UNA EXPERIENCIA DIDACTICA ALREDEDOR DEL PIANO EN LA
SALSA CON BASE EN EL ESTILO INTERPRETATIVO DE PAPO
LUCCA

Trabajo de Grado

Estudiante: Rubén Dario Navarro Rico

Asesor especifico: José¢ Orlando Betancourt

Asesor metodologico: Henry Roa

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL DE COLOMBIA

LICENCIATURA EN MUSICA

Bogota, 2025



Tabla de contenido

Indice de FIGUIAS ..........coooiiiiiiiiiii ettt e 4
Indice de Tabas ...........coooiiiiiiiii et 6
INTRODUCCION ....ccootvomierrirneiseeeseesss s s sttt 7
1. ASPECTOS GENERALES DE LA INVESTIGACION .........cocoviiiiiieeeeeeeeeeeereeeen. 8
1.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA ..........c.coivioieeeeeeeeseeeeeeeeeeeeeeeeses s, 8
1.2 PREGUNTA DE INVESTIGACION. .......coomiiiieeieeeeeeeeeeeeeeeseeeee s 10
1.3 ANTECEDENTES ...t sttt 11
1.4 JUSTIFICACION .....oostviimiimmreireeeiesesesesessessssssssssesses st st ssssesssses s 14
LS OBIETIVOS ...ttt sttt et sbe et et et e e sneenneas 15
1.5.1 OBJETIVO GENERAL ..ottt 15
1.5.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS ......cooovieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 15

2. MARCO TEORICO ......coorriiriirreireeeieesssessesessssssssses st ssssse s s s ssssssssassssnns 16
2.1 La salsa como CONCEPLO GENETAL........eecuieruiieiiiriiieiieeieeieeeie ettt sae e e eeae b e 16
2.1.1 Rol del piano en 1a SalSa. ........ccceeeuiieeiiieciie et 18

2.2 Aportes interpretativos de Papo Lucca en el piano en la salsa. ..........cceevveeeeveeneen. 19

2.3 El aprendizaje experiencial como referente en la ensefianza de la salsa en el piano. .22

2.3.1 El cuerpo como herramienta para interiorizar el ritmo. ..........ccccceeeeveeecieenneens 24
2.3.2 La escucha activa, herramienta para el aprendizaje musical. ...........cccceeveeeneenne. 27

3. MARCO METODOLOGICO .......oueurmrirrrirreieiieessessssessassssesssessssessssssssssssssssessssae 29
3.1 Enfoque Investigativo: CualitatiVo. .......ccccocueriiriiiiiniiniiieeieneccseceee e 29
3.2 Tipo de investigacion: “investigacion - accion educativa”..........ccoceeveeeiienieenieennen. 30
3.3 Muestra poblacional ...........cccueieiuiieeiiieeiie e e 30
3.4 Instrumentos de INAAGACION .......cc.eeeuiiiiiiiieiie ettt 31
3.5 Ruta MetodOlO@ICA: .....cuviiiieiiiciieie ettt et et eenas 31
3.5.1 Etapa A: Analisis MUSICAl ........ccocuiiiiiiiiiiie ettt 32
3.5.2 Etapa B: DiSefio de talleres. ........cccuieriieriieriieeieeieecee et 32
3.5.3 Etapa C: APLICACION .....ocuviiiiieiiieiie ettt ettt ettt et e e e e esaseesseesnnas 34
3.5.4 Etapa D: Guia DIAACHICA .....ccuieiuiieiieiieeieeeiee ettt seae e eaae e 34

4. DESARROLLO METODOLOGICO ....c.cccorrirreireriireineseeseessseessessssessssesssssssssnn 35

4.5 Etapa A: Analisis MUSICAL.......ccoviiiiiiiiieiiecieeite ettt 35



4.6 Etapa C: APLICACION .....ooutiiiiiiiieeiie ettt ettt st
5. CONCLUSIONES ...ttt ettt ettt e st e et esste et e sateebeesaeas
6. BIBLIOGRAFTA .....oovvoiiiiie st

ANEXOS



Indice de Figuras

Figura 1 . Fragmento de la introduccion de piano del tema “Con mafia si” de Papo
Lucca. Reducido armoénicamente, con la misma disposicion de notas del tema
original. Transcripcion Rubén Navarro (2025). .....cccceeviiiiieniiieiieiieeeecieeee 21

Figura 2 . Patron basico del piano en clave 2-3. Transcripcion Rubén Navarro (2025).35

Figura 3 . Introduccion de piano del tema “Con mafa si” de Papo Lucca.
Transcripcion Rubén Navarro (2025). ..ccueeeeveeeeiieeeieeeeeeeeeeeee e 37

Figura 4 . Tema “Con Maia Si” de Papo Lucca. Transcripcion Rubén Navarro (2025).37

Figura 5 . Tema “Con Maiia Si”” de Papo Lucca. Transcripcion Rubén Navarro (2025).

Figura 6 . “Tumbao” del tema “Con mana si”” de Papo Lucca. Transcripcion Rubén
NAVAITO (2025). 1eeeeiiieeeiie ettt ettt e st e et eeesaaeeessbeesbteeenseeesnseesnnseeens 38

Figura 7 . Guia armoénica de la cancion “Con maia si” de Papo Lucca, manteniendo la
misma disposicion de las notas de cada acorde como en el tema original.
Transcripcion Rubén Navarro (2025). ....cocvieiiiiiieiienieeieeeie e sve e 39

Figura 8 . Partitura con la interpretacion en el piano del tema “Con mafia si” de Papo
Lucca. Transcripcion Rubén Navarro (2025). Esta partitura se encuentra en
tamafio completo dentro de la guia didactica presente al final de este documento
€N 12 SECCION A& ANEXOS. ...uveeiiieniieiieetieiie ettt ettt ettt e aee st e e beesaeeesee e 41

Figura 9 . Intro de la cancion “Como mango” de la Sonora Poncefa. Transcripcion
Rubén Navarro (2025). ....eecvereeiieeeee ettt e eeeaneas 42

Figura 10 . Seccion del coro de la cancion “Como mango” de la Sonora Ponceiia.
Transcripcion Rubén Navarro (2025). ..ccueeeeveeeeiieeeieeeeeeeeeee e 43

Figura 11 . Seccion del pregon de la cancion “Como mango” de la Sonora Poncefia.
Transcripcion Rubén Navarro (2025). .....ocvieiiirieiiierieeieeeie et eve e 43

Figura 12 . Transcripcion del piano de la cancion “Como mango” de la Sonora
Ponceiia. Transcripcion Rubén Navarro (2025). ...cc.eevveviierienciieiieeiieieeeve e 45

Figura 13 . Seccion de la introduccion del tema “Ahora yo me rio” de La Sonora
Ponceiia. Transcripcion Rubén Navarro (2025). ...cceevveeeiienienciieiieeiieieeeeeeeeene 46

Figura 14 . Seccion final de la introduccion del tema “Ahora yo me rio” de la Sonora
Ponceiia. Transcripcion Rubén Navarro (2025). ...cceevveeiierienieeiieeiieieeeie e 47



Figura 15 . Seccion del coro del tema “Ahora yo me rio” de la Sonora Poncefia.
Transcripcion Rubén Navarro (2025). ...c.eeeeueieeiieecieeecieeeeeeeee e 48
Figura 16 . Seccion Obligado del tema “Ahora yo me rio” de la Sonora Poncefia.
Transcripcion Rubén Navarro (2025). .....ocveeciieriieiienieeieeeie et 48
Figura 17 . Partitura utilizada en uno de los talleres del tema “Ahora yo me rio” de la
Sonora Poncefia. Transcripcion Rubén Navarro (2025). .....cccceevvverieecieeneenneennen. 51
Figura 18 . Patron de la salsa clave 3/2. Pulso y subdivisSion. ...........cccceeevererieeeenenn. 75
Figura 19 . Ritmo de la salsa clave 3/2. Patron basico en el piano con mano derecha.76
Figura 20 . Ritmo de la salsa en clave 3/2, ejecucion con la mano izquierda. ............ 77
Figura 21 . Ritmo basico de la salsa en clave 3/2. Ejecucion con las dos manos en el
PLANO. -ttt ettt et h et ettt et e h e et e e ae et enee e 77
Figura 22 . Ritmo basico de salsa en el piano en clave 3/2. ......cccoocvvveievienenieniennne. 78
Figura 23 . Seccion Introduccion del tema “Con Maiia Si” de la Sonora Ponceia. .... 79
Figura 24 . Guia armoénica cancion "Con mafia si" de la Sonora Ponceiia. ................. 81
Figura 25 . Seccion introduccion tema "Con mafia $i". .......ccceeveeeierienieneneneeeeeenen 81
Figura 26 . Partitura "Con mafia Si"..........cccevirieirieieieieseseeeeeee e 83
Figura 27 . Partitura cancion "Como mMango". .........c.ccevuerueruerenienereeieieienienee e 86

Figura 28 .

Partitura "Ahora yo me ri0" ........ccveviieiienieeieerie e 90



Tabla 1.
Tabla 2 :
Tabla 3 :
Tabla 4 :
Tabla 5 :
Tabla 6 :
Tabla 7 :

Tabla 8 :

Indice de Tablas
Disefio general de talleres...........oooueeiiiiiiieiiiiiieieeeeeee e 34
TAILET 1ttt e 52
TAILET 2 ..ottt ettt e 55
TAllET 3 ..ttt e et 58
TAIIET 4 ...ttt st 62
TAllET 5.t et 64
TAILET 6.t et 66

TALLEE 7 et e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e aaeeeaaeeanaans 68



INTRODUCCION

En el desarrollo formativo actual de un musico pianista, es recomendado tener un
acercamiento experiencial en tocar los estilos de musica latinoamericanos, entre ellos la
musica salsa.

En nuestro contexto como musicos, es util conocer los diferentes estilos de musica
latinoamericana, estos géneros tienen como caracteristica fundamental el uso de patrones
ritmicos complejos como la sincopa (desviacion del tiempo fuerte al tiempo débil del
compas) y armonias que combinan elementos caracteristicos del jazz utilizando acordes con
extension'.

En este proyecto se enfatiza el analisis musical del género salsa desde la perspectiva
de uno de los pianistas mas influyentes en este género, como lo es Papo Lucca. En este
analisis se realizan transcripciones de la interpretacion del piano de algunos de los temas
que ¢l ha interpretado, que luego seran ensefados a un grupo de estudiantes de piano de la
Universidad Pedagdgica Nacional.

Los estudiantes seleccionados son de la Licenciatura en Musica con énfasis en piano,
pero son personas que no han tenido un acercamiento a la interpretacion de este género
musical, o que han tenido una pequefia experiencia tocando este tipo de musica en grupos
fuera del contexto universitario.

A través de una serie de talleres se busca ensefiar desde cero la interpretacion del
tumbao? y ritmo? basico de la salsa en el piano. Se hace una explicacion de la historia de la
salsa, contexto musical de Papo Lucca, sus contribuciones en la orquestacion para el género
musical y por ultimo los elementos caracteristicos que ha implementado Papo Lucca del
jazz en sus interpretaciones en el piano, elementos que lo diferencian de otros pianistas de
salsa.

En la ultima fase, los estudiantes interpretan una de las obras transcritas en el piano,
las cuales se ensefiaron y explicaron durante la serie de talleres que se plantean. Como
producto complementario, se realiza una cartilla donde se evidencia una propuesta para
ensefiar la salsa desde cero, hasta el abordaje de los tres temas de Papo Lucca seleccionados.

! Acordes con extension: Son aquellos que van mas alla del acorde basico de triada (fundamental, tercera y quinta) e
incluyen notas adicionales de la escala, comiinmente la novena, la undécima y la decimotercera.

2 Tumbao: En la musica de origen afrocubano, tumbao es el ritmo bésico que se toca en el bajo. En América del Norte, el
patron de tambor conga basico utilizado en la musica popular también se llama tumbao. En la forma contemporanea de la
musica de baile popular cubana conocida como timba, los guajeos de piano se conocen como tumbaos.

3 Ritmo: Los ritmos de la salsa se basan en la clave del son o la rumba y pueden tocarse en 2:3 o 3:2. Todos los
instrumentos de la seccion ritmica de un conjunto de salsa interpretan partes que encajan con la clave. Estas partes
incluyen el montuno de piano y los tumbaos de bajo y conga. Ademas, los vientos, las trompas y los ritmos vocales siguen
tiempos especificos en relacion con el ritmo de la clave.



Esta cartilla sirve para que cualquier persona que desee profundizar en el estilo
interpretativo de este gran pianista, la pueda realizar de forma auténoma.

1. ASPECTOS GENERALES DE LA INVESTIGACION

1.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

La salsa es un conjunto de ritmos afrocaribefios fusionados con el jazz y otros
estilos que naci6 hacia los anos 60’s. Sus origenes se centran especialmente en el mambo,
el danzon, el cha cha cha, la guaracha y el son montuno, enriquecidos mas tarde con

instrumentos como el saxofon, la trompeta, el tromboén y el piano.

“El piano ha sido vital en la salsa, ya que se utiliza como instrumento armonico,
ritmico y melddico a su vez, convirtiéndolo asi en pieza clave de este género musical.”
(Ortiz, 2016, p. 14). De hecho, el piano en la salsa pone la base sobre la que se desarrollan
las melodias y los arreglos. A veces, el pianista puede llegar a hacer solos junto a la voz del

cantante o a otros instrumentos.

Actualmente existen varios libros que ensefian temas relacionados con la musica
salsa en el piano, como por ejemplo, /0! Montunos de Rebeca Mauleo6n, Salsa Hanon de
Peter Deneff, Decoding Afro-Cuban Jazz de Chucho Valdés y Rebeca Mauleon, Beyond
Salsa Piano de Kevin Moore, y otros mas. Estos libros muestran fundamentos del piano en
la salsa, los tumbaos basicos y los distintos tipos de clave. Algunos de estos libros se
centran en mostrar los trabajos interpretativos de distintas agrupaciones de salsa

reconocidas.

Entre los musicos mas importantes encontramos al pianista y arreglista
puertorriqueio Papo Lucca, quien con sus grandes trabajos realizados principalmente con la
orquesta La Sonora Poncefia, se ha destacado como uno de los mas importantes e
influyentes musicos en este género musical. Sus trabajos abarcan un gran nimero de obras
interpretadas y arregladas por ¢l mismo en donde ha dado aportes caracteristicos en su

interpretacion al piano.



En el contexto actual, es posible enfrentarse (para un pedagogo musical y pianista)
varios escenarios laborales donde se requiera la presencia de un musico y pedagogo que
tenga conocimientos en algunos estilos latinoamericanos, por tanto es Util conocer estos
géneros musicales, no solo enfocarse en los estilos de Europa (esto llevado a los espacios
académicos de musica de pregrado), sino también en los estilos latinoamericanos, entre
ellos la salsa. Este es un género que por nuestra cultura y contexto social es muy escuchado
y demandado, por lo cual, el musico pianista (intérprete y pedagogo) necesita tener
conocimientos sobre este estilo musical para desempefarse integralmente en el mundo

laboral.

En un contexto cercano, la Universidad Pedagdgica Nacional, no cuenta con un
espacio formativo que pueda guiar a los estudiantes que deseen conocer este estilo musical,

sin importar el nivel de conocimientos y acercamiento previo que puedan tener.

En la Universidad Pedagogica Nacional existe la Orquesta Musica del Caribe, un
conjunto de salsa y merengue que esta dirigido en la participacion de los estudiantes de la
licenciatura en musica de la Universidad. En este conjunto estdn presentes los diferentes

instrumentos utilizados en el formato de orquesta de salsa, incluido el piano.

Los estudiantes tienen la oportunidad de participar en la orquesta inscribiendo la
materia como Conjunto. Para poder ingresar, el maestro realiza un tipo de audicion a los
estudiantes interesados, el objetivo es que puedan interpretar con un nivel intermedio a

avanzado algunos de los temas de la orquesta.

Para este tipo de audicion, no existe un espacio previo en el cual se pueda aprender
el estilo de la salsa en el piano desde un nivel basico. Los estudiantes deben buscar sus

propios métodos para aprender a tocar salsa.

Este trabajo es una oportunidad para acercarse al lenguaje de interpretacion de la
salsa, desde un nivel basico para luego tocar con un estilo muy cercano al de Papo Lucca en
sus interpretaciones. Este conocimiento es poco aplicado y conocido en el ambito
académico donde este estilo musical ha entrado, como una oportunidad de aprendizaje para

cualquier estudiante de piano de la Licenciatura en Musica de la Universidad.
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Desde el punto de vista personal del investigador, esta idea representa un desafio, y
a su vez, una necesidad de satisfacer un deseo no cumplido de acercar a nuevos pianistas al
lenguaje de la salsa, por eso surgen otros cuestionamientos, ;Cudles son las visiones
creativas de Papo Lucca?, ;cudl es su logica? Abordando de manera exhaustiva algunas de
sus obras representativas se puede dar cuenta de ese caracter diferenciador de Papo Lucca,

estas obras son “Con maia si”, “Como mango”, y “Ahora yo me rio”.

En consecuencia, se quiere seguir indagando en el concepto armonico que maneja
Papo Lucca en su musica, ya que este elemento musical enriquece considerablemente la

propuesta artistica de este pianista.

Adicionalmente se presenta una carencia en las propuestas didacticas que
involucren experiencias musicales de diferentes artistas, que puedan ser aplicadas en

estudiantes de musica de la Universidad Pedagogica Nacional.

Esta propuesta pretende aprovechar las posibilidades de ensefianza que representa la
musica de Papo Lucca y de contribuir con el conocimiento de su estilo en ambitos

académicos ya sea educacion formal o no formal.

Desde el punto de vista pedagdgico tampoco ha sido aprovechada la experiencia
musical creativa de Papo Lucca. Experiencias didacticas en su orden se desconocen hasta

ahora o se ignoran, razon por la cual se plantea la siguiente pregunta.

1.2 PREGUNTA DE INVESTIGACION.

(Como desarrollar una propuesta didactica que involucre los elementos
caracteristicos musicales que ha aportado Papo Lucca en los temas “Con mafa si”, “Como

mango”, y “Ahora yo me rio” para la interpretacion de la musica salsa en el piano?



11

1.3 ANTECEDENTES

1. Cuta Cristancho, F. A. (2013). Analisis de la interpretacion del bajo
eléctrico en el merengue dominicano de Juan Luis Guerra, tomando como referencia
el aporte musical de los bajistas: Joe Nicolas y Héctor Santana.[Trabajo de grado,

Universidad Pedagdgica Nacional].

En este trabajo se realiza un recorrido por la historia del merengue
dominicano y de la evolucion de este a través de la historia. A su vez muestra los
ritmos musicales que influenciaron la vida de Juan Luis Guerra, al mismo tiempo
que hace referencia a los bajistas que marcaron una pauta musical en las

grabaciones del artista anteriormente mencionado.

Partiendo de su gusto por el merengue, el autor Cuta, realizd una

herramienta que permite el abordaje del bajo eléctrico en este género.

Describe por qué escogid a este artista; algunos de sus argumentos son las
grandes influencias de sus estudios en el jazz y la inclusion de otros géneros del

gusto del artista como son el pop, el son, el bolero y el hip hop.

Entre su analisis cabe resaltar el reconocimiento que hace a los elementos
ritmicos, melddicos, armonicos, técnicos y timbricos del bajo en este género y en

especial en la produccion musical de Juan Luis Guerra.

Entre algunos de los elementos de su andlisis se encuentran las estructuras
musicales del merengue, patrones ritmicos de la tambora dominicana, principales
representantes del merengue, el bajo eléctrico, grandes bajistas, bajistas
dominicanos y algunas de sus producciones, bajistas importantes en la musica de

Juan Luis Guerra.

Entre los temas analizados se encuentran “El Nidgara en bicicleta”, “Mi Pc”,
“No me acostumbro” y “Me enamoro de ella”. Se realiza un andlisis de la estructura,
el ritmo, la armonia y la melodia de cada uno de ellos. Resalta a los bajistas Joe

Nicolas, Héctor Santana, Rubén Toribio y Jeremias King (Cuta, 2013).
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En conclusidn, el trabajo muestra una estructura en la forma como aborda el
andlisis de estos bajistas de Juan Luis Guerra, una estructura la cual es util para
tomar de referencia en mi trabajo investigativo, donde se toman elementos
importantes de la musica que son analizados, como el ritmo, la armonia, y los

distintos aportes que realizan en el género musical.

2. Ortiz Beltran, L. A. (2016). Descripcion del estilo pianistico de Sergio
George para la interpretacion de la salsa, utilizando temas hechos entre los anios 2009

al 2013. [Trabajo de grado, Universidad Pedagogica Nacional].

En este trabajo investigativo se plantea la necesidad del estudio del piano en
la salsa moderna a partir del trabajo del pianista y productor Sergio George. El autor
Luis Ortiz concibe la creaciéon de un material de apoyo que pueda iniciar a los

musicos en el vasto mundo de la salsa moderna enfocado en el piano.

El propdsito de este trabajo es el de realizar una transcripcion y posterior
analisis de cuatro temas producidos e interpretados por Sergio George. En cada
tema se analizan las células ritmicas mas frecuentes, la inclusion de ritmos distintos

a la salsa y la armonia empleada.

Después de haber realizado el andlisis, se extraen las formas ritmicas de
mayor relevancia empleadas por Sergio George para la elaboracion de un material
de apoyo, el cual contiene tres puntos: ejercicios de iniciacion, tumbao basico y sus
variaciones, ejercicios y tumbaos para el estudio de las apoyaturas, dando al
estudiante un conocimiento del estilo pianistico de Sergio George, a su vez, brinda

un acercamiento a la interpretacion de la salsa en el piano.

Para concluir este trabajo, el autor Luis Ortiz presenta unas entrevistas
hechas a los maestros de piano Diego Mauricio Barrero Acosta y Héctor Enrique
Purizaga Aguirre, pianistas y arreglistas reconocidos en el medio de la musica
tropical, validando este material, a su vez de las transcripciones de los pianos de

cada tema analizado.
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Para este trabajo se tomaron algunos métodos musicales sobre el piano en la
musica afro-caribefia para la elaboracion de esta propuesta pedagdgica, algunos de
ellos son Salsa Hanon (Deneff, 1997) y 101 montunos (Maule6n, 1999). Estos
métodos fueron citados por sus caracteristicas, algunos por su trabajo técnico, otros
por su variedad de vertientes del mismo género y otros por su propuesta progresiva

de las células ritmicas més sencillas a las mas complejas.

Este trabajo me aporta varios elementos informativos como el saber escoger
los temas de Papo Lucca que se van a analizar, evidenciando en cada uno de ellos la
versatilidad que tiene Papo Lucca en su interpretacion, logrando acumular obras que
tengan diferentes elementos musicales como el ritmo, la armonia y la fusion de la

salsa con otros géneros.

También es util la informacion presentada como lo son distintos métodos de
piano en la musica afro-caribefia, ya que es una herramienta muy til para plantearlo

en el material didactico el cual se desarrollara.

3. Guartazaca Leonardo (2010). Método salsero para piano, dirigido a

estudiantes de nivel técnico. [Trabajo de grado, Universidad de Cuenca Ecuador].

El presente trabajo investigativo va dirigido a estudiantes que cursan un

nivel técnico de piano.

Este aporte es presentado en tres capitulos: En el primer capitulo se
describen aspectos historicos de la salsa y sus mayores exponentes, ademas muestra
caracteristicas generales de los métodos de John Thompson y Carl Orff para

desarrollar la metodologia de los ejercicios dados.

En el segundo capitulo se abordan temas relacionados con la falta de nivel
académico en la musica popular, se muestran brevemente los elementos ritmicos de

la salsa con los cuales después hacen el andlisis de canciones de este género.



14

En el tercer capitulo se muestra la propuesta metodologica y técnica de la
ensefanza del piano, intentando ensefiar la sincopa, primero por medio de la

imitacion y luego por la lectura de esta, para interpretar este tipo de género.

En conclusion, este trabajo toma los elementos ritmicos mas importantes de
la salsa y lo ensefa a través de un método que favorece la participacion activa y el
aprendizaje por imitacion de los estudiantes. Este trabajo investigativo me aporta
elementos como la forma en la cual puedo plantear la experiencia didactica, los

cuales sirven de base para el desarrollo de una guia didéctica.

1.4 JUSTIFICACION

No hay duda de que la salsa es un género muy conocido y escuchado por personas
de distintas generaciones. Ha estado presente desde los afios 60 hasta la actualidad,
teniendo ciertos cambios al pasar el tiempo, donde van apareciendo obras de salsa
fusionadas con otros estilos musicales que han sido tendencia, como la balada, el pop y el

jazz.

Es un género que en su estructura musical contiene elementos ricos tanto en la parte
ritmica como en la parte armodnica, similar a lo que se encuentra en el jazz. La salsa es un
conjunto de varios géneros musicales bailables resultantes de la sintesis del son cubano y
otros estilos de la musica caribefia, generando en si una gran variedad de formas de
interpretarla teniendo como resultado, un gran niimero de patrones ritmicos los cuales

presentan variaciones en sus acentos y en sus figuras.

La propuesta planteada en el presente trabajo es necesaria porque genera un espacio
de aprendizaje basada en una experiencia didactica sobre el piano en la salsa, espacio
formativo ausente dentro de la Universidad Pedagdgica Nacional. Adicional a esto se
aporta un material didactico sobre el estilo interpretativo de Papo Lucca, uno de los
pianistas y arreglistas mas importantes e influyentes en la salsa, ya que él en sus

interpretaciones presenta elementos diferenciadores dentro de este género musical.

La experiencia didactica se basa en el modelo pedagogico experiencial, ya que este

permite abordar el aprendizaje de forma natural y espontdnea, y los alumnos tienen un
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papel activo y protagonico, aspectos fundamentales para desarrollar esta actividad. El
aprendizaje se orienta al ‘hacer’, para abordar de mejor manera los elementos musicales de

la interpretacion del piano en la salsa.

1.5 OBJETIVOS

1.5.1 OBJETIVO GENERAL

Desarrollar una experiencia didactica para la ensefianza del piano en la salsa,
tomando como referente los temas “Con maia si”, “Como mango” y “Ahora yo me
rio” dentro del estilo interpretativo de Papo Lucca, para estudiantes de piano de la

Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagdgica Nacional.

1.5.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Describir las caracteristicas musicales y el contexto sonoro en el que

surge y se desarrolla la obra de Papo Lucca.

2. Analizar los elementos diferenciadores musicales que ha aportado Papo
Lucca en los temas “Con mafia si”, “Como mango”, y “Ahora yo me rio” para la

interpretacion de la musica salsa en el piano.

3. Desarrollar una serie de talleres basados en el estilo interpretativo de Papo
Lucca.

4. Valorar los alcances e impactos del proceso didactico realizado a la luz de

las aportaciones de Papo Lucca en la interpretacion pianistica.

5. Desarrollar una guia didactica dentro de una prueba piloto, para el
abordaje formativo del piano con apoyo del estilo interpretativo de Papo Lucca.
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2. MARCO TEORICO

El presente trabajo busca conocer la historia del piano en la musica salsa, sus
maneras de interpretarlo; luego en saber la importancia, influencia y aportes realizados por
Papo Lucca para este género musical, y por ultimo en llevar esta informacioén a un espacio
formativo dentro de la Universidad Pedagogica Nacional, teniendo como base,

herramientas pedagogicas para su ensenanza.

2.1 La salsa como concepto general

La salsa es una manifestacion musical que nacié en un entorno social marginado.

Como lo comenta Gandia (2023):

En sus inicios, la salsa fue repudiada por ser considerada Musica de barrio
de mala muerte, Musica ligada al mundo de las drogas y Musica sin sentido y
simplista, sin embargo, la salsa logré consolidarse como un género musical
reconocido y apreciado a nivel internacional y ha sido considerada como

representacion cultural de muchos pueblos latinos. (p. 5)

La salsa ha servido como medio de expresion y denuncia social, “ha retratado y
documentado la realidad social de muchas comunidades marginadas. La salsa, como una
manifestacion musical de la cultura latina, ha resistido y crecido ante la adversidad y
sobrevivido en el tiempo” (Gandia, 2023, p. 5).

Como se puede notar, la salsa es un género musical, como lo es también el tango, el
jazz y el rock, que no fueron aceptados desde sus inicios, pero con el pasar del tiempo se
consolidaron como expresiones musicales dentro de una determinada cultura social, que

posteriormente fueron utilizadas con una perspectiva académica.

Como lo comenta Ulloa (2009):
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Cuando Ricardo Ray y Bobby Cruz vinieron por primera vez a esta ciudad
(Cali, Colombia) en diciembre de 1968, las clases medias y altas prefirieron el
sonido paisa de Los Graduados y Los Hispanos, antes que el montuno de Richie

Ray, al que asociaban con el barrio bajo, la negramenta y el populacho. (p. 30)

Lo anterior nos demuestra que en efecto, la salsa de Ricardo Ray y B. Cruz era
musica de "barrio bajo’, un sonido que era disfrutado por jévenes que lucian su baile en

discotecas populares de fin de semana.

Ulloa (2009) comenta que en los afios 60 y 70, en la ciudad de Cali, Colombia, los
jovenes se integraban en torno al baile de la musica latina y la salsa. Barrio, salsa y baile

eran los tres pilares de la cultura popular de la época (p. 32).
Como comenta Ulloa (2009):

Los jovenes de estratos populares que no se identificaban con la tradicional
musica campesina de nuestro pais (el bambuco, el pasillo) ni con otros géneros
regionales, (el vallenato), ni con “el sonido paisa’, ni con el rock and roll, ni el rock,

que arrollaban a otros sectores de la juventud de entonces. (p. 37)

Lo anterior demuestra que una de las razones por el interés del género salsa, cuando
recién llego a Colombia, se debid a buscar una alternativa a lo ya existente, a buscar un
sonido nuevo, moderno, que sea enérgico y que se pueda bailar en un estilo poco presente

en la época.

El término Concepcion tradicional 1o nombra Ulloa (2009) como “aquella que
considera la salsa como una copia o una reproduccion de la vieja musica cubana producida
en el siglo XX, entre 1920 y 1960 (p. 43). Esta posicion es sostenida por los musicos
cubanos que emigraron después de la Revolucion y también por algunos que se quedaron;

coinciden en cierta manera en la posicion que tienen los cubanos en general.

“La Concepcion tradicional se apropi6é del viejo son montuno, del danzén y la
guaracha, para explotarlos comercialmente con el fin de mantener un mercado internacional
venido a menos después de la revolucion” (Ulloa, 2009, p. 43). Lo anterior es comentado

por los principales voceros de la industria discografica norteamericana.
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Para ellos, la salsa es una reedicion con arreglos modernos, de la antigua musica
popular cubana, que ahora lejos de su cuna es usurpada por la industria, para explotarla,

controlando la produccion y el mercado.

2.1.1 Rol del piano en la salsa.

Como lo comenta Van der Merwe, 1989 (citado por Toro, 2021):

“Toma varios anos para cada género musical poder estandarizar su sonido,
desarrollar una identidad sonora y estética que la diferencie y le dé su cardcter
auténtico musical. Es entonces aqui cuando los aspectos timbricos, formales, de
organologia, armonicos y melodicos entran a jugar un papel especifico dando
identidad y delimitando los bordes entre géneros. Una vez estos logran alcanzar
una identidad solida es mas facil establecerse como género musical, entendiendo
este mismo como la agrupacion de caracteristicas musicales, estilisticas, de su

funcion o contexto socio cultural”. (p. 9)

Como se menciona en el texto anterior, es claro entender que un género musical, en
este caso la salsa, estd determinado por elementos como la orquestacion, punto crucial para
el piano en este género ya que, en los inicios de éste, no se encontraba dentro del formato.
Originalmente tenia una instrumentacion derivada del son cubano en el cual habia
instrumentos de cuerda como el tres cubano, el cuatro y la guitarra. Posteriormente, con la
aparicion del son montuno, se empieza a permitir la inclusiéon de otros instrumentos entre

ellos el piano.

Otra de las grandes caracteristicas presentes en el son montuno es el uso de una
mayor variedad de instrumentos de percusion, los cuales estan el timbal, las congas, y el

giiiro, que a diferencia del son cubano, estos no se encuentran en ese formato.

Es importante partir de la base de que al ser el piano un instrumento de origen
europeo su participacion en los ritmos latinos fue adaptada. Con la creacion del son

montuno, el formato tradicional del son cubano crecidé y varios instrumentos fueron
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adicionandose a este, entre ellos el piano, instrumento que entraria a respaldar el patréon y la

célula ritmica del tres cubano.

La funciéon de este instrumento consiste en hacer un acompafiamiento
armonico formado por un ostinato arpegiado de los acordes con sincopa y
anticipaciones ritmicas denominado guajeo, Larry Harlow lo describiria como "tocar
los acordes, pero partidos’. Sin embargo, con el pasar del tiempo después de la
segunda mitad de la década de los afios 60 y durante toda la década de los 70, el

formato de la salsa se ird organizando hasta tener la forma que lo acompaiia hoy en

dia. (Toro, 2021, p. 17)

Como lo menciona Colli (2016), (Citado por Toro, 2021) “En este formato los
instrumentos de cuerda como el tres cubano, el cuatro y el violin que provenian del son, la
posterior charanga y son montuno, han sido un poco relegados y reemplazados por el piano
en todos los formatos no tradicionales” (p.17). Aunque s+bter no han desaparecido por
completo en los formatos de salsa actuales, no es muy comun encontrarlos, a pesar de que
la salsa siempre se caracterizo por no cerrarle la puerta a ninguna propuesta instrumental en
términos de lo que al formato se refiere, puesto que como lo menciona Camilo Toro Morato
(2021) “Podemos ver grandes conciertos de la Fania donde son acompanados por Pupi
Legarreta o Alfredo de la Fe en el violin, por Yomo Toro en el tres o por Jorge Santana en

la guitarra eléctrica.” (p. 17).

2.2 Aportes interpretativos de Papo Lucca en el piano en la salsa.

Enrique Arsenio Lucca Quifiones, quien es conocido como Papo Lucca, nacié en
Ponce, Puerto Rico, el 10 de abril de 1946. Papo Lucca es uno de los pianistas mas
importantes de la salsa. A los catorce afios inicid en la Orquesta La Sonora Poncefa,
dirigida por su padre Enrique Lucca, donde tuvo una gran participacion como pianista y

arreglista.

“Papo fue influenciado directamente por genios en el piano como Herbie

Hancock y Oscar Peterson; ambos conocidos por un tipo ligero y delicado de tocar
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el piano. Papo también fue influenciado por McCoy Tyner, quien pertenecio al
Quartet Jhon Coltrane que era un pianista mds agresivo, sus solos eran melodicos,
armonicamente complejos, pero mucho mds enérgico”. (Salas, 2015, citado por

Molina, p. 16).

La musica de Papo Lucca fue muy innovadora para su época. Usd nuevas
progresiones de acordes y voces, y desarrollé un nuevo concepto en la instrumentacion de
la orquesta de salsa, dando un sonido caracteristico a la agrupacion fundada por Enrique
Lucca. El uso de voces de jazz ayudo a su estilo de juego Unico para llegar a ser bien
conocido y popularizar sus arreglos. (Salas, 2015). Los arreglos musicales de Papo Lucca
transmitian influencia del jazz de Peterson, Hancock y Tyner poniendo lineas de bebop en
las trompetas, acordes densos en el piano y pausas de percusion que eran mds complicadas

que las pausas estandar.

Papo Lucca también es conocido por ser el primero en usar progresiones no
convencionales de acordes para la musica salsa. Con el paso del tiempo ahora se han
convertido en un estandar en la musica latina. (Salas, 2015, citado por Molina, p. 16). Es el
caso del tema “Con mafa si” en donde la introduccion que realiza el piano, utiliza una
progresion armoénica que se sale de la tonalidad inicial, pasa de un Am a utilizar acordes
prestados de la tonalidad paralela de la relativa mayor, en este caso tonalidad de Do menor,

acompafiada de una construccion de acordes con notas extendidas. Ver figura 1.

Otra caracteristica comun en la interpretacion de Papo Lucca, es el uso de acordes
con extension de 9a y 13a, acordes muy utilizados también por otros pianistas de salsa los
cuales los usan en los obligados, en el tumbao pero también en los solos de improvisacion.
Otra caracteristica es el uso de acordes suspendidos, acad tenemos un ejemplo en la cancion

199
1

“Con maia si”, donde Papo realiza la construccion de los acordes usando el Sus4. Ver

figura 1.
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Figura 1. Fragmento de la introduccion de piano del tema “Con maia si” de Papo Lucca.
Reducido armdnicamente, con la misma disposicion de notas del tema original. Transcripcion
Rubén Navarro (2025).

Los cambios instrumentales de Papo Lucca en el grupo no fueron drasticos, pero
definitivamente causaron un impacto. Primero reemplaz6 el tres por un piano, agregd
bongds y una trompeta extra para el grupo, haciendo un total de cuatro trompetas. No se
utilizaron saxofones. Tampoco un trombon en el grupo ya que preferia mezclar el color
brillante de cuatro trompetas sonando simultaneamente. Ademas, Papo agregd un cantante
extra para que haya cuatro voces en el grupo frente al formato tradicional cubano y bandas

puertorriqueiias que usaron solo un cantante principal.

Papo Lucca ha sido muy influenciado por la musica norteamericana, principalmente
por uno de los géneros mas representativos del jazz, el bebop, el cual nace hacia los afios 40
en Estados Unidos y que deriva del swing (afios treinta). El bebop se caracteriza por ser un
estilo rebelde, contiene melodias complejas y rapidas, tiene varios cambios armonicos y
armonias que derivan del jazz y ademdas de tener un estilo furioso’ al tocar. Como lo
comenta Gandia (2023) “El bebop, la nueva alternativa del jazz, era musica para escuchar
(musica cerebral) que no tenia el elemento del baile, su énfasis era en el destaque de los

instrumentistas, era musica para musicos.” (p. 21).
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El Bebop se convirtié en la musica de mayor interés intelectual. Su interés
radica en que es una musica rebelde, que sale de los contextos del salon de baile,
para sumergirse en un mundo clandestino, reservado a musicos eruditos, buscadores
de la mas alta complejidad musical lograda hasta el momento en el jazz. (Gaviria,

2022, p. 4)
Como lo comenta Gaviria (2022):

Un ejemplo de Bebop es Anthropology de Charlie Parker. La estructura de
Anthropology es la misma, AABA, e incluso la armonia tampoco es demasiado
compleja en este caso. Se han agregado algunos grados intermedios entre la tonica y

la dominante, como es el caso del V/ii y el ii antes de llegar a la dominante. (p. 6)

“Otro sello infalible del bebop son los ‘bordados*” y “enclosures®’. Estos ultimos
son dobles apoyaturas a una nota cordal.” (Gaviria, 2022, p. 6). Estos elementos son muy
caracteristicos en la manera como Papo hace los obligados®, ya que utiliza notas que
pueden no estar dentro de una tonalidad, sino en una modalidad, como por ejemplo la

escala de blues o la escala bebop que parten de un modo mixolidio, frigio o jénico.

2.3 El aprendizaje experiencial como referente en la ensefianza de la salsa en el
piano.
“La pedagogia contemporanea presenta muchas caracteristicas que tienen relacion

con las ideas de John Dewey (1859-1952), filésofo y educador norteamericano.” (Schmidt,
p. 1). Como comenta Schmidt: “La metodologia del "aprender haciendo’ segiin Dewey,

debia ser un programa de ensefianza practico, centrado en la experiencia de los estudiantes

4 Bordados: La bordadura es una o méas notas que rodean a la nota principal por grados conjuntos o
cromaticamente. Puede ser ascendente (superior) o descendente (inferior).

5 Enclosures: El término enclosure hace referencia a encerrar, o mas concretamente, rodear una nota que se
toma como objetivo.

¢ Obligados: En la mussica del Barroco y del Clasicismo este calificativo suele ir acompafiando al nombre de
un instrumento o voz y se utiliza para describir que su empleo se considera indispensable en la interpretacion.
Su indicacion opuesta es ad libitum. También se utiliza para indicar que un pasaje musical debe ser tocado

exactamente como esta escrito o bien solo por el instrumento especificado, sin cambios ni omisiones.
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y que implicara a la vez un hacer y una prueba” (p. 1). Este concepto hace referencia al
proceso de ensefianza el cual se basa en una constante participacion activa del estudiante
dentro de los talleres, pero que a su vez, durante este proceso se debe realizar una especie
de evaluacion para recopilar los resultados obtenidos del aprendizaje, el examen debe ser
realizado dentro de un entorno controlado que simule una realidad, que puede llegar a
encontrar el alumno, esto con el fin de que tenga la experiencia de una situacion cercana a

la vida real.

“El primer indicador de un buen método de ensefianza y la primera muestra de su
validez, consiste en que esté en relacion con las preocupaciones de la experiencia personal
del estudiante.” (Schmidt, p. 1). En este apartado, la autora nos recalca un aspecto
fundamental para realizar un proceso de ensefanza con el modelo experiencial, donde se
prioriza la ensefianza enfocandose en las necesidades, el contexto y la realidad que vive el
estudiante, esto con el propdsito de que haya reflexion de lo aprendido y exista conexion

con la realidad de cada alumno.

“El segundo indicador es que al actuar, el estudiante logre una vision clara de su
experiencia, a la vez que un aumento de eficacia en el desempefio.” (Schmidt, p. 1). Acé
nos demuestra que lo que se aprende se debe relacionar y conectar con la realidad de cada
estudiante y poder asi, dar solucion a situaciones que desde un inicio no lograba resolver

adecuadamente.

Como comenta Schmidt (p. 1): “Para Dewey el método de "aprender haciendo’ tenia
que presentar situaciones en las que los problemas se refirieran a la vida comun [...], por lo

tanto, el método mas adecuado para la ensefianza es el ‘'método de los problemas...”

La ensefianza del ritmo y estilo de interpretacion de la salsa en el piano, se va a
realizar a través de un modelo pedagogico que permita al estudiante tener un acercamiento
desde el hacer, lo cual nos lleva tomar como referente el método de “aprender haciendo® el
cual tiene como principal objetivo que el estudiante aprenda por medio de un proceso
activo y dindmico. Segun John Dewey ‘el aprendizaje es mas efectivo cuando los
estudiantes interactian con su entorno y reflexionan sobre sus experiencias” citado por

Psiconetwork (p. 1).
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2.3.1 El cuerpo como herramienta para interiorizar el ritmo.

Los siguientes planteamientos nos acercan a valorar la importancia del cuerpo en el

aprendizaje musical.

“En la actualidad se ha planteado una enorme variedad de modelos para pensar el
conocimiento y la mente humana que rompen los limites del computacionalismo clasico’ y
otorgan un lugar privilegiado al cuerpo y la experiencia dindmica del movimiento.” (Shifres,

2015, p. 48).

En primer lugar, se puede hacer uso de una perspectiva de embodiment®, que
determina que el movimiento del cuerpo da lugar a patrones de activacion neuronal
que configuran representaciones corporeizadas [....] al movernos de un determinado
modo con relacion a un determinado estimulo en el entorno, cualquiera sea la
modalidad perceptual involucrada, afecta el significado que damos a ese estimulo.

(Shifres, 2015, p. 49).

Podemos denotar que por ejemplo la sensacion de escuchar un acorde que toca un
pianista, con unicamente presionar los dedos sobre las teclas del piano que corresponden a
un acorde, a una tonalidad, para guiar de ese modo la imaginacion de un acompafiamiento,
y darle un sentido musical a lo escuchado, puede encuadrarse en ese tipo de proceso

corporeizado.

Otro mecanismo planteado por Shifres (2015) es el de comprender la empatia como
prerracional basado en los sistemas de neuronas espejo. “A través del mecanismo funcional
de simulacién corporizada las acciones, emociones 0 sensaciones que nosotros vemos

activan nuestras propias representaciones de los estados del cuerpo que son asociados con

7 Computacionalismo clasico o Teoria Computacional de la Mente (TCM) es la perspectiva filosofica que
sostiene que la mente humana opera como un sistema de procesamiento de informacioén, comparando la
cognicion y la conciencia con los procesos de computacion y calculo.

8 En los campos de la Psicologia y la filosofia de la mente, se denomina genéricamente Embodiment a una
perspectiva de la cognicion que se entiende como corporeizada (embodied cognition), como opuesta a otra

exclusivamente computacionalista-representacional.
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estos estimulos sociales como si estuviésemos comprometidos en una accion similar.” (p.

49),

Este mecanismo fomenta un recurso muy importante y con el cual nacemos, y es el
de la imitacion. Con esta herramienta podemos esclarecer muchas de las dudas que surjan
al momento de aprender algo nuevo, en este caso, mas precisamente en tocar ritmos
latinoamericanos como la salsa en el piano, donde el ritmo presente y la forma de
interpretacion esta fuera de lo convencional para los estudiantes que estan en el entorno

académico de la Universidad Pedagdgica Nacional.

Por ejemplo, al ver una persona cantar, podemos comprender la naturaleza y el
grado de esfuerzo, que esa tarea le demanda. Llevado al piano, se puede inferir que la
postura y manera de tocar el piano se logra aprender viéndolo de otra persona que tenga la

experiencia y practica de realizar esos movimientos interpretando el género de la salsa.

Paralelamente se puede hablar de una perspectiva de embodiment débil. “En ella, el
cuerpo y el movimiento no intervienen explicitamente en cada proceso cognitivo, sino que
los mecanismos se basan en experiencias corporales previas que no requieren actualizacioén
para completar el proceso. Por otro lado, esas experiencias corporales pueden ser
individuales o construidas socialmente a lo largo del desarrollo de una cultura.” (Shifres,

2015, p. 49).

Lo mencionado en el parrafo anterior, hace parte del desarrollo de este trabajo, ya
que para implementar la ensefianza de este género musical, se necesita tener un nivel previo
en la interpretacion del piano, desde la técnica y la lectura. Esto hace referencia a tener
conocimientos previos para facilitar el abordaje de los diferentes ritmos que se trabajan en
los talleres, por tanto, este mecanismo es basado en experiencias de los estudiantes que

participan en la experiencia didactica.
Segun nos comenta Shifres (2015):

“Esta perspectiva esta representada conspicuamente por La teoria de la Metafora
Conceptual, de Lakoff y Johnson (1980, 1999), que postula que ciertas expresiones

lingtiisticas metaféricas no son ornamentos del lenguaje con finalidad estética,
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como lo son las metaforas retéricas, sino que son un recurso de la mente para
establecer un vinculo entre la experiencia corporeizada del mundo que nos rodea y
dominios mds abstractos del conocimiento. De este modo, por ejemplo, decir que
los precios suben es una manifestacion de superficie del vinculo entre el dominio de
las cantidades abstractas y su aumento, y el conocimiento corporeizado del

aumento de la cantidad de algo concreto que vamos apilando.” (p. 50).

De esta manera comprendemos conceptos como la nocion de que los precios suben
porque se establece la metafora de que 'mds es arriba’® a partir de la experiencia
corporeizada de que cuantas mas cosas tenemos, es mas alta la columna que se formaria.
Siguiendo con esta idea “el esquema de verticalidad (abajo-arriba) es la base para
comprender nociones de dominios abstractos musicales tales como la altura del sonido, o el
levare métrico.” (Shifres, 2015, p. 50). Se suele decir entonces que agudo es arriba y grave
es abajo, o que el tiempo fuerte cae a "tierra’, término muy usado en las orquestas de salsa

para denotar rapidamente, que el ritmo del tumbao debe caer en el tiempo fuerte del compas.

Entre los musico pedagogos mas importantes que defienden la inclusion del cuerpo
en el aprendizaje musical, encontramos a Jaques-Dalcroze. Nacidé en Viena, sus padres eran
suizos, fue un musico (compositor e intérprete), pedagogo y hombre de teatro, su formacion

estuvo en diferentes paises europeos (Suiza, Austria y Francia).
Se dice al respecto de Dalcroze:

“Fue en su clase de solfeo, en el Conservatorio de Ginebra, a fines del siglo XIX,
que constato ciertas dificultades en la audicion y en la ejecucion musical de sus alumnos. A
partir de ese momento comenzo sus investigaciones a través de las cuales descubrid el rol
importante del movimiento corporal en la conciencia y clarificacion del movimiento

musical.” Silvia Del Bianco, Instituto Jaques-Dalcroze - Ginebra (Suiza).

“Jaques-Dalcroze es el primero que sistematiza las actividades relacionadas con el
movimiento y el cuerpo, muy vinculado con la euritmia (E. A. Trives-Martinez y G.

Vicente-Nicolas, 2013, p. 4)”. (como se cita en Nudez, 2021, p. 11).
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Este autor articula sus ejercicios a través de la utilizacion de los recursos
psicomotores como pasos y palmadas en relacion a enfatizar los compases, pulsos y
tiempos con el fin de resaltar los tiempos fuertes y débiles a la vez que otros
aspectos musicales (E. A. Trives-Martinezl y G. Vicente-Nicolas, 2013, p. 4).”

(como se cita en Nuiiez, 2021, p. 12).

Dalcroze sabia que la musica, el cuerpo y la mente eran una unidad y por tanto, el
ritmo es el nexo entre estos elementos. (Nufiez, 2021, p. 12). El cuerpo puede ser usado
para resolver y clarificar pasajes ritmicos que, si se ejecutan directamente al instrumento en
cuestion, se convierte en un proceso complejo, por tanto, se enfatiza y prioriza en
desmenuzar cada seccion musical, haciendo uso del cuerpo como instrumento para

interiorizar el ritmo.

Este proceso lleva a una estructuracion tanto psicoldgica como motriz para saber
cOmo suena ese pasaje ritmico y como se puede ejecutar usando el cuerpo, teniendo

claridad en los tiempos fuertes, semifuertes y débiles, donde se debe ejecutar cada figura.

Dalcroze pensaba lo siguiente: Consideraba necesario reformar la educacion
musical para musicalizar realmente a los estudiantes y no ensefarles a tocar simplemente

un instrumento. (Juntunen, 2002, p. 79). (como se cita en Nuiez, 2021, p. 12).

Como comenta Nufez, 2021, “la falta de ritmo musical era un resultado de un a-
ritmo general y que podria curarse armonizando la mente y cuerpo”. (p. 12). “Dalcroze
utilizaba el ritmo, tanto improvisado como entrenado, para desarrollar el oido interno, el
sentido del ritmo, el sentido muscular interior, y la expresion creativa; parametros que,
segun el musico pedagogo, juntos forman el nucleo de la musicalidad.” (Nudez, 2021, p.

12).

2.3.2 La escucha activa, herramienta para el aprendizaje musical.

La escucha activa o escuchar para comprender, pertenece a la categoria de la
escucha empatica. La definicion mas directa es: la escucha activa es la practica de escuchar
para comprender lo que alguien esta diciendo. Para los musicos la escucha activa es una

habilidad importante que puede conducir a una apreciacion mas profunda de la musica.
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“La escucha activa es un concepto que resulta amplio y que abarca muchos aspectos
dentro de la educacidn, pero todos ellos concurren en que se trata de la habilidad de
“escuchar bien’, [...] escuchar con comprension y cuidado” (Hernando et al., 2011, p. 157).
(Citado por Pérez, 2022, p. 16). Como se menciona, es una técnica de escucha que llevada
al aprendizaje de un género musical latinoamericano como la salsa, promueve una atencioén

centrada en el mensaje y en la asimilacion de este.

Como comenta Hernando et al., 2011, “con relacidén a la escucha activa esta es
necesaria para cualquier dimension o aspecto de la vida, y particularmente, en aquellos
momentos en los que se proporciona un entorno de ensefianza-aprendizaje.” (p. 157).

(citado por Pérez, 2022, p. 17).

En el momento en que se hace referencia a la escucha activa, es posible pensar que
es una habilidad separada de la vida cotidiana de un estudiante. Esa afirmacion es errdnea,
ya que la escucha activa se encuentra relacionada con varios aspectos del proceso
ensefianza-aprendizaje del alumno. Concretamente esta relacionada con la dimension de la

empatia.

Como lo comenta Ariste, 2021 (Citado por Pérez, 2022, p. 17) define la escucha
activa como “el proceso de comprension de la experiencia de la otra persona en un
momento puntual y la capacidad de comunicarle esa comprension” ( p. 10), vinculandola

directamente con la participacion afectiva de la empatia.

En este sentido, hablar de empatia es aludir a las emociones y a la intencién de
comprender a las demas personas. Esta capacidad afectiva esta directamente relacionada

con la escucha y la atencion que se centra cuando se quiere comprender a los demas.

“Edgar Willems centra su educaciéon musical en la audicion, es decir, discernir los
parametros del sonido. [....] trabajaba la discriminacion de la duracidn, centrandose en el
ritmo, a través de la escucha, el reconocimiento y la reproduccion de onomatopeyas y
chasquidos sonoros. Su vision psicoldgica y global de la educacion esta centrada en el

desarrollo integral del nifio.” (Nufiez, 2021, p. 13).
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Enlazando lo descrito en los parrafos anteriores con la aplicacion de esta propuesta
podriamos describir el proceso de aprendizaje ritmico asi: es importante identificar los
elementos que componen un pasaje ritmico, la extension, la duracion de cada golpe o figura
musical que resuena, y el momento exacto en que aparece cada golpe o figura dentro de un
pulso constante y dentro de cada compas, esto ayudard al entendimiento de las sincopas

presentes en el género musical de la salsa.

3. MARCO METODOLOGICO

Como lo comenta Azuero (2018):

Para autores como Franco, el marco metodologico es el conjunto de acciones
destinadas a describir y analizar el fondo del problema planteado, a través de
procedimientos especificos que incluye las técnicas de observacion y recoleccion de
datos, determinando el “coOmo” se realizara el estudio, esta tarea consiste en hacer
operativos los conceptos y elementos del problema que estudiamos, del mismo
modo, Sabino (2008 p. 25) nos dice: en cuanto a los elementos del marco
metodolégico que es necesario operacionalizar pueden dividirse en dos grandes
campos que requieren un tratamiento diferenciado por su propia naturaleza: el

universo y las variables. (p. 112)

3.1 Enfoque Investigativo: Cualitativo.

La investigacion cualitativa implica recopilar y analizar datos no numéricos para
comprender conceptos, opiniones o experiencias, asi como datos sobre experiencias vividas,
emociones o comportamientos, con los significados que las personas les atribuyen. Por esta

razon, los resultados se expresan en palabras.

Este tipo de investigacion se basa en el juicio de los investigadores, por lo que se
debe reflexionar cuidadosamente sobre sus elecciones y suposiciones. Se trata de una
técnica que se emplea habitualmente en 4reas como la antropologia, la sociologia, la

educacion o la historia, entre otras, ya que esta les ayuda a obtener una mejor comprension
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de conceptos complejos, interacciones sociales o fenomenos culturales. Asimismo, es util
para explorar como o por qué han ocurrido los hechos, permite interpretarlos y contribuye a

describir las acciones a realizar.

En este proyecto se busca evidenciar un proceso de ensefianza en la que, cada
estudiante que participa en la experiencia didactica, pueda tocar algunos temas de Papo
Lucca, usando como referente patrones ritmicos y armonicos mas usados por este pianista
en los temas analizados, partiendo de que los estudiantes no tienen experiencia tocando

salsa en el piano.

3.2 Tipo de investigacion: “investigacion - accion educativa”

La investigaciéon accién educativa toma alguna de las problematicas que
experimenta el docente al interior de su practica y a partir de alli busca intencionadamente
comprenderla y transformarla. Realiza un proceso complejo y ciclico entre deconstruccion,
comprension y reconstruccion, el cual responde a un trabajo sistematico tanto individual
como colaborativo en el contexto del devenir de su practica. Tal trabajo se apoya en la

trilogia praxis-método-teoria.

3.3 Muestra poblacional

La experiencia didactica se implementé con 6 estudiantes de la Licenciatura en

Musica de la Universidad Pedagogica Nacional que estén cursando el énfasis instrumental

en piano. Los estudiantes estan entre 6° y 10° semestre.
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3.4 Instrumentos de indagacion

Talleres:

Como lo comenta Rodriguez “usualmente el taller se concibe como practica
educativa centrada en la realizacion de una actividad especifica que se constituye en
situacion de aprendizaje asociada al desarrollo de habilidades manuales o tareas

extraescolares.” (p. 13).

Como se observa, es un espacio donde se relacionan los conocimientos escolares y
la vida cotidiana de los estudiantes, promoviendo habilidades para la vida mediante la
experimentacion, creacion y expresion artistica. “En general, se relaciona con toda
actividad compartida, de caracter practico o tedrico-practico, caracterizada por ciertos

niveles de participacion”. (Rodriguez, p. 13)

Diario de campo:

Herramienta que permite tomar evidencia del progreso que lleva cada estudiante en
cada uno de los talleres que se van a implementar. En este documento se evidencia y
describe lo realizado en cada uno de los talleres, incorporando elementos visuales como
imagenes, fotos y figuras que ayuden a describir con mayor claridad para el lector, lo

ocurrido durante cada taller.

3.5 Ruta metodologica:

Inicialmente se van a seleccionar tres temas interpretados por Papo Lucca que den
cuenta del estilo interpretativo de este pianista. Luego se va a realizar un analisis musical a
cada tema escogido, extrayendo su “tumbao” y obligados, para luego ser aplicados en la

experiencia didactica.
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La experiencia didactica consiste en una serie de talleres donde los estudiantes van a
participar activamente, a través de elementos como el cuerpo, el oido, y al finalizar se va a

utilizar el piano para evidenciar los avances obtenidos por cada estudiante.

La ruta metodolodgica estd constituida por las siguientes etapas:

3.5.1 Etapa A: Analisis musical

Objetivo: Clasificar, segun niveles de dificultad.

Metodologia: Del amplio catalogo musical realizado por Papo Lucca, se escogen tres
temas teniendo como caracteristica principal de seleccion, el contraste en el estilo y

complejidad de interpretacion en el piano de cada tema.

Dentro de este andlisis musical, se evidencia (a través de transcripciones) el “tumbao” y
obligados de piano de cada tema, material que se usa de base para el desarrollo de los

talleres.

3.5.2 Etapa B: Disefio de talleres.

Objetivo: Reconocer de

forma general el estilo
Taller 1: Contexto e historia
pianistico de Papo Lucca -
musical de Papo Lucca.
Audios, videos, biografia de

Papo.

Fase 1: Sensibilizacion Objetivo: Escuchar

activamente y sensibilizar el
‘ ritmo de la salsa con el
Taller 2: Aprestamiento.
cuerpo. Instrumentos:
Cuerpo, tambora, maracas,

clave.
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Fase 2: Transferencia

Taller 3: Ritmo basico de la
salsa. “Tumbao” y obligados
en el piano del tema Con

maria si de Papo Lucca.

Objetivo: Reconocer el
ritmo de la salsa, los
diferentes estilos de

“tumbao” y obligados
interpretados por Papo
Lucca en dicho tema
musical, usando como
instrumentos el cuerpo y el

piano.

Taller 4: Ritmo, “tumbao” y
obligados en el piano del
tema “Como mango” de

Papo Lucca.

Objetivo: Reconocer el
ritmo, “tumbao” y obligados
interpretados por Papo
Lucca en dicho tema
musical, usando como
instrumentos el cuerpo y el

piano.

Taller 5: Ritmo, “tumbao” y
obligados en el piano del
tema Ahora yo me rio de

Papo Lucca.

Objetivo: Reconocer el
ritmo, “tumbao” y obligados
interpretados por Papo
Lucca en dicho tema
musical, usando como
instrumentos el cuerpo y el

piano.

Fase 3: Evidencia

Taller 6: Practica musical -

ensamble.

Objetivo: Practicar el
“tumbao” y obligados en el
piano de uno de los tres

temas de Papo Lucca vistos
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en el taller.

Objetivo: Interpretar el
“tumbao” y obligados en el
Taller 7: Muestra final. piano de uno de los tres
temas de Papo Lucca vistos

en el taller.

Tabla 1. Disefio general de talleres

3.5.3 Etapa C: Aplicacion

Objetivo: Implementar una experiencia didactica para el aprendizaje del piano en la salsa,

con base en el estilo interpretativo de Papo Lucca.

Metodologia: Desarrollar una serie de talleres que permitan el abordaje del estilo pianistico
de Papo Lucca, a través de herramientas como el cuerpo, el oido, instrumentos de percusion

y el piano.

Analizar los resultados obtenidos en cada taller.

3.5.4 Etapa D: Guia Didactica

Objetivo: Desarrollar una guia didactica, con el fin de generar un material para las

personas que deseen abordar el estilo interpretativo de Papo Lucca.

Metodologia: Presentar una serie de ejercicios que permitan abordar el estilo pianistico de
Papo Lucca, a partir de la clasificacion por niveles desde basico a avanzado, los “tumbaos”,

obligados y solos de los temas seleccionados en los talleres.
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4. DESARROLLO METODOLOGICO

El desarrollo metodologico consiste en la justificacion de la metodologia planteada.
Se pone en practica lo propuesto anteriormente, con el fin de mostrar los resultados

obtenidos en cada una de las etapas realizadas.

4.5 Etapa A: Analisis musical

Previo al analisis musical de los temas de Papo Lucca, se realiza una pequeia guia
que contiene el ritmo basico de la salsa para ser ensefiado inicialmente con el cuerpo y

posteriormente llevarlo al piano. Ver Figura 2.

Ritmo basico salsa piano

Rubén Navarro
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Figura 2. Patrén basico del piano en clave 2-3. Transcripcion Rubén Navarro (2025).
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Seleccion de los temas

Papo Lucca tiene un amplio catdlogo musical, en el cual ha tenido una gran
participacion como pianista y arreglista. En varias de sus obras, ha demostrado el uso y
fusion de ritmos como el bolero, rock, pop, jazz y hasta el bossa nova, y muchos otros

géneros musicales que han marcado un estilo distintivo y inico en su creacion musical.

Dentro de este amplio catdlogo musical se escogen tres temas, los cuales tienen
como principal caracteristica: su nivel de dificultad en la ejecucion en el piano, que va
desde algo medianamente facil a algo mas complejo, teniendo en cuenta el “tumbao” y los

obligados de piano, elementos que caracterizan la interpretacion de Papo Lucca.

Para este trabajo se escogen los temas “Con mafa si”, “Como mango”, y “Ahora yo
me rio”, los cuales contienen una diferenciacion en su nivel interpretativo, los hace
factibles para ser categorizados y posteriormente puestos dentro de una experiencia

didactica.

Estos temas tienen un estilo muy particular en su interpretacion el cual es el bebop,

género proveniente del Jazz. Estos se clasifican en tres niveles:

® Nivel Basico:

Cancion: “Con Marna Si” - Sonora Poncena.

La cancién “Con maia si” fue publicada en el afio 1972 en el dlbum Desde Puerto
Rico a Nueva York de la Sonora Poncefia. Es un bolero - son, el cual esta en la tonalidad de
Am, cuenta con la interpretacion en el piano de Papo Lucca quien realiza una seccion de
obligados en la introduccion de la cancion, con unos patrones ritmicos donde enfatiza el

uso de acordes con 7a, 9a, 13a, como podemos observar en la Figura 3.
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Figura 3. Introduccién de piano del tema “Con mana si” de Papo Lucca. Transcripcion Rubén
Navarro (2025).

Adicional a esto, en los finales de cada seccion de la cancion, Papo Lucca los
enfatiza realizando cortes con patrones ritmicos complejos, sincopados y con una armonia

rica en acordes con voicings cuartales. Ver Figura 4.
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Figura 4. Tema “Con Mafa Si” de Papo Lucca. Transcripcion Rubén Navarro (2025).

Al inicio de una nueva seccion, utiliza el recurso de los cromatismos de forma

descendente a la armonia empleada. Ver Figura 5.
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Figura 5. Tema “Con Mafa Si” de Papo Lucca. Transcripcion Rubén Navarro (2025).

En la estrofa, el “tumbao” que realiza el piano, utiliza el recurso de la repeticion de la
misma nota y esa nota repetida estd duplicada en la mano derecha. El ritmo acentia el

contratiempo de la sincopa. Ver Figura 6.
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Figura 6. “Tumbao” del tema “Con mafia si” de Papo Lucca. Transcripcion Rubén Navarro (2025).
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Con mana si - Armonia

Transcripcion Rubén Navarro
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(2025).
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Transcripcion Rubén Navarro
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Figura 8. Partitura con la interpretacion en el piano del tema “Con mafa si” de Papo Lucca.
Transcripcion Rubén Navarro (2025). Esta partitura se encuentra en tamano completo dentro de la

guia didactica presente al final de este documento en la seccién de Anexos.

® Nivel Intermedio:

Cancion: “Como mango”’ - Sonora Poncena.

La cancion “Como mango” fue lanzada en 1972. El arreglo orquestal y la

interpretacion en el piano son realizadas por Papo Lucca. Es una cancion basada en el son
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cubano, con una estructura de timbales y bongos que mantienen un ritmo constante y muy

marcado.

En su estructura musical, presenta una progresiéon arménica que genera una
sonoridad llamativa y atrayente al oyente por el uso de armonias complejas pero que estan

organizadas de cierta manera que son agradables de escuchar.

En la introduccién de esta cancidn, se presenta una progresion de dos acordes,
D7(13) y C7(13) que estan ligados a través de un patron melodico que se repite varias veces

en la interpretacion del piano, como lo podemos observar en la Figura 9.

Acorde con notas por distancia de cuartas,

. conocido también como cuartales.
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Nota fundamental del acorde.

Figura 9. Intro de la cancién “Como mango” de la Sonora Poncefa. Transcripcion Rubén
Navarro (2025).

Estos acordes presentes en la introduccion, son acordes extendidos que contienen
las notas de 7a y 13a los cuales estdn con una distribucion de intervalos de cuarta. La nota
mas grave del acorde en la mano derecha esta a distancia de intervalo de 7ma con respecto

a la nota que realiza la mano izquierda (nota fundamental del acorde). Ver Figura 9.

Esta disposicion y distancia de 7a entre la nota de la mano izquierda y la nota mas

grave en el acorde de la mano derecha, es un recurso muy utilizado del Jazz.

En la seccion del coro, el piano realiza una interpretacion de un “tumbao”
caracteristico por mantener una sincopa por mas de dos compases, con un acorde de

extension de Re mayor con notas de 7ma y 13na. Ver Figura 10
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Figura 10. Seccién del coro de la cancion “Como mango” de la Sonora Poncefa.

Transcripcion Rubén Navarro (2025).

En la seccion del pregon, el piano realiza una interpretacion de un tumbao de forma
melddica, teniendo como notas estables del Do y Mi que se mantienen constantes durante

esta seccion de la cancion como lo podemos observar en la Figura 11.

PREGO
$RGON

.
-

Figura 11. Seccion del pregén de la cancion “Como mango” de la Sonora Ponceia.

Transcripcion Rubén Navarro (2025).
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Figura 12. Transcripciéon del piano de la cancion “Como mango” de la Sonora Poncefia.

Transcripcion Rubén Navarro (2025).
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® Nivel Avanzado:

Cancion: “Ahora yo me rio’ - Sonora Poncena.

)

La cancion “Ahora yo me rio” fue lanzada en el afio 1978 dentro del album La
orquesta de mi tierra. Este dlbum incluye varios ritmos distintos ademads de la salsa, como
boleros, chachachd y otros més. Esto habla de una fase creativa en la que la orquesta

exploraba variedad de géneros dentro de lo latino.

En la seccion de la introduccion, Papo Lucca hace un obligado en el piano, interpretando
un patrén ritmico y melddico con progresion diatonica ascendente y descendente de dos
voces a distancia de terceras, en donde al final llega a acordes con 7a y 13a, como

podemos ver en la Figura 13.

Ahora yo me rio - Papo Lucca

Transcripcién Rubén Navarro
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Figura 13. Seccién de la introduccién del tema “Ahora yo me rio” de La Sonora Poncefa.

Transcripcion Rubén Navarro (2025).

Mas adelante, al finalizar la seccion de la introduccion, Papo Lucca realiza un

obligado donde utiliza acordes con 7a y extension de 9a. Esos acordes estan a distancia de
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intervalo de 4a entre cada uno, en la interpretacion se observa que se realiza un enlace
armonico adecuado para su correcta interpretacion, dejando notas comunes y las demads,
haciendo una resolucion hacia las notas mas cercanas, esto genera una sensacion auditiva

de descenso. Ver Figura 14.

Acordes a distancia de intervalo de cuarta.

12 Fm7 Fm(9) Bho(#5) Ebmaj7(9) Adim7 D7(b9)
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Figura 14. Seccién final de la introduccién del tema “Ahora yo me rio” de la Sonora Poncefia.

Transcripcion Rubén Navarro (2025).

En la seccion del coro, el piano realiza un “tumbao” en donde se utilizan cuatro
acordes, cada uno est4 a distancia de intervalo de 4a. Cada acorde que se ejecuta con la
mano derecha, se hace también de forma simultanea en la mano izquierda. Cada acorde
interpretado en el piano, en su mayoria, tienen como nota mas grave la séptima de
dominante de este, esto para que se mantenga un intervalo de 7a con respecto a la
fundamental del acorde, ejecutado por el bajo eléctrico dentro de la orquesta. Ver Figura

15.
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Figura 15. Seccion del coro del tema “Ahora yo me rio” de la Sonora Poncefia. Transcripcion
Rubén Navarro (2025).

Después del coro, el piano hace un obligado donde utiliza acordes con extension de
13na. Estos acordes los interpreta con un ritmo mas complejo al que aparece transcrito en la
partitura Figura 16. Por cuestiones de facilidad en el aprendizaje e interpretacion de dicho
tema, se simplifica a interpretar cada acorde de manera simultinea todas las notas sin
agregar o acomplejar la parte ritmica, debido a los cambios de acordes repentinos que

aparecen en la interpretacion del tema original. Ver Figura 16.

OBLIGADO 3
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Transcripcion Rubén Navarro
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OBLIGADO 8
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Figura 17. Partitura utilizada en uno de los talleres del tema “Ahora yo me rio” de la Sonora

Ponceia. Transcripciéon Rubén Navarro (2025).

4.6 Etapa C: Aplicacion

Se tienen evidencias de audios y videos recopilados durante los talleres los cuales se
pueden encontrar en el link de drive (Adnexo 2), para que se pueda redirigir cuando se haga

mencion o referencia de ese material dentro del documento.
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Taller 1

Contexto e historia musical de Papo Lucca.

Objetivo

Reconocer de forma general el estilo pianistico de Papo Lucca.

Teoria Fundante

Contexto, historia y aportaciones musicales de Papo Lucca al

género musical de la salsa.

Principios Orientadores

Rol del piano en la salsa. Historia de Papo Lucca y sus

aportaciones al piano en este estilo musical.

Contenidos Reconocer la vida y obra musical de Papo Lucca.
1. Reconocer la historia e importancia de Papo Lucca en la
musica salsa.
2. Escucha activa de varias de las obras interpretadas por
Metodologia Papo Lucca.

3. Reconocer de manera general los recursos y elementos
musicales usados por Papo Lucca en la interpretacion de

sus temas de salsa.

Tabla 2: Taller 1

Descripcion:

En este taller se present6 una recopilacion de la historia, contexto, e inicios de Papo

Lucca en la musica salsa a través de unas diapositivas (Anexo 3), luego sus principales

influencias musicales y como estas fueron incluidas dentro de su estilo interpretativo,

musical, compositivo y de orquestacion que ha realizado Papo Lucca en sus numerosos

trabajos artisticos musicales en la salsa.

Los estudiantes estuvieron atentos a este primer taller el cual fue principalmente

tedrico, para que conocieran un poco de la historia de Papo Lucca. Quedaron asombrados y

motivados por los aportes musicales y la forma en que interpreta el piano Papo Lucca.
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Uno de los compafieros comenta que estuvo un tiempo en una orquesta de salsa pero
los temas que se tocaban alli, eran temas no tan complejos y, las guias que les pasaban a
cada musico eran unicamente el cifrado armoénico, pero sin ninguna guia del “tumbao” o la
manera en que se debia hacer el ritmo en esas canciones. Escuchar el testimonio en el Drive

Anexo 2.

El otro estudiante comenta que nunca habia tenido un acercamiento a este estilo
musical, pero al ver esta opcioén de los talleres se decidid en realizarlo, ya que lo queria
hacer desde antes pero como no habia un espacio cercano en su entorno, no habia tenido la
motivacion de iniciarse en el aprendizaje de este estilo musical. Escuchar testimonio Anexo

2.

También los compafieros comentan que nunca antes habian escuchado el nombre de
Papo Lucca, no lo conocian y tampoco habian escuchado los temas en los que Papo
interpreta, pero que al verlo les parecia muy interesante la forma en que interpreta el piano
y también los elementos musicales utilizados para la interpretacion de este. Escuchar

testimonio Anexo 2.

Los compaiieros consideran que es muy importante conocer sobre el género de la
Salsa, porque en la universidad solo se estd enfocando, dentro del programa de piano, en

tocar repertorio clasico.

Analisis:

Se puede observar como algunos estudiantes han tenido la curiosidad desde antes de

aprender a tocar salsa en el piano, pero al ver que no hay un espacio académico, hablando
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especificamente de la Universidad Pedagogica Nacional, no han tenido la motivacion de

incursionar en este género musical.

Vemos que algunos ya han tenido experiencia tocando salsa en algunos grupos
musicales fuera de la universidad, pero la experiencia que han tenido ha sido de un enfoque
empirico y practico donde se prioriza el hacer, pero sin tener un enfoque de analisis y de

conocimiento del concepto de lo que se toca en el piano en la musica salsa.

Por tanto, el conocer un poco la época y los maximos exponentes de este género
musical, y enfocarnos en uno de los més importante como lo es Papo Lucca, abre un
espectro mas amplio del concepto de la musica salsa, del porqué de su origen, de como esté
concebido en sus inicios y como ha cambiado a raiz de las aportaciones de diferentes

musicos importantes como lo es Papo Lucca.

Este amplio conocimiento genera interés e intriga por parte de los estudiantes. Los
estudiantes quedaron al final del taller muy sorprendidos e interesados por la historia de
Papo Lucca y como este gran pianista ha realizado grandes aportaciones, tanto en su
manera de tocar el piano, como también su forma de orquestar dentro de la Sonora Poncenia,

esta informacién ayuda a dar claridad del estilo que tiene Papo Lucca en sus

interpretaciones.
Taller 2 Aprestamiento.
Escuchar activamente y sensibilizar el ritmo de la salsa con el
Objetivo

cuerpo. Instrumentos: Cuerpo, tambora, maracas, clave.

Percusion corporal - Dalcroze.
Teoria Fundante
Imitacion y repeticion - Martenot.

El rol importante del movimiento corporal en la conciencia y

Principios Orientadores | clarificacion del movimiento musical.

La imitacién y repeticion como herramientas base para la
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disociacion.

Uso de la percusion corporal para interiorizar el patrén basico
Contenidos
de la salsa en clave 2/3 y clave 3/2.

1. Escucha activa del patron basico de la salsa en clave 2/3 y
clave 3/2 presente en instrumentos de percusion como la clave,

tambora, giiiro, conga y maracas.

2. Explicacion de la clave y su importancia dentro del patron

Metodologia ritmico de la salsa.

3. Imitar con el cuerpo y la voz el patréon ritmico de cada

instrumento de percusion.

4. Ejecutar los patrones bdasicos de la salsa en los tres

instrumentos de percusion ya nombrados.

Tabla 3: Taller 2

Descripcion:

Al inicio del taller, se abordan los temas como el origen, etimologia y materiales
con los cuales estan construidos cada uno de los instrumentos de percusion utilizados en el
taller (giliiro, maracas, clave y conga). Se muestran videos de referencia, de personas

explicando la manera basica de tocar cada instrumento, con el apoyo del investigador

dentro del taller.

Se observa en este taller que los estudiantes,
de forma general, no tenian ningun conocimiento

sobre los instrumentos de percusion utilizados en la

| salsa, tampoco el origen de cada uno ni tampoco la

manera en que se debe tocar cada instrumento.
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Los estudiantes tuvieron una leve dificultad la primera vez que intentaron
interpretar estos instrumentos, se hizo una explicacion de la forma en que se deben sujetar
los instrumentos, dando una muestra y descripcion de la postura y técnica que se debe

implementar para la ejecucion de cada uno.

En esta imagen se observa los ejercicios de ritmo con el cuerpo, utilizando las
palmas y el caminar con los pies, para identificar el ritmo de la clave en la salsa. Se observo
al principio, que tuvieron una leve dificultad para macar el pulso con los pies y, el ritmo de
la clave de salsa con las palmas, pero después de hacer el ejercicio durante unos minutos,

fueron identificando e interiorizando el ritmo.

Acé se observa la explicacion de la parte técnica y la postura en la que se debe tocar

uno de los instrumentos del taller, en este caso la conga.
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Analisis:

Como cada estudiante no presentaba conocimientos previos sobre la interpretacion
de estos instrumentos de percusion, se inicia desde la imitacion, observando los videos de
referencia donde se explica la manera de sujetar cada instrumento, y la postura que se debe

tener para su correcta ejecucion.

En este proceso, se tuvo el apoyo y asesoria del investigador encargado, para
facilitar y esclarecer la forma como se sujeta cada instrumento. Con la imitacion, los

estudiantes logran tener una mejor postura con el instrumento.

Para comprender la parte ritmica, se realiza la escucha activa, reconociendo el ritmo
y como este debe sonar dentro de un pulso. Luego se utiliza el cuerpo como herramienta
para comprender el patrén que realiza cada instrumento de percusion. Se usan de forma
independiente las palmas, los pies, la voz y luego todo se une para hacer el patron ritmico
correspondiente de cada instrumento sobre un pulso estable. Se usa el cuerpo para clarificar

e interiorizar el patrén ritmico de cada instrumento.

Se interpreta cada instrumento, teniendo como base un patréon basico de la salsa,
manteniendo asi un ritmo estable. Todo esto al final se realiza como especie de ensamble,
para escuchar no solo el instrumento que cada estudiante esta tocando, sino también como
se conecta con el otro instrumento que esta tocando el compaiero y que haya una cohesion

entre los mismos.

Ritmo basico de la salsa, “tumbao” y obligados en el piano del

Taller 3

tema “Con maiia si” de Papo Lucca.

Reconocer el ritmo basico de la salsa, los diferentes estilos de
Objetivo “tumbao” y obligados interpretados por Papo Lucca en dicho

tema musical, usando como instrumentos el cuerpo y el piano.

Teoria Fundante Imitacion y repeticion. Escucha activa.
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Principios Orientadores

Imitacion como herramienta para la disociacion.

Voicing del acorde.

Contenidos Triadas.
Disposicion de acordes extendidos con 7ma, 9na y 13na.
1. Escuchar el tema seleccionado para reconocer auditivamente
el patrdn ritmico realizado por el piano.
2. Imitar el patrén ritmico del “tumbao” del piano con el
cuerpo.
3. Asociar el patréon ritmico del piano con el patrén
correspondiente de cada instrumento de percusion y la manera
como estos se acompaian.

Metodologia

4. Reconocer la armonia implementada en el “tumbao” de

piano.

5. Conocer la distribucion de las notas de cada acorde presente
en el “tumbao”, haciendo su correcta distribucion para cada

mano en el piano.

6. Identificar el ritmo correspondiente del “tumbao” en cada

mano ejecutdndolo directamente en el piano.

Tabla 4: Taller 3

Descripcion:

- Patron basico de la salsa en el piano:

El taller 3 se inicia mostrando el ritmo basico de la salsa desde un patrén ritmico

escrito en partitura (Anexo 1), donde se utilizan solamente figuras de corchea. Sobre cada
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corchea, se colocan unos acentos que coinciden con el patron basico de acompanamiento de

la salsa en el piano.

Los estudiantes marcan el
8 pulso de las corcheas con las
palmas, con la voz marcan el

acento que estd sobre algunas de

las mismas corcheas, las cuales

corresponden al patron basico de la salsa.

Luego, se hace el mismo ejercicio de marcar con la voz el patron basico de la salsa,
pero ahora percutiendo con las palmas el pulso de negra para identificar e interiorizar la

sincopa presente en este patron de acompanamiento.

Después, se procede a tocar en el piano el acorde de Am menor en estado
fundamental con la mano derecha, para luego ejecutar el patron basico con ese acorde, todo

ello mientras se mantiene el pulso de negra con la mano izquierda marcando sobre la pierna.

Luego, se ubica el acorde de La menor en estado fundamental con la mano
izquierda en el piano, y se realiza el patrén basico de acompafiamiento mientras se marca el
pulso de negra con la mano derecha, esto con el fin de reconocer e interiorizar el patron

ritmico con la mano izquierda.

Adicional se hace una
pequeiia explicacion de la postura
y relajaciéon que se debe tener al
momento de tocar este tipo de

“tumbao”, ya que al ser algo

repetitivo y rapido, genera tension

innecesaria.
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Después, se procede a tocar con ambas manos simultaneamente el patron basico de

la salsa usando unicamente el acorde de Am.
- Enseiianza del tema “Con maiia si” de Papo Lucca:

Previamente, los estudiantes ya habian escuchado el tema en sus casas, por lo cual
se inicia revisando la armonia de la cancion. Se tiene como guia la partitura donde aparece
la transcripcion y disposicion de los acordes interpretados por Papo Lucca en esta cancion

(Anexo 1).

Se revisa de forma separada cada seccion de la cancion (introduccion, estrofa, coro,
cortes y obligados), esto con el fin de tener un aprendizaje ordenado y sistematico, para un

abordaje eficiente al momento de realizar el ejercicio.

Con cada acorde presente en la cancion, se explica a los estudiantes la disposicion
fija que se utiliza en la mano derecha para estos acordes con extension, la cual es

caracteristica para generar ese sonido Unico.

Luego, se procede a observar la partitura donde aparece transcrita la interpretacion
realizada en el piano en el tema original (Adnexo 1). En ese proceso el estudiante ya tiene
claro los acordes y sus disposiciones, solo debe enfocarse en mirar el ritmo y la manera en

que se tocan las notas de cada acorde.
Analisis:
Se hace uso del cuerpo para comprender el patron bésico de la salsa en el piano.

Se usa la imitacion, a partir de la interpretacion de cada seccion de la cancidon por
parte del investigador, para que el estudiante observe y tenga un punto de referencia, tanto
en la parte auditiva reconociendo el ritmo, como también en la postura que se debe tener al

tocar este estilo de musica en el piano.

Luego, los estudiantes tienen claridad del ritmo de la mayoria de las secciones, se
realiza por manos separadas, pero todavia se les dificultaba tocar con las notas correctas, ya
que son armonias complejas provenientes del jazz, las cuales se necesita tiempo para ubicar

todos los dedos y que suene correctamente.
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En este caso, el problema radicaba principalmente en la ubicacion de los dedos para
tocar correctamente cada acorde, con el patron presente en el tema original, por lo cual, se

tiene siempre de apoyo la partitura donde solo aparece la armonia del tema.

En algunas secciones, se repasaban los cortes obligados y tumbaos a partir del uso
de la voz, manteniendo un pulso estable realizado con las palmas. Luego, para unir el ritmo
con la disposicion de las notas correspondientes a cada acorde, se interpretaban cada uno de
los acordes con figuras largas, mientras que con las voz, se hacia el ritmo correspondiente a
cada uno de esos acordes, esto con el fin de ir abordando de manera sistematica y separada

cada uno de los elementos musicales presentes en esta cancion.

Ritmo, “tumbao” y obligados en el piano del tema “Como

Taller 4
mango” de Papo Lucca.
Reconocer el ritmo, “tumbao” y obligados interpretados por
Objetivo Papo Lucca en dicho tema musical, usando como instrumentos
el cuerpo y el piano.
Teoria Fundante Aprendizaje activo y dinamico - John Dewey.

Principios Orientadores | Participacion activa en el proceso de aprendizaje.

Voicing del acorde.
Contenidos Triadas.

Acordes con extension.

1. Escuchar el tema seleccionado para reconocer auditivamente

el patrén ritmico realizado por el piano.
Metodologia
2. Imitar el patrén ritmico del “tumbao” con el cuerpo.

3. Reconocer la armonia implementada en el “tumbao” de
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piano.

4. Conocer la distribucion de las notas de cada acorde presente
en el tema, haciendo su correcta distribucion de voicings para

cada mano en el piano.

5. Identificar el ritmo correspondiente del “tumbao” en cada

mano ejecutandolo directamente en el piano.

Tabla 5: Taller 4

Descripcion:

El taller se inicia explicando el tipo de acordes con extension mas usado en el piano

en este tema, acordes de 7a y 13a. En la transcripcion realizada (Anexo 1) se presentan dos

acordes D7(13) y C7(13).

Luego, en esta parte se tocan con ambas manos los acordes de D7(13) y C7(13),
para identificar la posicion de la mano y los dedos al tocarlos en el piano. Luego de tener
claras las notas, se procede a interpretar el ritmo que aparece escrito, primero con la voz y

las palmas para luego tocarlo en el piano.

Luego, se repasan los pasajes que tienen mayor dificultad. Cada estudiante, con
apoyo del investigador, interpretan esas secciones complejas al mismo tiempo en el piano a

velocidad lenta. Se hace primero con manos separadas, luego con las dos manos.

Este proceso se repite con cada una de las secciones de la cancion, a una velocidad

lenta y con manos separadas. Luego, se hace con ambas manos.




63

Analisis:

Para tocar los acordes con 7ma y 13na, se utiliza una postura de la mano y dedos
que son muy similares, solo hay que cambiar las notas que se tocan. A esto el investigador
lo llama mapas, término usado en la guitarra cuando se tocan acordes que estan en el
mismo modo (mayor o menor) pero que al transportar el mismo modo del acorde en otra
tonalidad, solo hay que deslizar la mano sobre el mastil de la guitarra, cambiando los trastes

que se usan pero manteniendo la misma postura de mano y dedos.

El anterior término es acufiado para este ejercicio, ya que los acordes que se
interpretan tienen la misma distancia intervalica entre cada nota (intervalo de cuartas), lo
cual hace mas claro el traslado de ese mismo acorde, pero con otro centro tonal. Esto con el
fin de facilitar el cambio entre los acordes, ya que son acordes que tienen notas que estan

fuera de la triada tradicional del mismo.

Para reconocer ¢ interiorizar el ritmo de la introduccion, cortes y obligados del
piano, se hace uso del cuerpo como herramienta de aprendizaje. Esto facilita al estudiante

identificar el tiempo en que debe caer cada figura musical presente en la partitura.

Los pasajes que tienen mayor dificultad, se repasan varias veces con apoyo del
investigador, en donde ambas personas interpretan esa seccion al mismo tiempo, a
velocidad lenta, esto con el fin de clarificar el ritmo y notas de dicho pasaje. Este proceso
facilita al estudiante comprender, a partir de la imitacidon y accion continua, los elementos

musicales complejos en la cancion.

Ritmo, “tumbao” y obligados en el piano del tema Ahora yo

Taller 5

me rio de Papo Lucca.

Reconocer el ritmo, “tumbao” y obligados interpretados por
Objetivo Papo Lucca en dicho tema musical, usando como instrumentos

el cuerpo y el piano.

Teoria Fundante Aprendizaje activo y dinamico - John Dewey.
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Principios Orientadores | Participacion activa en el proceso de aprendizaje.

Voicing de 5 notas.
Triadas.
Contenidos

Voicings Drop 2+4

Voicing cuartales.

1. Escuchar el tema seleccionado para reconocer auditivamente

los obligados y “tumbao” realizados por el piano.
Metodologia 2. Reconocer la armonia implementada en el tema.

3. Identificar el ritmo correspondiente de los obligados y

“tumbao” para luego ser ejecutados directamente en el piano.

Tabla 6: Taller 5

Descripcion:

Los estudiantes previamente al taller, realizaron una escucha constante de la cancion
en casa y también obtuvieron la transcripcion de la cancion para que analizaran y leyeran lo
que habia que tocar. Al iniciar el taller, se observa que los estudiantes tienen claridad en
varias de las secciones de la cancion, de todos modos, en el taller se retoman por secciones

a velocidad lenta y marcando un pulso, para de igual modo pulir y practicar cada seccion.

Al repasar cada seccion, se realiza a una velocidad lenta, marcando un pulso de
negra el cual nos permite clarificar cada nota de cada acorde en ambas manos. Con ello se
va mejorando la habilidad de tocar los acordes y notas con menos errores, asegurando los

cambios que hay entre cada uno.

En los obligados, se revisan primero las notas por manos separadas sin incluir el

ritmo, todas las notas se tocan en figuras de negra. Luego de que haya claridad en las notas
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y las digitaciones, se procede a tocar con el ritmo correspondiente. Este ejercicio se hace

con manos separadas y al final con ambas manos de manera simultdnea.
Analisis:

Al realizar el repaso a velocidad lenta y marcando un pulso de negra, se observa que
los estudiantes, que tienen cierta dificultad con el ritmo de sincopa, haciendo de esta
manera, identifican de forma clara la sincopa de cada obligado y “tumbao”, ademas el

estudiante comprende el desfase del tiempo fuerte y logra interpretar con mayor precision.

Acé se esté utilizando mucho la escucha, ya que, se debe prestar mucha atencion al
pulso que estd marcando el investigador, y adicional lo que cada uno estd tocando en el
piano. Adicional a esto, se hace uso del cuerpo para interpretar lo que previamente se

escucho y poder mostrar un resultado.

En varias ocasiones se hace subdivision del pulso, para dar claridad a la sincopa
presente en el ritmo de los obligados del piano. Cada estudiante estda muy atento a contar
los tiempos correspondientes, antes de que entre la nota que deben tocar en el piano, se usa
la escucha activa de manera constante, teniendo como dimension la empatia, para
comprender lo que el investigador esta explicando en el taller y también para identificar la

sonoridad que tiene la cancion en cada seccion.

Taller 6 Practica musical - ensamble.

Practicar el “tumbao” y obligados en el piano de uno de los
Objetivo )
tres temas de Papo Lucca vistos en el taller.

Teoria Fundante Aprendizaje activo y dindmico - John Dewey.

Principios Orientadores | Escucha y participacion activa.

Contenidos Empatia musical.

Metodologia 1. Se reproduce el audio original de cada uno de los tres temas

trabajados en los talleres, enfocdndose en escuchar la
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interpretacion realizada en el piano de Papo Lucca.

2. Del audio original se quita la pista del piano para que cada
estudiante interprete en el piano el “tumbao” y obligados de

cada tema a velocidad lenta.

3. Se va a practicar varias veces, enfatizando en la repeticion

para asegurar cortes, obligados y el “tumbao”.

4. Los estudiantes que no estén tocando el piano, van a
interpretar los instrumentos de percusion vistos en el taller 2

(maracas, giiiro, clave, conga).

5. Practicar el ensamble con los instrumentos de percusion y el

piano para cada tema.

Tabla 7: Taller 6

Descripcion:

Para este taller, cada estudiante ya tiene seleccionado el tema que va a interpretar en
el ultimo taller. En este proceso, se revisan dudas que tenga cada estudiante con respecto a

la interpretacion de cada cancion.

La mayoria de los estudiantes comentan que una de las mayores dificultades es el
ritmo presente en el “tumbao” y algunos obligados. Con ayuda de la escucha activa y el uso
del cuerpo se revisan las secciones donde se tiene la dificultad a velocidad lenta, se repite

varias veces y luego se va aumentando de forma progresiva la velocidad.

Con el audio original de cada cancion, se practican esas secciones a velocidad lenta
para reconocer el ritmo del piano, ensamblado con los otros instrumentos de la orquesta. Al
final se interpreta el tema completo por parte de cada estudiante, junto con la pista de fondo,
para revisar el avance obtenido en el taller y ver qué elementos hacen falta por practicar

para cada estudiante.
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Los estudiantes tienen varias dudas, principalmente en la parte ritmica de los

obligados o tumbaos, especificamente en identificar la sincopa presente en cada seccion.

Para resolver esas dudas, se realiza ese pasaje en concreto a velocidad lenta, pero marcando

la subdivision del pulso, esto permite tener claridad en la duracion y el momento exacto en

que debe sonar la sincopa de la seccion.

Al usar como referencia el audio del tema original, los estudiantes logran identificar

con mayor facilidad los cambios de ritmo realizados por el piano, esto con ayuda de las

melodias que hacen los otros instrumentos de la orquesta que suenan en el audio original.

Taller 7

Muestra Final.

Objetivo

Interpretar el “tumbao” y obligados en el piano de uno de los

tres temas de Papo Lucca vistos en el taller.

Teoria Fundante

Aprendizaje Activo - John Dewey.

Principios Orientadores

El aprendizaje activo simulado en un entorno real.

Base ritmica de la salsa en instrumentos de percusion.

Contenidos
Ensamble grupal.
1. Cada estudiante escoge e interpreta uno de los tres temas
trabajados en los talleres.
2. Cada vez que pasa un estudiante a tocar el tema de Papo
Lucca en el piano, los demés estudiantes van a tocar un
Metodologia

instrumento de percusion diferente, también de los vistos en
los talleres, para conformar una base con el patréon ritmico de

la salsa.

3. En conjunto, los estudiantes van a estar acompafiados de una

pista de audio que contiene los demas instrumentos de cada
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tema de Papo Lucca, como lo son las trompetas, el bajo, la
percusion y la voz, esto con el fin de tener un acercamiento

mas real a la experiencia de tocar con una orquesta de salsa.

Tabla 8: Taller 7

Descripcion:

Cada estudiante hace la interpretacion del tema escogido a una velocidad que sea
comoda y fluida. La interpretacion se realiza sobre un audio del tema original, creando asi

un ensamble con el formato de orquesta de salsa.
Analisis:

Los estudiantes interpretaron de una forma correcta cada tema que seleccionaron.
La velocidad a la cual tocaron cada cancion, es inferior a la del tema original, esto debido a
la dificultad en la velocidad de los cambios en los acordes de ciertas secciones de cada
cancion. El objetivo principal consiste en interpretar con la mayor claridad y precision

todas las notas de los obligados y tumbaos, dejando en segundo plano la velocidad.
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5. CONCLUSIONES

El presente trabajo logréo generar un espacio para estudiantes de piano de la
Universidad Pedago6gica Nacional que querian conocer e interpretar la musica salsa,
sembrando en ellos el interés e inquietud sobre un contexto musical poco conocido por los
participantes. No existido ningun prerrequisito, dirigido a estudiantes de nivel basico, pero
que deseen aprender desde una perspectiva de aprendizaje activo, participativo y

experiencial.

La aplicacion de cada taller se realizd tomando como base teorica principal la
escucha activa y el cuerpo, en donde intervienen elementos como la voz y la percusion
corporal. Esto permite reconocer e interiorizar los aspectos musicales presentes en la

interpretacion en el piano de cada una de las canciones de salsa.

Se abordo cada taller desde la perspectiva de la escucha en casa de cada una de las
canciones seleccionadas, previas a la aplicacion. Este método permite agilizar el proceso de
reconocimiento ritmico del piano realizado en cada una de ellas, con esto, el estudiante ya
trae unas bases ritmicas que permiten abordar de manera mas Optima y sencilla cada

seccion del tema.

Ante las dificultades que presentaron los estudiantes tanto en el ritmo como en la
comprension armonica, el uso de herramientas de aprendizaje como el cuerpo y la voz,
permitio que los participantes superaran los obstaculos y pudiesen interpretar los pasajes de

las canciones seleccionadas.

Dentro de los talleres, se mostré a los estudiantes algunos de los elementos
armonicos usados por Papo Lucca en sus interpretaciones. Estos elementos que provienen
del jazz, mas especificamente del bebop, generaron asombro en los estudiantes
participantes. Estos elementos por ser poco usados dentro del programa de la Licenciatura
en musica con énfasis en piano, genero en algunos estudiantes dificultades para su correcta
ejecucion, debido a las posturas poco comunes que se deben tener en ambas manos para
tocar las notas correspondientes a cada acorde, notas que son a distancia de cuartas, ya que

son acordes que tienen 7a, 9a 'y 13a.
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Ademas de realizar los talleres de manera presencial, se cred una guia didéctica a
quienes deseen abordar este estilo de musica y un acercamiento al estilo interpretativo de
Papo Lucca, puedan acceder a ello por medio de un aprendizaje autonomo, en base a las

indicaciones presentes en dicho material didactico.

En los talleres se abordaron temas importantes, entre ellos y en mayor proporcion,
el contexto y aportaciones que ha tenido Papo Lucca dentro de este estilo musical, desde los
elementos provenientes del jazz, sus formas de orquestar y el formato de orquesta que mas
utiliz6. Se evidencio la importancia de la comprension del contexto para crear una idea

interpretativa correcta

Dentro de los talleres enfocados a la interpretacion de los tres temas de Papo Lucca,
se cred un proceso donde se abordan elementos musicales como la sincopa y el uso de
acordes con extension, elementos que en gran medida tienen una dificultad considerable
para su ejecucion, pero con la implementacion de las siete sesiones de los talleres, los

participantes mejoraron hasta lograr un nivel de interpretacion mas claro y fluido.

Con base a comentarios realizados por los propios estudiantes participantes, se
concluye que esta experiencia didactica es un espacio necesario para los pianistas de la
Universidad Pedago6gica Nacional. Esta propuesta logré que varios estudiantes de la
licenciatura se acercaran por primera vez a la interpretacion de la salsa y que diversificaran

sus conocimientos interpretativos en el piano.



71

6. BIBLIOGRAFiA
Azuero, A. E. (2018). Significatividad del marco metodolégico en el desarrollo de

proyectos de investigacion. Universidad Catolica de Cuenca Ecuador.

Bianco, S. Jaques-Dalcroze. Instituto Jaques-Dalcroze - Ginebra (Suiza).

http://www.dalcroze.ch/

Gandia, N. (2023). “Historia de la Salsa, desde las raices hasta el 1976 y un poco mas

alla”. https://'www.arecibo.inter.edu/wp-content/uploads/biblioteca/pdf/salsa.pdf

Gaviria, J. C. (2022). El Bebop y su influencia en el lenguaje pianistico de Papo Lucca.
Universidad EAFIT, Colombia.

Gonzales, P. (2022) La escucha activa como estrategia de aprendizaje: Una propuesta
de intervencion en el aula de educacion primaria. Universidad Catélica de Valencia

San Vicente Martir.

Molina, A. (2020). Aplicacion de los recursos orquestales utilizados por Enrique
“Papo” Lucca para el arreglo de un estindar de jazz. Universidad Catolica de

Santiago de Guayaquil, Ecuador.

Nufiez, C. (2021). Mi cuerpo como instrumento: Propuesta de intervencion para la
incorporacion de la percusion corporal en la educacion musical. Universidad de

Valladolid, Facultad de educacion y trabajo social.

Ortiz, L. A. (2016). Descripcion del estilo pianistico de Sergio George para la
interpretacion de la salsa, utilizando temas hechos entre los arios 2009 al 2013.

Universidad Pedagdgica Nacional, Colombia.

Psiconetwork, (2023). JOHN DEWEY: UN PIONERO DEL APRENDIZAJE
EXPERIENCIAL Y LA PSICOLOGIA EDUCATIVA. Revista Psiconetwork.

https://www.psiconetwork.com/john-dewey-un-pionero-del-aprendizaje-experiencial-

y-la-psicologia-educativa/



http://www.dalcroze.ch/
https://www.arecibo.inter.edu/wp-content/uploads/biblioteca/pdf/salsa.pdf
https://www.psiconetwork.com/john-dewey-un-pionero-del-aprendizaje-experiencial-y-la-psicologia-educativa/
https://www.psiconetwork.com/john-dewey-un-pionero-del-aprendizaje-experiencial-y-la-psicologia-educativa/

72

Rodriguez, M. E. El taller: una estrategia para aprender, ensefiar e investigar.
Universidad Distrital Francisco José de Caldas y la Universidad Central de las Villas -

Cuba.

Schmidt, S. Aprender haciendo John Dewey. Asesora Area Humanidades, INACAP

Corporacion https://www.minam.gob.pe/proyecolegios/Curso/curso-

virtual/Modulos/modulo2/3Secundaria/m2_secundaria/Aprender _haciendo-

John Dewey.pdf

Shifres, F. (2015). El pensamiento musical en el cuerpo. Laboratorio para el Estudio de
la Experiencia Musical (LEEM) Facultad de Bellas Artes (FBA) — Universidad
Nacional de La Plata (UNLP).

Toro, C. (2021). Propuesta de dos obras de salsa desde el referente compositivo de

Markolino Dimond. Universidad Pedagogica Nacional, Colombia.

Ulloa, A. (2009). La salsa en discusion. Programa editorial Universidad del Valle. Cali,

Colombia


https://www.minam.gob.pe/proyecolegios/Curso/curso-virtual/Modulos/modulo2/3Secundaria/m2_secundaria/Aprender_haciendo-John_Dewey.pdf
https://www.minam.gob.pe/proyecolegios/Curso/curso-virtual/Modulos/modulo2/3Secundaria/m2_secundaria/Aprender_haciendo-John_Dewey.pdf
https://www.minam.gob.pe/proyecolegios/Curso/curso-virtual/Modulos/modulo2/3Secundaria/m2_secundaria/Aprender_haciendo-John_Dewey.pdf

73

ANEXOS

Anexo 1: Transcripciones y partituras.

https://drive.google.com/drive/folders/1Joisgbb0tBrLvISb5vkU0431J6iBpwpe?usp=sharing

Anexo 2: Videos y audios de los talleres.

https://drive.google.com/drive/folders/1nhXjEqfOLrMLmJgAQu-
RVGDCHOQegeqUQ?usp=sharing

Anexo 3: Diapositivas de los talleres.

https://drive.google.com/drive/folders/1tSwdPA2{PNRQfvwwVwPE--
PVadswYJ6W?usp=sharing

Anexo 4: Autorizacion tratamiento de datos.

https://drive.google.com/drive/folders/1 AR-
sAU00Jk96Y fADbqgr Z9MjLDeHiwz?usp=sharing

Anexo 5: Guia didactica


https://drive.google.com/drive/folders/1Joisgbb0tBrLvISb5vkU043IJ6jBpwpe?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1nhXjEqf9LrMLmJqAQu-RVGDCHQeggqUQ?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1nhXjEqf9LrMLmJqAQu-RVGDCHQeggqUQ?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1tSwdPA2fPNRQfvvwVwPE--PVa4swYJ6W?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1tSwdPA2fPNRQfvvwVwPE--PVa4swYJ6W?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1AR-sAU0OJk96Y_fADbqr_Z9MjLDeHiwz?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1AR-sAU0OJk96Y_fADbqr_Z9MjLDeHiwz?usp=sharing
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GUIA DIDACTICA: APRENDIZAJE DEL PIANO EN LA SALSA CON BASE EN
EL ESTILO INTERPRETATIVO DE PAPO LUCCA

Presentacion

Esta guia didactica estd enfocada en el aprendizaje de la musica salsa, desde un

nivel basico hasta un nivel medio, para lograr interpretar algunos temas de Papo Lucca.
Esta organizada en 4 etapas:

1. Ritmo basico de la salsa en el piano.

2. Tema de Papo Lucca nivel basico: “Con mafa si”.

3. Tema de Papo Lucca nivel intermedio: “Como mango”.

4. Tema de Papo Lucca nivel avanzado: “Ahora yo me rio”.

La primera etapa, se basa en conocer el ritmo bésico de la salsa en el piano, usando
como herramienta el cuerpo para identificar el ritmo presente en este estilo, luego se
interpreta en el piano. Las otras tres etapas, se enfocan en aprender tres temas de Papo
Lucca (uno por etapa), los cuales son clasificados segiin su nivel de dificultad y

complejidad para su ejecucion en el piano.

1. Ritmo basico de la salsa

En la musica salsa, el piano tiene un rol importante. Es un instrumento que lleva la
armonia de la cancion, ejecutada dentro de un patron ritmico que tiene como caracteristica

la sincopa’.
Objetivo: Interpretar con las dos manos en el piano, el patron basico general usado

en la mayoria de las canciones de musica salsa, ejecutando correctamente la sincopa.

% Sincopa es la acentuacion de un tiempo débil o intermedio, o la prolongacién de un sonido de un tiempo
débil a uno fuerte, rompiendo el patron ritmico habitual y afiadiendo interés y tension a la melodia o al ritmo.



75

Instrucciones para la practica

Para el primer ejercicio vamos a utilizar nuestras manos y la voz. Como aparece en
la siguiente Figura 18, tenemos dos lineas con un patron ritmico. La linea superior se toca
con la Mano Derecha (M.D.) y la inferior con la Mano Izquierda (M.I.). Encima de las
notas de la zona de la mano derecha (M.D.), encontramos algunas figuras que tienen

acentos (>) los cuales se van a ejecutar con la voz.
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Figura 18. Patrén de la salsa clave 3/2. Pulso y subdivision.

Se va a ejecutar la linea superior (M.D.) con la mano derecha, se percute la
subdivision del pulso (figuras de corchea) sobre nuestra pierna derecha o sobre cualquier
superficie. La linea inferior (M.1.) se realiza con la mano izquierda, ejecutando el pulso de
negra sobre la pierna izquierda u otra superficie. Esto se hace luego con las dos manos al

mismo tiempo.

-~ > > > > Después, mientras se ejecutan con las dos manos el ritmo anterior,
se va a decir con la silaba “Ka” los acentos presentes en las

corcheas de la linea M.D.

z <z

Irr

> > Las notas acentuadas que no tienen ese punto debajo, caen en los tiempos

Las notas que tienen acentos y un punto de staccato debajo, son las notas

sincopadas que suenan en tiempos débiles del pulso.

fuertes del pulso.

Con la explicacion anterior, vemos que las dos primeras notas acentuadas caen en
tiempos fuertes. Desde la tercera nota acentuada en adelante, se desplaza el ritmo a tiempos

débiles del pulso, hasta que se repita el patron.
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] Ejecucion mano derecha en el piano:

La siguiente Figura 19, muestra la ejecucion a partir del acorde de Am. Con la

mano derecha se va tocar este acorde en estado fundamental en el piano.

J:.‘)O
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Figura 19. Ritmo de la salsa clave 3/2. Patrén basico en el piano con mano derecha.

La mano izquierda va a mantener el pulso de negra presente en la linea ritmica M.,
mientras la mano derecha va a interpretar en el piano el ritmo presente en la partitura,

mismo ritmo que realiza la voz con los acentos de la linea M.D.

El objetivo es hacer coincidir el ritmo de la mano derecha en el piano, con las notas

acentuadas en la linea M.D. de la subdivision del pulso.
® Ejecucion mano izquierda en el piano:

La siguiente Figura 20, se ve el acorde Am en estado fundamental para tocarlo con
la mano izquierda. El ritmo presente en la partitura, debe coincidir con el ritmo de la linea
de la mano derecha (M.D.) en este caso aparece escrito con las figuras correspondientes a

ese patron.
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Figura 20. Ritmo de la salsa en clave 3/2, ejecucion con la mano izquierda.
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Mientras se realiza el ritmo basico con la mano izquierda en el piano, se va a

mantener el pulso de negra con la mano derecha sobre la pierna u otra superficie.

® Ejecucion con ambas manos en el piano:

En la siguiente Figura 21, se ve la partitura escrita con el patron basico de la salsa,

el cual se va a realizar con las dos manos.

ML

Pn.

Figura 21. Ritmo basico de la salsa en clave 3/2. Ejecucion con las dos manos en el piano.
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Ritmo basico salsa piano

Rubén Navarro
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Figura 22. Ritmo basico de salsa en el piano en clave 3/2.

A través del siguiente link, se puede escuchar la interpretacion en el piano del
patrén basico de la salsa presente en la partitura Figura 22. Inicia sonando la mano derecha,
hay una pausa, pasa a sonar solo la mano izquierda y al final se escucha la ejecucion de las
dos manos. El audio esté a velocidad de 90 bpm el pulso de negra.

https://drive.google.com/drive/folders/1aMpWx7UfL6alGsNRfEizZKgMJc3gTHehl?usp=sh

aring



https://drive.google.com/drive/folders/1aMpWx7UfL6aIGsNRfEizKqMJc3qTHehl?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1aMpWx7UfL6aIGsNRfEizKqMJc3qTHehl?usp=sharing
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2. Tema de Papo Lucca nivel basico: Con maiia si

La cancion Con maria si fue publicada en el ano 1972 en el dlbum Desde Puerto
Rico a Nueva York de la Orquesta La Sonora Poncefia. Es un bolero - son, el cual estéd en la

tonalidad de Am.

Objetivo: Interpretar las secciones de la introduccion, cortes, obligados y tumbaos
de este tema en el piano a una velocidad moderada, teniendo de fondo el audio de la

cancion original y ejecutando con claridad el ritmo presente en cada una de las secciones.
Instrucciones para la practica

Se tienen dos guias, una solamente con la armonia donde se colocan los acordes con
la misma disposicion de notas como en la interpretacion original pero sin ningun ritmo, y la

otra guia estd con la interpretacion similar a la del tema original.

Se empieza con la guia de solo la armonia. Para este caso se interpretan los acordes
que estan escritos en la clave de Sol (mano derecha). Se observa que hay acordes triada en

estado fundamental y también acordes con 7ma y 13na en una disposicion por cuartas.

Se va a practicar varias veces el cambio entre los acordes Bb7(add13) y Ab7(add13)
de la introduccion del tema, para adaptar la mano a la posicion de este tipo de acordes, en el

cual los dedos van a tocar notas a distancia de cuartas. Ver Figura 23.

Introduccion

J:IOO

Am Gsus4 F Am G F
[}
"c)mv § o d § g

Figura 23. Seccion Introducciéon del tema “Con Mafia Si” de la Sonora Ponceia.
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Luego, se agrega la mano izquierda para que ambas manos toquen de forma
simultanea. Adicional a esto, se cuenta en voz alta, los tiempos que dura cada acorde segin
la figura ritmica a la cual estan escritos. Ver Figura 23.

Después se realiza lo mismo con cada una de las secciones de la cancion, tomando
de referencia la partitura con guia armodnica presente en la siguiente figura. Ver Figura 24.

Con mana si - Armonia
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Figura 24. Guia armodnica cancion "Con mana si" de la Sonora Poncefia.

En el siguiente link se encuentra un audio con la interpretacion en piano de los
acordes presentes en la guia anterior.

https://drive.google.com/drive/folders/11.33JtzSiEwUgeOrpx7BZEEUPdvdfFY zg?usp=sha
rin

Luego se encuentra la partitura con la transcripcion del piano, similar al interpretado
en el tema original. Para este caso empezamos revisando la seccion del Intro de la cancion.
Se interpreta mano por mano, teniendo en cuenta que las notas estan distribuidas de la
misma manera que en la guia anterior, donde solo teniamos la armonia. Ver Figura 25.

'Introduccion|

J:uo

Am G4 F Gt Am G F G
9 J A I Ik\ Ik\ Ik\ |’_- 1
A4~ . ! = o 7 / |
O©% 0 K Ko ;em“ﬁ%:

-~ -

]
E)

f

Figura 25. Seccion introduccion tema "Con mania si".

Luego se procede a revisar cada una de las secciones en la partitura que
encontramos a continuacion (Figura 26). Se revisa mano por mano y se hace una
comparacion con la Guia que tiene solo la Armonia (Figura 24), esto para asegurar y
clarificar las notas y posicion de la mano para cada acorde.


https://drive.google.com/drive/folders/1L33JtzSjEwUgeOrpx7BZEEUPdvdfFYzq?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1L33JtzSjEwUgeOrpx7BZEEUPdvdfFYzq?usp=sharing
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Transcripcién Rubén Navarro

Con Mana Si - Papo Lucca
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3. Tema de Papo Lucca nivel intermedio: Como mango

Link con el material de partitura y audio de esta cancién:

https://drive.google.com/drive/folders/10eJuPSRDOIGrEhOLZW VbrQ8oJ8bjwgw_?usp=sh

aring

Objetivo: Interpretar las secciones de la introduccion, cortes, obligados y tumbaos
de este tema en el piano a una velocidad moderada, teniendo de fondo el audio de la

cancion original y ejecutando con claridad el ritmo presente en cada una de las secciones.
Instrucciones para la practica

Se revisa cada una de las secciones de la cancion con base en la siguiente partitura.
Las secciones como cortes, obligados y coro, primero se realiza el ritmo con la voz,
marcando el pulso de negra con las palmas, luego se revisan las notas en el piano de forma
separada, y por ultimo se tocan ambas manos con las notas y ritmo escrito en la partitura a

velocidad lenta. Ver Figura 27.


https://drive.google.com/drive/folders/10eJuP5RD0lGrEh0LZWVbrQ8oJ8bjwgw_?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/10eJuP5RD0lGrEh0LZWVbrQ8oJ8bjwgw_?usp=sharing

Como Mango - Papo Lucca

Transcripciéon Rubén Navarro
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Figura 27. Partitura cancion "Como mango".
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4. Tema de Papo Lucca nivel avanzado: Ahora yo me rio

Link con el material de partitura y audio de esta cancién:

https://drive.google.com/drive/folders/1c60hDAM61JSn1gapwdSFIAAN2MJsyGIZ?usp=sh

aring

Objetivo: Interpretar las secciones de la introduccion, cortes, obligados y tumbaos
de este tema en el piano a una velocidad moderada, teniendo de fondo el audio de la

cancion original y ejecutando con claridad el ritmo presente en cada una de las secciones.
Instrucciones para la practica

Se revisa cada una de las secciones de la cancion con base en la siguiente partitura. Las
secciones como cortes, obligados y coro, primero se realiza el ritmo con la voz, marcando
el pulso de negra con las palmas, luego se revisan las notas en el piano de forma separada, y
por ultimo se tocan ambas manos con las notas y ritmo escrito en la partitura a velocidad

lenta. Ver Figura 28.


https://drive.google.com/drive/folders/1c6ohDAM6jJSn1gapwd5FlAAN2MJsyGIZ?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1c6ohDAM6jJSn1gapwd5FlAAN2MJsyGIZ?usp=sharing
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Gm7 Am7

Transcripcién Rubén Navarro
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Figura 28. Partitura "Ahora yo me rio"
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