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PrOLOGO

El piano ha estado en el centro de casi todo el desarrollo de la musica occidental
desde el ultimo cuarto del siglo xvi1. Ha soportado los avatares politicos e indus-
triales, las guerras mundiales y la revolucion digital y electronica. Cabe sefialar que
con el advenimiento de la electricidad, el gramdfono, los discos y el cine no faltaron
los criticos que escribieron su obituario.

Jeremy Siepmann (2003), El piano

No es habitual iniciar un prélogo usando una cita textual como introduc-
cion. Sin embargo, la manera sucinta como Jeremy Siepmann, en su libro
El piano (traducido por Dora Castro, editado por Ediciones Robinbook,
2003) presenta la trascendencia histdrica de dicho instrumento musi-
cal es dificilmente superable y, por tal razon, lo he elegido como excusa
para introducir al lector en esta interesante coleccién de estudios para el
piano armonico.

Bartolomeo Cristofori desarrolld el instrumento que hoy conocemos como
piano en Florencia, Italia, alrededor de 1709. Y, trescientos afios después,
su sonido sigue acompanandonos, tras recibir sucesivas mejoras técnicas
y servir como medio expresivo para compositores como Scarlatti, Haydn,
Mozart, Beethoven, Chopin, Mendelssohn, Liszt, Schubert, Schumann,
Debussy, Rachmaninov, Ravel, Gershwin, Satie, entre otros. Asimismo,
grandes pianistas de jazz (algunos también compositores) —como Art
Tatum, Oscar Peterson, Bill Evans, Duke Ellington, Keith Jarrett, McCoy
Tyner, Chick Corea y Herbie Hancock—, junto a grandes pianistas cldsi-
cos —como Clara Schumann, Claudio Arrau, Vladimir Horowitz, Arthur
Rubinstein, Martha Argerich, Grigory Sokolov, Yuja Wang, Maria Joao
Pires, Glenn Gould, entre otros—, han impulsado la vitalidad del piano
por medio de conciertos y grabaciones.

Por su lado, en los campos de la educacidn, la interpretacion y la compo-
sicion musical el piano ha sido el instrumento mas versatil, totalizador
de la teoria y la practica, sintesis de la orquesta, dado su amplio registro de
siete octavas y su caracter polifénico, asi como por sus posibilidades armo-
nicas y melddicas. Puede ser un instrumento solista, también se acomoda
a los formatos de musica de camara, trios o cuartetos de jazz, y los formatos
orquestales de diversos tamafos en cualquier género musical. En fin, son
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muchas las razones que ameritan y sugieren el estudio del piano, no solo
para los pianistas, sino también para cualquier persona que cursa un pro-
grama de formacién musical.

La labor del maestro Alexander Cortés como pianista y como educador
musical, tanto en la Universidad Pedagdgica Nacional como en otros es-
pacios educativos y culturales de Bogota y de Colombia, le ha permitido
adquirir valiosas experiencias en cuanto al nivel de su experticia musical
en el piano, la teoria musical y la composicién. En mi posicion de docen-
te en la UPN, cargo que desempeiio desde el 2000, puedo dar fe de ello.
Por esta razon, celebro con especial interés la publicacidon de estos es-
tudios para el piano armonico y entiendo el desarrollo de las habilidades
de acompanamiento necesarias para apoyar el desempefio profesional de
los estudiantes de la Licenciatura en Musica de la UPN y también de cual-
quier persona interesada en acercarse al piano con la intencion de trascender
el hecho de la interpretacion de obras solistas. El piano como instrumento
acompafante es un aspecto que debe ser trabajado desde una perspectiva
diferente a la del piano solista, en la que por lo general se acompaiian las
melodias con la mano izquierda de manera preponderante, sin descono-
cer que ambas manos tienen la posibilidad de ejercer en algiin momento
alguno de estos dos papeles.

Esta coleccion de estudios para ejercitar la habilidad de acompanar piezas
musicales con el piano aborda diversos géneros musicales, cada uno con
su grado especifico de complejidad ritmica, armoénica y técnica. En una
era en la que la hibridacién cultural se hace evidente en la sociedad y, por
ende, en la educacion y en la formacién musical, estos estudios responden
a la necesidad de proporcionar herramientas pedagégicas y musicales
que aborden distintos aspectos del arte de acompanar al piano.

Las recomendaciones metodoldgicas y las explicaciones que acompanan los
estudios constituyen un apoyo valioso —podria decirse que indispensable—
ala hora de acercarse a este material didactico. Tengo la certeza de que la
experiencia pedagégica y el gran conocimiento de la musica y el universo
del piano que demuestra en su labor profesional el maestro Alexander
Cortés seran aprovechados por todo aquel que se acerque a estos estudios
y los aborde con interés y respeto por el arte musical y con la curiosidad
que nos abre puertas cada dia. Porque el ser humano no tiene limites en
su capacidad de aprender, mas alla de su propia existencia.

Maestro Rogelio Albero Garcia Henao
14 de marzo del 2025

Método de piano armoénico
Volumen I



INTRODUCCION

Este método de piano enfocado al acompanamiento de musica popular
es el resultado de la experiencia como pianista y docente a lo largo
de muchos afos, en los cuales tuve la oportunidad de interactuar con
muchos musicos y aprender de cada uno de ellos. También, a partir
de la apreciacion de grabaciones y videos de diferentes orquestas y
grupos musicales, en las que no solo escuché lo que hace el piano con
especial atencion, sino todos los instrumentos, en especial la percu-
sion, con su gran riqueza ritmica, la cual nos brinda bastante infor-
macion para aplicar al teclado, sintiéndolo como otro instrumento de
percusion, al mismo tiempo que armonico y melddico.

La lista de artistas del mundo que me han inspirado es extensa; también
he interactuado con muchos musicos y quisiera nombrar a algunos de
ellos: Ricardo Uribe, Rogelio Alberto Garcia, Lacides Romero, William
Maestre, Francisco y Javier Caién, Mauricio Ortiz, Daniel Garcia,
David Martinez, Fernando Bernal, Guillermo Olarte, David Zuluaga, José
Madero, Ernesto Fernandez, Dionisio Taboada, Félix Daza, German
Hernandez, Alexander Martinez y muchos mas.
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ESCALAS Y EJERCICIOS BLUES

A continuacidn, se muestran las escalas para utilizarlas después en los ejercicios con el ciclo Blues

C pentatonica mayor (tomamos esta gscala como base).
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Ciclo Blues de 12 compases

Blues mayor
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Semitono Blues y séptima, variacion ritmica y acordes.
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Semitono Blues, séptima y once sostenida, variacion ritmica
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Blues menor
Ciclo 1
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Blues mayor con once sostenida y bajo de boggie boggie
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Mezclamos el porro pelayero con el tropical y algunos colores de jazz
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Bambuco. Acordes con séptimas, utilizando acompafiamiento de la guitarrra
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CONCLUSIONES

. Los ejercicios del Método de piano armonico son una herramienta
muy practica para acompanar musica popular.

. Los patrones ritmicos utilizados se pueden aplicar en temas
reales para acompanarlos con el piano.

. Las estructuras ritmico-armonicas que se exponen son aplicables
a canciones reales.

. Este material es asequible para estudiantes en los niveles mas
basicos con las progresiones mas sencillas, para luego avanzar
con las que tienen un mayor grado de dificultad.

. Este material también pretende inspirar a los estudiantes y lectores
en general a escuchar otros géneros y canciones para luego extraer
su esencia y aplicarla en el piano para acompanar.

Conclusiones
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En el proceso compositivo, constantemente puede surgir la pre-
gunta “;c6mo acompaiio esta cancién con el piano?”. Hay muchos
sonidos, instrumentos, varias lineas melddicas, ritmos y tanta
informacién que a veces no se sabe con certeza qué hacer con todo
esto. En el presente texto, se describen algunas propuestas que
incluyen estructuras armoénicas y patrones ritmicos para utilizar
en diferentes estilos. Este material practico envuelve a los lectores
en un ambiente rico en acordes y ritmos que les van a encantar y a
ayudar a encontrar formas de sintetizar en el piano lo que hace un
grupo musical. Después de manejar estos elementos, el lector
tendra ejemplos practicos para que, de la misma manera, cree sus
propios patrones ritmicos a partir de la apreciaciéon de canciones y
otros estilos que quiera explorar. Se trata de escuchar con atencion,
sentir la musica y luego extraer la esencia para ponerla en el teclado
y divertirse con alguien que quiera hacer las melodias. Si el lector
quiere ir mas alla, puede intentar cantar mientras toca: jsera un
desafio de coordinacion e independencia emocionante!




