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2.Descripcion

El presente texto hace una revision con caracter de estado del arte de la didactica de la muasica
en una revista de circulacion mundial (Eufonia — Didactica de la mdsica) con centro de
operaciones en Espafia, ésta tiene como objetos la circulacidon y publicacion de articulos con
caracter monografico y experiencias documentadas por autores de diferentes nacionalidades en
Hispanoamérica. Se realiza un rastreo de la didactica de la musica en el los documentos
compilados a fin de comprender el estado de arte de la didactica de la musica en las fechas
comprendidas (2014 — 2015).
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4.Contenidos

El contenido de este documento se desarrolla en cinco puntos principales. La primer fase se
formula una leve introduccién asi como una pregunta problema en la que se delimita el campo
de investigacion. En la segunda fase se encuentra marco teérico y unos referentes
metodoldgicos sobre los que se articula en la investigacion desarrollada. La siguiente fase es la
constructiva, en la que se identifican las tendencias y comportamientos de la tematica abordada
mediante el empleo de instrumentos de investigacién, andlisis y tabulacion de datos e
informaciones. En la cuarta fase se realiza la respectiva interpretacion de la informacién obtenida
de la fase anterior dando paso a la fase final, fase la de extension en la que se aportan unas
conclusiones que responde a la pregunta problema planteada inicialmente y la que oriento la
investigacion en mencion.

5. Metodologia

El presente documento es un estudio basado en la metodologia de investigacion documental,
desarrollado en las cinco fases para la elaboracion de estados del arte propuestos por Hoyos
(2000), esta metodologia fue aplicada a los articulos seleccionados de la revista Eufonia —
Didactica de la musica, editorial Grad, publicados en los afios 2014 — 2015.

6.Conclusiones

e La didactica de la musica es un campo conceptual que se encuentra en consolidacion, su
configuracion dependera al igual que en las demas disciplinas, de que tanto se reflexione
sobre la educaciéon musical, la pedagogia musical, el saber musical, la transposicion de
saberes, tal como se dio en las diferentes disciplinas del conocimiento. Este proceso
evolutivo depende en gran medida de la responsabilidad con la que se asuma la practica
docente de musica. La revision realizada permite ver panorama educativo musical con
concepciones que sobre didactica muy variadas y difusas, de ahi que se evidencien
tensiones que en apariencia distan de un punto de concrecion.

e Es claro que la falta de cuerpos académicos y grupos de investigaciéon centrados en
estos temas educativos, esta carencia deja desprovista a la asignatura de un argumentos
de peso de los que se pueda servir ante las discusiones sobre si es 0 no importante la
clase de educacion musical en la escuela, si el docente de musica no reflexiona sobre su
practica docente, sobre los contenidos a ensefiar y sobre el contexto en que se
desarrollan sus estudiantes, la asignatura seguird perdiendo el valor.




6.Conclusiones

¢ Es importante comprender la didactica mas alla de la mirada reduccionista de actividades
lidicas o recreativas y mas alla de herramientas educativas, es importante servirnos de la
didactica como un area de conocimiento tal como las demas disciplinas lo han hecho.
Permitiéndoles la configuracion de su saberes en saberes ensefiables por medio de
nuevas estrategias para la nuevas generaciones, teniendo un pensamiento mas
ecositemico de la musica, en el que la muasica hace parte de vivir y el convivir de todo ser
en desarrollo de sus funciones sociales. No la muasica como abstraccion de realidades
lejanas en el tiempo, sino como un componente vital en el desarrollo de toda cultura en
marcada en una época o fraccion en la linea de tiempo de la humanidad.

Elaborado por: Gustavo Martinez Palacio

Revisado por: Guillermo Fonseca
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1. RESUMEN

El presente texto hace una revision con carécter de estado del arte de la didactica de la
musica en una revista de circulacion mundial (Eufonia — Didactica de la muasica) con
centro de operaciones en Espafia, ésta tiene como objetos la circulacion y publicacion de
articulos con caracter monografico y experiencias documentadas por autores de
diferentes nacionalidades en Hispanoamérica. Se realiza un rastreo de la didactica de la
musica en el los documentos compilados a fin de comprender el estado de arte de la
didactica de la musica en las fechas comprendidas (2014 — 2015), a fin de encontrar lazos
gue permitan tejer un puente evidente entre las ideas expuestas por los didactas de las
ciencias de la educacién de la corriente francesa iniciada en los 70’s y consolidada por

Astolfi, Camiloni y Chevalar.

Para este caso se toman los cuatro conceptos integradores de la didactica propuestos por
Astolfi; Situacion didactica, contrato didactico, objeto-obstaculo y transposicion didactica,
haciendo el rastreo de estos conceptos en la configuracion de la didactica de la muasica en

los articulos seleccionados para el presente documento.

Palabras clave: Didactica, didactica de la musica, poblacion objeto, nivel educativo, tipo
de formacion, situacion didactica, objeto-obstaculo, contrato didactico, transposicion

didactica.



2. INTRODUCCION

2.1. CONTEXTO

Para el caso de Colombia el ministerio de educacion nacional (M.E.N.) ha fijado unos
lineamientos curriculares para la educacion artistica formulados de 1993 al 1997 estos
dibujan de manera clara unas pautas generales para educacion artistica toda vez que en
Colombia la educaciéon musical no es obligatoria como es el caso de otros paises del cono
sur americano y la educacion artistica tiene un valor menor dentro del plan de estudios en

los distintos ciclos de formacién escolar.

Previos rastreos acerca de la didactica de la musica se han encontrado conceptos muy
variados entre la comunidad de licenciados en musica, licenciados en educacion artistica
y profesionales de la musica que ejercen la labor docente, los referentes de estos son
escasos y en la mayoria, se percibe que; didactica y curriculo, didactica y metodologia, o

didacticay luadica no son facilmente diferenciables o se consideran sinénimos.

Puede incluso darse el caso del libro de Hemsy de Gainza titulado Pedagogia musical del
2002, siendo éste obra de una de las figuras mas representativas del ambito académico
de la educacién musical resulta llamativo que en este texto no se aborde la did4ctica o la

didactica de la musica.



3. PLANTEAMIENTO PROBLEMA

El panorama en la educacion artistica es un tanto desolador cada vez mas paises toman
la decision de sacar la educacion musical de sus materias obligatorias de formacion
escolar, algunos de esos paises lo hacen como parte de las medidas de contingencia
para mitigar las crisis econémicas y otros como el caso de Grecia porque consideran que
se debe dedicar mas tiempo a las materias de fundamento cientifico (matematicas,

biologia, quimica, fisica).

“Efectivamente, las politicas de educacion artistica resultan paraddjicas en algunas
realidades europeas —Espafa, por ejemplo— y latinoamericanas —Chile, por ejemplo—
donde o bien se ha reducido la carga horaria de la educacion musical escolar o bien su
existencia o agonia se ha dejado a discrecion de los centros educativos... hasta llegar en
algunos casos —como en Grecia recientemente— a eliminarla del todo. Y menuda paradoja
sacrilega parece la eleccion griega, tratandose nada menos que de la patria de los

notables Aristételes y Platon,2 sumos filosofos de la estética occidental. n

La responsabilidad es en gran medida de los profesores de musica o personal que se
desempefia en el roll de educador en la escuela por no estar capacitado para realizar esta
actividad en coherencia con las demandas de la sociedad en contexto. Se deberia crear la
necesidad de una autocritica de los profesores como coprotagonistas de la crisis pero

también de una critica fundamentada y colectiva del sistema educacional?

Es posible que este fendmeno planteado por Beltran se deba a el uso de libros de texto
anticuados o de poca pertinencia al contexto de los grupos en los que se desarrollan,
aunque es importante que no es solo lo que se ensefia (el contenido especificamente
musical, intervalos, acordes, métricas), sino como se ensefia (el repertorio), a través de

gué géneros y por medio de qué instrumentos (digitales, virtuales o analogos). El mundo

1 Beltran F., (2014), Revista Eufonia - Didactica de musica, Musica en tiempos de crisis, p. 8, Graé.

2 Ibid. p. 9.



se esta configurando de diferente forma cada dia y no es coherente que respondamos

igual que como lo habria hecho un docente hace 50 afios.

4. PREGUNTA DE INVESTIGACION

El presente documento esta interesado en conocer como es comprendida la didactica de
la musica, para esto se ha delimitado en un tiempo (2014 — 2015) y un espacio (los
articulos publicados por la Revista Eufonia - didactica de la musica) en este tiempo con

una una pregunta orientadora de la investigacion:

¢, Cual es el estado del arte de la didactica de la musica rastreado en los articulos

publicados por la revista Eufonia - didactica de la musica, en los afios 2014 — 20157

5. OBJETIVOS

5.1. OBJETIVO GENERAL

Identificar los conceptos e ideas que se tiene sobre didactica de la musica en el ambito
educativo musical mediante una revision de los articulos publicados en los afios 2014 —

2015 de la revista Didactica de la musica Eufonia.



5.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

¢ Recopilar los articulos publicados por la revista Eufonia — didactica de la musica
en el tempo comprendido (2014 — 2015).

e Organizar los articulos publicados en los afios 2014 — 2015 de la revista Didactica
de la musica Eufonia segun su grado de pertinencia con la didactica de la musica.

e Analizar la informacion contenida en los articulos seleccionados a fin de conocer la
idea que tienen los investigadores en musica sobre la didactica de la musica.

e Aportar informacién de interés para el docente de musica, licenciado en musica o

profesional de la musica que pueda ser de reflexién en su practica docente.

6. LIMITACIONES

La revision es realizada sobre los articulos de la Revista Eufonia — Didactica de la Musica
publicados en los afios 2014 — 2015 y previamente clasificados segin su grado de
pertinencia con el objeto de estudio. Estos articulos fueron seleccionados luego de leer el
titulo y resumen de cada texto suministrado por la revista. Comprendiendo el Dado que
una de las razones en escoger ese periodo de tiempo estuvo en el recoger el material
total publicado en el afio, dado que cuando se propuso el desarrollo de esta revision,
hasta ahora se iniciaba el 2016 éste no se tuvo en cuenta. Otro argumento se encontré en
el tiempo y cantidad de articulos que fuera una cantidad manejable para el tiempo que se
tenia de entrega y desarrollo del tema, de ahi que no se tuvieron en cuenta afios

anteriores.



7. MARCO TEORICO

7.1. DIDACTICA GENERAL

Para las ciencias de la educacion en Francia la didactica resulta de la reflexion de
empiricos, profesores y formadores entorno al discurso pedagogico sobre el aprendizaje,
estos lo encontraban insuficiente. Esta reflexién nace en una época marcada por contexto

de crisis econdmica y nace con caracter optimizador heredado de la economia.

El objeto de la didactica se encuentra en el saber y la manera como este es abordado,
entorno a esto, ella ha construido varios conceptos de los que se sirve para comprender,
estudiar y evaluar su practica, cuatro de los conceptos mas recurrentes y englobadores se
describen a continuacion;

Transposicion didactica: Se denomina de esta forma a las distintas transformaciones a las

que es sometido un saber (erudito) para pasar a ser un saber ensefiable. Francis
Halbwachs expone la idea anterior de la siguiente forma: “la fisica del profesor de fisica
entre la fisica del fisico y la fisica del alumno”. De lo anterior se concluye y concreta Astolfi
en dos fases de transposicion del saber sabio al saber que hay que ensefiar,
transposicion externa y del saber que hay que ensefiar al saber ensefiado, transposicion

interna®.

Contrato_didactico: Este preexiste a la situaciéon didactica y esta compuesto por un

conjunto de responsabilidades bilaterales entre los participantes didacticos; el docente y el
estudiante. Estas responsabilidades u obligaciones estan implicitas y solo se haran

explicitan en el caso de rupturas. El docente no las hace explicitas porque de alguna

3 Astolfi J.P. (1998). Conceptos clave de la ensefianza de las disciplinas. Esparia. Diada. p. 191.



manera coartaria la conducta del estudiante y porque el estudiante no esta en capacidad

de comprender a plenitud el proyecto didactico®.

Objeto-obstaculo: Son llamadas asi las estrategias que construye el profesor desde una

concepciéon constructivista de la educacion en la que se reconoce el error del estudiante
como algo positivo un (obstaculo — objetivo) que debe ser superado, a partir de estos

obstaculos se crean situaciones didacticas especificas®.

Situacién didactica: También reconocidas por Astolfi (1998) como situaciones de

aprendizaje, son el conjunto de condiciones que tienen lugar dentro o fuera del aula de

clases y juegan un roll determinante en los procesos de aprendizaje.

Estos cuatro conceptos propuestos por Astolfi y aceptados por la comunidad educativa
reflejan un profundo compromiso con la educacion y la labor docente, este ahinco no es
reciente, pues desde el siglo XVIlI Comenio ya venia reflexionando sobre el tema que nos
atafie. La Didactica Magna de Comenio representa la primera gran obra sisteméatica de un
tratado pedagdgico. Es reconocida como la matriz del origen del pensamiento pedagogico
moderno y marca la constitucion de la Didactica como disciplina sustentando como punto

central de su definicién epistemolégica, la cuestion de la base normativa y prescriptiva®.

El uso anterior como adjetivo sigue vigente: se dice con naturalidad que un documento o
enseflanza es “didactico” o “didactica”, lo que enfatiza su aspecto sistematico, lineal,

progresista e incluso un poco pesado (adopta entonces una coloracion peyorativa). A

* Ibid. p. 65.
5 ...
Ibid. p. 127.

6 Garanta M.L., Chada M. del C., Barale C. (2000). La ensefianza y la didactica: Aproximaciones a la
construccién de una nueva relacion. Fundamentos en Humanidades Vol. 1. Argentina. p. 3.



menudo es la Unica acepcién que proponen los diccionarios’. Aun mas en varias
ocasiones se confunde la didactica con la ladica, para designar su caracter de la ludica

como juego.

Todavia no hace mucho, se hablaba con mayor naturalidad de la pedagogia de las
ciencias que de la didactica de las ciencias, y la sustitucion no se reduce a un neologismo

que designe una misma realidad inmutada®.

En relacion a nuestra disciplina, la Didactica, podemos decir que debe mirarse a si misma
como parte del fendmeno que estudia, la ensefianza, porque la Didactica es parte del
entramado de la ensefianza y no una perspectiva externa que analiza y propone practicas

escolares®.

Algunas de las condiciones que le dan legitimidad a la didactica son las siguientes:

- La didactica reflexiona sobre las diferentes maneras de ensefar.

- Los contenidos de la ensefianza provienen en general de campos disciplinarios
organizados que estan marcados de acuerdo con los objetos de conocimiento de
gue se ocupan, las metodologias de investigacion y validaciones de conocimientos
que emplean.

- Las decisiones acerca de para qué hay que aprender y, en consecuencia, qué es
lo que las personas deben aprender en cada uno de los ciclos de su vida, desde la
nifiez hasta la edad adulta.

- La historia y la sociologia en la educacion nos muestran que, a pesar de que la
educacion escolar se ha democratizado en todos los niveles que constituyen los

sistemas educativos, difundiéndose a sectores sociales que antes estaban

7 Astolfi J.P. (1998). Conceptos clave de la ensefianza de las disciplinas. Espafia. Diada. p. 73
8 Ibid. p. 74.

9 Garanta M.L., Chada M. del C., Barale C. (2000). La ensefianza y la didactica: Aproximaciones a la
construccién de una nueva relacion. Fundamentos en Humanidades Vol. 1. Argentina. p 44.



excluidos de la educacion formal, los aprendizajes, en realidad, no son iguales

para todos™.

7.2. DIDACTICA DE LAS DISCIPLINAS Y DIDACTICAS
ESPECIFICAS:

Algunos autores hacen uso de estas dos categorias indistintamente y hay quienes dentro
de la primer categoria agrupan las didacticas pertinentes a las disciplinas educativas
formalizadas en carreras a nivel superior, y la segunda la emplean para referir a las
didacticas especificas de cada, nivel de escolaridad; primaria, secundaria o edad; infantil,

adulto, o para referir a la didactica en torno a temas especificos de cada disciplina.

En efecto, la didactica se dedica a reflexionar la génesis del saber y para ello se arma de
unos referentes epistemoldgicos importantes. En primer lugar, el saber disciplinar es una
forma de comprensién del quehacer analizado bajo el lente de la ciencia, pues explica su
actividad y resultados que arroja; en segundo lugar, analiza los conceptos que el
guehacer analizado bajo una mirada cientifica produce y que se desplazan hacia la
escuela para ser ensefiados; en tercer lugar, crea una gramatica para pesar las
condiciones sociales y politicas de dicho saber y sus pasarelas en las instituciones como
la escuela; en cuarto lugar, busca lo especifico de cada saber para, desde ellos, construir
los medios que faciliten su divulgacién y finalmente, crea un cuerpo tedrico capaz de forjar

un territorio de explicacién y de las técnicas necesarias para los aprendizajes™.

Las didacticas especificas desarrollan campos sistematicos del conocimiento didactico

gue se caracterizan por partir de una delimitacién de regiones particulares del mundo de

10 Camilloni A. (2008). El saber Didactico. Argentina. Paidos. p. 21

11 Zambrano L. A. (2007). Ciencias de la educacion, psicopedagogia y didactica.p.20.En red.
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/anuariodoctoradoeducacion/article/view/3841



la ensefianza. Los criterios de diferenciacion de estas regiones son variados, dada la
multiplicidad de pardmetros que se pueden aplicar para diferenciar entre clases de

situaciones de ensefianza. Entre los criterios més usuales encontramos los siguientes:

1- Segun los distintos niveles del sistema educativo: didactica de la educacion inicial,
primaria, secundaria, superior y universitaria.

2- Segun las edades de los alumnos: didactica de nifios, de adolescentes, de jovenes
adultos, adultos y de adultos mayores.

3- De las disciplinas: didacticas de la matematica, de la lengua, de las ciencias
sociales, de las ciencias naturales, educacion fisica, del arte, etcétera.

4- Segun el tipo de institucion: didactica especifica de la educacion formal o de la
educacion no formal, rural o urbana, para el trabajo o recreativa.

5- Segun caracteristicas de los sujetos: inmigrantes, personas que Vvivieron
situaciones traumaticas, minorias culturales o personas con necesidades

especiales™.

El corpus tedrico de la didactica contribuye al desarrollo de la didactica de las disciplinas,
los siguientes aspectos: primer, les ofrece unos conceptos de referencia para que el
especialista de cada disciplina pueda comprender los procesos de aprendizaje y los
saberes propios de su campo; segundo, los conceptos de transposicion didactica,
situacién didactica, objeto-obstaculo y de contrato didactico facilitan la tarea de una
comunicacion entre las disciplinas; tercero, la interdisciplinariedad y la
transdisciplinariedad tiene lugar gracias a los intercambios entre los sujetos de saber, lo
cual es positivo porque los convoca sobre unos mismos problemas; cuarto, cada disciplina
impone unos modos, unas formas y practicas de ensefianza de su respectivo saber. Esta
diferencia enriquece el campo general de la didactica y favorece el auge de nuevos

sujetos de verdad™.

12 Camilloni A. (2008). El saber Didactico. Argentina. Paidos. p. 23-25.

13 Zambrano L. A. (2006). Los hilos de la palabra. Pedagogia y Didactica. Bogota. Magisterio. p. 202.



7.3. El estado del arte

“Un estado del arte, se define como una investigacion documental con un desarrollo
propio y cuya finalidad es dar cuenta de construcciones sobre la base de datos que
apoyan el diagnostico y el pronostico en relacién con el material documental”. ** Bajo esta
idea de estado del arte se comprende la importancia de la realizacion de este tipo de
estudios, puesto que permiten rastrear un tema en particular y conocer su
comportamiento con el paso del tiempo o durante un tiempo en especifico. “La realizacién
de estados del arte permite compartir la informacién, generar una demanda de
conocimiento y establecer comparaciones con otros conocimientos paralelos, ofreciendo
diferentes posibilidades de compresion del problema tratado o por tratar, debido a que

posibilita multiples alternativas en torno al estudio de un tema”.*

Los estados de arte son modalidades de investigacion o rastreo sobre un tema en
particular que para el caso del presente es la didactica en el contexto educativo musical o
dicho en otras palabras la didactica de la musica. La modalidad de investigacién (Estado
del Arte) sigue unos pasos que se proponen dar como resultado final evidencia de los
avances o desarrollo alcanzados en delimitado periodo de tiempo. “La realizacién de
estados del arte permite compartir la informacion, generar una demanda de conocimiento
y establecer comparaciones con otros conocimientos paralelos, ofreciendo diferentes
posibilidades de comprension del problema tratado o por tratar, debido a que posibilita

multiples alternativas entorno al estudio de un tema”.*®

Un estado de arte es por definicion una investigacién documental con un desarrollo y

finalidad particular para dar respuesta a construcciones hechas, enfocado en una base de

14 Guerrero J., (2015), Construccion de la tipologia de los modelos de formacion inicial de docentes en
ciencias: un estado del arte desde la revista Teaching and teacher education en la dltima década (2004-2014).

15 Londofio Palacio O. L., Maldonado Granados L. C., Calderdn Villafafiez L. C., (2014), Guia para construir
estados de arte.
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datos y apoyado en diagnostico y pronostico en relacién con su insumo base, el material
documental recopilado. Estos procesos tienen como base la hermenéutica, ciencia de la
gue nos servimos para comprender, analizar, interpretar y sacar conclusiones.

Parafraseando a Hoyos (2000).

Para la consolidacion y desarrollo de este estado del arte sobre la didactica de la musica
desde una revision de la revista Eufonia — Didactica de la Musica en los afios (2014-
2015), se hace indispensable realizar un analisis de contenido mediante un instrumento
gue al que se le ha denominado una ficha de lectura de articulos, este instrumento
permitird hacer un seguimiento mas riguroso al tratamiento de a informacion, tratandose
del insumo para hacer el tratamiento cuantitativo demandado para la realizacion de un

estado de arte.

Figura 1. Mapa conceptual de las fases del estado del arte reportadas por
Hoyos.

Estado del arte
fases metodoldgicas
Hoyos (2000)

[Fase Preparatoria) [Fase Descriptiva) (Fase Constuctiva] [Fase interpretativaj (Fase de Extensién)

Tipo de estudio — ——
Referentes disciplinare Formulacion de hipotesis
Delimitacion Apliacion de horizontes de estudio
Metodologia
Identificacion de tendencias Estrategias de divulgacion
Definiciéon de objeto de estudio Logros Publicacién
Tipo de lenguaje limitaciones Conferencia

Protocolo Dificultades Congreso




8. METODOLOGIA

Este documento se hizo siguiendo los pasos o fases propuestas por Hoyos en el mapa
anterior (ver Figura 1). En la fase preparatoria estan consignados todos los pasos previos
y han permitido abordar el tema de did4ctica desde diferentes autores que sirven de
referente para rastrear la didactica de la musica desde una revision de los articulos
publicados por la revista de la Eufonia - didactica de la musica Eufonia en los afios 2014 —
2015.

8.1. FASE DESCRIPTIVA

Eufonia, didactica de la musica (Editorial Grao)

Esta revista lanz6 su primera publicacion en 1995 y desde entonces y con una
periodicidad de 4 meses al afio ha venido ininterrumpidamente publicando nimeros de
interés para la comunidad hispanoamericana interesada en los temas de educacién

artistica musical.

Eufonia — Didactica de la musica Pertenece al grupo empresarial y editorial Graé fundada
en 1977 bajo una consigna fuerte desde el inicio; “Participar de la mejora de la calidad de
la ensefianza” y tal ha sido su compromiso que Grad actualmente cuenta con 14 revistas

de interés educativo en diferentes disciplinas y niveles de escolaridad bésica y superior.

Fue tomada en cuenta para la presente revision dado que en su cuerpo de asesores
cuenta con algunas de las figuras mas representativas y mas destacadas a nivel
educativo musical ademas de llevar por eslogan objeto de estudio de este documento (la

didactica de la musica).

Consejo de direccién de Eufonia esta conformado por: Eugénia Aras, Alberto Cabedo,
Maravillas Diaz, Andrea Girdldez, Silvana Jaramillo, Isabel Moreno Salto, Adolf Murillo,

Juan Rafael Mufoz, Pascual Pastor, Maria Elena Riafio, en algiin momento participaron



como colaboradores para la revista, ademas de ser ponentes en los foros y encuentros de

educacion artistica y musical realizados en hispano e Iberoamérica.

La siguiente revisibn toma como insumo para su realizacion las publicaciones
comprendidas en los afos 2014 y 2015, en este periodo de tiempo se elaboraron 6
publicaciones; de la EU061 a la EU065 (nimeros de serie dados por la revista), con un

total de 65 articulos, que se citan en la Tabla 1.

Tabla 1. Numero de articulos y volumenes publicados.

EU060 2014 9 - (6/1/2) - Monografias
- Investigacion/opinion
- Desde y para el aula

EUO61 2014 10 - (6/2/2) - Monografias
- Investigacién/opinién
- Desde y para el aula

EU062 2014 10 - (6/2/2) - Monografias
- Investigacién/opinién
- Desde y para el aula

EU063 2015 10 - (6/2/2) - Monografias
- Investigacion/opinién
- Desde y para el aula

EU064 2015 9 - (5/3/1) - Monografias
- Investigacion/opinion
- Desde y para el aula

EU065 2015 17 - (7/1/4/5) - Monografias
- Actualizacién/Reflexion
- Intercambio
- ldeas Practicas

Las publicaciones no presentan un namero uniforme de articulos y en el 2015 para la
revista No. EU0O65 se da un cambio que de equipo de publicacién de ahi que la cuadra
correspondiente a numero de articulo y articulos tenga un cambio sustancial en nimeros,
asi como en categorizacion de los articulos. En total son 65 articulos iniciales, de estos
se seleccionaron 35, por medio de una valoracién que se hizo a cada articulo segin su
pertinencia con el tema de la didactica de la muasica. Entre el material seleccionado se
pueden encontrar articulos de corte; monogréfico, investigaciones, descripciones de caso

entre otros.



La valoracion para cada articulo se le dio luego de realizar la lectura del su
correspondiente titulo y resumen en busqueda de las palabras clave, mencionadas en la
introduccion del presente texto. Esta valoracion se hizo numérica y en una escala de 1 a
5, en donde 1 era el valor para el articulo con menor relacién con el tema de la didactica

de la musica y 5 el valor maximo destacando su pertinencia con el tema en mencién.

La lista de articulos por afio, numero de publicacion, fecha, autores y numero de
valoracién con relacién al objeto de estudio del presente documento se relacionan en la
Tabla 2.

Tabla 2. Ponderacion de articulos seleccionados.

Enero,
2014 EU06000 Musica en tiempos de crisis F'(\aﬂbrero, Revista
arzo
2014 EU06000 Musica en tiempos de crisis Consejo de Monografia
Direccion de
EUFONIA
2014 EU06001 ¢ Por qué se deberia invertiren | Concha Olivia Monografia
educacion musical? Molinari
2014 EU06002 La masica comunitaria como Alberto Cabedo | Monografia
modelo de educacion, Mas
participacion e integracion
social: Conociendo
Comusitaria: «Arte para la
construccion social»
2014 EU06003 Los museos como centros de | Victoriano José | Monografia
educacion musical en tiempos | Pérez Mancilla,
de crisis: El Parque de las Juan de Dios
Ciencias de Granada Jiménez
Valladares
2014 EU06004 Las escuelas de musica: Noemy Berbel Monografia
mirando al pasado, mirando al Gomez
futuro
2014 EU06005 Musica y comunidad: el caso Miguel Angel Monografia
de las bandas de musica: El Pacheco del
caso de las bandas de musica Pino
2014 EU06006 La misica en la ensefianza- AAVV Investigacion
aprendizaje del inglés: Disefio /opinién
y validacién de un cuestionario
para analizar la interaccién de



http://eufonia.grao.com/autors/victoriano-jose-perez-mancilla
http://eufonia.grao.com/autors/victoriano-jose-perez-mancilla
http://eufonia.grao.com/autors/juan-de-dios-jimenez-valladares
http://eufonia.grao.com/autors/juan-de-dios-jimenez-valladares
http://eufonia.grao.com/autors/juan-de-dios-jimenez-valladares

Diciembre

musica e inglés en el aula de
primaria
2014 EU06007 Musica popular y folclore en la José Antonio Desde y para
ensefianza de la guitarra Clemente el aula
Buhlal
2014 EU06008 El proyecto de educacién Joseph Thapa | Desde y para
musical infantil de la Fundacién el aula
Barenboim-Said: Un proyecto
innovador y una apuesta por la
educacion musical
2014 EU06100 La educacipn musical en Julio,'Agosto, Revista
linea Septiembre
2014 EU06100 La educaciéon musical en linea Andrea Monografia
Giraldez Hayes
2014 EU06101 Educacion musical en linea en Luis Torres Monografia
la sociedad de la informacion y Otero
el conocimiento
2014 EU06102 El Master Universitario en José Enrique Monografia
Interpretacion e Investigacion Bouché
Musical de la VIU Un sitio de Babiloni, Maria-
encuentro necesario entre la Teresa Ferrer
ciencia musical y la techné Ballester
2014 EU06103 La web como entorno para la José Palazoén Monografia
ensefianza musical Herrera
2014 EU06104 Mejora de la practica docentey | Antonio Jesus Monografia
del rendimiento académico a Calvillo Castro
través del modelo
metodoldégico flipped classroom
y la investigacién-accion
2014 EU06105 Practice Your Music Una nueva | Aitor Alzibar, Monografia
aplicacion musical para tus Unai Gonzalez
horas de ensayo
2014 EU06106 La educacién musical como Josep Gustems | Investigacion
herramienta para mejorar las Carnicer, Estel /opinién
estrategias de afrontamiento Marin Cos
del alumnado
2014 EU06107 El mobiliario y la dotacion de la | José Joaquin | Investigacion
educacion musical reglada en Garcia Merino /opinién
Espafia (1936-1978)
2014 EU06108 El saxofon en la obra de Luis Francisco Desde y para
de Pablo Estudio y andlisis del Martinez el aula
empleo del saxofén en Cinco | Garcia, Enrique
meditaciones Mufioz Rubio
2014 EU06109 Las canciones como recurso Ernesto Desde y para
didactico para educar en el Colomo el aula
amor Magafia
Octubre,
2014 EU06200 Gestidon cultural Noviembre, Revista
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http://eufonia.grao.com/revistas/eufonia/61-la-educacion-musical-en-linea/mejora-de-la-practica-docente-y-del-rendimiento-academico-a-traves-del-modelo-metodologico-flipped-classroom-y-la-investigacion-accion
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http://eufonia.grao.com/revistas/eufonia/61-la-educacion-musical-en-linea/mejora-de-la-practica-docente-y-del-rendimiento-academico-a-traves-del-modelo-metodologico-flipped-classroom-y-la-investigacion-accion
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http://eufonia.grao.com/revistas/eufonia/61-la-educacion-musical-en-linea/mejora-de-la-practica-docente-y-del-rendimiento-academico-a-traves-del-modelo-metodologico-flipped-classroom-y-la-investigacion-accion
http://eufonia.grao.com/autors/aitor-alzibar
http://eufonia.grao.com/autors/unai-gonzalez
http://eufonia.grao.com/autors/josep-gustems
http://eufonia.grao.com/autors/josep-gustems
http://eufonia.grao.com/autors/estel-marin-cos
http://eufonia.grao.com/autors/estel-marin-cos
http://eufonia.grao.com/autors/francisco-martinez-garcia
http://eufonia.grao.com/autors/francisco-martinez-garcia
http://eufonia.grao.com/autors/francisco-martinez-garcia
http://eufonia.grao.com/autors/enrique-munoz-rubio
http://eufonia.grao.com/autors/enrique-munoz-rubio

2014 EU06200 Gestion cultural Pasqual Pastor | Monografia
Gordero
2014 EU06201 Politicas culturales, politicas Baikune de Monografia
educativas: musica, cultura 'y Alba Eguiluz
educacion
2014 EU06202 La gestion cultural para la Susana Monografia
promocion y la divulgacion de Francisca
la ciencia, el arte y la Espinosa
tecnologia en el CICYT Marful
Abremate
2014 EU06203 Nuevos desafios de la gestion Josep Ruvira Monografia
cultural Séanchez de
Leodn
2014 EU06204 La gestion cultural hoy: analisis José Luis Monografia
y propuestas Rivero
Plasencia
2014 EU06205 La gestidn integrada de una Luis Mufioz, Monografia
red de escuelas de musica Toni Revert,
Marta Tortosa
2014 EU06206 Causas de eleccién Lucia Herrera | Investigacion
instrumental Un estudio en los Torres, Laura /opinién
conservatorios profesionales Oya Cérdenas
de Malaga capital
2014 EU06207 La necesidad de las artes. Pasqual Pastor | Investigacion
Entrevista a Alfonso Aijén Gordero /opinién
2014 EU06208 La cancién de autor en las Inés Maria Desde y para
areas de musica y geografia e Monreal el aula
historia en educacién Guerrero,
secundaria Una propuesta en Diego Sobrino
torno a L’estaca Lépez
2014 EU06209 Reconocimiento del timbre en Pilar Lago Desde y para
la educacion musical La Castro, Luis el aula
habilidad para la discriminacién | Ponce de Le6n
de instrumentos del alumnado Barranco,
en los conservatorios Mdnica Balo
profesionales de Madrid Gonzélez
La musica para la educacion ETEIe, .
2015 EU06300 en valores Febrero, Revista
Marzo
2015 EU06300 La muasica para la educacién Juan Rafael Monografia
en valores Mufioz Mufioz



http://eufonia.grao.com/autors/luis-munoz
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http://eufonia.grao.com/autors/lucia-herrera-torres
http://eufonia.grao.com/autors/lucia-herrera-torres
http://eufonia.grao.com/autors/laura-oya-cardenas
http://eufonia.grao.com/autors/laura-oya-cardenas
http://eufonia.grao.com/autors/ines-maria-monreal-guerrero
http://eufonia.grao.com/autors/ines-maria-monreal-guerrero
http://eufonia.grao.com/autors/ines-maria-monreal-guerrero
http://eufonia.grao.com/autors/diego-sobrino-lopez-211718
http://eufonia.grao.com/autors/diego-sobrino-lopez-211718
http://eufonia.grao.com/autors/pilar-lago-castro
http://eufonia.grao.com/autors/pilar-lago-castro
http://eufonia.grao.com/autors/luis-ponce-de-leon-barranco
http://eufonia.grao.com/autors/luis-ponce-de-leon-barranco
http://eufonia.grao.com/autors/luis-ponce-de-leon-barranco
http://eufonia.grao.com/autors/monica-balo-gonzalez
http://eufonia.grao.com/autors/monica-balo-gonzalez

2015 EU06301 Formacion en valores en Maria del Valle Monografia
educacion infantil a través de la de Moya
musica Martinez, Juan
Rafael
Hernandez
Bravo, José
Antonio
Hernandez
Bravo, Ramén
Cézar Gutiérrez
2015 EU06302 Educacion musical y educacion | Maria del Mar Monografia
en valores para la prevencion Bernabé
de la violencia en contextos Villodre
marginales de El Salvador
2015 EU06303 Musica para la inclusion El Jorge Alberto Monografia
programa de orquestas Rodrigo
infantiles de la provincia de Moreno
San Juan (Argentina)
2015 EU06304 La masica en el cine y la Silvana Monografia
educacion en valores Longueira
Propuestas de intervencion Matos, Carmen
pedagogica Pereira
Dominguez
2015 EU06305 Musica para la educacién en Javier Monografia
valores en la universidad Gonzalez
Martin, Juan
Rafael Mufioz
Mufioz
2015 EU06306 Profesorado de ensefianzas Ana Belén Investigacion
basicas de musica de Canizares /opinién
Andalucia: ¢ mejoramos la Sevilla, Ignacio
coordinacion docente? Gonzalez
Lépez, Elena
Pomares
Sanchez
2015 EU06307 Estudio comparativo de Oswaldo Investigacion
métodos internacionales de Lorenzo Quiles, /opinién
ensefianza-aprendizaje del Ernesto Correa
violin Rodriguez
2015 EU06308 Torrevieja Soundscapes: Pablo Ramos | Desdey para
trabajar la competencia Ramos el aula
mediatica en el aula de musica
2015 EU06309 Scratch en la educacion IGNASI Desde y para
musical MONCLUS el aula
LOPEZ
2015 EU06400 Educacién musical en las Julio,'Agosto, Revista
orquestas Septiembre
2015 EU06400 La educaciéon musical de las Pasqual Pastor | Monografia
orguestas Gordero
2015 EU06401 La gran explosion de los Fernando Monografia
conciertos didacticos Palacios Jorge
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http://eufonia.grao.com/autors/ernesto-correa-rodriguez
http://eufonia.grao.com/autors/ernesto-correa-rodriguez

2015 EU06402 Porque los tiempos estan Manuel Cafias Monografia
cambiando Instituciones Escudero
musicales, educacion y
comunidad
2015 EU06403 Aprender por objetivos: un Miguel Angel Monografia
modelo de conciertos Marin, Isabel
didacticos en la Fundacién Dominguez-
Juan March Palacios
Blazquez
2015 EU06404 Orquestas sinfonicas de Reino | Miren Gotzone Monografia
Unido Un servicio a la Higuera Bilbao
comunidad
2015 EU06405 La interpretacién: de la Maria Dolores | Investigacion
partitura a la experiencia Moreno Guil, /opinién
musical Eva M. Vicente
Galan, Rosario
Ortega Ruiz
2015 EU06406 La potenciacion de la Joan Maria Investigacion
inteligencia a través de la Marti Mendoza /opinién
musica
2015 EU06407 Las principales motivaciones Rita Ferrer i Investigacion
para cantar en un coro infantil o Miquel, /opinién
juvenil segln la opinién de Montserrat
algunos directores Tesouro Cid,
Joan Puiggali
Allepuz
2015 EU06408 Estudios de caso para la José Maria Desde y para
ensefianza universitaria Dominguez el aula
Materiales y propuestas desde Rodriguez
la historia de la educacion
musical
Educar la mirada sonora: la Oc_tubre, .
2015 EU06500 . . ) Noviembre, Revista
instalacion en las aulas Dici
iciembre
2015 EU06502 El Espacio Audible Una Eduard Monografia
primera aproximacion a Comelles Allué,
mostrar sonido en el espacio Fernando
Ortufio Macian
2015 EU06503 Corregir y valorar José Manuel Monografia
Berenguer
Alarcén
2015 EU06504 Paisaje y arte sonoro M.2 Paz Lopez- | Monografia
Propuestas inter-media Pelaez
para una educacion musical Casellas,
Carmen Molina
Mercado
2015 EU06505 El circuit bending en el aula: Juan Matos Monografia
aplicacion Capote
2015 EU06506 El circuit bending en el aula: Juan Matos Monografia
materiales y recursos Capote
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http://eufonia.grao.com/autors/eduard-comelles-allue
http://eufonia.grao.com/autors/eduard-comelles-allue
http://eufonia.grao.com/autors/fernando-ortuno-macian
http://eufonia.grao.com/autors/fernando-ortuno-macian
http://eufonia.grao.com/autors/m-paz-lopez-pelaez-casellas
http://eufonia.grao.com/autors/m-paz-lopez-pelaez-casellas
http://eufonia.grao.com/autors/m-paz-lopez-pelaez-casellas
http://eufonia.grao.com/autors/carmen-molina-mercado
http://eufonia.grao.com/autors/carmen-molina-mercado

2015 EU06507 Los sonidos escondidos El uso | Xéan-Xil Lépez | Actualizaciéon
creativo de micréfonos de Rodriguez y reflexién
contacto en el aula
2015 EU06508 El sonido en el tiempo Manuel Rocha | Actualizacion
Iturbe y reflexién
2015 EU06509 Desarrollo de la competencia Oscar Intercambio
digital musical en la formacién Casanova
inicial docente Lépez, Rosa M.
Serrano Pastor
2015 EU06510 Expresion musical digital con Alicia Pefialba Intercambio
alumnos con discapacidad Acitores
motora
2015 EU06511 Proyecto integrado en Francisco Intercambio
secundaria sobre Javier Moya
etnomusicologia Maleno
2015 EU06512 La creatividad para fomentar la Anna Vernia Intercambio
motivacion en el futuro Carrasco
profesorado de primaria La
composicién de un cancionero
2015 EU06513 En contexto: El sonido en la Mar Galera Ideas
vida cotidiana Nufiez practicas
2015 EU06514 Materiales a examen: Con la Sara Roméan Ideas
musica hacia la vida Garcia practicas
2015 EU06515 Recursos para el aula: Juan Carlos De Ideas
Spreaker Studio Miguel Sanz practicas
2015 EU06516 Recursos para el aula: M. Eugenia Ideas
Fomento de la lectura a través Hernandez practicas
de la masica y la creatividad Pablos
2015 EU06516 En contexto: Limpieza de oidos Mar Galera Ideas
Nufiez practicas

La revision documental se hizo en blsqueda de respuesta a la pregunta de investigacion:
¢, Cuél es el estado del arte de la didactica de la musica rastreado en los articulos
publicados por la revista Eufonia didactica de la musica en los afios 2014 — 20152,
para dar respuesta a esta, se formularon cuatro preguntas mas como conductoras a una

respuesta englobadora, esta cuatro preguntas se listan a continuacion:

1- (,Cbémo es entendida la didactica? Qué idea de didactica tiene el o los autores o si el
concepto es abordado o descrito a lo largo del documento, con el fin de identificar

posibles tendencias en los autores.


http://eufonia.grao.com/autors/oscar-casanova-lopez
http://eufonia.grao.com/autors/oscar-casanova-lopez
http://eufonia.grao.com/autors/oscar-casanova-lopez
http://eufonia.grao.com/autors/rosa-m-serrano-pastor
http://eufonia.grao.com/autors/rosa-m-serrano-pastor

2- ¢ Se evidenciay cémo? los 4 conceptos propuestos por Astolfi. Se hace mencién

de los conceptos propuestos por Astolfi y descritos en al capitulo de Didactica general.

3- ¢, Cudl es la poblacién objeto de interés en el articulo? Esta pregunta se hace con
relacién al nivel educativo o edad de la poblacién a la que se dirige la investigacién en

cada articulo consultado.

4- ¢;En qué pais se desarrolla? Con el fin de saber cudl es el pais o cuales son los
paises mas interesados en el tema de la didactica de la musica y que reportan

publicaciones en la revista Eufonia — Didactica de la Musica.

8.2. FASE CONSTRUCTIVA

Mediante la matriz que se reporta en la Tabla 3, se resumen los hallazgos de la revision
realizada.



Tabla 3. Matriz de analisis de articulos seleccionados.

EU06001

N.A.

Prof.

Chile

El articulo por su caracter reflexivo destaca la importancia del roll
social de la musica, como un elemento configurador de cultura y
sociedad tanto en nifios, jovenes como en adultos.

“Las relaciones entre sonido, musicas y otras competencias que ya
ponen en juego adolescentes y jévenes en sus contextos familiares,
sociales, fraternales como estructuradores de nuevos discursos
pedagdgicos y didacticos para lograr convencer a quienes manejan el
poder de decisiones en la administracion de la educacion”.

EU06002

N.A.

E.G./E.N.F.

Espaia

El autor centra su interés en la misica como practica comunitaria y
su potencial como elemento potenciador del cambio social,
configuracion social y potenciador en el empoderamiento de las
comunidades, permitiendo la configuracion de espacios de
integracion, y participacion democratica.

“Las actividades musicales comunitarias van més all4 de buscar la
excelencia e innovacion musical; pueden contribuir al desarrollo de la
regeneracion econdémica y pueden mejorar la calidad de vida de las
comunidades. Las actividades musicales comunitarias fomentan y
capacitan a los participantes para que se conviertan en agentes para
extender y desarrollar la musica en sus comunidades”. Cabedo
A.,(2014), Eufonia — Didactica de la musica, volumen 060, p. 15.




EU06003

N.A.

P.G.

Espafia

En este documento se refleja es esfuerzo mancomunado de varias
organizaciones locales por invertir mas que en una empresa (museo)
invierte en su gente y en formas alternativas de acercarlos al artes
sonoro y visual

“El Parque de las Ciencias como un referente de presentacion
didactica de contenidos musicales y fendmenos sonoros de forma
amena en cualquier época pero, aun mas, en tiempos de crisis como
los que vivimos”.

EU06006

N.A.

E.G.

Espafa

La musica como herramienta educativa al servicio del aprendizaje del
idioma inglés y la idea de la interdisciplinariedad de las diferentes
asignaturas con la musica. Demandando un papel dinamico y
protagonico por parte del docente de musica.

“Sin embargo, la ensefianza de un idioma extranjero en los centros
de primaria a través de las actividades propuestas y debidamente
programadas por el especialista de mdusica, ho solo favorece el
aprendizaje de la lengua, sino que ademas se convierte en un eje
motivador y globalizador del aprendizaje musical”. Vazquez J. B.,
Epelde Larrafiaga A., Gallardo Vigil M. A., Rodriguez Blanco A.
Eufonia Didactica de la musica, Vol. 60, p.51.




EU06007

N.A.

E.N.F.

Espafia

El autor propone el cancionero como el libro de texto, como el mayor
insumo curricular en la formacion del los instrumentista siempre y
cuando estos estén pensados y direccionados a sus contextos y
necesidades en particular.

“El cancionero es para mi una fuente de maxima importancia por dos
cuestiones diferentes, aunque complementarias:

» Mantiene viva a través del tiempo la tradicion musical de un pueblo.
De ahi la importancia que se generen cancioneros de cualquier
indole para no seguir perdiendo nuestras sefias de identidad musical.
* Es un texto de incesante consulta en la busqueda de material
musical para su aplicacién en la docencia. Docencia circunscrita a
todos los ambitos de escolaridad”. Clemente J. A., (2014), Musica
popular y folclore en la ensefianza de la guitarra, Eufonia didactica de
la masica, Vol. 60, p. 64.

EU06008

N.A.

E.N.F.

Espafia

El docente y su formacién son el centre del presente documento, en
el se dejan al descubierto las deficiencias en el sistema para la
formacion a formadores que demanda la sociedad actual.

‘A pesar de que, para ensefiar musica, la formacién como musico y
en pedagogia musical parecen exigencias obvias, sigue brillando por
Su ausencia una formacién en la que se aunen ambos aspectos’.

“A falta de un itinerario formativo tnico y completo, y reconociendo
las lagunas que tiene el sistema actual, muchos alumnos que desean
ser profesores de musica han asumido la necesidad de cursar dos
caminos formativos distintos: el conservatorio y la universidad”.
Thapa J. (2014), El proyecto de educacion musical infantil de la
Fundaciéon Barenboim-Said. Un proyecto innovador y una apuesta




por la educacion musical, Revista Eufonia didactica de la mausica,
Vol. 60, p. 76.

EU06101

N.A.

P.G.

Espafia

Claramente la sociedad ha cambiado su configuracion y con el
cambio de ésta, las demandas a las instituciones educativas que
tienen que dinamizar sus practicas y junto con ellas quienes las
ponen en marcha los docentes.

“ Teniendo en cuenta las caracteristicas de la SIC, el profesorado
debe comprender que durante la primera década del siglo XXl han
surgido nuevas necesidades educativas que la educacion musical
debe atender”. Torres L., (2014), Educacion musical en linea en la
sociedad de la informacién y conocimiento, Revista Eufonia didactica
de la musica, Vol. 61, p. 9.




EU06102

N.A.

Prof.

Espafia

Refleja una coherencia con las demandas de la sociedad actual una
propuesta para la formacion y actualizacion de docentes integrando
dos conceptos la practica y la teoria como ciencia y techné.

“A menudo ciencia y techné se presentan como mundos antagonicos,
abocados a una convivencia imposible, no exenta de tensiones y
fracturas entre sus cultivadores”. Ferrer M. T., Bouche J. E., Master
universitario en interpretacion e investigacion musical de la VIU. Un
sitio de encuentro necesario entre la ciencia y la techné, Revista
Eufonia Didactica de la musica, Vol. 61, p. 16.




EU06103

N.A.

E.G.

Espafia

Este texto centra su atencion en el uso de las herramientas a
disposicion de la ensefianza de la de musica que ofrece la web 2.0
(con el fin de potencias las habilidades musicales en los estudiantes)
y sus variadas posibilidades para interactuar con otros usuarios
mientras se hace uso de estas (con el fin de potencias en los
estudiantes las habilidades sociales).

“La mejora en la productividad deber ser aprovechada para que el
alumnado sea capaz de utilizar las tecnologias en la mejora de su
aprendizaje, fomentado su capacidad creativa y su conocimiento
musical en general y potenciando aquellos factores socializadores
gue ofrecen las herramientas web, principalmente las derivadas de
las web 2.0”. Palazdn-Herrera J., Web como entorno para la
ensefianza musical, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 61,
p. 30, 31.




EU06104

N.A.

E.G./Prof.

Espafia

La experiencia puesta en evidencia en el documento es de gran
importancia aunque la mayor proporcion del texto estd destinada a
describir los pasos del método empleado.

El método de la investigacién-acciébn puesto que es, como dice
Lomax (1990) «una intervencién en la practica profesional con la
intencion de ocasionar una mejora»”. Calvillo A. de J., Mejora la
practica docente y del rendimiento académico a través del modelo
metodolégico flipped classroom y la investigacion-accion, Revista
Eufonia Didactica de la musica, Vol. 61, p. 33




EU06106

N.A.

E.G.

Espafia

Es un estudio en el que la musica juega un papel antagénico y se le
da mayor importancia a la descripciéon del método empleado y sus
resultados dejando de lado la clase de musica en si y los contenidos
empleados.

“Las estrategias de afrontamiento2 desempefian un papel relevante
como factor de proteccién frente al estrés, de modo que afectan la
percepcion del bienestar psicolégico”. Gustems J., Marin E., La
educacién musical como herramienta para mejorar las estrategias de
afrontamiento del alumnado, Revista Eufonia Didactica de la musica,
Vol. 61, p. 46.




EU06107

N.A.

E.G.

Espana

Con un caracter netamente informativo este estudio de porte histérico
deja expone la metodologia empleada en su desarrollo. Lejos de ser
un documentos reflexivo sobre la practica docente.

“.Qué es lo que consideramos mobiliario y dotacién para el aula de
musica en la educacion reglada? Tenemos un abanico amplio que va
desde los instrumentos musicales, instrumentos escolares como la
instrumentacién Orff, flauta dulce, equipos de mdusica, micréfonos,
hasta los libros y cancioneros. Pero, ¢cual ha sido su evolucién hasta
finales del siglo XX ? ¢En qué nivel se empezé a implantar la
dotacion de recursos musicales y la aparicion del aula de muasica? En
este articulo se comenta qué recursos audiovisuales y materiales
musicales se utilizaron en parte del siglo XX , tales como pizarras
pautadas, instrumentacién Orff, laldes, guitarras, bandurrias,
armonicas,1 flautas dulces, tocadiscos, gramofonos y equipos de
musica”. Garcia Marino J. J., (2014), El mobiliario y la dotacién de la
educacion musical reglada en Espafia (1936-1978), Revista Eufonia
Didactica de la musica, Vol. 61, p. 52.




EU06109

N.A.

E.G.

Espana

El texto centra su atencion en las posibilidades y aspectos que los
gue repercute la educacion artistica musical puesta el servicio de la
educacion en al amor.

“Torrego (1999) nos habla de las posibilidades educativas reales que
tiene la musica. De esta forma, sefala los beneficios de su uso,
dandonos una imagen real y transparente de las ventajas con las que
contamos al emplear este elemento cultural. Entre las posibilidades
se encuentran las siguientes:

La ampliacion de la experiencia emotiva del ser humano.
La posibilidad de conocer las emociones de otros.

Su uso como recurso de educacion moral.

La creacion de una atmosfera cultural.

La identificacion emotiva con el personaje.

La apelacion directa a los sentimientos.

La funcién catartica”.

Colombo E., (2014), Las canciones como recurso didactico para
educar en el amor, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 61,
p. 77-78.




EU06204

N.A.

E.N.F.

Espafia

Los tiempos actuales han hecho que se produzcan cambios en los
sistemas de produccion y en la configuracion de todos los
componentes que integran la sociedad, en caso de la educacion
musical y la musica como puesta en escena al servicio de la
sociedad aparece la gestién cultural como un factor determinate en el
impacto que estas practicas tienen.

“La gestion actual de la cultura nos situa en la reflexion sobre todos
estos temas. Y debemos afrontarla con una mirada amplia sobre los
roles tradicionales que han jugado ciertas estructuras culturales, mas
cercanas a constituir el statu quo del que ellas mismas forman parte
gue a prospectar su propio futuro, el de su entorno y el de sus
publicos con caracter innovador y audaz”. Rivero J. L., (2014),
Gestion cultural hoy: analisis y propuestas, Revista Eufonia Didactica
de la musica, Vol. 62, p. 34.




EU06205

N.A.

E.N.F.

Espafia

El texto no es pretencioso en sus intenciones puesto que desarrolla
el tema propuesto en su titulo tomando como ejemplo a la escuela de
musica que ha pasado a ser una empresa artistica multidisciplinar
con un gran impacto social.

“Ad Libitum nacié en 1997 como una escuela de musica y es hoy una
empresa multidisciplinar que ofrece diferentes servicios en el terreno
de la gestion musical: desde la docencia (con un total de 10 escuelas
gestionadas, 6 aulas de iniciacibn musical, con mas de 1.000
alumnos y 72 profesores en toda la geografia valenciana) hasta la
investigacion y el desarrollo didactico de innovadores modelos de
ensefianza de la mano de las nuevas tecnologias de la informacion”.
Mufioz L., Revert T., Tortosa M., (2014), Gestién integrada a una red
de escuelas de musica, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol.
62, p. 36.




EU06208

N.A.

B.S.

Espafia

Este documento se encontré de valor pues hace un buen desarrollo
de la didactica de forma implicita sirviéndose de la musica como
herramienta educativa.

“Nuestra propuesta contribuye a la adquisicion de varias
competencias basicas, como la linglistica, el tratamiento de la
informacion y la competencia digital, la competencia social y
ciudadana, la expresion cultural y artistica, aprender a aprender y la
autonomia e iniciativa personal”. Monreal M.l., Sobrino D., (2014), La
cancion de autor en las areas de musica y geografia e historia en
educacion secundaria. Una propuesta en torno a L’estaca, Revista
Eufonia Didactica de la musica, Vol. 62, p. 66.




EU06209

N.A.

Prof.

Espaina

Mas alla del abordar la importancia del oido en la practica musica,
este documento desarrolla una herramienta y un estudio entorno a
este en el que se evalla su impacto en una poblacion determinada y
comparando sus resultados con otras investigaciones previas
realizadas en otros contextos.

“La elaboracion de un archivo sonoro con una duracion de 15,36
minutos, integrado por 26 audiciones de distintos instrumentos
musicales de una duracion de 30 segundos, cada una acompafnada
de una locucién que indica el numero de orden del fragmento en
cuestion”. Lago P., Ponce L., Balo M., (2014), Reconocimiento del
tiemble en la educacion musical. La habilidad para la discriminacion
de los instrumentos del alumnado en los conservatorios profesionales
de Madrid, Revista Eufonia Didactica de la masica, Vol. 62, p. 77.




EU06301

N.A.

B.P./Pre

Espana

Las expresiones artisticas son abordadas y empleadas como
elementos potenciadores de la formacion en valores en la educacion
infantil y son puestas en accion en la implementacion del cuento
musical como actividad interdisciplinar:

“La expresion corporal
La expresion plastica
La expresién dramatica

Con la unién de expresiones artisticas alcanzamos objetivos como
sensibilizar a los nifios en la belleza, armonia y equilibrio; valorar el
silencio para aprender a escuchar; enriquecer la fantasia y la
personalidad del nifio; desarrollar el gusto por la expresion y
participacion; estimular la creatividad”. Del Valle de Moya M.,
Hernandez Bravo J. R., Herndndez Bravo J. A., Cézar R., (2015),
Formacion en valores en educacion infantil a través de la musica,
Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 63, p. 12-13.




EU06302

N.A.

E.G.

Espafia

Cuando se emplea la musica y la practica musical como herramienta
educativa se potencian los resultados un caso de los muchos, es el
del Salvador.

“La educacion musical se convirti6 en una herramienta para reducir
los comportamientos agresivos, fruto del

desconocimiento y del miedo hacia el compafiero”. Bernabé M. del
M., (2015), Educacion musical y educacion en valores para la
prevencion de la violencia en contextos marginales de El Salvador,
Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 63, p. 23.

EU06303

N.A.

Prof.

Argentina

Este documento presenta como se ha implementado el sistema de
orquestas de Venezuela en la provincia de San Juan en Argentina
destacando su impacto social tanto en el pais de origen como en
donde se ha implementado hasta el momento.

“Las Orquestas Infantiles, articuladas como sistema, forman parte de
un programa ideado y fundado por el Dr. José Antonio Abreu.
Funciona en Venezuela desde 1975, con 39 afios de continuidad, en
los que ha obtenido resultados mundialmente reconocidos”. Rodrigo
J. A., (2015), Musica para la inclusién. El programa de orquestas
infantiles de la provincia de San Juan (Argentina), Revista Eufonia




Didactica de la musica, Vol. 63, p. 24.

EU06304

N.A.

E.N.F.

Espana

El cine como herramienta educativa, potenciada en tres aspectos, la
musica, el lenguaje y la imagen.

“En este trabajo nos acercaremos a la musica y la educacién en
valores, contenida en los tres puntos anteriormente citados, con
especial atencién a los dos primeros, a través del cine.

+ El arte como ambito general de educacién que aporta valores
educativos igual que cualquier otra materia.

» El arte como ambito de educacion general, es decir, como ambito
gue forma parte de la educaciéon comun de los escolares y desarrolla
el sentido estético y de lo artistico atendiendo a la experiencia
artistica.

* El arte como ambito de desarrollo profesional

y vocaciona”. Logueira S., (2015), La mdusica en el cine y la
educacion en valores. Propuesta de intervencion pedagdgica, Revista
Eufonia Didactica de la musica, Vol. 63, p.30.




EU06305

N.A.

Prof.

Espaina

Este documento es llamativo pues en él se presentan dos tipos de
objetivos unos los indirectos (los musicales) y otros que son los
directos (propios de la actividad educativa no musical).

“El desarrollo de las actividades musicales grupales incluye acciones
potenciadoras del trabajo en equipo y, por lo tanto, favorecedoras de
la cooperacién, la solidaridad y la inclusion de todos los que
participan en ellas. Es decir, las caracteristicas propias de las
actividades musicales ofrecen la posibilidad de hacer efectiva la
practica de los valores en el aula. Basicamente, las acciones de
caracter individual posibilitan el desarrollo de la autoestima y, en su
caso, la vivenciaciobn y la expresion de las sensaciones, las
emociones y los sentimientos. Por su parte, las acciones grupales
permiten desarrollar la relacion con los demas y la cooperacion”.
Logueira S., (2015), La musica en el cine y la educacion en valores.
Propuesta de intervencion pedagogica, Revista Eufonia Didactica de
la musica, Vol. 63, p. 40.




EU06306

N.A.

Prof.

Espana

“El profesorado de primer ciclo de ensefianzas basicas de musica de
Andalucia de lenguaje musical y especialidad instrumental tiene la
percepcion de que no existe una coordinacién entre los contenidos
entre ambas materias en la planificacion docente de primer ciclo”.
Cafiizares A. B., Pomares E., Gonzélez Lopez I., (2015), Profesorado
de ensefianzas basicas de musica de Andalucia: ¢Mejoramos la
coordinacién docente?, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol.
63, p. 53-55.

EU06307

N.A.

E.N.F.

Espafia

Este documento tiene un caracter mas técnico, analitico en él se
expone el andlisis a 5 métodos y se propone uno como englobador
de los demas.

“Las aportaciones sobre metodologia de ensefianza-aprendizaje del
violin contenidas en los cinco trabajos analizados se han contrastado
para obtener puntos clave en la practica y estudio diario del
instrumento”. Cafizares A. B., Pomares E., Gonzalez Lépez I.,
(2015), Profesorado de ensefianzas basicas de musica de Andalucia:
¢ Mejoramos la coordinacién docente?, Revista Eufonia Didactica de
la musica, Vol. 63, p. 61.




EU06401

N.A.

P.G.

Espafia

Este resulta casi un relato autobiogréafico en el que el autor cuenta la
historia de sus proyectos (conciertos didacticos) y como en la
actualidad son una tendencia.

“Ninguna institucién cultural, ningin organismo relacionado con las
artes, ningun edificio o centro destinado a la musica debe hacer caso
omiso del pdblico infantili o juvenil, de los discapacitados, o
pertenecientes a barrios deprimidos. Las conquistas sociales obligan
a tenerlos en cuenta en todos los estamentos de comunicacién de las
artes”. Palacios F., (2015), La gran explosion de los conciertos
didacticos, Revista Eufonia Didactica de la masica, Vol. 64, p. 9-12.

EU06403

N.A.

Prof.

Espafia

Una perspectiva interesante la de la fundacion March y planeacion de
los conciertos did4cticos y la programacion de contenidos para su
desarrollo.

“Otro tipo de recursos pedagoégicos ofrecidos por la Fundaciéon son
las presentaciones, ya sea en imagenes 0 bien orales, que
acompafian los conciertos didacticos, Utiles para servir al profesor en
la introduccién del tema asi como el propio concierto en el aula”.
Marin M. A., Dominguez I., (2015), Aprender por objetivos: un modelo
de conciertos didacticos en la Fundacién Juan March, Revista
Eufonia Didactica de la musica, Vol. 64, p. 36.




EU06405

N.A.

Prof.

Espafia

Un articulo de valor para el interprete y para el docente de
instrumento, pues es importante tener una visidbn panoramica cuando
se estd formando nuevos masicos.

“En este sentido, Karlsson y Juslin (2008) han comprobado que la
ensefianza tradicional no provee de informacion constructiva al
alumno: el profesor suele advertir de si la ejecucion ha estado bien o
mal, pero no explica el por qué. De ahi la necesidad de utilizar
nuevas técnicas de feedback cuyo fin sea que con el tiempo los
alumnos puedan monitorizar sus propias interpretaciones: desarrollar
la autoescucha con el fin de evaluar la realizacion sonora,
identificando y corrigiendo las discrepancias con respecto a la version
ideal de la obra”. Moreno M. D., Ortega R., (2015), La interpretacion:
de la partitura a la experiencia musical, Revista Eufonia Didactica de
la masica, Vol. 64, p. 54.




EU06406

N.A.

Prof.

No reporta

El presente texto resulta de gran interés para el docente de primaria
0 de preescolar pues le permite reflexionar sobre las potencialidades
de la musica en el desarrollo de la inteligencia.

“Para el desarrollo integral del nifio hay que tener en cuenta sus
propias caracteristicas psicoevolutivas y su proceso al asimilar
nuevos aprendizajes, y proporcionarle los estimulos necesarios para
su correcto desarrollo. Lo interesante es que los nifios tengan las
mayores posibilidades de desarrollar sus propias capacidades
cuando las necesiten para alcanzar sus objetivos”. Marti J. M.,
(2015), La potenciacién de la inteligencia a través de la musica,
Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 64, p. 63.




EU06407

N.A.

E.G./E.N.F.

Espafia

La musica es empleada por su impacto en los grupos e individuos
para desarrollar habilidades sociales o rehabilitar grupos como
terapia 0 como recuperacion y reinsercion a la vida en comunidad.

“Practicar la musica ayuda a la formacion integral ya que implica el
desarrollo de la sensibilidad, atendiendo a la imaginacion, la
creatividad y la expresion personal, y fomenta valores y actitudes
democraticas como el respeto, la capacidad de cooperacion y la
solidaridad”. Ferrer R., Tesouro M., Puiggali J., (2015), Las
principales motivaciones para cantar en un coro infantil o juvenil
segun la opinién de algunos directores, Revista Eufonia Didactica de
la masica, Vol. 64, p. 67.




EU06408

N.A.

Prof.

Espafia

El uso de la didactica entendida como conjunto de herramientas
educativas persiste y este es el caso de este articulo.

“El método del caso es una herramienta extraordinaria para el
aprendizaje significativo, que se concentra en el trabajo y en la
reflexiéon del alumno”. Dominguez J. M., (2015), Estudios de caso
para la enseflianza universitaria. Materiales y propuestas desde la
historia de la educacién musical, Revista Eufonia Didactica de la
musica, Vol. 64, p. 80.

EU06504

N.A.

E.G.

Espana

El desarrollar en la clase de musica la musica que se hace en estos
tiempo, la musica contemporanea (no la moderna popular) sino la
gue hacen los artistas del siglo XXI. Esta es una aproximacion.

“Esta actividad, desde su comienzo (con la elaboracion de los
paisajes sonoros) hasta su finalizacién (con la colocacion de la
instalacion artistica), se realizé. durante el primer trimestre del curso,
principalmente en el horario destinado a educaciébn musical.
Obviamente, para la realizacién de las performances fuera del aula
hubo que disponer del horario de otras asignaturas y también del




permiso del centro educativo (colegio Alcala. Vencesalada, en Jaén).
También queremos destacar que todas las actividades fueron
realizadas por los alumnos con la supervision de la profesora, a
excepcion del video de la performance , grabado con ayuda de
alumnado de sexto y editado por la maestra”. Lopez-Peldez M. P.,
Molina C., (2015), Paisaje y arte sonoro. Propuestas inter-media para
una educacion musical, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol.
65, p. 25.

EU06505

N.A.

E.G.

Espafia

El desarrollo de instrumentos musicales propios del siglo XXI vy
ponerlo al servicio de los estudiantes y desde alli trabajar habilidades
de dentro del contexto de los tiempos actuales.

“El desarrollo de la competencia bésica «Aprender a aprender» es
facilitado por la ubicuidad de la informacion que el alumnado necesite
asimilar. Esta informacion puede encontrarse en cualquier parte, en
cualquier momento y en varios idiomas, tanto en las webs de
comunidades como de individuos que practican circuit bending vy
comparten sus hallazgos, conocimientos y disefios. Condiciones
ideales para que el alumnado mejore su «Competencia digital» al
acceder a esta informacion en linea con el fin de interpretaria”.
Capote J. C., (2015), El circuit bending en el aula: aplicacion, Revista
Eufonia Didactica de la musica, Vol. 65, p. 30.




EU06510

N.A.

E.E.

Espaina

Las herramientas o instrumentos del siglo XXI a disposicién de todos
los publicos e intérpretes sin distincion alguna, este texto expone una
experiencia relevante para la educacién para la clase de musica de
este siglo con personas en condicion de discapacidad o con
capacidades diferentes.

“Se crean relaciones no lineales entre gestos y sonidos abstractos,
de tal forma que un movimiento muy pequefio y simple emite una
pequefia respuesta sonora mientras que un movimiento brusco y
compuesto produce una respuesta acorde a través de la
superposicién de sonidos de mayor complejidad. En definitiva, el
movimiento condiciona la textura sonora, la velocidad, la intensidad y
la complejidad del sonido”. Pefialba A., (2015), Expresién musical
digital con alumnos con discapacidad motora, Revista Eufonia
Didactica de la musica, Vol. 65, p. 59.




EU06511

N.A.

E.G.

Espafia

Con cierto tinte de sistematizacion de experiencia, este articulo que
se propone hacer una recuperacion de memoria, desde la tradicién
oral es un referente importante.

“El proyecto integrado Estudio, recuperacion y conservacion de la
musica de tradicién oral jerezana dej6é de impartirse en el afio 2012 y
cedi. su lugar a otros proyectos, al considerar el equipo directivo que
su realizacion era incompatible con las necesidades y cargas
horarias del centro”. Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 65,
p. 69.

EU06512

N.A.

E.G.

Espafia

“Por otra parte, uno de los problemas en la formacion de futuros
maestros generalistas es que en su mayoria no tienen formacién
musical. Algunos manifiestan que no recibieron formacion musical en
su etapa escolar; otros indican que, aunque la tuvieron, ya no se
acuerdan, pues nunca la llevaron a la practica; otros argumentan que
empezaron sus estudios musicales en centros especializados pero,
por diferentes motivos, no terminaron el grado elemental”. Vernia A.
M., (2015), La creatividad para fomentar la motivacion en el futuro
profesorado de primaria. La composicion de un cancionero, Revista
Eufonia Did4ctica de la musica, Vol. 65, p. 72.




1. ¢ Como es entendida la didactica? Tabla 5. Sobre el nivel de escolaridad de la poblacién
objeto de interés del articulo.

Tabla 4. De correspondencia sobre como entiende cada
autor la didéactica.

Profesional Prof.
| | Didactica entendida como conjunto de estrategias Basica primaria B.P.
II | Didactica entendida como curriculo Preescolar Pre.
[ll | Didactica entendida como conjunto de herramientas Escolar General E.G.

educativas

Educacion No formal E.N.F.
IV | Didactica entendida como ludica

Educacion espacial E.E.
V | No es abordada por el autor.

Publico en General P.G.




9. FASE INTERPRETATIVA

9.1. RESULTADOS DE INVESTIGACION

Como respuesta a la pregunta ¢Cémo es entendida la didactica? se obtiene que:

Se puede considerar que la did4ctica esta presente en todo hecho, situacion educativa o
situacion didactica para ser coherente con el discurso planteado por Astolfi, pero este no
es abordado o descrito por ninguno de los textos o autores revisados. La didactica de la
musica es empleado en buena parte de los articulos, pero no hay una definicion univoca y

consolidada.

Es comun encontrar en las lecturas el uso indiscriminado de la did4ctica y/o didactica de
la musica para describir herramientas educativas (programas de computacién o guias),
actividades (juegos o experimentos) o contenidos (curriculo), pocos son los autores son
los que mencionan a la didactica para referir las estrategias contempladas en el
desarrollo de curriculos, guias o herramientas educativas, a una poblacion en especifico
teniendo en cuenta sus condiciones de contexto y edad. No se hace uso de la didactica

como un antes, durante y después de la situacién didactica.

En contraste con lo anteriormente mencionado se da un fenédmeno digno de estudio pues
buena proporciéon de los articulos de los que no mencionan la palabra didactica o
didactica de musica, se hace una reflexién (didactica) sobre la forma mas apropiada de
abordar ciertos contenidos en grupos particulares y en sus condiciones especificas de
edad y contexto social, socializan experiencias previas tenidas en cuenta en los
desarrollos de sus propuestas y exponen sus resultados como retroalimentacién y

evaluacion de las estrategias empleadas.



Grafica 1. Incidencia de ladidactica en los articulos abordados.
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e Enun 10.52% se evidencia Didactica entendida como conjunto de estrategias.

e Enun 13.15% se evidencia la didactica entendida como curriculo.

e En un 11% se evidencia la didactica entendida como conjunto de herramientas
educativas.

e Enun 10.52% se evidencia la didactica entendida como ludica.

e Enun 56.75% no se aborda o hace mencidn a la didactica de la musica.

Para le segunda pregunta sobre ¢Como se evidencian los 4 conceptos propuestos

por Astolfi? Se encuentra que:



Aungue se puede hacer la lectura para extraer los cuatro conceptos enmarcados por
Astolfi en cada articulo revisado, en ninguno de los estos se evidencia el uso explicito de
estos cuatro conceptos, por el contrario ningun articulo de los analizados aborda los

cuatro conceptos del modo en que los propone Astolfi.

En al caso de la tercer pregunta sobre ¢Cudl es la poblacion objeto de interés en el

articulo? Se evidencia que:

La revista tiene un interés marcado por la educacién secundaria obligatoria (E.S.O.), para
el caso de Espafia, para el caso de los otros paises educacion secundaria. Este interés no
condiciona al equipo de la revista que le da la oportunidad a diferentes investigadores o
docentes para publicar sus articulos referentes a la educacién primaria, educacién en
preescolar, educacion profesional, educaciéon de docentes y educacién no formal. Esto
permite encontrar una amplia variedad de articulos en forma y fondo en buena medida
con temas concernientes a la educacion musical y otros en los que se exponen
laboratorios realizados por musicos y/o docentes, dando espacio también para exponer
las experiencias de sistemas de orquesta como el de Venezuela, ahora también

implementado por Argentina.

Gréfica 2. Representa en escala de valores el nivel educativo de interés en el
total de los articulos.
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NIVELES EDUCATIVOS

El nivel educativo de mayor interés para quienes realizaron investigaciones publicadas por
la revista Eufonia — Did&ctica de la musica entre el 2014 y 2015 fue el nivel Escolar en
General (E.G.) concentrando un 31.5% del total de las investigaciones revisadas, la
formacion profesional fue la segunda en la escala de valores evidenciando un 26.3% del
interés de los investigadores, en tercer lugar en escala descendente se encuentra la
Educacion No Formal (E.N.F.), con un total de 21.0% de investigaciones reportadas y con
un porcentaje de 7.8% tenemos la educacién del Publico en General (P. G.). Los demés
nieles educativos como: preescolar, basica primaria, basica secundaria y educacién

espacial solo reportan un 2.6% cada una.

Para la pregunta ¢ En qué pais se desarrolla? La respuesta es:

Puesto que la editorial Grad tiene su sede en de impresion en Espafia eso posibilita que la

mayor oferta de proponentes interesados en publicar se concentren en ese pais. Es



comun encontrar articulos con caracter monografico que hagan comparativos con
articulos y/o estudios de distintos paises, esto se debe también que quienes se interesan
en ofrecer sus articulos para publicacion en la revista sean ponentes en los encuentros
sobre educacion musical en los foros educativos desarrollados en Europa o

Latinoamérica.

Gréafica 3 Paises que reportan publicaciones en larevista en los afios 2014-
2015.
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El pais con mayor numero de publicaciones es Espafa con un 91.4% de publicaciones
reportadas entre el 2014-2015, Chile y Argentina tienen el porcentaje restante compartido

con un articulo que no reporta pais de origen.



10. FASE DE EXTENSION

10.1. CONCLUSIONES

La didactica de la musica es un campo conceptual que se encuentra en consolidacion, su
configuracion dependera al igual que en las demas disciplinas, de que tanto se reflexione
sobre la educacion musical, la pedagogia musical, el saber musical, la transposicién de
saberes, tal como se dio en las diferentes disciplinas del conocimiento. Este proceso
evolutivo depende en gran medida de la responsabilidad con la que se asuma la practica
docente de musica. La revision realizada permite ver panorama educativo musical con
concepciones que sobre didactica muy variadas y difusas, de ahi que se evidencien

tensiones que en apariencia distan de un punto de concrecion.

Hemsy de Gaiza en una de sus charlas de Aspaen 2014 mencionaba es que importante
gue las artes no se dejen llevar por corrientes exdgenas para la constitucion de sus
conceptos, que por el contrario los docentes de artes en general y de musica debiamos
realizar miradas internas y configurarnos desde la introversion. Si bien es cierto que no es
posible equiparar la didactica de la muasica a las de las ciencias naturales, sociales o la de
las matematicas, es posible servirse de sus avances para posibilitar una pronta y urgente

configuracion.

Es claro que la falta de cuerpos académicos y grupos de investigacion centrados en estos
temas educativos, esta carencia deja desprovista a la asighatura de un argumentos de
peso de los que se pueda servir ante las discusiones sobre si es 0 no importante la clase
de educacién musical en la escuela, si el docente de musica no reflexiona sobre su
practica docente, sobre los contenidos a ensefiar y sobre el contexto en que se

desarrollan sus estudiantes, la asignatura seguira perdiendo el valor.



Los articulos fueron recopilados, en total 65 articulos se organizaron y valoraron segun
su pertinencia con el tema de la didactica de la musica y de esta valoracidén se rescataron
35, fue necesario filtrar la informacién puesto que al hacer la primera revision se encontro
articulos de corte promocional, en los que se comentaba sobre la importancia de la
gestion cultural EU6202 o donde se hablaba sobre la educacion en linea y se exponian
algunas experiencias destacadas EU6100, pero sin mencionar la didactica de la muasica

de forma implicita o explicita en la exposicion de su relato.

La elaboracién de la ficha de lectura permitié darle control a la informacién y sirvié6 como
red para filtrar de entre tantas ideas y experiencias tan importantes cuales, en cuales se
hacia uso implicito y explicito de la didactica de la musica. Permitiendo evidenciar
recurrencias en el uso de la didactica de la muasica segin como se encuentra

comprendida por los autores.

Es importante comprender la didactica mas alla de la mirada reduccionista de actividades
ludicas o recreativas y mas all4 de herramientas educativas, es importante servirnos de la
didactica como un &rea de conocimiento tal como las demas disciplinas lo han hecho.
Permitiéndoles la configuracion de su saberes en saberes ensefiables por medio de
nuevas estrategias para la nuevas generaciones, teniendo un pensamiento mas
ecositemico de la musica, en el que la musica hace parte de vivir y el convivir de todo ser
en desarrollo de sus funciones sociales. No la musica como abstraccion de realidades
lejanas en el tiempo, sino como un componente vital en el desarrollo de toda cultura en

marcada en una época o fraccion en la linea de tiempo de la humanidad.

Este ejercicio permiti6 poner sobre la mesa el tema de la didactica de la musica en
conversaciones sostenidas con los maestros: Olga Lucia Jiménez, la Pitti Martinez,
Manuel Espejo y Eliecer Arenas, entre otras figuras representativas en la formacion de
licenciados e investigadores en mdasica, estas conversaciones posibilitaron el discutir
sobre ideas e imaginarios que se tienen y de los que se hace urgente crear mayor
reflexion. Solo resta el darle circulacion a este trabajo en foros, simposios y publicaciones
gue permitan su discusién todo en la busqueda de mejoras para el campo disciplinar de la

educacion artistica y musical.
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ANEXO 1.

ESTADO DEL ARTE DE LA DIDACTICA DE LA MUSICA DESDE UNA REVISION DE
LA REVISTA EUFONIA EN LOS ANOS (2014, 2015)

FICHA DE LECTURA DE LOS ARTICULOS SELECCIONADOS

1. Informacion general
Titulo

¢Por qué se deberia invertir en educacion musical?
Autor

Olivia Concha Molinari

Tipo de documento Monografia
Numero EU06001
Acceso al documento En linea

2. Descripcién interna
Palabras clave

Politica educacional, cultura, comunidad (poner en comun),
tecnologia, musica y conectividad intra e interpersonal.

Descripcién

Ante el interrogante «¢qué educa de la musica escolar?», en este articulo se practica el
juego dialéctico entre fortalezas/debilidades y se entrega una propuesta que, saltando los
muros perimetrales disciplinares y autocomplacientes de los saberes (y de los expertos)
tras los que se parapetan, facilite conexiones sensibles con otras areas, permitiendo
sortear los aislamientos ampliando el entendimiento colectivo, desde las relaciones entre
sonido, masicas y la construccién fraterna de un sujeto social en comunidad intelectual y
espiritual.

Objetivos

Concientizar al docente de musica y al lector sobre la importancia de su roll de la

educacion artistica en la sociedad y la importancia del compromiso del docente por

realizar un trabajo consciente contextualizado e integrando las nuevas tecnologias en su
curriculo.




Conclusiones
Si amplificaramos el campo acustico, tecnoldgico, cientifico y social del hacer e inventar
mausica introduciendo otras competencias que ya ponen en juego adolescentes y jovenes
en sus contextos familiares, sociales, fraternales podriamos ir formalizando y
estructurando nuevos discursos pedagoégicos y didacticos y asi tal vez lograr convencer a
quienes manejan el poder de decisiones en la administracion de la educacion.
¢,De qué forma se hace explicita la didactica?

La autora no hace referencia explicita a la didactica.

¢.,De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

“Introduciendo otras competencias que ya ponen en juego adolescentes y jovenes en sus
contextos familiares, sociales, fraternales integrando y conectando creativa y
flexiblemente las pluriformas en que se manifiestan las musicas, ocupando y variando
espacios y soportes con los cuales hacer e inventar masica, podriamos ir formalizando y
estructurando nuevos discursos pedagogicos y didacticos”. Molinari , O. E., ¢ por qué se
deberia invertir en educacion musical?, p. 13, Revista Eufonia — Didactica de la musica,
editorial Grao, Vol. 60, 2014.

¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigaciéon?

- Se cuestiona la ley Wert, que pretende dejar en segundo plano la asignatura de
educacién musical en Espafia.

- Las politicas de educacion artistica resultan paraddjicas en algunas realidades

europeas —Espafia, por ejemplo— y latinoamericanas —Chile, por ejemplo— donde o bien

se ha reducido la carga horaria de la educacion musical escolar o bien su existencia o
agonia se ha dejado a discrecion de los centros educativos...

hasta llegar en algunos casos —como en Grecia recientemente— a eliminarla del todo.

- Quiero decir que no es un dato exclusivamente manejado por circuitos privilegiados o
sociedades doctas: la musica y las artes son bienes y hacen bien, hasta la opinion
publica que antes lo intuia, ahora lo sabe aunque tal vez no en su alcance profundo y
estrictamente cognitivo.

- No tiene sentido ensefar la muasica sin ensefiar la relacién con las matematicas, por
ejemplo, porque la vida no nos ofrece realidades fragmentadas de ese modo.

- Me pregunto si asi como activistas comenzaron a promover la defensa de la naturaleza
y de la tierra —Greenpeace, cual icono desde 1971- instalando la ecologia como valor
universal, ¢no habra llegado también el momento de poner el grito en el cielo, con
argumentos «sonoros» en defensa la cultura musical como episteme valdrica que aporta
calidad a la educacion, como signo (peirciano) enriquecedor de nifios, jovenes y
ciudadanos y por cierto como otro de los derechos humanos?
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ESTADO DEL ARTE DE LA DIDACTICA DE LA MUSICA DESDE UNA REVISION DE
LA REVISTA EUFONIA EN LOS ANOS (2014, 2015)

FICHA DE LECTURA DE LOS ARTICULOS SELECCIONADOS

1. Informacioén general

Titulo La musica comunitaria como modelo de educacion,
participacion e integracion social Conociendo Comusitaria:
«Arte para la construccién social»

Autor Alberto Cabedo
Tipo de documento Monografia
Numero EU06002
Acceso al documento En linea

2. Descripcion interna

Palabras clave Musica comunitaria, educacién no formal, educacién para la paz,
convivencia, interculturalidad, comusitaria.

Descripcion

En este articulo nos acercamos a la musica comunitaria entendiéndola como un modelo




de educacion musical que permite espacios de participacion, integracion y democracia
cultural en las sociedades. Desde la conviccién de la necesidad de encontrar posibles
conexiones entre la educacion musical formal y proyectos musicales comunitarios,
sefalamos algunas de las iniciativas que han hecho de la practica musical colectiva un
vehiculo de transformacion social. Mediante una entrevista con sus dos fundadoras,
Noemi Rubio y Laia Serra, conoceremos la plataforma Comusitaria: «Arte para la
integracion social», que trabaja para favorecer el acceso al arte comunitario a las
personas y crear redes de colaboracién con instituciones nacionales e internacionales.

Objetivos

Reconocer y exponer la musica comunitaria como empoderada de metodologias activas
con un doble objetivo: el de cultivar las capacidades creativas de cada cual y el de
afirmar un sentimiento de pertenencia.

Poner al descubierto que la cultura no es Gnicamente un bien de consumo, sino que debe
ser un bien de uso para toda la ciudadania.

Conclusiones

No reporta

¢De qué forma se hace explicita la didactica?

El autor no hace referencia explicita a la didactica.

¢,De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

“Nuestras trayectorias se unieron en nuestra etapa de formacion cuando, ademas de
melodias, del violin surgian preguntas como: « ¢ es la educacion artistica un privilegio o
puede tener multiples formas para traspasar limites mentales, econémicos y
espaciales?»’.

“Para encontrar una fuente de inspiracién en nuestro quehacer hemos seguido
investigando, porque desde la experiencia se consigue conocimiento, pero también
desde la reflexién logramos mas capacidad critica”. Cabedo A., (2014), Eufonia —
Didactica de la musica, volumen 060, p. 20-21.

¢, QuUé otros aspectos son relevantes en la investigacion?

El autor centra su interés en la masica como practica comunitaria y su potencial como
elemento potenciador del cambio social, configuracion social y potenciador en el
empoderamiento de las comunidades.

“Las actividades musicales comunitarias van mas alla de buscar la excelencia e

innovacién musical; pueden contribuir al desarrollo de la regeneracion econémica y

pueden mejorar la calidad de vida de las comunidades. Las actividades musicales
comunitarias fomentan y capacitan a los participantes para que se conviertan en agentes




para extender y desarrollar la musica en sus comunidades”. Cabedo A., (2014), Eufonia —
Didéctica de la musica, volumen 060, p. 15.

Fuentes/Bibliografia/Referencias bibliograficas/Notas

ABAD, J. (2012): «La inclusion y la confluencia de la cultura y las artes se ven
potenciadas gracias al desarrollo de la competencia cultural y artistica».

ALSINA, P.; GIRALDEZ, A. (eds.): 7 ideas clave. La competencia cultural y artistica.
Barcelona. Gra6, pp. 149-170.

ABREU, J.A. (2001): «Venezuela, Sistema Nacional de las Orquestas Juveniles», en El
contrato global. | Encuentro Internacional sobre Cultura de Paz. Madrid, pp.113-114.

BONAL, E. (2008): «Xamfra, un centro de musica y escena del Raval».

SANCHEZ, G. (ed.): La masica como medio de integracién y trabajo solidario. Ministerio
de Educacion, Politica Social y Deporte, pp. 9-23.

COMTE, M.; FORREST, D. (2012): «Community arts in Australia: an overview», en
COMTE, M. (ed.): Community Arts. Melbourne. Australian Scholarly, pp. 1-9.

GREEN, L. (2008): Music, informal learning and the school: a new classroom pedagogy.
Aldershot. Ashgate.

HIGGINS, L. (2012): Community music: in theory and in practice. Nueva York. Oxford
University Press.

HORMIGOS RUIZ, J. (2008): Musica y sociedad. Analisis sociolédgico de la cultura
musical de la posmodernidad. Madrid. Fundacién Autor.

INTERNATIONAL SOCIETY FOR MUSIC EDUCATION (2013): Community Music
Activity Commission (CMA) [en linea]. <www.isme.org/cma>. [Consulta: octubre de 2013]

KELLY, O. (1984): Community, Art and the State: Storming the Citadels. Londres.
Comedia Publishing Group.

THOMSON, C. (1992). The singing revolution: A political journey through the Baltic
States. Londres. Michael Joseph

ESTADO DEL ARTE DE LA DIDACTICA DE LA MUSICA DESDE UNA REVISION DE
LA REVISTA EUFONIA EN LOS ANOS (2014, 2015)




FICHA DE LECTURA DE LOS ARTICULOS SELECCIONADOS

1. Informacioén general

Titulo Los museos como centros de educacion musical en tiempo
de crisis (El parque de las Ciencias de Granada).

Autor Victoriano J. Pérez Mancilla, Juan de Dios Jiménez Valladares
Tipo de documento Monografia
Numero EU06003
Acceso al documento En linea

2. Descripcion interna

Palabras clave Ciencia, exposicion, musica, sonido, Parque de las Ciencias de
Granada.

Descripcion

En este trabajo se analizan los diversos contenidos que sobre sonido y musica ofrece el
Parque de las Ciencias de Granada por medio de exposiciones permanentes y
temporales. Ademas, se describen otras actividades que desarrolla el museo granadino
relacionadas con el fenbmeno sonoro y el arte musical, caso de talleres, conferencias,
espectéculos multimedia o conciertos. Todo ello convierte al Parque de las Ciencias en
un referente de presentacion didactica de contenidos musicales en un museo de
tipologia cientifica, algo de sumo interés en una época de crisis que aleja al publico de la
educacion artistica y de la cultura en general.

Objetivos

Comunicar que el Parque de las Ciencias de Granada es un museo que educa
musicalmente y, lo que es mas importante, que lo hace incluso en tiempos de crisis.

Conclusiones

En este trabajo se demuestra que un museo como el Parque de las Ciencias de
Granada puede ser un verdadero referente en lo que a contenidos musicales y sonoros
se refiere, adaptados a los distintos perfiles de visitantes.

Todos estos contenidos, tanto temporales como fijos, se presentan de forma amena y en
la mayoria de casos de manera interactiva, ofreciendo al visitante la oportunidad de ver,




oir y tocar.

¢,De qué forma se hace explicita la didactica?

Los autores hacen referencia a la didactica como algo material, para el caso el museo
como unidad didactica.

Por ello, hay que aprovechar cualquier recurso que permita acercar la cultura al publico
y, evidentemente, educarlo con propuestas didacticas solventes. Un ejemplo de ello lo
encontramos en los museos, que en muchas ocasiones se convierten en la mejor unidad
didactica posible. Pérez Mancilla V.J., Jiménez Valladares J. de D., Los museos como
centros de educacién musical en tiempo de crisis (El parque de las Ciencias de
Granada), p. 24-25, Revista Eufonia — Did4ctica de la musica, editorial Gra6, Vol. 60,
2014.

¢,De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

En el uso sus ambientes (laboratorios de ciencia) puestos al servicio de experiencia de
la muasica entendida como un conjunto de instrumentos que hacen posible su vivencia
en el cotidiano vivir, evidenciando las cualidades del sonido por medio de la experiencia.

Una de las exposiciones permanentes del Parque de las Ciencias es la sala Percepcion
dedicada especialmente a la 6ptica. No obstante, dicha sala cuenta con dos médulos
relacionados con el sonido, los titulados «El silencio del vacio» y «La velocidad del

sonido». El primero de ellos muestra que el sonido no puede propagarse sin la
presencia de aire. Asi, una bomba extrae el aire de un recipiente de vidrio en el que hay
un timbre que vibra, causando la extrafia sensacion de comprobar cémo el sonido se
extingue a pesar de que el timbre continGa funcionando. Por su parte, el médulo «La
velocidad del sonido» permite al observador constatar que el sonido emplea un tiempo
en recorrer el camino que lo conduce desde la fuente a nuestros oidos, gracias a un
largo tubo en el

gue el propio visitante produce un sonido.

¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigacién?

Todo ello convierte al Parque de las Ciencias de Granada en un referente para
acercarse de forma amena y didactica a la musica y al fendmeno sonoro en cualquier
época pero, alin mas, en tiempos de crisis como los que vivimos.
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1. Informacién general

Titulo La musica en la ensefianza-aprendizaje del inglés. Disefio y
validacion de un cuestionario para analizar la interaccion de
musica e inglés en el aula de primaria.

Autor Julia Bernal Vazquez, Amaya Epelde Larrafiaga, Miguel Angel
Gallardo Vigil, Africa Rodriguez Blanco.

Tipo de documento Monografia

Numero EU06006

Acceso al documento En linea
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2. Descripcion interna

Palabras clave Inglés, trabajo colaborativo, interdisciplinariedad.

Descripcion

El proyecto de investigacion «La musica en la ensefianza-aprendizaje del inglés» surge
de una preocupacion comun que compartimos un grupo de profesores sobre los modos
de intervencion en primaria. Defendemos el trabajo colaborativo entre especialistas de
musica e inglés, y pretendemos elaborar recursos y materiales donde la muasica cobre
protagonismo en la clase de inglés. Con esta intencion, hemos procedido al disefio y
validacion de un cuestionario orientado a los maestros de ambas materias con el
propésito de conocer el estado actual de la ensefianza en las mismas.

Objetivos

“El proposito del estudio ha sido disefiar y validar un instrumento que nos permita
conocer la interaccion que se da entre dos areas curriculares en la educacion primaria
(musica e inglés), asi como analizar los recursos musicales de lengua inglesa que se
utilizan dentro del aula”. Vdzquez J. B., Epelde Larrafiaga A., Gallardo Vigil M. A,
Rodriguez Blanco A. Eufonia Didactica de la musica, Vol. 60, p. 53.

Conclusiones

“Entendemos que el cuestionario que se presenta es un buen instrumento para conocer
las acciones docentes que los maestros de inglés y musica realizan en sus aulas, asi
como su predisposicion a trabajar de forma colaborativa en aras a mejorar la calidad de
la ensefianza de sus alumnos. Partimos de la base de que estamos en una fase de
elaboracion y disefio del cuestionario y que todavia se debe perfilar mas. Se ha dejado
para una fase posterior el analisis de fiabilidad asi como la validez de constructo, ya que

es necesario realizar un estudio piloto para poder calcularlos”. Vazquez J. B., Epelde
Larrafiaga A., Gallardo Vigil M. A., Rodriguez Blanco A. Eufonia Didactica de la musica,
Vol. 60, p. 55.

¢De qué forma se hace explicita la didactica?

“Consideramos que una intervencién didactica adecuada en la elaboracién de un

proyecto linglistico con la colaboracion del especialista de musica, facilitaria la

coordinacion del conjunto de aprendizajes y la utilizacion de la masica en el aprendizaje

de la lengua”. Vazquez J. B., Epelde Larrafiaga A., Gallardo Vigil M. A., Rodriguez
Blanco A. Eufonia Didactica de la musica, Vol. 60, p.52.

¢De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

Hay una correspondencia entre lo que explicita en el documento y el uso que se hace de
este en la practica en la elaboracién del instrumento.




¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigaciéon?

La musica como herramienta educativa al servicio del aprendizaje del idioma inglés y la
idea de la interdisciplinariedad de las diferentes asignaturas con la masica. Demandando
un papel dinamico y protagénico por parte del docente de musica.

“Sin embargo, la ensefianza de un idioma extranjero en los centros de primaria a través
de las actividades propuestas y debidamente programadas por el especialista de musica,
no solo favorece el aprendizaje de la lengua, sino que ademas se convierte en un eje
motivador y globalizador del aprendizaje musical”. Vdzquez J. B., Epelde Larrafiaga A.,
Gallardo Vigil M. A., Rodriguez Blanco A. Eufonia Didactica de la musica, Vol. 60, p.51.
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1. Informacién general

Titulo Musica popular y folclore en la ensefianza de la guitarra.
Autor José Antonio Clemente
Tipo de documento Monografia
Numero EU06007
Acceso al documento En linea
2. Descripcién interna
Palabras clave Guitarra, ensefianza, popular, folclore, cancionero, instrumento.

Descripcion

El presente articulo pone de manifiesto las distintas fuentes musicales que pueden
formar parte de la ensefianza instrumental —en este caso de la guitarra, aunque es
aplicable a otros instrumentos— en los distintos niveles educativos. Analiza y ofrece los
cancioneros, entre otros textos, como fuente de extraccion del material sonoro que se
empleara en el aprendizaje instrumental. El resultado del proceso se complementa con
otros tipos de materiales sonoros ortodoxos, como los estudios instrumentales, sin que
exista exclusion de ninguna fuente determinada. Y secuencia, por ultimo, la aplicacion de
la experiencia.

Objetivos




La consolidacion de un cancionero como libro de texto actualizado en su repertorio y con
contenidos variados en sus contenidos técnicos para los jovenes interesados en la
interpretacion de la guitarra.

Conclusiones

“Métodos educativos, como la retroalimentacion, son especialmente utiles en esta
experiencia, donde la observacién diaria y especifica de los resultados educativos de
cada alumno cobra notoria importancia”.

¢,De qué forma se hace explicita la didactica?

“Desde mi punto de vista y teniendo presente el concepto de didactica diferencial,
apoyada en la psicologia diferencial que tiene presentes las caracteristicas evolutivas del
individuo y las condiciones del medio en que se halla, dependera de la afectividad de
cada uno de los educandos”. Clemente J. A., (2014), Musica popular y folclore en la
ensefianza de la guitarra, Eufonia didactica de la musica, Vol. 60, p. 63.

¢De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

“La busqueda de ofras alternativas viene dada por la necesidad de adaptar, en algunos

momentos, la ensefianza con piezas creadas por el profesor que estén mas acordes con

la afinidad musical de los educandos”. Clemente J. A., (2014), Mdsica popular y folclore
en la ensefianza de la guitarra, Eufonia didactica de la musica, Vol. 60, p. 64.

¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigacion?

“El cancionero es para mi una fuente de maxima importancia por dos cuestiones
diferentes, aunque complementarias:

» Mantiene viva a través del tiempo la tradicion musical de un pueblo. De ahi la
importancia que se generen cancioneros de cualquier indole para no seguir perdiendo
nuestras sefias de identidad musical.

» Es un texto de incesante consulta en la busqueda de material musical para su
aplicacion en la docencia. Docencia circunscrita a todos los ambitos de escolaridad”.
Clemente J. A., (2014), Musica popular y folclore en la ensefianza de la guitarra, Eufonia
didactica de la musica, Vol. 60, p. 64.
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1. Informacion general

Titulo El proyecto de educacion musical infantil de la Fundacién
Barenboim-Said. Un proyecto innovador y una apuesta por
la educacion musical

Autor Joseph Thapa

Tipo de documento

Numero EU06008

Acceso al documento En linea

2. Descripcién interna

Palabras clave Fundacion Barenboim-Said, Daniel Barenboim, Edward Said,
Leo Lestenberg.

Descripcion

“El proyecto de educacion musical infantil representa una apuesta innovadora de la
Fundacion Barenboim-Said y de la Consejeria de Educacién de la Junta de Andalucia.
Los principios vertebradores del proyecto se remontan a la idea de educar a través de la
musica de Leo Kestenberg, reformador del sistema de educacién musical durante la
Republica de Weimar”.

Objetivos

“Acercar la musica a los nifios y nifias andaluces, educar a través de ella en valores
humanisticos como la tolerancia y la paz, ayudarlos a expresar su musicalidad, y




profundizar su formacién musical a través de conciertos”. Thapa J. (2014), El proyecto de
educacion musical infantil de la Fundacion Barenboim-Said. Un proyecto innovador y una
apuesta por la educacién musical, Revista Eufonia didactica de la musica, Vol. 60, p. 75.

Conclusiones

“El proyecto surge del convencimiento de que la masica desempefia un papel muy
importante en la formacién de los mas pequefios y favorece su crecimiento cognitivo,
emocional, afectivo, social y artistico”.

¢,De qué forma se hace explicita la didactica?

“Durante todo el afio escolar, a través de los talleres del curso de formacién y las
conferencias del master en Educacion Musical Infantil,2 los especialistas participan en
actividades en las que se tratan y trabajan temas teéricos y practicos sobre metodologia,
didactica de educaciéon musical infantil, asi como problemas especificos del proyecto’.
Thapa J. (2014), El proyecto de educacion musical infantil de la Fundacion Barenboim-
Said. Un proyecto innovador y una apuesta por la educacion musical, Revista Eufonia
didactica de la musica, Vol. 60, p. 75.

“No obstante, pese a la importancia de la labor de estos autores, por sus caracteristicas y
peculiaridad, el proyecto de Educacién Musical Infantil no se propone aplicar
integralmente uno u otro método, sino que mas bien hace uso de ellos parcialmente,
segun las necesidades metodologicas y didacticas”. Thapa J. (2014), El proyecto de
educacion musical infantil de la Fundacion Barenboim-Said. Un proyecto innovador y una
apuesta por la educacion musical, Revista Eufonia didactica de la musica, Vol. 60, p. 75.

¢De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

“La estrecha colaboracion entre el especialista en musica y la maestra, la influencia de la
programacion de aula en la programacion musical y las diferentes caracteristicas de los
centros y del alumnado, hacen necesaria la aplicacion flexible de los objetivos
especificos y de la organizacion de los contenidos musicales del proyecto”.

“... destacamos a Emile Jaques-Dalcroze, Carl Orff y Edwin Gordon. No obstante, pese a
la importancia de la labor de estos autores, por sus caracteristicas y peculiaridad, el
proyecto de Educacién Musical Infantil no se propone aplicar integralmente uno u otro
meétodo, sino que mas bien hace uso de ellos parcialmente, segun las necesidades
metodolégicas y didacticas”. Thapa J. (2014), El proyecto de educacion musical infantil
de la Fundacién Barenboim-Said. Un proyecto innovador y una apuesta por la educacién
musical, Revista Eufonia didactica de la musica, Vol. 60, p. 76.

¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigacién?




“A pesar de que, para ensefiar musica, la formacion como musico y en pedagogia
musical parecen exigencias obvias, sigue brillando por su ausencia una formacion en la
que se aunen ambos aspectos’.

“A falta de un itinerario formativo tnico y completo, y reconociendo las lagunas que tiene
el sistema actual, muchos alumnos que desean ser profesores de musica han asumido la
necesidad de cursar dos caminos formativos distintos: el conservatorio y la universidad”.
Thapa J. (2014), El proyecto de educacion musical infantil de la Fundacion Barenboim-
Said. Un proyecto innovador y una apuesta por la educacion musical, Revista Eufonia
didactica de la masica, Vol. 60, p. 76.
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1. Informacién general

Titulo Educaciéon musical en linea en la sociedad de la informacion
y conocimiento.

Autor Luis Torres

Tipo de documento

Numero EU06101

Acceso al documento En linea

2. Descripcién interna

Palabras clave Educacion en linea, TIC, sociedad de la informacion, aprendizaje
musical, rol docente.




Descripcion

Vivimos en una sociedad en la que una enorme cantidad de informacion fluye por el
hiperespacio y los medios de comunicacion social, de manera que las clasicas
instituciones educativas (escuelas, institutos, universidades y conservatorios) pierden
protagonismo como depositarios y trasmisores de conocimiento. Las personas que
posean la capacidad necesaria para procesar la informacion, generar conocimiento y
aprender a partir de ella, podran aprovechar las nuevas posibilidades educativas que
brinda la educacién musical en linea. A lo largo de este articulo reflexionaré sobre la
implementacién de este tipo de formacién musical y mostraré algunas de las
posibilidades que podemos encontrar en Internet.

Objetivos

Comprender que durante la primera década del siglo XXI han surgido nuevas
necesidades educativas que la educacion musical debe atender. Torres L., (2014),
Educacion musical en linea en la sociedad de la informacién y conocimiento, Revista
Eufonia didactica de la masica, Vol. 61, p. 9.

“Diferenciar tres principales modalidades de educacion: formal, no formal e informal (Soto
y Espido, 1999) a partir de las cuales podremos clasificar y orientar las diferentes
opciones que abren la educacién en linea en la educacion musical”. Torres L., (2014),
Educacion musical en linea en la sociedad de la informacién y conocimiento, Revista
Eufonia didactica de la masica, Vol. 61, p. 9.

Conclusiones

“El aprendizaje musical en linea es una realidad que la educacion musical actual no
puede obviar. Nuestro alumnado vivird en la sociedad de mediados del siglo XXI y en
consecuencia es imprescindible que lo preparemos para utilizar correctamente la
informacién que tiene a su alcance para conseguir aprendizajes musicales”. Torres L.,
(2014), Educacion musical en linea en la sociedad de la informacion y conocimiento,
Revista Eufonia didactica de la musica, Vol. 61, p. 13.

¢De qué forma se hace explicita la didactica?

No se referencia algin uso de forma explicita en el documento.

¢De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

En este documento se puede equipara la reflexion sobre la practica docente en la
relacion que se encuentra en los términos de sociedad de la informacién y el
conocimiento y sus finalidades aplicada incluso a los procesos de autoformacion o
formacion auténoma.

“El término «sociedad de la informacién» habitualmente va acompanado de la coletilla de
«y el conocimiento». Eso significa que lo importante no es tan solo la creciente capacidad
de almacenar y difundir informacion a través de las tecnologias, sino también la




capacidad de los individuos para seleccionarla, procesarla y aprovecharla para generar
conocimiento a partir de ella (Hargreaves, 2003)”. Torres L., (2014), Educacion musical
en linea en la sociedad de la informacion y conocimiento, Revista Eufonia didactica de la
mdasica, Vol. 61, p. 8.

¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigaciéon?

“Teniendo en cuenta las caracteristicas de la SIC, el profesorado debe comprender que
durante la primera década del siglo XXI han surgido nuevas necesidades educativas que
la educacién musical debe atender”. Torres L., (2014), Educacion musical en linea en la
sociedad de la informacién y conocimiento, Revista Eufonia didactica de la musica, Vol.
61, p. 9.
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1. Informacién general




Titulo Master universitario en interpretaciéon e investigacion
musical de la VIU. Un sitio de encuentro necesario entre la
cienciay latechné

Autor Maria-Teresa Ferrer, José Enrique Bouche

Tipo de documento

Numero EU06102
Acceso al documento En linea
2. Descripcion interna
Palabras clave Master universitario en musica, e-presencialidad, educacion

semipresencial, interpretacion musical, investigacion musical,
proyectos de composicién, desarrollo de habilidades musicales.

Descripcion

Implantado como titulo propio en el afio 2011 y reconocido como titulo oficial por la
Agencia Nacional de la Evaluacién de la Calidad y Acreditacion (ANECA) en el afio 2012,
el Master Universitario en Interpretacion e Investigacion Musical de la Universidad
Internacional Valenciana (VIU) ha supuesto la creacién de un espacio académico-virtual
para intérpretes, compositores, pedagogos y musicélogos en el que desarrollan su
proceso formativo desde una experiencia interdisciplinar teérico-practica. La originalidad
de este proyecto, pionero en Espafia, estriba en su dinamica metodologia docente e-
presencial y en su caracter integrador de los diferentes campos de conocimiento de la
musica.

Objetivos

“El Master universitario en Interpretacion e Investigacion Musical3 es un programa de
posgrado totalmente singular en su campo de conocimiento en Espafia, Hispanoamérica
y Europa, fundamentalmente por dos motivos:

* Por su formato semipresencial que combina la docencia e-presencial con la presencial.

* Por la integracion en un unico titulo de las areas de conocimiento propias del
conservatorio (interpretacion musical) y de la universidad (investigacion musical)”. Ferrer
M. T., Bouche J. E., Master universitario en interpretacion e investigacion musical de la
VIU. Un sitio de encuentro necesario entre la ciencia y la techné, Revista Eufonia
Didactica de la musica, Vol. 61, p. 16.

Conclusiones

No documento en si no es concluyente y no lleva al lector a concluir algo en marticulas
mas alla del querer matricularse en el master descrito.

¢De qué forma se hace explicita la didactica?

No se explicita sobre la didactica o didactica de la musica.




¢De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

Pese a que en el documento se expone un novedoso programa de master con caracter
semi-presencial y con la implementacion de novedosas herramientas educativas al
servicio del programa. El documento se limita a presentar un programa de master se e-
presencial.

¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigacién?

“A menudo ciencia y techné se presentan como mundos antagénicos, abocados a una
convivencia imposible, no exenta de tensiones y fracturas entre sus cultivadores”. Ferrer
M. T., Bouche J. E., Master universitario en interpretacion e investigacion musical de la
VIU. Un sitio de encuentro necesario entre la ciencia y la techné, Revista Eufonia
Didactica de la musica, Vol. 61, p. 16.
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En su Istituzione Armoniche, publicada en Venecia. El capitulo al que haremos alusion es
el onceavo de la primera parte: «Divisione della musica in speculativa & in prattica; per la
guale si pone la differenza tra il musico & il cantore».

Resulta curioso, por cierto, que Zarlino distinga entre los musicos practicos a cantantes
(cantore), instrumentistas (suonatore) y compositores, «aquel que aprende los preceptos
del Musico con dilatado ejercicio [...] el cual no sélo por razonamiento y ciencia sino por

dilatado uso sabe componer cualquier cantilena musical».

Certificacion oficial obtenida de la Agencia Nacional de Evaluacion de la Calidad y
Acreditacion-ANECA el 27 de marzo de 2013 (Expediente 5535/2012). Valido en todo el

Espacio Europeo de Educacion Superior.

Mencién de Honor en la categoria «Higher Education: fully online» al proyecto
presentado por Maria-Teresa Ferrer, José-Enrique Bouché y Francisco Escoda bajo el
titulo Master in Music Performance & Research.

Durante las dos ediciones del Master (curso 2011/12 y 2013/14) han pasado por nuestras
aulas algo mas de cien alumnos de diferentes nacionalidades: espafiola, polaca,
hangara, mexicana, chilena, cubana y colombiana. Las videoconferencias han sido
emitidas o recibidas desde diferentes lugares de la geografia espafiola asi como de Gran
Bretafia, Polonia, Bélgica, Republica Checa, China, México, Chile y Colombia.

Nobuko Imai (clase con Silvia Peris): http://bit.ly/1zoDKLB; Brenno Ambrosini (clase con
Pau Gil): www.youtube.com/watch?v=Cc9To9nB6Is; recitales de fin de master de los
alumnos de interpretacion en el Auditorio de Castellon: http://bit.ly/1gJaSA7

Nobuko Imai (clase con Silvia Peris): http://bit.ly/1zoDKLB; Brenno Ambrosini (clase con
Pau Gil): www.youtube.com/watch?v=Cc9To9nB6Is; recitales de fin de master de los
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1. Informacion general

Titulo Web como entorno para la ensefianza musical.
Autor José Palazon-Herrera
Tipo de documento
Numero EU06103
En linea

Acceso al documento

2. Descripcion interna

Palabras clave Internet, web 2.0, ensefianza-aprendizaje musical, musica, TIC.

Descripcion
En la actualidad, el nivel de adopcién de tecnologias web emergentes va en aumento en
el ambito educativo. De la misma manera, y paralelamente a dicho nivel de adopcion
tecnoldgica basada en la web, aumenta el nUmero de aplicaciones para estos entornos y
sus enfoques en educacion, y la ensefianza musical no es ajena a estos avances. La
web y, por extension, la web 2.0 (blogs, wikis, marcadores sociales, redes sociales o
podcasts, entre otros) estan permitiendo un completo espacio interactivo y el control del
contenido ha sido descentralizado para permitir a cualquiera colaborar, crear, publicar,
suscribirse y compartir informacién, lo que repercute positivamente en el terreno
educativo, y esa ubicuidad debe aprovecharse para la ensefianza y el aprendizaje
musical. En este articulo presentamos una panoramica de la tipologia de plataformas y
herramientas que ofrece la web en el ambito musical asi como sus posibilidades para la



http://bit.ly/1qJaSA7

educacion musical.

Objetivos

No reporta

Conclusiones

“La web esta proporcionando oportunidades unicas en el ambito de la ensefianza
musical. Pero bien es cierto que estas oportunidades deben ir acompafadas de cambios
en la pedagogia y metodologias empleadas”.

“Pero como profesores tenemos la responsabilidad de propiciar que esto ocurra tanto
dentro como fuera del aula”. Palazon-Herrera J., Web como entorno para la ensefianza
musical, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 61, p. 30.

¢,De qué forma se hace explicita la didactica?

“Por poner tan solo un ejemplo, orquestas prestigiosas como la Philarmonia Orchestra,
las sinfénicas de Nueva York y de San Francisco, entre otras, disponen de programas de
emision perioddicas en formato podcast o videopodcast con contenido de un alto interés
didactico, con entrevistas a musicos y directores famosos, explicaciones didacticas del
programa que vayan a interpretar, etc”.

“Entre las posibilidades didacticas de un editor de partituras en linea como Noteflight”.

“Por lo tanto, podemos decir que un secuenciador multipista es una potente herramienta
para la grabacion y edicién de audio/midi con muchas posibilidades didacticas para el
profesorado”.

“Las posibilidades didacticas de un editor de audio son muy variadas”. Palazon-Herrera
J., Web como entorno para la ensefianza musical, Revista Eufonia Didactica de la
masica, Vol. 61, p. 27-30.

¢,De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

Hay un claro y variado uso explicito del uso de la didactica de la musica.

¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigacion?

“La mejora en la productividad deber ser aprovechada para que el alumnado sea capaz
de utilizar las tecnologias en la mejora de su aprendizaje, fomentado su capacidad
creativa y su conocimiento musical en general y potenciando aquellos factores
socializadores que ofrecen las herramientas web, principalmente las derivadas de las
web 2.0”. Palazén-Herrera J., Web como entorno para la ensefianza musical, Revista
Eufonia Didactica de la musica, Vol. 61, p. 30, 31.

Fuentes/Bibliografia/Referencias bibliograficas/Notas

BARTOLOME, A., y otros (2007): «La web audiovisual». Tecnologia y Comunicacion
Educati - vas, nam. 21(45), pp. 20-41.




Fuentes/Bibliografia/Referencias bibliograficas/Notas

BERKOVITZ, J., y otros (2012): Noteflight: music notation for a connected world [en
linea]. <www.noteflight.com/info/about>.

FINNEY, J., y otros (2007): Music education with digital technology. Londres. Continuum.
GIRALDEZ, A. (2006): Internet y educacion musical. Barcelona. Graé.
LIPSCOMB, S., y otros (2006): Technology guide for music educators. Boston. ArtistPro.

LOH, C. (2004): «<Mona Listen: a web-based ear training module for musical pitch
discrimination of melodic intervals», en World Conference on E-Learning in Corporate,
Government, Healthcare, and Higher Education 2004. Washington.

RAHONI, V.A.; HOCK, O.S. (2011): «On social networking sites: definition, features,
architecturess and analysis tools». Journal of advances in Computer Research, nim. 2,
pp. 41-53.

ROBERTS, B.A. (2000): Looking forward: challenges to canadian music education.
Toronto. The Canadian Music Educations Association.

RUDOLPH, T. (2004): Teaching music with technology. Chicago. GIA.

WILLEM, C. (2009): «La web audiovisual», en GRANE, M. WILLEM, C. (eds.): Web
2.0:nuevas formas de aprender y participar. Barcelona. Laertes.

ESTADO DEL ARTE DE LA DIDACTICA DE LA MUSICA DESDE UNA REVISION DE
LA REVISTA EUFONIA EN LOS ANOS (2014, 2015)

FICHA DE LECTURA DE LOS ARTICULOS SELECCIONADOS

1. Informacién general

Titulo Mejora la practica docente y del rendimiento académico a
través del modelo metodologico flipped classroom y la
investigacién-accion.

Autor Antonio de Jesus Calvillo
Tipo de documento
Numero EU06104
Acceso al documento En linea
2. Descripcién interna
Palabras clave Flipped classroom, musica, TIC, investigacion-accion, educacion

secundaria obligatoria.




Descripcion
El presente trabajo consiste en un informe preliminar de la tesis doctoral que actualmente
desarrollo usando una metodologia de investigacién-accion y cuyo eje fundamental es la
implantacion del modelo metodolégico de la flipped classroom en la materia de musica en
el cuarto curso de la educacién secundaria obligatoria. El principal objetivo es comprobar
si la aplicacion de dicho modelo puede producir mejoras con respecto a la practica
docente en general y el rendimiento académico del alumnado en particular.

Objetivos
“Nuestro estudio estara centrado en mejorar la actitud del alumnado hacia la materia de
musica y su propio aprendizaje, la atencion personalizada del profesor, la autonomia del
alumnado, las ayudas entre iguales, la implicacion de las familias en todo el proceso de
ensefianza-aprendizaje y la mejora de los resultados academicos”. Calvillo A. de J.,
Mejora la practica docente y del rendimiento académico a través del modelo
metodoldgico flipped classroom y la investigacion-accion, Revista Eufonia Didactica de la
masica, Vol. 61, p. 35.

Conclusiones
“El modelo flipped classroom nos ha abierto nuevas posibilidades y nuevas metas, nos
ha unido en un feedback continuo entre alumnado, sus familias y el profesor como guia.
Ahora son conscientes y participes de su propio aprendizaje y los roles «tradicionales»
se han disuelto”. Calvillo A. de J., Mejora la practica docente y del rendimiento académico
a través del modelo metodoldégico flipped classroom y la investigacién-accion, Revista
Eufonia Didactica de la musica, Vol. 61, p. 37.

¢,De qué forma se hace explicita la didactica?




“Grabamos los videos necesarios para cada uno de los bloques de contenido de nuestra
materia, para la unidad didactica elegida para llevar a cabo la accién”.
“Preparamos pequefios cuestionarios para complementar el visionado y las lecturas
sugeridas para cada una de las partes de la unidad didactica”.

“Fijamos los trabajos que producirian los alumnos a lo largo de la unidad didactica”.

“En enero de 2014, a comienzos del segundo trimestre del curso académico,
comenzamos la unidad didactica

2: «La musica en el cine y los videojuegos» bajo este huevo modelo que duraria 8
semanas (24 sesiones)”.

“Un cuestionario al finalizar la unidad didactica sobre habitos, interés y motivacion del
alumnado, valoracién del modelo y del material empleado, papel del profesor, autonomia
de los alumnos, ayudas entre iguales y por parte del profesor e implicacion de las
familias”.

“Los resultados académicos obtenidos por los estudiantes en cada una de las pruebas de
evaluaciéon de cada uno de los bloques de contenido de la unidad didactica”.

“Los trabajos producidos por el alumnado a lo largo de la unidad didactica”.

“La grabacion en video y en audio de tres sesiones de practica musical (la primera al
comienzo de la unidad did4ctica, la segunda hacia la mitad y la tercera al final) donde se
aprecia el progreso del alumnado con los

distintos instrumentos, el interés, el cambio de habitos, etc”.

“La cuarta fase, dedicada al analisis y discusién de los datos, esta transcurriendo de
manera paralela a la accion, y se dilatara, una vez completada la unidad did4ctica, hasta
el comienzo del tercer trimestre cuando, con tranquilidad, elaboraremos el informe final
con los resultados obtenidos”. Calvillo A. de J., Mejora la practica docente y del
rendimiento académico a través del modelo metodolégico flipped classroom y la
investigacion-accion, Revista Eufonia Didactica de la muasica, Vol. 61, p. 35-38.

¢,De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

“En definitiva, lo que pretendo es buscar nuevas soluciones y salidas a la forma de
desarrollar la materia de musica en 4.° de ESO, aprovechar las posibilidades que nos
ofrecen las TIC y desplazar la ensefianza y centrarla en el alumnado y no en el
profesorado, fomentando el dialogo y la cooperacién, acercando posturas, haciéndoles
participes de su propia ensefianza y de la construccién de su propio aprendizaje”. Calvillo
A. de J., Mejora la practica docente y del rendimiento académico a través del modelo
metodoldgico flipped classroom y la investigacion-accion, Revista Eufonia Didactica de la
masica, Vol. 61, p. 33

¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigaciéon?




“El método de la investigacidn-accion puesto que es, como dice Lomax (1990) «una
intervencion en la practica profesional con la intencién de ocasionar una mejora»”.
Calvillo A. de J., Mejora la practica docente y del rendimiento académico a través del
modelo metodoldgico flipped classroom y la investigacion-accion, Revista Eufonia
Didactica de la musica, Vol. 61, p. 33

Fuentes/Bibliografia/Referencias bibliograficas/Notas

BERGMANN, J.; SAMS, A. (2012): Flip your classroom. Washington. ISTE.
CHIPPS, J. (2013): The effectiveness of using online instructional videos with group
problemsolving to flip the calculus classroom [en linea]. Tesis doctoral. Northridge.
California State University. <http://jchipps.com/docs/thesis.pdf>. [Consulta: junio 2014]

JOHNSON, G.B. (2013): Students perceptions of the flipped classroom [en linea]. Tesis
de master. University of British Columbia. <https://bit.ly/1kHu4XV>. [Consulta: junio 2014]

JOHNSON, L.W.; RENNER, J.D. (2012): Effect of the flipped classroom model on a
secondary computer applications course [en linea]. Tesis doctoral. Kentucky. University of
Louisville. <http://theflippedclassroom.files.wordpress. com/2012/04/johnson-renner-
2012.pdf>. [Consulta: junio 2014]

LOMAX, P. (1990): Managing staff development in schools. Clevedon. Multilingual
Matters. MARCEY, D.; BRINT, M. (2011): Transforming an undergraduate introductory
biology course through cinematic lectures and inverted clases [en linea]. Thousand Oaks,
Ca. California Lutheran University. <http://bit.ly/1joKOEP>. [Consulta: junio 2014]

MARLOWE, C.A. (2012): The effect of the flipped classroom on student achievement and
stress [en linea]. Bozeman, Mont. Montana State University. <http://bit.ly/1jdnizd>.
[Consulta: junio 2014]

STRAYER, J.F. (2012): «<How learning in an inverted classroom influences cooperation,
innovation and task orientation». Learning Environments Research, vol. 15(2), pp. 171
193.

TOPPO, G. (2011): «Flipped classrooms take advantage of technology». USA Today (7
octubre) [en linea]. <http://usat.ly/1tmoggP>. [Consulta: junio 2014]

TOTO, R.; NGUYEN, H. (2009): «Flipping the work design in an industrial engineering
course», en Frontiers in Education Conference (San Antonio, Texas, 18-21 octubre).

TUCKER, B. (2012): «The Flipped Classroom». Education Next, vol. 12(1) [en linea].
<http://educationnext.org/the-flipped-classroom/>.

WALSH, K. (2013, 10 de marzo): «Gathering evidence that flipping the classroom can
enhance learning outcomes». EmergingEdTech [en linea]. <http://bit.ly/1tmoQez>.
WHITEHEAD, J. (1989). «How do we improve research-based professionalism in
education?». British Educational Research Journal, vol. 15(1), pp. 3-17 [en linea].

<www.actionresearch.net/writings/jwberapres. html>. [Consulta: junio 2014]




ESTADO DEL ARTE DE LA DIDACTICA DE LA MUSICA DESDE UNA REVISION DE
LA REVISTA EUFONIA EN LOS ANOS (2014, 2015)

FICHA DE LECTURA DE LOS ARTICULOS SELECCIONADOS

1. Informacioén general

Titulo La educacion musical como herramienta para mejorar las
estrategias de afrontamiento del alumnado.
Autor Josep Gustems, Estel Marin
Tipo de documento
Numero EU06106
Acceso al documento En linea
2. Descripcion interna
Palabras clave Educacion musical, educacién infantil, formacion de maestros,
estrategias de afrontamiento.
Descripcion

Este trabajo evalla las capacidades de afrontamiento de los futuros maestros de
educacion infantil, para poder mejorarlas mediante una propuesta de actividades de
educacién musical que incida directamente en su praxis educativa y su salud emocional.
Planteamos estas propuestas dado que los resultados obtenidos del estudio descriptivo y
correlacional (mediante la aplicacion del instrumento CRI-A y su posterior andlisis
estadistico con el SPSS) a partir de una muestra del alumnado del Grado de Educacién
Infantil de la Universidad de Barcelona muestran su bajo uso y sefialan la necesidad de
reforzar y desarrollar algunas de las estrategias de afrontamiento como la blusqueda de
guia y soporte y la aceptacion y resignacion.

Objetivos

“El objetivo de nuestro trabajo es evaluar el uso de las distintas estrategias de
afrontamiento utilizadas por el alumnado del Grado de Educacion Infantil en la UB, para
proponer mejoras en su preparacion profesional, mediante la inclusién de determinadas
actividades musicales que refuercen las estrategias de afrontamiento que tengan menos
desarrolladas y les preparen para una mejor adaptacion a la vida profesional”. Gustems

J., Marin E., La educacion musical como herramienta para mejorar las estrategias de
afrontamiento del alumnado, Revista Eufonia Didéactica de la musica, Vol. 61, p. 46.

Conclusiones

“Los resultados obtenidos sefialan la necesidad de reforzar y desarrollar algunas de las
estrategias de afrontamiento como la blisqueda de guia y soporte y la aceptacion y
resignacion, asi como evitar la descarga emocional ante los conflictos, entre aquellos
estudiantes mas jovenes”. Gustems J., Marin E., La educacién musical como herramienta
para mejorar las estrategias de afrontamiento del alumnado, Revista Eufonia Didactica
de la musica, Vol. 61, p. 48.




¢De qué forma se hace explicita la didactica?

No hace uso explicito de la didactica o didactica de la musica.

¢De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

Es un texto que demuestra el formalismo de n documento de estudio metodoldgico, no
hace mencion a la did4ctica y no permite hacer lectura de procedimiento de caracter
didactico.

“Se trata de un estudio de tipo observacional y de caracter transversal, que combina una
metodologia descriptiva y correlacional. Se calcularon las medias y las desviaciones
tipicas entre las variables cuantitativas, y las frecuencias y porcentajes entre las variables
cualitativas”. Gustems J., Marin E., La educacién musical como herramienta para mejorar
las estrategias de afrontamiento del alumnado, Revista Eufonia Didactica de la musica,
Vol. 61, p. 46.

¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigacién?

“Las estrategias de afrontamiento2 desempenan un papel relevante como factor de
proteccion frente al estrés, de modo que afectan la percepcién del bienestar psicolégico”.
Gustems J., Marin E., La educacién musical como herramienta para mejorar las
estrategias de afrontamiento del alumnado, Revista Eufonia Did4ctica de la musica, Vol.
61, p. 46.
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ESTADO DEL ARTE DE LA DIDACTICA DE LA MUSICA DESDE UNA REVISION DE
LA REVISTA EUFONIA EN LOS ANOS (2014, 2015)

FICHA DE LECTURA DE LOS ARTICULOS SELECCIONADOS

1. Informacion general

Titulo | El mobiliario y la dotacién de la educacion musical reglada




en Espafia (1936-1978).
Autor José Joaquin Garcia Marino
Tipo de documento
Numero EU06107
Acceso al documento En linea
2. Descripcion interna
Palabras clave | Dotacién, recursos, reglada, aula, misica, instrumentos historia.
Descripcidn

Conociendo la historia de la educacién musical reglada podemos entender cuéles son
actualmente el mobiliario y los recursos del aula de musica en las ensefianzas de las
etapas preescolar, infantil, primaria y media. Se hace un recorrido desde los
antecedentes, tomando tres periodos: hasta 1939, de 1939 a 1978, y finalmente desde
1978 hasta la actualidad. Se detallan solamente los recursos y el mobiliario empleados
para la audicién y la interpretacion instrumental, en cada nivel.

Objetivos

“En este articulo se comenta qué recursos audiovisuales y materiales musicales se
utilizaron en parte del siglo XX , tales como pizarras pautadas, instrumentacion Orff,
latdes, guitarras, bandurrias, armonicas,1 flautas dulces, tocadiscos, graméfonos y
equipos de musica”. Garcia Marino J. J., (2014), El mobiliario y la dotacion de la
educacion musical reglada en Espafia (1936-1978), Revista Eufonia Didactica de la
musica, Vol. 61, p. 52.

Conclusiones

“Encontramos poca informacioén sobre dotacion y mobiliario, pero posteriormente con la
aparicion de la instrumentacién Orff se desarroll6 la creacion e interpretacion instrumental
junto con las flautas dulces, armonicas e instrumentos de cuerda pulsada. Todo ello,
unido a los distintos medios de reproduccion y formatos como casetes, discos de vinilos,
ha hecho posible el desarrollo de la audicién y el conocimiento de un mayor repertorio
musical (folclérico, clasico y moderno)”. Garcia Marino J. J., (2014), EI mobiliario y la
dotacion de la educacion musical reglada en Espafia (1936-1978), Revista Eufonia
Didéactica de la musica, Vol. 61, p. 57.

¢De qué forma se hace explicita la didactica?

No hace uso explicito de la didactica o didactica de la musica. Aunque se menciona la
didactica en el capitulo de Conclusién y consecuencias

Didacticas, en el desarrollo del capitulo no se retoma la idea expuesta anteriormente
sobre la didactica. Se encuentra una relacion con los contenidos, lo que lleva a la
conclusion que la did4ctica sustituye al curriculo o lo equipara.

“Los recursos musicales y la dotacion del aula de musica que han aparecido a lo largo de
la historia de la educacion musical de Espafia han desarrollado determinados contenidos.
En primer lugar, el fomento de la musica vocal. Por lo tanto encontramos poca
informacion sobre dotacion y mobiliario, pero posteriormente con la aparicion de la
instrumentacion Orff se desarroll6 la creacion e interpretacion instrumental junto con las
flautas dulces, armdnicas e instrumentos de cuerda pulsada. Todo ello, unido a los




distintos medios de reproduccion y formatos como casetes, discos de vinilos, ha hecho
posible el desarrollo de la audicion y el conocimiento de un mayor repertorio musical
(folclérico, clasico y moderno). El hecho de conceder importancia a la interpretacién vocal
y el canto desde el siglo XIX hizo retrasar la ensefianza de la interpretacion instrumental.
Se avanz6 en el tema de la audicién, y en las tres Ultimas décadas del siglo XX también
en la instrumentacién escolar de percusion y de viento con las flautas dulces. El punto de
inflexion fue la Ley Villar Palasi, en la dotacion del mobiliario en el aula de musica, asi
como su consolidacion en el espacio escolar de un centro. Fueron dotados inicialmente
con la instrumentacion Orff por parte del Ministerio, aparatos reproductores (discos de
vinilos, casetes) a través de los propios centros escolares, e instrumentos de forma
individualizada por los alumnos. En la evolucién de los instrumentos escolares de forma
individual desde 1950 se encuentra la arménica (fuera del sistema reglado y para el
hombre) y con la ensefianza artistica de 1970 la flauta dulce”. Garcia Marino J. J., (2014),
El mobiliario y la dotacién de la educacion musical reglada en Espafia (1936-1978),
Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 61, p. 57-58.

¢,De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

Es un texto que demuestra el formalismo de n documento de estudio metodolégico, no
hace mencion a la didactica y no permite hacer lectura de procedimiento de caracter
didactico.

“Se establece un espacio temporal desde 1936 hasta 1978. Se entiende que el mobiliario
y la dotacion del aula de muasica son aquellos recursos materiales que se emplearon para
impartir la ensefianza de la musica dentro del sistema reglado, es decir, instrumentos
musicales de aula para actividades colectivas o individuales aportadas por el alumnado,
entendiendo como sistema reglado la ensefianza oficial y/u obligatoria que va desde
preescolar e infantil hasta la ensefianza media, e incluso el magisterio”. Garcia Marino J.
J., (2014), El mobiliario y la dotacién de la educaciéon musical reglada en Espafa (1936-
1978), Revista Eufonia Did4ctica de la musica, Vol. 61, p. 53.

¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigacién?

“¢Qué es lo que consideramos mobiliario y dotacion para el aula de musica en la
educacion reglada? Tenemos un abanico amplio que va desde los instrumentos
musicales, instrumentos escolares como la instrumentacion Orff, flauta dulce, equipos de
musica, micréfonos, hasta los libros y cancioneros. Pero, ¢,cual ha sido su evolucién
hasta finales del siglo XX ? ¢ En qué nivel se empezé a implantar la dotacion de recursos
musicales y la aparicion del aula de musica? En este articulo se comenta qué recursos
audiovisuales y materiales musicales se utilizaron en parte del siglo XX , tales como
pizarras pautadas, instrumentacion Orff, latdes, guitarras, bandurrias, armonicas,1
flautas dulces, tocadiscos, gramoéfonos y equipos de musica”. Garcia Marino J. J., (2014),
El mobiliario y la dotacién de la educacién musical reglada en Espafia (1936-1978),
Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 61, p. 52.
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FICHA DE LECTURA DE LOS ARTICULOS SELECCIONADOS

1. Informacioén general

Titulo Las canciones como recurso didactico para educar en el
amor.

Autor Ernesto Colombo




Tipo de documento

Numero EU06109
Acceso al documento En linea
2. Descripcion interna
Palabras clave | Educacién, recursos, valores, analisis, canciones, amor.
Descripcion

Las canciones, como objeto cultural que son, transmiten una serie de valores que pueden
llegar a influir en la educacion de las personas. Partiendo de esta premisa, en este
articulo se analizan los sentimientos amorosos presentes en las canciones mas
escuchadas durante el afio 2010 desde la teoria del amor de Stenberg, y la posibilidad de
utilizar las mismas como recursos didacticos para fomentar la educacion del sentimiento
amoroso desde el aula.

Objetivos

“Hemos pretendido profundizar en la educacién del amor a través de las canciones. Este
sentimiento es el tema sobre el que mas canciones se han compuesto: por un lado, las
gue aluden a dicha emocion de forma directa; por otro, las letras en las que el amor
aparece como referencia”. Colombo E., (2014), Las canciones como recurso didactico
para educar en el amor, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 61, p. 76.

Conclusiones

“No podemos negar que los sentimientos que trasladan las canciones van a influir en las
personas que los escuchan, potenciando asi estas emociones e inhibiendo las contrarias
o las que no aparecen. Es por ello que pensamos que esta propuesta es viable y ha de
ser tenida en cuenta por los beneficios que puede reportar”. Colombo E., (2014), Las
canciones como recurso didactico para educar en el amor, Revista Eufonia Didactica de
la musica, Vol. 61, p. 80

¢De qué forma se hace explicita la didactica?

No hace uso explicito de la didactica o did4ctica de la musica.

¢De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

“En la posibilidad de educar el sentimiento amoroso a través de las canciones. Las
canciones estan compuestas principalmente por dos elementos: musica y letra. Seran las
letras el medio principal sobre el que actuaremos para poder educar el sentimiento del
amor, ya gque el lenguaje esta configurado por una multitud de factores que facilitan la
formacion del valor del amor y de las actitudes en este sentimiento. Entre esos factores
debemos aludir principalmente a la transmision de informacion contenida en las palabras,
pues va a ser la encargada de darnos a conocer los conocimientos, las normas, las
creencias, los sentimientos o las emociones que llevan implicitas, que nos aportan
ensefianzas tanto de tipo intelectual como emocional”. Colombo E., (2014), Las
canciones como recurso didactico para educar en el amor, Revista Eufonia Didactica de




la musica, Vol. 61, p. 78.

¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigacién?

“Torrego (1999) nos habla de las posibilidades educativas reales que tiene la musica. De
esta forma, sefiala los beneficios de su uso, dandonos una imagen real y transparente de
las ventajas con las que contamos al emplear este elemento cultural. Entre las
posibilidades se encuentran las siguientes:

La ampliacion de la experiencia emotiva del ser humano.

La posibilidad de conocer las emociones de otros.

Su uso como recurso de educacion moral.

La creacion de una atmosfera cultural.

La identificacibn emotiva con el personaje.

La apelacion directa a los sentimientos.

La funcién catartica”. Colombo E., (2014), Las canciones como recurso didactico para
educar en el amor, Revista Eufonia Didactica de la masica, Vol. 61, p. 77-78.
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FICHA DE LECTURA DE LOS ARTICULOS SELECCIONADOS

1. Informacién general

Titulo Gestion cultural hoy: andlisis y propuestas.

Autor José Luis Rivero

Tipo de documento




Numero EU06204

Acceso al documento En linea

2. Descripcion interna

Gestion cultural, paradigma cultural, estructuras culturales,

Palabras clave
audiencia, proximidad, democracia cultural.

Descripcion

Las condiciones en que afrontabamos la gestion de los espacios culturales han cambiado
radicalmente. Los nuevos retos que nos impone este cambio de paradigma nos obligan a
un replanteamiento completo de nuestras posibilidades anteriores. Nuevos modelos,
nuevas funciones y nuevos enfoques se hacen necesarios para acercar la actividad
artistica y cultural a una audiencia cada vez méas compleja, y al tiempo promover el valor
social de las artes ante la ciudadania.

Objetivos

“Generar modelos de gestion cultural mas efectivos que propongan nuevas pautas mas
acordes con las necesidades reales de la sociedad en la que se incardinan. La cultura,
los sistemas de produccién artistica, los creadores, los distintos sistemas de mediacion
artistica y las instituciones culturales y politicas deben encontrar el equilibrio adecuado

para dotar a las artes y la cultura de valor social ante la ciudadania en un mundo tan
complejo y cambiante”. Rivero J. L., (2014), Gestion cultural hoy: andlisis y propuestas,
Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 62, p. 31.

Conclusiones

“El modelo tedrico que he expuesto tiene un correlato fiel en todos los programas que

ponemos en marcha en el Auditorio de Tenerife. Intentamos asumir con coherencia y

honestidad el rol que nos corresponde como institucion publica para ejercer nuestra
responsabilidad ante la sociedad, al tiempo que nos esforzamos en aproximar los

vinculos existentes entre nuestros modos y formas de hacer gestién cultural con nuestra
propia razon de ser como institucion cultural de ambito internacional”. Rivero J. L.,

(2014), Gestion cultural hoy: analisis y propuestas, Revista Eufonia Didactica de la

masica, Vol. 62, p. 34.

¢,De qué forma se hace explicita la didactica?

No hace uso explicito de la didactica o didactica de la musica.

¢,De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?




“Tanto los objetivos generales como la metodologia han variado y los hemos entroncado
con conceptos relacionados con las lineas fundamentales de la Estrategia Europa 2020,
para el crecimiento en el espacio europeo hasta el afio 2020:

» Aumentar la creatividad de la poblacion, para que sean espectadores activos y por ende
ciudadanos activos y emprendedores.

* Innovar socialmente, mediante la pedagogia de las artes y la inclusion social a través de
la actividad artistica.

* Facilitar las condiciones para mejorar la empleabilidad, especialmente en los jovenes.
» Mejorar el aspecto de nuestras ciudades y facilitar el turismo cultural’.

Rivero J. L., (2014), Gestién cultural hoy: andlisis y propuestas, Revista Eufonia Didactica
de la musica, Vol. 62, p. 33.

¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigacién?

“La gestién actual de la cultura nos sitda en la reflexién sobre todos estos temas. Y
debemos afrontarla con una mirada amplia sobre los roles tradicionales que han jugado
ciertas estructuras culturales, mas cercanas a constituir el statu quo del que ellas
mismas forman parte que a prospectar su propio futuro, el de su entorno y el de sus
publicos con caracter innovador y audaz”. Rivero J. L., (2014), Gestion cultural hoy:
analisis y propuestas, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 62, p. 34.
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1. Informacioén general

Titulo Gestion integrada a unared de escuelas de musica.
Autor Luis Mufioz, Toni Revert, Marta Tortosa
Tipo de documento No reporta
Numero EU06205
Acceso al documento En linea

2. Descripcion interna

Palabras clave Escuelas de musica, financiacion, calidad educativa, gestién
integrada, red de escuelas de musica, Ad Libitum.

Descripcion

El siguiente articulo explica el funcionamiento de Ad Libitum como centro que integra la
ensefianza desde dos perspectivas: por una, incluyendo a varias escuelas en una red
interactiva; por otra, gestionando de forma organizada para todas sus escuelas el
conjunto de las variables de su sistema (equipo directivo, funciones, procesos, etc.). Este
proceso de racionalizacion de los recursos (humanos y materiales) permite mejorar la
eficiencia de la gestion, y asi fortalecer cada dia mas su sostenibilidad, dada la
problematica que pesa sobre las escuelas de musica debido a la reduccion de ayudas
publicas que vienen padeciendo.

Objetivos

“El siguiente articulo explica el funcionamiento de Ad Libitum como centro que integra la
ensefianza desde dos perspectivas: por una, incluyendo a varias escuelas en una red
interactiva; por otra, gestionando de forma organizada para todas sus escuelas el
conjunto de las variables de su sistema (equipo directivo, funciones, procesos, etc.)’.
Mufioz L., Revert T., Tortosa M., (2014), Gestién integrada a una red de escuelas de
musica, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 62, p. 36.

Conclusiones




“A través de todas estas agrupaciones, Ad Libitum desarrolla una intensa agenda de mas
de 50 conciertos anuales dirigidos tanto a la ciudadania en general como a los
profesores, familiares, amigos y resto de alumnos. Con ello cubre uno de los pilares
principales de su proyecto docente: formar a buenos aficionados a la musica”. Mufioz L.,
Revert T., Tortosa M., (2014), Gestién integrada a una red de escuelas de musica,
Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 62, p. 41.

¢,De qué forma se hace explicita la didactica?

No hace uso explicito de la didactica o didactica de la musica.

¢,De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

No hace uso implicito de la didactica o didactica de la musica, este texto se limita a
relatar la labor que desarrolla Ad libitum y su impacto social con la red de escuelas que
ha conseguido establecer.

¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigacién?

“Ad Libitum naci6é en 1997 como una escuela de musica y es hoy una empresa
multidisciplinar que ofrece diferentes servicios en el terreno de la gestion musical: desde
la docencia (con un total de 10 escuelas gestionadas, 6 aulas de iniciacién musical, con

mas de 1.000 alumnos y 72 profesores en toda la geografia valenciana) hasta la
investigacion y el desarrollo didactico de innovadores modelos de ensefianza de la mano
de las nuevas tecnologias de la informaciéon”. Mufioz L., Revert T., Tortosa M., (2014),
Gestion integrada a una red de escuelas de musica, Revista Eufonia Didactica de la
masica, Vol. 62, p. 36.

Fuentes/Bibliografia/Referencias bibliograficas/Notas
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FICHA DE LECTURA DE LOS ARTICULOS SELECCIONADOS

1. Informacién general

Titulo La cancion de autor en las &reas de musicay geografia e
historia en educacién secundaria. Una propuesta en torno a
L’estaca.

Autor Inés Maria Monreal, Diego Sobrino




Tipo de documento

Numero EU06208

Acceso al documento En linea

2. Descripcion interna

Palabras clave Cancién de autor, didactica de la historia, didactica de la musica,
transicion democrética, pensamiento critico, aprendizaje basado
en proyectos (ABP), competencias basicas relatos vivenciales.

Descripcion

Frente a la ensefianza tradicional, la ensefianza basada en una metodologia de
aprendizaje por proyectos garantiza la consecucion de las competencias basicas en el
alumnado y el trabajo colaborativo, todo ello enmarcado dentro del cambio en el
paradigma de la educacion enclavado en el constructivismo. El propésito del presente
articulo es presentar una serie de actividades para desarrollar de forma interdisciplinar
entre las areas de musica y ciencias sociales en 4.° de la ESO en las que, utilizando la
metodologia de aprendizaje por proyectos, el eje vertebrador es L’estaca, de Lluis Llach.

Objetivos

“ Analizar audiciones identificando los elementos del lenguaje musical.
* Despertar el interés, el respeto y la curiosidad por la diversidad de propuestas
musicales.

* Adquirir un vocabulario adecuado para analizar composiciones, en el caso de nuestro
articulo, de cantautores.

» Conocer los acontecimientos fundamentales del tardofranquismo y la transicion a través
de la cancién de autor.

* Iniciar al alumnado en la practica de la investigacion historica a través del analisis de
fuentes primarias”. Monreal M.1., Sobrino D., (2014), La cancién de autor en las areas de
musica y geografia e historia en educacién secundaria. Una propuesta en torno a
L’estaca, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 62, p. 66.

Conclusiones

“La cancién de autor tiene multitud de posibilidades para trabajar de manera
interdisciplinar desde el area de ciencias sociales, geografia e historia y desde la musica.
La propuesta que hemos presentado demuestra cémo se puede llevar a cabo
metodologias innovadoras basadas en el aprendizaje basado en proyectos”. Monreal
M.l., Sobrino D., (2014), La cancion de autor en las areas de musica y geografia e
historia en educacién secundaria. Una propuesta en torno a L’estaca, Revista Eufonia
Didactica de la musica, Vol. 62, p. 70.

¢,De qué forma se hace explicita la didactica?

“Por ello, necesitamos de estrategias didacticas innovadoras para satisfacer las nuevas
necesidades de aprendizaje de los alumnos de la ESO del siglo XXI”. Monreal M.I.,
Sobrino D., (2014), La cancidn de autor en las areas de musica y geografia e historia en




educacion secundaria. Una propuesta en torno a L’estaca, Revista Eufonia Didactica de
la musica, Vol. 62, p. 64.

¢De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

“En este sentido, nuestra propuesta contribuye
en particular a la adquisicion de las siguientes
competencias:
» Competencia linglistica
» Competencia en el tratamiento de la informacion y competencia digital
» Competencia social y ciudadana
» Expresion cultural y artistica
» Competencia para aprender a aprender

 Autonomia e iniciativa personal”. Monreal M.1., Sobrino D., (2014), La cancion de autor
en las areas de musica y geografia e historia en educacion secundaria. Una propuesta en
torno a L'estaca, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 62, p. 66.

¢, QuUé otros aspectos son relevantes en la investigacion?

“Nuestra propuesta contribuye a la adquisicion de varias competencias basicas, como la
linglistica, el tratamiento de la informacion y la competencia digital, la competencia social
y ciudadana, la expresion cultural y artistica, aprender a aprender y la autonomia e
iniciativa personal”. Monreal M.1., Sobrino D., (2014), La cancién de autor en las areas de
musica y geografia e historia en educacion secundaria. Una propuesta en torno a
L’estaca, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 62, p. 66.
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FICHA DE LECTURA DE LOS ARTICULOS SELECCIONADOS

1. Informacioén general

Titulo Reconocimiento del tiemble en la educacién musical. La
habilidad para la discriminacion de los instrumentos del
alumnado en los conservatorios profesionales de Madrid

Autor Pilar Lago, Luis Ponce, Ménica Balo

Tipo de documento

Numero EU06209

Acceso al documento En linea

2. Descripcion interna




Palabras clave Educacion auditiva, discriminacion auditiva, instrumentos,
familias instrumentales, timbre, formaciéon musical conservatorios
profesionales.

Descripcion

Este articulo trata de aportar datos relevantes en torno al trabajo especifico en el aula
relacionado con la timbrica instrumental a partir de una investigacion realizada a un
numero significativo de alumnos de segundo curso de las ensefianzas profesionales de
musica de la Comunidad de Madrid. La investigacion se llevé a cabo utilizando un archivo
sonoro que contenia 26 timbres instrumentales diferentes que el alumnado debia
discriminar. Los resultados apuntan al piano y a la guitarra como timbres reconocidos con
mayor éxito. El fagot figura entre los instrumentos reconocidos con mayor dificultad.

Objetivos

“El objetivo de esta investigacion gira en torno a la capacidad de discriminacion de
timbres instrumentales del alumnado de los conservatorios de musica con el fin de
constatar las dificultades en este campo”. Lago P., Ponce L., Balo M., (2014),
Reconocimiento del tiemble en la educacién musical. La habilidad para la discriminacion
de los instrumentos del alumnado en los conservatorios profesionales de Madrid, Revista
Eufonia Didactica de la musica, Vol. 62, p. 74.

Conclusiones

“La identificacion exitosa en la mayoria de los participantes de la sonoridad del piano y de
la guitarra responde, desde nuestro punto de vista, al alto grado de integracion en la vida
social de estos instrumentos que, por otra parte, son los mas demandados en los centros
educativos. Hay que destacar que ambos instrumentos tienen una mayor presencia en la
vida cotidiana de las personas, incluso entre aquellas personas gue no son musicos por
lo que sus timbres son mas familiares y, por lo tanto, mas faciles de identificar”. Lago P.,
Ponce L., Balo M., (2014), Reconocimiento del tiemble en la educacion musical. La
habilidad para la discriminacién de los instrumentos del alumnado en los conservatorios
profesionales de Madrid, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 62, p. 79.

¢De qué forma se hace explicita la didactica?

No hace uso explicito de la didactica o didactica de la musica.

¢,De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?




Aparece un uso implicito en este texto en donde aparece la didactica como la reflexién

para la realizacién de unas estrategias y materiales a desarrollar en clase, con

evaluaciones que dan evidencia de lo acertado o no de las herramientas en su
aplicacion.

“De este modo, aumentaremos la percepcion timbrica de nuestros alumnos a la vez que
mejoramos otras facetas auditivas de los discentes. Asimismo, la realizacién de ejercicios
auditivos en los que el timbre sea protagonista sera un vehiculo adecuado para
desarrollar la audicién timbrica En las ensefianzas profesionales, se contempla,
asimismo, y relacionado con el apartado de audicion, «la practica de identificacion de
elementos ritmicos, melddicos, modulatorios, cadenciales, formales, timbricos y
estilisticos en las obras escuchadas». Asi, tenemos una base legislativa en la que
apoyarnos para conferir a la formacion timbrica de nuestro alumnado la importancia y la
firmeza que requiere y elaborar estrategias que impliquen un avance y una mejora en
estos aspectos fundamentales”. Lago P., Ponce L., Balo M., (2014), Reconocimiento del
tiemble en la educacién musical. La habilidad para la discriminacién de los instrumentos
del alumnado en los conservatorios profesionales de Madrid, Revista Eufonia Didactica
de la musica, Vol. 62, p. 79.
¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigaciéon?

“La elaboracioén de un archivo sonoro con una duracién de 15,36 minutos, integrado por
26 audiciones de distintos instrumentos musicales de una duracién de 30 segundos, cada
una acompafiada de una locucién que indica el nUmero de orden del fragmento en
cuestion”. Lago P., Ponce L., Balo M., (2014), Reconocimiento del tiemble en la
educacién musical. La habilidad para la discriminacion de los instrumentos del alumnado
en los conservatorios profesionales de Madrid, Revista Eufonia Didactica de la musica,
Vol. 62, p. 77.
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1. Informacion general

Titulo Formacién en valores en educacion infantil a través de la
musica.
Autor Maria del Valle de Moya, Juan Rafael Hernandez bravo, José

Antonio Hernandez bravo, Ramén Cézar

Tipo de documento

Numero EU6301

Acceso al documento En linea

2. Descripcion interna

Palabras clave Expresién artistico-musical, educacién infantil, formacion integral
valores.

Descripcion

La formacion de la ciudadania del mafiana es un trabajo que ha de forjarse en el
presente, desde edades lo més tempranas posible. Desde el &mbito educativo, la
formacion en valores debe comenzar en educacion infantil abarcando todas las areas. En
este sentido, los valores integrados trasversalmente en el arte, en general, y en la
educacién musical, en particular, asientan los cimientos de los primeros pasos en el
proceso de ensefianza-aprendizaje del alumnado para una correcta formacion posterior.
La escuela debe acercar el nifio a la masica, transmitirle formas de vivirla y entenderla,
para que desarrolle competencias artisticas expresivas, novedosas, formativas,
gratificantes y creativas desde una éptica critica y constructiva.

Objetivos

“Uno de los objetivos que pretendemos es conseguir una educacioén artistica lo mas
correcta posible a través de la palabra, el cuerpo, la musica y la imagen. Se buscara la
fusién mas armoénica posible de estos diferentes campos artisticos, integrados en un
marco de actitudes y valores humanos que ayuden a los nifios a ir madurando




correctamente”.Del Valle de Moya M., Hernandez Bravo J. R., Hernandez Bravo J. A.,
Cézar R., (2015), Formacion en valores en educacion infantil a través de la musica,
Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 63, p. 13.

Conclusiones

“Con actividades didacticas del tipo expuesto, ademas de conseguir determinadas
competencias técnicas pretendemos alcanzar otros objetivos mucho mas ambiciosos,
dificilmente apreciables por una sociedad que tiende cada mas a la individualizacion, la
especializacion y el tecnicismo. Por citar solo algunos, el desarrollo de la observacion, la
percepcion, la espontaneidad, la sensibilidad, la curiosidad, la autonomia, la fantasia, la
intuicién, la asociacion. E impulsar desde los centros escolares contribuciones creativas a
la vida cultural del entorno social”. Del Valle de Moya M., Hernandez Bravo J. R.,
Hernandez Bravo J. A., Cozar R., (2015), Formacién en valores en educacion infantil a
través de la musica, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 63, p. 13.

¢De qué forma se hace explicita la didactica?

“Respondemos a estos interrogantes con la propuesta didactica del cuento,
complementando el relato con diferentes actividades artisticas de plastica, musica y
dramatizacion. Al querer trabajar en el aula de infantil la propuesta didactica del cuento
como eje que concilie las expresiones artisticas y la formacion en valores, podemos
preguntarnos: ¢ podria ser un medio que resuma contenidos y actividades de aula?,
¢serviria como instrumento de observacion, evaluatorio, del proceso de aprendizaje, sin
abandonar el marco ludico?, ;seria una herramienta adecuada para educar en valores?”.

Del Valle de Moya M., Hernandez Bravo J. R., Hernandez Bravo J. A., Cézar R., (2015),
Formacion en valores en educacion infantil a través de la musica, Revista Eufonia
Didéactica de la musica, Vol. 63, p. 10.

¢,De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

“La expresion musical debe ser, sobre todo en educacion infantil, algo divertido y
cercano, que habitle, desde muy pequefos, a realizar en el aula actividades musicales
encaminadas a desarrollar la musicalidad innata que todo individuo posee, en mayor o

menor grado. Esta practica musical en el aula de infantil debe dirigirse a potenciar la
experimentacion sonora, desarrollando habilidades auditivas, vocales, corporales e
instrumentales. A través de experiencias musicales placenteras y utiles los nifios
adquieren conceptos musicales basicos, cimiento sobre el que podran construir su propia
cultura musical, basada en sus elecciones, tras adquirir elementos que les permitan
adquirir criterios personales, juicios y valoraciones estéticas, para elegir determinadas
opciones de cultura musical en el futuro”. Del Valle de Moya M., Hernandez Bravo J. R.,
Hernandez Bravo J. A., Cézar R., (2015), Formacion en valores en educacién infantil a
través de la musica, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 63, p. 11.




¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigaciéon?

Las expresiones artisticas:
“La expresion corporal
La expresion plastica

La expresion dramética

Con la unién de expresiones artisticas alcanzamos objetivos como sensibilizar a los nifios
en la belleza, armonia y equilibrio; valorar el silencio para aprender a escuchar;
enriquecer la fantasia y la personalidad del nifio; desarrollar el gusto por la expresion y
participacion; estimular la creatividad”. Del Valle de Moya M., Hernandez Bravo J. R.,
Hernandez Bravo J. A., Cézar R., (2015), Formacion en valores en educacion infantil a
través de la musica, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 63, p. 12-13.
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Tipo de documento
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2. Descripcién interna

Palabras clave Educacion en valores, educacion musical, pedagogia preventiva,
lenguaje musical, valores universales, creatividad.

Descripcion

Educar musicalmente es educar en valores universales. Esta consideracion impulso, en
2010, la inclusién de la formacion musical en el programa educativo preventivo del
Poligono Industrial Don Bosco, para tratar de reducir los indices de violencia en la

Comunidad Iberia (El Salvador). Para su preparacion se partié de dos consideraciones




principales: la importancia del trabajo colectivo y de la creatividad. El proceso educativo
musical asi planteado posibilitaba un trabajo muy especifico de los valores del respeto y
la tolerancia, al tiempo que se esperd que contribuyese a su asentamiento en la
sociedad.

Objetivos

“Para ser completa, la educacion del ser humano debe comprender una formacion
centrada en el desarrollo creativo y artistico, ademas (obviamente) de una formaciéon en
valores que le permitan convivir en su sociedad y desarrollarse plenamente en su
cultura”.Bernabé M. del M., (2015), Educacién musical y educaciéon en valores para la
prevencion de la violencia en contextos marginales de El Salvador, Revista Eufonia
Didéactica de la musica, Vol. 63, p. 18.

Conclusiones

“El alumnado que vive en una zona determinada del pais esta excluido por ello, como
hemos podido comprobar tras varios afios relacionandonos con gente de la «zona rosa»
y de la Comunidad Iberia. En estos casos, su deficiente educacion y economia les lleva a
considerar que no merecen acceder a otro tipo de educacion, como la artistica. Estas son
las tristes opiniones que el alumnado del ITOE tenia antes de iniciarse todo el proceso
formativo comentado. La educacion artistica les hizo sentirse mas a gusto consigo
mismos y con el compafiero, y les preparé para razonar y no recurrir a la violencia. El
proceso educativo musical se habia convertido en un proceso formador en valores de
respeto, al partir siempre de actividades grupales cooperativas y colaborativas.
Precisamente esto llevo a que el alumnado fuese consciente de que la violencia

no era la respuesta”. Bernabé M. del M., (2015), Educacién musical y educacién en
valores para la prevencion de la violencia en contextos marginales de El Salvador,
Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 63, p. 23.

¢De qué forma se hace explicita la didactica?

No hace uso explicito de la didactica o did4ctica de la musica.

¢,De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?




“Mediante la improvisacion y la composicion, el alumnado desarrolla su creatividad y
puede convertirse en un empresario creativo. Solamente una persona creativa puede
acercarse a la alteridad con respeto, con afecto y en igualdad. Al mismo tiempo, este
empresario lograr4 mejorar sus productos; pero, por encima de todo, sabra convivir con
su vecino. Solamente un alumnado con un auto-concepto positivo y una adecuada
autoestima, podra acercarse al compafiero y no sentirse amenazado y no recurrird a la
violencia como mecanismo defensivo resultado de su propia ignorancia”. Bernabé M. del
M., (2015), Educacion musical y educacion en valores para la prevencion de la violencia
en contextos marginales de El Salvador, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 63,
p. 23.

¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigacién?

“La educacion musical se convirtid en una herramienta para reducir los comportamientos
agresivos, fruto del

desconocimiento y del miedo hacia el compafiero”. Bernabé M. del M., (2015), Educacion
musical y educacion en valores para la prevencién de la violencia en contextos
marginales de El Salvador, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 63, p. 23.
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LA REVISTA EUFONIA EN LOS ANOS (2014, 2015)

FICHA DE LECTURA DE LOS ARTICULOS SELECCIONADOS

1. Informacioén general

Titulo Musica para lainclusion. El programa de orquestas infantiles
de la provincia de San Juan (Argentina).
Autor Jorge Alberto Rodrigo
Tipo de documento
Numero EU6303
Acceso al documento En linea
2. Descripcion interna
Palabras clave Musica, orquestas infantiles inclusion valores.
Descripcion

Se describe brevemente el programa de Orquestas Infantiles de la provincia de San Juan
(Argentina), basado en el sistema de orquestas infantiles creado en Venezuela por el
Maestro José Antonio Abreu. A través de este programa las nifias y los nifios, sin
diferencia social alguna, pueden tener acceso a la musica y al mismo tiempo encontrar
en ella una salida que les permita dejar las calles y relacionarse con los demas. Es, pues,
un ejemplo de musica inclusiva que fomenta valores como la cooperacion, la solidaridad,
el respeto a los demés, la coeducacion y la convivencia fuera de la violencia y en paz.

Objetivos

“ [ levar a cabo un rescate pedagdgico, ocupacional y ético de la infancia y de la
juventud, mediante la instruccién y la practica colectiva de la masica, ampliando
horizontes en otras esferas de su vida cotidiana.

» Formar a musicos intérpretes de instrumentos de cuerda, de la orquesta sinfonica
desde la practica instrumental de conjunto, partiendo del nivel inicial.

* Profundizar en la ejecucion técnica del instrumento, en clases individuales, a los efectos
de lograr una interpretacion de excelencia.

* Promover encuentros de orquestas infantiles provinciales, nacionales e internacionales
en nuestra provincia, como forma de motivar a los futuros integrantes de la orquesta
juvenil”. Rodrigo J. A., (2015), Musica para la inclusion. El programa de orquestas
infantiles de la provincia de San Juan (Argentina), Revista Eufonia Didactica de la
musica, Vol. 63, p. 26.




Conclusiones

“El Proyecto de Orquestas Escuela permite al acceso a la formacion musical de nifias y
nifios sin discriminacién alguna. A través de sus ensefianzas aprenden valores
personales y sociales que son fundamentales para su vida en la sociedad actual,
utilizando la musica como medio de desarrollo y de relacién. De esta forma se contribuye
a crear una sociedad mejor. También es importante destacar la posibilidad de
transferencia de los aprendizajes de las orquestas escuela”. Rodrigo J. A., (2015),
Musica para la inclusién. El programa de orquestas infantiles de la provincia de San Juan
(Argentina), Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 63, p. 28.

¢,De qué forma se hace explicita la didactica?

No hace uso explicito de la didactica o didactica de la musica.

¢,De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

“Se selecciona un repertorio de obras que permita la aplicacion gradual de los

conocimientos y la técnica adquirida en las clases. Pero, al mismo tiempo, que responda

a los gustos del alumnado para que se identifique con él y pueda disfrutar de su montaje

y de su interpretaciéon”. Rodrigo J. A., (2015), Musica para la inclusion. El programa de

orquestas infantiles de la provincia de San Juan (Argentina), Revista Eufonia Didactica
de la musica, Vol. 63, p. 27.

¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigaciéon?

“Las Orquestas Infantiles, articuladas como sistema, forman parte de un programa ideado
y fundado por el Dr. José Antonio Abreu. Funciona en Venezuela desde 1975, con 39
afios de continuidad, en los que ha obtenido resultados mundialmente reconocidos”.
Rodrigo J. A., (2015), Masica para la inclusion. El programa de orquestas infantiles de la
provincia de San Juan (Argentina), Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 63, p. 24.
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1. Informacion general




Titulo La musicaen el ciney la educacién en valores.
Propuesta de intervencion pedagogica.
Autor Silvana Logueira
Tipo de documento
Numero EU6304
Acceso al documento En linea
2. Descripcioén interna
Palabras clave Educacion en valores, musica, cine, educacion integral,

educacion afectiva.
Descripcion

La musica y el cine son elementos importantes en nuestras vidas. Nos ayudan a
expresarnos, enriquecen nuestro intelecto y tienen un gran poder en la modulacién de
nuestras emociones. A través de ellos como &mbitos de educacién se adquiere
experiencia axiolégica que permite decidir el proyecto de vida personal y tomar decisiones
en el contexto en el que vivimos. En este trabajo aunamos musica y cine para abordarlos

como herramienta educativa (educacién por las artes), comenzamos con las ideas
fundamentales que sustentan el marco teorico y finalizamos con propuestas que pueden
ser utilizadas en contextos educativos y con especial atencion a la pelicula El Gltimo
concierto de Yaron Zilberman (EE.UU., 2012).

Objetivos

Logueira S., (2015), La musica en el cine y la educacion en valores. Propuesta de
intervencion pedagodgica, Revista Eufonia Did4ctica de la musica, Vol. 63

Conclusiones

“Nuestra sociedad, en las ultimas décadas, ha aprendido a valorar el hecho artistico como
parte al menos de la oferta cultural, aunque se sigue menospreciando desde el punto de
vista educativo. La inclusion de las artes en la actividad educativa tiene relacion con el
modelo de ser humano y el modelo de sociedad que queremos. Cuando se habla de la
musica como ambito de educacioén, se esta haciendo referencia al valor de la musica
como herramienta de cada educando para usar y construir experiencia valiosa para su
propia vida y formacion, desde la experiencia artistica musical. La educacion «por» las
artes fortalece el desarrollo de las &reas de experiencia y de las formas de expresion, a
partir de la educacién en valores éticos, estéticos y sociales”. Logueira S., (2015), La
mausica en el cine y la educacion en valores. Propuesta de intervencion pedagdgica,
Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 63

¢.De qué forma se hace explicita la didactica?

No hace uso explicito de la didactica o did4ctica de la musica.

¢De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

[{

“El cine es un medio idéneo para el aprendizaje porque posee la capacidad de adentrarse
en la vida de las personas e influir en sus valores, en sus actuaciones, en el modo de ver
el mundo y todo lo humano”. Logueira S., (2015), La musica en el cine y la educacién en

valores. Propuesta de intervencion pedagdgica, Revista Eufonia Didactica de la musica,

Vol. 63, p, 32

¢ Qué otros aspectos son relevantes en la investigacion?

‘En este trabajo nos acercaremos a la muasica y la educacion en valores, contenida en los
tres puntos anteriormente citados, con especial atencion a los dos primeros, a través del




cine.
* El arte como ambito general de educacién que aporta valores educativos igual que
cualquier otra materia.
 El arte como ambito de educacién general, es decir, como ambito que forma parte de la
educacion comun de los escolares y desarrolla el sentido estético y de lo artistico
atendiendo a la experiencia artistica.
* El arte como ambito de desarrollo profesional
y vocaciona”. Logueira S., (2015), La musica en el cine y la educacién en valores.
Propuesta de intervencion pedagdgica, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 63,
p.30.
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1. Informacién general

Titulo Musica para la educacion en valores en la universidad.
Autor Javier Gonzéalez Martin, Juan Rafael Mufioz Mufioz
Tipo de documento
Numero EU6305
Acceso al documento En linea
2. Descripcion interna
Palabras clave Musica, educaciéon en valores, solidaridad, coeducacion,
conciertos didacticos.

Descripcion

¢ Es posible trabajar la educacién en valores a través de la musica en la universidad? La
intencidn de este articulo es ofrecer una serie de informaciones y ejemplificaciones que
nos permiten afirmar que si es posible abordar el tratamiento de la educacién en valores
en las asignaturas de musica en la universidad. Las actividades musicales dentro y fuera
del aula no tan solo favorecen un estudio teérico de la importancia de los valores, sino
también la posibilidad de desarrollarse en la practica vivenciada. Sus caracteristicas
permiten hacer realidad el trabajo en grupo, en el que se dan cita la solidaridad, la
cooperacion, la convivencia en paz, la coeducacion y el respeto y la integracion de
cualquier alumna o alumno.

Objetivos




“~ Estimular la adquisicion de habitos en torno a la autonomia, la libertad, la curiosidad, la
observacion, la experimentacion, la imitacién, la aceptacién de normas y de limites.

— Promover acciones de educacion en valores orientadas a la preparacion de una
ciudadania activa y democratica.

— Fomentar la educacion democratica de la ciudadania y la practica del pensamiento
social critico”.

Gonzalez Martin J., Mufioz Mufioz J. R., (2015), Musica para la educacién en valores en
la universidad, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 63, p. 38.

Conclusiones

“Por lo tanto, la educacién en valores en la universidad puede servir como contraposicion
a las concepciones neoliberales de la educacién superior que es contemplada
fundamentalmente como un mecanismo que la articula para la preparacién,
esencialmente tedrica, de mano de obra especializada. El futuro docente debe recibir de
esta forma una capacidad critica en la que, ademas de garantizar la adquisicion de las
competencias profesionales, tengamos que considerar primordial la obtencién de otras, y
tal vez como las mas relevantes, que contribuyan a propiciar una educacion para la
democracia. Es por ello que las actividades musicales

desarrolladas potencian valores que deben figurar en un lugar destacado para todos
cuantos nos dedicamos a la educacion, sea esta formal o informal”. Gonzalez Martin J.,
Mufioz Mufioz J. R., (2015), Musica para la educacién en valores en la universidad,
Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 63, p. 44.

¢,De qué forma se hace explicita la didactica?

Aunque en el texto aparece la palabra didactica musical, esta carece de algun significado
pues es mencionada para enunciar algunas asignaturas, que en ningin momento se
describe en forma o funcion.

“Estas asignaturas son las siguientes: Didactica de la musica en la educacion infantil,
para el Grado de Magisterio en Educacion Infantil; Mdsica para el desarrollo personal y
social, para el Grado de Educacion Social; Didactica de la musica en la educacion
primaria para el Grado de Magisterio en Educacién Primaria”. Gonzalez Martin J., Mufioz
Mufoz J. R., (2015), Musica para la educacién en valores en la universidad, Revista
Eufonia Didactica de la musica, Vol. 63, p. 42.

¢De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?




“La propia dinamica de las clases sirve al alumnado como modelo permanente al ofrecer
continuas ejemplificaciones de planificacién y de organizacion, pero también de relacién
entre quienes intervienen en los procesos de montaje, interpretacion y direccion de las
obras, asi como en las situaciones de improvisacion y de audicion. Los recursos y
estrategias que se dan en ellas son las que también utiliza el alumnado cuando debe
realizar estas actividades en grupo y alguien tiene que asumir las funciones de
coordinacién o de direccion. Del mismo modo, aplican las relaciones que observany
viven a diario en clase cuando se convierten en los responsables del desarrollo de
cualquier actividad”. Gonzalez Martin J., Muiioz Mufioz J. R., (2015), Musica para la
educacion en valores en la universidad, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 63,
p. 41.

¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigacién?

“El desarrollo de las actividades musicales grupales incluye acciones potenciadoras del
trabajo en equipo vy, por lo tanto, favorecedoras de la cooperacion, la solidaridad y la
inclusién de todos los que participan en ellas. Es decir, las caracteristicas propias de las
actividades musicales ofrecen la posibilidad de hacer efectiva la practica de los valores
en el aula. Basicamente, las acciones de caracter individual posibilitan el desarrollo de la
autoestima y, en su caso, la vivenciacion y la expresion de las sensaciones, las
emociones y los sentimientos. Por su parte, las acciones grupales permiten desarrollar la
relacién con los demas y la cooperacién”. Gonzalez Martin J., Mufioz Mufoz J. R.,
(2015), Masica para la educacion en valores en la universidad, Revista Eufonia Didactica
de la musica, Vol. 63, p. 40.

Fuentes/Bibliografia/Referencias bibliograficas/Notas

ALONSO, M.2L.; PEREIRA, M.2C.; SOTO, J. (2003): «La educacién en valores a través
de la musica. Marco teérico y estrategias de intervencion», en BENSO, M.2C.; PEREIRA

DOMINGUEZ, M.2C. (coords.): El profesorado de Ensefianza Secundaria. Retos ante el
nuevo milenio. Ourense. Concello de Ourense. Fundacion Santa Maria . Universidad de
Vigo, pp. 135-202.

BERNAL, J. (2005): «Sentir, vivir, pensar, expresar musica». Eufonia. Didactica de la
Musica, num. 33, pp. 8-19.

CONEJO, P.A. (2012): «El valor formativo de la musica para la educacion en valores».
DEDICA. Revista de educacdo e humanidades, nim. 2, pp. 263-278.

DOMINGUEZ, I.M. (2003): «La universidad y la educacion en valores: retos para el nuevo
siglo». Universidad Futura. Cuadernos del Centro de Estudios de la Universidad
Auténoma Estatal de México, num. 30.

GIRALDEZ, A.; PELEGRIN, G. (1996): Otros pueblos, otras culturas. Musica y juegos del




Fuentes/Bibliografia/Referencias bibliograficas/Notas

mundo. Madrid. Ministerio de Educacién y Cultura.

MOYA, M.2 V. DE (2005): «Creatividad y docencia. Aprender a ser creativos para
ensefar a ser creativos», en GERVILLA, A. (coord.): Creatividad: aspectos psicolégicos,
educativos y sociales. Malaga. Dykinson, 2005, pp. 281-296.

MURNOZ, J.R. (2002): «El cuento y la cancion». Eufonia. Didactica de la Masica, nim. 24,
pp. 59-70.

ORTIZ, E. (1999): «La formacion de valores en la educacién superior desde un enfoque
psicopedagdgico». Magistralis, num. 16, pp. 39-58.

ESTADO DEL ARTE DE LA DIDACTICA DE LA MUSICA DESDE UNA REVISION DE
LA REVISTA EUFONIA EN LOS ANOS (2014, 2015)

FICHA DE LECTURA DE LOS ARTICULOS SELECCIONADOS

1. Informacion general

Titulo Profesorado de ensefianzas basicas de musica de
Andalucia: ¢ Mejoramos la coordinacion docente?

Autor Ana Belén Caiiizares, Elena Pomares, Ignacio Gonzalez Lépez.

Tipo de documento

Numero EU6306

Acceso al documento En linea

2. Descripcion interna

Palabras clave Enseflanzas basicas en musica, lenguaje musical especialidad
instrumental, formacion pedagogica, coordinacion.

Descripcion




De nuestra experiencia profesional en educacién musical en la Comunidad de Andalucia
hemos observado que el grado de adquisicion de conocimientos de los estudiantes es de
niveles heterogéneos al finalizar las Ensefianzas Basicas de Musica (EBM), incluso
tratAndose de alumnado de un mismo centro cuando se rigen por la misma ley de
ensefianza. Una de las razones pudiera estar en el grado de coordinacién pedagoégica
entre el profesorado de la Especialidad Instrumental (El) y Lenguaje Musical (LM). Desde
de este punto de vista deseamos conocer la opinién del profesorado que imparte primer
ciclo de las EBM en cuanto a la coordinacion curricular entre ambas materias en los
centros educativos, conservatorios y escuelas de musica de Andalucia. Partiendo de sus
creencias, podremos sugerir estrategias que fomenten la coordinacion y aumentar la
percepcion de logro que poseen sobre sus estudiantes.

Objetivos

“Los objetivos de este estudio se centran en analizar el perfil y desarrollo docente del
profesorado de LM y El asi como su percepcion acerca de la coordinacién de estas
materias en sus propios centros. Se concretan del siguiente modo:

» Conocer la percepcion del profesorado de Conservatorio o Escuela de Musica de Anda
- lucia sobre el grado de coordinacién entre los contenidos de LM y El en la planificacion
docente de primer ciclo de Ensefianzas Basicas de Musica.

* Detectar el grado de percepcion del profesorado sobre los contenidos de LM que
adquieren sus estudiantes al finalizar el primer ciclo.

* Detectar las posibles dificultades que limitan la coordinacion entre las asignaturas.

* Analizar el grado de coordinacién en los centros educativos de EBM.

* Evidenciar las posibles necesidades de formacion del profesorado que imparte LM”.
Canlizares A. B., Pomares E., Gonzalez Lépez |., (2015), Profesorado de ensefianzas
basicas de musica de Andalucia: ¢ Mejoramos la coordinacion docente?, Revista Eufonia
Didactica de la musica, Vol. 63, p. 49.

Conclusiones
“El profesorado de primer ciclo de EBM de Andalucia de LM y E| tiene la percepcion de
gue no existe una coordinacién entre los contenidos entre ambas materias en la
planificacion docente de primer ciclo. Sefala que seria muy conveniente que estuvieran
desarrollados partir de una mejor secuenciacion, fruto de una accion planificada y
asumida en un proceso conjunto por el profesorado de ambas asignaturas. Las
programaciones didacticas serian un excelente medio de concrecidn curricular para
reflejar la secuenciacion e interrelacion explicita de los contenidos, asi como la
evaluacion y los mecanismos de seguimiento. Con una sincronizacion entre ellos se
posibilita una correlacién entre las materias, con actividades que permitan la conexion de
los aspectos ritmicos, auditivos, vocales, psicomotrices y expresivos tan implicados en el
aprendizaje de LM”. Cafiizares A. B., Pomares E., Gonzdlez L6pez I., (2015),
Profesorado de ensefianzas béasicas de musica de Andalucia: ¢ Mejoramos la
coordinacion docente?, Revista Eufonia Did4ctica de la musica, Vol. 63, p.

¢De qué forma se hace explicita la didactica?

“Las programaciones didacticas serian un excelente medio de concrecion curricular para
reflejar la secuenciacion e interrelacion explicita de los contenidos, asi como la
evaluacion y los mecanismos de seguimiento. Con una sincronizacion entre ellos se




posibilita una correlacién entre las materias, con actividades que permitan la conexion de
los aspectos ritmicos, auditivos, vocales, psicomotrices y expresivos tan implicados en el
aprendizaje de LM. En cuanto al grado de percepcion Las necesidades de formacion
didactica del profesorado que imparte LM aumentan conforme avanzan los afios de
experiencia laboral. Es destacable la buena predisposicién del profesorado en la
realizacién de actividades de formacion permanente del profesorado donde tendria
cabida una formacién didactica en LM”. Cafiizares A. B., Pomares E., Gonzalez Lépez .,
(2015), Profesorado de ensefianzas basicas de musica de Andalucia: ¢ Mejoramos la
coordinacion docente?, Revista Eufonia Did4ctica de la musica, Vol. 63, p. 53-55.

¢,De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

En el texto se hace un uso explicito.

¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigacién?

“El profesorado de primer ciclo de ensefianzas basicas de musica de Andalucia de
lenguaje musical y especialidad instrumental tiene la percepcion de que no existe una
coordinacion entre los contenidos entre ambas materias en la planificacion docente de
primer ciclo”. Cafiizares A. B., Pomares E., Gonzéalez Lopez I., (2015), Profesorado de
ensefianzas béasicas de musica de Andalucia: ¢ Mejoramos la coordinacién docente?,

Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 63, p. 53-55.
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FICHA DE LECTURA DE LOS ARTICULOS SELECCIONADOS

1. Informacion general

Titulo Estudio comparativo de métodos de ensefianza-aprendizaje
del violin.

Autor Oswaldo Lorenzo, Ernesto Correa




Tipo de documento

Numero EU6307

Acceso al documento En linea

2. Descripcién interna

Palabras clave Violin, pedagogia, andlisis metodoldgico, ensefianza-
aprendizaje.

Descripcion

Este trabajo presenta un analisis de contenido de los manuales de ensefanza-
aprendizaje del violin mas reconocidos internacionalmente, correspondientes a cinco
pedagogos de este instrumento (Fischer, Galamian, Hoppenot, Mejia y Sassmannshaus).
El estudio realizado permite comparar las semejanzas pedagdgicas entre estos manuales
a partir de tres bloques de parametros metodolégicos de ensefianza-aprendizaje:
componentes fisicos (habitos posturales, respiracion y movimientos de la mano derecha
e izquierda), aspectos psicoldgicos (concentracién y memoria) y relacion entre la mente y
los musculos (afinacion y estudio en casa).

Objetivos

“Analizar los parametros principales para la practica de un buen estudio del violin en los
niveles elemental y profesional, a partir de cinco obras pedagdgicas de referencia
internacional’. Lorenzo O., Correa E., (2015), Estudio comparativo de métodos de

ensefianza-aprendizaje del violin, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 63, p. 61

Conclusiones

“En funcién de los tres bloques de parametros metodolégicos de ensefianza-aprendizaje
del violin que se han abordado (componentes fisicos, aspectos psicolégicos y relacion
entre la mente y los musculos), los cinco métodos analizados coinciden en que todos los
aspectos fundamentales para lograr un buen estudio se corresponden con la mente
(concentracién y memoria) y el cuerpo (posicion, movimientos y respiracion). En este
sentido, los cinco métodos destacan la importancia de los aspectos fisicos para lograr
una buena

técnica, la relajacion durante la ejecucién instrumental, la necesidad de un buen estudio

para mejorar la técnica, los aspectos psicologicos en el estudio diario, y el conocimiento

de formulas y procedimientos para un estudio mas productivo”. Lorenzo O., Correa E.,

(2015), Estudio comparativo de métodos de ensefianza-aprendizaje del violin, Revista
Eufonia Did4ctica de la musica, Vol. 63, p. 62.

¢De qué forma se hace explicita la didactica?




No hace uso explicito de la didactica o didactica de la musica.

¢De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

No se hace inferencia de la didactica en el texto, se expone el proceso de analisis de 5
métodos y se propone un método como englobador, pero no ese proceso no se describe
o se hace inferencia alguna a la didactica.

¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigacién?

“Las aportaciones sobre metodologia de ensefianza-aprendizaje del violin contenidas en
los cinco trabajos analizados se han contrastado para obtener puntos clave en la practica
y estudio diario del instrumento”. Lorenzo O., Correa E., (2015), Estudio comparativo de
métodos de ensefianza-aprendizaje del violin, Revista Eufonia Didactica de la musica,
Vol. 63, p. 61
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FICHA DE LECTURA DE LOS ARTICULOS SELECCIONADOS

1. Informacion general

Titulo La gran explosion de los conciertos didacticos.
Autor Fernando Palacios
Tipo de documento
Numero EU6401
Acceso al documento En linea
2. Descripcién interna
Palabras clave Conciertos escolares, cuentos musicales, programas educativos,
musica en vivo, actividades extraescolares.

Descripcion

De como el estreno del cuento musical La mota de polvo generd una pequefia revolucion
en el mundo de los conciertos didacticos, y, cual reaccion en cadena, fue germen de la
creacion del Servicio Pedagdgico de la Fundacion Orquesta Filarmdénica de Gran
Canaria, del programa Masica en accion del Gobierno de Navarray, a la larga, contribuyé
a la creacion de otros programas educativos, como el del Teatro Real. Se comentan sus
caracteristicas y se ofrecen datos de sus evoluciones.




Objetivos

llustrar al lector sobre los inicios de los conciertos didactas y como de un timido concierto
de la mota de polvo todo resulto en una cadena de concierto por todo Espafia y que se
ha vuelto en la actualidad un modismo.

Conclusiones

“El material musical y educativo que se ha generado en los conciertos escolares de estos
mas de veinte afios es del maximo interés: cientos de cuentos musicales, guiones de
todo tipo, guias didacticas, composiciones originales, puestas en escena, adaptaciones,
libretos de 6peras... Urge comenzar a estudiar y ordenar todo este valiosisimo legado
para dar a conocer el profundo trabajo realizado hasta ahora y el gran repertorio

que ha generado”. Palacios F., (2015), La gran explosion de los conciertos did4cticos,
Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 64, p.

¢De qué forma se hace explicita la didactica?

“Para andar este largo camino debiamos mezclar labores propias de la educacion
(didactica, analisis, metodologia) con otras mas detectivescas y heterodoxas
relacionadas con la comunicacion”.

“El resultado fue un equipo profesional sélido y preparado (Ana Hernandez, Belén
Otxotorena, Uxue Uriz...entre otros) capaz de presentar conciertos, crear guiones y
cuentos musicales, disefiar guias didacticas y hacer frente al complejisimo entramado de
esta organizacion”. Palacios F., (2015), La gran explosion de los conciertos didacticos,
Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 64, p. 9-12.

¢,De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

El texto tiene un caracter descriptivo en no necesariamente educativo aunque relata una
tendencia educativa de la musica.

¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigacion?

“Ninguna institucién cultural, ningtin organismo relacionado con las artes, ningun edificio
o centro destinado a la musica debe hacer caso omiso del publico infantil o juvenil, de los
discapacitados, o pertenecientes a barrios deprimidos. Las conquistas sociales obligan a
tenerlos en cuenta en todos los estamentos de comunicacion de las artes”. Palacios F.,
(2015), La gran explosion de los conciertos didacticos, Revista Eufonia Did4ctica de la
musica, Vol. 64, p. 9-12.
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1. Informacion general

Titulo Aprender por objetivos: un modelo de conciertos didacticos
en la Fundacion Juan March




Autor Miguel Angel Marin, Isabel Dominguez

Tipo de documento EU6403
Numero
Acceso al documento En linea

2. Descripcién interna

Palabras clave Concierto didactico, aprendizaje por objetivos, Fundacion Juan
March, escucha activa, recitales para jovenes, materiales
didacticos.

Descripcion

Si bien cualquier concierto disefiado con unos criterios de programacion especificos
puede tener un caracter pedagdgico, el denominado concierto didactico tiene una
marcada finalidad de aprendizaje. Entre las numerosas instituciones espafolas que han
desarrollado proyectos en este ambito, la Fundaciéon Juan March fue pionera, en tanto
gque sus Recitales para Jovenes se suceden ininterrumpidamente desde 1975. Este
articulo describe el modelo de concierto didactico que esta institucion impulsa en la
actualidad, basado en el aprendizaje por objetivos y en la confeccion de materiales
complementarios para el docente y el alumno.

Objetivos

“Ofrecer a los adolescentes la oportunidad de asistir a un concierto en vivo que
idealmente les proporcionara una experiencia a la vez didactica y ludica”. Marin M. A.,
Dominguez 1., (2015), Aprender por objetivos: un modelo de conciertos didacticos en la

Fundacién Juan March, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 64, p.

Conclusiones

“El formato actual de concierto didactico, con una duracién maxima de una hora, persigue
una doble misién: proporcionar una experiencia atractiva a los jovenes y dirigir su
escucha hacia aspectos musicales especificos. Esto explica que el punto de partida sea
siempre un enfoque temético o una idea generadora que sirva como hilo conductor para
mostrar unos objetivos de aprendizaje previamente definidos”.

“En 2015, los Recitales para Jévenes de la Fundacién Juan March cumplen cuatro
décadas de existencia ininterrumpida, un periodo extraordinariamente estable para un
proyecto de esta naturaleza. Pese a que sea complicado evaluar el impacto real que ha
podido tener en los mas de 800.000 estudiantes que han pasado por la Fundacién en
todos estos afios, es seguro que para muchos supuso el primer contacto con la
interpretacion de musica clasica en vivo”. Marin M. A., Dominguez I., (2015), Aprender
por objetivos: un modelo de conciertos didacticos en la Fundacion Juan March, Revista




Eufonia Didactica de la musica, Vol. 64, p. 36.

¢,De qué forma se hace explicita la didactica?

Por ejemplo, el concierto De raiz popular: inspirados por el folclore (temporada 2014-
2015) establece en la guia didactica que uno de los objetivos es .entender el
Nacionalismo como conclusion de la mentalidad roméntica y como busqueda de la
esencia de un pueblo a través del folclore”.

Los tipos de materiales asociados a cada concierto didactico, publicados siempre en
acceso libre en la pagina web de la Fundacion, son los siguientes:

* Guia didactica dirigida al profesor con explicaciones y actividades. La guia didactica
esta formada por piezas independientes que encajan entre si gracias a la tematica del
concierto y a los objetivos previamente

sefalados para su disefio”. Marin M. A., Dominguez I., (2015), Aprender por objetivos: un
modelo de conciertos didacticos en la Fundacion Juan March, Revista Eufonia Didactica
de la musica, Vol. 64, p. 31-33.

¢,De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

Es abordada de forma explicita.

¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigacién?

“Otro tipo de recursos pedagdgicos ofrecidos por la Fundacién son las presentaciones, ya
sea en imagenes o bien orales, que acompafan los conciertos didacticos, Gtiles para
servir al profesor en la introduccién del tema asi como el propio concierto en el aula”.

Marin M. A., Dominguez I., (2015), Aprender por objetivos: un modelo de conciertos

didacticos en la Fundacién Juan March, Revista Eufonia Didactica de la muUsica, Vol. 64,

p. 36.
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1. Informacioén general

Titulo La interpretacion: de la partitura a la experiencia musical.

Autor Maria Dolores Moreno, Rosario Ortega

Tipo de documento

Numero EU6405

Acceso al documento En linea

2. Descripcion interna

Palabras clave Interpretacién musical, expresién musical, emocion, habilidades
expresivas.

Descripcion

A lo largo de la historia de la musica, la mayoria de los intérpretes y pedagogos han
tratado los aspectos relativos a la expresion musical como una materia subjetiva e




intuitiva. En las dltimas décadas, la psicologia ha contribuido a esclarecer las bases
epistemoldgicas de la interpretacién musical, demostrando que las habilidades
expresivas pueden ser ensefiadas y desarrolladas. En el presente articulo se aportan
datos relevantes acerca de la expresividad musical y de los mecanismos que han de
favorecer la sensibilidad y destreza musical del ejecutante.

Objetivos

La interpretacién musical expresiva, coherente con el repertorio, la épocay los autores.

Conclusiones

“La ensefianza instrumental debe incorporar modelos pedagdgicos que permitan guiar el
desarrollo de la expresividad no solo a partir de conceptos, sino también desde la
percepcion de resultados”. Moreno M. D., Ortega R., (2015), La interpretacion: de la
partitura a la experiencia musical, Revista Eufonia Did4ctica de la musica, Vol. 64, p. 54.

¢De qué forma se hace explicita la didactica?

No hace uso explicito de la didactica o didactica de la musica.

¢,De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

“Es imprescindible incorporar métodos pedagoégicos que desarrollen en el joven musico
las habilidades de autoescucha y de autoeficiencia para que con los afios logre
monitorizar sus propias realizaciones expresivas”. Moreno M. D., Ortega R., (2015), La
interpretacion: de la partitura a la experiencia musical, Revista Eufonia Did4ctica de la
musica, Vol. 64, p. 56.

¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigacién?

“En este sentido, Karlsson y Juslin (2008) han comprobado que la ensefianza tradicional
no provee de informacién constructiva al alumno: el profesor suele advertir de sila
ejecuciéon ha estado bien o mal, pero no explica el por qué. De ahi la necesidad de utilizar
nuevas técnicas de feedback cuyo fin sea que con el tiempo los alumnos puedan
monitorizar sus propias interpretaciones: desarrollar la autoescucha con el fin de evaluar
la realizacién sonora, identificando y corrigiendo las discrepancias con respecto a la
version ideal de la obra”. Moreno M. D., Ortega R., (2015), La interpretacion: de la
partitura a la experiencia musical, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 64, p. 54.
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1. Informacion general

Titulo La potenciacién de la inteligencia a través de la musica.

Autor Joan M. Marti

Tipo de documento Marti J. M., (2015), La potenciacion de la inteligencia a través de
la musica, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 64, p.

Numero EU6406
Acceso al documento En linea
2. Descripcién interna
Palabras clave Inteligencias mdltiples, practica musical, aprendizaje musical,
desarrollo intelectual.
Descripcidn

Diversos estudios han demostrado que la practica musical es beneficiosa para potenciar
la inteligencia global de cada individuo. La musica, o mejor dicho la practica musical, es
una herramienta poderosa que relaciona ambos hemisferios, y nuestras capacidades
mejoran ya que, al trabajarlas, las potenciamos de modo que nos puedan ser Utiles en
diferentes aspectos de la vida cotidiana. En este articulo veremos cémo la practica
musical ayuda a potenciar nuestras capacidades.

Objetivos

“Potenciar globalmente las capacidades del alumnado a través del aprendizaje musical,
en si mismo y también como herramienta transversal para el aprendizaje de otras
materias”. Marti J. M., (2015), La potenciacién de la inteligencia a través de la musica,
Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 64, p. 61.

Conclusiones

“Como educadores podemos pensar que nuestro conocimiento musical no es suficiente
para llevar a cabo esta transversalidad, pero todos somos musicales y la musicalidad
reside en nosotros desde nuestra mas tierna infancia. Existen estudios que demuestran
gue somos sensibles a los estimulos musicales antes de nacer. Podemos negarnos a
utilizar la musica en la ensefianza de las ciencias, las matematicas o el lenguaje por la
creencia de que hay que saber antes que hacer. Es natural hablar antes de aprender a
escribir. Entonces, si este planteamiento es valido para el lenguaje ¢ por qué no lo
aplicamos en el campo de la musica?”. Marti J. M., (2015), La potenciacion de la
inteligencia a través de la muasica, Revista Eufonia Did4ctica de la musica, Vol. 64, p. 62.

¢De qué forma se hace explicita la didactica?

No hace uso explicito de la didactica o didactica de la musica.

¢De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

El texto tiene un caracter informativo, reflexiona someramente sobre la practica docente,
pero no lo suficiente como para hacer relaciones con la didactica.




¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigaciéon?

“Para el desarrollo integral del nifio hay que tener en cuenta sus propias caracteristicas
psicoevolutivas y su proceso al asimilar nuevos aprendizajes, y proporcionarle los
estimulos necesarios para su correcto desarrollo. Lo interesante es que los nifios tengan
las mayores posibilidades de desarrollar sus propias capacidades cuando las necesiten
para alcanzar sus objetivos”. Marti J. M., (2015), La potenciacién de la inteligencia a
través de la musica, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 64, p. 63.
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1. Informacion general

Titulo Las principales motivaciones para cantar en un coro infantil
o juvenil segln la opinién de algunos directores.
Autor Rita Ferrer, Montse Tesouro, Joan Puiggali
Tipo de documento
Numero EU6407
Acceso al documento En linea

2. Descripcion interna

Palabras clave Coros infantiles, coros juveniles, motivaciones, directores de
coros, actividades.

Descripcion

El presente trabajo tiene como objetivo conocer los motivos que mueven a los nifios y
nifias y jévenes a cantar en un coro y descubrir qué suponen para los coros las
actividades que llevan a cabo. Se parte de diversas realidades y perfiles de coros. Para
ello se ha elaborado y aplicado una encuesta a directores de corales de la que se extrae
gue los nifios y las nifias se apuntan a los coros por voluntad propia o porque se ofrece la
actividad en la escuela. Las actividades que llevan més a cabo las corales encuestadas
son la participacion en actos sociales, los conciertos individuales y los conciertos con
otros coros. Cabe destacar que estas actividades suponen un crecimiento humano, mejor
integracién, educacion en valores y habitos ademas de un aprendizaje musical.

Objetivos

“Partiendo de estas premisas nos planteamos realizar un estudio cuyos objetivos son los
siguientes:

* Investigar los motivos que mueven a los chicos y chicas y jovenes a cantar en un coro.
* Conocer las diferentes actividades que llevan a cabo los coros.

» Observar qué suponen para los coros las actividades que llevan a cabo”.Ferrer R.,
Tesouro M., Puiggali J., (2015), Las principales motivaciones para cantar en un coro




infantil o juvenil segun la opinién de algunos directores, Revista Eufonia Didactica de la
musica, Vol. 64, p. 67.

Conclusiones

“Partiendo de las aportaciones que han facilitado los directores de coros podemos
verificar que las principales motivaciones que han movido a los coristas a escoger el coro
como una actividad formativa y de ocio son muy diversas. Cabe destacar que, en
general, a los coros infantiles o juveniles (hasta los 16 afios), los nifios y jovenes se
apuntan por iniciativa propia y les mueve un interés especial por cantar, cantar para
disfrutar cantando y hacer una actividad colectiva desde el punto de vista social, humano
y educativo en valores”. Ferrer R., Tesouro M., Puiggali J., (2015), Las principales
motivaciones para cantar en un coro infantil o juvenil segun la opinién de algunos
directores, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 64, p. 70

¢,De qué forma se hace explicita la didactica?

“En cuanto a la validacion del instrumento, se llamé a distintas personas en calidad de
expertos: doctores en pedagogia, filosofia, didactica de la musica, didactica de las
ciencias sociales, educaciéon musical, informatica y una maestra especialista en
educacion musical”. Ferrer R., Tesouro M., Puiggali J., (2015), Las principales
motivaciones para cantar en un coro infantil o juvenil segun la opinién de algunos
directores, Revista Eufonia Did4ctica de la musica, Vol. 64, p. 71.

¢,De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

Hace uso explicito de la didactica.

¢, QuUé otros aspectos son relevantes en la investigacion?

“Practicar la musica ayuda a la formacién integral ya que implica el desarrollo de la
sensibilidad, atendiendo a la imaginacion, la creatividad y la expresion personal, y
fomenta valores y actitudes democraticas como el respeto, la capacidad de cooperacion
y la solidaridad”. Ferrer R., Tesouro M., Puiggali J., (2015), Las principales motivaciones
para cantar en un coro infantil o juvenil segun la opinién de algunos directores, Revista
Eufonia Didactica de la musica, Vol. 64, p. 67.
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1. Informacioén general

. Estudios de caso para la ensefianza universitaria. Materiales
Titulo o iy :
y propuestas desde la historia de la educacién musical.
Autor José Maria Dominguez
Tipo de documento Dominguez J. M., (2015), Estudios de caso para la ensefianza
universitaria. Materiales y propuestas desde la historia de la
educacion musical, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol.
64, p.
Numero EU6408
Acceso al documento En linea
2. Descripcion interna
Palabras clave Metodologia del caso, historia de la educacién musical,
aprendizaje significativo, master en educacién secundaria.

Descripcion




El articulo presenta tres casos de estudio originales aplicados a la ensefianza de la
historia de la educacion musical en el marco del méaster universitario para el profesorado
de educacién secundaria. Se valora su potencial como estrategia para el aprendizaje

significativo en coherencia con la perspectiva socioconstructivista del aprendizaje. Se
explica la metodologia y la légica en la construccién de los casos con el objetivo de servir
como modelo extrapolable a otras teméticas en el &mbito de la ensefianza superior en las
areas de ciencias sociales y de humanidades. A modo de conclusién, se reflexiona sobre
los resultados de su aplicacion practica en el aula.

Objetivos

“«Conocer la historia y los desarrollos recientes de las materias y sus perspectivas para
poder transmitir una vision dinamica de las mismas»”. Dominguez J. M., (2015), Estudios
de caso para la ensefianza universitaria. Materiales y propuestas desde la historia de la

educacion musical, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 64, p. 74.

Conclusiones

“El método del caso es una herramienta extraordinaria para el aprendizaje significativo,
gue se concentra en el trabajo y en la reflexion del alumno. De entre los casos aqui

presentados, el que més dificultades plante6 fue el primero. Es el caso con una mayor
disparidad entre los objetivos, las preguntas y las respuestas esperadas por los alumnos,

quizé por estar construido de una manera demasiado literal o muy dependiente del

contexto histérico sobre el que se basa”. Dominguez J. M., (2015), Estudios de caso para
la enseflanza universitaria. Materiales y propuestas desde la historia de la educacién
musical, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 64, p. 80.

¢De qué forma se hace explicita la didactica?

“El estudio de caso es una potente herramienta didactica focalizada en el aprendizaje del
alumno; sin embargo su uso no es habitual en las 4reas de Humanidades. La
investigacion acerca de este método de ensefianza es escasa en el &mbito concreto de
las 4reas de Musica y Didactica de la MUsica a las que se circunscribe este trabajo. Un
ejemplo excepcional es el estudio de Giné, Parcerisa y Piqué (2011, p. 47), que pone de
manifiesto el problema fundamental de elaborar y generar buenos casos, mas acuciante
«en aguellas areas sin tradicién de uso del estudio de casos como estrategia didactica»”.
Dominguez J. M., (2015), Estudios de caso para la ensefianza universitaria. Materiales y
propuestas desde la historia de la educacion musical, Revista Eufonia Didactica de la
musica, Vol. 64, p. 73.

¢De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

El uso de didactica es explicito.

¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigacion?

“El método del caso es una herramienta extraordinaria para el aprendizaje significativo,
gue se concentra en el trabajo y en la reflexion del alumno”. Dominguez J. M., (2015),
Estudios de caso para la ensefianza universitaria. Materiales y propuestas desde la




historia de la educacion musical, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 64, p. 80.
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1. Informacion general

Titulo Paisaje y arte sonoro. Propuestas inter-media para una
educacion musical.

Autor Maria Paz Lépez-Pelaez, Carmen Molina

Tipo de documento

Numero EU6504

Acceso al documento En linea

2. Descripcién interna

Palabras clave Arte sonoro, paisaje sonoro, interdisciplinariedad.

Descripcion

En este articulo se proponen dos actividades dirigidas, respectivamente, a educacion
infantil y educacion primaria. Aunque de alcance y caracteristicas distintos, ambas
abogan por la inclusion en el aula de vanguardias artisticas inter-media. Tanto el paisaje
como el arte sonoro se erigen en estas propuestas como motores de una actividad
interdisciplinar e inter-media y que busca potenciar la creatividad y la imaginacién tanto
en el alumnado como en el futuro profesorado.




Objetivos

“Dentro de esta linea, proponemos dos actividades dirigidas a educacion infantil y
primaria que, aunque de alcance y caracteristicas distintos, apuestan por la inclusién en
el aula de vanguardias artisticas. Se trata de actividades interdisciplinares que buscan
potenciar la creatividad y la imaginacién tanto en el alumnado como en el futuro
profesorado”. Lopez-Peldez M. P., Molina C., (2015), Paisaje y arte sonoro. Propuestas
inter-media para una educacién musical, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 65,

p. 2.

Conclusiones

“Como conclusion a estas propuestas artisticas y centrandonos ya en la parte sonora,
gueremos sefialar que nuestro objetivo al trabajar con el paisaje- arte sonoro ha sido
destacar la importancia de una escucha atenta y de convertir a los alumnos en oyentes
activos y concienciados con el entorno, ademas de, como ya sefialamos al comienzo,
educar a los estudiantes en sonidos no intelectualizados bajo los tradicionales
pardmetros musicales. Pero no solo eso. Ademas, y siguiendo premisas del arte mas
actual, hemos pretendido que los alumnos tengan vivencias esos nuevos sonidos como
una experiencia no solo acustica sino también visual y gestual, para romper de esta
manera las fronteras que se han marcado entre las artes”. LOpez-Pelaez M. P., Molina C.,
(2015), Paisaje y arte sonoro. Propuestas inter-media para una educacién musical,
Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 65, p. 26.

¢De qué forma se hace explicita la didactica?

No hace uso explicito de did4ctica o didactica de la musica.

¢,De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

“La mencionada hibridacién de lenguajes artisticos (sonoro-visual-corporal), el
acercamiento a planteamientos procesuales, la ruptura de la frontera arte-vida y
compositor-oyente y, una vez mas, el trabajo con sonidos que escapan de la
conceptualizacion a la que estamos tan acostumbrados en las aulas de musica”. Lopez-
Pelaez M. P., Molina C., (2015), Paisaje y arte sonoro. Propuestas inter-media para una
educacion musical, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 65, p. 23.

¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigacién?

“Esta actividad, desde su comienzo (con la elaboracion de los paisajes sonoros) hasta su
finalizacién (con la colocacion de la instalacion artistica), se realizé. Durante el primer
trimestre del curso, principalmente en el horario destinado a educaciéon musical.
Obviamente, para la realizacion de las performances fuera del aula hubo que disponer
del horario de otras asignaturas y también del permiso del centro educativo (colegio
Alcala. Vencesalada, en Jaén). También queremos destacar que todas las actividades
fueron realizadas por los alumnos con la supervisién de la profesora, a excepcion del




video de la performance , grabado con ayuda de alumnado de sexto y editado por la
maestra”. Lopez-Pelaez M. P., Molina C., (2015), Paisaje y arte sonoro. Propuestas inter-
media para una educacion musical, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 65, p.
25.
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1. Informacién general

Titulo El circuit bending en el aula: aplicacion
Autor Juan Matos Capote
Tipo de documento Capote J. C., (2015), El circuit bending en el aula: aplicacion,
Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 65, p.
Numero EU6505
Acceso al documento En linea
2. Descripcion interna
Palabras clave Circuit banding, exploracion, descubrimiento, aula.
Descripcion

En el presente articulo se examina la aplicacion del circuit bending en el aula, como
practica que facilita un entorno de exploracién y descubrimiento al alumnado de
educacion primaria, educacion secundaria obligatoria y bachillerato. Se favorece el
aprendizaje por descubrimiento, la adquisicién y desarrollo de las competencias bésicas,
y el cultivo de la mayoria de las inteligencias.

Objetivos

“Asi, a través del circuit bending se desmitifica la electrénica, y se favorecen las actitudes
positivas necesarias tanto en este como en otros &mbitos de la vida cotidiana para
abordar distintas empresas. Es una actividad que facilita el desarrollo de la competencia
«Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor»”. Capote J. C., (2015), El circuit bending
en el aula: aplicacion, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 65, p. 30.




Conclusiones

“Las actividades de circuit bending permiten trabajar practicamente todas las
inteligencias, muchas mas de las aqui expuestas. Igualmente contribuyen, como se ha
sefialado a lo largo del texto, a la adquisicion y desarrollo de las competencias basicas’.
Capote J. C., (2015), El circuit bending en el aula: aplicacién, Revista Eufonia Didactica
de la musica, Vol. 65, p. 32.

¢,De qué forma se hace explicita la didactica?

No hace uso explicito de la didactica o did4ctica de la musica.

¢De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

“El docente debe promover este entorno de aprendizaje activo debido al caracter
exploratorio y de descubrimiento, y evitar el aprendizaje pasivo mas propio de la simple
busqueda y el encuentro. Durante el proceso de modificacion, el alumnado va creando su
propio conocimiento dependiendo de las situaciones en que se vaya encontrando”.
Capote J. C., (2015), El circuit bending en el aula: aplicacion, Revista Eufonia Didactica
de la musica, Vol. 65, p. 30.

¢ Qué otros aspectos son relevantes en lainvestigacion?

“El desarrollo de la competencia basica «Aprender a aprendery es facilitado por la
ubicuidad de la informacion que el alumnado necesite asimilar. Esta informacion puede
encontrarse en cualquier parte, en cualquier momento y en varios idiomas, tanto en las
webs de comunidades como de individuos que practican circuit bending y comparten

sus hallazgos, conocimientos y disefios. Condiciones ideales para que el alumnado

mejore su «Competencia digital» al acceder a esta informacion en linea con el fin de

interpretarla”. Capote J. C., (2015), El circuit bending en el aula: aplicacién, Revista
Eufonia Didactica de la musica, Vol. 65, p. 30.
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1. Informacién general

Titulo Expresion musical digital con alumnos con discapacidad
motora
Autor Alicia Pefalba

Tipo de documento

Numero
Acceso al documento En linea
2. Descripcién interna
Palabras clave Instrumento digital, paralisis cerebral, expresiéon musical.

Descripcion

Se estudian las posibilidades, las limitaciones y las implicaciones del uso de un
instrumento digital en alumnos de 3-16 afios de edad con paralisis cerebral de un centro
educativo de educacién especial. Dicho instrumento transforma el movimiento del cuerpo

en musica y se puede adaptar a las necesidades de cada alumno. De esta manera se
incentiva la motricidad, la coordinacion, la autonomia personal, la autoestima y la
capacidad de disfrute.

Objetivos

‘A través de la improvisacion individual se pretende que el alumno mejore su consciencia
corporal, su autonomia personal, su capacidad motriz, su autoestima, su ritmo musical y
su coordinacion y que viva una experiencia estética musical como otros alumnos sin
discapacidad”. Pefialba A., (2015), Expresion musical digital con alumnos con
discapacidad motora, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 65, p. 59.

Conclusiones




“El uso de instrumentos digitales como forma de expresion musical para alumnos con
discapacidades motrices ha mostrado las siguientes implicaciones:

« La interactividad permite a personas con escasas posibilidades motrices lograr un
mayor grado de autbnoma y tomar el control de la actividad musical sin que sea
necesaria la mediacion constante del profesor.

* La baja latencia hace que la respuesta de este tipo de entornos sea inmediata. Esto re-
crea una falsa sensacion de causa efecto que convierte al entorno en algo atractivo,
comprensible e intuitivo”, Pefialba A., (2015), Expresion musical digital con alumnos con
discapacidad motora, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 65, p. 61.

¢,De qué forma se hace explicita la didactica?

No hace uso explicito de la didactica o didactica de la musica.

¢De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

“La idea de esta aplicacion didactica surge como necesidad de incentivar el movimiento
del cuerpo del nifio”. Pefialba A., (2015), Expresién musical digital con alumnos con
discapacidad motora, Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 65, p. 59.

¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigacion?

“Se crean relaciones no lineales entre gestos y sonidos abstractos, de tal forma que un
movimiento muy pequefio y simple emite una pequefia respuesta sonora mientras que un
movimiento brusco y compuesto produce una respuesta acorde a través de la
superposicién de sonidos de mayor complejidad. En definitiva, el movimiento condiciona
la textura sonora, la velocidad, la intensidad y la complejidad del sonido”. Pefalba A.,
(2015), Expresion musical digital con alumnos con discapacidad motora, Revista Eufonia
Didéctica de la musica, Vol. 65, p. 59.
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FICHA DE LECTURA DE LOS ARTICULOS SELECCIONADOS

1. Informacion general

Titulo Proyecto integrado en secundaria sobre etnomusicologia

Autor Francisco Javier Moya

Tipo de documento

Numero EU6511

Acceso al documento En linea

2. Descripcion interna

Palabras clave Etnomusicologia, proyecto integrado, secundaria, musica
tradicional, jerez de la frontera.

Descripcion




Durante tres cursos se impartié en el IES Almunia de Jerez de la Frontera un proyecto
integrado en el que los alumnos de 2.° de bachillerato estudiaban y ayudaban a
conservar la musica tradicional de su ciudad, dejando a un lado el flamenco, gracias al
analisis y las técnicas de trabajo que ofrece la etnomusicologia.

Objetivos

“ Conocer y comprender el mundo de la musica de tradicion oral jerezana como hecho
musical y social y su relacién con otras artes.

» Conservar el patrimonio musical por medio de la educacion.
* Valorar la vinculaciéon de esta musica con la identidad cultural.
» Desarrollar técnicas de trabajo en equipo.

» Utilizar recursos informaticos (audio, base de datos...).

» Aproximarse a la musica de tradicion oral desde la perspectiva de la etnomusicologia”.
Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 65, p. 66-67.

Conclusiones

“Segun la valoracién de los alumnos, disfrutaron con los contenidos y metodologia de la
asignatura pero también, especialmente, con el contacto intergeneracional. Al tener que
relacionarse estrechamente con personas mayores de su entorno a los que hasta ese
momento no hab.an prestado demasiada atencion, descubrieron nexos en comun y
puntos positivos con una forma de pensar diferente a la suya pero no opuesta”. Revista
Eufonia Didactica de la musica, Vol. 65, p. 69.

¢,De qué forma se hace explicita la didactica?

No hace uso explicito de la didactica o didactica de la musica.

¢,De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

Este articulo tiene cierto color a sistematizacién de experiencia, es una intervencion que
se propone la recuperacion de la memoria social y cultural de un grupo en particular, la
didactica estd impresa por buena parte del documento pero no hay siquiera un péarrafo en
el que se logro evidenciar con claridad, hay que leerlo entre lineas.

¢, QuUé otros aspectos son relevantes en la investigacion?

“El proyecto integrado Estudio, recuperacion y conservacion de la musica de tradicion
oral jerezana dej6 de impartirse en el afio 2012 y cedi. su lugar a otros proyectos, al
considerar el equipo directivo que su realizacién era incompatible con las necesidades y
cargas horarias del centro”. Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 65, p. 69.




Fuentes/Bibliografia/Referencias bibliograficas/Notas

NARANJO LORETO, M. (2009): «Las zambombas. Una fi esta “recuperada”». Diario de
Jerez, 19-12-2009, p. 58.

ESTADO DEL ARTE DE LA DIDACTICA DE LA MUSICA DESDE UNA REVISION DE
LA REVISTA EUFONIA EN LOS ANOS (2014, 2015)
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1. Informacion general

Titulo La creatividad para fomentar la motivacion en el futuro
profesorado de primaria. La composicién de un cancionero.

Autor Ana Mercedes Vernia

Tipo de documento

Numero EU6512

Acceso al documento En linea

2. Descripcién interna

Palabras clave Creatividad, motivacién, formacion inicial, musica, cancionero.

Descripcion

La realidad del futuro profesorado de musica en cuanto a empleabilidad por una parte y
su nivel de preparacién sobre los contenidos que su futuro profesional le exigira segun
revelan informes y encuestas genera un alumnado carente de motivacion y sin interés
por aprender, que tiene un Unico objetivo: aprobar las materias. No es una cuestion facil
de resolver puesto que seria preciso implicar a diferentes sectores de la comunidad
educativa. No obstante, la creatividad puede ser una herramienta como elemento
potenciador de la motivacion vy, si bien no soluciona el problema de fondo, puede
contribuir a cambiar algunas actitudes. En este sentido, la creacion de un cancionero es
un estimulo para sus inquietudes.

Objetivos

“La elaboracion de un cancionero confeccionado por los futuros maestros de primatria,




atendiendo a sus criterios y planteamientos como a sus hiveles de conocimientos
musicales. Se trata de elaborar canciones sencillas que parten de unas unidades
didacticas dirigidas a lograr unos objetivos que no son solamente de ambito musical”.
Vernia A. M., (2015), La creatividad para fomentar la motivacion en el futuro profesorado
de primaria. La composicién de un cancionero, Revista Eufonia Didactica de la musica,
Vol. 65, p. 71.

Conclusiones

“En la mayoria de los casos se ha comprobado que los futuros maestros de primaria han
aumentado sus

Conocimientos musicales, tanto tedricos como practicos, por la necesidad de conocer su
propia propuesta. Cabe resaltar la motivacion que ha supuesto ver que son capaces de
componer y que sus canciones gustan al resto de compafieros, ademas de ser eficientes
para su unidad didactica y que pueden suponer un importante material para trabajar en el
aula en su practicum o en un futuro profesional. Nuestras conclusiones respecto a
nuestro trabajo se basan, en primer lugar, en la capacidad de trabajar de los futuros
maestros de primaria cuando estan motivados, aunque sea algo ya conocido, pues la
motivacion incide en los resultados del aprendizaje. En segundo lugar, cabe decir que los
alumnos se sorprenden ante lo poco que se valoran al pensar que saben menos de lo
gue realmente saben, pues cuando se ponen manos a la obra sus trabajos dan més de lo
que ellos mismos esperaban”. Vernia A. M., (2015), La creatividad para fomentar la
motivacion en el futuro profesorado de primaria. La composicion de un cancionero,
Revista Eufonia Didactica de la musica, Vol. 65, p. 73.

¢De qué forma se hace explicita la didactica?

“La cancion o las canciones que hay que componer responden a una unidad didactica
gue deber. contener todas las competencias musicales posibles, sin olvidar el
movimiento y la expresion corporal, y conectarse con las competencias basicas. Hay que
elaborar también una letra relacionada con la teméatica y/o los objetivos de la unidad
didactica”. Vernia A. M., (2015), La creatividad para fomentar la motivacion en el futuro
profesorado de primaria. La composicion de un cancionero, Revista Eufonia Didactica de
la musica, Vol. 65, p. 73.

¢De qué forma se infiere el uso implicito de la didactica?

El uso implicito de la didactica en este caso esta relacionado con los contenidos
(curriculo).

¢, Qué otros aspectos son relevantes en la investigaciéon?




“Por otra parte, uno de los problemas en la formacion de futuros maestros generalistas es
que en su mayoria no tienen formacion musical. Algunos manifiestan que no recibieron
formacion musical en su etapa escolar; otros indican que, aunque la tuvieron, ya no se

acuerdan, pues nunca la llevaron a la practica; otros argumentan que empezaron sus
estudios musicales en centros especializados pero, por diferentes motivos, no terminaron
el grado elemental”. Vernia A. M., (2015), La creatividad para fomentar la motivacién en
el futuro profesorado de primaria. La compaosicion de un cancionero, Revista Eufonia
Didactica de la musica, Vol. 65, p. 72.
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