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En el encuentro... experiencia y afecto, una exploracion de sus
cruces/comprensiones/relaciones en las practicas artisticas visuales y plasticas de un grupo
de estudiantes de la escuela rural San Lorenzo

Dudas, Intuiciones, el constante cuestionar (a manera de planteamiento del problema)

En este apartado pretendo compartir esas preguntas, intuiciones, dudas y deseos alrededor
del interés investigativo y en un intento por dar sentido al mismo, me enuncio a ustedes desde mi
historia, desde lo que he sido y estoy siendo, pues un acercamiento primario a mi subjetividad,
permitird una comprension mas sensible y honesta de esta investigacion.

Trénsitos... movimiento... empacar... desempacar... cambios de paisaje..., la historia de
mi familia y la mia pueden empezar con esas palabras (y seguramente la de muchos), multiples
han sido los lugares a los que he llamado hogar, diferentes olores y sonidos me han atravesado,
mi infancia rodeada de tierra hUmeda, pino, madera, maiz, madera vieja crujiendo al paso, el
aleteo de las palomas al sonar las campanas de la basilica, voces distantes e ininteligibles que se
filtran por la ventana; abanicos de colores me han vestido, en mi adolescencia casas de paredes
blancas y tejas naranjas, pastos secos y amarillos un tiempo y luego verdes y largos, el blanco
amarillento de los invernaderos irrumpiendo en el café rojizo de la montafia que imponente se
presenta junto a patrones de diversos verdes que anuncian cosechas de cebolla. Mi vida la he
contado a traves de los espacios que he habitado, estos acompafiantes silenciosos de mis alegrias,
de mis suefios, frustraciones y llantos son parte de lo que fui y lo que estoy siendo y es desde uno
de estos que comparto el inicio de este recorrido de indagaciones, dudas, preguntas e intuiciones.

La mayor parte de mi vida la he pasado en espacios educativos como estudiante, es la
escuela uno de esos lugares que siempre he y me ha habitado, con los afios ha cambiado de
nombre, tamafio, lugar y apariencia, pero en su constante presencia esta ha sido testigo de mi
crecimiento, de mis primeras veces, de mis intentos para hacer amigos, de mis fallas y victorias,
de mis crisis y mis risas. Los adultos a mi alrededor, sefialaban la escuela como ese lugar vital
para asegurar un futuro, hablaban de un plan ya arreglado y pensado, con pasos simples, primero
hay que ir al colegio, estudiar para sacar un alto puntaje en las pruebas saber 11, luego entrar a
una buena universidad, graduarse, trabajar, ganar dinero y ser “exitoso” y listo, ya te ganaste la
vida. Sin cuestionar o dudar nunca del plan, puse toda mi fe y energia en este, el tiempo pasaba y
MAs que pasos a seguir se sentian como una carrera interminable, un correr infinito esperando

llegar a esa meta, una que nunca comprendi bien, que anhelaba ver con claridad algin dia, pero
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solo se alejaba brumosa. Los ultimos afios de mi educacion media y toda mi educacion superior,
se sentian cada vez méas abrumadores, sentia que estaba en la mitad de una maratén, que con el
tiempo aumentaba en velocidad y solo me encontraba esperando el momento en el que me
estrellara, gradualmente ese espacio educativo dejo de ser el testigo a ser la causa de mis crisis,
frustraciones y miedos.

Desde una intuicion primaria, me sentia decepcionada de la escuela, pues en este lugar
pasé afios y fue después de esa maraton desgastante, que comprendi que muchas de mis
frustraciones venian del desconocimiento de quien era y en muchos reclamos al viento, deseaba
volver en el tiempo y quizé centrar mis esfuerzos y energias no solo en aprender de matematicas,
fisica o inglés, pero también en conocerme un poquito, a cuestionarme y que mi voz hubiera
estado méas presente en esos encuentros educativos, a vivirlo mas como un proceso, un lugar de
encuentro y exploracion y no solo como el medio para un fin.

Como bien mencioné, esta es mi experiencia y no pretendo asumir que sea una universal.
Pero autores como Séenz (2003) en una critica al sistema educativo, sefiala que el papel de la
educacion tanto publica como privada se ha centrado en formar individuos aptos para los mundos
de produccion econdmica, ignorando lo que él llama procesos de subjetivacion, en los que
priman la imaginacion y los sentimientos, facultades que posibilitan la accion del individuo sobre
si mismo. Critica que comparte Nussbaum (2011) denominandola la crisis mundial en materia de
educacion. Afirmando que las sociedades democraticas en su afan por crecimiento econémico,
dejan de lado en los planes de estudio aquello que no aporta a los mercados emergentes, como
las artes y las humanidades. “Si esta tendencia se prolonga, las naciones de todo el mundo en
breve produciran generaciones enteras de maquinas utilitarias, en lugar de ciudadanos cabales
con la capacidad de pensar por si mismos, poseer una mirada critica sobre las tradiciones y
comprender la importancia de los logros y los sufrimientos ajenos.” (p.17).

Al igual que los autores, coincido en que la escuela tiene una responsabilidad mas alla de
preparar individuos para la vida laboral y econdmica, es una responsabilidad con el estudiante
mismo, la escuela puede ser ese lugar que permita diversas maneras de enunciacion de la
subjetividad de las personas que habitan en ella.

Al comprender la escuela como uno de esos lugares iniciales de socializacion, en donde
estamos constantemente expuestos a practicas sociales establecidas generacion tras generacion,

en el que mas alla del aprendizaje de ciertos conocimientos establecidos, aprendemos a
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relacionarnos con otros, adquirimos normas y patrones de comportamiento; y esto no es de
sorprendernos, pues de antemano se reconoce a la escuela como una institucion y en palabras de
Berger y Luckmann (2003) toda institucion controla el comportamiento humano, estableciendo y
transmitiendo pautas definidas que traen consigo una historicidad y que quieren dirigir el
comportamiento a una direccion determinada, al estar en esta institucion el estudiante se enfrenta
a una realidad ya dada, muy resistente a cambios; y paralelo a esta socializacion, el individuo
empieza a formarse una idea de mundo, empieza a cuestionarse por su identidad, sus valores,
aspiraciones y deseos, se confronta como individuo frente al mundo.

Teniendo esto presente y dejando en claro que no se trata de demonizar la escuela, pero si
de repensarla, y cuestionarla. En este sentido, y en palabras de Saenz (2003) c6mo pensarnos una
escuela que no relegue los sentimientos y los afectos, por priorizar contenidos considerados de
tipo racional y l6gico, una escuela que no dé cuenta de ese discurso dicotomico sobre el ser
humano del ser sintiente y el ser que piensa. Pues al hacer esto se pierde un sentido, un sentir y el
estudiante termina o adaptandose o haciendo resistencia desde sus dimension sensibles, pero que
al final, terminaran resintiendo a los espacios educativos, “el éxito de algunos estudiantes en este
esfuerzo por preservar su integridad...y por lo tanto la derrota parcial de este dispositivo
pedagdgico racionalizador, puede atestiguarse por el nimero de ellos que llega a la educacion
superior concibiendo la academia y la ciencia como sus enemigos” (Séenz, 2003, p253).

Por lo tanto, Séenz (2003) propone que la pedagogia sea una de los sentimientos y la
imaginacion, que mas alla de procesos de racionalizacion, priorice nociones de metafora, de
simbolo, pues la imaginacidn simbdlica es la puerta para el conocimiento del si mismo. Afirma
que las asignaturas escolares se deben comprender como instrumentos para la realizacion de la
subjetividad del estudiante. Esta pedagogia debe apropiarse de los lenguajes no racionales de la
expresion artistica, que permiten imaginarse e intuir otras “verdades” y otras formas expresivas
de configurar su identidad y de autoconocerse.

Adicionalmente para Nussbaum (2011) el arte y las humanidades brindan la oportunidad
de aprender y potenciar emociones como la empatia, la benevolencia, la compasion, basicas para
la convivencia social, y asegura que la pérdida de estas podria quebrar las bases institucionales
de la sociedad, sus valores y el sentido mismo de la vida digna.

Ahora bien, /qué dice la educacion colombiana con respecto a una formacion afectiva del

estudiante?, en la ley general de educacion:
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La educacion es un proceso de formacién permanente, personal, cultural y social que se
fundamenta en una concepcion integral de la persona humana, de su dignidad, de sus
derechos y de sus deberes [...] que cumple una funcion social acorde con las necesidades

e intereses de las personas, de la familia y de la sociedad (Art 1, 1994).

y uno de sus fines es el pleno desarrollo de la personalidad dentro de un proceso de
formacion integral entre las que se encuentra la formacion afectiva (Ley general de educacion,
art 5, 1994).

Si bien, hay un reconocimiento del valor en la formacion afectiva, no hay un plan
curricular, ni lineamentos directos para trabajarlas, dejando en manos de las instituciones y
docentes la decision de abordarlos o no y de qué manera hacerlo. Ahora bien, al poner la lupa
sobre un area en especifico, dentro de las orientaciones pedagdgicas para la educacion artistica
dadas por el Ministerio de Educacion Nacional (MEN) (2022) se comprende a “la educacion
artistica y cultural como una articuladora de sentido sobre el lugar del sujeto en el mundo,
creativamente situado en sus contextos socioculturales y en la perspectiva de favorecer una
formacion integral, en la cual, la originalidad, la tradicion, el desarrollo socioemocional y el
ejercicio de una ciudadania activa estan en su base” (2022, p.6), teniendo en cuenta esto, se
podria decir que el MEN (2022) resalta como la educacion artistica y cultural permite dentro de
sus lenguajes la formacidn afectiva y como esta favorece la interaccion consigo mismo, con los
demas y el entorno.

Pues el arte nos atraviesa, se cuela en nuestros modos de hacer, de relacionarnos, de
entender al otro y a nosotros mismos, ya que estas ofrecen cualidades expresivas (Barria, 2015),
que permiten trabajar con la realidad para transformarla y transformarse en el proceso, ofrecen
un medio para expresar nuestras emociones, pensamientos, ideas, temores, a través de otros
lenguajes e incluso crear uno propio. El arte potencializa la capacidad de simbolizacion en el ser
humano. Como menciona Sanchez (2017):

La diversidad de los lenguajes artisticos permite la posibilidad de aumentar la variedad y

profundidad de los significados que la gente extrae de su vida, en la medida que hay

tantos mundos como maneras de describirlos, representarlos e interpretarlos...Las formas
de representacion implican sistemas simbolicos...se produce pensamiento a través de las
formas de representacion, mas alla de la palabra y el nimero como formas dominantes,

donde los seres humanos son hacedores de significado, y las formas que contiene el arte y
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la cultura se inventaron para transmitir significados que no podian transmitirse de ningdn

otro modo (p.98).

El arte como la parte clave, en concreto la mirada que tienen Deleuze y Guattari (1993)
de este, para el filosofo el arte actia como resistencia a esos sistemas que buscan la
homogenizacion, la desaparicion de los sistemas de sentido, es decir las diversas formas de
enunciacion. Bajo esta premisa Farina (2005) construye su propuesta de la pedagogia de las
afecciones, en la que la plantea como una de dos pedagogias diferentes pero no excluyentes, la
primera la pedagogia institucional (“macro-politica de Estado”) que se enfoca en la formacion de
una percepcidn, actitudes y comportamientos acordes al funcionamiento institucional y la
pedagogia de las afecciones (“una micro-politica de los afectos™) “que se ocuparia de favorecer
la percepcidn y el saber como experimentacion en el proceso de formacion de los sujetos” (p.
397). Una pedagogia de las afecciones que se articula con una politica de la percepcion, pues
busca problematizar, cuidar y experimentar los modos de relacion entre sujetos, busca producir
procesos de subjetivacion favoreciendo encuentros, experiencias.

Por lo tanto, mi cuestionamiento se dirige a problematizar y comprender a la luz de la
teoria de los afectos la relacion de los mismos con la experiencia de los estudiantes en las
practicas artisticas. Cémo lucen unas practicas de los afectos en un grupo de estudiantes de una
escuela rural en el municipio de Sachica, Boyaca.

Pregunta de investigacion

¢COmo la experiencia en las practicas artisticas dialoga con los Afectos en un grupo de
estudiantes de la escuela San Lorenzo?

Objetivo general

Comprender como la experiencia en las practicas artisticas dialoga con los Afectos en un
grupo de estudiantes de la escuela San Lorenzo
Objetivos especificos

o Observar las cotidianidades de los nifios en las practicas escolares en la escuela
San Lorenzo de la Institucion Educativa Nueva Generacion, Sachica, Boyaca

o Reconocer las experiencias de los nifios que tienen lugar en el laboratorio de
creacion

o Establecer las formas de dialogo entre los Afectos y las practicas artisticas
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o Reflexionar sobre el espacio del laboratorio de creacion en relacion a los Afectos

de los nifios
Referentes tedricos
Antecedentes tedricos

Lo siguiente da cuenta de la busqueda de investigaciones de posgrado entre el 30 de
agosto y el 20 de septiembre del 2022, las palabras de busqueda se realizaron en el idioma
espanol y corresponden a “emocion y arte”, “practicas artisticas y emociones”, “practicas
artisticas y procesos afectivos” y “educacion artistica y emociones”. La busqueda se realizo en
11 repositorios de universidades colombianas, en los que 8 de estos, no se encontraron
investigaciones cercanas al tema de bdsqueda:

o En el repositorio de la Universidad de la costa-CUC, se busco en la Maestria de
educacion, en la maestria en psicologia, la maestria en psicologia y desarrollo humano y en la
maestria en psicologia con énfasis en desarrollo humano, si bien algunas tesis mediaban las TIC
para fortalecer habilidades socioafectivas, no se encontro investigaciones cercanas al tema de
busqueda.

o En el repositorio de la Corporacion universitaria Minuto de Dios, se busco en la
maestria en Educacion y lo mas cercano que se encontrd fue una propuesta didactica para
fortalecer la inteligencia emocional, no se encontrd investigaciones mas cercanas al tema.

o En el repositorio de la Fundacion Universitaria Konrad Lorenz, se busco en el
doctorado en Psicologia, en el que habia 5 tesis, pero ninguna cercana al tema de interés.

o En el repositorio de la Pontificia Universidad Javeriana, se buscé en la maestria en
educacion y la maestria en Educacion para la Innovacién y las Ciudadanias, no se encontro
investigaciones cercanas al tema de interés.

o En el repositorio de la Universidad Catdlica de Oriente, se busco en la maestria en
educacion, la maestria en humanidades y en la maestria en Psicologia y en ninguna se encontro
investigaciones cercanas al tema buscado.

o En el repositorio de la Universidad Cooperativa de Colombia, se busco en el area
de educacion y En el area de Psicologia de la educacion, y las investigaciones encontradas
relacionaban la inteligencia emocional con el rendimiento académico o con la lecto-escritura, no

encontré investigaciones con temas mas cercanos.
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o En el repositorio de Universidad de Antioquia, se busco en el doctorado y la
maestria en educacion, donde no se encontrd investigaciones cercanas.

o En el repositorio Universidad de La Sabana, se buco en el doctorado de educacion
y en la maestria en educacion y no se encontraron investigaciones con temas relacionados al
buscado.

Ahora bien, las cuatro tesis seleccionadas fueron publicadas entre el 2016 y 2020; tres de
estas son publicaciones de Maestria que se desarrollan en el contexto bogotano y una se
desarroll6 en Manizales, Caldas, que corresponde a un proyecto de grado de especializacion, sin
embargo, las cuatro investigaciones pertenecen a universidades ubicadas en la ciudad de Bogota,
la corporacion universitaria UNIMINUTO, la universidad de Los Andes y la universidad
Pedagogica Nacional, respectivamente.

En el repositorio de la corporacion universitaria UNIMINUTO, dentro de la maestria en
innovaciones sociales en educacion, se encontro la tesis de Mayorga (2019), titulada “Disefio de
escenarios de aprendizaje basados en las artes plasticas para el manejo de las emociones en
primera infancia”, en la que se plantea como pregunta de investigacion ;como aplicar las Artes
Plasticas en el manejo de las emociones a los nifios de Primera Infancia?, esta inquietud surge de
la necesidad de brindar a los nifios aprendizajes significativos, apuntando por una educacién mas
integral que les permita avanzar en su proceso personal y de ofrecer a los docentes herramientas
de trabajo didacticas para cumplir con ese propaosito.

Tedricamente la investigacion se para desde tres lugares, las artes plasticas, las artes
plasticas en educacion y las emociones; Se brindan algunos acercamientos a la definicion de
artes y artes plasticas en especifico desde el origen etimologico de la palabra, pero finalmente
contrasta la postura de Tolstoi (s.f.), desde la consigna de que las artes no son diversion, ni
placer, sino un motor vital de la humanidad en donde los sentimientos priman y alejan a la
humanidad de la violencia, con Elliot Eisner (s.f.), quien plantea que el arte es una forma de
crear vida, expandir la conciencia, buscar significados y compartir cultura con los demés. Para el
autor las artes plasticas en la educacion sirven como estrategia didactica y las define citando a la
Universidad Estatal a Distancia como un conjunto de técnicas y actividades para propiciar
aprendizajes significativos, procesos de autonomia y autorregulacion; finalmente respecto al

concepto de emociones describe 3 componentes de las emociones, fisioldgico, conductual y
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cognitivo, para luego hacer un recorrido neuroldgico de los sistemas cerebrales involucrados en
los procesos emocionales, sin embargo, no se soporta en fuentes tedricas que lo respalden.

El autor propone el disefio de escenarios de aprendizaje basados en las artes plasticas para
el manejo de las emociones en primera infancia desde una investigacion cualitativa de
investigacion accion que buscaba describir las acciones desde las artes plasticas como estrategias
de manejo de las emociones en el salon de clase. Para esto conto con la participacion de 25
profesores de primera Infancia de instituciones publicas de Bogota (un docente por localidad) y
28 nifios y nifias de prejardin. Como instrumentos de recoleccion de datos empleo la observacion
y la entrevista semiestructurada y cre6 un cuestionario para conocer el conocimiento de los
docentes sobre las emociones y el manejo de estas, aplico este ltimo y realizd un analisis DOFA
a partir del cual disefia los escenarios. Con el analisis concluye que la mayoria de los docentes no
tienen conocimientos sobre qué son las emociones, hay confusion entre estas y la expresion
emocional y les cuesta identificar las emociones en los nifios.

Para el disefio de escenarios realizo talleres para escuchar y observar a los nifios y poder
determinar sus interés, con esto observé que los nifios sienten temor ante lo desconocido, que
sienten alegria con la musica y las bromas, con esta informacion se crearon los siguientes
escenarios: Circo (que contd con el manejo de colores, trajes y disfraces, “permitié llegar a los
nifios que sentian tristeza, trabajando de manera explicita la alegria” p.58), los monstruos de los
colores, (“permitieron llegar a los temores de los nifios y nifias y dar elementos de fuerza 'y
tranquilidad ante lo desconocido” p.58), El Cerebro (que involucro el asombro, la literatura, los
colores y la exploracion del medio) y EI Laberinto Hongo (que utiliza colores, sonidos, luces
para relatar cuentos que transmitian tranquilidad). Mayorga (2019) concluye vagamente que las
artes plasticas son una estrategia valiosa en el manejo de emociones en el saldn de clase y que
logré cumplir sus objetivos, pues el producto de su investigacion fue una propuesta pedagdgica.

En el repositorio de la universidad de Los Andes, dentro de la maestria en educacion para
la ciudadania, la tesis de Ospina (2016), titulada “Mirando . Mirandote . Mirar. Una travesia
de indagacion respecto al desarrollo de la empatia y el multiperspectivismo a través de la
educacion artistica”, parte de la reflexion sobre su papel docente y el impacto que en sus clases
pueda tener sobre los valores, creencias, metas e intereses de sus estudiantes y se reafirma en que
su labor esta dirigida al bienestar de sus estudiantes, por lo que en su practica se pregunta si

genera espacios en los que ellos pueda ser libres y felices. De esta manera las preguntas que
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guian su investigacion son sobre el cémo vincular el fin en si mismo del arte y de la educacion
artistica con el desarrollo de habilidades que cuiden y fortalezcan los vinculos entre los
estudiantes y sobre como desde la experiencia del arte se puede descubrir herramientas para
narrar una vida habitable, libre y feliz. Por esta razon, decide orientar su investigacion a
desarrollar habilidades que mejoren y fortalezcan los vinculos de aquellos involucrados en el
acto educativo, centrandose en la empatia y el multiperspectivismo.

La empatia la define desde Chaux (2004) y Rogers (en Maxwell, 2008) quienes la
entienden no como una emocion sino como la capacidad de caer en la emocién del otro, esto
implica que hay un ejercicio de conciencia por el otro, que lo lleva a comprender las necesidades,
sentimientos y emociones del otro y también un proceso de reconocimiento de que sus propias
sensaciones y emociones, se sincronizan con las de ese otro. EI multiperspectivismo lo define
desde Bermudez (2015) como la habilidad para comprender la l6gica del otro, lo que ve, lo que
piensa, sus intenciones, para lograr reconstruir la situacion desde el contexto del otro.

Ahora bien, la autora no hace explicito el tipo de investigacion que realizd, hace mencién
que el medio por el que quiere lograr su objetivo es el arte; en la investigacion participaron 17
estudiantes entre los 10 y 11 afios de un colegio mixto privado de Bogota. Inicialmente realiza
una encuesta diagnostica para indagar sobre los factores de empatia emocional, empatia
cognitiva (preguntas de frecuencia) y perspectivas maltiples por medio de preguntas abiertas.
Luego da paso a las actividades, en total realiza 4 actividades: “Paseo por el parque”, que
consistio en la lectura de un cuento que permitia reflexionar sobre experiencias previas, con las
que desarrollaron una tira comica; “Recorrido por la galeria”, tuvo como tema central la amistad,
observaron 18 piezas de arte entre ilustraciones, experiencias sonoras, fotografia, escultura,
pintura y performance. Cada estudiante recorria la galeria, escogia una obra que llamara su
atencién y a partir de esta realizaban un boceto y la analizaban teniendo en cuenta lo que veian,
lo que sentian, lo que pensaban y las preguntas que les generaba; “Pensando en los compafieros
de viaje”, como complemento de la actividad anterior, se dividieron en grupos y respondian a la
pregunta ¢Quién es un buen amigo? desde la perspectiva de: un adulto, un nifio de su edad, un
nifio de preescolar y una mascota; “El estudio del artista”, en el que los estudiantes eran los que
decidian sobre qué querian hablar y desde qué medio, esto para socializar las preguntas que las

actividades habian suscitado o para mostrar al grupo lo que habian aprendido.
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Finalmente se volvio a realizar la encuesta para evaluar el impacto de las actividades y
asegura que tanto el grado de congruencia emocional con las emociones de otra persona como la
capacidad de entender las emociones desde el punto de vista de otra persona aumentaron. Como
conclusiones finales de la investigacion comenta que el arte al ampliar la sensibilidad y plantear
nuevas maneas de observar, de apreciar, experimentar, crear y reflexionar, les brinda a los
estudiantes nuevas herramientas y la oportunidad de escoger como encontrase con el otro, de
igual forma identifica en la educacion artistica el espacio para reflexionar sobre las emociones de
los estudiantes y sus maneras de interactuar, de sentir y percibir, que quiza ningin otro espacio
curricular lo permita.

En el repositorio de la universidad Pedagdgica Nacional, en la maestria en educacion, se
encontro la investigacion de Cuaran (2020), titulada “La experiencia artistica y la alteridad en
nifios y nifas de 3 a 5 afos. Estudio de caso, programa nidos - arte para la primera infancia
de IDARTES” que parte de la necesidad de visibilizar y reconocer las experiencias artisticas
como intervenciones sociales enmarcadas dentro de un contexto educativo, que amplian sus
formas de relacionarse, de comprension, conocimiento y reconocimiento de si, a partir de la
interaccion entre si mismo, el otro y lo otro, en ese sentido se plantea como pregunta ;como la
experiencia artistica fortalece o pone en evidencia las relaciones de alteridad y otredad en los
nifios y las nifias de 3 a 5 afios de edad? pretendiendo dar a conocer los aspectos que inciden y
promueven estos estados de significacion en los nifios y las nifias, por medio de las experiencias
que crean y viven, a través de lenguajes artisticos. Para esto adopta tres conceptos tedricos
centrales: la experiencia artistica, primera infancia y alteridad.

En primer lugar, define lo que es la experiencia desde Larrosa (2006), como eso que pasa,
eso ajeno que transforma e invita, ese algo que esta fuera de mi, pero que genera familiaridad y
curiosidad habitar. Eso que no es propio Larrosa lo define como el principio de alteridad dentro
de la experiencia, pues no se puede hablar de experiencia sin un algo que permita la interaccion
con lo externo. De esta manera, la experiencia estética comprendida desde Lépez (1991), como
el medio de dialogo entre las diferentes dimensiones del sujeto y eso externo que lo cuestiona y
lo transforma, esa transformacion “le permite comprenderlas, habitarlas, significarlas, expresar lo
que siente sobre lo que experimenta y aprecia, mediante el encuentro, donde interviene la
emocion, la sensibilidad, la expresion, la apreciacion y el intelecto como los medios que dialogan

con la obra artistica, sin dejar de lado lo que lo constituye como sujeto” p.36.
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Ahora bien, como la experiencia artistica a analizar es la que sucede en la primera
infancia, esta se orienta bajo los criterios de cuerpo, espacio y materias (Atuesta, 2018), que
posibilitan la creacion y produccion de sentidos de los nifios y las nifias. Pues el cuerpo “siente,
percibe, expresa, reconoce y problematiza su realidad, que lo particularizan y lo definen dentro
del colectivo” p.40, las materias que posibilitan la interaccidén desde diferentes lugares de
reconocimiento y el espacio, el lugar que ocupa el cuerpo con relacién al otro, al objeto, el lugar
done tiene lugar lo simbdlico, sensible, expresivo, donde el nifio y la nifia logran expresarse a
través de sus sentidos. Y, por Ultimo, el concepto de Alteridad que segin Theodosiadis (1996) no
surge solo del hecho de reconocerse como diferente y Gnico, sino es posibilidad de interaccién
con los otros, cuando se reconoce algo de si en el otro, pero a la vez se genera extrafieza o
curiosidad por eso que no se conoce.

La investigacion es de tipo cualitativo, desarrollada a través de un estudio de caso
intrinseca, en el que la unidad de analisis son las experiencias artisticas ejecutadas en los afios
2018-2019 en el marco del programa NIDOS - arte para la primera infancia del Instituto Distrital
de las Artes (IDARTES) en la localidad de Kennedy. Se analizan 6 experiencias, 3 bajo la
modalidad de laboratorio, en la que los elementos como la luz, las interacciones a partir del
espacio, el movimiento, la indumentaria caracteristica de la experiencia, dialogaban con los
nifios y las nifias, descubriendo y reconociendo su mismidad en relacién con el otro. Otras 3
experiencias bajo la modalidad de encuentros grupales-intervenciones territoriales, en donde se
generan transformaciones del espacio a través de la creacion de ambientaciones, escenografias o
ambientes sonoros. Contaron con la participacion de un promedio de 260-300 nifias y nifios entre
los 3 y 5 afos, acompafiados de agentes educativos y los auxiliares pedagogicos. Los
instrumentos y técnicas de recoleccion, fueron los informes de sistematizacion artisticas, que
contienen el analisis, la organizacion y descripcion de los acontecimientos significativos
identificados durante la experiencia artistica, diario de campo, observacion participante y las
matrices de analisis (donde triangulan los informes, los diarios de campo Y las categorias de
andlisis y categorias emergentes).

A manera de conclusiones, los investigadores aseguran que la experiencia artistica en las
nifias y nifios al conectarse con sus propios cddigos de sentido, con sus emociones, percepciones
e intereses que les permitieron un reconocimiento del yo, a partir, de las acciones encaminadas a

la construccidn colectiva que les determinaba una realidad artistica. Adicionalmente,
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identificaron que la Experiencia artistica no fortalece las relaciones de alteridad u otredad, puesto
que, al hablar de un fortalecimiento, es reforzar un concepto ya reconocido por los nifios, caso
contrario a la realidad, en la que los nifios y las nifias no son conscientes de esto conceptos adn.
Pero si les posibilitd nuevas formas de reconocer al otro, pues la experiencia artistica enriquece
los procesos particulares de los nifios y las nifias, a través del encuentro y un didlogo constante
con el otro atravesado por el cuerpo, la materia y el espacio. Los imaginarios propios, que
devienen de su historia de aprendizajes, de su contexto, adquieren sentido y significado en la
experiencia particular. Finalmente concluyen que la experiencia artistica es para la educacion un
escenario en donde entran en juego la sensibilidad, la libertad, la autonomia, la creatividad y la
imaginacion de los nifios y las nifias, a través de recrear en la espacialidad, la vida con arte.

En el repositorio de la universidad Pedagogica Nacional, se encontré el trabajo de grado
de especializacion, de Tarquino (2019) titulado “La creacidn plastica en la escuela como
herramienta de expresion emocional y autoconocimiento en adolescentes de grado décimo
del colegio Gimnasio Campestre la Consolata de Manizales, Caldas”, en el que se plantea
como pregunta de investigacion ¢Puede la creacion plastica en el entorno escolar constituirse en
herramienta de expresion emocional y de autoconocimiento en adolescentes de grado décimo del
Gimnasio Campestre La Consolata? Ya que en su rol como docente cree que el arte juega un
papel fundamental en la expresion emocional, en el conocimiento y la experiencia individual.

En este sentido, se para desde Heller (1993) quien define las emociones como
sentimientos netamente sociales, pues los considera vitales para la vida en sociedad, estos tienen
un caracter cognoscitivo Yy situacional, es decir se necesita un reconocimiento propio y en
contexto. Teniendo presente esto introduce el concepto del autoconocimiento desde Bennett
(2008) quien afirma que para comprender mejor algo lo mas efectivo es intentar expresarlo, y de
la mano de este concepto el autoconcepto comprendido como el conocimiento que tiene el ser
humano sobres si mismo, incluyendo un sentido valorativo y reflexivo sobre si. Ahora bien, en
cuanto a la experiencia artistica, el autor retoma a Dewey (1980) y Larrosa (2010) quienes
propone que la experiencia se hace en la relacion, relacién con el mundo, con otros, con uno
mismo Yy con las propias formas de sentir, pensar, y ser, en este sentido, se comprende la préctica
artistica como una experiencia estética y como constructo de creencias y deseos. El autor,

considera gue estas experiencias en la escuela son de vital importancia pues permitir que el
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estudiante haga visibles elementos de la realidad, conectando lo que vive con lo que piensa,
siente y es.

La investigacion se desarrolla a partir de una investigacion pedagdgica de caracter mixto,
con la participacion de 20 estudiantes de decimo. En primer lugar, disefié y aplico una entrevista
para identificar la expresion emocional de los adolescentes y su conciencia al respecto,
acompafiado de un instrumento para la evaluacion del autoconocimiento en relacién con el
autoconcepto emocional. Con base en la informacidn recogida, propuso algunas experiencias
artisticas relacionadas con cuatro emociones basicas, buscando visibilizar la expresion de
emociones y el autoconocimiento a nivel emocional. Las intervenciones constaron de 4 talleres,
los cuales tenian la misma estructura y dinamicas. Cada taller se enfoca en una emocion (tristeza,
miedo, alegria y enojo) primero se les pedia identificar y reflexionar por una situacion en la que
hubieran experimentado esa emocion. Luego observaban y analizaban ciertas pinturas escogidas
por el investigador, seguidas de la escucha de una pieza musical para resaltar y representar la
emocion a tratar y finalmente se les pedia que compartieran esa experiencia, qué experimentaban
y en qué circunstancias, para luego empezar a pintar. Finalmente volvié a aplicar el instrumento
y se realizo la segunda parte de la entrevista sobre expresion emocional y autoconocimiento para
evaluar el impacto de las intervenciones artisticas.

La investigacion concluye que la expresion artistica abre un espacio en el que los
adolescentes pueden reconocer las emociones propias y ajenas, pues acostumbrados al silencio y
la dificultad de verbalizar, las experiencias artisticas les permitio un lenguaje para “hablar” de
ellas y crear. “La experiencia enmarca la construccion y reconstruccion de significados, en la que
la relacion que establece el adolescente con esta, la experiencia, lleva a evidenciarse la busqueda
de bienestar” p.65. De igual forma, la experiencia en grupo, hizo de la experiencia una mas
segura, pues el grupo se convirtio en un espacio para expresar y compartir libremente sin temor a
juicos o presiones.

Ahora bien, teniendo en cuenta las cuatro investigaciones antes presentadas se puede
decir, que el interés investigativo en el que las cuatro se encuentran gira alrededor de las
practicas artisticas, estas ven en el arte o en las experiencias artisticas un potencial para
intervenir en procesos que involucran el desarrollo integral de infancias o adolescencias, ya sea,
habilidades socioemocionales, calidad de vida, relaciones de otredad o autoconocimiento. En

concordancia con esto los conceptos tedricos en los que coinciden son la experiencia artistica o
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la experiencia estética, que resaltan ese dialogo constante entre el ser y su entorno que le permite
a este una transformacion, por otro lado, si bien, no es explicito el concepto de emociones en las
4 investigaciones, en todas resaltan los procesos emocionales o afectivos como transversales a la
hora de hablar ya sea de empatia o alteridad, por lo que se podria decir que el concepto de
emocién también es un punto en comun entre estas, sin embargo, las aproximaciones teoricas
difieren o resultan superficiales e insuficientes.

Ahora bien, no todas las investigaciones son claras en cuanto al enfoque investigativo que
asumen, se puede decir que en su mayoria son de tipo cualitativas con el uso de algunos
instrumentos cuantitativos, como instrumentos diagndsticos y de evaluacién de habilidades en
inteligencia emocional o conocimiento alrededor de las emociones. En general, la metodologia
de las investigaciones inicia con una prueba diagnostica ya mencionada (3 investigaciones),
luego usan esta para construir los escenarios o laboratorios alrededor de la exploracion
emocional o de la alteridad (tres en contexto de educacion formal y uno en el marco del
programa NIDOS-IDARTEYS) y al final vuelven a aplicar el instrumento para evaluar el impacto
de los laboratorios en los participantes; en los laboratorios se invita a las nifias, nifios y/o
adolescentes a diferentes experiencias, unas mas sensoriales que involucraban escenografia,
vestuarios, sonoridad, otras que invitaban a la reflexion o que involucraban los conceptos de la
investigacion (emociones, alteridad, empatia) a traves de las imagenes, la literatura, la tira
comica, la masica, los colores, las luces, etc., y otros que invitan a la creacidn plastica de los
participantes, es de resaltar que la mayoria de estos espacios proponen un encuentro con los otros
y con el entorno.

La implementacion de los laboratorios, en algunas investigaciones iba acompafada de
entrevistas semiestructuradas, observaciones y diarios de campo, sin embargo, en algunos casos
la recopilacién de las opiniones, experiencias, sentires de las nifias, nifios y/o adolescentes en
esos espacios resulta superficial, vaga o simplemente no se realiza, recurriendo solo al
instrumento de evaluacion de la actividad. Por lo que, al momento de leer las conclusiones, es
dificil comprender como llegaron a estas. Todas las investigaciones comparten en sus
conclusiones que el arte o las practicas artisticas brindan un espacio que le permite al individuo
expandir sus modos de enunciacién, conectarse con sus emociones, percepciones e intereses,
aprender o ampliar sus maneras de interaccion con el entorno, con los demas y con ellos mismos,

que brinda mas herramientas, lenguajes, posibilidades para encontrarse con ellos y reconocer al
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otro, a traves del constante encuentro y dialogo atravesado por el cuerpo, la materia y el espacio,
que quizé en otros espacios no lo posibiliten.
Marco tedrico

En el siguiente apartado presentaré las categorias tedricas que guian esta investigacion,
siendo estas: la experiencia, los afectos y las practicas artisticas en la escuela, asi como, sus
interrelaciones y cruces.

El ser humano en la experiencia.

Me gustaria iniciar este recorrido, primero enunciando mi mirada y comprension del ser
humano, no con el propdsito de responder a cuestiones ontolégicas en esta investigacion, sino
partir de comprender aquello que dio motor a esta indagacién de la forma méas primaria y es el
humano en la experiencia. Pues bien, el ser, el si mismo, self, el yo, tantos nombres como
definiciones y aproximaciones filosoficas o psicologicas existen al acercarnos al estudio del ser
humano. De nuevo mi intencién no es hacer una descripcion detallada de cada una, ni pretender
rastrear cada definicion que existe, solo enunciar que la mirada que adopta esta investigacion es
eso, una mirada entre muchas, pero es la mirada de ser humano que yo asumo en mi vida y
practica.

Esta se sitla en la teoria ecologica de Bronfenbrenner (1987) si bien esta fue una
propuesta para el estudio cientifico del desarrollo humano, la comprension holistica del mismo
ha hecho que su uso se expanda fuera de la cuna cientificista en la que nacié. En primer lugar,
dentro de esta teoria se considera al ser humano como un ser dinamico, activo, y creciente que
reestructura constantemente el medio en el que vive y esa interaccion entre ambiente y persona
es clave y de caracter bidireccional, es decir, se parte de que la persona esta en constante
movimiento, que afecta y se ve afectada por las caracteristicas del entorno que la rodean, que no
es un ser pasivo, ni aislado o encerrado en su singularidad, al contrario, la presencia de un algo
externo, un otro necesario para el ser humano es lo fundamental de esta teoria.

Ahora bien, el medio con el que se interacta, Bronfenbrenner lo Ilama ambiente
ecoldgico y una descripcion grafica de este serian unas estructuras concéntricas en las que cada
una esta contenida en la otra, estas estructuras empezando desde la mas interna a las mas externa
(que las contiene a todas), son el microsistema, mesosistema, exosistema y macrosistema, de esta
manera el microsistema esta contenido dentro del mesosistema y este dentro del exosistema y asi

sucesivamente, es decir, hay una relacion, una interconexidn entre estos entornos que se afectan
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y se ven afectados entre si, un sistema de relaciones en este ambiente ecoldgico de los que el ser
humano por supuesto hace parte.

Para lo que compete, solo describiré el microsistema en més detalle, puesto que con este
se presentan conceptos centrales en la comprension del ser humano y su entorno, “el
microsistema es un patron de actividades, roles y relaciones interpersonales que la persona en
desarrollo experimenta en un entorno determinado, con caracteristicas fisicas y materiales
particulares” (Bronfenbrenner, 1987, p.41). En esta definicidn se destacan varios elementos
importantes, el primero es entorno, comprendido como un espacio en el que las personas
interactuan directamente con facilidad, son los espacios mas cercanos y frecuentados si asi se
quiere, por ejemplo, para un nifio la casa, o la escuela (si es el caso); los elementos clave en el
microsistema son las caracteristicas de las actividades que se realizan, de los roles que se tomen
y de la interaccion interpersonal que se de.

Sin embargo, lo que subrayo en la definicion es la palabra “experimentan™ pues se
refiere a como la persona percibe esas caracteristicas del entorno, aquellos aspectos relevantes de
la interaccion estan dados por el significado que tienen para la persona en determinada situacion,
Bronfenbrenner (1987) se refiere a esto como la mirada fenomenologica de la interaccién, pues
aqui entra en juego no solo las caracteristicas fisicas, palpables y sensoriales, sino también
aquello que despierta en la persona, lo irreal, lo imaginado, la fantasia y lo sofiado, pues “la
importancia de lo irreal, lo imaginado; el enemigo que no se ha visto, la promesa de una comida
caliente, y la perspectiva de sobrevivir al suefio o de yacer despierto otra noche mas. ;Qué podria
ser mas real que esto? “p.43

En cuanto a los entornos restantes del ambiente que propone el autor, le sigue el
mesosistema, que consiste en la interrelacion entre dos o0 mas entornos en los que la persona
participa, en pocas palabras, es un sistema de microsistemas, por lo tanto, las caracteristicas ya
explicadas de este ultimo se amplian aqui, creando o expandiendo las dindmicas de interrelacion
y significados, por ejemplo, cuando el entorno del hogar entra en interaccion con el entorno de la
escuela y por lo tanto se afectan y comunican entre si; el exosistema es la interrelacion entre uno
0 mas entornos en donde la persona no necesariamente es participe activo, pero en los cuales
suceden hechos o acciones que afectan el entorno en donde se encuentra el individuo, por
ejemplo, el lugar de trabajo de los padres o el ministerio de educacion entra en relacion con la

cotidianidad de un nifio y tiene cambios reales en esta; y por Gltimo el macrosistema, se refiere a
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como la cultura, las ideologias, los sistemas de creencias y demas correspondencias de sentido
que existan o puedan existir, contienen a los demas sistemas (micro, meso y exosistema), por
ejemplo, es lo que hace que una escuela (microsistema) en Colombia, sea diferente a una escuela
en Argentina, asi sus funciones y propdsitos sean similares pues varian las leyes nacionales, las
practicas culturales, hasta el clima y su geografia o que una escuela en Bogota sea diferente para
las familias en funcién de los recursos econémicos que se tengan.

Esta descripcidn sucinta de esta mirada de ser humano, la creo necesaria para sefialar que
el sujeto esta permeado y atravesado constantemente por dindmicas, roles, interacciones, sucesos
que indican siempre un algo externo, que no es solo su individualidad y biologia, que no se
niega, pero no es reducido solo eso, que es mucho mas complejo, dindmico, activo y propositivo
en su entorno, que con esos encuentros y desencuentros se transforma constantemente en
blusqueda de interacciones mas activas y comunicativas.

Como bien decia Bajtin (2000) el ser humano existe realmente y se comprende a si
mismo en la mirada de los otros, pues es, desde el primer aliento que se toma, que aprendemos a
nombrarnos desde los sonidos, las palabras y las ideas de los que nos rodean, nuestras nociones
de los que somos se construyen sobre las nociones ajenas. A partir de esta linea de pensamiento,
no podemos hablar de un ser enclaustrado en su individualidad, estariamos hablando de una
imposibilidad o de un ser humano, que, en palabras de Bajtin (2000) se ha perdido a si mismo.
Estamos tan atravesados por las mirados de otros y construidos internamente desde estas, que, al
mirar al mundo, en realidad me veo a mi mismo con los ojos del mundo, que, al mirarnos en un
espejo, no hay una imagen propia “desde mis ojos estan mirando los ojos del otro” (Bajtin, 2000,
p.156).

Hay un intercambio, una comunicacion con eso externo “Ser quiere decir comunicarse.
La muerte absoluta (el no ser) es permanecer sin ser escuchado, sin ser reconocido...Ser
significa ser para otro y a través del otro, para si mismo” (Bajtin, 2000, p.163). Ese intercambio
activo y sensible entre el mundo y la persona, es lo que Dewey, (1980), define como experiencia,
para él la interaccion con la naturaleza produce que la energia humana entre en movimiento, en
conflicto, que se reuna, se libere, se frustre, es alli en donde hay “golpes ritmicos” de deseos y
satisfaccion, donde hay necesidades de accion e inaccion. En donde surge un dialogo de sentidos,
ajenos y propios que en el encuentro descubren sus alcances e intensidades (Bajtin, 2000). La

experiencia para Dewey es vitalidad elevada, es la interpenetracion del yo y los objetos,
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acontecimientos y caracteristicas del mundo. En ese encuentro no hay un encierro en los
pensamientos y sensaciones privadas, pues es en la experiencia, que eso externo y la persona se
vuelven algo indivisible e indistinguible.

En palabras de Larrosa (2003) la experiencia es eso que me pasa, en esta corta oracion las
claves para comprender la experiencia toman lugar, empezando por el eso de la experiencia, pues
esta supone un acontecimiento, el acontecer de algo externo a mi, el eso de la experiencia
constituye exterioridad, de nuevo, no hay experiencia sin la presencia de una algo externo a mi,
extrafio a mi, que sucede fuera de mi, en un lugar fuera del mio; la experiencia constituye
alteridad, pues eso que pasa es un algo que no soy yo, un algo otro, otra cosa que no es lo que
pienso, siento, hablo, digo, quiero, es un algo radicalmente otro; la experiencia constituye
alienacion, eso que paso es ajeno a mi, no me pertenece, no puede ser mio, N0 me es propio, la
experiencia no puede reducir el acontecimiento a mis ideas, sentimientos, palabras, saberes ni
voluntades, pues no pueden estar previamente apropiadas.

Si bien el acontecimiento es algo exterior a mi, este tiene lugar en mi, asi que el me en
“eso que me pasa” se refiere a que el lugar de la experiencia soy yo, pasa en mi, en mis ideas,
mis pensamientos, mis sensaciones, mis voluntades; de esta manera, el me de la experiencia
constituye reflexividad, pues ese acontecer es movimiento de ida y vuelta, de ida porque hay una
salida de mi mismo para encontrarme con eso que pasa Yy de vuelta porque el acontecimiento me
afecta a mi; la experiencia constituye subjetividad, en tanto siempre es experiencia de alguien,
para cada quien la experiencia es propia, particular, singular, “cada uno hace o padece su propia
experiencia” (Larrosa, 2003, p.4), la experiencia constituye transformacion, pues la persona al
estar dispuesta a que algo le pase, se dispone vulnerable, abierta, expuesta, sensible a su propia
transformacion, a la trasformacion de su palabras, pensamientos, sensaciones, sentimientos,
deseos.

La experiencia pasa y pasa en mi, por lo tanto, ese pasa en la experiencia implica un
recorrido, un desplazamiento, una travesia, un salir de un algo y pasar a otro, la experiencia
constituye un principio de pasaje, ya que como todo recorrido y aventura implica peligro,
incertidumbre, riesgo; Larrosa (2003) comprende al sujeto, a la persona en la experiencia, como
esa superficie de sensibilidades sobre la que algo pasa, y naturalmente al pasar en mi deja huella,
marca, rastro, porque la experiencia no se hace, sino se padece y a esto, él lo llamo el principio

de pasion en la experiencia, pues esta no esta sometida a mis intencionalidades, a mi voluntad, a
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lo que yo quiera, sino que la experiencia es atencion, escucha, apertura, vulnerabilidad,
sensibilidad y supone una persona pasional y paciente.

Ahora bien, aunque Bronfenbrenner (1987), Dewey (1980) y Larrosa (2003) provienen de
lugares teoricos diferentes, los encuentros y cruces en sus ideas, se soportan y apoyan en una
comprension de ser humano completamente interconectado con su entorno. Dentro de la teoria
ecoldgica hay un concepto que roza con la ya mencionada experiencia y es la actividad molar, es
aquella que tiene un significado para los participantes en el entorno, que se vuelve significativa
en su desarrollo y se caracteriza por ser continuo en el tiempo, no es instantanea 0 momentanea,
es algo mas que un principio y un final, tiene un momento propio que se encuentra en tensiéon y
se resiste a terminar, hasta que se completa la accion.

Esa resistencia es alimentada por un deseo de hacer, por una intencién consciente o no,
que hace necesario un cierre a la actividad. Esta caracteristica, en Larrosa (2003) se describe
como finitud, es decir, la experiencia constituye un tiempo y un espacio particular, limitado,
contingente, finito; esa caracteristica hace en palabras de Dewey (1980) que la experiencia
ordinaria se distinga de una experiencia estética, esta Ultima para el autor, hace referencia a esos
acontecimientos que despiertan el interés, son la materia prima de la experiencia estética, aquello
que atrae al 0jo o que produce goce escuchar, y despierta ese primer deseo de accion e inaccion,
que desata ese movimiento hacia algo, es evidente, que la experiencia se da en tanto haya flujo,
cambio. Pero la experiencia ordinaria o cotidiana ¢difiere acaso de la experiencia estética?, para
Mandoki (2006) no hay diferencia, de hecho, para ella hablar de experiencia estética es una
redundancia, pues toda experiencia es estética, experienciar es estesis

Para comprender esta afirmacion, es necesario saber que entiende Mandoki (2006) por
estética y estesis, la estética en su etimologia griega se refiere a ese ese sujeto de sensibilidad y
percepcion, un sujeto que se relaciona con el mundo y conoce de el a través de sus sentidos, asi
la estética se podria decir que es la ciencia del conocimiento sensible, la autora afiade que la
estética es el estudio de la condicion de estesis y esta es la condicidn de apertura, sensibilidad, y
vulnerabilidad ante el mundo y aclara que es una condicién de vida de todo ser vivo, no solo
humana, en este sentido es que la experiencia estética resultaria redundante, pues hablaria de una
“experiencia experiencial” o una experiencia desencadenada solamente por un resultado artistico
y producto de una “contemplacion estética”, la estesis es la aptitud para experienciar “la estesis

es esa condicion del ser vivo que consiste en estar abierto al mundo. No hay estesis sin vida, ni
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vida sin estesis. Se trata, pues, de la condicion fundamental de todo ser viviente” (Mandoki,
2006, p.51).

Segun Mandoki (2006) la experiencia estética es un mito, que nace de la creencia que el
arte es exclusivamente estético y que esta desvinculado de interés social y se asocia a una
funcién mas contemplativa y aislada y a un artista genio dotado de sensibilidad, el mismo Dewey
(1980) menciona que al hablar de obra de arte, cominmente se entiende como un producto
finalizado (pintura, escultura, dibujo, pieza musical, etc.) aislado del humano, incluso aislado de
su propio artista creador, el autor cree que se ha separado completamente la obra de arte con la
experiencia humana que la suscito, que hizo posible su existencia en un principio.

En este punto aclaro, que la perspectiva que toma esta investigacion es por la no
separacion de lo estético y lo cotidiano, no hablo de experiencia estética, sino de experiencia que
es estética de base, estan intrinsicamente integradas, y habla de un sujeto, una persona en su
relacion sensible, abierta, vulnerable y expuesta con el mundo, con su entorno. Pero esa
separacion que se cree haber entre las practicas artisticas y la realidad, nos da pistas para
entender el mundo en el que nos movemos, o unas logicas de comportamiento que nos llevan sin
darnos cuenta a vivir en piloto automatico, a mirar el mundo sin verlo realmente, a escuchar sin
oir, a tocar sin sentir y poco a poco nos evadimos de la realidad, nos abandonamos a un mundo
que poco a poco pierde sentido.

Sin embargo, esto no siempre fue asi, tales fragmentaciones antes no existian, la danza,
la musica, la poesia, las formas plasticas, los signos sobre el objeto, sobre el cuerpo o como
Guattari (1996) llama, las conformaciones territorializadas de enunciacién, estaban
estrechamente relacionadas con las formas de vida, con las relaciones sociales, con los
intercambios econdmicos, religiosos y rituales, en esas sociedades arcaicas el arte no estaba
institucionalizado, ni si quiera habia una palabra que la diferenciara de otras disciplinas como
hoy dia lo hacemos, asi que la filosofia, la politica, la teologia, el arte, todo formaba parte de una
interpenetracion con el socius, con lo otro, con los otros, formando una subjetividad colectiva
territorializada en los que “A través de diversos modos de semiotizaciOn, sistemas de
representacion y practicas multirreferenciadas, estas conformaciones lograban hacer cristalizar
segmentos complementarios de subjetividad.” (Guattari, 1996, p. 121).

Claramente, esta relacion estrecha entre arte y vida (entiéndase vida en todas sus formas y

expresiones), hoy dia luce muy diferente, para Guattari (1996) las sociedades de hoy han
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desterritorializado esas conformaciones colectivas de subjetividad, donde antes no habia la
necesidad de categorizacion o distincion, pues todo remitia al todo, ahora aparece la
fragmentacién, hay una disciplina para lo politico, otra para lo filos6fico, otra para el derecho,
otra para la religion y otra para el arte, cada nicho retine y sectoriza modos de valorizacion, es
decir se habla de lo bueno o lo malo, lo legal o lo ilegal, lo verdadero o lo falso, lo bonito o lo
feo, la polivocidad es decir, la multitud de voces y maneras de decir, que caracterizaba los modos
de enunciacion territorializados, ahora se reducen a una sola voz, una sola manera de contar, de
narrar. Esa fragmentacion se traslada de igual forma a las conformaciones de subjetivacion, que
ahora se encuentran aisladas de eso otro y de los multiples significados, sentidos,
representaciones que la construccion colectiva proveia, llevando a una individualizacion de la
subjetividad estandarizada y homogénea.

Esta fragmentacion y separacion de la experiencia cotidiana con las formas plasticas y
expresivas, ha llevado a un abandono del ser, a una evasion de nuestros mundos sensoriales en
conexion con el entorno, es decir, en nuestra cotidianidad, oimos, vemos, tocamos, saboreamos,
olfateamos, pero no sentimos, el contacto permanece superficial y no alcanzamos a experimentar
la materialidad sensible que hay mas alla, la conexién con el medio se ha vuelto rutinaria y dada
por hecho, pero en realidad no hay conexion, no hay relacién, no hay desencuentro, ni tensiones,
la caracteristica de reciprocidad de la interaccion se desvanece.

Sin embargo, Guattari (1996) asegura que todavia hay una tercera conformacion de
subjetividades, una en la que el paradigma estético no esta ignorado, sino vuelve a ser parte
transversal de aquellos universos de valor sectorizados, pero explica que no es volver a una
subjetividad territorializada, en las que las formas y modos de enunciacion giran alrededor de
una aura magico o mistico, sino que ahora esos territorios existenciales se heterogeneizan y se
asumen como centro de enunciacion de la existencia, de autoafirmacién como maquinas
autopoieticas, creadoras, que escapan de la identidad cerrada, en donde existen universos de
potencias, de virtualidades y que su heterogeneidad hace de la alteridad su materia de expresion
principal.

De igual forma, para Guattari (1996) se puede hacer resistencia a esa singularizacion y
homogeneizacion, es decir, a la desaparicion de los varios sistemas de sentido, de las varias

maneras y forma de decir y enunciarse, y reside en los perceptos y afectos, estos dos conceptos
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nos introducen la siguiente parada en este recorrido, a como la experiencia, a mi apertura y
disposicidn sensible ante el mundo entra en juego con los procesos afectivos que nos conforman.

El afecto en la experiencia y el arte.

Desde el pensamiento de Deleuze el arte se comprende como una forma especifica de
producir conocimiento con el que se afecta el terreno subjetivo, en la que se reflexiona sobre los
modos de vida, Farina (2005) al respecto menciona “para la estética deleuziana el terreno del
arte funciona como un campo de practicas con las fuerzas que pueblan la realidad, en la medida
que el arte puede hacer variar la percepcion de la realidad y alterar la comprensién de la
experiencia... Puede llegar a afectar las formas de la experiencia” (p. 83), el arte es donde se
problematiza la percepcién del ser humano y de aquello que se percibe, en ese campo de
practicas se busca una experiencia de no reconocimiento del propio sentido, un fuera de sentido
de lo que se conoce, de lo que se ve, y en este sentido para Deleuze el arte habla de un lugar de
extrafiamiento no solo de las diferentes formas de vida, sino de las propias, un extrafiamiento de
lo mas intimo del ser humano.

Para Deleuze y Guattari (1993) hay unas particulas que pertenecen al terreno de lo
inmaterial, lo invisible e indistinguible y estas hacen parte de la realidad, el arte y la experiencia,
y estan son las sensaciones, los afectos y los perceptos. Estas particulas se escapan a la persona,
se expanden a todo el entorno en el que viven y transitan, es decir, estas no competen solamente
al humano, de hecho, no necesitan de este para existir, el afecto y el percepto estan en el entorno,
en la naturaleza, en los animales, en los objetos y acontecimientos, dan cuenta de los transitos y
dialogos entre persona y ambiente, de una fusion de vitalidades. Deleuze (1972) habla del
percepto como “nuevas maneras de ver y oir” y del afecto como “nuevas maneras de sentir”
(p.232). El afecto conlleva percepto, pues es este el que hace visible los afectos, “;No es ésa
acaso la definicion del percepto personificado: volver sensibles las fuerzas insensibles que
pueblan el mundo, y que nos afectan, que nos hacen devenir?” (Deleuze & Guattari, 1993,
p.184), pues es en ese devenir sensible, en el encuentro que algo o alguien se vuelve otro, sin
dejar de ser lo que se es, aqui la alteridad se vuelve materia de expresion.

De hecho, Spinoza (1980) hablaba de afectos (affectus) y afecciones (affectio), como el
primer genero de conocimiento previa a la idea, el afecto la entiende como las afecciones de un
cuerpo que favorecen o disminuyen la potencia de accion del propio cuerpo, mientras las

afecciones son el estado de un cuerpo al sufrir la accidn de otro, son la evidencia, la huella del
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encuentro entre dos cuerpos, Y el afecto es el resultado de esa interaccion que pone en
movimiento o no al cuerpo afectado, no hay afecto sin afecciones, no hay acciones sin
movimiento, sin encuentros.

Y es que para Deleuze los afectos son devenires, “devenires no humanos del hombre”, es
decir, es un desplazamiento, no es la transformacién de un cuerpo en otro, del humano en arbol,
ni la imitacion, ni la semejanza, ni una identificacion, el devenir es a partir de lo que se es y de lo
que se posee, es una coexistencia en una zona de indeterminacién, una relacién en un espacio no
localizable en el que ambas fuerzas distantes se desplazan a un punto en comin en el que dejan
de ser discernibles (Deleuze & Guattari, 2010).

“No es que, dice, uno se transforme en el otro, sino que algo pasa de uno a otro. Este algo
solo puede ser precisado como sensacién. Es una zona de indeterminacién, de indiscernibilidad,
como si cosas, animales y personas...hubieran alcanzado en cada caso ese punto en el infinito
que antecede inmediatamente a su diferenciacion natural, Es lo que se llama un afecto” (Deleuze
& Guattari, 1993, p.175).

De esta manera, el arte en palabras de Deleuze “trazan lineas de vida” que escapan al
sentido y a los signos atribuidos a la realidad, trazan lineas hacia esa zona de indeterminacion,
donde no hay identificacion o nominacion, donde las ideas, representaciones e interpretaciones
de la realidad son indiscernibles, innombrables, invisibles, asignificantes, asubjetivas y con poco
sentido, pues en esa zona la percepcion no se reconoce con su sistema de reglas y normas. La
creacion transita alli, el arte compuesto por bloques de sensaciones, que a su vez estan
compuestos por perceptos y afectos (Guattari & Deleuze, 1993), acttian sobre nuestros modos de
ver, oir y sentir y son nuestros modos de ver, oir, sentir y relacionarnos con la existencia. Por eso
Deleuze y Guattari (2010) dicen que “el arte nunca es un fin, s6lo es un instrumento para trazar
lineas de vida (p.191).

Un artista crea bloques de perceptos y afectos, pinta, dibuja y esculpe con sensaciones y
pinta, dibuja y esculpe sensaciones, lo uno no antecede lo otro, pues estas estan, son el inicio, el
proceso, el resultado, el material; lo pintado no remite a algo fisico o concreto, no es una
referencia a ese algo, el atardecer pintado no remite a la sensacion, pues es la sensacion misma,
se hizo con esta, estaba presente en el pincel, en la pintura, en la intencidn, esta no solo vive en la
persona, sino se expande a todo y es un todo en si misma. Siendo esté la caracteristica que hace

que el arte se conserve, perdure, lo que hace de la pintura en este caso algo perdurable no es el
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material, tampoco es la sensacion hecha materia, sino que ésta se traslada a esa sensacion,
haciendo de la materia algo expresivo y vivo (Guattari & Deleuze, 1993).

Por esta razon, cuando se habla de sensaciones, no se habla de sentimientos, ni el afecto
es emocion, ni el percepto percepcidn, porque estos residen en una zona nominal, distinguible,
hay discursos que los justifican y relacionan unos con otros, tienen motivos, causas,
consecuencias, nombres, categorias, razonamientos, mientras que las sensaciones (afectos y
perceptos) no.

Aqui un paréntesis, sobre qué es una emocion, Reyes y Tena (2016) que reiinen 'y
sintetizan las principales premisas que diferentes tedricos han enunciado alrededor de las
emociones y estas han servido al acercamiento y tratamiento de estos procesos en el ambito
clinico, sin embargo, para lo que nos compete, son una enunciacion de aspectos claves para la
comprension de la emocién como constructo. En este sentido, estas se entienden como
reacciones innatas que las personas tienen ante eventos relevantes, estas son breves (Ekman,
1992, citado en Reyes & Tena, 2016) y tienen diferentes componentes que hacen que una
emocion se constituya como tal, en primer lugar se componen de un evento psicolégico relevante
0 un antecedente, que puede ser interno (cambio en la frecuencia cardiaca) o externo (estar en un
trancon); las emociones contienen un elemento cognitivo o interpretativo valorativo segun su
relevancia y relacion con sus metas, valores, cultura, normas sociales, etc., el significado que
tiene para la persona ese evento precipitante va a desencadenar una valoracion ya sea positiva 0
negativa, no quiere decir que las emociones en si mismas sean positiva o negativas, pero la
valoracion depende de la interpretacion de la persona y que tanto ese evento es congruente 0 no
con sus metas y valores (Lazarus y Folkman, 1986, citado en Reyes & Tena, 2016).

Adicionalmente, las emociones se componen de respuestas autbnomas, es decir, que no
pasan por un proceso de decisién consciente o voluntario, estas son las conductas autbnomas
como la dilatacion ocular; las tendencias motivacionales o impulsos, es esa tendencia a la accion,
como correr, golpear, saltar, etc.; las manifestaciones experienciales de la emocion, como
sentimientos, pensamientos, sensaciones, impulsos y las respuestas fisiologicas (palpitaciones,
sudoracién, temblor en extremidades, etc.), las emociones son maleables, es decir, no tienen un
curso inevitable una vez se inicio y finalmente estas contienen caracteristicas expresivas que
comunican necesidades y que influyen en las interacciones sociales (Keltner & Kring, 1998;
Levenson, 1994, citados en Reyes & Tena, 2016).
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Desde la psicologia, comentan Morris y Maisto (2005) se comprende a las sensaciones
como datos puros de la experiencia que se obtienen a través de los 6rganos sensoriales, los cuales
son bombardeos continua y simultdneamente por olores, sonidos, imagenes, texturas, dolor,
sabores, que compiten por atencion entre si, que en un primer filtro poco sentido hacen en el
sujeto. Ahora el proceso en que esos datos sueltos de informacién empiezan a organizarse,
clasificarse, identificarse toma por nombre percepcion, “La sensacion y la percepcion son la base
de la conciencia; en conjunto, nos dicen lo que sucede dentro y fuera de nuestro cuerpo” (Morris
& Maisto, p.93, 2005).

Ahora bien, aunque como ya lo mencioné no voy a centrarme en las emociones, de todo
lo dicho anteriormente resalto que la presencia de las emociones, de las sensaciones, siempre
implica interaccion, un encuentro con el entorno, con un otro e incluso con uno mismo, es mas,
se podria decir que la emocion es ese indicativo de un afuera en contacto conmigo, de un algo
distinto a mi; la emocion, aunque corta, es poderosa y al atravesar nuestro hacer, nuestros modos
de vivir e interactuar, nos hablan de lo que somos, nos dirigen la atencion hacia un algo que
dialoga con nuestros valores, intereses, miedos y frustraciones y tienen una caracteristica
expresiva, una necesidad de movimiento, de respuesta o contemplacion, tal necesidad la
comparten con la experiencia.

Finalmente, es importante aclarar que si bien Deleuze habla de arte y no de préacticas
artisticas, para lo que compete a esta indagacion usare lo dicho por el autor referente al
desplazamiento a esas otra maneras de ver y sentir el mundo, de experienciarlo, y como el arte,
que al fin terminan siendo practicas sensibles, de lo sensible, pueden ser uno de esos maltiples
caminos (pues ya establecimos que la capacidad estética, la capacidad de experienciar el mundo
no es estrictamente artistica) que permitan el desplazamiento, asi que al referirme a practicas
artisticas, estoy haciendo referencia a esas practicas que permiten un conocimiento sensible del
mundo, que permiten el paso de los afectos y los perceptos, de las sensaciones.

Infancias y practicas artisticas en la escuela

Ciertamente la infancia es y ha sido un tema recurrente en la pedagogia, psicologia,
medicina y otros campos del conocimiento, de hecho, es desde estos campos donde se empiezan a
construir las nociones de infancia que tenemos hoy dia, y es que la infancia es una construccion
social, una representacion colectiva que ilustra y es producto de las formas de interaccion y

relacion entre grupos sociales (Alzate, 2003).
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Claramente la figura de nifio ha existido desde el inicio de la vida humana, pero no siempre
se le vio a este como un nifio, o la imagen que tenemos hoy dia los nifios, segun Alzate (2003) a
inicios de la Edad Media al nifio se le veia como un adulto pequefio, como un ser humano
incompleto en proceso de hacerse, en una época marcada por un ambiente hostil y de conflictos
sangrientos, la debilidad y vulnerabilidad que representaba un bebe, un nifio, no era agradable ni
deseada, asi que la infancia en ese momento estaba marcada por ese periodo de fragilidad maxima,
en el que no podia valerse por si misma, una vez adquirida cierta independencia fisica, se mezclaba
con la vida de trabajos y juegos de los adultos, y poco a poco pasaban a ser ellos los adultos.

El nifio no dejaba de ser un ser secundario y relegado “Si el nifio moria entonces, como
ocurria frecuentemente, habia quien se afligia, pero por regla general no se daba mucha
importancia al asunto: otro le reemplazaria enseguida, el nifio no salia de una especie de
anonimato.” (Alzate, p.33, 2003). Esto empieza a cambiar en los siglos XVI y XVII con un
resurgimiento por la educacion, interés que atrajo a algunos grupos eclesiasticos y legistas, que en
palabras de Alzate (2003) “eran principalmente moralistas antes que humanistas” y su
preocupacion se dirigia a la formacion del hombre, que se extendia toda la vida, y la formacion
exclusiva para el nifio no era prioridad. A partir de alli el aspecto moral de la religion comienza a
predominar poco a poco y Ordenes religiosas fundadas en ese tiempo, se convierten en ordenes
docentes, dirigidas ya no solo a la formacion de adultos, sino especialmente a los nifios y jovenes.
A partir de alli el nifio se considera como un ser no preparado para la vida, que necesita el
sometimiento de un régimen especial antes de ingresar a la vida adulta (Alzate, 2003).

Ahora bien, en un contexto mas cercano como el Bogotano Mufioz y Pachon, (1991) citado
en (Alzate, 2003) sefialan como a comienzos del siglo XX la sociedad bogotana seguia principios
ligados a la organizacion militar y religiosa, principios que se trasladaban a las instituciones, entre
ellas las educativas, por lo tanto, la disciplina y el silencio eran los reglamentos que se seguian en
la familia y la escuela, la autoridad distante y aislada de los padres y de los maestros hacia los
nifios. Siempre en esa dualidad se creia que tratar a los nifios con ternura los hacia débiles,
desobedientes e incluso homosexuales y que por el contrario si se les trataba con extrema dureza
podrian convertirlos en rebeldes y carentes de carifio por sus padres. El nifio era alguien a quien
no se le reconocia necesidades propias o personalidad independiente de las de sus padres. Para la

escuela, el nifio era un ser moldeable, imperfecto, fisica, moral e intelectualmente, asi como fragil
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e irreflexivo, por lo que el papel que asumia la escuela era el de moldear y hacer de estos nifios
seres de bien, racionales, cristianos y funcionales para la sociedad (Alzate, 2003).

A mediados del siglo XX esta mirada cambia, ahora el nifio era alguien con necesidades
propias y merecedor de respeto, cuidado y atencion, la idea de un nifio entregado por Dios, se
transforma a un nifio engendrado responsablemente y es cuidado no por temor a dios, sino
porque se considera un ser que necesita la atencién adulta por un tiempo mayor, de igual forma,
se le reconoce y validan al nifio aspectos que antes se referian solo a los adultos como las
emociones, la sexualidad, temores y ansiedades (Alzate, 2003). El trato del adulto hacia el nifio
dejé de ser uno autoritario y distante, a uno democratico, abierto y dulce; el nifio antes debia
adaptarse a las demandas de los adultos, ahora se pedia a estos que respetaran la expresién propia
de los nifios y permitieran espacios de exploracion.

Y asi, como se ha venido construyendo y transformando la concepcion de infancias, en la
historia de la educacion artistica varias tendencias y modelos de ensefianza se han presentado y
transformado con el tiempo, transformaciones que han tenido un impacto en los procesos de
aprendizaje artisticos de las infancias y de los estudiantes en general, para Aguirre (2006), dos de
estos enfoques pueden considerarse los mas representativos y que han configurado y aun lo
hacen, muchos sistemas educativos, estos son el modelo logocentrista, que encierra las formas de
ensefianzas academicista, es decir, centrada en la técnica, en el respeto por la norma y el
procedimiento y en los principios del arte clasico, su objetivo es hacer del estudiante un
conocedor y creador de los canones estéticos del arte, dejando de lado sus intereses personales y
contexto social, este modelo ya no es tan predominante en la escuela, pero algunas practicas se
mantienen en la ensefianza profesional de las artes.

El modelo de la libre expresion o de autoexpresion creativa, surgié a mediados del siglo
XX, a diferencia del anterior, este esta centrado en el sujeto y en el poder del arte como
manifestacion de la expresion del ser, su objetivo es utilizar el arte para encontrar la esencia
propia, por lo tanto debe crear en libertad, sin la intervencidn curricular o docente, la figura de
este Ultimo debe preocuparse por propiciar un ambiente para la creacidn, sin intervenir mucho en
el proceso, Aguirre (2006) asegura que si bien este modelo se fundamenta en la materializacion
de postulados de Dewey relacionados a propender por experiencias estéticas significativas para

favorecer el aprendizaje, la ausencia de fundaciones pedagdgicas y estrategias didacticas, llevo al
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modelo a una cierta espontaneidad e improvisacion, practicas comunes en la ensefianzas de arte
en los primeros afios de escolarizacion.

Sin embargo, estos enfoques empiezan a recibir criticas respecto a su apego a la tradicion,
dejando de lado los contextos proximos de quien aprende, reforzando curriculos que no se
ajustan a las situaciones o necesidades reales. Si bien, cada enfoque ha aportado a la
construccion de la educacion artistica, el legado que prevalece ha fortalecido en palabras de
Acaso (2009) la mirada que se tiene de la educacion artistica ligada a las manualidades, enfocado
solo en la produccidn, en el resultado sin reflexion, reforzando el imaginario del deber de la
belleza, de la funcion para decorar, por lo que la ensefianza artistica va dirigida a las técnicas, y
las actividades ya no son para el estudiante y terminan siendo para el colegio, para los murales,
para hacer los ornamentos en las obras de teatro o para decorar el colegio en las celebraciones,
etc.

Todo lo anterior, hace que nuevos enfoques surjan como alternativa, Acaso (2009) retne
tres como son la educacion artistica posmoderna, la educacion artistica critica y la educacion
artistica para la cultura visual, sin ahondar en cada uno de ellos, estos comparten ciertas
caracteristicas comunes, como la introduccion del pequefio relato, es decir alejarse de tendencias
universalizantes que priorizan una mirada occidental, estos enfoques tienen un interés por
acercarse a esos relatos tradicionalmente invisibilizados y negados; también exponen y resaltan
el vinculo de poder-saber a traves del cual se validan ciertas formas de conocimientos y saberes,
mientras se invalidan otras, se es consciente de que los discursos derivados de las obras de arte
crean significados y valores que se ensefian como verdades y finalmente estos enfoques tienen un
objetivo claro hacia la deconstruccion, hacia generar nuevos conocimientos emancipados para
llegar una distribucion simétrica del poder.

Dentro de estos enfoques me centro Unicamente en el de la educacion artistica para la
cultura visual, esta Gltima definida por Freedman (2006) como todo aquello que las personas
construyen y sienten a través de la vision y que da forma a la manera como vivimos, para Acaso
(2009) se refiere al conjunto de objetos, experiencias y representaciones a partir de las que se
crean significados a través del lenguaje visual y forman parte de la cotidianidad, esto incluye
desde lo que llamamos comUnmente como obras de arte, hasta el arte popular, la publicidad, el
cine, la television, los video juegos, las redes sociales y otras formas de produccion y

comunicacion visual, que esté en constante contacto con nuestra vidas.
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Ahora bien, la propuesta consiste en traer la cultura visual al contenido curricular de la
educacion artistica, pues como lo menciona Hernandez (2000) el arte también hace parte la
cultura visual, por lo que participa como mediador de significados, de representaciones sociales,
ligadas a la belleza, la religion, el cuerpo, el género, relaciones de poder, etc. El arte se entiende,
no como un fendmeno aislado del contexto en el que se produjo, sino como hechos culturales en
interrelacion con otros hechos culturales (Aguirre, 2006). Por lo que acercarse a comprender la
cultura visual, nos lleva a cuestionar estas imagenes y productos visuales de nuestra cotidianidad,
con respecto a sus significados y a coémo afectan nuestra mirada de mundo y de nosotros mismos,
pues como menciona Freedman (2006) la cultura visual, tiene un impacta directo sobre la
identidad, las iméagenes dan forma al concepto que la persona tiene de si, apropian caracteristicas
de las representaciones visuales y las hacen propias.

Por lo que, la relevancia de la cultura visual reside en mediar ese proceso de cOmo
miramos y como nos miramos, y participar de esa construccion de realidades, al permitir
experimentar a traves de los objetos y fendmenos que construyen realidades a través de los
objetos mediadores llamados artisticos, para Hernandez (2000):

“la cultura visual... cumple con la funcion de manufacturar las experiencias de los seres

humanos, mediante la produccion de significados visuales, sonoros, estéticos...Estos

significados...contribuyen a la construccion de la conciencia individual y social,
mediante la incorporacion de los indicios visuales con valor simbolico producidos por
grupos diferentes (los artistas serios uno de ellos) en los procesos de intercambio social”.

(b, 48)

Para Aguirre (2006) el proposito de la educacion artistica debe ser el ampliar el espectro
de un "nosotros”, al invitar al encuentro educativo esas creencias, anhelos y experiencias ajenas,
que entrar en discusion con las propias; “al proponer proyectos identitarios, a través del enredo
con proyectos ajenos, de enriquecer la experiencia vital propia y de impulsar la destreza en la
identificacion imaginativa de los otros” (p.20). Pues si se comprende que las artes establecen
diversas formas de interpretar el mundo y de crear relatos alrededor de este, la educacion artistica
debe actuar como la mediadora de estos conocimientos y como productora de estos multiples
significados, gque, al mismo tiempo, conforman relatos del ser y de otro.

En las Orientaciones Curriculares para la Educacién Artistica y Cultural (2022) asumen la

postura de la educacion por el arte, es decir, el arte como medio de formacidn integral del sujeto,
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ahora bien, La Educacion Artistica y Cultural (EAC) como campo de conocimiento busca el
desarrollo del pensamiento artistico situado, es decir, de aquello que les es cercano y propio a
nifios, nifias, adolescentes y jovenes, de igual manera, busca desarrollar las capacidades de sentir,
expresar y valorar, se cree que desde las competencias especificas del campo se aporta al
fortalecimiento no solo de competencias basicas y socioafectivas, sino también de los demas
saberes que hacen parte del curriculo.

La EAC orienta procesos de ensefianza del arte que incorporan y transforman no solo a
los sujetos, sino también a sus contextos, ya que se parte de la premisa de que el sujeto se
construye en las relaciones sociales, y que la cultura al ser la medidora de lo social otorga
particularidades de estar y ser en lo social, de igual forma le permite al sujeto actuar sobre los
procesos de configuracion del medio, de lo social.

“La relacion entre Educacion Artistica y Educacion Cultural se observa especialmente en

el rol que las artes asumen en la construccion de sujeto, la nocion de si y de los otros, en

su papel en la reflexion sobre las identidades y el lugar de los sujetos en los colectivos...

En este sentido, las propuestas educativas del arte y de la cultura se articulan segun

contextos y finalidades, puesto que no se trata solamente de la ensefianza y el aprendizaje

de las bellas artes (artes canonicas) sino también de éstas en relacion con la cultura 'y

viceversa” (MEN, p,28, 2022)

La EAC centra la reflexion en los significados de la cultura, en el debate y analisis critico
de la experiencia social de los sujetos y de la polivocidad de las opiniones, la ensefianza va mas
alla de técnicas y conceptos formales, sino le apuesta a la comprension de las manifestaciones
artisticas y su efecto o impacto en el contexto de diversos grupos sociales, se llama la atencién
por los significados, las sensibilidades y los contenidos inherentes que cada cultura ha tejido en
las experiencias culturales.

Por ejemplo, desde la perspectiva cultural en la musica se centra la atencion en los
significados construidos alrededor de practicas culturales heterogéneas que brindan las préacticas
musicales tradicionales y populares, que han sido historicamente invisibilizadas excluidas de la
ensefianza academicista, pues la tradicion principalmente eurocentrista al considerarlas
irrelevantes cultural y cognitivamente, excluye de los sistemas educativos expresiones urbanas
populares y tradicionales. En las artes escénicas con una perspectiva cultural se pone la atencion

en el cuerpo como eje de exploracion y redescubrimiento, desde este se propone un dialogo entre
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discursos hegemdnicos del texto dramético y la danza clasica y otros mundos de significado que
vienen desde distintas culturas, otras formas expresivas en donde el cuerpo se reinterpreta y se
redescubre en relacion con identidades personales y colectivas.

De igual forma desde las artes visuales con perspectiva cultural el interés es en la
compresién y analisis critico de las imagenes, de los nuevos medios y la cultura popular para
conocer Yy revelar os significaos y practicas de las culturales, esto ha hecho el curriculo y la
metodologia busquen un intermedio entre la produccion artistica y la comprension critica, pues
como menciona Aguirre (2005), (citado en MEN, 2022) la experiencia resultante de la artes
visuales permite a las personas la comprensidn de los mundos culturales y sociales en los que
ellos viven y construyen sus relaciones. En este sentido el estudiante participa desde tres roles:
espectador, creador/productor y expositor/promotor. En el primero se posibilita al desarrollo de
la percepcidn, la valoracion, la sensibilidad, la reflexion y comprension critica de
manifestaciones artisticas y una compresion de la misma desde su cultura. Como creador el
estudiante apropia técnicas y conceptos para producir sus propias experiencias, accione y objetos
artisticos, da cuenta de su mirada de mundo, de su creatividad y las apropiaciones de la cultura.
Finalmente, como promotor o mediador que reflexiona y pone en dialogo lo que produce en la
escuela con su contexto, comunidad y realidad.

Ahora bien, el MEN (2022) brinda orientaciones para la educacion artistica y cultural
(EAC) en contexto rural, comprendiendo las dificultades que estos contextos puedan presentar en
cuanto a déficits en infraestructura y espacio, inaccesibilidad a materiales, asi como violencia
que algunos territorios puedan presentar, pobreza y trabajo infantil, representan riesgos para no
solo para la EAC, sino para el acceso a la educacion en general. De esta manera en las
orientaciones curriculares se resalta la flexibilidad del curriculo, para que bajo la responsabilidad
del docente comprenda e interprete las particularidades del contexto, sus realidades culturales y
artisticas, para planear, proponer y llevar a cabo experiencias que promuevan el desarrollo de las
competencias del aprendizaje artistico.

De igual forma se resalta, la potencialidad que cada territorio pueda brindar, desde sus
tradiciones artistico culturales, como sus cualidades del entorno, para ser incluidos en el plan
curricular por los docentes a cargo de la EAC, el MEN (2022) sugiere tener presente actividades

como “caminatas ecoldgicas, trabajos de laboratorios, talleres artisticos y culturales al aire libre,
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recoleccidn y uso de diversos tipos de materiales, maderas, hojas, flores y minerales para
pigmentos, entre otros para el trabajo en las artes plasticas” (p49).

De esta manera, la EAC en contexto de ruralidad le otorga la responsabilidad al docente
para que sea este quien decida e implemente las diferentes estrategias que le posibiliten a los
estudiantes una educacidn artistica y cultural rica, contextual y cercana a su realidad, que vaya
acorde con los valores, saberes y conocimientos artistico-cultural del territorio y que reconozca
en el entorno biodiverso, en los recursos fisicos, materiales y naturales que estén presentes
oportunidades de aprendizaje y exploracion artistica.

En este sentido, para lo que compete a esta indagacion se tuvo presente para el disefio de
las actividades propuestas a los estudiantes, lo propuesto tanto por la EAC en contexto de
ruralidad y lo dicho desde la educacion artistica para la cultura visual, en tanto esta plantea el
escenario de aprendizaje en y desde el mismo contexto habitado, es el reflexionar acerca lo que
miramos y cOmo miramos y cOmo nos miramos, pues es desde estas miradas que la imagen de
mundo se empieza a construir. Para esta indagacion se comprende a la educacion artistica como
mediadora y productora de esos multiples significados y comprensiones del mundo, que, al
mismo tiempo, conforman posibilidades de distintos relatos del ser y del otro.

Marco Metodoldgico
Enfoque y tipo de investigacion

Esta serd una investigacion cualitativa, la cual de acuerdo con Denzin y Lincoln (1994)
implica una observacion del mundo in situ, desde el mismo contexto, esta orientada hacia la
comprension e interpretacion de los fendmenos desde los significados y representaciones que las
mismas personas traen consigo, y en especifico esta investigacion quiere centrarse en los
procesos singulares y colectivos que los nifios desarrollaran a través de las practicas artisticas,
por esta razon, serd una investigacion que usa elementos de las investigacion basada en las artes
(IBAS) pues esta permite la exploracion de formas alternativas de representacion de la realidad,
ya que encuentra en los lenguajes artisticos un potencial de expresion y creatividad para los
sujetos que quiza en maneras tradicionales de investigacion no se encontraria.

Para Barone y Eisner (2006) la investigacion basada en las artes se caracteriza por la
utilizacion de elementos artisticos, no linguisticos de las artes visuales y performativas, pues
estan permiten otras maneras de mirar de representar la experiencia, no se busca una certeza, ni

ofrecer explicaciones sélidas, sino otras maneras de ver los fendmenos y las experiencias, mas
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que ofrecer soluciones, se quiere desvelar aquello de lo que no se habla, en este caso mas que
brindar una certeza de los procesos afectivos, se quiere plantear la posibilidad de explorar estos
desde y a través de las artes, ver en el arte una posibilidad de conocimiento del mundo y del si
mismo “es que el conocimiento puede derivar también de la experiencia. Y una forma genuina de
experiencia es la artistica” (Hernandez, 2008, p.90).

Ahora bien, se plantea el espacio de un laboratorio de creacion para la exploracion de los
procesos afectivos, Romero (2012) comprende los laboratorios de creacion, como escenarios que
potencian el encuentro con uno mismo y con los demas, un espacio de conexion de percepciones,
de modos de hacer, de pensar, partiendo del cuestionamiento del uno mismo, del
descentramiento de si para comprender al otro. Estos espacios de intercambio son ideales para
pensarse, reflexionar, y construir nuevas practicas educativas, pues permiten redimensionar lo ya
aprendido y cuestionarlo.

En ese intercambio surge el encuentro con un otro, un encuentro entre dos miradas de
mundo diferentes, dos maneras de hacer y pensar que difieren, siempre en ese intercambio el otro
me va a ver de formas en las que yo nunca podré verme, vere a ese otro y encontraré cosas que
este no ve, el encuentro me brinda la oportunidad de pensarme y acercarme a mi ser desde otra
perspectiva, Bajtin (2000) menciona que la percepcion de nuestro ser siempre ha estado
permeada por una mirada ajena, desde nuestra infancia las primeras definiciones del cuerpo
vienen de las voces de nuestros cuidadores, aprendemos a nominarnos gracias a ellos. En
palabras de Bourriaud (2008) la persona cuando cree que se esta viendo objetivamente, en
realidad esta mirando el resultado de constantes intercambios de subjetividades con los demas.
Me construyo con el otro. “Ser quiere decir comunicarse. La muerte absoluta (el no ser) es
permanecer sin ser escuchado, sin ser reconocido...Ser significa ser para otro y a través del otro,
para si mismo” (Bajtin, 2000, p.163).

Al comprender los laboratorios como lugares de encuentro de uno mismo y de otro, es
importante verlos también desde la experiencia, que, en palabras de Larrosa (2003) la
experiencia supone dignificar y reivindicar:

la subjetividad, la incertidumbre, la provisionalidad, el cuerpo, la fugacidad, la
finitud, la vida [...] se trata de mantener siempre en la experiencia ese principio
de receptividad, de apertura, de disponibilidad, ese principio de pasion, que es el

que hace que, en la experiencia, lo que se descubre es la propia fragilidad, la
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propia vulnerabilidad, la propia ignorancia, la propia impotencia, lo que una y
otra vez escapa a nuestro saber, a nuestro poder y a nuestra voluntad (p4).

La experiencia que se de en los laboratorios alrededor del encuentro con unos otros,
explorando los afectos, es hacia donde el interés de esta investigacion se dirige, la experiencia
que en palabras de Pabello y Alcaraz (1987) es el momento en que quien atestigua “algo” se
conmueve, el momento en el que comprende que no hay diferencia entre él y lo que observa, el
momento en que se interactlia, se juega, se relacione con ese “algo” que lo haga cuestionarse, “la
experiencia produce un saber de una identidad o conexion que hasta el momento en que se
expresa no habia sido vislumbrada [...] un saber que no requiere de ser ratificado socialmente
para ser, un saber que sabe lo que es” (Pabello & Alcaraz, 1987, p38).

Situando la investigacion

Ahora bien, esta indagacion toma lugar en la escuela San Lorenzo, en la vereda el Tintal
del municipio de Sachica, Boyaca, municipio que segun cuenta el Plan de desarrollo del
municipio 2012-2015 es de origen prehispanico, habitado originalmente por miembros de la
comunidad muisca, de cacicazgo independiente; sus territorios son parte de los antiguos valles de
Zaquenzipa y Sorocota. En el siglo XVI1 se establecio la doctrina de los Agustinos y Dominicos y
a finales del siglo XVI1 este territorio era resguardo.

Segun este documento etimolégicamente Sachica significa Fortaleza o0 mansion del
Soberano Chibcha. “el cercado del cacique soberano”. La poblacion indigena, fue castigada y
diezmada entre los siglos XVI - XVIII aun en el centro del pueblo se halla una muestra historica
de la piedra donde se castigaba a los indigenas, e igualmente se conserva algunas reliquias de la
época colonial tales como la iglesia y una cruz tallada en el afio de 1684.

Actualmente el municipio limita al norte con Villa de Leyva, al Nor occidente con
Sutamarchan y Tinjaca, al sur con Raquira y Samaca y al oriente con Chiquiza y Cucaita. Se
encuentra a 43 Km de Tunja la capital del departamento, tiene una extension de 61 Km2, y forma
parte del desierto de la Candelaria (Alcaldia Municipal de Sachica, 2015). EI municipio esta
distribuido en seis veredas que ocupan un total de 4.489 Hectareas. Las veredas con mayor
extension son: el Espinal, Arrayan, Tintal y Quebrada Arriba las cuales conforman el 81% del
territorio municipal, el 19% restante corresponde a la vereda Centro y a Ritoque. La poblacién de
acuerdo al censo de 2018 es de 5452 habitantes de los cuales el 4.49% habitan en la vereda en

Tintal (Figura 1, Gobernacién de Boyaca).
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Figura 1. Division politica del municipio de Sachica

Su tierra es seca, el terreno quebrado, montafioso, las partes bajas presentan una parte
plana y su vegetacion es muy escasa debido a la aridez y carencia de agua. Segun el Plan de
desarrollo (Alcaldia Municipal de Sachica, 2015) la actividad agricola ha venido disminuyendo
debido a la inestabilidad del precio en el mercado y los altos costos de produccion, sin embargo,
los cultivos de cebolla en rotacion con tomate y otras hortalizas son una de principales fuentes
economicas del municipio. Los suelos en su mayor parte, profundos, de texturas medianas, con
un nivel de erosion severa y viscosidad excesiva, es aprovechado por pequefias manufacturas e
industrias conformadas por grupos familiares para la fabricacion de ladrillo, pisos y alfareria
(Saavedra, Rios & Nova, 2017).

Las actividades culturales se caracterizan especialmente por la celebracion de la Semana
Santa en vivo, representada con actores oriundos de Sachica, la fiesta de la Virgen del Carmen en
julio y el tradicional Reinado de la cebolla y el reinado de la danza de la chicha celebradas en el
mes de octubre.

La Institucion Educativa Nueva Generacion, es la Unica de caracter Oficial del municipio
de Séachica. Tiene 50 afios de labores y cuenta con una sede urbana en la que se encuentra la sede
primaria y la sede secundaria, ademas cuenta con sedes de primaria en cada una de las veredas
rurales con excepcion de la vereda de Ritoque. Cuenta en su totalidad con un promedio de 700
estudiantes y en la sede de secundaria con un promedio de 300 estudiantes. En la sede rural en la
escuela San Lorenzo, se cuenta con 20 estudiantes, un docente y la administradora del

restaurante.
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El principio curricular del PEI (Proyecto educativo institucional) dice “El estudiante es el
centro del proceso de ensefianza aprendizaje, potenciando su conocimiento educativo en las areas
del conocimiento, socio afectiva y de valores” lo cual, quiere decir que todo el sistema educativo
gira alrededor de los nifios y jovenes en donde ademas de lo cognitivo y de la disciplina, aparece
un nuevo Yy gigantesco concepto en ese sistema como lo es el afectivo.

Ahora bien, la escuela San lorenzo, especificamente trabaja baja el modelo de Escuela
Nueva, este fue iniciado en Colombia en los afios setenta como solucion a los problemas de la
educacion primaria rural, plantea un modelo en el que el nifio es el centro del proceso
ensefianza/aprendizaje y el maestro un guia y dinamizador de los intereses y necesidades de los
estudiantes (Diaz & Gutiérrez, 2019). EI modelo tiene tres componentes, el curricular, que
consiste en guias didacticas y de autoaprendizaje introducidas desde el grado primero hasta el
grado quinto, en las areas de matematicas, ciencias naturales, ciencias sociales, lenguaje, y desde
el 2013 las escuelas rurales reciben dotaciones para las areas de tecnologia e informatica y ética
y valores.

En este sentido, los participantes/exploradores del laboratorio propuesto son las y los
estudiantes de la escuela San Lorenzo, conformada por 20 nifias y nifios, desde el mas pequefio
de grado primero con 6 afos, hasta la mas grande con 12 afios, (es importante aclarar que no
todos participaron en todas las exploraciones siempre, en las ocasiones gque algunos de ellos no
querian participar se respetaba esa decision), adicionalmente, se envié el consentimiento
informado (Apéndice A) para que tanto los adultos a cargo y los estudiantes consintieran en la
participacion, teniendo esto presente, es necesario resaltar que la relacion entre
sujetos/investigadora que asumio esta indagacion es por una que comprende al otro como
creador de conocimiento tanto o mas que la investigadora, de acuerdo Pérez (1994) estéa relacion
es bidireccional y horizontal, en la que ambos se afectan y se ven afectados por el otro.

Pasos recorridos

Primeros encuentros (Fase 1).

Para iniciar el acercamiento a las personas, a sus contextos, sus miradas de mundo, sus
cotidianidades, inicie con la observacién al participante, pues esta nos aproxima al sujeto y a su
realidad, nos da la oportunidad de construir vinculos y abre las puertas para conocer mas alla de
lo superficial las caracteristicas de aquellas personas con las que vamos a iniciar esta ruta

investigativa (Marin, Roldan & Pérez, 2014). En este caso, los escenarios para observar fueron
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las clases, descansos, desplazamientos por el entorno escolar, las acciones de encuentro con
otros.

Ahora bien, al ser esta una indagacion que abraza las cualidades de las practicas artisticas
como ruta hacia el aprendizaje, se propuso a los estudiantes un ejercicio de foto-recorrido en 'y
alrededor de la escuela, de esta manera, es desde la mirada de los mismos nifixs, quienes la
habitan y caminan diariamente, que conocemos sus cotidianidades, sus maneras de interactuar
con el espacio y los vinculos que haya con este. Pues es en la imagen y la mirada fotogréafica que
brinda nuevas maneras de describir, contextualizar y conocer a las personas, objetos, lugares,
actitudes, comportamientos, rutinas, etc. aquello que sea de interés de ser observado y aquello
que reclame ser observado (Marin, Roldan & Pérez, 2014).

Acompafiando la practica fotografia, la implementacion de la biticora, instrumento de
registro vital, pues a traves de este medio escritural las observaciones, vivencias, emociones,
sentimientos y sesgos se hacen explicitos a lo largo de la indagacion (Vasilachis, 2006); registros
de audio y entrevistas abiertas, mas cercanas a las entrevistas etnograficas, entendida mas como
una conversacion amistosa, en la que prima el ejercicio de escucha hacia lo que el otro nos
cuenta, sugiere, expresa en la conversacion, en lugar de un dialogo dirigido hacia lo que el
investigador quiera saber, pues esto puede en un inicio inducir o distorsionar las respuestas,
(Vasilachis, 2006), de esta manera, nos acercamos a la escuela y sus estudiantes desde la
multiplicidad de instrumentos.

iConociéndome, conociéndonos! (Fase 2).

Se propuso la implementacion de un laboratorio de creacion artistica particularmente
centrada en las practicas plasticas y visuales, que busca a través de la exploracién de los
diferentes espacios que habitan diariamente los estudiantes y del encuentro entre estos mismos,
conocer/comprender el lugar de los afectos en la escuela de San Lorenzo, sus maneras de
aparecer o no, las formas de dialogo con el/los sujeto(s) y con las practicas artisticas.

De igual forma, se ve en las practicas artisticas como el dibujo, la pintura, la fotografia un
potencial expresivo que permiten a través de la experimentacién de los mismos otras maneras de
explorar su entorno, su cotidianidad, sus relaciones y porque no ellos mismos. Se apuesta por
potenciar otras maneras de decir, de enunciarse y de comprenderse a si mismos y a los demas.

El laboratorio tuvo lugar en 5 sesiones de dos horas cada una (Tabla 1) en las que se

pretende explorar diversas materialidades plasticas y visuales, que, a través de sus caracteristicas
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expresivas, simbdlicas e imaginativas, permitan el descubrimiento, el dialogo y la reflexion sobre
el entorno en el que se habita, las personas que nos rodean, y cOmo este conjunto hace parte de
“lo que estoy siendo.” Todo ello, a partir de estrategias que involucran el trabajo colaborativo
entre pares, preguntas problematizadoras que inviten a la reflexion, asi como los saberes previos
de los participantes, sus inquietudes personales y un constante dialogo de saberes entre

participante- participante y participantes-investigadora.
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Re/descubri

endo mi
entorno

LANDART
¢QUE ES ESO?
El propdsito del
gjercicio fue
comenzar la
exploracion desde
el re/conocimiento
del espacio que se
habita dia a dia, en
este caso me
apoye en el Land
art para proponer
esta exploracion,
pues en palabras
de Maderuelo,
(2006, citado en
Gomez, p.3,
2009), “La
naturaleza y el
medio fisico son
contemplados
como sujeto, como
proceso 0 C€omo
destino del hecho
artistico,
estableciéndose
asi un nuevo nivel
de relacion entre
arte y naturaleza
distinto a los
tradicionales que
se plantearon con
la mimesis o conel

idealismo
romantico”

De esta manera, la
relacion que
mantiene la

naturaleza con el
sujeto, ya no es
una en la que la
primera es
entendida solo
como proveedora
del espacio, sino
ahora es vista

ACTIVIDAD

Momento 1: Introduccion

Nos reunimos en el salon, les
muestro imagenes de ejercicios de
Landart realizados por los artistas
Richard Shilling y Julia Brooklyn,
algunas de estas imagenes
muestran figuras como circulos o
cuadrados, realizados con piedras,
ramas, hojas de arboles de
diferentes colores y tamafios, todas
ubicados en ambientas naturales.
Les pido que se tomen un momento
para observar las imagenes y
empiezo a hacerles preguntas
como: ¢Qué observaron? ;De qué
esta hecho? ;C6mo son esos
elementos, son iguales?

Después organizan grupos de a 5
cada uno y en conjunto trabajan en
su propuesta de Landart con los
elementos que encuentren en la
escuela y alrededores.

Momento 2: Desplazamiento y
experimentacion

Cada grupo se dispersa por la
escuela y alrededores, buscando,
escogiendo, recolectando
elementos, ramas, piedras, flores,
etc.

Escogen un lugar en la escuela
donde ir ubicando sus materiales y
se distribuyen tareas, unos
empiezan a experimentar mientras
otros siguen recolectando mas
elementos

Momento 3: Socializacion de
experiencias y sensaciones

Una vez finalizado se compartiran
experiencias, sensaciones,
opiniones, ideas y sugerencias

Es de aclarar que yo como una
participante mas del espacio, estaré
realizando la actividad junto a ellos

Recursos

-Los
espacios
fisicos del
colegio
-Hojas,
ramas, barro,
flores,
piedras, etc.
-Cualquier
otro
elemento que
consideren
los nifixs.
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Tiem
po
apro

30
min

hora

30
min
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como co/

creadora.

Dibuj/ando con
el entorno

El propdsito del
gjercicio, fue
acercarnos al
entorno esta vez
desde la practica
del dibujo, este
entendido desde la
mancha, la huella,
la marca sobre
una superficie.

y acomparfiando cualquier dudad
que pueda surgir.

Momento 1: Indagacion de
experiencias previas sobre el dibujo e
introduccion a conceptos claves para la
actividad (la marca/huella y la
repeticion) que enriquezcan el
desarrollo de la actividad

Se parte de una pregunta inicial que
indague sobre las experiencias
previas de los participantes con el
dibujo y las caracteristicas que
consideren tiene éste.

Se presentan o recuerdan algunos
conceptos propios del dibujo: el
concepto de marca/huella, la
repeticion, con la ayuda de algunos
referentes. Se invita a preguntar y
se aclaran conceptos.

Momento 2: Acercamiento practico a
los conceptos recién vistos, a través de
tres ejercicios cortos de dibujo

En esta actividad pueden trabajar
en parejas si asi lo deciden

Se realiza un primer gjercicio de
dibujo, donde se fortalezcan y
pongan en préctica los conceptos,
para lo cual se proponen unos
gjercicios de repeticion y uno de
mancha, teniendo presente la
impresion de marcas/huellas.

Yo acomparfio y realizo la actividad
con ellos, estando atenta a resolver
cualquier inquietud que surja.

Es importante aclarar que la
actividad se habia planeado, con
una parte extra en la que la
exploracion de manchas
involucrara elementos disponibles
en la escuela, sin embargo, por
discusiones dentro del grupo de
estudiantes, el tiempo se vio
limitado.

Momento 3: Socializacion de las
propuestas y experiencias

Los participantes comparten con
sus compafieros el resultado final
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-Iméagenes 30
impresas de min
estos

referentes

-Papeles

-Vinilos o

Tintas

-Carboncillo

-Telas

recicladas
-Espumas
-Monedas

-Agua

-Ejercicios

de los

estudiantes

hora

30
min
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Re/conocien
do al otro!

Manchas y
desorden

Exploracion
sensorial

de su exploracién comentando
sobre la experiencia y sentires
alrededor de esta.

e Seinvita a los compafieros a
participar con preguntas, opiniones
0 sugerencias.

e Serealiza un cierre del encuentro,
recogiendo comentarios y criticas
sobre la experiencia, y asi mismo,
compartiendo reflexiones.

Momento 1:

e Esta vez nos reunimos en el centro
de la cancha en un circulo,
realizamos un ejercicio rompehielos

e Retomamos el ejercicio anterior
sobre las manchas y las huellas y les
propongo seguir explorando, pero
ahora involucrando el color, las
marcas que el entorno pueda ofrecer
Yy por supuesto a los compafieros, al
ser este dibujo colaborativo.

Momento 2: Con las manos en la...

e Seorganizan en 4 grupos, cada uno
en una esquina de la cancha con
papel, en el centro de la cancha se
encuentran los matariles, vinilos,
brochas, rodillos, agua.

e Cada grupo empieza a recoger los
materiales gue necesitan, y poco a
poco los papeles empiezan a
mancharse.

Momento 3: Socializacion de

experiencias y sensaciones

e Una vez finalizado se compartiran
experiencias, sensaciones,
opiniones, ideas y sugerencias

e Es importante aclarar, que esta
parte de la actividad es de gran
importancia, sin embargo, ese dia,
debido a programacién
institucional de la que no tenia
conocimiento, la actividad se vio
corta de tiempo y toco omitir esta
parte.

Momento 1: Organizacion de los

participantes en grupos y desarrollo de

la actividad
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-Vinilos o 30
Tintas min
-Carboncillo
-Papeles
-Tintas
-Agua
-Tizas
-Colores
-Cualquier
elemento que
el estudiante
-Ejercicios 4-0
min
de los
estudiantes
0 min
-Pinturas 1
-Arcilla hora
-Agua y 30

-Pinceles min



EXPERIENCIAY AFECTO

44

Esta vez nos dividimos en 3 -Trapos

grupos, cada grupo tenia una -Tizas

instruccion similar pero la -Carboncillo
ejecucion o la manera en que cada  -Ramas

grupo comprendia el ejercicio -Tierra

variaba segun el sentido (vista, -Pasto

escucha, tacto) que les -Piedras
correspondiera. -Creaciones

Una vez conformados los grupos colectivas de
me reunia con ellos de uno enuno,  cada grupo
a cada grupo le decia que sentido le
correspondia y le entregaba un
papel con unas preguntas
guia/disparadoras de la actividad.
La instruccion en general para los
grupos era explorar su escuela y
alrededores a través del sentido que
se les asignaba.

Al grupo de la vista se les realizo
preguntas como ¢Qué colores nos
rodean? ;Qué figuras puedo
encontrar? ;Qué es lo mas grande,
qué es lo mas pequefio? ;Qué es lo
mas lejano, que es lo mas cercano?
Este grupo se dividio en dos a su
vez, unos decidieron trabajar con la
camara, explorando a través de la
fotografia y el otro decidido
hacerlo a traves de la pintura.

Al grupo de la escucha ¢Qué
sonidos nos rodean? ;Qué sonidos
podemos encontrar? ;A que suena
nuestro cuerpo? A este grupo le
presto mi celular, para el uso de la
grabadora.

Al grupo del tacto ;Qué texturas
nos rodean? ;Qué texturas hay en
un arbol? ;Cuantas texturas
diferentes podremos sentir? Este
grupo trabajo con los elementos
que tienen a su alrededor, gque van
colocando sobre un papel piedras y
luego fijaran con colbén y silicona.
Con estas preguntas cada grupo
comenzaba su exploracion.
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Re/conocién
dome

Socializacio
n al colegio

Echando
memoria... qué
hemos hecho

Momento 2: Socializacion de la
experiencia y presentacion de sus
creaciones colectivas.

e Para finalizar, cada grupo
presentara su creacion colectiva y
compartird con sus compafieros su
experiencia, lo que les gust6 y no les
gusta de esta.

e Seinvita a la participacion a través
de algunas preguntas guia para
detonar la reflexion:

- ¢Qué fue lo que mas les gustd de la
experiencia?
¢Qué signific6 compartir con tus
comparieros este espacio?
- (Qué aprendiste?
Momento 1: Exploracion personal
e Esta vez los grupos se dividen por
interés, cada estudiante piensa en
las actividades pasadas (Fotografia,
Landart, Ejercicios sensoriales,
Pintura/dibujo) y selecciona aquella
qgue quieren volver a explorar o
intentar algo diferente, la actividad
esta vez estara guiada por los interés
y propuestas de los estudiantes
De esta manera se reinen 3 estudiantes
para un ejercicio fotografico mediada
por exploraciones sensoriales, es decir
centradas en las texturas, los colores,
las formas; 9 estudiantes decidieron
pintar, algunos de ellos repetir la
experiencia diciendo que era lo que
mas les habia gustado, otros querian
volver a intentarlo porque la primera
vez no creian haberlo hecho “bien” y el
resto de estudiantes aun indecisos
deciden observar antes de tomar una
decision.
Momento 2: Socializacion de la
experiencia y presentacion de sus
creaciones.
Se socializan las creaciones, se
recogen comentarios, sensaciones,
experiencias, preguntas y
sugerencias.
En la celebracion del dia del colegio, el
profesor de artistica de basica y media
nos brind6 un espacio en su salén para
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30
min

-Hojas y 1
lapiz hora
-Vinilos o

Tintas

-Carboncillo
-Papeles

-Tintas

-Agua

-Tizas

-Colores
-Elementos

del entorno
-Cualquier
elemento que

el estudiante
-Creaciones

de los

estudiantes

30
min
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exponer algunos trabajos de los
estudiantes de San Lorenzo, le comenté
la idea a los estudiantes y les pregunté si
querian exponer sus exploraciones, a lo
que respondieron que si, la eleccién de
quienes iban a exponer era de cada
estudiante, si este no queria mostrar sus
trabajos la decision se respetaba, de
igual manera fueron ellos mismos,
quienes seleccionaron los trabajos para
exponer y quienes los nombraron.

La celebracion dur6 dos dias y estaban
invitados padres de familia de toda la
institucion (rurales y urbana), junto con
estudiantes desde primero a 11 vy
docentes de todas las sedes. En una
pared distribuimos los trabajos
seleccionados, y durante el primer dia
entran al salon estudiantes, docentes y
familias a observar.

Una pausa... re/pensandonos (Fase 3)

El proposito de este encuentro fue detenernos en el hacer y reflexionar sobre lo que
hicimos, aprendimos o no, descubrimos, exploramos, asi que me reuni con todos los nifixs

fuera del salon, les comenté la idea de la actividad, y como sabia que no todos se sentian
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coémodos hablando, mucho menos frente a los demas, les entregué hojas en blanco para que

respondieran o anotaran ideas o palabras de lo que se habld en el encuentro.
Se realizaron preguntas guia ¢Qué hemos hecho? ¢Cual fue su actividad favorita, la
que mas disfrutaron? ; Aprendieron algo nuevo? ¢Qué les gustaria seguir explorando?

Se relinen comentarios, preguntas y reflexiones y se da cierre al laboratorio de

exploracion.
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Primeros encuentros

Lo que sigue corresponde a los primeros pasos de la indagacion, la observacion a los participantes en su

contexto, que, si bien fue constante durante toda la indagacion, este apartado se centra en esos primeros dias, me

apoyo en los registros, las narraciones extraidos de la bitacora, transcripciones de audio y elementos visuales

resultantes de ejercicios que nacieron durante el encuentro.

24/04/2023

Primer dia en la escuela, el propdsito de esta
primera visita es conocer a los estudiantes y que estos
me conozcan, observo su cotidianidad en la escuela,
sus rutinas, las interacciones con las personas que
hacen parte de la escuela y su interaccion con el
espacio.

En carro es un viaje corto, quiza 10 minutos o
menos. Subimos por un camino estrecho, himedo y
lodoso por la lluvia de la madrugada, a lado y lado del
camino se abren al paso cactus, muelles, sauces,
algunas casas antiguas de esas hechas con adobe, unas
aun en pie y otras en ruinas, seguimos subiendo vy el
paisaje en frente es uno lleno de cultivos de cebolla e
invernaderos con tomate dentro, esos mMIisMOS
invernaderos que desde el pueblo se observan en la
montafia lejanos, el suelo normalmente seco ahora se
pinta un poco de color, ese que en dias de lluvias la
tierra obtiene, marrones oscuros en la tierra, y los
verdes un poco mas claros ahora con gotas de lluvia en
lugar de polvo encima. Después de un camino
serpenteado, en la cima de una pequefia loma en la
montafia, se ve la escuela, la punta de la cancha de
baloncesto es lo primero que se ve, a la entrada esperan
un grupo de nifios en uniforme, camisa blanca y jean.
Bajamos del carro y curiosos observan a la cara
extrafia que sale de este, saludo y algunos devuelven

una timida respuesta.

Cuatro casas blancas, dos son salones, una es
el restaurante y en la otra estan los bafos, y la sala de
copias/cafeteria/enfermeria/oficina del profesor. En la
entrada de la escuela se sostiene un pequefio parque de
madera rodeado de varios arboles y arbustos, que sirve
también de lugar descanso de tres gallinas, un gallo y
un perro; pasando las casas esta la cancha de
baloncesto y micro, una jardinera y unas mini canchas
de tejo amarillas en desuso.

Su dia empieza con una pequefia formacion, el
profesor anuncia los ganadores del concurso de
ortografia, rezan el padre nuestro, terminan con dos
canciones la formacion y entran corriendo al salén, los
grados se distribuyen por mesas, cada nifio saca su
libro de la maleta y continua los ejercicios donde
habian quedado el dia anterior, trabajan metodicos, en
silencio, me inclino a creer que esto ultimo se debe a
mi presencia, trato de no llamar su atencion, de no
distraerlos, tarea imposible cuando en un salon es mi
cara la Unica extrafia en su cotidianidad, desvian la
mirada cuando se cruza con la mia o sonrien
incomodos, noto sus miradas cuando no los estoy
mirando, escucho los susurros y risas, me siento
observada y es que, la observacion va en dos vias.

Poco a poco paso de ser espectadora a
acompanante, me incluyen en sus actividades, piden

ayuda con sus ejercicios mientras me cuentan quienes
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son sus mejores amigos Yy quienes no les caen tan bien,
me cuentan con complicidad lo que no se puede hacer
en el salon, y me hacen muchas preguntas “;Cuantos
afios tiene? ;Donde vive? (Tiene hermanas o
hermanos? ¢En qué grado esta? ;Cual es su materia
favorita? ;Sabe escribir en letra cursiva? ¢En la
universidad la ponen hacer dictados también?”

Estamos en el salon, es hora de matematicas,
cada grupo trabaja a en sus mesas, unos trabajan
silenciosos en sus ejercicios, otros tratan de
solucionaros ejercicios juntos y otros esperan a que el
compariero acabe para copiarle, me siento en la mesa
con las dos nifias y el nifio de segundo, el profesor
acaba de revisar las tareas que dejo el dia anterior,
luego continuan con los ejercicios del libro:

“1,2,3,4,5,6,7,8 ... ahhera 9, era 8, oyo era §...
ESTUPIDO vy aca 1,2,3,4,5,6,7,8, ay si ese si quedo
bien, pero esta mal porque no es... agh si es bien
brutico el chinito, CUENTE PAPITO, CUENTE”
exclama la nifia a mi izquierda, “ay donde el profe lo
haiga mirado, sabe que, hagalo usted” le tira el lapiz al
nifio a mi derecha “lo regafia mas bien” responde la
otra nifia.

Continuamos con otros ejercicios, la nifia a mi
izquierda, es la que mas molesta parece frente a la
equivocacion, regafia y grita constantemente a sus
comparieros, “no te gusta ayudarles” pregunto “pues
si, pero me toca escribir a mi no me gusta, es que a mi
me toca es escribirles” “y si intentas ensefiarles como
lo haces tu” “es que el profe dice que les escriba, tocara
hacer el mandado porque o sino, nos empieza a golpear
asi (con su pufio cerrado golpea en mi espalada)”

“rquién?” “el profe... listo ya acabé este”.
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La rutina se repite aqui salen a almorzar,
mismas dinamicas en el restaurantes, misma pelea por
ver quien levanta el plato del profesor y esta vez el mio
mas rapido, agradecen a la encargada del restaurante
“gracias Liliana (seudonimo),muy rico” y salen
corriendo a descanso, ahora es la 1 de la tarde, juegan
micro, baloncesto, en el parque, a las 2 vuelen al salén
hacen sus tareas y a las 2:30 empiezan a alistarse para
salir, mientras los encargados de hacer aseo ese dia,
barren, recogen las sillas y trapean, el profesor imprimi
las tareas que les va a dejar a cada grado, al finalizar,
tres nifos se suben al carro del profesor quien los lleva
de nuevo al pueblo, mientras que el resto de los nifios
camina a sus casas, unos mas lejos que otros, algunos
caminan hacia un punto en especifico para que le bus
escolar los lleve, pues este no tiene ruta hacia la
escuela san lorenzo, asi finaliza un dia en la escuela.

Durante todo este tiempo he llevado una
camara conmigo, como apoyo al ejercicio de
observacion, sin embargo, esta empieza a llamar la
atencion de los nifixs, asi que el siguiente dia decidi
hacer una pequefia actividad con los nifios de cuarto y
quinto, uno a uno los saque del salén, les di la camara
y les pedi que pensaran un momento en su escuela, en
los espacios que les gustan, en los que no, en las
actividades que hacen normalmente, etc. y tomaran
fotografias de aquello con lo que se identificaban, asi
uno en uno caminaba por la escuela y sus alrededores,
yo los seguia y escuchaba mientras me contaban lo que
mas les gusta de ir a la escuela, de sus mejores amigos,
de los juegos, y sus materias favoritas, de sus lugares

favoritos en la vereda, en su casa, etc.
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Fig, 2. Fotorecorrido - Fotografias tomadas por los estudiantes de cuarto y quinto de la escuela San Lorenzo



“Falta el parque y la cancha,
toca la cancha” (Juan, I0

afios)

“Ese perro-es de una nifia de
acd, viene todos los dias al
colegio con ella” (Lucia, 8

afios)

“Aqui en la piedra...es mi lugar favorito, aqui

venimos con-mi-mejor amiga” (Dora, IO afios)

“Toca una en la que se vea el pueblo” (Camilo, 9

afios)

“A -mi me gusta la naturaleza, mi abuela dice
que es importante cuidarla, mi mamd no le hace
caso, pero a mi tambien me gusta la naturaleza”

(Paula, IO afios)

“Mi mamd trabaja por alla
(sefiala un lugar en la
montafia), por alld queda el
invernadero” (Sofia, 8

afios)




Fig, 3. Fotorecorrido - Fotografias tomadas por los estudiantes de cuarto y quinto de la escuela San Lorenzo
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V.V'st_ﬁ;“

Estamos almorzando, en frente
esta el profesor y a mi derecha
Moisés (Seudénimo) de unos 6 o / /

7 afios- ¢Cuanto le valieron sus

marcadores profe? “ :-i."\ :

- Mucha plata - responde el 131 L

profe

Moisés sonriendo con lacuchara ¢

en la boca y sacudiendo la |

cabeza dice

- No le creo profesor usted es \ A 8 N b

muy pillo Fig. 4. Llrovia, dibujo realizado por Lucho 7‘aﬁos (seuddnimo) diJranté

offes e A s Ge B el encuentro dibujo y palabras

acusacién, Moisés tras otro

Estamos en el salon, es hora de matematicas, me
siento en la mesa con las dos nifias y el nifio de
segundo, el profesor esta revisando las tareas que
dejo el dia anterior, a una de las nifias le marca con

un punto una suma, indicando que esta mal y tiene

que volver a hacerla, ella confundida y un poco

~ ,_‘\ ;,;‘{ o , i a«‘f fastidiada toma el cuaderno y mira la suma tratando

: N ' ﬁ“"‘;_“"“\ s de resolverla, después de un rato, me mira mas

t\ 5 /{ By confundida que antes y me pasa el cuaderno pidiendo

| mi ayuda, miro la sumay no veo errores, ella me dice

“t\ﬁ : que no cambio nada, le digo que el profe debio

5 F %f‘\{“} % equivocarse, ahora un poco mas molesta toma el
g t

v -® 7
(i 4 3 y 3 2
Cl“' g *5-2// A f‘*{ cuaderno - Ganas de hacerme gastar el lapiz ese

o~
(i P it{ X{ profesor, ya le voy a decir... - me dice indignada.

Fig. 5. Mi casa, dibujo realizado por Angie 6 afios (seudénin
durante el encuentro dibujo y palabras
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Palabray dibujo
La intencion de este encuentro era conocerlos un poco mas estd vez desde el dibujo libre, asi que mientras
dibujaban la conversacion empez0 a surgir, les pregunté por su cotidianidad en la escuela, sus actividades favoritas,
sus clases, queria indagar por sus clases de artistica, sin embargo, comentando sus dibujos la conversacion empezé
a tomar otro rumbo hacia las dinamicas con sus familias, con los adultos a su alrededor y su ser nifixs. Aqui

fragmentos del encuentro en palabras y dibujos.

Fig. 6. “Estaba
columpiandome y
cay6 un aguacero y
me lavé todita y corri
a la casa” Katie 7
afios (seudonimo)

Fig. 7. “Mi papa tiene un camion... me gustan los camiones” Daniel 5 afios
(seud6nimo)
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Fig. 8. “Mds
camiones” Daniel 5
afios (seudénimo)

Me miran como si hubiera preguntado una obviedad o algo sin sentido, y es que, qué pregunta tan rara debe
ser ¢Qué es ser una nifia 0 un nifio? Como poner en palabras lo que se siente, lo que se es, lo que se vive, sigo
haciendo preguntas de adulta, esperando respuestas de adulto. Algunos me miran y prefieren seguir dibujando y
coloreando, otros responden aun dudando de la pregunta.

) Eslud o0
Amigos i 2
Pequeriio Disfrutar =9
_ Reganos g Ulonid
/ . Familia y abuelo « Q2
ugar con amigos 1€rmanos =
Jug igos v | S
o..~ Feliz ==
e o5 (4G aY
D3I -4 d l_
38 o Respetara Los adultos
;-amAC()nlpelﬁar a los amigos y primos
©834 Tener miedo &=
WMeom Q = Corazon el
Cgria E 8- 0 Fig. 9. Ser nifix,
 Jn = = consolidacién de

respuestas dadas.

r
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Empezamos a hablar no hago més preguntas raras o eso intento, me cuentan de sus dibujos, de sus familias y
de los adultos a su alrededor, y como hablamos de qué es ser un nifio, pregunto por esos adultos ¢Cémo son sus
papas? ;Qué es ser un adulto? “No sé, no soy adulta, no puedo saberlo” — me responde una nifia, rio y le concedo la

razén, otros lo intentan, palabras timidas de nuevo me responden
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o
ws O
)

'.-Tz‘.f:tf\"‘!é

\'\: L a (::—:4
uidgn a los ninos
n mas que los ninos

™

Sab

()

UpDOUOY

Trabagjo

uoJ2inb 2nb o] U200H

S2puUnJIn
BZIAI19D urvwio],

Op2iWw U2u2ij ON
ipbnl pipd odwaiy usuail oN

Fig. 10. Ser grande,
consolidacion de
respuestas dadas.

Estamos en una esquina del salon, Mateo (Seudonimo) me estd mostrando un juego en la Tablet que les presta
el profesor, el juego consiste en organizar figuras geométricas para formar otras figuras, se ve dificil, lo veo
jugar con destreza, ninguno de los dos dice nada, hasta que Mateo rompe el silencio

-Mi abuelo estd muerto — dice sin levantar la cabeza de la pantalla

Me sorprendo por el comentario y por un momento no digo nada

- ¢Hace cuanto muri6? — pregunto

-Hace mucho, yo no habia nacido

Respondo con un sonido indicando que escucho

- Lo mataron, el que lo mato vive ahi — hace un movimiento con sus manos sefialando algun lugar de la
montafia- cerca, yo sé donde vive

Si antes no estaba preparada, ahora lo estoy menos,

- ¢Por qué lo mataron? — pregunté en voz baja, ajustandome a su tono de voz

-No pago una plata, se metié con la gente que no debia.

Nos quedamos en silencio hasta que finaliza el juego y se despide.
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LAND ART ¢(QUE ES ESO?

En total son 20 estudiantes, decido trabajar
primero con 10 estudiantes, creyendo que el nimero
reducido va a facilitar la comprension de la
actividad, puesto que he notado que cuando estan
todos reunidos, resulta muy dificil capturar su
atencion, asi que empiezo la actividad con 10
primero y al dia siguiente con los 10 restantes. Los
10 estan distribuidos desde primero a quinto, los
divido en dos grupos y les muestro imagenes de
ejercicios de Landart realizados por los artistas
Richard Shilling and Julia Brooklyn, algunas de
estas imagenes muestran figuras como circulos o
cuadrados, realizados con piedras, ramas, hojas de
arboles de diferentes colores y tamafios, todas
ubicados en ambientas naturales.

Les pido que se tomen un tiempo y observen
las imagenes, luego les pregunto acerca de lo que

29 ¢¢

vieron, “son formas” “parece un animal” “es como

un espiral” ;de qué esta hecho? Todos al tiempo
empiezan a nombrar diferentes elementos “piedras”
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palos
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“hojas ramas” ;/Qué se hace con esos
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elementos? “formas” “circulos” “figuras” ;Como

son esos elementos, son iguales? “Diferentes
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tamafios” “muchos colores” uno a uno fue
respondiendo, hasta que todos dieron la definicion
de lo que es Landart. Después de observar méas
imagenes similares, se les pido que en grupo
piensen e hicieron su propia propuesta de Landart,
con los elementos que el ambiente les ofreciera, con
esa indicacion salieron corriendo del salon.

Se desplazaron fuera de la escuela, unos

entre matorrales, otros recogiendo piedras, otros con
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ramas, después de un tiempo, van entrando a la
escuela de nuevo, los dos grupos deciden trabajar en
el &rea del parque, donde hay jardineras, tierra,
arboles y sombra, uno de los grupos decide trabajar
junto al arbol mas grande, mientras que el otro
grupo se ubica debajo de la estructura que sostiene
el tanque con agua, cada grupo deja en el suelo los
elementos que han recogido, mientras salen en
busqueda de mas. El grupo que se ubica debajo del
tanque (grupo 1) recolecto en su mayoria muchas
piedras, ramas, pasto y ha empezado a llevar tierra
en baldes, el segundo grupo a pesar de recomendar
al inicio de la actividad no arrancar ramas de los
arboles, sino buscar por aquellas en el suelo, ha
recolectado varias flores, hojas de varios arboles y
tierra. Cuando veo que han terminado la busqueda y
ya han ubicado los materiales me acerco y pregunto
si tiene ideas de lo que van a hacer, los dos grupos
no saben, al parecer van a iniciar y ver que surge en
el camino.

A mitad de la actividad empieza a ser mas
claro para los grupos lo que quieren hacer, el grupo
1 quiere hacer una pequefia ciudad, con ayuda de la
tierra han sefialado caminos y las piedras las
ubicado unas encima de otras “son esculturas en la
ciudad”, todos lucen animados por lo que estan
haciendo, concentrados cada uno en su tarea, uno
encargado de los caminos, otros de las esculturas,
otros de mezclar agua y tierra para hacer pequefias
casas, Yy otros tratando de ver lo que hacen los
demas y replicando, al inicio la charla es sobre lo
gue estan haciendo, preguntando a los demas por

sus opiniones, la eleccion de las piedras era
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importante, pues cumplian un rol especifico, asi que
la seleccidn era por tamafio y forma, debian ser
planas, grandes, que permitian poner una encima de
la otra. Al principio me confundi, pues la indicacion
iba destinada a pensar en colores, tamafio, formas,
nada figurativo, pensando en que para empezar
podia resultar menos abrumador para ellos, sin
embargo, empezaron la construccion de una ciudad
en miniatura, cada accion sobre la ciudad tenia que
tener un sentido, esa piedra debia ser una casa 0 una
escultura, las calles debian estar bien pensadas, y
cuando alguien quiso hacer un rio, las discusiones
empezaron, por lo que al final el resultado se
distancia un poco de las imagenes usadas como
ejemplo, pero presentando un pequefio pueblo
inspirado en los pueblos cercanos.

Mientras el otro grupo ha decidido mezclar
también agua y tierra para pegar las flores que
recolectaron al arbol, haciendo circulos de flores
amarillas y pegando también ramas alrededor, en el
suelo han hecho ya una especie de camino con
flores y lodo, jugaron con el color, eligieron las
flores menos maltratadas, menos sucias, creando
circulos sobre los arboles, con otras flores rojas
dentro, si bien no habia una idea de ciudad aqui, si
surgid la idea de camino sefialado por flores y
ramas, amarillo y verdes, un camino que guiaba
hacia al arbol. Los compafieros que se fueron
colando en la actividad, empezaron a imitar, a
dibujar con la tierra, a crear caminos con un azadon
y una de las méas pequefias con ayuda de una llanta
formo un circulo, de hojas verdes, flores amarillas y

piedras naranjas y grises, ella sola se encarg6 de
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recolectar y seleccionar las piedras que le servian.
Luego de un rato, el primer grupo ha entrado en una
discusion porque un compafiero quiere hacer algo
que al otro no le parece, “¢él hace todo y no nos deja

99 ¢¢

decir ni hacer nada” “si €l quiere que haga lo suyo

9 ¢

aparte” “yo estaba haciendo esta torre y dijo que

9 ¢

estaba fea” “yo no le dije nada a él, é1 siempre es asi
y ahora esté por alla chillando” y el hecho de que
sus comparieros estan fuera del salén, (al parecer ya
no hay clase), hace que de nuevo comparieros
curiosos pasen, observen y comenten, a veces cosas
no tan amables hacia la propuesta de los
compafieros o de los companeros en su defecto “uy
eso tan feo, el de nosotras va quedar mas bonito” “y
€s0 qué se supone que es... umm (gesto de burla y
desagrado)” la discusion en este grupo termina con
la separacion del grupo, uno de los comparieros ya
no quiere hacer nada y el otro decide empezar su
propia propuesta solo. En el grupo 2 la historia es
similar.

Asi que, el entusiasmo con la que
empezaron terminé en discusiones, unos en llanto y
frustrados y otros cansados y estresados, y con las
propuestas terminadas mas de las dos que en un
inicio esperaba, nos reunimos nuevamente en el
saldn para dar cierre a la actividad, trato de
preguntar por su experiencia, al principio hay
silencio, unos timidos responde “me parecio
chévere porque, pudimos jugar con la naturaleza y
correr” “Bonita porque salimos a buscar entre la
naturaleza, y construimos cosas” sin embargo,

puedo ver que el ambiente esta tenso, las peleas
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surgidas durante la actividad no se han resuelto y los
compafieros involucrados no quieren hablar, tratado
de indagar por como se sintieron durante la actividad,

de nuevo unos pocos contestan, esta vez mas cortos
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de palabras “bien” “chévere” “bonito” “me gusto”,
mientras los compafieros molestos “a mi no me gusto
que Carlos (seuddnimo) no me escuchara, él solo
queria hacer la actividad como él quisiera y solo
mandaba y me gustaria decir que para la préxima o
trabajamos solos o0 yo no trabajo con él o él que
escuche y trabaje en grupo” a lo que el companero
respondi6 “él fue el que se puso bravo, uno no le
puede decir nada porque ya empieza a chillar, y él fue

el que empezo a trabar solo y pues si quiere trabajar
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solo que trabaje solo”. Los demds poco decian y solo
asentian o se mostraban indiferentes y cansados.

Al finalizar, la actividad me deja sentimientos
encontrados, sin duda no espere que surgieran tantas
discusiones de un momento para otro, puesto que, al
principio, noté en todos una energia contenida que
fue tomando forma en las propuestas y vi en todos
una necesidad de querer hacer la actividad bien, una
necesidad de quedar satisfechos con lo que estaban
haciendo, no por mi sino por ellos. Pero por lo poco
que he visto de las dindmicas en el salén, siempre
trabajan solos, hay pocos trabajos que los lleve a
trabajar en grupo, asi que las discusiones cobran un

poco més de sentido.
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Fig. 12. Registro fotogréafico del encuentro - Landart dia 1
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El mismo ejercicio se repitié con los 10
estudiantes faltantes, las mismas imagenes se
mostraron, las mismas preguntas se hicieron,
recibiendo respuestas muy similares, y la misma
indicacion se dio, esta vez tres grupos se formaron,
porque dos estudiantes se reusaron a trabajar con
alguien mas, los tres grupos salieron del sal6n, en
busca de elementos para su propuesta. De nuevo
salen de la escuela para buscar por los alrededores
de esta, escogen el parque de nuevo para ubicar lo
que van recolectando. Los dos grupos se dirigen a
una poceta que por el momento esta secandose,
dejando greda para trabajar y recolectar, todos
buscan canecas y botellas para llevar la greda,
adicionalmente llevan piedras, ramas, ladrillo, tierra
y ceramica rota.

Al igual que los grupos anteriores inician
con una energia focalizada en buscar, recoger,
llevar y correr, al inicio no hay una idea de que
buscar o recoger, por lo que llevan de todo, a
medida que avanzan, sucede algo parecido al grupo
anterior y es querer reproducir o una ciudad o un
puente o casas; uno de los grupos me llama
frustrados pues no saben qué hacer, recogieron tanto
gue no saben qué hacer con eso, les recuerdo las
imagenes, les propongo observen que colores
encuentran, que formas pueden formar.

Mientras los grupos corrian y recolectaban,
algunos nifios que ya habian participado se me
acercaron y en complicidad me contaron que el
profesor les habia hecho levantar y limpiar sus
trabajos, “Diana el profe nos hizo quitar nuestro
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trabajo...” “si, nos dijo que levantaramos todo que
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eso estaba feo y se veia sucio” me cuentan con un
tono triste y resignado.

Mientras tanto los demas empiezan a
ubicarse, uno de ellos escoge el parque, otro debajo
del tanque y el otro grupo se ubica a la salida de la
escuela. De nuevo el barro es protagonista, ahora
los grupos se reunen y discuten lo que quieren
hacer, uno de ellos usa el barro y con ayuda de
materas desocupadas empiezan a crear modulos,
ubicandolos uno al lado del otro formando un
circulo, la emocion y energia inquieta del inicio
ahora es una calmada y concentrada. El grupo que
decide trabajar afuera se ha ubicado en una pequefia
zanja que tiene el suelo, todos coinciden en que les
recuerda a un rio y por eso van trabajan sobre este
haciendo un puente,

“Me encuentro con el otro grupo que viene de la
poceta con greda

-Nifio 1: Vamos a hacer una fogata y con el barro
casas asi alrededor y piedritas

-Nifio 2: porqué queremaos ganar

-Diana: ¢Ganar que?

-Nifio 2: no sé él dijo que ibamos a ganar

-Diana: ah, pero no es una competencia, no hay
premios, ni nada

-Nifio 2: si ve yo le dije... (se van corriendo)”

Si bien esta vez hubo menos conflicto, una
pareja abandono la actividad, aunque iniciaron con
energia corrieron, buscaron, seguian a los otros
grupos recogiendo lo que ellos recogian, no sé en
qué momento surgio la idea de que era una
competencia, pensaban que iba a haber un premio,

un ganador, por lo que comentarios como “la de
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nosotras va quedar mejor” “con esta ganamos” se
intercambiaban, asi que al mencionarles que no,
luego de indecisidn y desinterés, abandonaron la
actividad y se reusaron a internarlo.

Al finalizar, esta vez sin separaciones y
peleas cada grupo se retine y ve el trabajo de sus
comparfieros, mientras les cuentan lo que hicieron,
presentan timidos y con pocas palaras su propuesta,
claramente esa pequefia exposicidn los hace sentir
incomodos, fuera de lugar. Otros se lo toman con
gracia, asumiendo el papel y tono de un experto
explicando algo, los demas se rien, “hola, a todos
esto es nuestro arte...

Nifio 1: Nosotros no encontrabamos cosas
que hacer, no sabiamos que buscar, hasta que nos
pusimos a buscar por abajo y conseguimos esto
(nos muestra piedras pequefias blancas y azules)
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esta no era una competencia y yo no tenia ningdn
premio escondido, perdieron interés rapidamente, y

Nifia 2: Tampoco fue dificil encontrar los
pedazos de ladrillos y pues fuimos... a buscar...
uy no que pena (se tapa la cara) fuimos a
buscar...en las aguas de la poceta, pero Tomas
(seuddnimo) dijo que no, entonces tomamos la
decision de traer barro y con eso fue que hice esto,
pero no nos sirvio porque se deslizo.

Diana: ¢Cémo les parecio la actividad?
¢les gusto?

Nifio 1: Si, a mi me gusta construir con
barro bastante y pudimos como armar, construir
con la naturaleza...

Nifia 2: A hacer cosas imaginarias, o sea
cosas gque una piensa y pensar como hacerlas de
verdad, con el barro y lo que buscamos por ahi”

Fig. 13.
Registro

encuentro -

fotografico del

Landart dia 2
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Manchas y desorden
2 de agosto

Esta vez estamos todos en circulo en la mitad
de la cancha, después de un pequefio ejercicio
rompehielos y retomamos el ejercicio anterior sobre
las manchas y las huellas y les propongo seguir
explorando, pero ahora involucrando el color, las
marcas que el entorno pueda ofrecer y por supuesto a
los comparieros, al ser este un dibujo/pintura
colaborativa. Después se organizan en 4 grupos (he
empezado a notar que trabajar en grupos es realmente
dificil para ellos, la solo idea, los irrita y fastidia, y
comentarios no tan amables hacia otros comparieros
empiezan a escucharse) despues de una larga e
inesperada discusion acerca de como van a estar
organizados los grupos, cada uno recogio los
materiales con los quiso trabajar, a su disposicion
tenian un pliego de papel, pinturas, carboncillos,
brochas, pinceles, rodillos, y tazas para mezclar.

A partir de alli, no hubo mas discusiones y las
que habian se olvidaron, cada grupo sin mediar casi
palabras entre ellos empezaron a escoger pinturas,
brochas, pinceles y a manchar el papel sin dubitacion,
manchan y mezclan colores con afan, con una energia
que apenas pueden contener, empiezan con brochas,
pinceles, poco a poco, prefieren las manos, salpican y
esparcen, se emocionan cuando hacen un color
diferente, “miren este verde tan bonito, donde lo
hecho... salpiquelo ahi encima de los otros, responde
otro nifio”

En medio del ejercicio varias voces se
escuchan, se cruzan, no necesariamente hablando

entre ellas, ni siguen una conversacion logica, es el
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encuentro de voces, pensamientos, que surgen en el
hacer, aqui las que se alcanzan a comprender.

Nifia 1: Voy traigo amarillo

Nifia 2: Digo yo que estoy haciéndolo lo mas rapido
que pueda

Nifia 1: Yo estoy haciendo lo més feo que pueda
Nifia 2: Yo haciendo un cuadro

Nifio 3: Ml AZUL (grita)

Voces ininteligibles, susurros, murmullos

Nifia 1: necesito azul para...

Nifia 2: yo primero voy a hacer un cuadro aqui con
pintura y luego...

Mas murmullos, voces tarareando melodias
inventadas, se paran alrededor del papel y con sus
manos llenas de pintura que escurre sobre el papel,
sacuden sus manos desde arriba, abren y cierran sus
dedos, para proceder a acurrucarse y expandir la
pintura en el papel
Niiia 1: uy ya mancharon esta...

Nifia 2: formé varios colores, en una sola hojita
Nifio 4: LILA (seudénimo) LILA MIRE SU COLOR
FAVORITO, VENGA (grita)

Nifia 2: Yo estoy haciendo mas machas que...

Muchas voces al tiempo, murmullos, tarareos
Nifio 4: eche aqui el color blanco
Nifio 5: Necesito verde.... Aggh que hicieron el
amarillo (risas)

Se escucha una nifia cantando en voz baja los
nombres de los colores que esta usando, un nifio mas
pequefio hablando para si mismo, inquieto, no se
entiende lo que dice

Nifia 1: Um, voy a hacer lo que veo por Tiktok
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Nifia 2: Ah Olondra (seud6nimo) le mancharon una
pierna...y la cara
Nifio 5: (alrededor del papel con sus otros
comparieros) vamos a hacer un color, un color... un
color bonito (risas)
Nifia 2: Olondra, Olondra JA el mio se me quedo
bien manchado (refiriéndose al papel)

El viento alcanza correr el papel, el viento no
permite escuchar bien, los nifios gritan y rien
Nifia 2: Lo que necesitdbamos (refiriéndose al
viento) ... estos me mancharon toda
Nifio 6: (lleva un rato murmurando para si colores)
Yo estoy formando rosa, estoy formando eh morado
... el azul con el rosa
Nifia 7: La verdad yo no sé qué estoy haciendo
Nifia 1: Hice un color candela

Unos no mencionan palabra, pero no hace
falta su cuerpo esta sobre la accidn, sobre el papel,
arrodillados, corriendo alrededor de este, poco a poco
el papel no es suficiente, y el piso de la cancha
empieza a pintarse también, hay pintura en sus
rostros, ropay pelo, el viento no ayuda, y la fuerza d

este logra romper el papel, pero no los detiene, hay

65

una necesidad en ese momento, una energia contenida
y destinada a machar y ensuciar y mezclar. Unos se
quedan sin papel y con mucha pintura y empiezan
disimuladamente, a pintar la pared, y los ladrillos de
las jardineras, accion que tienen prohibida por su
profesor y que algunos compafrieros les recuerdan,
pero silenciosamente manchan y pintan la pared.

No sabia que tenian a las 2 entrenamiento de
baloncesto, asi que el tiempo que tenia destinado a
escuchar las experiencias y que se la contaran a sus
compafieros, toca suprimirla, pues el profesor no
estaba contento con el estado de la cancha y faltaba
poco para que llegara la profesora. Asi que,
rapidamente terminan y empiezan a recoger los
materiales para lavarlos, la cancha quedo manchada
en varias partes y el profesor al verla, les pidi6 a los
estudiantes que la limpiaran, y ahi el bafio empezo,
canecadas de agua eran lanzadas de aqui y alla, hasta
que ya no solo pintura habia sobre sus ropas. No toda
la pintura se pudo quitar de la cancha, manchas de
pintura y agua sobre la cancha y paredes, fue la

evidencia que quedo de la euforia colectiva.
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Exploracion sensorial

Esta vez nos dividimos en 3 grupos, cada
grupo tenia una instruccién similar pero la
ejecucion o la manera en que cada grupo
comprendia el ejercicio variaba segun el sentido
escogido (vista, escucha, tacto). Una vez
conformados me reuni con cada grupo por separado,
a cada grupo le entregaba un papel con unas
preguntas guia/disparadoras de la actividad, las
leimos juntos y resolvi dudas. La instruccién en
general para los grupos era explorar su escuela y
alrededores a través del sentido que se les asignaba,
al grupo de la vista, los guiaban preguntas como
¢Qué colores nos rodean? ¢Qué figuras puedo
encontrar? ;Queé es lo mas grande, que es lo mas
pequefio? ¢Qué es lo mas lejano, que es lo mas
cercano?; al grupo de la escucha ¢Qué sonidos nos
rodean? ;Qué sonidos podemos encontrar? ;A que
suena nuestro cuerpo?; al grupo del tacto ;Qué
texturas nos rodean? ;Qué texturas hay en un arbol?
¢Cuantas texturas diferentes podremos sentir? Con
estas preguntas cada grupo comenzaba su
exploracion.

Algunos salieron corriendo sin mas
explicacion o dudas, otros querian saber si tocaba
responder las preguntas, les dije que en parte si,
pero que trataran de responderlas no con palabras
sino con el sentido que les correspondiera y con los
materiales que tenian a su disposicion, pinturas,
carboncillos, tizas, un celular, una cdmara. Aun

dudando de mi respuesta se fueron a discutir en

grupo.
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El grupo de la vista empezo con fuerte
energia, poco escuchaban a la instruccion inicial,
inquietas por salir y hacer algo, les recomendé
tomarse unos momentos para caminar y observar a
su alrededor que pensaran un poco en las preguntas
y luego si empezar, pero con su atencion en otro
lugar asintieron sin escucharme realmente y se
fueron corriendo hacia las pinturas y los papeles,
decidi no acercarme aun, dandoles tiempo para que
iniciaran.

Mientras tanto el grupo de la escucha con
celular en mano salieron disparados fuera de la
escuela a una loma cercana, donde estaban todos
alrededor del celular haciendo sonidos con lo que
encontraran, piedras, ramas, agua, Sus cuerpos, se
escuchaban risas de vez en cuando, piedras
chocando unas con otras, palos golpeando cualquier
superficie, piedras lanzadas a pozos, palmas sobre
otra palma, corriendo y alejandose cada vez mas de
la escuela iba el grupo. Y el grupo del tacto al
principio un poco nervios e inseguros de la tarea,
después de dar aclaraciones fueron disparados a
buscar por diferentes texturas dentro y fuera de la
escuela, con ayuda de la interprete logré que Lorena
(seudonimo) quien tiene una discapacidad auditiva
se involucrara en la actividad y junto con sus
comparieros en la busqueda corrio.

En cada grupo la experiencia fue diferente,
el grupo de la vista decidi6 ir con la pintura, sin
embargo, cada integrante iba a realizar su pintura
por separado, no hubo dialogo respecto a como
entendieron el ejercicio, y por lo tanto a mitad de la

actividad se frustraron y se desanimaron, “no sé¢ qué
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pintar” “no me gusto esto que hice (dice mientras
rompe el papel)” ante las dudas ofreci mis
sugerencias, a las que escucharon sin mucha
conviccidn, trato de hacerlas pensar en las preguntas
guia, de hacerlas caminar por la escuela, pero el sol
y el desinterés es mayor, me dicen que si sin
prestarme mucha atencion.

El grupo de la escucha tuvo una pequefa
discusion por la monopolizacion del celular,
dejando a 4 de sus participantes fuera, ante esto
decidi entregarles la camara y darles una tarea
similar, esta vez en lugar de cazar sonidos, cazar
colores y texturas, entusiastas tomaron turnos,
mientras emprendian otro viaje a los alrededores de
la escuela.

El grupo del tacto fue el que mas me
sorprendio pues resulto ser el grupo al que llegaron
los estudiantes con los que nadie queria trabajar, y
de los que méas dudosos se veian de la actividad, sin
embargo una vez empezaron llenos de energia uno a
uno empez0 a traer texturas diferentes, tierra,
piedras, ramas, hojas, flores, y sobre un papel cartén
empezaron a ubicarlas, ahi comenzaron las
discusiones, pues todos querian pegar y nadie
escuchaba a nadie, sugeri que antes de empezar a
pegar sobre el papel, separaran cada textura, para
saber que tenian, o si les hacia falta algo, y luego
con las texturas organizadas pegarla iba a ser mas
facil, decidi dejarlos trabajar, e ir a buscar a otro
grupo.

Algunos salieron corriendo sin mas
explicacion o dudas, otros querian saber si tocaba

responder las preguntas, les dije que en parte si,
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pero que trataran de responderlas no con palabras
sino con el sentido que les correspondiera y con los
materiales que tenian a su disposicion, pinturas,
carboncillos, tizas, un celular, una camara. Aun
dudando de mi respuesta se fueron a discutir en
grupo.

Una media hora después, escuché a alguien
gritando mi nombre, volvi al grupo de la textura'y
todos salieron corriendo felices a contarme que ya
habian terminado “ya terminamos nos qued6 muy
bonito, vamos, vamos rdpido” cada uno hablaba
emocionado, se interrumpian, pero no parecia
importantes nunca los habia visto tan felices y
orgullos por mostrarme algo que habian hecho,
Felipe (seudonimo) quien lucia el més feliz e
inquieto empezo a relatarme como habian realizado
el ejercicio:

“Diana lo hicimos terminamos y no nos peliamos,
fue como, como... no se estabamos todos
concentrados y pensando que ibamos a hacer otra
cosa, no tbamos a hacer esto, esto fue, fue... ay no
sé fue raro, porque todos estdbamos concentrados
pensando y empezamos a trabajar y fue como que
se nos olvido que estdbamos pensando y solo lo
hicimos, pero no peliamos, todos sin decir nada
solo... lo hicimos, y terminamos haciendo que no
pensabamos al inicio, terminamos haciendo como
un bosque, pero no ibamos a hacer eso, pero fue lo
que salio sin pensar... ”

Todo esto fue dicho de un solo golpe, sin
respirar, se enredaba en su discurso, pero mientras

mas lo hacia mas feliz estaba de mostrarme, los
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demas asentian fuerte con sus cabezas mostrando
aprobacion por lo que Felipe decia.

Los demas grupos no finalizaron con tanto
entusiasmo, el grupo de la vista que trabajo
individual, termino frustrado y e insatisfecho con el
ejercicio comentarios como “es que yo no sé pintar”

2 ¢

“no pude hacerlo como queria” “yo no sé hacer eso”
sin embargo, no hacia falta cometarios, pues su
frustracion se refleja en sus caras. Y el grupo de la
escucha, se encontraba en medio de estas dos
reacciones, si bien no se encontraban frustrados, ni
abrumados, terminaron la actividad, sin mayores
comentarios “si fuimos a la loma donde a veces
volamos cometa y alld hicimos sonidos, también en
el agua, caminamos por ahi...” al preguntarles por

sus sensaciones con la actividad “estuvo chévere,

jugamos, escuchamos la naturaleza...”
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Me he dado cuenta que al tratar de preguntar
directamente por sus experiencias, normalmente las
respuestas o suelen ser monosilabicas y los pone
nerviosos como si en ese instante el ambiente
cambiara por uno en el que ahora se sienten
evaluados y las respuestas que dan son automaticas
o tratando de responder lo que ellos creen que yo
quiero escuchar como “me gusto porque respetamos

99 6

la naturaleza” “me pareci6 bien porque hicimos

99 ¢

amigos y nos respetamos” “me gusto porque
aprendimos algo nuevo” y no es que no les crea o
que piense que me estén mintiendo, pero si creo que
es la respuesta que piensan se espera en un contexto
académico, la respuesta que el profe quiere

escuchar.

Fig. 18. Abajo, Laberinto de ramas, Resultado
del encuentro exploracion sensorial - grupo tacto

Fig. 19. Abajo, Resultados fotogréaficos del
encuentro exploracion sensorial — grupo vision
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Propuesta libre/ reunion por
interés/recapitulando
Esta vez los grupos se dividen por interés,
cada estudiante pensé en las actividades pasadas
(Fotografia, Landart, Ejercicios sensoriales,
Pintura/dibujo) y selecciono aquella que quisiera
volver a explorar o intentar algo diferente, la
actividad esta vez estara guiada por los interés y
propuestas de los estudiantes, de esta manera se
reunieron 3 estudiantes para un ejercicio fotografico
mediada por exploraciones sensoriales, es decir
centradas en las texturas, los colores, las formas; 9
estudiantes decidieron pintar, algunos de ellos para
repetir la experiencia diciendo que era lo que méas
les habia gustado, otros querian volver a intentarlo
porque la primera vez no creian haberlo hecho
“bien” y el resto de estudiantes aun indecisos
deciden observar antes de tomar una decision.
Para los que escogieron pintura, les presento
4 imagenes de ejemplos de pinturas de géneros
como el paisaje, abstracto, al igual que con el
ejercicio de Land Art les pregunto por lo que
observan en las imagenes, “creo que es un animal”

29 ¢

“paisajes, manchas” “pinturas” ;qué tienen en

29 ¢¢

comuin? “son manchas de colores” “algunas no

29 ¢¢

tienen forma, no se entiende que es” “pintan lo que
ven?” “muchos colores” ;saben codmo hacer esos
colores? Hago la pregunto porque a pesar de que ya
habia explicado antes los colores primarios y
secundarios, sé puede que no todos lo recuerden.
Unos responden “si se mezclan con los otros,

amarillo, azul y rojo, el de la bandera” otros

responden que “no, ya viene en los tarros hecho”
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hago una demostracion répida con las pinturas y
pego el papel a la pared para que puedan volver a
este y usarlo de guia por este si es necesario. Con
esta Ultima indicacidn sale con sus materiales y se
ubican donde quieran.

Durante el ejercicio, se forman tres grupos 2
nifias se van al area del parque a pintar, otras dos
nifias, se hacen en la parte de atras de los salones
también con sus materiales y 5 se ubican en las
escaleras de la cancha con sus materiales; empiezo a
caminar alrededor del colegio visitando los
diferentes grupos, visito primero a las nifias del
parque, una de ellas me saluda sonriendo y me
sefiala la hoja con emocion, veo que ya ha
empezado y como siempre sin muchas palabras
continua, la otra nifia sentada su lado, no luce tan
feliz, mas bien nerviosa y triste, me dice que no
sabe qué hacer, le recuerdo las imagenes que vimos,
me dice que eran manchas, diferentes colores, le
sugiero iniciar probando con diferentes mezclas de
colores y le recuerdo el papel con el circulo
cromatico en el salén, asiente poco convencida.

Paso a la otra pareja, siguiendo el mismo
patrén una de ellas luce mas confiada de lo que va a
hacer en contraste con actividades pasadas, mientras
su compafiera duda por dénde empezar, hago las
mismas sugerencias. Y el grupo grande en la cancha
es el mas alegre y emocionado en su tarea, si bien
cada uno esta trabajando en su hoja, estan hablando
constantemente, “mira el color que hice, ;te gusta?”
“profe mira lo que Laura esta haciendo muy bonito”

% ¢¢

“préstame ese color” “que les parece esto o sera que

29 ¢

mejor hago otra cosa” “a mi gusta, cierto profe” si
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hay alguno que tiene dudas los demés lo apoyan, le
sugieren cosas, le dan ideas, todas estan sonriendo,
hay una seguridad y tranquilidad mientras trabajan,
toman las sugerencias sin dudar, veo que se atreven
mas a tomar riesgos, si consideran que cometieron
“errores” no se castigan tanto y vuelven e intentan,
mezclan colores sin temor, curiosos por que otros
pueden mezclar, lucen mas orgullosos de su trabajo
y de lo que hacen, a diferencia de los ejercicios
iniciales.

El grupo indeciso se me acerca y dice que
quiere intentar el ejercicio con la naturaleza, les
digo si y les pregunto si ya tiene ideas, me dicen
que no y al igual que la primera vez, salen corriendo
sin mas comentarios. Mientras tanto el grupo de la
fotografia ha recorrido el colegio, afuera de este, me

acerco camino con ellos un poco, veo que no son
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tan timidos en como ubican el cuerpo se agachan, se
acuestan el suelo, giran la camara, el cuerpo, segun
lo que quieran fotografiar, es un grupo callado
mientras trabajan, algunas palabras se intercambian

99 ¢¢

“este tronco tiene varios colores” “alla mas adelante

9 ¢¢

vi algo” “en la poceta encontramos mas texturas”
“me pase esa piedra?” pero en general el recorrido
en silencio, murmullos y susurros con la intencién
de ser escuchados solo por quien los emite, el clic
de la camara y los pequefios sonidos de satisfaccion
y emocion, que en sus caras se refleja, al igual que
el grupo dela cancha, lucen mas seguros para
intentar nuevas cosas Yy las sugerencias son
recibidas con mas apertura, pero sin duda, la alegria
y orgullo de su trabajo y sus propuestas es

indudable.
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Fig. 20. Arriba, Resultado fotografico del encuentro exploraciones personales

Fig. 21. Abajo, Resultados pictoricos del encuentro exploraciones personales

Fig. 22. Abajo, Resultado fotogréafico del encuentro exploraciones personales
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Qué hemos hecho

El propdsito de este encuentro es detenernos
un poco en el hacer y reflexionar si se quiere, sobre lo
que hemos hecho, asi que me retino con todos fuera
del salon, en las escaleras al lado de la cancha y les
comento la idea de la actividad, como sé que no todos
se sienten comodos hablando, mucho menos frente a
los demas, a cada a uno le entrego una hoja, para que
vayan respondiendo o poniendo ideas palabras de lo
que se hable.

“;Qué hemos hecho?” inicio preguntando,
“piensen en las actividades que hemos hecho, hagan
memoria” casi que todos al mismo tiempo empiezan a

99 ¢¢ 99 CCy

gritar “pintar” “correr” “jugar con la naturaleza”

99 ¢¢

“escuchar” “tocar, el tacto” “recoger piedras y hojas”

“hablar con nuestros compafieros” “fotos a los

colores” “buscar cosas, tierra” “hacer cosas con la

29 ¢

naturaleza” “expresar los pensamientos de otras

formas”
Los que prefirieron escribir:
“Dibujar” “Pintar” “Jugar” “Escuchar”

“compartir” “correr” “trotar” “tomar fotos”

““

“trompo” “ruidos” “cantar” “ver” “oido” “vista”
“respiracion”
Cual fue su actividad favorita, la que méas

disfrutaron de nuevo “Tomar fotos” “Construir con la

29 ¢

pintar con la naturaleza

29 ¢¢

naturaleza el de tacto,

9% ¢

porque pudimos sentir” “escuchar”

I

“tacto” “tomar fotos fue mi actividad favorita
y trabajar con la naturaleza™ “diferenciar los
colores y armar cosas” “hacer cosas con la
naturaleza y compartir con mis amigos y amigas”

“pasear por las montanias”
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Incluso algunos pusieron lo que menos les

gusto:

I NT]

“la del barro” “no me gusto pintar en la
cancha” “cuando trabajamos con el barro™

¢Qué han aprendido?

Esté& vez se quedaron mas callados, algunos

P NT

muy pacito dice “pintar y dibujar” “trabajar con los
demas” “‘escuchar” uno de ellos mas fuerte dijo
“que se puede hacer dibujos con otros... con otras
cosas no solo con un lapiz” a lo que otros se le

2 G«

unieron ‘“‘si como con la tierra” “con las hojas de

colores se pinta” “a trabajar con la naturaleza”™
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Socializacién al colegio

En la celebracién del dia del colegio, el
profesor de artistica de basica y media nos brind6 un
espacio en su salon para exponer algunos trabajos de
los estudiantes de San Lorenzo, le comenté la idea a
los estudiantes y les pregunté si querian exponer sus
exploraciones, a lo que respondieron que si, la
eleccion de quienes iban a exponer era de cada
estudiante, si este no queria mostrar sus trabajos la
decision se respetaba, de igual manera fueron ellos
mismos quienes seleccionaron los trabajos para
exponer y quienes los nombraron.

La celebracion duro dos dias y estaban
invitados padres de familia de toda la institucion
(rurales y urbana), junto con estudiantes desde
primero a 11 y docentes de todas las sedes. En una
pared distribuimos los trabajos seleccionados, el
primer dia entran al salon estudiantes, docentes y
familias a observar, algunos estudiantes de San
Lorenzo paralelamente tienen una presentacion de
naturales en otro salon, quienes no estan presentando
pasan y observan sus trabajos, sefialan a sus

comparieros y les indican cual es la de ellos, sonrien,

y rien timidos cuando otras personas se acercan a Ver.

Les pregunto por sus papas, pues en dias anteriores
les habia mencionado que invitaran a sus papas a ver
su exposicion, y la mayoria responde que no estany
que ellos vienen el segundo dia de la celebracion, es
decir el dia siguiente.

Los nifixs que se encuentran en la exposicion
de naturales no han visitado la exposicién en el salon
de artistica, salgo a buscarlos y pido permiso a sus

profesor para dejarlo salir, expando la invitacién al
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docente y dice que mas tarde pasa, las reacciones son
similares, unos sonrien timidos pero orgullosos, otros
sefialan y les cuentan a los demas como lo hicieron o
lo qué pasaba mientras lo hacian; el dia pasa de la
misma forma, mas docentes y estudiantes entran se
acercan, unos pasan rapido, sin detenerse, otros
toman fotografias y otros hacen pequefios
comentarios y salen.

Al dia siguiente espero a los padres de familia
y al docente que aun no ha ido, pero nadie va, a pesar
de ver alrededor del colegio a los estudiantes y en
varias ocasiones me acerco a invitarlos, todos me
responden que mas tarde van, pero al final del dia
ninguno se acerca al salon.

Mi expectativa desde un inicio era poder
contarles y mostrar un poco de lo que sucedio en el
espacio de laboratorios a los padres de familia y
adultos a cargo, de darle asi un cierre a ese espacio
que me permitieron crear con los nifixs, me
encontraba nerviosa, inquieta, feliz por los nifios,
pero al trascurrir el dia y comprender que no iban a ir,
la alegria dio paso a la frustracion y a la tristeza y con
una sensacion de incomodidad, por no haber podido
darle a los nifixs un cierre como lo esperaba, de darles
el agradecimiento y reconocimiento a su esfuerzo en
frente de sus padres y cuidadores. Pero, por otro lado,
el colegio pudo llevarse un poquito de sus
experiencias y ellos pudieron irse con el
conocimiento de que la institucion, docentes,
estudiantes y familias pudieron ver en sus trabajos a

seres creadores.



Fig. 23.
Registros
fotograficos
de la
socializacion
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Una reflexion de lo hecho (a manera de analisis de resultados)
El cuerpo en la experiencia y el movimiento hacia los afectos

Algunas de las preguntas que guiaran la reflexion alrededor del espacio de exploracion
son por su puesto ¢Qué paso en la experiencia de los nifixs de San Lorenzo? ;Qué paso con los
afectos? ;Qué paso con esas nuevas formas de ver, oir, sentir?, ;sucedieron, se asomaron,
tuvieron lugar? Y sino ¢que lo impidi6?

Retomando la definicién de la experiencia brindada por Larrosa (2003) como eso que me
pasa, el ESO que implica alteridad, alienacion, el ME que es subjetividad, transformacion y
reflexividad y lo que PASA que es pasaje y pasion. La experiencia para Dewey (1980) es ese
encuentro donde no hay un encierro en los pensamientos y sensaciones privadas, pues es en la
experiencia, que eso externo y la persona se vuelven algo indivisible e indistinguible.

Asi que la primera parada, serd un acercamiento a ese espacio que se propuso, reflexionar
sobre como los nifixs dialogaron con aquello que les es conocido, familiar, y con aquello ajeno y
extrafio, sin embargo, me parece importante resaltar el aspecto me dé la experiencia, lo subjetivo
de esta y por supuesto como los Unicos que puedan dar cuenta de esta son los nifixs de San
Lorenzo, es por esa razon que me apoyare en lo que ellos me permitieron observar durante los
encuentros, en su lenguaje corporal, en su poco lenguaje verbal, en su hacer, en sus
conversaciones conmigo o con sus comparfieros, sin dejar de lado mi propia subjetividad en la
experiencia.

De esta manera una de las caracteristicas inherentes de la experiencia es la de pasaje,
recorrido, aventura, esta siempre va a suponer riesgos, no sabemos a quée nos vamos a enfrentar,
implica asumir la incertidumbre y caminar vulnerables a lo que pueda pasar, y fue aqui, en esa
decision hacia lo incierto, que les supuso un gran reto a la mayoria de los nifixs de San Lorenzo.

29 ¢

“es que yo no sé de eso” “mejor no, porque eso me queda mal”

9% ¢¢ 99 ¢¢ 2 ¢

“yo no s¢ pintar” “no sé qué pintar” “no pude hacerlo como queria” “no me gusto esto que hice”
(dice mientras rompe el papel con rabia) Transcripciones de audio durante los laboratorios de
Mancha y exploracién sensorial
“La idea de salir y correr y buscar elementos y ensuciarse las manos, les emociona...

pero al momento de enfrentarse a proponer algo, de experimentar, se sienten mas
frustrados, confusos, incapaces y la energia de un inicio se transforma en

inconformidad y tristeza” Fragmento de la bitacora del laboratorio de Landart
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Comentarios similares a estos, cuerpos rigidos, cerrados, de esos que quieren ocupar poco
espacio y acercamientos pensativos y dubitativos. Después de una inicial curiosidad, el temor a
hacer algo mal, a que no quedara “bonito”, para algunos suponia no acercarse o negarse a participar
del todo, para otros fue un caminar mas lento, sin embargo, poco a poco esa precaucion inicial fue
diluyéndose permitiéndose tomar el riesgo del hacer, permitiéndose ser vulnerables a lo que
pudiera pasar o fue por tomar ese riesgo que los miedos iniciales perdieron fuerza.

“sin mediar palabra manchan el papel sin dubitacion, mezclan colores con afan, con
una energia que apenas pueden contener, empiezan con brochas, pinceles, poco a
poco, prefieren las manos, salpican y esparcen... voces tarareando melodias
inventadas, se paran alrededor del papel y escurren sus manos llenas de pintura sobre
este, las sacuden desde arriba, abren y cierran sus dedos...” Fragmento de bitdcora
del laboratorio de manchas

Alli en ese instante los nifixs sin necesidad de palabras, se involucran activamente en la
accion. El acto de manchar el papel sin dudar y mezclar con entusiasmo, sugiere una apertura y
disposicion a experimentar sin restricciones. El uso de las manos en lugar de herramientas mas
formales, junto con la energia desbordante del grupo, resaltan la experiencia sensorial y corporal
del momento. Aquella caracteristica de finitud de la experiencia que menciona Larrosa (2003)
ese espacio y tiempo limitado, finito, en tension, que se sostiene en el deseo de hacer, que se
expresa como una necesidad de accion, de experimentar, de explorar, que reclama un tiempo
propio y una conclusion, esa necesidad se hace cada vez mas presente.

“su cuerpo esta en la accion, sobre el papel, arrodillados, corriendo alrededor de este,
poco a poco el papel no es suficiente, y el piso empieza a pintarse también, hay
pintura en sus rostros, ropa y pelo, el viento no ayuda, y la fuerza de este logra
romper el papel, pero no los detiene, hay una necesidad en ese momento... Unos se
guedan sin papel y con mucha pintura y empiezan disimuladamente, a pintar la
pared, y los ladrillos de las jardineras, ignorando las objeciones de algunos
compafieros” Fragmento de bitacora del laboratorio de manchas

Sus cuerpos se mueven con mas seguridad, se adaptan a aquello que necesiten en ese
momento, si necesitan acostarse, alejarse, si necesitan ser precisos o rapidos, se dan la libertad de
caminar en este nuevo espacio en que se sienten creadores; las relaciones con el espacio tienen

pequefios cambios, que se ven reflejados en el juego, en pocas ocasiones veo que algunos pasan
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sus descansos recolectando hojas, piedras y ramas, pensando en colores, formas y texturas, otros
me cuentan lo que hicieron los dias que no los visité; lo que si es mas evidente es que lucen mas
seguros para intentar nuevas cosas Y las sugerencias son recibidas con mas apertura, sin
embargo, ahora hay una alegria y orgullo por lo que hacen, por lo que descubren que pueden
hacer.

“veo que se atreven a tomar mas riesgos, si consideran que cometieron “errores” no

se castigan tanto y vuelven y retoman, mezclan sin temor colores, curiosos por qué

otros pueden mezclar, lucen mas orgullosos de su trabajo y de lo que hacen, a

diferencia de los ejercicios iniciales” Fragmentos de la bitacora del laboratorio de

exploracion sensorial

En un par de ocasiones ya he mencionado la disposicion del cuerpo de los nifixs frente a
las diferentes propuestas, pues fueron sus cuerpos los primeros que hablaban durante su hacer, en
sus descansos eran poseedores de una energia inacabable, se desplazaban e interactuaban con el
espacio con familiaridad, comodidad, en el salon de clase y restaurante estos se adaptaban a las
normas establecidas, ocupan el espacio que les era otorgado, y su desplazamiento mas controlado
y planeado, al inicio de los laboratorios sus movimientos timidos, lentos, contenidos, temerosos
al error e inquietos ante la mirada extrafia, mas adelante, un inquietud y seguridad esta vez
guiada més por la curiosidad y el asombro. Pues es sobre el cuerpo que recae la experiencia, las
practicas recaen sobre lo corporal y es el cuerpo abierto al mundo que despliega las relaciones
que lo hacen vulnerable a toda trascendencia, al cambio, al movimiento (Duch & Mélich, 2005)
o0 en palabras de Mandoki (2006) es la condicion estética del ser vivo, aquella de entablar
relaciones abiertas y sensibles con el mundo.

Segun Duch y Mélich (2005) en el pensamiento antropoldégico aleman marcadas por la
fenomenologia de pensadores como Helmuth Plessner, se hace una distincion entre Cuerpo
(Korper) y cuerpo (Leib), dos formas en las que se puede interpretar al ser humano por la
presencia que su cuerpo hace en el mundo, cuerpo — Korper, se refiere al cuerpo fisico, objeto
entre otros muchos que ocupa un espacio cualquiera en el continuum espacio temporal, mientras
cuerpo — Leib “ejerce la funcion de «lugar de intercambio» (Umschlagstelle) entre el espiritu y la
naturaleza, entre la cultura y la naturaleza, entre los hechos y su recepcion, entre el sentido y la
causalidad” (Duch, & M¢lich, p.155, 2005), dos formas de existencia fisica de «ser-cuerpo»

(Korper) y de «tener-cuerpo» (Leib).
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Segun este pensamiento, el cuerpo es al mismo tiempo una condicién y un objeto, que
participa de la naturaleza y la cultura, pero no hace parte completamente de ninguna de las dos, o
es, a la luz de la teoria ecoldgica de Bronfenbrenner, mencionada al inicio de esta ruta
indagatoria, un ser biopsicosocial, es en tanto la interrelacion entre su cultura, sus entornos
préximos y su biologia. En ese sentido desde ese pensamiento fenomenoldgico aleman, esa
duplicidad de la presencia del cuerpo, ese adentro y fuera, es la excentricidad que le permite
tomar distancia de si mismo, esa condicion corporal le permite auto distanciarse, pensarse,
reflexionarse, en el cuerpo comienza el extrafiamiento hacia si mismo, por la accion propia, por
lo que es o no capaz el cuerpo. “Es la que le permite percibir al mismo tiempo el mundo como
determinante abierto, como familiar y extrafo, como significativo y absurdo” (Plessner, S.f,
citado en Duch, & Melich p.156, 2005). Y es en el cuerpo que las sensaciones, es decir, los
afecto y los perceptos toman lugar.

Farina (2005) menciona que un cuerpo es alcanzado por una sensacion (bloque de afectos
y perceptos) cuando éste en la experiencia pierde sus referencias, sus normas, sus lugares de
reconocimiento e identidad, “Un cuerpo es alcanzado por una sensacion cuando le cuesta
nombrar lo que le pasa, cuando lo que le pasa desestabiliza los discursos que tiene preparados
para explicarse” (p. 88). Y fue en medio de un laboratorio cuando la voz de uno de ellos enuncio:

“Diana lo hicimos terminamos y no nos peliamos, fue como, como... no se
estabamos todos concentrado y pensando que ibamos a hacer otra cosa, no ibamos a
hacer esto, esto fue, fue... ay no sé fue raro, porque todos estdbamos concentrados
pensando y empezamos a trabajar y fue como que se nos olvidd que estdbamos
pensando y solo lo hicimos, pero no peliamos, todos sin decir nada solo... lo
hicimos, y terminamos haciendo eso que no pensamos al inicio, terminamos
haciendo como un bosque, pero no ibamos a hacer eso, pero fue lo que salié sin
pensar ” Transcripcion de audio del laboratorio de exploracion sensorial

Aqui en este instante, este grupo de nifixs fue atravesado por un afecto, por una
sensacion, sabian gque algo importante habia pasado entre ellos, en ellos, pero la comprension de
lo que era escapaba sus palabras, a su sistema de signos establecidos, esa indeterminacién del
algo que paso, dio cuenta del desplazamiento a esa zona indeterminada, pues recordemos que
tanto el arte, las practicas artisticas, como los afectos y los perceptos, residen en esa zona de

indeterminacion, donde no hay nominacion, donde los sistemas de codigos que usamos para dar
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sentido al mundo no se reconocen, alli habita lo innombrable, lo indiscernible. Por lo que esas
nuevas formas de experimentar, de sentir (afecto) y esas nuevas formas de ver y oir (percepto) no
se pueden reducir a mis ideas, mis palabras, saberes, ni voluntades, pues como Larrosa (2006)
dice la experiencia es alienacion, no me pertenece, no me es propia, por lo tanto, no pudo estar
previamente apropiada.

“ya no son tan timidos en como ubican el cuerpo se agachan, se acuestan en el suelo,

giran la camara, el cuerpo, seglin lo que quieran fotografiar”

El sujeto en la experiencia habla de una persona en relacion sensible, abierta, vulnerable y
expuesta con el mundo, con su entorno, que se deja afectar por este (Mandoki, 2006). A esto
Farina (2005) le llama cuerpo de sentido, un cuerpo que nace de la experiencia, de lo sensorial,
de lo que atraviesa el cuerpo, de lo “que me pasa” y “traza lineas” hacia una nueva percepcion en
el cuerpo, a nuevas maneras de sentir.

Y al respecto de esos modos de interactuar con el mundo y de como el mundo interactua
conmigo, de esta manera llegamos a la segunda parada, al ESO de la experiencia, Larrosa (2003)
menciona que la experiencia es alteridad, es un algo que no soy yo, otra cosa que no es lo que
pienso, siento, hablo, digo, quiero, es un algo radicalmente otro. ;Qué “otros” se encontraron en
la experiencia?, un otro matérico, un otro pintura, carboncillo, tierra, hojas, barro, piedras, un
otro pincel, manos, esponjas, papel, suelo, un otro escuela, parque, salon, poceta, cancha.

“empez0 a crear caminos con un azadon, una de las mas pequenas con ayuda de una
llanta forma un circulo, que empieza a llenar con hojas verdes, flores amarillas y
piedras naranjas y grises” Fragmento de la bitacora del laboratorio de Landart)

Unos otros con los que se empiezan a explorar otras maneras de relacionarse, de
aproximarse. ..

“estaban todos alrededor del celular haciendo sonidos con lo que encontraran, piedras,
ramas, agua, sus cuerpos, se escuchaban risas de vez en cuando, piedras chocando unas
con otras, palos golpeando cualquier superficie, piedras lanzadas a pozos, palmas sobre
otra palma, palmas sobre piedras, ramas y ladrillos” Fragmento de la bitacora del
laboratorio de exploracién sensorial

Pero sin duda, hubo un encuentro con un otro nifix, amigo, estudiante, compafiero,

conocido, unos otros con los que ya existian unos modos de relacion establecidos
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“1,2,3,4,5,6,7,8 ... ahh era 8, oy era 8... ESTUPIDO y acé 1,2,3,4,5,6,7,8, ay si ese
si quedo bien, pero estd mal porque no es... agh si es bien brutico el chinito,
CUENTE PAPITO, CUENTE... nuevamente leemos el ejercicio todos “5,6,7,8,9...
9, siera 9 caray, CARAY, siera 9, si soy ESTUPIDA” Transcripcion audio- hora
de matematicas mesa de segundo.

Desde el primer dia en la escuela los modos de relacion entre los nifixs llamaron mi
atencion, sus dinamicas estaban interrelacionadas todo el tiempo, actuaban como un solo grupo y
no como pequefios grupos separados por grados, el nifio de primero almorzaba con el de tercero
y quinto, la de segundo le prestaba sus colores a la de cuarto, hacen el aseo juntos, juegan y
pelean juntos. Ahora si algo llamo mi atencion particularmente eran sus modos de relacionarse:

“el intercambio entre todos los nifios dentro del salon desde el mas pequetio de
primero, hasta la mas grande de quinto, en un momento pasaba de ser amable y
colaborativo a hostil y agresivo, claramente al inicio evitan tratarse mal enfrente mio,
pero a medida que pasan los dias, mi presencia ya no les impide gritarse, insultarse y
golpearse” Fragmento de la bitacora de los encuentros iniciales

La constante burla entre comparieros, los empujones y la poca amabilidad entre ciertos
grupos que sugerian que no se han llevado bien un buen tiempo, al principio me hacian pensar en
un grupo “de nifios siendo nifios” en “pues normal, todos los nifios pelean” sin embargo, al pasar
mas tiempo con ellos sus interacciones empiezan a incomodarme por la normalizacion en la
escuela al respecto, y claramente esto se trasladaba a los espacios de exploracidn, a las
actividades propuestas donde los desacuerdos, insultos y llantos, eran los protagonistas y lo que
mas tiempo consumia. Ese otro se convertia en una inconveniencia, en una incomodidad, en un
rival.

99 ¢c

“uy eso tan feo, el de nosotras va quedar mas bonito” “y eso qué se supone que es...

99 ¢

umm (sefialando el trabajo con burla y desagrado” “el mio va a quedar mejor, mas

99 ¢

bonito” “el suyo esta feo” burlas, risas, comentarios ofensivos al trabajo y al
compafiero, nunca faltan” Transcripcidn de audio durante los laboratorios de
Landart y manchas
Si bien, esto no cambio del todo, si pude notar algunos cambios pequefios en la manera
que se daban las interacciones entre ellos, las peleas que un inicio terminaban en separacion,

ahora logran llegar a una resolucion y acuerdos, los ejercicios ya no tienen un tono competitivo,
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por el contrario, sugerencias se intercambian, “que les parece esto o serd que mejor hago otra
cosa” “a mi gusta, cierto profe” palabras de apoyo se escuchan, , ;“mira el color que hice, te
gusta?” “profe mira lo que Juana (seudonimo) estd haciendo muy bonito” la misma emocion y
orgullo por sus ejercicios, se comparte por el ejercicio de los demas.

Ese otro de la experiencia dejo de ser un rival a ser un compariero, los nifixs durante la
experiencia exploraron no solamente con ese otro matérico y plastico, ya no solo ampliaron el
conocimiento de su cuerpo en relacién consigo mismo, sino exploraron otras maneras de entablar
relaciones con esos otros pares, exploraron y crearon nuevas relaciones estéticas, estéticas no
porque estén involucradas las practicas artisticas, pues ya se ha dicho que lo estético no remite a
lo artistico Unicamente, sino a la condicién viva de hacer conectar, de hacer encuentros, de
transformar y dejarse transformar, de ofrecerse vulnerables y tomar el riesgo al cambio, esos
pequefios cambios en sus interacciones dan cuenta de que se presentaron abiertos a la
experiencia, no solo frente a los retos que la pintura, el dibujo, la fotografia pudiera presentar,
sino se presentaron vulnerables a sus compafieros, permitieron que vieran sus dudas, sus miedos,
sus frustraciones, lagrimas, asi como sus victorias, risas, festejos, aceptaron sus opiniones,
sugerencias. Alli cuando las sensaciones los atravesaron, cuando afectaron y se vieron afectados
por sus compafieros, su percepcion e interaccion paso de una con un rival, una molestia o
irritacion a una con un amigo, compariero, un acompafante en el caminar.

La alteridad en la experiencia y la obstaculizacion de los afectos

En este apartado surge una pregunta por aquellos nifixs cuyo camino y recorrido no fue
tan fluido, aquellos en los que la frustracion prevalecid, en los que el caminar en punta de pies
hacia aquello incierto nunca cambio, y porqué creo que los modos de relacidn establecidos con
sus pares, con su espacio escolar, con su contexto proximo y por supuesto, con la escuela como
institucion juegan un papel en la obstaculizacion hacia esas practicas de los afectos.

El inicio de mi caminar en la escuela San Lorenzo empez6 desde la observacion de sus
rutinas en sus descansos, en el restaurante, en el parque, y por su puesto en el salon de clases,
puede observar como se manejaban en su espacio, las conversaciones con sus compafieros, sus
diferentes maneras de empezar el dia escolar y sus dindmicas con su profesor. Me fui
familiarizando con las rutinas del dia, y en como un solo profesor lograba trabajar
simultdneamente con 20 estudiantes, cinco grados diferentes, el compromiso de los estudiantes

con su propio avance en las guias y libros establecidos, las rondas por mesa y mesa que hace el
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profesor tratando de resolver cada duda, la concentracion de la mafiana, que se va diluyendo a
medida que el dia avanza, mientras su deseo de estar afuera aumenta.

Las conversaciones murmuradas entre estudiantes sobre la tarea que no hicieron, el
ejercicio mal hecho o sobre como el profe los va a regafar o les va a apretar el hombro, o les va a
dar golpes en la espalda, golpes que cuando el profesor no esta viendo, los nifios imitan con sus
comparieros, acompariado de reproches y regafios muy similares a los que usa el docente,
interacciones como la siguiente empezaron a ser mas explicitas en el dia a dia:

“el profesor se ubica en el centro de la mesa mientras los nifios se acercan a su lado,
una mano sobre el libro indicando el nimero que deben leer y la otra sobre el hombro
del nifio, cuando este se equivoca o se queda callado, el profesor aprieta la mano sobre

99 ¢

el hombro “se le olvido, es brutico el chinito, ah brutico” “otra vez hasta que se le
grabe” “hoy estan bruticos” Fragmento de la bitdcora de primeros encuentros

Finalizada la etapa de observacion, inicio el desarrollo de los laboratorios, aunque la
invitacion a participar de estos se le hizo al docente, este no particip0, se negaba diciendo que €l
no sabia de arte, que iba estorbar y que mejor adelantaba trabajo, asi que, lo poco que puedo
anotar de las interacciones entre docente y estudiantes son con base en esa primera semana de
observacion y unas horas al finalizar la jornada despues de acabar el espacio de laboratorio, por
el resto de horas, dias, semanas en las que yo no estaba, y el resto de su vida profesional como
docente, claramente no puedo hablar, ni hacer juicios sobre su practica como un todo.

Pero si me parece importante sefialar esos pequefios fragmentos de interacciones que
logré ver entre docente y estudiantes y ponerlos en relacion con el hacer de los nifios en el
laboratorio, en su dudar como creadores, como seres capaces de aprender, en su negacion a
atreverse a hacer algo nuevo, porque la primera vez no resulto tan facil como se anticipaba o en
los juicios y palabras poco amables que usaban para emplear hacia su trabajo, hacia sus
comparieros y hacia si mismos.

Es para resaltar porque es la accion de un docente en contexto escolar, es el actuar de la
institucion educativa sobre los estudiantes. Segun Berger y Luckmann (2003) el origen de las
instituciones viene de la habituacién de una actividad humana, que al repetirla constantemente va
tomando estructura, forma. Todo proceso de habituacion antecede a toda institucionalizacion,
pues esta Ultima surge cada vez que se da una norma o un patrén de accién para una accion
habituada.
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Los mismos autores afiaden, toda institucion conlleva una historicidad, es decir la
construccion de las pautas y normas de esas acciones, se da en un curso de una historia
compartida, que conlleva tiempo, no se crean de un dia y para otro; ahora, la institucion tiene
como caracteristica inherente la de controlar el comportamiento humano, estableciendo y
transmitiendo pautas definidas que quieren dirigir el comportamiento a una direccion
determinada, al estar en esta institucion el estudiante se enfrenta a una realidad ya dada, muy
resistente a cambios, pues para este, esta realidad construida por el hombre, esta completamente
normalizada y naturalizada, asi que se acepta como tal.

En palabras de Kaminsky (1993) la institucion no hace referencia solamente al grupo de
funciones, metas, finalidades especificas, sino que son un conjunto de relaciones sociales
diversas, complejas y heterogéneas que confluyen en un solo espacio, concretamente se refiere a
las instituciones como dispositivos de las relaciones sociales y como espacio producido-
productor de multiples modalidades de violencia, que no son su excepcion, sino la regla. Este
autor le otorga una inmanencia imaginaria a los dispositivos institucionales, es decir, no reduce
los problemas institucionales a sus caracteristicas formales y funcionales, sino cuestiona esas
formas de circulacion, distribucidn y produccion, como los gestos, las actitudes, los deseos e
ilusiones y es en este lugar imaginario al cual los actores de las instituciones, doctores, policias,
jueces, o en este caso docentes, desde donde dirigen, “conducen o desean conducir sus fuerzas y
energias” (Kaminsky, p,18, 1993), para la distribucion y produccion de la norma.

Esta cualidad de lo imaginario, no es una representacion de lo institucional oculta, lo
imaginario es una dimension inmanente de las instituciones y "tan constitutivo como las celdas
para las carceles (...) es, precisamente, en el terreno de lo imaginario institucional donde se
ponen en juego las violencias y contraviolencias discursivas” (Kaminsky, p,21, 1993). En
palabras de Huergo y Morawicki (s.f) la institucionalidad en su dimensién simbdlica (como ellos
la llaman) se encarga de ligar, relacionar, anudar determinados simbolos con determinados
significados y hacerlos valer como tales, es decir, las ordenes, representaciones, gestos,
incitaciones a hacer o a no hacer, “donde hay “indeterminacién” se impone “lo determinado”(lo
indeterminado es racionalizado por la determinacion)”(p.5), otorgando y ordenando sentidos y
significacion a las expectativas, experiencias y sensaciones particulares.

Cardaci (2013) en una reflexién sobre el texto de Kaminsky en dialogo con Spinoza sobre

como son los cuerpos quienes han sido institucionalizados, pues han adoptado los gestos, las
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reglas formales e informales de la institucién, como se ve en los cuerpos cuando la institucién ha
pasado por ellos y realiza la pregunta “;son los cuerpos los que tienen la regla institucional o es
la regla institucional la que tiene a los cuerpos?” (p.195, 2013). Con esto tltimo volvemos a la
pregunta sobre de lo ;qué es capaz un cuerpo? O mas bien qué aprendizajes sobre el propio
cuerpo y de sobre lo que este es capaz se logran desde un espacio institucionalizado en donde el
castigo verbal y fisico son los acompafiantes de quien ensefia.

Ya he descrito el temor inicial de algunos estudiantes ante las actividades propuestas,
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frases como “yo no s€ de eso” “me queda siempre mal y feo” “mejor no hago nada” o acciones
como romper el papel y botarlo a la basura en frustracion y rabia; ya he descrito las interacciones
entre los estudiantes, sus peleas y sus muestras de afecto, sus palabras cortantes y las cordiales,
aqui va un fragmento de lo que pasaba cuando yo no estaba, los dias en que no iba a la escuela
descrito por algunos estudiantes:

“algunos nifios se me acercan y en complicidad me cuentan que el profesor les habia

hecho levantar sus trabajos, “Diana el profe nos hizo quitar nuestro trabajo... nos

dijo que levantdramos todo que eso estaba feo y sucio y nos hizo limpiar” me dicen

en un tono triste y resignado” Fragmento de la bitacora del laboratorio de Landart).

Esto me lo cuentan réapido, en susurros, cuidadosos de que el profesor no los escuche,

otros nifios afiaden que han intentado repetir los ejercicios por su cuenta, en sus descansos, sin

29 ¢¢

que se dé cuenta el profesor. Esas palabras “limpio” “bonito” “ordenado” las escucho en medio
de los laboratorios, trabajando con barro, pintura, piedras, carboncillo, lo que podria resultar una
tarea imposible o contraproducente. Ahora, no fue hasta después del ejercicio de manchas, ese
que resulto particularmente cadtico en donde habia mas pintura en la cancha y uniformes, que
sobre el papel, en que me di cuenta que no habia visto aun una clase de educacion artistica, por
un comentario de una nifia después de que el profesor la regafiara “por eso el profesor no nos
pone a pintar mas en artistica. ..porque nos manchamos y hacemos reguero y mi mama me va a
reganar otra vez” le pregunto qué hacen en las clases de artistica “coloreamos, el profe nos presta
colores y nos da un dibujo para colorear o hojas blancas, a veces dibujamos”

29 ¢

“dibujamos lo que el profe nos diga” “a veces pintamos, pero casi no, porquée Nnos
ensuciamos, entonces el profe nos da poca pintura” “hacemos cositas bonitas, con
papeles... como cositas bonitas para regalar” Fragmento de conversacion en dibujo y

palabra
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Las clases de artistica usualmente son las dos ultimas horas de la jornada, los dias que yo
iba esas dos ultimas horas me las brindaban, sin embargo, ya estando mas familiarizada con la
escuela, me di cuenta que esas dos Ultimas horas eran mas flexibles en el cumplimiento del
horario, en una ocasion se usaron para hacer aseo general a la escuela porque al dia siguiente era
reunion de padres, y de hecho esa fue la Unica vez que vi que el profesor les dio pintura a
algunos estudiantes para pintar las materas, en otra ocasion se usaron las dos horas para repasar
contenido, pues tenian las pruebas saber la semana siguiente, y en otras ocasiones simplemente
se terminaba la jornada mas temprano.

“Hoy puede estar presente en la clase de artistica, estaban trabajando luz y sombra, el
profe pego unas hojas en el tablero que mostraban diferentes ejemplos de como se
podria ver un dibujo usando la luz y la sombra, y cada uno tenia una hoja blanca,
lapices y la tarea de hacer un dibujo de luz y sombra, la mayoria copiaba los dibujos
que tenian sobre el tablero, otros trataban de hacer uno propio y otros estaban
dibujando lo que querian” Fragmento de bitacora

En este punto es pertinente retomar los enfoques tradicionales de ensefianza de la
educacion artistica, 0 mas bien el legado que estos pudieron haber dejado aun hoy en los salones
de clase en la ensefianza de la misma, una asignatura entendida como sinénimo de manualidad,
de curriculos alejados del estudiante, de sus intereses y realidades, de produccion sin reflexion,
del hacer por el hacer, siempre y cuando este sea bello, decorativo, regalable, “limpio” (Acaso,
2009). Y por supuesto el camino que aun le queda a la EAC (educacidn artistica cultural) en
contexto rural, por lograr unos aprendizajes desde las practicas artisticas para el sujeto, cercanos
a su realidad, construidos desde la comunidad.

Todo esto no para emitir un juicio sobre los comos y modos de la educacion artistica en la
escuela, pues reitero estas observaciones comprenden un espacio de tiempo limitado y no lineal
que no abarca la complejidad de las dinAmicas escolares en una escuela rural. Lo enuncio para
tener una comprension mas amplia de los saberes previos de los nifixs, de sus acercamientos con
las practicas artisticas escolares y entablar relacién con su hacer en los laboratorios, con su
inicial cautela, sus expectativas (bonito/feo), sus motivaciones (competencia), sus
preocupaciones y reclamos para consigo mismos (no sé pintar, no se dibujar, no soy bueno, no
puedo), su relacién con la frustracién (insultarse, evitar eso que frustra), sus nuevos

descubrimientos con lo matérico, con el entorno, con ese espacio tan caminado que en la
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cotidianidad se deja de ver y escuchar, y lo que aprenden de si mismos en el hacer, lo que
aprenden de lo que su cuerpo es capaz.

Alteridad e infancias, por unas practicas de los afectos y cuidado del otro (a manera

de reflexiones finales)

En este apartado pretendo brindar unas reflexiones finales de lo hecho y de las relaciones
con esos sujetos que fueron el centro de la indagacion, de reflexionar sobre los modos de relacién
con esos nifixs en contextos de escuela que favorezcan el desplazamiento a esas préacticas de los
afectos. En este sentido, para pensar en como son nuestras maneras de entablar relaciones con los
nifixs, es prudente pensar en cdmo la nocién de infancia ha sido construida a lo largo del tiempo y
quiza dar sentido al presente.

La infancia entonces esta siempre bajo la mirada adulta, una que se acerca a esta como
objeto de estudio, con afanes de produccion teorica, desde la pediatria y psicologia toma sentido
en explicaciones cientificas, éticas, que predice y controla su comportamiento de acuerdo a unos
canones. Para la pedagogia en palabras de Narodowski (1994) la infancia es el punto de partida y
de llegada, el nifio es necesario para la construccion teorica del estudiante, es la base y supuesto
universal bajo el que se construye la educacion escolar. Las infancias son constante objeto de
definiciones, proyecciones, premisas, deseos, exigencias, expectativas...la infancia siempre es
esto y esto y lo otro también.

Desde que recuerdo he escuchado los adultos a mi alrededor decir e incluso yo misma en
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algunas ocasiones he dicho “los nifios son inquietos” “los nifios son ingenuos” “son curiosos” “son
dificiles” “los ninos se deben tratar con mano dura” “los nifios no saben” o “a mi me incomodan
los nifios” “los nifios dan miedo” Tenemos muchas cosas que decir sobre los nifios y pienso
siempre en Larrosa cuando dice “Nada mas arrogante que querer ponerse en el lugar de un nifio.
Nada mas arrogante que tratar de comprenderlo desde su interior. Nada méas arrogante que intentar
decir, con nuestras palabras de adulto, lo que es un nifio.” (p.120, 2006).

Y aqui estoy yo tratando de escribir sobre nifixs, otra adulta mas con algo que decir sobre
infancias, la cosa es que no sé bien que quiero decir, ;quiero contar mi experiencia relacionandome
con las nifias y nifios de San Lorenzo? ;quiero enunciar mi desacuerdo en cémo algunos adultos
se relacionan desde un lugar de arrogancia y condescendencia con ellos? ¢quiero enunciar la
actualidad de la infancia, su validez en su presente y no en lo que se van a convertir en el futuro?

Tonucci (2006) en su articulo ¢por qué necesitamos de los nifios para salvar las ciudades? Advierte
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que cuando la ciudad, cuando el mundo adulto olvida a los nifios, se olvida a si misma; solo hay
que reconstruir la relacion con los nifios, “si les da tiempo y espacio para jugar, si les concede la
palabra, les escucha y tiene en cuenta sus ideas, tal vez pueda salvarse” (p.67).

Si hay algo que yo pueda decir sobre los nifixs después de esta pequefia experiencia en San
Lorenzo, es que se van a escapar a nuestro tiempo, a nuestras expectativas y estandares, aun ellos
habitan esa zona de indeterminacion de la que hablaba Deleuze, hacen con el solo propoésito de
hacer y dicen muchas cosas, pero en su propio tiempo. Si hay algo que puedo decir de los nifios,
es que nos desplazan de nuestro lugar de “certezas”, nos empujan a un espacio que alguna vez
habitamos y ya no recordamos, sin invitacién explicita nos empujan a una mirada de un mundo
diferente, esto solo si nos dejamos empujar, si nos dejamos afectar, de lo contrario no veremos, no
escucharemos, no nos acercaremos a su mirada, ni escucharemos lo que tienen por decir. Lo que
si puedo decir de los nifios es que van a ensefar, pero sin preguntarte si estas listo o si quieres
aprender, la decision reside en uno, en si nos atrevemos a desplazarnos a ese lugar desconocido y
nos ofrecemos vulnerables, pues no hay “Nada mas dificil que mirar a un nifio. Nada mas dificil
gue mirar con ojos de nifio. Nada mas dificil que sostener la mirada de un nifio. Nada mas dificil
que estar a la altura de esa mirada. Nada mas dificil que encarar esa mirada” (Larrosa, p.120, 2006).

El inicio de esta ruta inicio con la reflexion de un sujeto, un sujeto interconectado con su
entorno, con unos otros, un sujeto con la capacidad de afectar a su entorno, pero que tambiéen se
ve afectado por este (Bronfenbrenner, 1987), un sujeto que se hace en tanto otros, mencionaba a
Bajtin (2000) pues el sujeto existe y se comprende a si mismo en la mirada de los otros, aprende
a nombrarse desde los sonidos, las palabras y las ideas de los que le rodean, nuestras nociones de
los que somos se construyen sobre las nociones ajenas. Asi que, entender el acto educativo como
un encuentro con otros, requiere hacer la pregunta ética por como se estan dando esos
encuentros, por cOmo se Ve a esos otros a esas infancias, en verdad, las vemos como seres
merecedores de respeto y amor con espacio para la exploracion o seguimos comprendiéndolas
como seres moldeables, imperfectos, que necesitan mano dura para ser guiados.

Skliar (2002) retoma las dimensiones de encuentro de Lévinas y las pone en dialogo en la
pedagogia, este autor expone 3 dimensiones del encuentro, la mismidad, la otredad y la alteridad,
Skliar (2002) menciona la mismidad es la pedagogia del otro que debe ser borrado, donde ese
otro nunca existié como otro de su alteridad, sino como un otro de lo mismo, una repeticion de la

mismidad. La manera de relacionarnos con el otro desde esta dimension se da centrada en uno
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mismo. Skliar (2002) expone, por ejemplo, la manera en que se sefiala a otros pueblos desde la
mismidad del género humano, pero desde una fase de subdesarrollo y los ha catalogado como

99 ¢¢

“retrasados” “salvajes” en necesidad de ser “corregidos”, es la manera del encuentro que
prevalece en las dindmicas de la colonizacién.

La segunda dimension es la otredad, “es la ambicidn del texto de la mismidad que intenta
alcanzar al otro, capturar al otro, domesticar al otro, darle voz para que diga siempre lo mismo,
exigirle su inclusién, negar la propia produccion de su exclusién y su expulsion, nombrarlo,
confeccionarlo” (Skliar, 2002, p.118). Aunque miramos a ese otro no hay acercamiento, sino
distancia. Menciona el autor que este es el encuentro que las instituciones educativas mantienen
con esos otros “estudiantes”, es una pedagogia que retine al mismo tiempo, la hospitalidad y la
hostilidad hacia el otro, que anuncia su generosidad y esconde su violencia de orden.

Ahora bien, la tercera dimension del encuentro la alteridad, en el que hay una
responsabilidad compartida por el otro, en el que se brinda hospitalidad y acogida, y que empieza
cuando en el encuentro se busca y quiere proximidad, acercamiento. Para Skliar (2002) esta es
una pedagogia necesaria en este tiempo, pero definitivamente no es del presente, no nos habita
aun, pero puede darse en el acto educativo:

Solo cuando el educador se hace responsable del otro, responde a éste en su situacion, se

preocupa y ocupa de €l desde la responsabilidad, entonces y sélo entonces, se esta en

condiciones de educar. Por eso la educacion no se entiende ni se da al margen de la ética,
sin una relacion responsable con el educando. Por ello, cuando postulamos otro modelo de
educacion, estamos demandando otros presupuestos éticos y antropolégicos como punto
de partida de la accion educativa, aquellos presupuestos que explican al hombre no como
un ser en si y para si, sino como una realidad abierta al otro y para el otro, cuya realizacién
como ser moral no estd en su autonomia, sino en la dependencia y “obediencia” al otro, es

decir, en la més radical heteronomia. (Lévinas, 1991, p. 78).

Hablar de afectos, es hablar de nuevas formas de experienciar, nuevas formas de
relacionarnos con lo que nos rodea, hablar de afectos en un contexto educativo implica buscar
gue nuestros encuentros se den desde la alteridad, es hablar de préacticas de cuidado por ese otro.
Por el contrario, los encuentros con el otro desde la otredad, desde la verticalidad en un contexto
escolar obstaculizan el movimiento de los afectos y la posibilidad de atreverse a tomar el riesgo,

a ser vulnerables ante lo que pueda pasar en el mundo, es negar la posibilidad a que el cuerpo
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sepa de lo que es capaz, es dejar que las précticas queden relegadas a la nominacion y el juicio

99 ¢¢ 99 ¢ 2 ¢ 9 ¢

“feo” “sucio” “peor” “bonito” “menos” “mal” “estiipido”.

Pues es en el cuerpo donde residen esos juicios, hablar de afectos es pensar en la nocion
de cuerpo de sentido que propone Farina (2005), este cuerpo que se activa en diferentes espacios
de relacion como una sensibilidad para las cosas y para como enunciarlas. “La importancia de no
obviar la potencia del cuerpo como productor de conocimiento, percepcion y politica, de tratar
los sentidos mas alla de la experiencia de reconocimiento, organizativo y jerarquizado, de tomar
en serio y con delicadeza el reflexionar sobre “lo que puede un cuerpo” que sefialaba Deleuze,
tiene que ver con un experimentar ético y politico de lo que puede el saber respecto a los modos
de vida” (p. 349). La escuela necesita repensar las formas en que se dan sus encuentros, para que
los afectos, los perceptos, las sensaciones tengan lugar, unos encuentros lejos de lo jerarquico, de
lo punitivo, unos encuentros que abracen lo vulnerable del aprender, del errar, del atreverse, que
permitan desplazarse por aquello dificil de categorizar, de poner nombre, de juzgar, por permitir
a los cuerpos aprender de lo que son capaces y de lo que no, para dar lugar a unos modos de
relacion con esos otros mas éticos, que den cuenta de unas practicas por el cuidado genuino del

otro.
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Apeéndice A
CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA MENORES DE EDAD

Apreciados acudientes,

Mi nombre es Diana Alejandra Nova Alfonso con este documento autoriza la participacion de su hija (0) en las
actividades que se realizaran como parte de un ejercicio investigativo de la Maestria en Arte, Educacién y Cultura de
la Universidad Pedagodgica Nacional. Antes de autorizar su consentimiento, es importante que entienda los objetivos
y las implicaciones del proyecto. Por favor, tdmese el tiempo deleer la siguiente informacidn. Siéntase libre de realizar
preguntas que le surjan o aclaraciones que requiera.

¢De qué se trata la investigacion?
Mi interés gira alrededor de la educacion, de las practicas artisticas (visuales y plasticas) y como estas dos
entran en dialogo alrededor de aquellos quienes las experiencian, los estudiantes, los nifios. Por lo que la
investigacion tiene como objetivo indagar y ampliar las comprensiones sobre la relacion entre los procesos
afectivos de los nifios y las experiencias alrededor de practicas artisticas en la escuela (visuales y plasticas).

¢Quiénes realizan la investigacion?
La investigacion esta liderada por Diana Alejandra Nova Alfonso, estudiante de la Maestria en Arte, educacion y cultura
de la Universidad Pedagdgica Nacional y del programa de pregrado de Artes plasticas y visuales de la Universidad
Nacional de Colombia. Para informacion o aclaraciones, puede contactarse por medio del correo danovaa@upn.edu.co

¢ Que se realizard y que implicaciones tiene la participacion?

La propuesta consiste en la construccion de un laboratorio de creacidn artistica, en la que se explorara desde diferentes
materialidades plasticas las relaciones con el entorno y con las personas que nos acompafian diariamente en el espacio
educativo, la participacion de su hija(o) implica una apertura a experimentar, a explorar, a compartir con sus
comparieros sus experiencias y aprendizajes alrededor de los laboratorios de creacién. De igual forma en la
participacion de entrevistas individuales y colectivas. Adicionalmente, se tomaréan fotografias, videos y grabaciones
de audio de las actividades con el fin de mantener el registro de la investigacion y en algunas ocasiones seran los
nifios quienes las tomen como medio pléstico y parte del laboratorio. Esta participacion es voluntaria y usted puede
retirarse en cualquier momento sin ninguna penalidad.

¢ Cuénto tiempo tomara la investigacion?

El proceso inicia a mediados de abril de 2023 y tomara lugar en la sede de la escuela San Lorenzo, las actividades se
realizaran dentro del tiempo académico y se estima una duracién de un mes, sin embargo, la investigacion esta abierta
a lo que pueda suceder en los espacios de creacion, por lo que la duracién puede cambiar o alargarse. Es importante
aclarar que los materiales que se usaran en las actividades las proveo yo como investigadora, no se requiere ninguna
inversion econdémica por parte de los participantes, solo su participacion.

Confidencialidad
Tanto las entrevistas y algunas actividades realizadas durante el laboratorio seran grabados en audio y video y
transcritos. Sin embargo, los nombres de todos los participantes se cambiaran.

Con la firma de este documento, usted declara estar de acuerdo con la participacion de su hija(o) en el ejercicio de
investigacion previamente referido y autoriza el uso derivado de este ejercicio con fines exclusivamente académicos.

Cualquier pregunta que pueda surgir sobre la practica serd atendida por mi de forma presencial o a través de los
siguientes medios de contacto: 3046531453 / danovaa@upn.edu.co .

Su participacién es completamente voluntaria y usted podréa decidir no hacer parte de esta o retirarse en
cualquier momento si lo considera necesario. Si esta de acuerdo con la informacion, firme el consentimiento
informado. Puede quedarse con la hoja deinformacidn si desea
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Consentimiento Informado para menores de
edad

Investigadora:
Diana Alejandra Nova Alfonso

Para ser completado por el acudiente

Por favor responda con Si o NO las siguientes afirmaciones:

He leido y comprendo el objetivo de la investigacion para B

participar en la misma. Sl NO
Entiendo que la participacién de mi hija(o) es voluntaria y que puedo retirarme en S NO
cualquier momento sin dar razon.

Estoy dispuesta/o a autorizar la participacion de mi hija(o) en esta investigacion. Si NO
Entiendo que las entrevistas y demas informacién recolectada en audio y/o video sera S NO
grabada.

Autorizo la toma de fotografias y videos durante las sesiones. Si NO
Autorizo a la investigadora para usar citas anénimas en presentaciones y S NO
publicaciones.

Autorizo a la investigadora a archivar los datos an6nimos para hacer Sf NO

seguimiento y futuras investigaciones.

Firma acudiente: Firma estudiante

CC. Identificacion:

Tenga en cuenta que al firmar el documento usted estara accediendo a las anteriores afirmaciones, salvo que usted
manifiesta en el cuerpo del correo de devolucién que no esta de acuerdo con alguna de ellas.

Si desea una copia del reporte al final de la investigacion, por favor indique su correo electrénico o direccion de
residencia en la parte de abajo



