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Delimitacion del problema

Delimitacion

Durante su proceso de formacién musical académica y participacion como intérprete de
mausicas tradicionales colombianas el autor siempre tuvo interés por desarrollar sus habilidades
de improvisacion en el ritmo tradicional de porro. Sin embargo, se enfrenté a la dificultad de no
encontrar un entorno propicio para cultivar esta habilidad, y durante su proceso de aprendizaje
no coincidid con algin formador que pudiese compartir conceptos y herramientas necesarias para
la ensefianza de la improvisacion en el género. No fue hasta el momento en el que asistio al
Festival Nacional del Porro en San Pelayo en el afio 2018, en el que tuvo su primer acercamiento
a un contexto donde la improvisacion se desarrollaba de manera intuitiva y natural. Alli recibi6
herramientas basicas para abordar esta habilidad, la cual, con practica y el paso del tiempo, ha
ido fortaleciendo. Esta situacion no es exclusiva del autor, sino que es compartida por varios
mausicos del interior del pais, lo que se puede considerar como una falta de metodologias para el
desarrollo de habilidades improvisatorias desde el bombardino en el porro. Debido a la ausencia
de materiales que permitan a los formadores ensefiar la improvisacion en el ritmo de porro

‘palitiao’ y ‘tapao’, COMO recurso interpretativo y creativo en este género musical.

En el estudio del estado del arte, varias investigaciones que se han realizado se centran en
el analisis de improvisaciones realizadas por instrumentistas en el marco de festivales
tradicionales como el Festival Nacional del Porro en San Pelayo e inclusive en materiales
discogréaficos. Sin embargo, no se evidencia una herramienta pedagdgica que permita a los

estudiantes desarrollar esta la habilidad especificamente en el ritmo mencionado.



11

Por lo anterior, este trabajo se enfocara en la creacion de una propuesta didactica basada
en el estudio de tres interpretaciones de porro en el bombardino para ser aplicada en la catedra de

eufonio de la Universidad Pedagogica Nacional

Pregunta de investigacion
¢Cdémo abordar la improvisacion del porro en el bombardino a partir del estudio de tres
solos para ser aplicado por los estudiantes de la catedra de eufonio de la Universidad Pedagdgica

Nacional?

Objetivos
Objetivo general

Generar una propuesta didactica audiovisual para la iniciacién en la improvisacion del
bombardino y el eufonio en el porro ‘tapao’ y ‘palitiao’ aplicable en los estudiantes de la catedra

de eufonio de la Universidad Pedagogica Nacional.

Objetivos especificos
e Sistematizar los principales aspectos historicos y culturales con relacion al bombardino y
la interpretacion del aire porro ‘tapao’ y ‘palitiao’.
e Identificar los diferentes procesos de ensefianza aprendizaje de la improvisacion del
bombardino en el porro ‘tapao’ y ‘palitiao’
e Reconocer los recursos improvisativos usados por los bombardinistas entrevistados y

analizados en el porro ‘tapao’ y ‘palitiao’.
Justificacion
Este proyecto busca establecer una conexion entre la vida cultural y el desarrollo musical,

abordando ademas el papel cultural y artistico de los musicos de las bandas pelayeras en la
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region caribefia colombiana. En este contexto, la improvisacion musical surge desde edades
tempranas (Nieto 2013), facilitada por la cercania de estos musicos con su entorno, lo que les
permite una comprension intuitiva de los aspectos armonicos y estilisticos, en cambio, en el
interior del pais, suele existir el interés por abordar este tema, pero se carece de instrumentos
necesarias para aprender sobre la improvisacion, lo que dificulta el desarrollo de esta habilidad.
En este punto, es crucial reflexionar sobre la necesidad de herramientas que ayude a la
canalizacion del interés de los aprendices en explorar la improvisacion en los ritmos de porro

‘tapao’ Yy ‘palitiao’.

Para un formador, el uso de la improvisacién como herramienta puede propiciar
experiencias educativas dinamicas e integradoras, segun Arguedas (2003) al integrar la
improvisacion musical con el quehacer cotidiano escolar se desarrollan habilidades como: la
atencion, la memoria, el razonamiento, la imaginacion, la expresion y la creatividad mediante la
interaccion de lenguajes matematicos, cientificos, literarios, historicos, geograficos, linglisticos,

entre otros (p.17).

La improvisacion contribuye a la versatilidad, ya que no se limita exclusivamente al
porro; se encuentra presente en muchos estilos musicales, lo que permite utilizar los conceptos
que se presentaran en diversas situaciones, ya sea ensefiando improvisacién en si misma, como
una herramienta para el desarrollo de una clase o en presentaciones musicales. Asi mismo, la
improvisacion influye en el desarrollo de la expresion personal, un elemento importante para el
artista, ya que incide en su crecimiento personal y profesional, asi como en el desarrollo de
habilidades sociales como la comunicacion, la empatia, el autoconocimiento y la comprension de
su entorno. Ademas, para el autor de este trabajo, existen recursos interesantes en la masica de

banda que pueden ser una entrada a la improvisacién musical debido a su nivel de complejidad



13

armonica y recursos musicales que usualmente la academia proporciona al estudiante que se

encuentra cursando estudios de educacion superior.

Aun conociendo los beneficios que aporta la improvisacion, se cree prudente que el
proceso de aprendizaje de la improvisacion no se realice por casualidad, sino que mas bien sea el
resultado de una ejecucidn consciente de los estudiantes (Arguedas, 2003, p. 9). Por esto, su
objetivo como investigador es proporcionar los recursos a otros estudiantes de la catedra de
eufonio de la Universidad Pedagdgica Nacional, con el fin de generar una propuesta didactica
que contribuya al fomento del desarrollo musical, auditivo y creativo, al reconocimiento e
interpretacion cercana de los aires de porro ‘tapao’ y porro ‘palitiao’, por parte de los futuros
profesionales de la musica, quienes se convertiran en docentes de arte y cultura en instituciones
educativas y otros espacios de relevancia, donde podran aplicar las herramientas y conocimientos

que esta propuesta didactica les proporcionara.

Como objeto de estudio para esta investigacion, en medio del ejercicio de escucha del
autor, se reconoce el trabajo de los bombardinistas Juan Carlos Jiménez, Fernando Pérez, Jorge
Negrette y Héctor Benitez en sus formas improvisatorias que resaltan las caracteristicas tipicas y
tradicionales de la improvisacion en la region hasta la muestra de nuevas sonoridades que se
estan aportando a la improvisacion en el porro ‘tapao’ y ‘palitiao’ en la Gltima década, por ello,
se realizaran entrevistas estructuradas para conocer el proceso que los participantes han tenido en
relacion con el aprendizaje de la improvisacion, sus procesos creativos y 1os consejos que
consideren pertinentes para el desarrollo de esta habilidad. Asimismo, se utilizaran tres
improvisaciones como objeto de estudio para transcribir, analizar y generar una propuesta

didactica enfocada en la improvisacion en el bombardino y el eufonio.
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Antecedentes

El autor de este trabajo ha utilizado diversas fuentes para su desarrollo, las cuales le han
proporcionado aportes teoricos, historicos y formativos. Estas fuentes también han sido clave
para reconocer pensamientos de caracter pedagogico, asi como para el desarrollo personal y
profesional, lo que ha contribuido a un cambio de perspectiva y ha orientado el rumbo de este
proyecto. En este proceso, se ha visibilizado la ausencia de recursos para el desarrollo de la

improvisacion del bombardino en los ritmos de porro ‘tapao’ y ‘palitiao’.

Como principal referente esta el proyecto de investigacion titulado Improvisacion en el
ritmo de porro a traveés de la interpretacion del bombardino, este proyecto se ubica dentro del
enfoque de Investigacion-creacion, abordando la necesidad de crear herramientas pedagogicas
que permitan adquirir las competencias necesarias para improvisar en los ritmos de porro ‘tapao’
y porro ‘palitiao’. Se toma como referencia metodoldgica la investigacion realizada por Jiménez
(2019), quien desarroll6 un estilo propio de improvisacion a partir del analisis de destacados
intérpretes de bombardino, seleccionando y adaptando patrones ritmicos y melddicos especificos

del porro.

Este proyecto se orienta hacia la creacion de un material didactico que ayude a los
estudiantes y futuros intérpretes del bombardino a adquirir las herramientas necesarias para
improvisar en los estilos de porro ‘palitiao’ y porro ‘tapao’. Para lograr este objetivo, el autor se
baso en el estudio de los estilos improvisatorios de tres destacados intérpretes de bombardino:
Ramon Dario Benitez, Hernan Contreras Mestra 'y Mario César Narvaez. A traveés de la
transcripcion y analisis de sus improvisaciones, busca identificar los patrones melodicos,

ritmicos y armonicos caracteristicos de cada uno de ellos.
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Ademas de la investigacion musical, el proyecto incluye talleres creativos con los
intérpretes seleccionados, analisis de las estructuras formales del porro y la creacion de un
material didactico que servird como guia de estudio para estudiantes interesados en la

improvisacion en este género.

El proyecto titulado La Improvisacion en el Bombardino a partir del Repertorio
Tradicional de las Bandas del Departamento de Cdordoba: Estudio Preliminar para una Guia de
Aprendizaje, desarrollado por Andrés Pacheco Tamayo y Rodin Caraballo Campo (2011) , tiene
como objetivo principal analizar las caracteristicas de la improvisacion en el bombardino en los
géneros musicales del porro y el fandango, interpretados por bandas tradicionales del
departamento de Cordoba, Colombia. Este estudio busca sistematizar los elementos clave que
intervienen en la improvisacion de estos intérpretes, con la intencién de elaborar una guia

pedagdgica para el desarrollo de esta habilidad en futuros musicos.

El enfoque de la investigacion es cualitativo-interpretativo, con una muestra conformada
por cuatro intérpretes empiricos de bombardino de diferentes bandas folcléricas reconocidas. El
andlisis se centra en tres aspectos: ritmico, melddico y armdnico, identificando caracteristicas
como el uso de notas de acorde, notas vecinas, doble cromatismo, anticipaciones, secuencias
melddicas y recurrencias motivicas. La investigacion resalta la importancia de la improvisacion
en la musica tradicional de la region, y propone establecer bases para la ensefianza formal de esta

técnica a través de un enfoque metodologico adaptado a los géneros locales.

El estudio es relevante porque contribuye a la preservacion y difusién del patrimonio
cultural musical de Cérdoba, al tiempo que propone estrategias pedagdgicas para mejorar la

ensefianza de la improvisacion en la formacién de bombardinistas
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La monografia Andlisis de los patrones de improvisacion melédica basados en la
propuesta musical de la interpretacion del porro de Ramén Benitez como contribucion a la
formacion musical de Giovanny José Nieto Mestre (2013) es un trabajo de grado que se enfoca
en la improvisacion melodica en el porro, un género musical que se basa en la improvisacion. El
objetivo del trabajo es analizar los patrones ritmico-melodicos mas representativos del discurso
musical del maestro Ramon Benitez en el porro, y elaborar una cartilla de 10 ejercicios para que
el lector pueda generar su propio discurso musical y logre improvisar en el porro y otros ritmos.
Ademas, el trabajo incluye una metodologia detallada que puede ser Util para otros trabajos de
investigacion en el campo de la mdsica. Por otro lado, el documento también menciona la
experiencia de los estudiantes de la Escuela de formacidn Acrtistica y Cultural RECREARTE del
municipio de Sopd, quienes lograron interiorizar algunos de los patrones con los que se
trabajaron, lo que demuestra la efectividad del enfoque del trabajo. En conclusion, este trabajo
puede aportar como antecedente en este trabajo de grado, ya que se enfoca en la formacion

musical en el porro y en el desarrollo de habilidades de improvisacion melédica en los masicos.

El trabajo titulado Propuesta Didactica para la Ejecucion de la Flauta de Millo: Dialogo
de Saberes, realizado por Yobany Valbuena (2017) se basa en el desarrollo de propuesta
didactica para facilitar el aprendizaje de la flauta de millo, un instrumento tradicional de la

musica colombiana.

La propuesta se nutre de la tradicion oral y las referencias escritas, con el objetivo de que
el estudiante pueda aprender a ejecutar el instrumento a través de la practica musical, mediante
ejercicios secuenciales. Se plantea un enfoque integral que busca combinar la pedagogia musical
con las tradiciones folcléricas de Colombia, utilizando elementos auditivos y dejando de lado la

enseflanza gramatical comadn.
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El trabajo también explora los posibles origenes de la flauta de millo (africano, indigena
y mitoldgico), ofrece una descripcién detallada del instrumento y analiza su evolucién melddica
a lo largo del tiempo, enfocandose en los estilos interpretativos de Chorrera, Soledad y
Barranquilla. Ademas, se propone una metodologia basada en entrevistas a maestros y musicos
tradicionales, asi como ejercicios técnicos y melddicos para desarrollar las habilidades necesarias

para tocar la flauta de millo.

La propuesta de Luz Stella Lozano (2015) titulada: EI corno francés en las musicas del
pacifico norte colombiano; porro chocoano y abozao es una tesis de pregrado de la Universidad
Pedagdgica Nacional que habla de cdmo incorporar el corno francés al formato de chirimia
chocoana mediante la creacion de guias y materiales para el desarrollo instrumental basados en
ritmos folcloricos del departamento del Chocd, como lo son el porro chocoano y el abozao. Se
trata de una propuesta busca comparar la funcion tradicional del bombardino en este formato con
la posibilidad de que el corno francés realice la misma tarea, dada la cercania entre ambos

instrumentos como rango y timbre.

La viabilidad de la propuesta de la licenciada Lozano, se define a través de entrevistas
con maestros del bombardino de la zona, para determinar su postura con relacion a que el corno
francés pueda desempefiar el mismo papel que el bombardino como acomparfiante e
improvisador. Aqui el autor destaca una de las conclusiones de este trabajo, la cual dice:

Este trabajo de investigacion no solo contribuye a la formacion de los cornistas en su

proceso de construccion musical, si no a la formacion integral del autor que elabord este

proyecto, encaminando diferentes investigaciones a futuro en la apropiacion,

sistematizacion de elementos musicales y aires establecidos en todo el Departamento del
Chocé. (Lozano, 2015, p. 106)
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Marco tedrico
En esta seccidn, se presentaran ciertos conceptos esenciales que facilitaran la
comprension de este trabajo como lo son: la improvisacion como concepto eje de este trabajo. El
contexto regional, los aspectos culturales, historicos y musicales que hacen parte del porro, el
analisis de la estructura del porro ‘palitiao’ y el porro ‘tapao’. Aqui se encontrara la resefia de
cada uno de los instrumentos que hacen parte de la organologia tradicional que se usa para la

interpretacion del porro, principalmente el bombardino.

Contexto regional y cultural de la region caribe colombiana

llustracion 1 - Mapa regidn caribe colombiana

LA GUAJIRA
MAGDALENA

—

ATLANTICO ¢

Nota: Mapa de la region caribe colombiana donde se muestran los departamentos que la componen desde la
organizacion administrativa del pais. Fuente: Imagen tomada de comisiondelaverdad.co

La region Caribe se encuentra en la parte norte de Colombia y esta limitada desde el
golfo de Uraba en el oeste hasta la peninsula de la Guajira en el este, por el océano Atlantico al
norte hasta las cordilleras al sur, donde se ubican los departamentos de la region andina como

Antioquia, Santander y al oriente con Norte de Santander.


https://www.comisiondelaverdad.co/caribe-capitulo-1
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El nombre del Caribe es la representacion de una identidad entre sus departamentos,
forjando una unidad social y cultural a lo largo de la historia. Aungue no esta unida
politicamente, la region tiene una conexion a través de su mar, que ha sido parte fundamental en
las interacciones culturales y comerciales. La region Caribe fue un bastion econémico para los
espafoles, quienes enviaban oro y plata desde sus puertos colombianos a Espafia, provenientes

de lugares tan distantes como: Ecuador, Pert y Bolivia. Segln Peter Wade:

Se trata de una region caracterizada por cierta ambigiiedad: es negra, pero también
indigena y blanca; es pobre y “atrasada” (aunque no tan pobre como el Pacifico o la
Amazonia) pero ha sido la puerta de entrada de la “modernidad” al pais; ha sido

politicamente expresiva y econdmicamente débil (Wade, 2002, p. 54).

La musica caribefia, con ritmos que convocan a actividades sociales como el ritual, la
fiesta o lo ceremonial y los instrumentos caracteristicos revelan la fusion de las tres razas,
instrumentos de percusion, legado de la influencia africana, se entrelazan con flautas y gaitas de
origen indigena colombiano. La modernidad también deja su huella con instrumentos europeos
como los instrumentos de madera y viento metal. Esta region cuenta con el sentido de
pertenencia de sobre la musica de banda pelayera, tanto asi que cuenta con el concurso de bandas
pelayeras méas grandes de la region que se realiza en el municipio de San Pelayo, Cérdoba

(Alviar, 2015).
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La banda pelayera

llustracion 2 - Banda pelayera

Nota: Banda 19 de marzo de Laguneta (2020) — Fuente: Tomada de https://larazon.co/cordoba/la-banda-19-de-
marzo-de-laguneta-celebra-55-anos-de-trayectoria-musical/

Las Bandas de Viento en la costa caribefia colombiana poseen una singularidad
cautivadora, sus instrumentistas no son exclusivamente masicos, sino carpinteros, albafiles,

agricultores, algodoneros y arroceros, arraigados profundamente en sus labores cotidianas.

Las destacadas bandas pelayeras, originarias de las zonas de Sucre y Cérdoba, se
caracterizan por su mayoria de masicos empiricos dirigidos por alguien con experiencia musical
o formacion académica. La presencia del director puede variar segun el nivel interpretativo de la
agrupacion. Si la agrupacion es de nivel intermedio y bajo, suelen tener el director de maneral
frontal a la banda, y si la banda tiene un nivel mas avanzado, el director normalmente esta

incluido como instrumentista en la banda (Alviar, 2015).

El origen de la banda pelayera se remonta a la adopcion de instrumentos europeos para

animar fiestas patronales y corralejas, tradiciones enraizadas en la cultura espafiola.
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Inicialmente, estas bandas interpretaron ritmos occidentales como valses, marchas y
polkas, ademas de aires mestizos del interior del pais. Sin embargo, con el tiempo, estas
melodias se transformaron, dando lugar a ritmos autoctonos como el porro, que caracterizan y
consolidan la identidad sonora Unica de la region. La riqueza cultural de las Bandas de Viento
refleja la fusion de tradiciones locales y europeas, tejidas en el tapiz musical de la costa caribefia

(Wade, 2002).

Se deja la siguiente referencia auditiva el tema Soy pelayero en la version de la Banda

Bajera de San Pelayo. https://youtu.be/ZP3sl-Qmlgqw?si=qgpJ6W_200uy5yc5 (Antonio Martelo

Torres, 2013d)

Organologia de la banda pelayera
Para entender el significado del término organologia, se cita la definicién dada por

Herrera (2013):

La organologia musical es un estudio cientifico que se realiza a los instrumentos
musicales con el fin de conocer y comprender sus caracteristicas propias; asi mismo,
provee sistemas de clasificacion para la identificacion y organizacion documentada, en la
cual, por medio de categorias y similitudes, se agrupan los instrumentos musicales,
dependiendo de las caracteristicas propias, ya sean estas fisicas, morfologicas o del rol
que cumplen en una sociedad, motivo por el cual se genera en torno a esta, una
interdisciplinariedad vinculada desde la investigacion documentada del analisis de los

mismos (Gétreau, 2009), (Nettl, 2011) y (Kunst, 1959). (Herrera, 2013, p. 3)

A continuacion, se presentaran descripciones sobre de cada uno de los instrumentos que

componen la banda pelayera y que se han incorporado a las tradiciones de las zonas de Sucre y


https://youtu.be/ZP3sl-Qmlqw?si=qgpJ6W_2Oouy5yc5%20

22

Cordoba, asi mismo sus funciones dentro de este formato. Gracias al Festival Nacional del Porro,
se establecio un numero determinado de instrumentos para el formato: 3 clarinetes, 4 trompetas,
3 trombones, 3 bombardinos, 1 tuba, 1 bombo, 1 redoblante y 1 par de platillos de choque

(Alviar, 2015; Valencia, 2004)

Clarinete
El clarinete es un instrumento musical de viento-madera que ha desempefiado un papel
destacado en la masica clésica, asi como en diversos géneros musicales a lo largo de la historia.
Este instrumento, conocido por su distintivo tono calido y expresivo, ha evolucionado

considerablemente desde su invencion en el siglo XVIII.

El clarinete se atribuye cominmente al inventor aleméan Johann Christoph Denner, quien
desarroll6 un instrumento de lenglieta simple en la década de 1690. Su disefio original consistia
en un tubo cilindrico con agujeros para los dedos y una boquilla con una lengiieta que produce el
sonido al vibrar. A lo largo de los afios, el clarinete ha experimentado mejoras en su disefio y
mecanismos, lo que ha llevado a la creacion de varios tipos de clarinetes, como el clarinete

soprano, el clarinete bajo y el clarinete contrabajo, entre otros.

El clarinete es apreciado por su versatilidad, ya que puede producir una amplia gama de
tonos y expresiones musicales. En la musica clasica, ha sido utilizado en obras maestras de
compositores como Wolfgang Amadeus Mozart, Johannes Brahms y Igor Stravinsky. También

ha encontrado su lugar en el jazz, el klezmer y otros géneros musicales populares.

Para tocar el clarinete, los musicos deben dominar la técnica de embocadura, asi como
aprender a controlar la presion del aire y la digitacion precisa. La muasica para clarinete a menudo

incluye pasajes rapidos, expresivos y melodias cautivadoras.
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En el formato de banda pelayera el clarinete es un instrumento melodico que en ocasiones
también llega a ser improvisador (Alviar, 2015). Usualmente cuando hay homofonia con otros
instrumentos, este suele ser el bombardino, dando un color muy particular entre el brillo y el
registro agudo del clarinete, junto al sonido pastoso y grave del bombardino. Ademas, en el porro
colombiano, el clarinete desempefia un papel fundamental al asumir la responsabilidad de la
seccion "Vocal" de la banda. En el Porro ‘palitiao’, especificamente, el clarinete toma la
delantera en la Boza, que constituye la porcion "cantada™. En este segmento, se proporciona un
espacio propicio para la improvisacion melodica, generalmente liderada por el Bombardino, la

Trompeta, el Trombon e incluso el propio Clarinete (Nieto, 2013).

Se deja la siguiente referencia auditiva el tema La Espuela del Bagre de la Banda 19 de

Marzo de Laguneta. https://youtu.be/4njY X1CRHIA?si=vBeBTL TtgZWRfaCY &t=28 (Antonio

Martelo Torres, 2016)

llustracion 3 - Clarinete

Nota: Referencia grafica del clarinete Fuente: https://es.yamaha.com


https://youtu.be/4njYX1CRHIA?si=vBeBTLTtqZWRfaCY&t=28
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Trompeta
La trompeta es un instrumento musical de viento-metal con una historia que, desde sus
predecesores hasta el modelo actual, se remonta a miles de afios. Su disefio caracteristico y su
sonido brillante lo han convertido en un elemento fundamental en una amplia gama de géneros

musicales, desde la musica clasica hasta el jazz, el rock y la masica popular contemporanea.

Este instrumento se origind en la antigliedad, y se han encontrado evidencias de
instrumentos similares en civilizaciones antiguas, como Egipto y Mesopotamia. A lo largo de los
siglos, su disefio y técnicas de fabricacién han evolucionado. La trompeta moderna, tal como la
conocemos, se desarrollé en Europa en los siglos XVII1'y XIX, con la introduccion de valvulas
que permitieron a los musicos cambiar la longitud del tubo, lo que ampli6 significativamente su

alcance y versatilidad tonal.

La trompeta es conocida por su papel destacado en la musica clasica, donde ha sido un
instrumento principal en muchas orquestas sinfonicas. Compositores como Ludwig van
Beethoven, Wolfgang Amadeus Mozart y Maurice Ravel han escrito obras iconicas para
trompeta. En el jazz, la trompeta ha desempefiado un papel fundamental en la creacion de estilos
distintivos, con figuras legendarias como Louis Armstrong y Miles Davis que han influido en la

transformacion del género.

Por otro lado, en el formato de banda pelayera ha sido también un instrumento que ha
resaltado por su brillo y proyeccion sonora, lo que ha hecho que la trompeta tenga funciones de

llevar la melodia principal en algunos géneros musicales, principalmente el porro (Alviar, 2015).
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Se deja la siguiente referencia auditiva el tema Maria Varilla en la version de la Banda 19

de marzo de Laguneta. https://www.youtube.com/watch?v=Cj0_M4Gh95s (Antonio Martelo

Torres, 2013)

llustracion 4 - Trompeta

Nota: Referencia grafica de la trompeta. Fuente: https://es.yamaha.com

Trombon de vara y trombdn de pistones
El trombon es un instrumento musical de viento-metal que ha desempefiado un papel
fundamental en la musica a lo largo de la historia. Su disefio Gnico, que implica una vara

deslizante en lugar de valvulas, le proporciona un rango tonal versatil y un sonido distintivo.

El trombdn tiene sus raices en Europa durante el siglo XV. Aungue existen evidencias de
trombones primitivos anteriores, el trombén como lo conocemos hoy se desarroll6 con una vara
deslizante que permite a los musicos variar la longitud del tubo para cambiar la altura de las
notas. A lo largo de los siglos, el trombon ha evolucionado en varios tipos, como el trombén

tenor y el trombon bajo, que se utilizan en diversas configuraciones musicales.


https://www.youtube.com/watch?v=Cj0_M4Gh95s
https://es.yamaha.com/
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En la musica clasica, el trombon ha sido un instrumento importante en orquestas
sinfénicas, bandas de viento y musica de camara. Compositores como Richard Wagner, Anton
Bruckner y Gustav Mahler han incorporado trombones en sus obras, a menudo para lograr

efectos dramaticos y sonidos majestuosos.

En el jazz y la masica popular, el trombon ha desempefiado un papel fundamental en la
creacion de estilos musicales unicos. Grandes trombonistas como Tommy Dorsey y Glenn Miller
han influido en el desarrollo de la musica de jazz y la musica popular. En la musica tradicional
colombiana de la costa caribe, el trombdn cumple una funcidn ritmico-armonica, siendo parte
fundamental de la base armonica de este formato, aunque en ocasiones puede llegar a tomar el

papel improvisativo del bombardino (Alviar, 2015).

Se deja la siguiente referencia auditiva del trombdn de pistones el tema el Macho en la
valla en la version de la Banda Nueva Esperanza de Manguelito.

https://youtu.be/RO3yOfsinJI?si=Dpgc2ZVSfl RXoYG&t=163 (Portal de Porros, 2021). Y se

deja como referencia del trombon de vara el tema Mi cielo azul de la Banda 13 de enero de

Canalete. https://youtu.be/zzp d-uHE647si=lURIIWwW3NfOOzOqgS&t=147 (Solo Bandas, 2018)



https://youtu.be/R03yOfs1nJI?si=Dpgc2ZVSfl_RXoYG&t=163
https://youtu.be/zzp_d-uHE64?si=lURllWw3NfOOzOqS&t=147
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llustracion 5 - Tromboén

Nota: Referencia grafica del trombdn de vara. Fuente: https://es.yamaha.com

llustracion 6 - Trombon de pistones

Nota: Referencia grafica del trombdn de pistones. Fuente: https://es.yamaha.com

Percusion
En el formato tradicional de banda pelayera se usan tres instrumentos principales, el

bombo, el redoblante y los platillos. Estos desempefian un papel fundamental en la dinamica


https://es.yamaha.com/
https://es.yamaha.com/
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sonora de la banda pelayera. Estos instrumentos, conocidos como elementos de percusion,
requieren que el musico los golpee o percuta con una baqueta de madera para ser interpretados.
La eleccion de la baqueta varia segun el instrumento, con diferentes tamafios y puntas distintas;
por ejemplo, los redoblantes emplean baquetas con puntas de fibra de vidrio, mientras que los
golpeadores del bombo utilizan baquetas con puntas de espuma, mas conocidas en el contexto

COmMoO porra.

La responsabilidad principal de estos instrumentos es llevar la parte ritmica de la banda,
estableciendo el pulso que da vida al conjunto. La accidn de percutir con la baqueta genera un
conjunto de sonidos distintivos que se entrelazan para crear la complejidad ritmica caracteristica

de la musica pelayera.

En el contexto especifico del porro, estos instrumentos desempefian un papel crucial en
diferentes fases de la composicion. Por ejemplo, en el porro ‘palitiao’, se encargan de iniciar y
concluir la pieza con un ritmo de contradanza, aportando una estructura ritmica distintiva.
Ademas, intervienen estratégicamente en varias secciones de la obra, introduciendo cambios
ritmicos que realzan la improvisacion de los instrumentos melddicos y afiaden capas de

complejidad a la melodia y armonia general (Nieto, 2013).

Se deja la siguiente referencia auditiva el tema Puya a la 26 en la version de la Banda de

abril de Barrancabermeja._https://youtu.be/cWOOGPqr7Bg?si=ODTifMLgURZ3ZdiP&t=77

(banda26deabril, 2009)


https://youtu.be/cWO0GPqr7Bg?si=ODTifMLgURZ3ZdiP&t=77

llustraciéon 7 - Redoblante

Nota: Referencia grafica del redoblante. Fuente: https://tambor.es

llustracion 8 - Bombo Pelayero

Nota: Rudis Rubén Lopez “Bombo mocho”. Fuente: https://www.elheraldo.co

29


https://tambor.es/
https://www.elheraldo.co/
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lustracion 9 - Platillos

Nota: Referencia grafica de los platillos. Fuente: https://www.instrumentosdepercusion.com

El bombardino

El bombardino es un instrumento de viento-metal que ha desempefiado un papel
destacado en la musica y la cultura musical a lo largo de la historia. Este instrumento, a menudo
considerado como un pariente cercano del trombon, tiene una forma distintiva de tubo en espiral
y produce un tono célido y redondo. Como investigador académico, es fundamental comprender

la importancia del bombardino en la musica y su transformacion a lo largo del tiempo.

El bombardino se desarroll6 a principios del siglo XIX en Europa, especificamente en
Francia. Fue inventado por el fabricante de instrumentos Adolphe Sax, conocido por su
contribucion a la familia de instrumentos de viento-metal, que incluye el saxofdn. El disefio del
bombardino se baso en la necesidad de crear un instrumento de viento-metal que fuera mas

compacto y facil de tocar que la tuba, pero que aun tuviera un tono rico y resonante.


https://www.instrumentosdepercusion.com/
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El bombardino se caracteriza por su forma de tubo en espiral, que le da su apariencia
distintiva. Generalmente, el bombardino se toca con un cuerno que tiene tres o cuatro valvulas,
lo que permite a los musicos cambiar la longitud del tubo y, por lo tanto, la altura de las notas.
Este disefio le da al bombardino un rango tonal amplio y lo hace adecuado para una variedad

de géneros musicales.

En la masica, el bombardino se ha utilizado en una amplia variedad de contextos. Es un
instrumento esencial en las bandas de viento, bandas militares y orquestas de concierto, donde a
menudo se le asignan partes melddicas y de apoyo. También ha encontrado su lugar en géneros
de musica popular, como el jazz y la musica de banda, donde su sonido distintivo agrega

profundidad y textura a la musica.

Se deja la siguiente referencia auditiva el tema Puya en bombardino en la versién de la

Banda de abril de Barrancabermeja. https://www.youtube.com/watch?v=G5kXyVWAdSw

(Antonio Martelo Torres, 2013a)

llustracion 10- Bombardino

Nota: Referencia grafica del bombardino. Fuente: https://es.yamaha.com



https://www.youtube.com/watch?v=G5kXyVWAdSw
https://es.yamaha.com/
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Funcion del bombardino en el porro
El Bombardino es el instrumento més versatil que tiene el formato de banda pelayera.
Puede realizar acompafiamientos haciendo los bajos como lo hace la tuba, también
acompafiamientos en contratiempo como lo hacen los trombones, el papel melddico que pueden
desempefiar los clarinetes y las trompetas, finalmente la funcidn que lo hace resaltar en este

formato, la improvisacion (Alviar, 2015).

Se deja la siguiente referencia auditiva donde se evidencia la funcién improvisativa en la
parte del desarrollo del tema Malala en la version de la Banda juvenil de Chochd.

https://www.youtube.com/watch?v=7AC14tW7XSs&t=25s (Antonio Martelo Torres, 2014)

El eufonio

Cuando el Eufonio aparecid por primera vez en 1843, inmediatamente encontrd un hogar
como voz tenor de la seccidn de bronce en bandas militares en toda Europa. En Francia podria
haber sido un baritone sax horn patentado por sax Adolph, en Alemania un euphonium patentado
por Sommer de Weimar, o incluso el "Hellhorn™ exhibido en el mismo 1851, pero todos eran
esencialmente el mismo instrumento de laton disefiado con una voz de tenor / bajo y una escala
totalmente cromatica a través del uso del rotor o piston. En América, se llamo baritone horn
durante muchos afios, posiblemente debido al gran nimero de inmigrantes alemanes que se
establecieron en América durante el siglo XI1X. A pesar de la profusion confusa de una invencion
similar, se convirtié en un elemento esencial para las Bandas de bronce del siglo XIX y bandas

de concierto. (L. Fernandez, 2017; Latham, 2001)


https://www.youtube.com/watch?v=7AC14tW7XSs&t=25s
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El Eufonio también fue utilizado ocasionalmente en obras orquestales a finales del siglo
XIX'y principios del XX. Su primera aparicion en una orquesta se acredita a Richard Strauss,
cuando sustituyo la tuba wagneriana por un Eufonio, los utilizo por primera vez en su partitura
para Don Quijote (1897) y mas tarde en Ein Heldenleben (1898). Luego otros compositores,
como Gustav Mahler, Havergal Brian, Dimitri Shostakovich, Edward Elgar y Roy Harris
comenzaron a incluir el Eufonio en sus obras orquestales también. Sin embargo, de las mas de
setenta obras para orquesta de varios compositores que incluyen eufonio, muy pocos se han
convertido en una parte esencial de obras populares realizadas por las orquestas de hoy (L.

Fernandez, 2017)

Se deja la siguiente referencia auditiva el tema Un Porro de Amor en la version de Diego

Patifio. https://www.youtube.com/watch?v=wLw3Ry6idFM (DiegoEufo, 2021)

llustracion 11 - Eufonio

Q}L

7

Nota: Referencia grafica del eufonio. Fuente: https://es.yamaha.com


https://www.youtube.com/watch?v=wLw3Ry6idFM%20
https://es.yamaha.com/
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El porro

El porro se conoce como un ritmo musical con raices directas en la cumbia (Abadia,
1983, p. 206) sumado a este argumento, Marulanda (1984, p. 174) menciona que: “es una
variante la cumbia, nacida, al parecer en el ambiente de Cartagena de Indias”, un aire que puede

o0 no incluir el canto segun su variante.

Este género posee influencias europeas, africanas e indigenas, lo que se denomina
triétnico, en su conjunto de expresiones que muestran la riqueza cultura de Colombia y la region
Caribe. Su nombre, derivado de "porrazo", refleja la energia de la ejecucién de la porra (nombre
que se le da a la baqueta con la que se ejecuta el bombo). La estructura y la velocidad determina

si se tocara un "porro ‘tapao’" 0 un "porro ‘palitiao’™ (Valencia, 1999).

El porro ‘tapao’

La variante de porro denominada porro ‘tfapao’ se distingue principalmente por la
destacada presencia del bombo, cuya ejecucion nunca cesa. En cada golpe de la porra sobre un
parche, se procede a tapar con la mano el parche opuesto, ejerciendo presion para evitar
vibraciones adicionales. Este acto, conocido regionalmente como "tapar”, fundamenta el nombre

de este estilo de porro.

Aunque los ancianos de la region costefia recuerdan que el porro fue en sus tiempos una
danza mas libre, lamentablemente, con el transcurso del tiempo, se ha transformado hacia un
baile recreativo en pareja. Esta transformaciéon se percibe de manera desfavorable, ya que la
antigua danza poseia un caracter estético unico, mientras que el baile de salén se limita a ser una

actividad recreativa o de ejercicio. (Abadia, 1983, p. 206)
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El porro ‘tapao’, identificado también como "sabanero™, se caracteriza por arreglos
invariables que facilitan el baile en pareja. Sorprendentemente, mantiene su estructura inalterada

del 2/2 al transitar hacia una orquesta, conservando la posibilidad de ser vocal.

Principalmente a comparacion del porro ‘palitiao’, el porro ‘tapao’ €s un poco mas agil
(Alviar, 2015) y principalmente tiene tres partes, el porro (parte A), presentado comunmente
como la parte de las trompetas, aunque pueden ser los bombardinos o los trombones quienes
tienen este protagonismo (Jimenez, 2019) el puente y el mambo que es la parte de los clarinetes

(parte B).

Como referencia auditiva se tiene el tema Arturo Garcia — Banda nueva esperanza de

Manguelito (Banda Nueva Esperanza De Maguelito - Tema, 2023)

Tabla 1 - Partes porro ‘tapao’

Porro (parte A) 0:00 hasta 0:36
Puente 0:36 hasta 0:47
Mambo (parte B) 0:47 hasta 1:06

Nota: Tabla descriptiva de las partes del porro ‘tapao’ con respecto a la referencia auditiva. Fuente: elaboracion del
autor.

El porro ‘palitiao’
Un porro ‘palitiao’ regularmente cuenta con una serie de secciones disefiadas
especificamente para ser interpretada por toda la banda o también por algunos instrumentos en
particular. Se le llama ‘palitiao’ por la forma como se golpea una tablilla externa al bombo o el

aro del parche (Caraballo & Pacheco, 2011).


https://www.youtube.com/watch?v=haZurqekzbw&list=OLAK5uy_n7TR4ET9PXOm1jgK5AMo1Z2csdfwcBNC8&index=10
https://www.youtube.com/watch?v=haZurqekzbw&list=OLAK5uy_n7TR4ET9PXOm1jgK5AMo1Z2csdfwcBNC8&index=10
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El porro ‘palitiao’ se divide en 4 partes, esenciales, la danza introductoria donde entra
toda la banda y se resalta parte A, donde lo llamaremos desarrollo, es donde dialogan a manera
de pregunta y respuesta las trompetas con los bombardinos, un puente o estribillo y la ‘Boza’, se
dice que en esta parte se decanta, se amarra, el porro. De ahi la expresion ‘Boza’, o sea bozal que
ata, que amarra. Aqui, quienes llevan la melodia principal son los clarinetes los cuales le dan
vida al ‘Boza’ junto al paileteo del bombo. En el momento de la ‘Boza’ no suena el bombo. El
ejecutante 0 bombero solamente ‘palitea’ una tabla anexada al instrumento. Esta es la

caracteristica principal del porro ‘palitiao’ (Caraballo & Pacheco, 2011).

Como se puede observar, una de las caracteristicas méas indispensables es su forma
improvisada hace referencia a que ninguna banda a pesar de interpretar la misma pieza musical,
nunca reproduce con exactitud el tema interpretado, siempre hay un cambio ya sea en la melodia,

el ritmo, las improvisaciones o los instrumentos con los que se interpretan las diversas partes.

Se plantea que las partes del porro pelayero, hacen referencia a la cultura nacionalidad.
En la danza introductoria, se sienten los bailes cortesanos de la vieja Espafia. La segunda parte,
la que impone una exigencia al bombo o la tambora es donde se muestran la herencia africana en
estos instrumentos. Y, por Gltimo, la parte de la boz& donde toman protagonismo los clarinetes

conlleva a la afioranza de las gaitas indigenas.

Como referencia auditiva se tiene el tema Mochila — Super Banda de Colomboy

(Antonio Martelo Torres, 2013b)

Tabla 2 - Partes porro ‘palitiao’

Introduccién o danza 0:00 hasta 0:23
Desarrollo (parte A) 0:23 hasta 1:02



https://www.youtube.com/watch?v=nC50T_qYnmk
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Puente 1:02 hasta 1:14
Boza (parte B) 1:14 hasta 1:50

Nota: Tabla descriptiva de las partes del porro ‘palitiao” con respecto a la referencia auditiva. Fuente: elaboracion
del autor.

Improvisacion

Los mdsicos utilizan su conocimiento técnico, su creatividad y su intuicion para
desarrollar melodias, ritmos y armonias de manera espontanea. Esto puede ocurrir en diversos
géneros, como el jazz, el blues, la musica clasica, y muchas tradiciones folcloricas. Segun lo
planta Hemsy de Gainza (1983) la improvisacion es aquella “ejecucion sonora instantanea
producida por un individuo o grupo de individuos que abarca desde la libertad total, hasta la
sujecion a pautas estrictas, desde la situacioén espontanea hasta la participacion de la conciencia

mental” (p.11)

Michele Biasutti (2017) define la improvisacion como una actividad multidimensional y
articulada que implica la creacién musical en tiempo real. Esta practica no solo consiste en la
ejecucion de mdasica preexistente, sino que se centra en la invencion de madsica de manera
extemporanea, lo que la convierte en una de las expresiones mas complejas del comportamiento
creativo. La improvisacion requiere la activacion simultanea de habilidades técnicas
instrumentales y procesos creativos, lo que permite a los musicos generar y evaluar secuencias
melddicas y ritmicas mientras coordinan su actuacion con otros masicos en un contexto de
colaboracion. Sumado a esto, Howell (2016) menciona beneficios propios de la improvisacion,
entendiéndola como un proceso de aprendizaje en el que el intérprete absorbe e interioriza "riffs"
melddicos, aprende patrones ritmicos comunes y domina lineas de bajo esenciales, de una

manera muy similar a como se aprenden palabras y frases en el proceso de adquisicion de un



38

idioma. Para la autora, la esencia de la improvisacion radica en internalizar estos patrones y
poder ejecutarlos en diferentes combinaciones, lo que permite al musico construir su propio
discurso musical. La autora sugiere que la improvisacion no es un ejercicio aleatorio; mas bien,
se basa en el dominio y la comprension de patrones musicales fundamentales, como armonias,
estructuras de frases y conduccion de voces, que luego pueden ser recombinados de manera

creativa para producir nuevas expresiones sonoras.

Para los formatos de banda pelayera, la improvisacion es un recurso usado de manera
frecuente, ya que en el caso del porro palitiao, la mayoria de las composiciones permiten al
intérprete del bombardino acompafiar de manera libre y espontanea con melodias o contrapuntos
a lo largo de la pieza, lo que enriquece tanto la forma como la estructura de la obra (Pacheco y

Caraballo, 2011).

La improvisacién en el ritmo de porro y en el formato de banda pelayera juega un papel
principal y caracteristico. Independientemente del instrumento, la improvisacion es uno de los
recursos musicales que se resaltan del formato, ya que la improvisaciéon non es exclusiva del

ritmo de porro, también se puede evidenciar el uso de esta habilidad en los ritmos de fandango o
puya.

Hablando concretamente del ritmo de porro, normalmente se evidencia la improvisacion
en partes definidas de cada uno de los tipos de porro. Por un lado, en el porro ‘tapao’,
normalmente se improvisa en la parte B (ver tabla 1) después de que se haya realizado la primera
repeticion de todo el tema. En esta seccidn es comudn que se ejecute la improvisacién por parte de
uno o varios instrumentistas. En caso de que se hagan mas de una improvisacion, normalmente
quien inicia es el clarinete y, posterior a él, sigue un instrumento de metal, como puede ser el

bombardino, la trompeta o el tromboén.
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En el caso del porro 'palitiao’, la improvisacion se puede ejecutar de diferentes maneras.
Normalmente, en el desarrollo (ver tabla 2), en el dialogo instrumental conocido como pregunta-
respuesta, puede ser la trompeta o el bombardino quien improvisa respetando la forma
anteriormente mencionada (ver anexo 7). También existe otra manera de ejecutar la
improvisacion en la seccion del desarrollo, y es cuando las trompetas y los clarinetes estan
haciendo el dialogo de pregunta-respuesta, el bombardino va adornando mediante la
improvisacion toda esta seccion (ver anexo 8). Finalmente, el espacio principal para la
improvisacion en el porro ‘palitiao’ es en el boz4, justamente donde ocurre el paliteo. Esta
seccion es similar al porro 'tapao’, donde se permite la improvisacion de cada uno de los
instrumentos, solo que en el porro ‘palitiao’ normalmente se escuchan improvisaciones de la

trompeta y el bombardino.

Debido esta variedad de caracteristicas improvisativas en el ritmo de porro se ha notado
una creciente popularidad en el interior del pais por interpretar este ritmo, como dice Alviar
(2015) “Ademas, en los ultimos afios muchos musicos académicos de diversas regiones del pais
han empezado a interesarse en especial por las practicas improvisatorias de las bandas pelayeras,

insertando al porro en sus circuitos y asistiendo también al festival” (p.65)

Marco metodoldgico

La pregunta de investigacion que guia este proyecto se centra en como abordar la
improvisacion del porro utilizando los recursos técnicos del bombardino, a partir del estudio de
tres solos, con el fin de ser aplicados por los estudiantes de la catedra de eufonio de la

Universidad Pedagogica Nacional.
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El objetivo general del proyecto es generar una propuesta didactica que facilite la
iniciacion en la improvisacion tanto del bombardino como del eufonio en los estilos de porro

‘tapao’ y ‘palitiao’, dirigida a los estudiantes de la mencionada catedra.

Entre los objetivos especificos se encuentra, en primer lugar, la indagacion y sistematizacion
de la historia y funciones del bombardino en la interpretacion del porro ‘tapao’ y ‘palitiao’. En
segundo lugar, Identificar los diferentes procesos de ensefianza aprendizaje de la improvisacion
del bombardino en el porro ‘tapao’ y ‘palitiao’. Por ultimo, reconocer los recursos
improvisativos usados por los bombardinistas entrevistados y analizados en el porro ‘tapao’ y

‘palitiao’, para generar una propuesta didactica aplicable en el contexto educativo.

Enfoque metodoldgico

La finalidad de este proyecto de investigacion-creacion es desarrollar una propuesta didactica
para fortalecer el ejercicio de aprendizaje de la improvisacion del bombardino en el porro ‘tapao’
y ‘palitiao’. Los estudiantes de la catedra de eufonio de la licenciatura en musica de la
Universidad Pedagdgica Nacional seran los principales beneficiarios de esta propuesta. Ademas,
se pretende examinar como los individuos perciben y experimentan los fenémenos que los
rodean, profundizando en sus puntos de vista, interpretaciones y significados. Por lo tanto, se
determina que el enfoque de este proyecto es de caracter cualitativo (Cerda, 1993; Hernandez,

2014, p. 358).

Las fuentes primarias consultadas para esta investigacion seran extraidas de entrevistas
estructuradas, estas seran realizadas a diferentes interpretes del bombardino desde los
componentes académicos, tradicionales asociados a las practicas regionales que estan
relacionados en procesos de ensefianza y ejercicio activo de la improvisacion como recurso de

expresion identitaria y exploratoria en los ritmos de porro ‘tapao’ y porro ‘palitiao’.
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Orientacion y alcance

Este estudio presenta un alcance exploratorio-descriptivo. Es exploratorio porque aborda
un tema poco estudiado (Hernandez, 2014): la creacion de herramientas didacticas para la
ensefianza de la improvisacion en el porro para bombardino y eufonio. Como anteriormente se
habla en la delimitacion, no se evidencian una cantidad considerable de propuestas didacticas
que permitan a los estudiantes desarrollar esta habilidad, lo que indica la necesidad de explorar
este campo. Al mismo tiempo, es descriptivo ya que su interés se centra en explicar por qué
ocurre un fendbmeno y en qué condiciones se manifiesta (Hernandez, 2014) porque se busca
comprender la estructura y forma interpretativa del porro ‘tapao’ y ‘palitiao’ e identificar
principales patrones de improvisacion musical en estos géneros a partir del analisis de solos
seleccionados. En cuanto a la orientacion se entiende que es aplicada. Esta orientacion se refiere
a estudios que buscan resolver problemas especificos o proporcionar soluciones practicas para
situaciones concretas. Estos estudios suelen tener un enfoque utilitario, como el desarrollo de
tecnologia (Hernandez, 2014) como el objetivo principal de esta investigacion, generar una
propuesta didactica de un tema espacio que pueda ser utilizada en un contexto educativo ya
establecido. Con esta propuesta se busca resolver un problema préactico en la ensefianza musical,
aplicando los conocimientos obtenidos de la investigacion para mejorar la formacion de futuros

musicos y educadores.

Categorias

El estudio de la improvisacion en el porro, particularmente en el bombardino y el
eufonio, requiere un enfoque amplio que abarque aspectos histéricos, musicales, pedagogicos y
creativos. Las categorias seleccionadas para esta investigacion reflejan esta complejidad y estan

disefiadas para abordar de manera integral los objetivos del estudio.
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Las siguientes categorias surgen del andlisis de las entrevistas realizadas, la consulta del
marco tedrico y las necesidades del investigador en la identificacion de los procesos de
aprendizaje de la improvisacion, asi como en el desarrollo de la formacidon en la ensefianza del
bombardino. Ademas, se incluye el analisis musical de las estructuras formales y distintivas del
porro 'tapao’ y 'palitiao’ en el bombardino. A partir de esto, emergen las siguientes categorias
para el estudio metodoldgico que abordan el andlisis del fendmeno sociocultural en la

interpretacion de estos aires musicales.

Tabla 3 - Categorias de investigacién

Categorias Competencias

Rol del bombardino y el eufonio en el porro e Importancia, funciones

Proceso de ensefianza-aprendizaje de la e Modelos pedagdgicos, didacticas y

improvisacion en el porro recursos

Caracteristicas, patrones y técnicas de la e Motivos melddicos, frases

improvisacion. caracteristicas, progresiones
armonicas

Nota: Tabla con descripcion de las categorias seleccionadas. Fuente: elaboracion propia.

Ruta metodoldgica
A continuacion, se mostrara el proceso realizado para la recoleccién de informacion con
la cual se pretende sintetizar y tener como resultado el esquema que sera utilizado en los videos

didacticos.

Fase conceptual
Como hipotesis para realizar la propuesta didactica, esta la idea de que a través del
analisis de solos de bombardino se pueda dar con la caracterizacion del lenguaje y del papel del
bombardino en ambos estilos de porro, y sumado a esto, a través de entrevistas a los diferentes
maestros que llevan un amplio recorrido de su vida musical trabajando en este contexto se pueda
triangular informacién que tenga como objetivo el disefio de los contenidos principales que debe

tener la propuesta didactica.



43

Fase de entrevistas

Para las entrevistas realizadas se contd con un modelo estructurado que, segin Hernandez
(2014) dice que “el entrevistador realiza su labor siguiendo una guia de preguntas especificas y
se sujeta exclusivamente a ésta (el instrumento prescribe qué cuestiones se preguntaran y en qué
orden)” (p. 403). Con esto se busca la facilidad a la hora de comparar la informacion recibida por
parte de los tres interpretes del bombardino seleccionados, de manera que, al triangular los
resultados, se pueda definir los puntos para tener en cuenta para la realizacion de la propuesta
didactica. En cuanto a las preguntas, su categorizacion y objetivos pretenden sumar informacién

que beneficien a los objetivos del proyecto.

Tabla 4 - Modelo de entrevista

Aspecto Descripcion
Obijetivo de la Recopilar informacion sobre las percepciones y experiencias de maestro del
entrevista bombardino reconocidos respecto a la improvisacion en los ritmos porro ‘tapao’ y
porro ‘palitiao’.
Participantes Juan Carlos Jimenes, Jorge Negrette y Héctor Benitez
Duracion 30 a 45 minutos
estimada
Lugar Video llamada via Meet
Método de Grabacion por audio
grabacion

Estructura de
la entrevista

Firma de formato de consentimiento informado.
Presentacion.

Explicar procedimiento y objetivo de la entrevista.
e Definir la confidencialidad de la entrevista.

Nota: Estructura de la entrevista Fuente: elaboracion propia.

Tabla 5 - Preguntas de entrevista

Categorias Subcategorias Pregunta Objetivo
Rol del bombardino y Concepto de ¢Como definiria la Entender la perspectiva
el eufonio en el porro improvisacion improvisacion en tu personal del
campo de especialidad? entrevistado sobre lo
que significa
improvisar desde su
experiencia.

Proceso de abordaje de ¢ Qué importancia cree  Explorar el valor que el
la improvisacién que tiene la entrevistado le da a la
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Técnicas de la
improvisacion.

Caracteristicas,
patrones y técnicas de
la improvisacion.

Consejos para aprender
a improvisar

Proceso de ensefianza-
aprendizaje de la
improvisacion en el
porro

Paso a Paso para
Aprender a Improvisar

improvisacion en el
desarrollo profesional y
creativo de un
bombardinista?
¢Recuerda usted como
fue la primera vez que
se enfrentd a la
necesidad de
improvisar y como lo
manejaste?

¢ Qué técnicas o
recursos utilizas para
abordar la
improvisacion en tu
trabajo?

¢Alguna vez has
sentido que la
improvisacion es un
riesgo? Si es asi, ¢como
le da solucién?

¢ Qué consejo le daria a
alguien que recién esta
empezando a aprender
a improvisar?

¢ Cree usted que hay
algln error comun que
las personas cometen al
intentar improvisar por
primera vez? ;Como
pueden evitarlo?
¢Crees que la
improvisacion es una
habilidad que hace
parte del proceso de
ensefianza aprendizaje,
0 es algo mas intuitivo?
(Que se puede ensefiar
y que se puede
aprender)

¢Cual cree que es el
proceso adecuado para
alguien que quiera
aprender a improvisar?
¢ Qué recursos
didacticos (libros,
cursos, practicas,
audios, practicas y
encuentros)
recomendarias para
mejorar la habilidad de
la improvisacion?

improvisacién en su
practica.

Conocer las
experiencias iniciales
del entrevistado con la
improvisacion.

Descubrir los métodos
especificos que el
entrevistado emplea
para improvisar
eficazmente.

Explorar como el
entrevistado maneja la
incertidumbre o el
riesgo asociado a la
improvisacion.
Obtener orientacion
general y consejos
précticos para
principiantes.
Identificar posibles
obstéculos o errores
iniciales y como
superarlos.

Comprender si el
entrevistado ve la
improvisacion como
una habilidad que se
puede desarrollar a
través de la ensefianza
0 como algo méas
innato.

Obtener nociones desde
la experiencia de como
se debe improvisar.

Proveer recursos
adicionales que puedan
ayudar en el
aprendizaje continuo de
la improvisacion. .
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Nota: Preguntas que se realizaran en las entrevistas. Fuente: elaboracion del autor.

Fase de analisis de solos

Como primera tarea se realiza el estudio de los tres solos propuestos de los intérpretes

Fernando Peérez, Jorge Negrette y xxx. De aqui se realizo el andlisis teniendo en cuenta tres

categorias que proponen Pacheco y Caraballo (2011); andlisis ritmico, arménico y melddico,

esto con el fin de determinar las caracteristicas estilisticas de interpretacion y los recursos de

cada uno de los instrumentistas para poder determinar los recursos principales que se mostraran

en la propuesta didactica.

Tabla 6 — Categorias de anélisis

Categoria

Definicion

Anélisis armoénico

Andlisis ritmico

Andlisis melddico

Se entiende como el estudio de las
progresiones armonicas sobre las cuales se
ejecuta la improvisacion.

Se entiende como el andlisis de las duraciones
iguales o desiguales que tiene una melodia
(agrupacion de sucesiones), en lo que se
refiere a este estudio, se enfoca en la
observacion de los patrones ritmicos que mas
recurrentes dentro de las improvisaciones

Se entiende como el estudio de los intervalos
y movimientos mas frecuentes dentro de las
melodias improvisadas y su relacion con el

ritmo y armonia.

Nota: Tabla se categorias de analisis Fuente:Caraballo y Pacheco (2011)

Transcripcion y analisis de solos improvisatorios

Solo interpretado por Fernando Pérez.
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El primer solo analizado es interpretado por Fernando Pérez, actual director de la banda
de Mompox, en el marco del Festival nacional de porro de San Pelayo en el afio 2023. Este solo

es interpretado en el porro ‘palitiao’ El tortugo.

Referencia auditiva: Solo Fernando Pérez — El tortugo

llustracion 12 — Solo Fernando Pérez

Solo el Tortugo - Banda la Valerosa de Mompox
solo bombardino Fernando Perez
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Nota: Transcripcion del solo el tortugo Fuente: elaboracion del autor.


https://youtu.be/i7ANiOw1Zhc

Solo interpretado en la Banda Nueva Esperanza de Manguelito
El segundo solo analizado es interpretado en la Banda Nueva Esperanza de Mangelito.

Este solo es interpretado en el porro “palitiao’ La flor del bonche.

Referencia auditiva: La Flor del Bonche — Banda Nueva esperanza de Manguelito

lustracion 13 — Solo Banda Nueva Esperanza de Manguelito.

Bombardi
. Solo La flor del Bonche
N E. de Manguelit() Transcripcion: SCH
_efrer
D S
Dm
10
S E— = T - ‘tl‘ |
G = E————— e
| 1 — | x | 1

Solo La flor del Bonche
Banda Nueva L'speranza de Manguelito
Album: EIl Porro es el rey
Min - 3:43

Nota: Transcripcion del solo de bombardino interpretado por la banda Nueva Esperanza de Manguelito. Fuente:
elaboracion del autor.

Solo interpretado por Jorge Negrette


https://youtu.be/3W_NB58zRUo?si=lTY0LsCkdmIGnfT7&t=220
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El tercer solo analizado es interpretado por Jorge Negrette, antiguo director de la banda

26 de abril de Barrancabermeja. Este solo es interpretado en el porro ‘tapao’ Ayapel.

Referencia auditiva: Ayapel - Porro ‘tapao’ -La Gran Banda 26 de abril

lustracion 14 — Solo Jorge Negrette

Bombardino

Solo Ayapel - Banda 26 de abril de Barrancabermeja
Solo interpretado por Joge Negrete
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Nota: Transcripcion de solo Jorge Negrette — Ayapel. Fuente: elaboracion del autor.
Analisis armdnico

El objetivo de este analisis armonico es desentrafiar la estructura y funcion de los acordes
dentro del ritmo de porro ‘palitiao’ y porro ‘tapao’, comprendiendo como se relacionan entre si y
con la melodia y el ritmo. En el analisis realizado a los tres solos, se puede identificar que,
independientemente de si el tema esta en tonalidad menor o mayor, las funciones arménicas a lo
largo de toda la pieza consisten en dos compases en la ténica (T) y dos compases en la
dominante (D). También se evidencia una diferencia en la duracién de cada solo, pero, a pesar de

esto, dos de los solos analizados comienzan en funcién de dominante y uno en funcién de tonica.


https://youtu.be/zUcNuSlppBw?si=eutmZhAYqvgMPO2O&t=165
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Un punto en comun entre los solos es que, independientemente de la funcion armoénica con la
que comiencen, siempre terminan en funcion de tonica (ver ilustraciones 12, 13y 14)
Analisis ritmico
El objetivo de este analisis es descomponer y comprender la estructura ritmica,
examinando elementos como el pulso, el compas, los patrones de acentos, la duracion de las
notas y la interaccion de estos factores a lo largo de la pieza. Este analisis permite identificar las
caracteristicas ritmicas distintivas, cbmo se organizan y desarrollan, y su relacién con otros

componentes musicales, como la melodia y la armonia.

A continuacion, veremos los patrones frecuentes en cada uno de los solos:

Tabla 7 - Patrones Fernando Pérez

Interprete Patrones caracteristicos del solo
Fernando Pérez Patron 1

(Ver ilustracion 12) m

Patrén 2

todd

Patron 3

LA

Nota: Patrones usados por Fernando Pérez en el solo analizado. Fuente: elaboracion del autor.
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Por parte de Fernando Pérez se evidencia el uso del grupo de cuatro corcheas, el uso de
tres corcheas en contratiempo y finalmente el uso de la corchea, dos semicorcheas y dos

corcheas.

Tabla 8 — Patrones Banda Nueva Esperanza de Manguelito.

Interprete Patrones caracteristicos del solo
Banda Nueva Patron 1
Esperanza de
Manguelito. m
(Ver ilustracion 13)
Patron 2

2D

Nota: Patrones usados por la banda Nueva esperanza de Manguelito en el solo analizado. Fuente: elaboracién del
autor.

En el solo interpretado por la Banda Nueva Esperanza de Manguelito se evidencia el uso
del grupo de cuatro corcheas y el uso de corchea, negra, corchea (en la transcripcion también
vista como corchea, dos corcheas ligadas, corchea) notdndose también el uso de este segundo

patron en distintos tiempos de cada compas.

Tabla 9 - Patrones Jorge Negrette

Interprete Patrones caracteristicos del solo
Jorge Negrette Patron 1

(Ver ilustracion 14) m

Patrén 2




o1

oo

Nota: Patrones usados por Jorge Negrette en el solo analizado. Fuente: elaboracién del autor.

Por parte del solo del maestro Jorge Negrette, se evidencia el uso del grupo de cuatro
corcheas, y como segundo patron el uso de negras en contratiempo (también visto en la
transcripcion como dos corcheas ligadas). Con este patron se evidencia que es usado en

diferentes pulsos de cada compas.

Como resultado de este andlisis ritmico, se identifica una similitud en un patrén
especifico: el grupo de cuatro corcheas. Este y los demas patrones seran considerados para
desarrollar la propuesta didactica, con el objetivo de proporcionar un contexto ritmico y

estilistico adecuado para la improvisacion en el porro ‘palitiao’ y ‘tapao’.

Analisis melddico
En el analisis melddico se evidenciaron los elementos usados por los bombardinistas en
sus solos, como lo son: las escalas, notas del acorde, tensiones, uso de los cromatismos y rango

melddico. (Caraballo & Pacheco, 2011)

Rango melddico
Segun Pacheco y Caraballo (2011) “se conoce como Rango Melddico, la distancia entre la nota

mas aguda y la mas grave de una frase o linea melodica”.

Fernando Pérez
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El rango melddico de Fernando Pérez en el solo analizado va desde el Si bemol de la
tercera linea como sonido mas grave hasta el Re en tercer espacio adicional superior como nota

mas aguda.

lustracion 15 - Rango melédico Fernando Pérez

Fuente: elaboracion del autor.

Banda Nueva Esperanza de Manguelito

El rango melédico de la Banda Nueva Esperanza de Manguelito en el solo analizado va
desde el Sol sostenido de la segunda linea del pentagrama como sonido mas grave hasta el Re en

tercer espacio adicional superior como nota mas aguda.

lustracion 16 - Rango melddico Banda Nueva Esperanza de Manguelito
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Fuente: elaboracidn propia.

Jorge Negrette
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El rango melddico de Jorge Negrette en el solo analizado va desde el Sol de la segunda

linea como sonido mas grave hasta el Fa en cuarto espacio adicional superior como nota mas
aguda.

llustracion 17 - Rango melédico Jorge Negrette
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Fuente: elaboracion propia

Notas vecinas

Segun Pacheco y Caraballo (2011) se entiende las notas vecinas como las notas que “‘se

mueven por encima o por debajo de una misma nota por grado conjunto, o llegan directamente

hacia la nota objetivo sin preparacion.” (p. 69)

En los siguientes graficos se entendera con la abreviatura N.V.

Fernando Pérez

En el tema EIl Tortugo se puede evidenciar en el compas 15 la utilizacion del elemento de
analisis notas vecinas, la cual inicia con un sonido Do, seguido de un Re, para finalizar con un

Doy en el compas 17 con el sonido Fa seguido del sonido Mi y volviendo al sonido Fa.
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llustracién 18 — Nota vecina solo Fernando Pérez
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Nota: Fragmento del solo en el tema El tortugo, compas no 15 al compas no 17. Fuente: elaboracion propia.

Banda Nueva Esperanza de Manguelito

En el tema La flor del Bonche se puede evidenciar en el compas 4 la utilizacion del
elemento de andlisis notas vecinas, la cual inicia con la nota La, seguido de un Sol, para finalizar

con la nota La, al igual que en el compas 5, donde se evidencia el mismo fendmeno con las

mismas notas.

llustracion 19 — Nota vecina solo Banda Nueva Esperanza de Manguelito
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Nota: fragmento del solo en el tema La Flor del Bonche, compés no 1 al compas no 9. Fuente: elaboracién propia.

Jorge Negrette
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En el tema Ayapel se puede evidenciar en el compas 9 la utilizacion del elemento de
analisis notas vecinas, la cual inicia con un sonido Sol, seguido de un Fa, para finalizar con un

Sol.

llustracion 20 — Nota vecina solo Jorge Negrette
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Nota: fragmento del solo en el tema Ayapel, compés no 8 al compés 10. Fuente: elaboracion propia.

Doble cromatismo
Segun Caraballo y Pacheco (2011) el doble cromatismo “ consiste en dos notas de corta

e igual duracion que se mueven consecutivamente hacia la nota de llegada™. (p. 71)

En los siguientes gréficos se sefialara el doble cromatismo con la abreviacion D.C.

Fernando Pérez

En el solo del bombardinista Fernando Pérez se puede evidenciar el uso del doble
cromatismo de manera ascendente con las notas Re, Re sostenido y Mi en los compases 15y 16.
Se evidencia que su uso va direccionado a terminar el doble cromatismo en una nota del acorde
en tiempo fuerte. En el caso de la segunda vez que se evidencia el doble cromatismo se tiene en

cuenta que la nota objetivo es un Fa, nota que hace parte de la funcién arménica de tonica.
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llustraciéon 21 - Doble cromatismo Fernando Pérez.
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Nota: fragmento del solo de bombardino en el tema El Tortugo, compéas no 16,17,18. Fuente: elaboracién del autor

Banda Nueva Esperanza de Manguelito

En el siguiente fragmento del solo presentado por la Banda Nueva Esperanza de
Manguelito, el doble cromatismo se evidencia en dos ocasiones, la primera vez en el compas 8
don de las notas de este fendmeno son Si, Si bemol y La. Se tiene en cuenta que el doble
cromatismo es usado con el fin de llegar a una de las notas pertenecientes al acorde al cual se va

a pasar, en este caso, el séptimo grado de la dominante 7, la nota Sol por paso diatonico.

En el segundo caso de este fragmento se ve el doble cromatismo ascendente con las notas
La, Si bemol, Si natural. Aqui se usa como elemento para finalizar el solo en una nota de color,

el sexto grado mayor de la tonalidad.
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llustracion 22 - Doble cromatismo Banda Nueva Esperanza de Manguelito
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Nota: fragmento del solo de bombardino en el tema la flor del bonche, compéas no 5 al 11. Fuente: elaboracion del
autor

Jorge Negrette

En el solo del bombardinista Jorge Negrette se puede evidenciar el uso del doble
cromatismo de manera ascendente con las notas Re, Re sostenido y Mi en los compases 12 y 13.
Se evidencia que su uso va direccionado a terminar el doble cromatismo en una nota del acorde

en tiempo fuerte.

llustracion 23 - Doble cromatismo Jorge Negrette
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Nota: fragmento del solo de bombardino en el tema Ayapel, compéas no 11,12,13. Fuente: elaboracion del autor.
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Nota de anticipacion
Segun Pacheco y Caraballo (2011) la nota de anticipacion “ocurre cuando una nota que
esta en tiempo fuerte es ejecutada medio tiempo o un tiempo antes, si hay cambio de armonia el

acorde también se anticipa.”
En los siguientes graficos se sefialara la nota de anticipacion con la abreviatura N.A.
Fernando Pérez

En el solo del tema el tortugo se evidencio la nota de anticipacion en el segundo compas.
Siendo el Sol que esta en la segunda parte del cuarto tiempo del segundo compas, una
anticipacion como el quinto grado del siguiente acorde que es C7, el cual extiende su duracion

hasta el segundo tiempo del siguiente compas.

llustracion 24- Nota de anticipacion Fernando Pérez.
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Nota: fragmento del solo de bombardino en el tema El tortugo, compas no 1,2,3. Fuente: elaboracion del autor.

Banda Nueva Esperanza de Manguelito

En el solo de la version del tema la flor del bonche se evidencio una anticipacion en el
sexto compas, siendo la nota Fa una nota ajena al acorde de A7 pero si el tercer grado del acorde
de D menor. La duracion de esta anticipacion va desde la segunda parte del cuarto tiempo del

sexto compas hasta la primera parte del primer tiempo del séptimo compaés.
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llustracion 25 - Nota de anticipacion Banda nueva Esperanza de Manguelito.
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Nota: fragmento del solo de bombardino en el tema la flor del bonche, compés no 5, 6, 7. Fuente: elaboracién del
autor.

Jorge Negrette

En el solo del bombardinista Jorge Negrette, la anticipacion se presenta en el cuarto
compas, donde la nota Sol que esté en la segunda parte del cuarto tiempo, es una anticipacion
como quinto grado del siguiente acorde que es C7 y dura hasta la primera parte del primer

tiempo del quinto compas.

llustracion 26- Nota de anticipacion Jorge Negrette.
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Nota: fragmento del solo de bombardino en el tema Ayapel, compas no 3, 4, 5. Fuente: elaboracion del autor.
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Situaciones de arpegio
Se entiende como arpegio la sucesion de sonidos pertenecientes a un acorde, pero
realizado de manera melddica o consecutiva. Este apartado también hace parte del analisis

propuesto por Caraballo y Pacheco (2011).
En las siguientes graficas el uso de los arpegios se abreviard como AR.
Fernando Pérez

En el siguiente fragmento del solo de Fernando Pérez evidencia el uso de los arpegios de
manera ascendente y descendente en tres ocasiones. La primera en el compas 5 usando las notas
del acorde de Fa mayor y entre el compas 5y 6 usando el mismo acorde. La tercera vez se nota

en el compas 10 donde también se usa la extension del arpegio de fa mayor a una octava.

llustracion 27 - Situacién de arpegio Fernando Pérez
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Nota: fragmento del solo de bombardino en el tema El tortugo, compéas no 5 al compéas no 14. Fuente: elaboracion
del autor.

Banda Nueva Esperanza de Manguelito

Por parte de la Banda Nueva Esperanza de Manguelito, se evidencia el uso del arpegio en

dos ocasiones. La primera ocurre entre el primer y segundo compas, usando el arpegio de A7. La



segunda ocasion ocurre en el compés 10 usando las notas del arpegio de A7 seguido de una

resolucion con notas del arpegio de D menor.

llustracion 28 - Situacién de arpegio Banda Nueva Esperanza de Manguelito
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Nota: fragmento del solo de bombardino en el tema la flor del bonche, compéas no 1 al compas no 11. Fuente:
elaboracion del autor

Jorge Negrette

En el solo de Jorge Negrette se evidencio el uso del arpegio de Fa mayor en diferentes
disposiciones sumado con el uso de las corcheas. En esta ocasion el arpegio es el elemento mas

usado en esta parte ocupando casi la totalidad de los dos compases en Fa mayor.

llustracion 29 - Situacién de arpegio Jorge Negrette
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Nota: fragmento del solo de bombardino en el tema Ayapel, compés no 3, 4, 5. Fuente: elaboracion del autor.
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En el siguiente apartado se busca resaltar la nota mencionada por el maestro Juan Carlos

Jiménez en la entrevista realizada (ver anexo 1). Se habla del sexto grado de la tonalidad como

nota que puede funcionar tanto en el acorde de tonica como en el acorde de dominante,

enriqueciendo la sonoridad del solo. En la regién armonica de tdnica este acorde vendria siendo

una sexta agregada al acorde, y en el caso de la region de dominante esta nota vendria siendo la

novena agregada del acorde

En las siguientes ilustraciones se abreviara la nota de color como NC.

Fernando Pérez

En el solo intrepretado por Fernando Perez se evidencia el uso de la nota de corlor en el

compas 10 dando con color caracteristico en laimprovisacion.

llustracién 30 - Nota de color Fernando Pérez
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Nota: fragmento del solo de bombardino en el tema El tortugo, compéas no 10 al compas no 14. Fuente: elaboracién

del autor

Banda Nueva Esperanza de Manguelito

En la improvisacion propuesta en la Banda Nueva Esperanza de Manguelito, se evidencia

el uso de la nota de color de dos maneras diferentes, principalmente lo usa para acompafiar el uso

del arpegio en el acorde de D menor, si bien su duracion no es extensa, se resalta que el uso de
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esa nota es en tiempos semi fuertes y debiles en los compases donde fue usado. En el compas
final este sexto grado fue usado de otra manera, aqui el sexto grado se convirtio en sexto grado
mayor, teniendo en cuenta que nos encontramos en una tonalidad menor se podria considerar

como un préstamo modal, enriqueciendo la sonoridad en improvisaciones de tonalidad menor.

llustracion 31- Nota de color Banda Nueva Esperanza de Manguelito
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Nota: solo de bombardino en el tema la flor del bonche. Fuente: elaboracién del autor

Jorge Negrette

En el solo interpretado por Jorge Negrette, se evidencio el uso del sexto grado en dos
ocasiones diferentes y con efectos sonoros diferentes, primeramente, en el tercer compas, donde
teniendo en cuenta esta en acorde de Fa mayor, esta nota vendria siendo un sexto grado agregado
al acorde mencionado. A diferencia de esto, la segunda vez que se usa lo realiza en el acorde de
dominante, dando como resultado una mayor tension en el acorde debido a la duracion de la nota

y que en esta region de dominante esta nota es una novena agregada.




64

llustracion 32- Nota de color Jorge Negrette
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Nota: fragmento del solo de bombardino en el tema Ayapel, compés no 1 al compés 10. Fuente: elaboracion del
autor

Analisis de resultados
A continuacién, se mostrara la sintesis de los resultados de las actividades realizadas, las

entrevistas y los anlisis a cada uno de los solos.

Solos analizados

El anélisis de cada solo reveld aspectos clave para la elaboracion de la guia didactica. El
enfoque principal radica en la utilizacion de arpegios. El analisis muestra que los arpegios son
fundamentales en las improvisaciones del ritmo de porro. Su importancia esta en que se pueden
usar sus notas en cualquier momento de la improvisacion dependiendo el momento arménico
donde este ubicado, no solo de forma ascendente o descendente. Esto asegura que los intérpretes
mantengan el tono, lo que es fundamental para aprender a improvisar desde niveles basicos, ya

que proporciona una estructura que los ayuda a mantenerse arménicamente alineados.

El uso de dobles bordaduras se observo a menudo en momentos de cambios armanicos,
enfocandose en que este elemento llegara al primer, tercer o quinto grado del acorde. Se observd
Su uso en un Unico momento armonico, donde los medios tonos enriquecen la sonoridad de los

solos.
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La anticipacion es un recurso que afiade color, pero tiene una duracion corta. Aunque no

se observo con frecuencia en los solos analizados, se necesita méas experiencia en manejo

armonico para utilizarlo adecuadamente. Aunque su uso no es complicado, se decide no incluirlo

en esta propuesta didactica, ya que no se considera un recurso esencial para la improvisacion del

bombardino en el porro.

La nota de color se utiliza en tiempos semifuertes y debiles en los solos, y su duracion

puede variar. Este recurso se considerara en la propuesta didactica, ya que es facil de

implementar en la improvisacion en el porro.

Triangulacion de informacion dada en las entrevistas

Tabla 10 - Triangulacién de informacién dada en las entrevistas

Interprete Concepto de Como abordo la Consejos para Paso a Paso para
improvisacion improvisacion aprender a Aprender a
improvisar Improvisar
Juan Carlos Habilidad que Tuvo una Ser consciente de Primero
Jiménez permite al experiencia en la que debe haber identificar los
instrumentista cual su padre le rutina de estudio. momentos
exponer sus delego la tarea de Y debe haber un armonicos,
capacidades improvisar en un reconocimiento después

creativas. Improvisar
es algo obligatorio
para el
bombardinista ya
que su funcion en la
banda palayera es
protagonista.

evento, a raiz de
gue su experiencia
no fue la mejor,
decidié comenzar a
estudiar la
improvisacion. La
improvisacion es
una necesidad y
debe ser estudiada.

armonico, si no se
reconoce que se esta
tocando fuera de
tono, no se esta
realizando bien el
trabajo.

comenzar a crear
ritmos solo con
las ténicas de
cada una de las
funciones
armonicas,
después de esto,
hacerlo con el
primer grado y
el tercer grado
de cada funcion
armonicay de
esta manera se
van sumando
notas comenzar
a improvisar con
pequefos
fragmentos.
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Jorge Importante en la Siempre es
Negrette masica de banda, la  fundamental desde
improvisacion sera el inicio hacer
eje principal en el solos, no
género de porroy improvisaciones.
fandango. Se dejaba guiar por
el sentido auditivo
y con ese punto de
partida comenzé la
habilidad
improvisativa. Hay
que comenzar con
algo, asi sea basico.
Héctor Profesionalmente, la Conocer el
Benitez improvisacion abre instrumento es

puertas ya que
permite el trabajo
con diferentes
formatos musicales y
lo ve también como
un gusto musical,
algo que se puede
hacer por placer.

fundamental para
comenzar. Todas
sus capacidades
con respecto a lo
interpretativo.
También tener
conocimientos
basicos de armonia
son necesarios.

Hay quienes
aprenden desde sus
inicios y quienes
aprenden desde sus
conocimientos
tedricos. Quienes
aprenden desde lo
tedrico pueden
identificar los
momentos
armonicos y a partir
de ahi saber que
notas usar.

Escuchar referentes
es el principal
ejercicio para
conectar con el

estilo musical del
porro. Manejar los
nervios al momento
de improvisar
permite que la
improvisacion fluya
de una mejor
manera. Tomar la
iniciativa de
‘mandarse’ a
improvisar, si hay
algo por corregir,
eso se hara después
de haber hecho la
improvisacion.

Comenzar
haciendo solos
ya sean escritos

0 imitados de
oido y a partir de
ahi ir cambiando

frases y como
paso final seria
identificar lo que
usa en cada uno
de los momentos
armonicos y
usarlos como
recursos
improvisativos.
Estudiar el
instrumento es el
primer paso para

comenzar a
improvisar, si se
estd en un buen
nivel técnico ya

de ahi en
adelante se
trabajara la
musicalidad de
los solos y las
improvisaciones.

Escuchar los

referentes es una
de las
principales
tareas, ya que
estos daran guia
de cémo es el
estilo y las frases
que se suelen
usar al momento
de improvisar en
el ritmo.

La transcripcién
de los solos y
comenzar a
variar las frases
da como
resultado una
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improvisacion
propia.

Nota: Resultado de analisis de las entrevistas realizadas segun las categorias propuestas. Fuente: elaboracion del
autor.

La informacion de las entrevistas servira para crear un esquema de la secuencia de videos
en la propuesta didactica. Se ha tomado la decision de elaborar la guia sin notacion musical para

alinearse mejor con el estilo de aprendizaje predominante en la region.

Principalmente, se realizara el trabajo de identificacién de los bajos teniendo en cuenta lo
dicho por Juan Carlos Jiménez, esto ayudara al estudiante a ubicarse arménicamente al momento
de improvisar. Paseo seguido, se comenzara con el trabajo de los arpegios, afiadiendo las notas
de manera progresiva. Después de esto se sumard el analisis ritmico de los solos anteriormente

analizados para tener patrones ritmicos cominmente usados en el ritmo de porro.

Finalmente, con lo mencionado por los bombardinistas Jorge Negrette y Héctor Benitez,
se dejara material con el cual los estudiantes podran realizar el trabajo de escucha y transcripcién

de lo que les llame la atencion de los del material, ya sean mambos, frases, solos, etc.
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Propuesta didactica ‘Vamo a goz&’

La siguiente propuesta nace del interés de generar una herramienta que permita un
acercamiento a la improvisacion en el porro ‘tapao’ y el porro ‘palitiao’ a partir del analisis de
los solos escogidos y de las entrevistas en las cuales se plasman los diferentes procesos de
ensefianza aprendizaje que han tenido los maestros entrevistados con respecto a la

improvisacion.

Cabe aclarar que no es imprescindible el uso de la partitura en el video puesto que
metodoldgicamente impide el acercamiento vivencial y experiencial en la contribucion de la
tradicion oral en la interpretacion, acompafiamiento y la improvisacion real en la interaccion del
estudiante y el material mediador. Sin embargo, en la descripcion del video y en los anexos de
este trabajo se consignan todas las partituras correspondientes a cada uno de los videos como

apoyo teorico (Ver anexo 9).

Descripcion de los videos que integran la propuesta didactica
Videol — Bienvenidos a Vamo a goza (Introduccion a la Propuesta didactica)
En este video se presentaran los objetivos de la propuesta didactica, la manera en que se
Ilevara a cabo la aplicacion de este, como se debe interactuar con él y los contenidos que se
abordaran en cada uno de los videos. Se manejara la tonalidad de do mayor en la mayoria de los
ejercicios, con el objetivo de facilitar un acercamiento para los estudiantes. Ademas, se dejaran
guias auditivas para que los estudiantes puedan comenzar a interactuar con las demas

tonalidades, incluyendo las tonalidades menores.

La metodologia de los videos se basara principalmente en la ensefianza-aprendizaje por
imitacién, buscando el desarrollo auditivo e intentando acercar los videos a una experiencia de

aprendizaje original de la zona.
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Video 2 — Conociendo el bajo (Acercamiento a la armonia de 1-V)

En esta seccion del video, se tomara como referencia la percusion (redoblante, bombo y
platillos), y se pedira a los estudiantes que comiencen a realizar el acompafiamiento Unicamente
en la funcion armonica de tonica. Posteriormente, este procedimiento se llevara a cabo con la
funcién armonica de dominante, con el fin de que los estudiantes empiecen a distinguir de
manera practica y auditiva cada una de las funciones armoénicas caracteristicas del porro ‘tapao’

y ‘palitiao’.

Este primer video se basa en lo mencionado por los maestros Héctor Benitez y Juan
Carlos Jiménez (ver tabla 10), quienes lo califican como el paso fundamental para comenzar a

explorar el campo de la improvisacion en el porro.

Video 3 — A cogerla sueve (Implementacion ritmica con solo una nota del arpegio)
Para este video, se llevara a cabo un ejercicio de imitacion: primero se haré una
ejemplificacion y, después, se proporcionara un espacio para que el estudiante pueda repetir la

frase propuesta. En esta seccidn, unicamente se tendra el metronomo como apoyo auditivo.

En la segunda parte del video, se utilizardn como referencia auditiva la percusion y la
tuba. En la primera parte, se realizaran variaciones ritmicas extraidas del analisis de los solos
previamente vistos (ver tablas 5, 6 y 7). Estas variaciones se ejecutaran con cada una de las notas
del arpegio de la funcion armoénica que se esté trabajando. Cabe recordar que esto se llevara a

cabo mediante imitacion.

Video 4 — A meterle sabor (implementacion ritmica con las notas del arpegio)
Este video es una segunda entrega en la que se utilizardn como referencia auditiva la

percusion y la tuba. En esta seccion, se aplicara lo propuesto por el maestro Jorge Negrette (ver
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anexo 4), que consiste en la implementacion de las notas del arpegio en cada uno de los
momentos armonicos, teniendo en cuenta los patrones ritmicos resultantes del analisis ritmico de

los solos (ver tablas 5,6y 7).

Ademas, una seccion del video estara dedicada al uso de la nota en comun de los dos
acordes (quinto grado de la tonalidad) y al caracteristico uso del sexto grado de la tonalidad
(sexto grado en funcion de tdnica y sexto grado en funcion de dominante), segun los analisis

realizados y como lo comenta el maestro Juan Carlos Jiménez (ver anexo 1).

Video 5 — Vamo a goza! (Uso de los recursos vistos)
En este video se dara espacio para usar los recursos que se vieron en los videos
anteriores. La idea es que en esta seccion se pueda interactuar a manera de pregunta y respuesta

donde cada intervencion tendra una duracion de ocho compases.

Este también sera el video de cierre, en el que se agradecera el uso de la herramienta y se
ofreceran otros consejos Utiles segun los maestros entrevistados. Se hara énfasis en el proceso de
escuchar musica de banda pelayera, la transcripcion de solos, la repeticion de frases frecuentes
utilizadas en las diferentes improvisaciones y la provision de material adicional para el uso

autonomo, con el fin de establecer una base para el estudio de la improvisacion.

Material de apoyo.

En esta seccién dejaran:

e Lista de reproduccion para ejercicio de escucha de banda pelayera.
e Solos de bombardino y otros instrumentos para el ejercicio de imitacion y de escucha.
e Pistas en otras tonalidades para que puedan ser usadas con el mismo procedimiento y con

esto dar camino a la improvisacion en diferentes tonalidades.
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YouTube como plataforma de divulgacion

lustracion 33 - Logo del canal de YouTube

Nota: Logo del canal de YouTube donde se divulgara la guia didactica Fuente: elaboracion del autor.

Con la gran oferta de plataformas que permiten la divulgacion de material de aprendizaje
en diversas areas, la seleccion de una plataforma para esta propuesta didactica se incling por el
uso de YouTube como medio para su presentacion. YouTube permite combinar explicaciones
verbales con ejemplos practicos visuales y auditivos, lo cual es esencial para ensefiar
improvisacion musical. Los estudiantes pueden ver y escuchar como se aplican las técnicas en

tiempo real.

La autonomia de los estudiantes sera clave para la efectividad de la guia didactica. En
este sentido, YouTube ofrece caracteristicas ideales para fomentar el aprendizaje autbnomo. La
plataforma es altamente accesible tanto en términos de tiempo como de espacio, ya que €s

gratuita y puede utilizarse desde cualquier dispositivo inteligente. EI material estara disponible
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siempre gue los estudiantes lo necesiten, permitiéndoles acceder a €l en cualquier momento.
Ademas, YouTube ofrece la opcion de cambiar la velocidad de reproduccidn, pausar y repetir el

contenido cuantas veces sea necesario, lo que resulta fundamental en el proceso de aprendizaje.

Finalmente, se contempla la posibilidad de seguir enriqueciendo la propuesta didactica a
futuro. YouTube permitird complementar la guia con nuevas series de videos, lo que facilitara su
constante estructuracion y su capacidad para cubrir necesidades emergentes. Ademas, a través
del apartado de comentarios, los estudiantes podran proporcionar retroalimentacion sobre el
contenido, hacer preguntas y recibir respuestas, generando un dialogo entre la comunidad que se

pueda formar alrededor de la guia.

El siguiente enlace es del canal de YouTube de Vamo a goza! donde se mostrara la

maqueta de la guia didactica al igual que el material de apoyo.

https://www.youtube.com/channel/UCtyfyWRLhJnkJuPhkQwbiUw



https://www.youtube.com/channel/UCtyfyWRLhJnkJuPhkQwbiUw

73

Conclusiones
Durante el desarrollo de la actual propuesta, el autor ha evidenciado que,
académicamente -en su contexto- la improvisacion en los instrumentos de viento no es
mayormente explorada, a menos que el enfoque académico sea el jazz o el blues. Esto muestra
un vacio academico que, al no ser parte de una malla curricular institucional, limita la entrega de

esta herramienta que tanto favorece a los musicos en el campo profesional.

Esta investigacion dio al autor claridad y herramientas para su quehacer como
profesional. Como principal ensefianza de esta investigacion, para el autor se reafirma la idea de
que la improvisacion se debe estudiar, mas adn si la persona no pertenece al contexto propio del
género que se esta interpretando. La improvisacion musical no surge por arte de magia; hay que
reconocer los elementos utilizados por los intérpretes propios del contexto y explorar el uso de
estos elementos con ideas propias. Incluso si se es una persona del propio contexto, el ejercicio
de escucha, exploracion y ejecucion de ideas personales se debe realizar; esto ya cuenta como

estudio de la improvisacion.

El proceso investigativo realizado dejé como aporte a estudiantes, docentes e interesados
un esquema con el cual se puede trabajar de manera introductoria la improvisacion en el porro.
Se espera que el resultado de la propuesta didactica pueda ayudar a diferentes musicos a
acercarse a la improvisacién del porro, no solo a bombardinistas y eufonistas, sino también a

otros instrumentistas interesados en desarrollar esta habilidad en el género.

El resultado de la guia didactica deja al autor con la capacidad de ensefiar las bases sobre
la improvisacion y los bajos del género del porro, ademas de motivarlo a realizar el mismo

proceso de exploracion en otros géneros en los que el eufonio y el bombardino puedan ejercer la
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habilidad improvisativa, como el fandango, la puya e incluso incursionar en formas mas

complejas, como el blues.

Una limitante para el desarrollo de esta guia fue la poca capacidad que tuvo el autor para
estar presente en algun festival tradicional de bandas pelayeras en la region, ya que su
participacion data de hace seis afios. La asistencia a uno de estos festivales en afios recientes

pudo haber beneficiado enormemente el desarrollo de ideas en la presente propuesta.

Analizar y tratar de entender la improvisacion en el porro y poder dar un aporte en el
proceso de ensefianza de esta habilidad, fue de gran valor para el autor como futuro pedagogo e
instrumentista, puesto que realizar esta investigacion propicié un proceso de experimentacion
que dejo un impacto en él sobre el estudio, conocimiento y experiencias que hay detras de las

improvisaciones que estimulan el oido, el razonamiento y el vibrar del alma.
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ANEXos

Anexo 1 — Entrevista Juan Carlos Jiménez

Transcripcion entrevista hecha por Sergio Cuevas Henao a Juan Carlos Jiménez.
Entrevista realizada mediante llamada y debidamente grabada bajo autorizacion y
consentimiento del entrevistado. En la siguiente transcripcion se entendera que Sergio Cuevas

Henao aparecerd como SCH y Juan Carlos Jiménez como JCJ.
SCH

Listo, pues nada, entonces dandole inicio a la entrevista. Nada, primero el objetivo de
esta entrevista es recopilar la informacion sobre las percepciones y las experiencias del maestro.
En este caso nos acomparia Juan Carlos Jiménez respecto a la improvisacion en los ritmos de
porro tapado y porro paleteado. Nada, esta llamada va a ser grabada en audio. Ya también al
maestro se le ha dado el debido aviso en temas del consentimiento. Y pues nada maestro, me

gustaria saber un poquito una pequefia presentacion personal por su parte maestro.

JCJ

Bueno, si, gracias. Yo soy Juan Carlos Jiménez Argel, soy orgullosamente musico de
bandas. Desde un principio de mi infancia me converti en musico de bandas por herencia. padre
Reynaldo Jiménez, que en paz descanseé, y posteriormente estudié, pues, afios, estudiando con mi
padre en casa, en Lombardino, bueno, estudié en la Escuela de Villas Artes en la ciudad de
Murilla, después, obviamente, crucé mi pregrado, licenciatura en Educacion Artistica Misica en
la Universidad de Cordoba, y soy un maestro de Musicas Colombianas de la Universidad del

Bosque.
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SCH

Ok, maestro, excelente, mil gracias, pues. EI maestro fue seleccionado precisamente por
todos estos antecedentes de la combinacion de lo académico y la combinacion de también lo
tradicional y pues obviamente como esa fusion que tiene de ambas percepciones de la forma de
aprender musica pues aca en Colombia. Bueno pues nada, ya con esta introduccién ya pues
damos el inicio como al tema de las preguntas. Entonces maestro. (Cémo definiria la

improvisacion en su campo de especialidad?

JCJ

La improvisacién es esta habilidad que permite al instrumento mostrar todo lo que es
capaz de crear a partir de esas melodias que surgen en el contexto. En este caso, en el contexto
de la banda, que es donde yo me muevo. La improvisacion es igual a la composicion, crear una
creatividad para poder lograr tener un curso improvisativo donde eso que surge para acompafnar
las melodias, ya bien el borrocapado, el mambo, el paliteado, la octava, son habilidades que
realmente se obliga el instrumentista en esta region del pais. a desarrollar. Esa es la
improvisacion para mi, esa habilidad que permite que el instrumentista exponga un discurso
totalmente distinto al que esta en la partitura, pero siguiendo unos patrones armonicos que estan
ya estandarizados y donde también aparte de eso permite sacar todo lo que yo siempre gque estoy
improvisando me... me muestra la idea de que eso que esta dentro, eso que acabo de sacar, es
algo que crei en el momento, aunque a veces también son cosas que uno practica previamente,

porque también deberia acompafado de una rutina de estudio también, preparada también, pero
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para mi la improvisacion es todo eso de lo que te estoy hablando, es esa forma de crear, de

exponer, y ese discurso que se identifica también en ciertos momentos.

SCH

Ok, maestro, bastante interesante. ;Qué importancia cree que tiene la improvisacion en el

desarrollo profesional y creativo de un bombardinista?

JCJ

Pues, si, es demasiado importante. Considero que todos los bombardinistas estamos
obligados. Creo que es una materia prima, es decir, improvisar es obligatorio. pienso que
bombardinista, bueno, realmente para todos los vientos, considero que todos los vientos debemos
estar en la misma ténica, de necesidad de improvisar, pero me estas preguntando sobre el
bombardinista, y especialmente el bombardinista tiene esa obligacion, porque es algo que le da
mucho caracter bastante particular a los bombardinistas, sobre todo en esta regién del pais, por
aca, por el Caribe colombiano, y que no somos ajenos a que en el interior del pais también se
estd dando hace mucho tiempo también. la importancia del bombardinista, porque te reitero, no
hay otro formato, considero yo, cuando son muchos formatos implementables, pero en la banda,
en esa banda que llamamos banda de viento, banda frontera, el bombardinista tiene ese
protagonismo. entonces considero que la importancia radica en eso, o sea, la caracteristica que
este instrumento le da a la expresién de actividades es tan importante que tenemos la obligacion
de improvisar si cada uno de sus instrumentos, de pronto imito al maestro Ramén, imito al

maestro Contreras, no, no sé, pero todos estamos obligados a hacerlo, considero que quien no lo
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hace esta en deuda Estan en deuda, si. Estan en deuda y digamos la importancia de que el
bombardino si o si debe improvisar. Debe improvisar. Es una tarea que debe iniciar desde los
procesos. Ni siquiera es cuando ya tiene la experiencia de cuando tiene cinco o seis afios de estar
interpretando. Considero que al segundo afio ya debe comenzar a hacer eso. las bases de
afinacion ya estan en el tipo en el joven, en el adolescente, pero listo ahora viene este paso que
hay que seguir porque si no lo haces te vas a sentir un poco frustrado te hago de mi experiencia
porque yo hubo un momento cuando comencé mi proceso yo veia a los intérpretes de acé en la
regién me daba como esa como esa notalia que yo no era capaz de hacerlo, pero mi papa
comenzd a ensefiarme y lo logré gracias a Dios, pero con mucha disciplina de estudio también.
Entonces, esto, la importancia del bombardino y la importancia de la improvisacion es muy

necesaria en el intérprete del bombardino.

SCH

Es una obligacién. Ok, maestro. ¢Recuerda usted como fue la primera vez que se enfrento

a la necesidad de improvisar y como la manej6?

JCJ

Si, fue en una actividad musical aca en mi pueblo, en Angelito. donde mi padre, que en
paz descanse, él también era bomba pardelista. Y él me decia, toca a ti ahora. Y no, aparte de eso
me daba panico escénico en un principio y fue dificil. EI me ensefié un fragmento que nunca
tengo olvidado en la finalidad de Ciemo, el Real en dos para el partido. Y eso hice, pero con todo

el temor. Y creo que también realmente por el miedo, porque estaba ya publico y todo lo demas.
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Pero nunca se me olvida y desde ese entonces dije, bueno, yo tengo que aprender a improvisar,
tengo que lograrlo, tengo que hacerlo de manera espontanea, tengo que llegar a un nivel donde
yo me sienta a gusto con lo que ya pueda desarrollar. Y bueno, fue mi primer inicio. Te hablo de

hace mas de 20 afios. Pero bueno, nunca se me olvida ese primer momento.

SCH

Bueno, ligado un poquito a esto, ¢qué técnicas y recursos utilizas para abordar la

improvisacion en tu trabajo?

JCJ

Bueno, técnicas y recursos. Bueno, a nivel de lo que tiene que ver con... con estudios
musicales ya un poco académicos, pues hay técnicas que uso mucho. En cuanto al tema de
composicidn, se aplica en la improvisacién, porque la improvisacion es también una
composicién. Entonces aplico mucho las bordaduras. Me encantan hacer las bordaduras en las
improvisaciones. De hecho, les dan un adorno muy especial a las improvisaciones. los glissandos
me encantan en las impresiones hay una técnica que es la bueno esta flexibilidad que por aca le
Ilamamos la chivita también por momentos la uso si como para no exagerar un poco pero
también la uso que la técnica cuanto a la improvisacion pues las apriaturas son muy importantes
también hablando de composicién el cromatismo también lo uso muchisimo si es eso
normalmente y entonces hay una que es muy muy contextual y que la aprendi de mi padre pues
ya son esa forma de improvisar la técnica de tocar por grados conmos, de la escala, por arpegios,

pero he puesto en practica también, a partir de mi proyecto de grado de maestria, puse en



84

practica un poco el tema de la escala plus, donde me estoy acercando a menor de vez en cuando,
me gusta la sensacion que causa, precisamente ahorita que estuve en jazz, pues me di cuenta que
era importante también, que importante seria esa... nota blue o escala blue, ese tercer grado de
mol le da un color distinto a las improvisaciones, no perteneciendo al patrén de como se
improvisa tradicionalmente en el corno, pero le da un caracter también muy chévere. Entonces,
te estoy hablando de unas 5 o 6 técnicas que regularmente... trato de incluir en mis

improvisaciones.

SCH

Genial, maestro. ¢Alguna vez has sentido que la improvisacion es un riesgo? Si es asi,

¢como le darias solucion?

JCJ

Bueno, no, que sea un riesgo, no, no, realmente nunca lo he sentido. Te hablo, te reitero,
para mi es una necesidad, es un riesgo intentar hacerlo sin saber, ahi si va a ser un riesgo
totalmente, ¢si? ¢Por qué? porque puedes quedar mal en la actividad. También he aprendido
mucho de mis maestros con los que desde un principio comenceé. Pues bueno, al principio no
todo te va a salir bien. Al principio quizas vas a fallar, quizas te puedes cruzar armoénicamente, y
eso es grave. Pero nunca lo he visto como un riesgo. Lo he visto siempre como una necesidad,
realmente. Es la forma como yo veo la improvisacion. Y en caso de que la viese como un riesgo,
se deberia estudiar mucho, estudiar mucho, estudiar mucho, porque como te digo, la

improvisacion se estudia. Hay unas personas que nacen con esa habilidad, conozco
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instrumentistas que tienen esa capacidad de que la excluye. En mi caso me toco estudiar mucho,
yo estudié méas que todo producto de muchos estudios. Porque a mi no me fluia en un principio,
me toco estudiarlo mucho, me tocé aspirar a talleres con maestros reconocidos de aca. Y la
solucion es estudiar. Bien dice la maestra Violeta Gensi de Gaisa, que habla mucho sobre la
improvisacion, escuchar, copiar e imitar en un principio, escuchar, copiar e imitar, escuchar,
copiar e imitar. Y bueno, después de lograr escuchar, copiar e imitar, pues comenzar a crear tus

propios esquemas de improvisacion.

SCH

Y bueno eso podria responder a tu pregunta genial maestro bueno ya entrando un poquito
mas en materia en tema de la improvisacion ya como actividad mas racional y todo ¢qué consejo

le daria a alguien que esta recién empezando a aprender a improvisar?

JCJ

Bueno el primer consejo es ser consciente de que se debe de una rutina de estudio Una
rutina de estudio, para preparar la improvisacion, requiere de una rutina de estudio diaria, que
debe llegar un paso a paso. El paso es que tu tengas ya como competencia poder identificar los
momentos armoénicos. Si logras hacer esto, ya tienes un gran porcentaje. Yo lo clasifico, yo lo
distribuyo por porcentajes. Para mi, un 40% es importante poder identificar. o sea que no te
conviertas en un robot que vas a ser el solo, escrito y porque ahi, lo digo es importante poder
identificar los momentos armaénicos cuando ya td tienes eso, tienes un gran porcentaje ya lo que

falta después es, obviamente, es mucho estudio, pero ya tienes un gran porcentaje, yo lo clasifico
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que creeria yo que 50%, ni siquiera el 40% el primero lo va a identificar los cambios arménicos
integrados, sencillamente no tienes vida... es un robot. Entonces es importantisimo abordar esa
parte. Todos mis estudiantes de acé, de la universidad, de todos los lugares de aca del periodo, y
en el PAIC también me consultan via digital por internet. Lo importante es poder identificar que
th logres desarrollar esa competencia. Una vez que ya tienes claro como identificar, ya sabes qué
taje de ténica estas indoctrinando, hablando del porro, que aparentemente no son dos protocolos
de acordes, si, pero eso es un protocolo de acordes. Se puede. te pueden afectar y no tienes claro
en qué momento cambia el uno del uno al otro. Entonces es importantisimo eso. Una vez que
tienes claro, logras identificar los puntos arménicos, pues viene lo siguiente, que ya es ta, de
aplicar las notas que puedes inicialmente usar en cada uno de los acordes. En este caso, si puedes
trabajar inicialmente con dos sonidos en cada uno de los acordes, con uno, yo siempre, a mi
estudiante es el nivel basico, lo coloco con un solo sonido. Estoy en un simbolo real en la tonica
en cada uno. si y fa'y cuando logras hacer eso créate un ritmo ahi con eso ta ta t0, ta pa ta, que se
Ilame y una vez que ya tienes claro eso comienza a utilizar ya 2 grados, 3 grados hasta que
después te sueltas, pero es importantisimo lo que te decia en principio si no logras identificar los

cambios armoénicos, esta grado y ese es el primer paso

SCH

Genial maestro, ¢;cree que hay algun error comun en las personas que cometen al intentar

improvisar por primera vez? Y pues, si detecta alguno, ;cémo cree que puedan evitarlo?

JCJ
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El error comun es que se cruzan en los momentos armaénicos. Ese es el que siempre veo.
De hecho, estudiantes, cuando vienen a ese proceso inicial, cuando ya les digo, listo, vamos, te
toca, se me cruzan, bueno. Ahora, el error no seria cruzarse. El error mas grave es cruzar. No te
des cuenta. Y bueno, por lo general, siempre mis estudiantes, antes de abordar el que ellos
puedan practicar, ya exponer como tal. Siempre hago un buen estudio de que logren identificar.
Entonces el primer error o0 el que comunmente se da es que se cruzan. Se cruzan en el principio.
Y a una vez que se dan cuenta, digo, si me di cuenta, perfecto, vamos bien, vamos a tratar de

hacerlo mejor. Pero ese es como el mas comun. Los cruzos se cruzan de armonia.

SCH

Gracias, maestro. ¢Cree que la improvisacion es una habilidad que hace parte del proceso

de ensefianza-aprendizaje o es algo mas intuitivo? Si, que se puede ensefiar y aprender.

JCJ

Mira gue hace un rato hablaba con un amigo precisamente porque estamos desarrollando
unos proyectos de formacion por aca. No esta tan consolidado como que esta dentro del proceso
de formacidn, pero deberia estar. Yo por lo menos ya comencé a aplicar. Debe estar dentro del
proceso de formacion. Si, mira que veo procesos de formacidn que no se preocupan por eso. En
el contexto del Caribe, en todo el pais, no puedo hablarte de otros paises, porque nunca he tenido
la oportunidad de formacion por otros lugares del mundo, otros paises, pero aqui en Colombia, sé
que de pronto no se consulta dentro de un plan de trabajo, pero chicos, un proceso de formacion

musical, trabajamos lo ritmico, lo melddico, los chicos estan ya haciendo mensaje, pero a veces...
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Pienso que deberia ser obligatorio que dentro del proceso de formacidn se trabaje la
improvisacion, la creatividad en los chicos. Yo lo estoy comenzando a aplicar con mis
estudiantes desde el proceso inicial. No lo hacia antes. Con todo esto, por relacion al proyecto de
grado que, bueno, lo ha seguido, me di cuenta de la necesidad. Precisamente también producto
de mi experiencia, ¢no? Porque yo aprendi a improvisar, pues, en mi casa fui a mis padres. una
persona que, asi como me ensefid a mi, me ensefié a mucha gente, pero tengo experiencia de que
llego a lugares donde hay chicos que me dicen, yo no soy improvisador y quiero aprender a
hacer. Entonces deberia estar dentro de ese plan de trabajo, dentro de esas competencias para
desarrollar en nuestros estudiantes. Como si o si, estudiar improvisacion. Obviamente, hay algo
que también surge de lo individual, de que no todos aprendemos de la misma manera. Hay que
estar con la funcién de... nacimiento de que es muy cierto, pero deberia estar si que puedes

desarrollar de manera individual o de manera particular dentro del plan de trabajo de todo gracias

SCH

Maestro ya como ya tengo unas Ultimas dos preguntas y esto ya es mas ligado hacia lo
gue cree gque es sumarse un paso a paso para aprender a improvisar entonces ¢cual cree que es el

proceso adecuado para alguien que quiera aprender a improvisar?

JCJ

Bueno, te reitero lo que veniamos hablando hace poco. El proceso adecuado seria
inicialmente poder diferenciar los momentos y obviamente antes de eso ya debes tener cierto

conocimiento de lo que es un tonico dominante. Obviamente, en este caso a veces nos saltamos.
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en los procesos, el chico quiere tocar y tocar y tocar si, pero es muy importante dejar claro eso,
bueno, dominante, primera idea normalmente pues en la madsica de este contexto, tocamos obras
diatonicas ¢no? diatonicas, entonces listo puedes identificar, dominante ese es el proceso que yo
inicio, de esa manera ese es mi primer paso, una obra a identificar a mayoria de juegos primero,
quinto, siglo cortas el momento de primer grado esta relajado de presentar llegamos aqui no te
tensiona que levanta la intencion relacion listo una vez que lo haga eso ya visto chicos
identificaron los momentos armonicos ya lo tienen claro colocamos un mambo un
acompafiamiento melddico para que lo hagas tres una vez que esté claro que ya vamos a la nota
de la corte inicio por un solo sonido si estoy en En tonica, la fundamental de la ténica, bajo
dominante, la fundamental de la dominante. Eso hago. Después ya, no con uno, sino con dos.
Después la triada. Después la nota caracteristica del acorde. La sentida de la dominante, que es
muy importante. hay una nota comun que puedo usar también esa nota comun también la puedo
trabajar si estoy en el final pues el fa pero también ese sectorado de la ténica que se convierte en
novena en la doblante y que también me funciona y tengo una clicita en este elemento ya muy
clara entonces ya comenzamos a hacer pequefios patrones que yo transcribo que sean hechas por
mi o improvisaciones que he traido de algunos maestros, como por ejemplo el maestro Ramon
Benitez, aunque el maestro Ramoén Benitez se vuelve complejo imitarlo porque lo que toca él es
de mucho virtuosismo y entonces hay maestros aca en el contexto que son muy tradicionales, de
hecho en el proyecto de grado hay un maestro que se llama Mario Narvaez que es el masico
tradicional con el que trabajé que hace frases de arpeggio, frases que son pausadas, que te
permiten usarlas en un proceso inicial de estudio de la improvisacion. Una vez que ya ellos
logran la interpretacion de un pequefio fragmento que tenga cuatro compases sencillos, ya me

voy a la exposicién con ellos, a la actividad, listo. Inicias el fragmento de cuatro compases. que



90

puedes aportar de lo que ya ti piensas 1 2 3 sonidos si este es el proceso y en eso un tiempo ya
donde comienzas a crear y aunque sea motivo la creatividad en el proceso de improvisacion en
un principio no tiene que ser con bordaduras con apoyaduras con flexibilidad conchivas no no es
porque tengan un discurso elocuente que vaya siguiente los momentos correctamente todo
marcha bien. Asi trabajo con mis estudiantes. Entonces, un paso importante es el entrenamiento
auditivo. Yo lo defino, entrenamiento auditivo, identificar los momentos. Entrenamiento de
ritmo melddico, logres tu poder interpretar un fragmento que yo te integro, que te comparto.
Después, que puedes tu... aportar desde tu creatividad. Si. Entonces, entrenamiento de tiempo. el
entrenamiento de ritmo melddico de un fragmento de improvisacion que te doy y después tu
creatividad. Esos tres pasos son muy importantes. Y luego después gque ya superaste tres pasos,
pues viene ya el momento en que escuchar e imitar. Ya entonces lo que lo escuchas es este
fragmento, tu lo vas a sacar a oido. Porque el desarrollo de ti es muy importante. Asi que
seguimos con el desarrollo de ti, pero ti sacando... A veces, bueno, pues... De hecho, yo lo he
hecho muchas veces por momentos, pero hay momentos donde le digo, este fragmento no es
necesario transcribir. Este fragmento... sacalo a video. Desarrolla tu memoria auditiva,
esclchalo, escuchalo, esclchalo, escichalo, cuando ya lo tengas, intérpretalo, va sacandolo nota
por nota. Entonces, ese es un paso muy importante, el escuchar, copiar e imitar. ya llega el
momento que tienes que ir a la partitura, transcribirlo bien, si, pero antes de eso tienes que
sacarlo fientemente a oido, a oido, eso también es muy importante, ese seria el cuarto que hago
con mis chicos y el quinto paso es exponer, exponer todo lo que tienes y te fuiste, mis chicos
llegan el momento en que ya les digo oye ya, si ya profe ya, listo, hoy dia tocan mucho més que

yo genial maestro,
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SCH

La verdad bastante chévere Ya digamos, estos fueron como los paso a pasos y ya esta
pregunta es mas referente a qué recursos didacticos, ya pueden ser libros, cursos, practicas,

audios, encuentros, recomendarias para mejorar la habilidad de la improvisacion.

JCJ

Bueno, recursos didacticos, pues... Bueno, mira que cuando yo propuse hacer el proyecto
de grado en cuanto a esta propuesta que hice, precisamente lo hice porque hay pocos recursos
didacticos, realmente hay pocos. Yo he estado en talleres con maestros, maestros raonbenites, y
es una siempre la pregunta que me cuento, ¢por qué no ha disefiado ese maestro? Dice, no, Juan,
que es que el tiempo y por ahi estuve haciendo algo, pero se me dafid. Algo que estaba haciendo.
Entonces, precisamente, los recursos didacticos son pocos. Son pocos los que hay. Bueno, esté el
mio, que es el que yo estoy recomendando y es con el que estoy trabajando, donde tengo. pistas
con guia, audio con guia y pistas para estudio y donde tengo ciertos patrones que transcribi
donde también les propongo, no lo usas y vas comenzando a poner en practica lo que td vas
logrando hacer desde tu conocimiento y bueno, el tema de estudiar escalas es importante, si tu
manejas bien las escalas con toda seguridad logran manejar bien el tema de la improvisacion. Si
conoces cada tonalidad donde vas a interpretar, importantisimo eso. Pero recursos didacticos
como tal, en el campo hay pocos, hay pocos. Son todos los que verbalmente nos comunican en
los talleres, pero hay pocos. Entonces yo, lo que estoy recomendando Gltimamente, mi trabajo
generado, lo he compartido con mucha gente. Créeme que no sé en cuantos lugares del pais esta.

pero se lo compartian muchos maestros que lo conocieron, que les interesd, y lo he compartido,
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porque tiene audios como guia, pistas para estudio, eso es lo que he recomendado Ultimamente, y
recomiendo estudiar muchas escalas, tener conocimiento previo de todo lo que estas haciendo,
imposible que vayas a improvisar en tren mayor y no conozcas la escala. Algunos le suefian,
como te digo, yo conozco casos de casos, muasicos que no saben cual es la escala del re mayor e
improvisan en ella facilmente, pero son casos, a otros nos cuesta, a otros tenemos que estudiar la
escala, ven ac4, estudiate la escala del re mayor. recuerda que tiene y le preguntas al que no sabe
yo no sabia porque en ese audio tan desarrollado entonces también es importante escuchar
mucho si quieres aprender a improvisar es importantisimo escuchar esa es otra recomendacion
que escuchar mucho escuchar gente que improvisa gente que improvisa gente que te que te
permita ir y cantando y de como puede ser tu discurso porque hay quienes invitan en el pais al
metro vamos mucha gente invitando a metro la monja hoy dia como el referente que todos
tenemos. Pero hay otros improvisadores, otros maestros que también lo hacen. Durante no como
el maestro Ramon, porque es a quien yo realmente admiro mucho, el musico que méas admiro es
el maestro Ramon Benitez. Pero hay otros que también te pueden aportar desde sus discursos y
que escuchando también puedes ir aprendiendo un poco. Entonces escuchar es muy importante

también. Escuchar e imitar.

SCH

Listo, maestro. Entonces ya pues con esta pregunta ya estariamos cerrando. De verdad,
mil gracias, maestro, por toda la informacion aportada, por su tiempo, por su disposicién. Qué

chévere, maestro, de verdad. Mil, mil, mil gracias.
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pueda.

SCH
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Espero sea de mucha ayuda esto. Bueno, ahi estamos para colaborar y todo lo que més se

Listo, maestro.
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Anexo 3 — Entrevista Jorge Negrette

Transcripcidn entrevista hecha por Sergio Cuevas Henao a Jorge Negrette. Entrevista
realizada mediante llamada y debidamente grabada bajo autorizacion y consentimiento del
entrevistado. En la siguiente transcripcion se entenderad que Sergio Cuevas Henao aparecera

como SCH y Jorge Negrette como JN.
SCH

Muy buenas tardes En esta entrevista Tenemos como objetivo recopilar la informacion
sobre las percepciones Y experiencias del maestro Jorge Negrette Reconocido respecto a la
improvisacion en los ritmos de porro tapado y porro palita EI maestro ya ha sido comunicado en
temas del formato de consentimiento Y pues nada, ya aclarado esto damos inicio a la entrevista.

Bienvenido maestro

JN

Buenas tardes, muchas gracias, Sergio por la invitacién estamos aqui pendientes para los

que necesiten, desean saber

SCH

Listo maestro, entonces para darle inicio a la entrevista vamos a tener solo 10 preguntas
Muy puntuales Y pues bueno, entonces como primera pregunta tenemos ¢Como definiria la

improvisacion en tu campo de especialidad?
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JN

Repiteme la pregunta por favor
SCH

¢Como definiria la improvisacion en tu campo de especialidad?
JN

Bueno, yo la definiria pues que es muy importante Muy importante en la masica pues,
que es la que interpreto, que es el porro, el fandango La musica de banda Siempre va, la
improvisacion va a ser un eje principal, fundamental en la musica de banda Lo que es el porro 'y

el fandango

SCH

Ok, maestro ¢Qué importancia cree que tiene la improvisacion en el desarrollo

profesional y creativo de un bombardinista?

JN

Bueno, desde ese punto de vista, inicialmente el bombardinista cuando va iniciando pues
no improvisa, no hace solos, pues pienso que eso es adquiriendo a través del tiempo A través del

tiempo y pues al llegar a un punto X, pues ya yo creo que puede estar en lo mas alto
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SCH

Ok, maestro, ¢recuerda usted como fue la primera vez que se enfrent6 a la necesidad de

improvisar? Y pues cOmo manejo esta situacion

JN

Bueno, para la musica de banda, naturalmente nosotros que nacimos con esta musica
Siempre es como fundamental, como desde inicio, querer como hacer improvisacion Bueno, no
tanto improvisacion, sino como solos Porque al inicio nosotros no hacemos improvisaciones,

sino hacemos solos

SCH

Ok, ¢qué técnicas o recursos utiliza para abordar la improvisacién?

JN

Al principio era solo dejarme guiar por la musica de fondo, por decir algo, un bambo de

tal cancion Yo me dejaba guiar por eso y de ahi yo comenzaba a improvisar

SCH
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Ok, ¢alguna vez ha sentido que la improvisacion es un riesgo? Si es asi, pues ¢como le

haria solucién?

JN

Muchas personas lo ven de esa manera, pero pienso que no Nosotros tenemos que ser un
poco sueltos sobre eso y no ponernos limites Cuando dices eso de riesgo es como limitarme a lo
que yo pueda hacer Entonces hay que escudrifiar y dar el siguiente paso a hacer Ahi esta, que no

sea majestuosamente, sino basico, Pero hay que comenzar en algo, hay que comenzar por algo

SCH

Ok, ¢qué consejo le haria a alguien que recién esta empezando a aprender a improvisar?

JN

Pues yo lo diria desde la... Depende porque hay dos personas, por ejemplo hay un grupo
de nifios Y hay algunas personas que ya tienen conocimiento del instrumento, lo manejan
facilmente Y lo otro es el nifio cuando esta iniciando Entonces cuando el nifio esta iniciando,
pues es diferente a la persona que ya tiene formacion académica Ya es totalmente diferente
Entonces el nifio, pues como le digo, inicialmente tiene que hacer solo, aprenderse cualquier solo
para ir limitando Para mas adelante ir cambiando la percepcion, cambiando cositas que ya puede
meter dentro del tema Y lo puede ir cambiando a medida del tiempo En los estudiantes que ya

tienen cierto bagaje Lo podemos mirar desde el punto armoénico, mas armonico Tenemos por
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ejemplo una tonalidad de Bb, sonido real Yo le digo, mira, vamos a hacer esta, trabajar esta que
es en el porro Fundamental es tonica y dominante Entonces hacemos este grupo de notas en la
tonica y hacemos este grupo de notas en dominante Entonces de esa manera yo pienso que puede

ser una manera facil y ligera para improvisar

SCH

Gracias, maestro ¢Cree usted que hay algin error comun que las personas cometen al

intentar improvisar por primera vez? ;Como podrian evitarlo?

JN

Es un error, perddn, repiteme la pregunta

SCH

¢ Cree usted que hay algun error comun que las personas cometen al intentar improvisar

por primera vez? ¢Y como podrian evitarlo?

JN

Pues el error, pues yo no diria que error Porque nosotros tenemos que ser recursivos,
tenemos que ser, ;,como le digo yo? Tenemos que ser sueltos, decir si puedo, Pero si, ;como

podriamos mitigar el equivocarse? Lo que estamos hablando de que podemos hacer unas pautas
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primero. Primero para que tengamos como una base, una base para poder empezar Porque la

improvisacion siempre se empieza de una manera sutil hasta llegar a un punto alto

SCH

Ok, maestro ¢Cree que la improvisacion es una habilidad que hace parte del proceso de

ensefianza-aprendizaje o es algo netamente intuitivo?

JN

Hay dos clases, pienso que hay dos clases, 0 yo lo veo de esta manera Hay dos clases de
aprender a improvisar Una que es la que nace, porque si nace, yo conozco y donde yo vengo El
nifio que yo le pregunto, ¢queé notas esta haciendo? No sé, no sabe qué notas hace y esta
improvisando de una manera gque pareciera que conociera todas las escalas Y el otro es el que se
hace a transcurrir el tiempo, cuando se forma, cuando ya tiene un cierto bagaje Para mi son las

dos diferencias

SCH

Ok, maestro, sumarse ¢cual cree que es el proceso adecuado para alguien que quiera

aprender a improvisar? Como un paso a paso.

JN
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El paso a paso, pues yo, por mi, yo diria'y lo recomiendo, pues porque a mi me funciond
Desde el punto de vista, pues, como les dije, yo al principio, yo comencé haciendo solos
Comencé haciendo solos, yo no comencé a improvisar de una vez, no Yo comence, yo fui del
proceso, porque ya tenia cierto estudio, fui comenzando como a soltarme Entonces, inicialmente
a hacer solos ¢Qué son solos? Bueno, los solos son los que se escriben o los que yo escucho de
personas que me guio por ellos Y comencé como a formar algo sobre eso Entonces, mas adelante
ya iba cambiando frases y cuando iba cambiando las frases, ya cuando llegé un momento Yo
dije, bueno, ya yo puedo, ya sé como tengo que pisar aqui, tengo que ir aqui en tonicas Como
tengo que ir aca en dominante y qué notas puedo hacer, qué notas son de pasos Entonces ya

comencé como a incluir la improvisacion dentro del solo

SCH

Ok, maestro. ¢Qué recursos didacticos, ya sean libros, cursos, audios, encuentros, pues,

recomendaria para mejorar la habilidad de la improvisacion?

JN

Pues, en el momento, pues, recursos de libros no tengo conocimiento actualmente Pero
solamente asi de talleres, pero no han sido evidenciados, entonces no les puedo recomendar

ahorita, asi que yo digo Ok, maestro.

SCH
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Pues ya esta seria nuestra ultima pregunta. Muchisimas gracias por sus respuestas, pues,
obviamente ellas sustentan bastante de este ejercicio de investigacion. Muchas gracias, maestro

Claro, claro.

JN

Muchisimas gracias a ti, Sergio
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Anexo 5 — Entrevista Héctor Benitez

Transcripcidn entrevista hecha por Sergio Cuevas Henao a Héctor Benitez. Entrevista
realizada mediante Ilamada y debidamente grabada bajo autorizacion y consentimiento del
entrevistado. En la siguiente transcripcion se entendera que Sergio Cuevas Henao aparecera

como SCH y Héctor Benitez como HB.
HB

Yatiene en su ADN el, el, el, la improvisacién. ;Por qué? Porque hay unos porros que

tienen, all& nosotros le llamamos obligado.

Y de ahi te vas yendo. O sea, por ejemplo, Maria varilla, normalmente, no se si ti has escuchado

Maria varilla, y empieza... Ya lo demas, ese obligado, siempre, siempre ha estado ahi.

Entonces, yo pienso que se ve también, lo que te estaba comentando anteriormente, como algo

cultural, algo cultural también.

SCH

Muchas gracias. ¢Qué importancia cree que tiene la improvisacién para el desarrollo

profesional y creativo de un bombardinista?

HB

¢Qué importancia tiene? Para mi, bueno, yo creo que es bastante en el area personal,
cuando t0 improvisas, cuando la persona improvisa, cuando... porque te va abriendo puertas, ¢si

me entiendes?
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O sea, t0... yo he visto en el caso, por ejemplo, bueno, aqui estamos hablando de
Bombardino, pero en el caso de mis familiares, que son trombonistas también, mi hermano y mi
primo Ramon, ellos, ese campo de la improvisacion de Bombardino, le ha abierto muchas
puertas, incluso para grabaciones y para otras orquestas, incluso para tocar con la filarmonica,
con las sinfénicas, de invitados. Es como algo personal, como una satisfaccion, una satisfaccion

el improvisar.

Es como un gusto, es un gusto y no es como... porque mucha gente la ha tomado como
equivocada, que es como para... como si fuera siempre un concurso o concursando con el otro

musico.

No se trata, sino que eso se lleva en el alma.

SCH

Gracias, maestro. ¢Recuerda usted como fue la primera vez que se enfrent6 a la necesidad

de improvisar y pues cémo lo manejé?

HB

Si, si. La primera improvisacion estaba con la banda de mi pueblo, con mis tios, con mi
papa y fue el obligado del rio Sind. Yo creo que tu lo has escuchado, el rio Sinu, que

Bombardino improvisa, van jugando, van los clarinetes y los trombones de los Bombardinos.
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Y siempre es como una alegria, pero al mismo tiempo a uno le tiembla como todo.
Porque no sé, pero porque es algo que uno puede como describir, la misma alegria y al mismo

tiempo como nervioso. Pero igual la alegria puede mas que el nervio, que el miedo, que todo eso.

SCH

Ok, maestro, digamos un poquito relacionado a esto, ¢alguna vez ha sentido que la

improvisacion es un riesgo? Y si es asi, pues ¢como le daria solucién?

HB

Yo creo que es un riesgo cuando uno de pronto va inseguro o quiere hacer mas de sus
capacidades. Aca en la familia, por ejemplo, mi pap4, todos ellos, mis hermanos, mi primo, hay
un dicho que dice que hacer menos es hacer méas. Es un riesgo cuando la persona no conoce de
pronto o quiere hacer mas de lo que puede hacer o esta demasiado nervioso que ya no le obedece

lo que les envia a los dedos para improvisar.

Y puede ser un riesgo porgue, como te digo, también una mala improvisacién, la gente a
veces no ve lo que tu has hecho en toda tu vida, sino cuando la... Mucha gente, pero no todas,
pero algunos estan esperando es que alguno como que la embarre. TU sabes que nosotros con la

lengua es poderosa, ¢no?
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Mucha gente esta esperando que la embarre y eso, pero igual, o sea, yo digo que cuando
t0 estas seguro, a ti no tiene por qué, o sea, nada te queda grande. Ya lo has estudiado, ya lo has

experimentado, ya lo has tocado, ya tienes, ya tienes, este... ya tienes experiencia en €so, ¢no?

No hay por qué temerlo.

SCH

Ok, maestro. ¢Qué técnicas o recursos utilizas para abordar la improvisacion en tu

trabajo?

HB

Yo pienso que la técnica... lo que estamos... bueno, como lo que comencé, conocer el

instrumento, ¢no?

Porque te da, 0 sea, conocer las escalas, estudiar algo de armonia, y me imagino, o sea,
YO creo que ya uno va pensando y primero el estudio del instrumento, que ti mas o menos hasta
dénde subes tus registros agudos, tus registros bajos, tus registros medios, y lo demas es conocer,
por ejemplo, en que ya uno mas o menos como que tiene pensado seglin el mambo qué es lo que
voy a hacer, o en la grabacion, pues en la grabacion es mas facil porque tu escuchas el mambo y
th dices, yo voy a hacer esto, y esto, y esto, pero cuando estas ya en vivo, en vivo, para mi la
técnica es que tu conozcas bien tu instrumento, ¢no? O sea, por algo estudiaste bombardino, son

noches, dias y noches de estudio, y ya tl cuando tu logras hacer las improvisaciones que ti haces
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ya, 0 sea, para mi la técnica es que conozcas el instrumento bien, las escalas, las notas, todo, y

pues ya lo del labio es otra cosa también, ¢no?

Que normalmente hay personas, pues pueden subir hasta escalas, escalas arriba, arriba y
arriba, y sobre agudisimo, y puede ser lo de menos, porque la, yo pienso que para una buena
improvisacion es sentir, es sentir la dulzura de tu instrumento, lo demés ya es, pues bueno,
estudiaras escalas, por ejemplo, blues, o meteras algo de jazz, pero es como con lo, con la técnica

para mi es conocer el instrumento, definitivamente.

SCH

Listo, maestro, gracias. ;Qué consejo le daria a alguien que recién estd empezando a

aprender a improvisar?

HB

Para mi, yo creo, y he visto en estos casos, escuchar, escuchar y escuchar y empaparse de
las personas que, 0 sea, No imitar, pero si empaparse y escuchar personas que sean buenas
improvisadoras. Conozco muchos amigos de acé, del interior, que ya han ido alla, y te cuento
que improvisan hasta mejor que las personas que han tocado toda la vida los porros, los
paliteados, los fandangos, y son muy buenos. Entonces, yo digo que empaparse y escuchar y

escuchar.
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A mi alguien una vez, mi primo una vez le recomendo a alguien de Neiva que le ayudara
a improvisar. Entonces, mi primo me dijo, primo, que lo que le mandé fueron los casetes, en esa
época que existian casetes de la banda Laguneta, que escuchara a los maestros alla del
Bombardino y que escuchara y se aprendiera eso y por ahi se fuera. Para mi es escuchar,
escuchar y escuchar y perfeccionar si se puede transcribir las improvisaciones de las personas
que les gusta, porque uno siempre estd mirando a alguien en su instrumento, y después ya

soltarse solo, irse solo y ahi se vera el éxito.

SCH

Ok. ¢Cree usted que hay algan error comun que las personas cometen al intentar

improvisar por primera vez? Y pues si cree que lo hay, ¢cémo lo evitaria?

HB

Si, yo creo que todas las preguntas tienen relacion. O sea, ti conoces el instrumento y una
cosa es, ah bueno, otra cosa que seria bueno, un consejo seria apartar el nervio. Y yo pienso que
si, que estar relajado, que estar con alegria, o sea, que la alegria de demostrar la habilidad y todo,

¢ho?

Que todo tiene que estar relajado, conocer el instrumento, que le guste también, porque
hay gente que se ha vuelto como demasiado nerviosa y a veces cuando la persona va a entonces
empieza, de pronto no escucha si va en tonica, si va en, ;,como que tonica? Y dominante, si va en

la dominante, y a veces se cruza, y ya una impresién cruzada ya no es tan agradable en el oido, y
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lo peor que a veces mucha gente en vez de animarte, la gente va como a juzgarte, ;no? Yo pienso
que la seguridad en si mismo de lo que va a ser, de lo que, y eso si, yo animo a todo el mundo,
cuando sea un pelaido de 10, 12 afios, que se vaya al ruedo, despues, bueno, ya uno corregira

cosas, pero seguridad, ante todo, ;no?

Y al descanso, si.

SCH

Ok, maestro. ¢Cree que la improvisacion es una habilidad que hace parte del proceso de

ensefianza, o es algo mas intuitivo?

HB

Yo creo gue es mas intuitivo.
SCH

¢ Si?
HB

Porgue conozco muchas cantidades maestros y que incluso, bueno, no te voy a nombrar
porque seria, no, seria pecado, pero conozco muy buenos musicos aca en Bogota, trompetistas,

cuando van a improvisar en el porro, ya orquestado, 0 sea, 0 sea, sea paliteado, o sea, a veces hay
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que escribirles la improvisacion, porque me imagino que no lo sienten, no lo sienten, y son
personas que han estudiado en conservatorios y todo, hay unos que son muy buenos, yo pienso

que es mas intuitivo.

SCH

Ok. ¢Cuél cree que es el proceso adecuado para alguien que quiera aprender a
improvisar?
HB

El proceso adecuado, serio, yo como te habia dicho antes, el proceso es como escuchar,
es que las preguntas van casi todas con un solo fin, pero el proceso adecuado es, bueno, estudiar
tu instrumento, estudiar tu instrumento, estudiar, pero también lo que te decia anteriormente,
transcribir, aprenderse las improvisaciones de otro, y ya después irse solo, irse solo con la

intuicion de cada quien, y yo creo que se van a ver los resultados.

SCH

Ok, maestro. ¢Qué recursos didacticos recomendarias para mejorar la habilidad de la

improvisacion? Ya como libros, alguna préactica, libros.

O encuentros también.
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HB

Yo creo que, pues igual, yo en caso, pues uno como ha sido mas cultural, pero igual uno
estudia métodos también, métodos de improvisacion, creo que hay varios métodos de
trompetistas improvisando en el jazz, en el porro, no sé si el primo creo que sacé algo como para
improvisar también ciertos patrones, y yo recomendaria que todo lo que esté a su alcance, sea de
jazz, sea de salsa, que lo vaya aprendiendo y todo se puede aplicar, es que la mdsica es una sola,

y todo se puede aplicar.

Lo que yo aprendo en la salsa lo puedo aplicar en el porro, en el vallenato, en cualquier
cosa para improvisacion. Lo que uno aprende, eso es como una bienvenida al clasico. Y yo
pienso que si, no esta de mas estudiar a otros, incluso a otras clases, hasta uno mira la musica
sinfonica, porque para mi son como unas improvisaciones que haces cuando son los violines,
cuando es la trompeta, entonces escuchar de todo el mundo y aprenderle, agarrarle algo a

alguien, siempre, siempre tener el deseo de aprender.

SCH

Ok, maestro, muchisimas gracias, pues estas serian como las preguntas formuladas para
la entrevista ya estructurada, pues nada, primero agradecerle maestro, muchisimas gracias por la

disposicion.
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Anexo 6 — Consentimiento Héctor Benitez
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Anexo 7 — Referencia auditiva La Represa
Referencia auditiva para identificar el tipo de improvisacion mencionado. Porro ‘palitiao’
La Represa en version de la Banda 6 de agosto de Baranoa.

https://www.youtube.com/watch?v=No5IldhGgnIM (Edwin rojas olarte, 2017)

Anexo 8 — Referencia auditiva Malala
Referencia auditiva para identificar el tipo de improvisacion mencionado. Porro ‘palitiao’
Malala en version de la Banda juvenil de Chochd.

https://www.youtube.com/watch?v=7AC14tW7XSs (Antonio Martelo Torres, 2014)



https://www.youtube.com/watch?v=No5IdhGqnIM
https://www.youtube.com/watch?v=7AC14tW7XSs%20
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Anexo 9 — Partituras del material audiovisual.

Vamo a goza! - Conocioendo el bajo

Partitura de acompafiamiendo del bajo

%
s 3

Video 3 - A Cogerla suave
Partitura de interaccion con el estudiante, imitacion de notas y ritmo.
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Vamo a goza!
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