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Introduccion

El arte, entendido como una forma esencial de conocimiento y de encuentro con el
mundo, ha acompafiado a la humanidad desde sus origenes, revelando los modos en que los
individuos perciben, interpretan y re-significan su realidad. En el contexto educativo, este
caracter formativo del arte adquiere un sentido atin mas profundo cuando se orienta hacia la
infancia, etapa en la que la curiosidad, la imaginacion y la sensibilidad se hallan en pleno

desarrollo.

A partir de esta comprension, surge la presente investigacion bajo la necesidad de
explorar como los nifios' pueden construir experiencias significativas de apreciacion artistica a
través de las artes escénicas, reconociendo su potencial transformador en la formacion de sujetos
sensibles y criticos. Segiin Mufioz y Rodriguez (2025) la apreciacion artistica: “Se entiende
como una caracteristica en constante construccion, que se va configurando de manera individual
como colectiva a través de relaciones cotidianas, pedagdgicas y artisticas. Es un proceso que se
va fortaleciendo mediante experiencias que permiten habitar la obra desde la sensibilidad, el
didlogo y la reflexion. Los sujetos desarrollan formas de lectura argumentativa y reflexiva por
medio de detalles visuales, olfativos, sonoros y simbdlicos. La apreciacion articula la
expresividad corporal del espectador con las propiedades formales de la obra, situdndose
entonces en los lugares objetuales y en la relacion entre espectador y artista. Es asi, que la
apreciacion artistica se configura como un encuentro que se potencia a través de los elementos
estético, expresivo y narrativo, permitiendo la construccion de sentido. ”(P. 67). De la misma

manera el concepto serd desarrollado con mayor profundidad en el marco tedrico.

1 L0 NINOS: ESTA PALABRA SE USARA A LO LARGO DEL DOCUMENTD PARA NOMBRAR A LOS
NINOS ¥ LAS NINAS O LOS MENORES.
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Segtin el documento de las orientaciones curriculares para la educacion artistica y cultural

en educacion basica y media (2022), insiste en que:

“ Un asunto a estudiar: contextualizacion histdrica, quehacer artistico, y apreciacion
artistica desde los cuales se propone el desarrollo de capacidades en los estudiantes para:
comprender las artes en relacion con cuestiones de orden histdrico y socio cultural; la
experimentacion de hacer en la produccion del arte, reflexionando sobre los procesos de la
creacion; y la apreciacion para aprender a decodificar los lenguajes artisticos de las obras e

interpretarlas. (p. 71).

A partir de esta propuesta, como investigadoras reconocemos la importancia de situar, en
primer lugar, la sensibilidad perceptiva en la infancia. Se esclarece que en el documento se sitlia
la educacion basica y media, a lo que nosotras retomamos sus orientaciones como relevante para
reinterpretarlas y dar una complementariedad favorable al contexto de la infancia. Lo que
conlleva ahondar en los lugares objetuales desde la relacion espectador-artista, posibilitando una
mayor cercania, comprension de la experiencia estética que genere muchos mas procesos de

apreciacion y construccion de sentidos desde edades tempranas.

En este sentido, autores como Dewey (1934) han sefalado que la experiencia estética no
se limita a la contemplacidn pasiva, sino que implica una interaccion dinamica entre la
percepcion y la emocion, en la que los nifios, en este caso, encuentren sentido y forma a su
propia experiencia vital. Desde esta mirada, la apreciacion artistica constituye un proceso activo
que conecta al individuo con las propiedades de la obra y el contexto en el que ésta se produce o
desarrolla, convirtiéndose en una via para el conocimiento y la sensibilidad. También Dufrenne

(1953) amplia esta comprension al destacar que la obra de arte solo cobra vida en el encuentro
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con quien la percibe; es decir, la apreciacion es una forma de co-creacion, donde el espectador
participa del proceso de dar significado. En esta misma linea, Shusterman (1992) propone una
vision somaestética que integra cuerpo, percepcion y experiencia sensible, como dimensiones

fundamentales del aprendizaje artistico.

En el contexto colombiano, programas como “Nidos” y “Arte en la Escuela” de Idartes,
se han convertido en referentes que evidencian el impacto del arte en la primera infancia,
promoviendo experiencias sensoriales, expresivas y emocionales que aportan al desarrollo
integral (Idartes, 2024). Sin embargo, aunque estas propuestas han permitido acercar el arte a los
nifios, en la documentacion de soporte del programa no se observa referencia a la inclusion de
contenidos relacionados con la apreciacion artistica, sin embargo se observa que de manera
transversal se abordan este tipo de contenidos.Por ello, la presente investigacion busca
complementar estrategias donde los nifios no solo participen en el arte, sino que comprendan su
lenguaje, su estructura y el valor simbdlico que este conlleva. Apreciar el arte desde los sentidos,
se convierte entonces en una forma de educacion estética que amplia los horizontes de la

percepcion, del pensamiento y de la conciencia social.

El teatro en la infancia, entendido como una de las manifestaciones mas completas del
arte escénico, representa un escenario privilegiado para trabajar la apreciacion artistica en la
infancia. Su naturaleza integradora, donde se combinan el cuerpo, la voz, el gesto, la narracion y
la emocion, hace posible que los nifios vivan el arte de manera total, siendo parte activa del
proceso, no solo como espectadores sino también como creadores. Dewey (1934) expresa que
toda experiencia estética verdadera involucra la accion, y en ese sentido, el teatro no solo se

observa sino que se vive. Desde esta perspectiva, el presente estudio asume el arte escénico
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como una via para fortalecer la apreciacion artistica en la infancia, comprendiendo que cada
representacion se convierte en una oportunidad para observar, interpretar y resignificar el mundo

desde la mirada de la infancia.

El problema central que da origen a esta investigacion se encuentra en la escasa presencia
de la apreciacion artistica dentro de los procesos educativos dirigidos a la infancia. A pesar de
que el arte ha sido reconocido como una herramienta fundamental para el desarrollo cognitivo,
social y emocional, la dimension apreciativa o sensible sigue ocupando un lugar poco visible en
las practicas pedagdgicas y curriculares. Esta ausencia limita la formacion de espectadores
sensibles, criticos y reflexivos frente a su entorno cultural, por lo que se hace necesario plantear
estrategias que desde las artes escénicas permitan fomentar experiencias estéticas que impulsen
la contemplacion, la interpretacion simbdlica y la construccion de sentido, tal como lo proponen
Dewey (1934) y Dufrenne (1953), quienes consideran que la experiencia estética genera en el

sujeto una transformacion que lo conecta con su propio sentir y con el mundo que lo rodea.

La presente investigacion se organiza en cinco capitulos que se relacionan entre si 'y
construyen el desarrollo de todo el proceso. En el Capitulo I, se expone el origen del estudio, la
problemadtica, las razones para investigar, los objetivos y los antecedentes mas relevantes que
sustentan la pertinencia del tema, mostrando ademas cémo en el ambito educativo la apreciacion

artistica infantil no ha sido trabajada como una experiencia central.

En el Capitulo II, se presentan los referentes tedricos y conceptuales que sostienen la
investigacion, en donde se profundiza en las categorias de apreciacion artistica, infancia
contemporanea, estrategias pedagogicas y arte escénico. En este apartado se retoman los aportes

de Dewey, Dufrenne, Shusterman, Kant, Baumgarten y Diaz Barriga, quienes permiten
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comprender la apreciacion artistica como una vivencia integral que atraviesa lo sensible, lo

estético y lo educativo.

El Capitulo III describe el enfoque metodologico, el paradigma hermenéutico y el disefio
de investigacion-accion educativa que guia este trabajo. Esta metodologia se escogio porque
permite comprender la experiencia artistica desde la realidad vivida por los nifios, posibilitando

un proceso de reflexion continua y de transformacion pedagogica.

El Capitulo IV presenta la interpretacion de los resultados y las categorias de andlisis que
emergieron durante el proceso investigativo. A través de ejes como el cuerpo, la narracion y la
estética, se reflexiona sobre como los nifios experimentaron las artes escénicas, y de qué manera

estas experiencias contribuyeron al desarrollo de su apreciacion artistica.

Finalmente, el Capitulo V recoge las conclusiones y reflexiones finales, donde se
sintetizan los principales hallazgos del trabajo y se reafirma la importancia de la apreciacion
artistica como el lugar que debe ser trabajado con los nifios. En este cierre se destaca que la
apreciacion artistica sea vista como un derecho y una necesidad que potencia el desarrollo

integral y humano de los nifios desde sus primeros afios de vida.

Por otro lado, se permitié reconocer la infancia como un momento vital de
descubrimiento y sensibilidad, y al arte como un lenguaje que une lo sensible con lo racional, lo
individual con lo colectivo. Reconocer la apreciacion artistica como un proceso formativo es
permitir que los niflos puedan mirar con otros 0jos, escuchar con atencion y sentir de manera mas
profunda, encontrando en el arte una posibilidad de expresion, de pensamiento y de encuentro

con ellos mismos y con el mundo. Asi, este estudio se plantea como un escenario para el
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asombro, la reflexion y la transformacion, donde el arte escénico se convierte en el puente que

une la emocion con la razon, la vivencia con el conocimiento y la infancia con la humanidad.
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Capitulo 1: Origen y enfoque de estudio

1.1 Problematica

El curriculo de Educacién infantil seglin el Ministerio de Educacién Nacional en el 2016
enfatiza el valor de fomentar el desarrollo integral de un nifio a través de la estimulacion de los
sentidos, la comunicacion y la expresion. Sin embargo para la apreciacion artistica en la infancia,
las politicas publicas cubren a menor extension el aporte en las artes en general siendo escaso la
informacion que brindan. De esta manera, las artes asumen un papel significativo en las areas del
desarrollo infantil porque facilitan su consecucion. Segun el Departamento de Educacion
Nacional, el enfoque de las artes en esta etapa del desarrollo deberia permitir a los nifios
participar e interactuar libremente con diversos materiales, formas, sonidos, etc., sin la presion de
lograr resultados establecidos, aunque la practica artistica cominmente se ve como una
herramienta para las otras areas del desarrollo en la escuela. Este enfoque impulsado por la
experiencia y la exploracion sitia ahora a las artes en el ntcleo de la formacion de un

aprendizaje significativo y destacando la ausencia de la apreciacion artistica en la infancia.

Considerando lo anterior, el concepto que trata acerca de la “apreciacion del arte” se
presenta como un concepto que trabaja por y con la infancia, ya que, existe un nimero escaso de
proyectos que impacten directamente sobre esta poblacion. Si bien multiples enfoques destacan
el uso del arte como una estrategia educativa para el desarrollo de habilidades cognitivas,
motrices y creativas, ain son marginales las iniciativas que profundizan en la dimension
apreciativa del arte como experiencia estética minimiza la relevancia a los aportes que la

apreciacion artistica brinda en los nifios unos elementos técnicos para poder visualizar la obra
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como por ejemplo la diferencia entre oir y escuchar o de mirar y observar, dejando el tema en la

amplitud del arte.

Aunado a lo anterior, la UNESCO (2010) enfatiza en la importancia del acceso a las artes
desde una edad temprana, afirmando que observar y participar en la representacion de obras
promueve el pensamiento critico y la empatia, y que estas habilidades se requieren en un mundo
donde se debe tener una mente abierta y analitica. Para dar cuenta de la problemadtica anterior, se
reconocieron diferentes programas que se le brinda a la infancia a nivel global y cudl es el lugar
que ocupa la apreciacion artistica, asi evidenciando su influencia en el desarrollo social y

cognitivo, ademas, de la formacion integral en los nifos.

En diversos paises europeos, se han visto implementadas, diferentes politicas educativas,
que buscan integrar el 4rea de las artes en los planes de estudio con el fin de reconocer su rol
fundamental en el desarrollo integral de los nifios. Un ejemplo destacado es el programa
Creative Partnership perteneciente al Reino Unido; este, busca alentar a los nifios a desarrollar
habilidades artisticas desde una edad temprana y explorar diferentes expresiones artisticas (como
musica, teatro, danza y artes visuales) a través de proyectos creativos. Los nifios que participaron
en este programa tuvieron la oportunidad de trabajar directamente con artistas, arquitectos y
otros profesionales creativos, por lo que obtuvieron experiencia practica sobre cOmo se crean y
expresan las ideas artisticas, desarrollando pensamiento critico, habilidades de comunicacion y
una comprension profunda de la cultura, esto se relaciona directamente con lo que plantea la
UNESCO (2024): “La educacion cultural y artistica debe ser holistica, transformadora y eficaz...
para que todos aprendan y desarrollen al méximo su potencial, su personalidad, su sentido de

dignidad, sus talentos y sus capacidades mentales y fisicas”(p. 4). En este programa se destaca la
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importancia del trabajo de las artes en la etapa de la infancia, sin embargo no se prioriza o
visibiliza la apreciacion artistica, dando a entender que podria ser lo mismo. (House of
Comemos Education and Skills Committee, 2007). Con relacion a lo anterior, la riqueza artistica
que obtienen estos nifios se refleja en las oportunidades de convivir con artistas y profesionales
que les brindan una posibilidad de mirar y observar el arte desde la perspectiva critica personal,

pero deja de lado el andlisis de la apreciacion artistica.

Por otro lado, el programa "Agentes culturales para escuelas creativas", de Alemania, se
lanzo en el afio 2011 con el fin de fomentar la formacion de artistas y amantes de la cultura en las
instituciones colegiales y, de manera permanente, introducir las vivencias artisticas en el dia a
dia de la escuela. Los representantes de la cultura obran como mediadores entre universidades e
instituciones de cultura, haciendo vinculo entre los estudiantes y artistas expertos y proyectos

Interesantes.

Dicho programa promueve el acceso temprano de los nifios a una variedad de formas de
arte visuales, teatro, danza, musica y les permite explorar el arte como espectadores y creadores.
Y es que, a través de acciones de colaboracion en practicas, los nifios pueden aumentar su
entendimiento del arte ademds de desarrollar su compasion estética, ingenio y libertad de
expresion. El programa tiene como objetivo que los nifios se vayan familiarizando con el
procedimiento de la creacion de las artes, la valoren como una forma fundamental para el

aprendizaje y la comunicacion durante la totalidad de su desarrollo.

Por otra parte, en territorio francés, el programa Classe 2 PEAC (Parcours d'Education
Artistique et Culturelle), posée un enfoque que busca fomentar la expresion artistica,

adicionalmente a esto, cultivar una apreciacion profunda y reflexiva del arte en las primeras
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etapas de la educacion, esto gracias a la integracion de experiencias practicas junto al andlisis y
la contextualizacion de las obras, el PEAC enfatiza en el rol de la colaboracion entre las
instituciones educativas y los profesionales del area cultural, con el fin de facilitar proyectos que
enriquecen el curriculo escolar y fortalecer el vinculo entre los estudiantes y su entorno cultural.

(Ministére de 'Education nationale, 2015)

A pesar de la incorporacion de las artes en los planes de estudios, se muestra congruente
a nivel mundial para estimular, incentivar y promover el desarrollo para la nifiez, aun persiste
una marcada ausencia de propuestas de caracter formal que vayan a favor de la apreciacion
artistica. La mayoria de los programas existentes se enfocan en la expresion y produccion
artistica, dejando de lado procesos de andlisis, interpretacion, contemplacion estética y
valoracion critica de las obras. Es decir, aunque se promueven experiencias con diversas
practicas artisticas, como lo pueden llegar a ser la danza, el teatro y las artes visuales, estas se
orientan principalmente hacia fines culturales, recreativos o de desarrollo cognitivo, sin
profundizar en el componente reflexivo que implica la apreciacion. En consecuencia, son escasos
los disefios pedagogicos que abordan de forma explicita habilidades como la observacion
detallada, la interpretacion simbolica o el juicio estético, todos ellos fundamentales para una

comprension mas profunda del arte.

Dentro del circulo de América Latina, los paises de Brasil y Argentina resaltan el
incorporar las artes al ambito de la educacion, y tienen dificultades y oportunidades. La
UNESCO (2016) indica que, dentro de estos estados, pese a las adversidades econdomicas y
sociales, se cree que la cultura es valorada como una herramienta instructiva fundamental que

puede colaborar a la unidad social y desarrollar el pensamiento critico en menores. A pesar de
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ello, persisten dificultades en relacion a la infraestructura y la formacion de los docentes de artes
escénicas, esto acaba por restringir la capacidad de estos ultimos para impactar en el salon de

clase.

Uno de los proyectos mas importantes en Brasil es el programa “Mais Cultura nas
Escolas”, que es administrado por el Ministerio de Educacion en colaboracion con el Ministerio
de Cultura. El programa en cuestion tiene como proposito incorporar actividades artisticas,
culturales y ludicas dentro de las escuelas publicas y proveer a los nifios de acceso al teatro, la
danza, la musica y otras formas de expresion artistica, dentro de sus objetivos principales se
encuentra el ampliar el conocimiento que tienen los estudiantes, en especial aquellos que se
encuentran en zonas de riesgo, y promover una educacioén que incorporen las artes como método

para cambiar la sociedad.

Mientras tanto, en Argentina se estd desarrollando un programa nacional de educacioén
artistica, coordinado por el Ministerio de Educacion, dicho programa tiene como objetivo
integrar las artes visuales, la musica, el teatro y la danza en el curriculo escolar, proporcionando

tanto recursos educativos como espacios para la expresion creativa.

En este marco, la Ciudad de Buenos Aires ha apoyado proyectos como ""Arte en las
Escuelas", que tiene como proposito fortalecer la educacion artistica en las escuelas publicas a
través de talleres y participacion en producciones teatrales. Del mismo modo, existen iniciativas
como 'El Drama en las Escuelas', que se presenta como una propuesta para acercar las
producciones teatrales a los centros educativos para que los nifios puedan acercarse al teatro
desde una perspectiva critica y reflexivas, sin embargo, a pesar de estos avances, muchas

escuelas de las zonas rurales mas alejadas de los centros metropolitanos tienen dificultades para
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acceder a este tipo de recursos debido a la falta de infraestructura y formacion especializada de

los docentes.

Ambos paises comparten una vision del arte como herramienta de inclusion y
transformacion social; sin embargo, sus estrategias difieren en enfoque y profundidad. Mientras
Brasil pone un fuerte acento en el teatro como mecanismo de empoderamiento colectivo,
Argentina prioriza su integracion curricular sin consolidar atin una base so6lida para el desarrollo
critico y reflexivo del arte escénico en contextos educativos, en este panorama, se evidencia una
carencia regional en la formacion especifica de los educadores en artes escénicas, lo que lleva a
que dicha limitacion no solo obstaculiza la incorporacion pedagogica del arte escénico, sino que
también restringe la posibilidad de fomentar en los nifios una verdadera apreciacion artistica,
entendida como la capacidad de interpretar, cuestionar y valorar las manifestaciones artisticas
desde una mirada critica y sensible. La ausencia de programas de formacién docente que
profundicen en los conceptos de arte escénico y apreciacion artistica refuerza la idea de que estos
siguen siendo considerados elementos decorativos del curriculo, y no dimensiones

fundamentales del desarrollo humano.

Dando continuidad al proyecto de Cero a Siempre, politica publica integral para la
atencion de la primera infancia en Colombia reitera la importancia de respaldar las experiencias
artisticas y culturales como parte vital del desarrollo de las nifias y los nifios. Este proyecto
prioriza que el arte es un derecho y a su vez, brinda la posibilidad de potenciar la sensibilidad y
la creacion de nuevos escenarios en la infancia, Idartes (2024) sefnala que “es fundamental
considerar el impacto en los procesos cognitivos de los nifios y crear nuevas formas de

interpretacion que generen lazos culturales”(Idartes, 2024, parr. 3). De este modo seria pertinente
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que se estableciera una articulacion y conexion directa frente a la apreciacion artistica y el
quehacer en el aula, donde se presencian escenarios que permitan la exploracion, la
interpretacion y el reconocimiento de las demostraciones culturales desde los primeros afios de

vida.

En un ambito nacional, encontramos que, en Colombia, ha aumentado la importancia de
fomentar las artes en la infancia, en los ultimos afnos, con base a los lineamientos del Ministerio
de Educacion Nacional y las politicas que se han venido implementado en espacios académicos.
Las Directrices Educativas y Curriculares para la Educacion infantil (2018) reconocen que las
artes son fundamentales para el desarrollo integral del nifio y son un medio para promover el
pensamiento critico y la expresion personal desde una edad temprana. En este contexto, la
apreciacion artistica implica el desarrollo de habilidades como observar, considerar, interpretar y
evaluar las expresiones artisticas, lo que no solo contribuye al desarrollo estético de los nifios,

sino que también contribuye al andlisis y comprension del mundo que los rodea.

De acuerdo con los Lineamientos Curriculares para la Educacion Artistica y Cultural en
Educacion Primaria y Secundaria, estructura tres competencias que deben abordarse en la
educacion artistica y pueden orientar el concepto de apreciacion del arte en Colombia, las cuales

Son:

La primera competencia nombrada “Sensibilidad perceptiva” hace relevancia a la
sensibilidad, la cual es una capacidad que los nifios estén en condiciones para percibir, explorar y
responder a experiencias sensibles, estéticas y artisticas. Esta competencia se desarrolla a través

de las experiencias y la experimentacion con diferentes lenguajes artisticos que se presentan
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durante las manifestaciones culturales de la vida cotidiana para desarrollar la construccion de

identidad.

La segunda competencia nombrada “Produccion- creacion artistica” enfatiza la
produccion significante, la cual le permite a los nifios ampliar en la capacidad de interpretacion,
analisis y reflexion sobre las expresiones artisticas; uno de los fundamentos mas relevantes que
incluye la transmision de ideas, es la observacion atenta y detallada donde se empieza a
reconocer diferentes estilos, técnicas y contextos, asi como el desarrollo de un juicio critico y
analitico, en donde el pensamiento tenga una transformacion de su experiencia a una sensacion e

1dea.

Y la tercera competencia “Comprension critico-cultural” desarrolla la comprension critica
de diferentes escenarios y la relacion que este tiene con sus creencias y lugares culturales, dicha
expresion es la relacion con la produccion artistica, la exploracion de los diferentes lenguajes y la
experimentacion. La comprension critica le permite al nifio comunicar ideas, sensaciones,
pensamientos y emociones por medio de la voz, el cuerpo y la documentacion (plastica o
literaria), desarrollando asi una integracion de experiencias artisticas para la integracion de la
creatividad, la expresion de su manera de ver y relacionarse en un lugar, una sensacion y una

experiencia.

En consecuencia, la apreciacion del arte no solamente limita a las ideas complejas como
el apoyo de las relaciones del arte con cuestiones de la existencia y el conocimiento, sino la
comprension misma de unos elementos rigurosos que permitan una lectura disciplinar . Es por
ello que la apreciacion artistica convoca a la reflexion en sintesis con los acontecimientos de la

sociedad y las masivas categorias o significados que surgen frente a la relacion e interaccion con
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las obras. Apreciar el arte, conlleva, entonces a comprenderlo como una construccion cultural
cargada de intencionalidad, contexto e historia, donde enriquece la mirada critica desde etapas
tempranas del desarrollo. En este sentido, cuando se fomenta en la infancia fortalece la capacidad
narrativa y la formacion de un pensamiento divergente donde posibilita a los nifios ubicarse

activamente en el entorno.

Esto hace que el reconocimiento de estas tres competencias, no solo orientan los procesos
pedagogicos en el campo de la educacion artistica en Colombia, sino que ademas ofrece una base
conceptual de caracter solido para comprender la apreciacion como una experiencia que

transforma al sujeto y lo conecta con lo més profundo de su humanidad.

Las normas curriculares actuales reconocen la infancia como una etapa en donde se
pretende desarrollar en los nifios un gusto e interés por el arte, haciendo relevancia y observando
las habilidades y forma de expresion que tienen. El Lineamiento Curricular para la Educacion
Inicial y Preescolar del Ministerio de Educacion Nacional (2017) establece que las artes
constituyen uno de los pilares fundamentales de esta etapa, junto con el juego, la literatura y la
exploracion del medio. Dicho enfoque plantea que las experiencias artisticas tempranas no solo
promueven la creatividad y la imaginacion, sino que también son esenciales para la construccion
del pensamiento simbdlico, la comunicacién y la expresion emocional, por lo que, para lograr
esto, es crucial centrarse en la importancia de este nivel educativo y su papel en el desarrollo de
habilidades y destrezas que se potencian a través de experiencias significativas y la expresion

individual de los nifios.

En la ciudad de Bogota, los proyectos de educacion cultural han hecho un gran papel en

la introduccién de los menores al arte desde temprana edad, debido a esto, el proposito principal
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de estos programas es estimular la pasion por el arte, desarrollar habilidades fundamentales a

través de diversas vivencias de la cultura y, por Gltimo, introducir a los nifios al arte.

Una de las estrategias mas importantes a nivel nacional, es el del Instituto Distrital de las
Artes IDARTES (CREA, s.f.) llamado Arte en la Escuela, el cual pone a disposicion a los nifios
de las escuelas publicas desde primero hasta el grado noveno, la participacion en clases de arte,
ver representaciones de teatro y realizar criticas sobre el arte y la escultura teniendo como

proposito desarrollar la sensibilidad estética y la expresion simbolica.

Por otro lado, se encuentra el Programa “Nidos”, fomentado por la Administracion de
Bogotd y el Instituto Distrital de las Artes (Idartes) el cual se encuentra en marcha desde 2013.
"Nidos" esté dirigido tinicamente a los nifios de 0 a 5 afios y tiene como objetivo estimular el
desarrollo de su totalidad a través de las artes, permitiendo el desarrollo personal, creativo,
analitico e integral de los nifios en la capital (—Idartes, sf). El programa "Nidos" desarrolla la
creatividad y las habilidades socioemocionales de los menores de cinco afos a través de métodos
artisticos de alta calidad. Nidos contiene una variedad de métodos de expresion artistica, que van
desde la musica, el teatro, la danza y las artes visuales, todas ellas presentadas en maneras que

son accesibles para la infancia.

En este sentido, los programas “Nidos” y “Arte en la Escuela” han facilitado el acceso
temprano a experiencias artisticas significativas, permitiendo que nifios, nifias, docentes y
familias se aproximen a los lenguajes del arte desde una perspectiva vivencial, sensorial y
expresiva, sin centrarse exclusivamente en la produccion de objetos artisticos. Estas propuestas
han promovido el desarrollo de la sensibilidad estética y la exploracion creativa, generando

vinculos afectivos y culturales entre la infancia y el arte.
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En relacion con lo anterior, el programa Nidos y Arte en la escuela ofrece una interaccion
cercana a las vivencias con el arte, haciendo que el nifio cree escenarios posibles e integre las
particularidades en un colectivo, sin embargo, el aprendizaje de la apreciacion artistica, esta
ligada a una relacion interpretativa de una experiencia, donde el nifio si desea se cuestiona por lo
que va viendo o lo que le interese, algo particular es que presentan ideas sobre como fomentar la
apreciacion sin hablar explicitamente de ella. Dejando asi a la apreciacion artistica de la infancia,
como una relacion de exploracion e interpretacion del proceso, lo que hace que temas técnicos
como identificar las propiedades de la obra sea un tema meramente del adulto. Ademas las
estrategias pedagogicas que se presentan se orientan en generar un acercamiento a las artes por
medio de diversas experiencias artisticas, posibilitando llegar a nifios que no suelen frecuentar

espacios artisticos.

Estos programas brindan una exploracion dirigida con el arte, aportando una mirada
expresiva y colectiva, permitiendo que los nifios disfruten y reconozcan la integridad que pueden
tener las expresiones artisticas, ayudando a que se piensen las diferentes relaciones que pueden
tener. Sin embargo, estos programas se orientan a la expresion estética trasladando la
apreciacion artistica donde se relacionan mas los sentires vivenciales con el arte, que pensarse en

llegar a hablar, reconocer y analizar sobre los lugares objetuales que puede el arte.

En Bogoté se brindan espacios para el arte de manera no formal, es decir, donde salen de
la escuela. Dichos programas estdn dedicados y pensados para la primera infancia y la infancia.
Los museos como el Museo Nacional de Colombia ayuda a fortalecer programas educativos por
medio de recorridos interactivos y sensoriales como “Pintando con plantas”, por otro lado el

Museo Colonial y el Museo Santa Clara disponen espacios para que familias puedan estar en
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actividades musicales como conciertos llamados “Canta y juega al son de esta cancion” con la
agrupacion De Arriba Somos. Frente al campo escénico, salas de teatro como la compaiiia Om
Ki Reo Escena desarrollan propuestas multisensoriales dirigidas a los mas pequefios. A estos se
suman iniciativas culturales como ExpoMuseos 2025, organizada por Museodata en alianza con
el Museo Nacional, la Universidad de los Andes y ICOM Colombia, que abre experiencias

interactivas y tecnologicas accesibles para la nifiez.

Estudios previos de programas, diplomados o procesos educativos que potencian la
construccion de conceptos de apreciacion del arte se ha encontrado que los programas educativos
con planes de estudio que se centran en elementos de la apreciacion artistica, por ejemplo, hablar
sobre la historia, donde se valoran preguntas como: ;Qué nos interesa de la historia del arte?
(Por qué algunas obras son més valoradas hoy, que entonces? Estas preguntas responden a
elementos plésticos lo cual es relevante para una comprension de lo visual, pero sigue sin
responder a la necesidad del trabajo, no se cuestiona sobre el cuerpo, su expresion del escenario,
las expresiones visuales y la contextualizacion narrativa ya que plantearse la apreciacion del arte
escénico comprende una diversidad de elementos auditivos, visuales y como estos posibilitan en
la percepcidn consciente y analitica de los acontecimientos en la vida escénica y en la vida diaria,
llegando a tener un impacto significativo en diferentes areas del desarrollo. Por otro lado, se
hallan pocos programas para la primera infancia, lo que hace pensar que es un publico y una
poblacion con la cual es mucho mas complejo trabajar la apreciacion artistica. En realidad, esto

crea una oportunidad de continuar trabajando de dos maneras:

Por un lado, reconoce el valor de la apreciacion del arte como un proceso autdbnomo y

experiencial; por otro, limita las oportunidades de los nifios de experimentar la apreciacion del
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arte desde una perspectiva mas profunda; centrado en la comprension y el placer estético. Por
ende, se puede comprender el poco trabajo de la apreciacion artistica y su hacer con la infancia,
ya que en estas edades usualmente se implementan estrategias de exploracion y reconocimiento
de las artes sin llegar a pensar en que existe una posibilidad de que los nifios apropien categorias
de la apreciacion artistica, esto claramente no se quiere desligar de las exploraciones que la
infancia hace, pero si de trabajar en una articulacion de conceptos y vivencias significativas. Los
nifios por ende son merecedores de espacios donde se aproximen a conceptos y categorias

propios de la apreciacion del arte.

A pesar del discurso existente, y las nuevas contribuciones tedricas y normativas en el
ambito del desarrollo infantil, todavia se encuentran elementos a debatir frente a la apreciacion
del arte, el cual, busca fomentar y construir las capacidades de apreciacion en la infancia en los
espacios artisticos y culturales. Si bien se acepta que esta etapa es esencial para el desarrollo de
factores cognitivos, emocionales y sociales, hay poco esfuerzo dirigido a fomentar habilidades
como, la apreciacion estética, la valoracion del entorno circundante o la percepcion sensorial.
Este lugar que se puede seguir fortaleciendo se manifiesta no solo en las estrategias pedagogicas
especificas orientadas al desarrollo de la apreciacion artistica, sino también en la falta de
comprension estructural sobre el valor formativo de dicha competencia en los primeros afios de
vida. En muchas ocasiones, los programas de atencion infantil priorizan el juego, la nutricion y el
cuidado como ejes centrales que, si bien son fundamentales, relegan la dimension estética y
simbdlica del desarrollo a un segundo plano o la abordan de forma superficial. Por lo tanto, se
vuelve imperativo ampliar el enfoque hacia la comprension de esta capacidad y sus
consecuencias, asi como la planificacion de intervenciones practicas que promuevan las

necesidades de los nifios en sus primeros anos.
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Considerando todas estas afirmaciones, se puede observar que existe una brecha
relacionada a la formulacion de estrategias pedagogicas puntuales para desarrollar la apreciacion
artistica en la infancia. En este estudio las experiencias artisticas de la infancia generalmente se
centran en la creacion, la experimentacion y el ensamblaje, ademas del uso del arte como un
medio para lograr objetivos especificos. Sin embargo, nuestro discurso va encaminado a el hecho
de que los programas existentes trabajan otro tipo de aprendizajes sin tener la necesidad de la
conceptualizacion en la construccion del concepto de apreciacion artistica. Ademas, los docentes
de educacion infantil y de arte ain tienen barreras para generar experiencias que incentiven esta
problematica, solo se da a conocer experiencias artisticas por medio de diferentes lenguajes.
También se identifica una escasa atencion al desarrollo de enfoques relacionados con el
visionado de la infancia, entendido como la manera en que los nifios observan, interpretan y se
relacionan con las manifestaciones artisticas. Este concepto resulta clave, ya que influye
directamente en la forma en que los nifios construyen significado, desarrollan habilidades de

percepcion y establecen un didlogo personal con el arte.

1.2 Razones para investigar

La presente investigacion surge del interés por comprender y articular tres componentes
fundamentales en el ambito educativo y artistico: la infancia, la apreciacion artistica y las artes
escénicas. La relacion entre estos elementos permite visualizar un campo fértil para el desarrollo
integral de los niflos, al propiciar experiencias significativas a través de las cuales pueden
explorar su entorno, expresarse y construir sentido. Al integrar las artes escénicas en la vida

cotidiana de los nifios desde edades tempranas, se fortalece la sensibilidad estética y artistica, y
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se fomenta una relacion més profunda y consciente con el arte como parte de su proceso

formativo.

La infancia constituye una etapa decisiva en el desarrollo humano, no solo por la rapidez
con la que se adquieren aprendizajes, sino también por la sensibilidad con la que los nifios
exploran, interpretan y significan el mundo que los rodea. En este periodo, se consolidan
habilidades como la percepcion sensorial, la construccidon del pensamiento simbdlico y la
capacidad de imaginar y representar. Desde esta perspectiva, el arte —y en particular, su
apreciacion— se convierte en una herramienta fundamental para enriquecer las experiencias

estéticas y fomentar procesos de interpretacion, reflexion y valoracion.

Investigar la apreciacion artistica en la infancia permite comprender como los nifios
observan, escuchan, dialogan y se conmueven frente a las manifestaciones artisticas. A su vez,
posibilita disefiar estrategias pedagdgicas que no se limiten a la reproduccién de modelos
tradicionales, sino que promuevan una exploracion auténtica y significativa del arte. El proposito
de esta investigacion, por tanto, no es solo justificar la presencia del arte en la educacion inicial,
sino entender para qué sirve la apreciacion artistica desde una perspectiva de reconocimiento
técnicos sobre el objeto de una obra: para formar sujetos sensibles, criticos, imaginativos y

capaces de establecer vinculos profundos con su entorno cultural desde los primeros afos de vida.

Desde este marco, se justifica la necesidad de generar propuestas pedagogicas que
reconozcan a la apreciacion artistica como un proceso activo y formativo, y no como una
actividad pasiva de observacion o simple entretenimiento. La presente investigacion busca
aportar herramientas conceptuales y didacticas que fortalezcan la relacion entre infancia, artes

escénicas y apreciacion, con el fin de transformar la manera en que se entiende y se trabaja el
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arte en contextos educativos. Al hacerlo, se espera contribuir a una educacién mas humanizadora,

estética y significativa para las nuevas infancias.

Es por ello que, con el acceso a experiencias artisticas enriquecedoras, los nifios no solo se
involucran en el arte a nivel de los sentidos, sino que permite construir una relacién con sus
expresiones, lenguaje y pensamientos que invita a ver las obras de arte con una perspectiva que
influya en la exploracion y favorezca a que el nifio cree una actitud critica, participativa y
reflexiva ante el arte en todas sus formas. Este proceso es sin duda muy importante, porque le da
al nifio la capacidad de no solo disfrutar del arte, sino tener un mayor entendimiento y ser mas

perceptivo alrededor de ellos.

La apreciacion artistica, entendida como la capacidad de observar, interpretar y atribuir
entonces un reconocimiento técnico de los lugares objetuales de la obra, significado a las
manifestaciones estéticas, permite que nifios y nifias establezcan una relaciéon mas consciente y
sensible con el arte. En el caso particular del lenguaje escénico, esta apreciacion se activa a
través de la observacion de gestos, movimientos, narrativas y emociones, lo que permite al

espectador distinguir y experimentar el arte desde lo sensorial, lo simbolico y lo emocional.

Este trabajo, establece la conceptualizacion de que el arte, méas que un espacio de
produccion contribuye a un encuentro de exploracion de sentidos. A partir de ello, se pretendid
identificar estrategias pedagdgicas que favorezcan el desarrollo de una mirada critica, sensible y
significativa hacia las précticas escénicas, permitiendo que los nifios reconozcan el arte no solo
como espectaculo, sino como experiencia formativa y reflexiva. De esta manera, la apreciacion
artistica se convierte en una via para enriquecer el vinculo entre infancia y arte desde un enfoque

pedagogico.
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En este contexto, el arte escénico se presenta como una via privilegiada para fomentar
procesos de apreciacion artistica en la infancia, ya que integra multiples lenguajes expresivos
como el cuerpo, la voz, el gesto y la narracion. Su caracter performativo permite a los nifios
relacionarse con las manifestaciones artisticas de forma activa, vivencial y simbdlica, facilitando
la comprension de emociones, historias y situaciones desde una perspectiva estética. Esta forma
de arte estimula no solo la percepcion sensorial, sino también la imaginacion, el pensamiento
simbdlico y la capacidad de interpretacion, aspectos clave en el desarrollo de la apreciacion
artistica. Por ello, el presente trabajo explora el lenguaje escénico frente al acercamiento de la
infancia a experiencias significativas de contemplacion, andlisis y disfrute del arte. Por eso se
crean escenarios que permitan un mayor acercamiento y apreciacion del arte, generando espacios
artisticos dentro del aula, posibilitando progreso y mejorando las habilidades que les permitan

enfrentarse a los retos personales que conlleva la vida.

Enarbolar esta magnitud artistica dentro del &mbito de la educacion temprana, por otra
parte, no solo incrementa el valor del curriculum, sino que ademas ayuda a desarrollar el caracter
de personas mas amplias, expresivas y conscientes de su entorno, por consiguiente, cuando se ha
relacionado con este lenguaje se pone en practica fundamentos que inician con el desarrollo de
conceptos o indicadores para la apreciacion artistica. En consecuencia, este estudio se anade al
ambito de la educacion al concebir una tactica que valora la importancia de la apreciacion
artistica como eje principal en el desarrollo de la humanidad desde la nifiez, haciendo una

propuesta de aprendizaje significativa y vivencial a través del arte.

Ademas, a través de la apreciacion artistica, los estudiantes pueden conectar con

diferentes realidades, a su vez, identifican las expresiones humanas estimulando su imaginacion,
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permitiendo una formacion integral. Al momento de generar lugares que incorporan de manera
consciente la apreciacion del arte, el arte no es mas que un asunto esporadico, sino que se trata de
un elemento cotidiano en la formacién y transforman la manera en la que los infantes perciben e

interactiian con el mundo a través de las artes.

Por medio de esta apreciacion, los docentes pueden generar no solo habilidades técnicas y
conceptuales, sino también conocimientos sobre la experiencia de como gestionar los ambientes,
permitiendo que la apreciacion artistica provoque una reflexion acerca de los métodos de
ensefanza, haciendo que estos ultimos disefien experiencias que promuevan la percepcion, la
expresion y el pensamiento critico de los nifios. En consecuencia, la apreciacion afiade a la
cultura el valor de la ensefianza, al proveer un instrumento para que los nifios experimenten sus
sentimientos, se relacionan con su entorno y consigan una mayor comprension y una vision del
universo mas sensible, logrando identificar el contexto y significado de este a través del mensaje

que quiere manifestar el artista.

Por otro lado, queremos evidenciar la labor de la apreciacion artistica en el aula como
espacio fisico donde pueda transformar el salon en un lugar distinto, participativo y apasionante.
La incorporacion planeada de la apreciacion artistica dentro de las actividades del aula
transforma la escuela en una zona donde los nifios pueden indagar, desarrollar habilidades
creativas, expresar sentimientos y, ademas, aprender. La apreciacion hace que los nifios vean la
relacion con sus pares y el entorno como una vivencia que promueve la creatividad, el
pensamiento critico y la empatia, como un espacio cercano, libre de expresion y de desarrollo de
pensamiento, facilitando la sensibilidad frente a las formas, colores y texturas, ademas, de poder

expresar la forma en la que ven el mundo.
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1.3 Pregunta de investigacion

(Como promover elementos de apreciacion del arte en la infancia a través de
experiencias relacionadas con las artes escénicas en los espacios del Centro de Expresion
Artistica Mafalda con nifios de 5 afios y en el Colegio Lorenzo de Alcantuz con nifios de 7 a 8

anos?

1.4 Objetivo de investigacion

1.4.1 Objetivo general

Analizar de qué manera los elementos de las artes escénicas contribuyen al desarrollo de

la apreciacion artistica en nifios y nifias.

1.4.2 Objetivos especificos:

@ Determinar los elementos de apreciacion artistica presentes en los elementos de las artes

escénicas.

@ Disenar e implementar experiencias educativas para infancia que promuevan la

apreciacion artistica combinada con las artes escénicas.

@ Reflexionar sobre la manera en que los nifios reciben y significan las artes escénicas en

funcion de la apreciacion artistica.

1.5 Antecedentes de investigacion

La busqueda de antecedentes tuvo como propdsito situar hallazgos cientificos de las tres

categorias claves para la investigacion: Apreciacion de procesos creativos y educativos en la
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infancia, relacion entre infancia y arte escénico y estrategias de ensefianza en la infancia. De esta
forma, se realiz6 una busqueda en repositorios de universidades nacionales e internacionales, lo
que permitid extraer y presentar diferentes tesis de pregrado y posgrado que abordan, desde

diversas perspectivas metodologicas y conceptuales las tres categorias mencionadas.

Estos pilares nos permiten comprender como la apreciacion del arte en la infancia es un
componente importante para el desarrollo de los nifios; sin embargo, se evidencia que los
modelos educativos, los métodos de ensefianza y la formacion de los docentes limitan los

aspectos artisticos dentro del ambito escolar, dejando de lado la formacién integral.

El proposito de este analisis es ahondar en propuestas pedagdgicas que estimulan y
promueven espacios académicos donde se incluye el arte y su apreciacion desde la etapa

educativa de la infancia como elemento central para la formacion integral de la persona.

1.5 1. La apreciacion de procesos creativos en la educacion de las infancias

En este apartado se abordan los antecedentes relacionados con la categoria de apreciacion
de procesos artisticos con el fin de contextualizar su influencia en el &mbito educativo. Ademas,
se analiza como estos estudios han identificado la importancia de esta categoria en el desarrollo

de los estudiantes.

En primer lugar, se analiza el documento de tesis de Delia Jazmin Leal Casas (2018),
realizada en México y titulada “La educacion infantil por medio del arte y su impacto social en
una comunidad de santa catarina leon”, la cual tuvo como proposito "analizar la educacion de
infantes de estratos socioecondémicos medios bajos como parte de su formacion integral y la

relacion que tiene con su comunidad". La metodologia usada parte de la etnografia, con un
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estudio de caso de tipo descriptivo- interpretativo que se realiza a través de las sesiones
planteadas (longitudinal). Casas (2018), menciona que “Si se considera que la funcion mas
importante de la educacion del arte es ayudar a que los nifios aprendan a apreciar las grandes
obras de arte contemporaneo e historico entonces el individuo mas recomendable para la
ensefianza seria quiza alguien formado en la critica o la historia del arte” (p.24). Este andlisis
resulta relevante para el presente estudio porque muestra como la apreciacion artistica no se
limita a la observacion pasiva de una obra, sino que constituye un proceso interpretativo que
permite a los niflos resignificar su entorno, especialmente en contextos sociales adversos. Entre
los hallazgos de esta maestria encontramos que al observar y dialogar con las obras, los nifios no
solo desarrollan habilidades cognitivas y comunicativas, sino que también acceden a nuevas
formas de comprension emocional y simbolica, lo que favorece el reconocimiento de sus propias
experiencias y las de los otros. En este sentido, el arte se convierte en un medio para mediar
conflictos, construir sentidos compartidos y promover la empatia. Asi, la apreciacion de las obras
en ambientes vulnerables adquiere un valor pedagogico y social, al generar experiencias
significativas que contribuyen al desarrollo integral y a la formacién de sujetos més reflexivos y

criticos frente a su realidad.

También, Claudia Mireya Alvarado, en el 2019, nos muestra en su tesis de maestria,
“Hacia un encuentro entre la pedagogia y el arte: propuesta de enriquecimiento en la
experiencia artistica para la primera infancia, fase 2", realizada en Bogot4, una investigacion
cualitativa con enfoque de investigacion- accion, como se implementa un punto de vista
pedagogico dentro del programa Nidos del Instituto Distrital de las Artes (IDARTES), pensado
para nifios de 3 a 5 afios. El propdsito fundamental es ofrecer conceptos y métodos para

desarrollar la experiencia artistica en esta poblacion a través de la apreciacion artistica en la
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infancia. Segiin Alvarado (2019), “Los lenguajes de expresion artistica contribuyen a promover
la apreciacion de la vida y del arte, lo cual les permite constituirse como espectadores” (p. 191).
Uno de sus descubrimientos més importantes es la importancia de fomentar una vivencia artistica
basada en la interrelacion entre artista y espectador, o entre artista y nifio, para asi fomentar la
expresion de sentimientos y vivencias a través de diversas formas de expresion como lo son los
escraches, las narraciones, los dibujos y la expresion escénica. Esta investigacion nos permite
validar la apreciacion artistica en la formacion de espectadores infantiles como potencial forma
de vincular conexiones criticas con la cotidianidad y con sucesos y experiencias artisticas de los

nifios, lo que nos abre paso a la segunda categoria, la Relacion entre infancia y arte escénico.

Ahora bien, en cuanto a estudios de pregrado, el trabajo titulado "La Evaluacion en el
Area de Educacién Visual y Plastica en la ESO" , fue elaborado por Juan José Morales Artero y
publicado en el afio 2001, como parte de una tesis en la Universitat Autonoma de Barcelona
(UAB) en Espaiia. Este fue dirigido a la comunidad educativa, especialmente a la Educacion
Secundaria Obligatoria (ESO), su objetivo principal fue analizar la evaluacion de la apreciacion
artistica en el area de la Educacion Visual y Plastica y revisar los modelos tedricos de la critica 'y
la psicologia cognitivista aplicados a la didactica del arte. Un hallazgo fundamental que relaciona
la apreciacion con los procesos creativos en la educacion es la conclusion de que existen
"[...]Jmuchas criticas contra la idea de separar creacion de percepcion o conocimiento previo de
invencion artistica" (p. 80), lo que promueve un enfoque integral donde la apreciacion se
entiende como una actividad responsiva y compleja que debe estar presente en el curriculo. Este
antecedente establece el marco conceptual de la apreciacion artistica como "actividades de
aproximacion responsiva al arte" que deben ser parte del curriculo. Ademas, el autor respalda la

tesis central de la presente investigacion: los elementos activos de las artes escénicas
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(creacion/expresion) pueden contribuir directamente al desarrollo de la apreciacion artistica en

los nifios, evitando la contradiccion de separar ambos polos en la educacion.

Se trae a colacion, ademas, el trabajo de grado cualitativo, presentado para obtener el
titulo de Licenciatura en Artes Escénicas en Bogota, titulado "Del arte a la accion: perspectivas
del performance en primera infancia, lenguaje del cuerpo para crear", de Angela Patricia
Segura Rodriguez Andrea Paola Ramirez Robayo (2020), quienes indagan sobre la utilizacion
del performance y las artes plasticas como métodos de ensefianza en la educacion temprana. Su
proposito es estimular la aplicacion de las artes literarias como método para la instalacion de
ambientes de vivencias dentro del aula de infantes, que posibilite a los menores expresarse de
manera creativa. En el estudio, desarrollado bajo la investigacion-accion, se exploro el uso del

performance como lenguaje expresivo en contextos de la primera infancia.

A través de experiencias corporales y ejercicios escénicos con nifios las autoras
identificaron que el cuerpo puede convertirse en un medio comunicativo potente, capaz de
transmitir ideas, emociones y narrativas sin recurrir necesariamente a la oralidad. Uno de los
hallazgos destacados del trabajo sefiala que “las manifestaciones artisticas posibilitan a los
menores expresar sentimientos e ideas sin necesidad de tener que vocalizar, utilizando el cuerpo
como forma de comunicarse sin palabras” (p. 16). Este resultado reafirma la importancia de
considerar el lenguaje corporal como una via legitima de apreciacion y creacion artistica en la
infancia, abriendo el camino a nuevas estrategias pedagdgicas centradas en la sensibilidad
escénica. Este antecedente es importante para el estudio, ya que apoya la utilizacion del arte
como medio fundamental para la manifestacion y la apreciacion en accion como posibilidad de

aprendizaje.
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En sintesis, los antecedentes de esta primera categoria permiten evidenciar que, si bien no
se aborda directamente el concepto de apreciacion artistica, si se resaltan aproximaciones
relacionadas a este, donde la relacion entre el nifio, la obra y el artista, permite valorar las
perspectivas y las justificaciones infantiles. Por otro lado, estas investigaciones no se cuestionan
especificamente sobre la construccion del concepto apreciacion artistica en la infancia, lo cual se

presenta como un vacio en el conocimiento que la presente tesis pretende cubrir.

1.5.2. Relacion entre infancia y arte escénico

En esta parte se discute el entendimiento del lenguaje artistico, se indaga en las
investigaciones y conceptos previos que han estudiado la manera en la que los individuos
perciben y juzgan las diferentes maneras de arte. Se analizan enfoques de ensefianza,
investigaciones acerca de la relacion entre la creacion artistica y el desarrollo de la mente,
ademas de los aportes de especialistas que han estudiado la importancia de incorporar las lenguas
artisticas en la infancia. Esto facilitar4 la comprension del estudio dentro de un marco temporal y

conceptual, y dard mayor sentido a la aplicacion del arte escénico durante la infancia.

Como primer estudio, se presenta la maestria de Vanessa Puerta Quinceno (2022),
“Influencia de los ambientes de aprendizaje basados en los lenguajes artisticos para el manejo
de las emociones en estudiantes de Preescolar de la Institucion Educativa Lola Gonzdalez” en
Panama. El estudio se desarrolla dentro de un paradigma cualitativo, y tiene como objetivo
central “comprender como los diferentes lenguajes artisticos (como el dibujo y el canto) pueden
potenciar la capacidad expresiva y emocional de los nifios en el contexto educativo de
preescolar” (p. 19). Las conclusiones de este estudio reafirman la importancia de conocer la

forma en la que el arte fortalece competencias en la primera infancia desde la docencia y que
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“[...Jcon la practica orientada hacia lenguajes artisticos, los nifios se comunican de manera
espontanea, comparten con sus pares, se expresan con mayor facilidad y encuentran en el arte
una excusa para narrar sus vivencias” (p. 78). Este estudio aclara la funcion del arte en el
desarrollo de los nifios, afirmando el disfrute de estos ante actividades artisticas para el

aprendizaje y para su interaccion con los otros.

Un segundo documento: "Creencias de las maestras acerca del Arte Teatral en la
educacion inicial: de maestras para maestras", elaborado por Eliana Paola Varela Barreto y
publicado en el afio 2018, como tesis de Magister en Estudios de las Infancias para la
Universidad Pedagdgica Nacional de Colombia, Bogota. Su objetivo principal fue indagar sobre
las creencias que tenian las maestras respecto al Arte Teatral en la Educacion Inicial, para
identificar el qué, para qué y como de esta disciplina en la primera infancia. El antecedente
justifica que el valor educativo del Arte Teatral en la infancia radica en la experiencia activa 'y en
el proceso creativo, pues concluye que las actividades se ligaron a la "exploracion, la expresion,
la imaginacion" (p. 7) y se realizaron "alejados de la obra como muestra" (p. 7). Por lo tanto, este
estudio demuestra como los elementos constitutivos de las artes escénicas son, en si mismos,

herramientas para el desarrollo integral del nifio.

También, se toma como referencia el trabajo de Julieth Fabiana Cuaran Rodriguez (2020)
titulado “La experiencia artistica y la alteridad en nifios y nifias de 3 a 5 arnios: estudio de caso,
programa NIDOS-arte para primera infancia del Idartes” realizado en Bogota como opcion de
grado en maestria de Educacion. Su objetivo fue identificar como la experiencia artistica, en el
programa NIDOS, puede ser un medio para fortalecer las relaciones de alteridad y otredad en

nifios de 3 a 5 afios. Este documento profundiza en la relacion de la experiencia artistica y las
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dindmicas de alteridad y otredad en nifios en edad preescolar, haciendo una aproximacion a
coémo el arte puede funcionar como una via para fortalecer el reconocimiento y la interaccion con
el “otro”. Uno de los hallazgos més pertinentes de este estudio fue que “[...]el espacio se
convierte en un elemento transversal en el desarrollo de la experiencia artistica y brinda las
condiciones para que los nifios, con un enfoque diferencial, estén en sintonia con la realidad
ficcional que se les presenta”. (p. 90). Esta investigacion es relevante porque permite profundizar
en el concepto de arte, a través de la interaccidon con los demads y el espacio, al igual que puede
ser una herramienta pedagdgica poderosa para el desarrollo de la sensibilidad estética y social
desde las primeras etapas de la educacion, ademas de poner en relevancia el espacio como medio

de aprendizaje.

Finalmente, tenemos el trabajo titulado "Exploracion del Arte y La creatividad En La
Primera Infancia”, escrito por Luz Angela Aldana Sanchez y publicado en Colombia, en el afio
2023. Esta tesis de maestria en Educacion de la Fundacion Universitaria Los Libertadores, se
plantea analizar la forma en que se desarrolla y se fomenta la exploracion del arte y la
creatividad en la primera infancia. El hallazgo central de esta investigacion se relaciona con la
presente dado que comprueba que la exploracidn activa y la creatividad son procesos
fundamentales que deben estar integrados en la educacion inicial como base para el desarrollo
del pensamiento artistico. El estudio posiciona el arte como una experiencia que "permite a los
nifios explorar nuevas ideas y expresarse" (p. 11), aportan a ir involucrando las bases del
pensamiento artistico y el desarrollo integral, lo que sustenta la necesidad de usar metodologias

artisticas activas.
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En conclusion, estas investigaciones destacan las posibilidades que el arte contribuye a la
adquisicion de aprendizajes sensibles, corporales, estéticos y visuales, dando opcidn que el arte
funcione como una herramienta para representar o contribuir a otros aspectos diferentes, y deja

de lado el aprendizaje puro y directo relacionado a que es el arte.

1.5.3 Estrategias de ensefianza artistica en la infancia

Esta categoria indaga en nociones previas sobre las formas de ensefiar arte a la poblacion
infantil. Se analizaran enfoques de ensefianza, investigaciones acerca de la relacion entre la
estrategia pedagdgica y estrategia de ensenanza, sus disparidades o como se pueden llegar a

relacionar.

Primeramente, se encuentra el estudio de maestria de Stephania Lozano Perez, del afio
2019, titulado "Hacia un encuentro entre la pedagogia y el arte: propuesta de enriquecimiento
pedagogico en la experiencia artistica para la primera infancia Fase:1", se destaca el desarrollo
de principios y mediaciones pedagdgicas orientadas a potenciar la experiencia artistica en nifios
y nifias de 3 a 5 afos en el contexto del programa Nidos del Instituto Distrital de las Artes
(IDARTES), lo cual fue su objetivo general. Dicho estudio se bas6 en una metodologia
cualitativa-descriptiva, usando técnicas como la observacion participante. Frente a esta
investigacion, “[...]Jcuyo rol principal es facilitar la travesia y las vivencias artisticas dentro del
ambito de la educacion” (p.45), mediante el direccionamiento del juego y el disfrute,
garantizando asi la proyeccion de la “[...]Jexperiencia artistica desde referentes y elementos de
calidad” (p. 48), se destaca el juego como eje de la formacion de la inteligencia de los nifios,
siendo valorado ademas como una forma eficaz de complementar la vivencia artistica. A través

de juegos de memoria, atencion, ideas y concentracion, se incentiva la formacion de habilidades
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psicologicas y artisticas en los menores, brinddndoles la oportunidad de explorar el mundo de
manera creativa. Este proyecto es relevante para la presente investigacion dado que amplia el
panorama de estrategias que ofrecen una vision practica y tedrica de la manera en que la
integracion del arte y la pedagogia puede ser usada como una herramienta para el desarrollo

integral de la primera infancia.

Luego, tenemos a Paula Andrea Correa Montafio y su trabajo de grado de maestria en
Educacion, del 2020, denominada “Enserianza de la Diddctica en Educacion Artistica y las
Artes Visuales en Colombia, un Punto de Referencia Conceptual y Metodologica”, quién, desde
Manizales, se propone “Elaborar un panorama general de la didactica en los programas de
formacion en licenciatura de Educacion Artistica y las Artes Visuales (EAyAV) acreditados por
el CNA” (p. 18). Esta autora pone su foco en el aspecto critico y participativo de la sociedad que
los docentes estan invitados a formar por medio de herramientas artisticas. Este estudio presenta
una problematica en la formacion docente respecto a la didactica, dado el reduccionismo con que
se aborda, por lo cual se hace necesario el “promover y reconocer en los estudiantes el
desarrollo de habilidades cognitivas de forma més rigurosa que permita a su vez el desarrollo de
habilidades afectivas y motivacionales, elementos de gran relevancia en el campo artistico” (p.
123). Asi, este antecedente contribuye en hallazgos referentes a la estructuracion del curriculo y
aspectos a tener en cuenta desde la preparacion docente para disenar estrategias de ensefianza en

artes, como lo es la propia personalidad y conocimientos previos del docente.

Ademas, se toma como referencia el estudio de maestria desarrollado por Liz Stefany
Lépez Ospina y Jenny Muioz Rodriguez (2017), en Bogota, titulado “Lenguajes Corporales

Como Formas De Participacion En La Primera Infancia (Gestacion A Dos Afios) Reconocidas
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por los Adultos ™. Este, tiene como objetivo principal “[...]Jcomprender si los lenguajes corporales,
son reconocidos por las familias, cuidadores, mediadores y politica publica distrital actual, como
formas de participacion de nifias y nifios de primera infancia” (p. 17). Este estudio adopta un
enfoque cualitativo interpretativo, donde se utilizan técnicas de observacion a distancia y
participante. Lopez y Muiioz (2017), destacan que “[...Jel entorno familiar debe garantizar
espacios adecuados para que el derecho a la participacion de los nifios no se vulnere” (p. 5), este
reconocimiento se basa en que los nifios son sujetos de derechos con la capacidad de tomar
decisiones dentro de ciertos limites que no alteren su bienestar y desarrollo. De esta manera, el
método proporciona una comprension importante para mirar el gusto musical en la clase, y sus
planes de ensefianza desde la vision del docente, como parte de un estilo de ensefianza que tiene
muchas maneras de expresar, no solo a través de palabras, sino también del movimiento corporal.
Para este trabajo es relevante ya que pone en juicio la evaluacion constante de las estrategias de

ensenanza.

El tercer documento analizado como antecedente es una tesis de maestria cualitativa,
denominada “La enserianza de la didactica en la educacion artistica y las artes visuales en
Colombia, un referente conceptual y metodologico”, por Paula Andrea Correa Montafio (2021).
Lo que este trabajo busco fue caracterizar las perspectivas tedricas, conceptuales, metodologicas
y evaluativas sobre la didactica y su ensefianza, presentes en los planes de estudio y los PIAA de
las carreras acreditadas en Educacion Artistica y Visual en Colombia. La autora emplea un
enfoque descriptivo-comprensivo que le permite realizar un anélisis detallado de las dindmicas y
estructuras educativas dentro de este campo. Una de las principales conclusiones del trabajo es la
necesidad de fortalecer la preparacion didactica en la disciplina de Educacion Artistica y Visual

(EAyAYV) para los futuros profesores. Este trabajo es pertinente porque ofrece un estudio amplio
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de la ensefianza en el area de la Educacion Artistica, ofreciendo un marco de ideas que se
extienden al gusto por el arte como posibilidad de ensefianza, contribuyendo con estrategias que

favorecen el aprendizaje.

Finalmente, Maria Rocia Ardila (2023), también present6 su tesis de pregrado en
Licenciatura en Pedagogia Infantil, en un sector rural de Santander, Colombia: "El uso del arte
como estrategia pedagogica para fortalecer la atencion en los nifios y nifias de 6 a 7 arios,
pertenecientes al grado Primero de la Institucion Educativa Blanca Duran de Padilla Sede B,
ubicada en el municipio de Barrancabermeja, Santander"” . Esta autora, se propuso desarrollar
competencias lingiiisticas mediante una estrategia pedagdgica innovadora que utilizo el arte
como catalizador del aprendizaje, con enfoque especifico en fortalecer la atencion. Los hallazgos
indicaron mejoras significativas en la atencion de los estudiantes, lo cual se reflejo en una
participacion mas activa y en un compromiso sostenido durante las actividades. La integracion
del arte no s6lo motivo a los estudiantes, sino que también fortalecidé sus competencias
lingliisticas de manera holistica. La propuesta estructurd tres actividades cautivadoras que
fusionaron arte con educacion: exploracion del universo de las palabras a través del arte, caza de
palabras magicas para la creacion de cuentos ilustrados, y teatro con palabras magicas. Lo
anterior, resulta pertinente para el estudio que nos ocupa ya que documenta el impacto positivo
de estrategias integradas en poblacion infantil. Particularmente, los resultados sobre mejora en
atencion, participacion activa y compromiso sostenido ofrecen indicadores valiosos sobre el

desarrollo de capacidades de apreciacion artistica en contextos educativos.

Asi, esta tercera categoria muestra diversidad de miradas, ya que en algunos casos

ofrecen la perspectiva de que estrategia es realizar talleres, asambleas o espacios donde el
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maestro sea quien imparte el conocimiento o, por otro lado, un momento donde el estudiante se
permita pensar y repensar situaciones, donde explore o se relacione con diferentes elementos u

objetos en particular.

En conjunto, el presente apartado recoge una revision de antecedentes que permiten
comprender que la apreciacion artistica en la educacion infantil, la relacion entre infancia y arte
escénico y las estrategias de ensefanza artistica convergen en el reconocimiento del arte como
una experiencia activa, sensible y relacional que potencia el desarrollo integral de los nifios. Los
estudios aqui analizados evidencian que la apreciacion artistica trasciende la simple observacion
y se configura como un proceso de interpretacion que permite resignificar experiencias,
fortalecer la expresion emocional y estimular la construccion de sentidos compartidos. Asimismo,
la relacion entre los lenguajes artisticos y la infancia revela formas de comunicacion en la nifiez a
través del cuerpo, el espacio y la ficcidn, lo que reafirma el valor pedagogico de las artes

escénicas como herramientas para la imaginacion, la alteridad y la espontaneidad.

Finalmente, las investigaciones sobre estrategias de ensefianza artistica muestran que el
juego, la creatividad, la exploracion y el reconocimiento de los lenguajes corporales son
mediaciones fundamentales para enriquecer la experiencia estética y favorecer aprendizajes mas
profundos y participativos. En sintesis, aunque los trabajos abordan de manera indirecta la
construccion del concepto de apreciacion artistica en la infancia, se revela una distincion teorica
que esta investigacion busca atender, al proponer una mirada integrada donde creacion,
expresion y apreciacion sea concebida como dimensiones interdependientes que deben
articularse dentro de propuestas pedagogicas significativas y coherentes con las formas en que

los nifios viven, sienten y comprenden el arte.
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Capitulo 2: Referentes teoricos y conceptuales

Con el objetivo de promover elementos de apreciacion del arte en los nifios de la infancia,
esta investigacion se orienta a la exploracion de estrategias de ensefianza basadas en las artes
escénicas, que favorezcan la observacion, interpretacion y valoracion de experiencias estéticas
desde edades tempranas. El primero de ellos es la apreciacion artistica en la infancia: el arte
como latido en la nifiez, construida a partir de una ruta guia en la que se esclarecen dos
subconceptos fundamentales: el de experiencia y el de apreciacion estética, asi como el
paradigma en el cual se enmarca. La apreciacion artistica se configura a partir de la experiencia,
comprendida desde las propuestas de Dewey (1934) y Dufrenne (1953), y de la apreciacion
estética, abordada desde las ideas de Kant (1790) y Baumgarten (1750). Esta construccion se
situa dentro del paradigma estético-experiencial, sustentado en los planteamientos de Dewey
(1934), Goodman (1968) y Shusterman (1992). Estos conceptos dardn base y fuerza a la

conceptualizacion del estudio.

El concepto de infancia contemporanea: nifiez del ahora, voces, cuerpos y mundos en
construccion, utilizado en esta investigacion se construyo a partir de un enfoque interdisciplinar
que considera las politicas publicas colombianas, asi como las perspectivas pedagogicas y
psicologicas contemporaneas. Desde el marco normativo, se retoman los Lineamientos
Pedagogicos y Curriculares para la Educacion Inicial (MEN, 2017), en los que se reconoce a la
infancia como una etapa vital, no solo desde una vision bioldgica, sino como una construccion
social, cultural y subjetiva. Esta mirada es complementada con aportes desde la pedagogia del
desarrollo, que destaca a la infancia como sujeto de derechos y protagonista activo en los

procesos de aprendizaje, donde el juego, el arte, la exploracion y la expresion ocupan un lugar
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central (UNICEF, 2020). Asimismo, desde la psicologia evolutiva se contempla esta etapa como
un periodo de alta plasticidad cognitiva y emocional, en el cual el desarrollo sensoperceptivo, el
pensamiento simbolico y la expresion estética adquieren especial relevancia para la formacion de
la identidad y la sensibilidad. Esta concepcion integral de la infancia permite justificar la
necesidad de promover experiencias significativas de apreciacion artistica desde los primeros

anos.

El concepto de estrategias de ensefianza: puentes que ensefian, adoptado en este estudio
se fundamenta en el enfoque constructivista y en los aportes de Diaz Barriga (2002), quien define
las estrategias como procedimientos planificados que permiten mediar entre los contenidos, el
contexto y las necesidades del estudiante para alcanzar aprendizajes significativos. En este marco,
se priorizan estrategias activas, participativas y experienciales, especialmente aquellas centradas
en el uso de lenguajes artisticos y escénicos como recursos pedagdgicos. La revision
bibliografica incluy6 enfoques didacticos basados en el arte como mediador del conocimiento, en
los cuales se reconoce que la ensefianza no se limita a la transmision de contenidos, sino que
implica disefiar experiencias estéticas que permitan observar, interpretar y valorar el entorno

desde una mirada critica y creativa.

Y por altimo se abordard Entretelones: el arte escénico y el teatro donde se comprende
como una experiencia que transforma, sensibiliza. Permite la participacion y la exploracion en
los nifios a partir de miradas contemporaneas y actuales que consideran a la infancia como
sujetos capaces de construir y reconstruir por medio de la narracion, el drama y la representacion,

practicas propias del arte.
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2.1 Apreciacion artistica en la infancia: el arte como latido en la nifiez

2.1.1 Experiencia

En este apartado, tiene como proposito desarrollar el concepto de experiencia, las
situaciones por las cuales hacen que el ser humano interiorice y experimenté su vida. Para ello,
se hace una revision de distintos enfoques tedricos que abordan la experiencia estética como un
proceso activo, sensible, interpretativo y cultural, en el cual los nifios no solo observan, sino que
también significan lo que perciben. El desarrollo conceptual parte de la nocion de experiencia,
entendida como base fundamental de la apreciacion, y se complementa con autores que exploran
la relacion entre arte, interpretacion, juicio estético y formacion integral. Inicialmente se tomara
en cuenta las vivencias obtenidas en la practica docente, que nacen desde el pensamiento de
Dewey (Abordando la experiencia como base del aprendizaje), Vygotsky y Cole (resaltan su
caracter mediado por la interaccidon y el lenguaje) y Larrosa (acontecimiento que transforma al

sujeto).

Cuando hablamos de experiencia se hace referencia a las diferentes formas en que una
persona percibe y comprende lo vivido. Dewey (1934) menciona la importancia de la experiencia
como base del aprendizaje. Esto se debe a que la experiencia actiia como el vinculo entre las

circunstancias aprendidas previamente y el entendimiento de nuevas situaciones.

Las experiencias hacen que los nifios y los adultos le den sentido a su vida, y que los
acontecimientos mas pequeios se vuelvan aprendizaje significativo para el resto de su vida.
Hacen que las personas se vuelvan discursivas, realicen andlisis de los acontecimientos vividos y

buscan maneras de recrear el momento exacto de la experiencia.
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Un ejemplo de experiencia significativa, siguiendo a Dewey (1934), no se limita simplemente
al contacto con materiales como telas, méscaras, pafiuelos o pelucas. Para que surja una
verdadera experiencia, debe producirse una ruptura con las acciones habituales y acontecer algo
nuevo que provoque reflexion. Por ejemplo, un nifio que, mas alla de simplemente usar una
mascara como objeto decorativo, imagina que la mascara le otorga una nueva identidad o le
permite representar a un personaje desconocido, esta transformando su vivencia cotidiana en una
experiencia significativa. En ese momento, el objeto deja de ser rutinario y se convierte en
detonante de nuevas maneras de percibirse y de interactuar con los demds. Estas experiencias
contribuyen a la construccion de la personalidad, ayudando a determinar con qué siente gusto o
disgusto, y con qué o quién desea interactuar. Por otro lado, este ejemplo nos pone a investigar
sobre las diferentes relaciones y acciones que se pueden realizar con un solo objeto y la

diversidad en las interacciones. Dewey (2008) comenta que:

Una experiencia tiene una unidad que le da su nombre, esa comida, esa tempestad, esa
ruptura de la amistad. La existencia de esta unidad esta constituida por una cualidad
determinada que impregna la experiencia entera a pesar de la variacion de sus partes
constituyentes. Esta unidad no es ni emocional, ni practica, ni intelectual, porque estos

términos denominan distinciones que la reflexion puede hacer dentro de ella (p. 43).

Como se mencion6 anteriormente, para este trabajo la experiencia se entiende como una
construccion que surge a partir de acontecimientos que marcan una ruptura en la accion cotidiana.
Siguiendo a Dewey (1934), no todo contacto genera experiencia significativa; esta ocurre cuando
una situacion particular provoca reflexion, sorpresa o cambio en la percepcion o en la accion. En

este sentido, la experiencia significativa se da primero a nivel individual, como un proceso



APRECIACION ARTISTICA DEL TEATRO PARA Y CON LA INFANCIA

49

interno donde cada nifio o nifia reorganiza sus emociones, pensamientos y acciones. A la vez,
también puede desplegarse a nivel colectivo, cuando las experiencias compartidas entre varios
participantes enriquecen las posibilidades de interpretacion y relacion. Asi, lo individual y lo
colectivo se entrelazan, contribuyendo de manera profunda al desarrollo personal y social de
cada ser humano. Por ello, serda fundamental observar qué elementos de la situacion, la tarea o las
instrucciones dadas a los nifios producen un acontecimiento capaz de interrumpir la rutina y

generar una experiencia significativa.

La experiencia, entendida desde una perspectiva sociocultural, constituye un eje
fundamental en los procesos de aprendizaje y de construccion de sentido. Vygotsky y Cole (1978)
afirman que el desarrollo cognitivo del nifio se encuentra mediado por la interaccion social y el
lenguaje, lo que implica que el conocimiento no se adquiere de forma aislada, sino en relacion
con otros. Desde este enfoque, las experiencias compartidas no sélo posibilitan la apropiacion de
saberes, sino también la incorporacion de diversas formas de interpretar el mundo. En el caso de
las experiencias artisticas, esta dimension relacional cobra especial relevancia, ya que el nifio no
solo percibe el arte, sino que también lo reinterpreta desde su interaccion con los demas,
enriqueciendo su apreciacion a partir del didlogo, la emocién compartida y la construccion

simbdlica colectiva.

Por otro lado, Larrosa (2006) profundiza en el concepto de experiencia desde una mirada
filosofica y pedagdgica. Para este autor, la experiencia no es simplemente “vivir algo”, sino
atravesar una situacion que transforma al sujeto, que lo afecta, que deja huella. Segin Larrosa,
una experiencia implica tiempo, atencion y disposicion; es aquello que “nos pasa” y que, al pasar,

nos cambia. Esta idea es clave para comprender la apreciacion artistica como un proceso que va
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mas alla de la observacion estética: es la vivencia sensible y reflexiva que surge cuando el nifio
se relaciona con la obra, se deja tocar por ella y elabora un sentido personal a partir de esa

interaccion.

Desde esta mirada, se puede considerar que en el proceso de apreciacion artistica en la
infancia no se trata inicamente de mirar una obra o presenciar una puesta en escena, sino de
vivirla, interpretarla y reconstruirla simbdlicamente en los lugares objetuales. Por ejemplo,
cuando un nifo explora distintos materiales o participa de una actividad escénica, no solo ejecuta
acciones; genera nuevas formas de relacion con los objetos y con su entorno, transformando la
percepcion cotidiana en una experiencia significativa. Esta posibilidad de resignificacion es el
fundamento de la apreciacion artistica, y es alli donde el concepto de experiencia, tal como lo
proponen Vygotsky y Larrosa, se convierte en una herramienta clave para comprender la funcion

formativa del arte en los primeros afios de vida.

2.1.1.1 Diferentes tipos de experiencia

La pregunta “; Qué tipos de experiencias existen?”” puede parecer amplia e incluso
filosofica; sin embargo, permite orientar conceptualmente esta investigacion al considerar las
distintas maneras en que los seres humanos nos vinculamos con el entorno y construimos sentido.
En el marco de este estudio, la experiencia no es entendida como una acumulaciéon de hechos,
sino como un proceso activo de interpretacion, transformacion y aprendizaje, que incide
directamente en la manera en que nos relacionamos con el arte, con otros y con nosotros mismos.
A continuacion, se presentan tres tipos de experiencias que, aunque interconectadas, permiten un

analisis particular desde distintos ambitos de la vida humana.
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1. Experiencia emocional: La experiencia emocional se relaciona con las vivencias
afectivas que permiten establecer vinculos con los demas y con el entorno. Estas experiencias
pueden ser positivas o negativas, pero siempre implican una activacion subjetiva que deja huella
en el desarrollo personal. En el contexto de la infancia y del arte, lo emocional juega un papel

clave en la conexion sensible con las obras y en la construccion de la empatia.

Damasio (1994) sostiene que las emociones no son solo respuestas bioldgicas, sino que
participan activamente en la toma de decisiones y en la configuracion de la identidad. Goleman
(1995) enfatiza que la inteligencia emocional, entendida como la capacidad de reconocer,
comprender y manejar las emociones propias y ajenas, es fundamental para el aprendizaje y las
relaciones sociales. Finalmente, Nussbaum (2001) propone que las emociones son formas de
juicio que expresan lo que valoramos, lo cual las convierte en componentes esenciales de la

experiencia estética y ética.

2. Experiencia sensorial: La experiencia sensorial remite a la percepcion del entorno a
través de los sentidos: vista, oido, tacto, gusto y olfato. Estas percepciones no son neutrales, sino
que estan mediadas por la historia, la cultura y la sensibilidad del sujeto. En el contexto del arte y
la infancia, las experiencias sensoriales permiten despertar la curiosidad, activar la imaginacion y

generar conexiones profundas con el entorno.

Merleau(1945) argumenta que el cuerpo es el centro de la experiencia perceptiva 'y que
toda relacion con el mundo pasa por la sensibilidad corporal. En esta linea, Dissanayake (2000)
plantea que el impulso humano hacia el arte nace del deseo de hacer especial lo ordinario a

través de la percepcion y el ritual. Eisner (2002), por su parte, destaca que el arte ensefia a “ver lo
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que no se ve” y a entrenar los sentidos para percibir con mayor profundidad, lo cual constituye

un fundamento esencial de la apreciacion estética.

3. Experiencia Artistica: La experiencia artistica es vista como un proceso donde se
articula el pensamiento, la emocidn y la percepcion del ser humano dando significacion al
conocimiento que se logra. Segun Eisner, las artes afinan la sensibilidad, permiten “vivir
experiencias saturadas de sentimientos” y desarrollan formas de pensamiento que aceptan la
ambigiiedad y la complejidad (Eisner, 2004, p. 15). Por su parte, Maria Acaso resignifica la
experiencia artistica como un lugar de construccion de pensamiento divergente,brindando asi por
medio de la colectividad, promover el placer estético, el caracter critico y la variacion del
contexto y el sujeto (Acaso, 2014). Todo esto da a entender que, la experiencia artistica es un
fundamento importante para la apreciacion artistica en donde se evidencian las siguientes

caracteristicas:

1. Amplian la capacidad de observacion, percepcion y permite tener una critica
estéticamente.

2. Vincula las emociones para la comprension de si mismo, los sujetos con los que habita y
el entorno donde se encuentra.

3. Genera conocimiento propio, permite al sujeto cuestionar lo establecido y articula el
pensamiento no lineal

4. Logra cambios por medio de la perspectiva de socializar e interactuar con su entorno

(Eisner, 2004 y Acaso 2014)

Cada experiencia influye en la formacion personal que tiene cada ser humano, su pensar

y su interactuar con el entorno y con los demas, estos diferentes tipos de vivencias también
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contribuyen a la construccion de nuestra identidad y al poder identificar con claridad lo que

buscamos como personas dentro de nuestra construccion personal.

En este aspecto, las experiencias cotidianas, emocionales y artisticas no solo enriquecen
la comprension del entorno global, sino que también suministran cambios en la manera en que
nos relacionamos socialmente y con nosotros mismos. Estas vivencias constituyen una

herramienta valiosa para la formacion personal y el desarrollo de habilidades criticas y creativas.

Jerome Bruner (1997), en su obra La educacion, puerta de la cultura, propone una vision
de la ensefianza como una actividad profundamente ligada a los procesos culturales. Desde su
enfoque constructivista, plantea que el aprendizaje no puede desligarse del contexto social y
simbdlico en el que ocurre. Para Bruner, educar es introducir al sujeto en los modos de
significacion que construye la cultura, y por tanto, ensefiar implica mucho més que transmitir

informacion: es formar la mente para pensar, interpretar y construir sentido.

En este marco, el autor afirma que “[...]hay una creencia razonable y ampliamente
extendida de que deberiamos ser capaces de descubrir algo sobre como ensefiar a los seres
humanos de una forma maés efectiva a partir de lo que sabemos” (Bruner, 1997, p. 19). Esta
reflexion resulta pertinente para el presente trabajo, ya que invita a repensar las practicas
pedagogicas desde lo que se comprende sobre el desarrollo humano y la experiencia estética.
Retomar esta postura implica asumir que ensefiar arte y, en particular, fomentar la apreciacion
artistica en la infancia, requiere considerar los marcos culturales, cognitivos y emocionales en los

que los nifios construyen sentido.
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Finalmente, los diferentes tipos de experiencia nos brindaran grandes conocimientos que
ayudaron a definir quienes somos y qué queremos para nuestra construccion de vida. En este
trabajo encontramos mayor relacion con tres tipos de experiencias, las cuales son: la primera,
experiencias cotidianas, porque nos ofrece aprendizajes y lecciones significativas que
interactuamos a diario, posibilitando captar conocimiento de manera vivencial con lo que ofrece
el medio en el que estemos, ya sea el hogar, nuestros pares o simplemente como individuos. El
segundo, experiencias sensoriales, porque este tipo de experiencias permiten a los sujetos
relacionarse con el medio a partir de sensaciones integrando nuestras percepciones, conocimiento
y sentidos, propiciando asi una articulacion con lo que siento y pienso. Y por ultimo la
experiencia artistica donde se enfoca en la triangulacion de la percepcion, el pensamiento y las
emociones, permitiendo al sujeto cuestionarse sobre aquellas relaciones artisticas que se brindan

dia a dia.

2.1.2 Apreciacion estética

La apreciacion estética ha sido definida por diversos autores como un proceso perceptivo,
emocional e interpretativo, en el que el sujeto otorga sentido a una manifestacion artistica o
expresiva a partir de su propia experiencia. Elliot Eisner (2002) sefiala que apreciar el arte
implica aprender a ver, a sentir y a interpretar, y que este proceso requiere atencion deliberada,
sensibilidad y una disposicion abierta a lo que la obra tiene para ofrecer. No se trata inicamente
de un “gusto individual”, sino de una capacidad que se desarrolla y se enriquece a través de la
experiencia, la cultura y la educacion, Dissanayake (resalta su caracter cultural y subjetivo),
Mandoki (dentro de su aporte se sitiia en la vida cotidiana), Hume (aporta el juicio critico) y

Merleau-Ponty (destaca el papel del cuerpo y los sentidos).
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En este sentido, la apreciacion estética no es estatica ni universal. Como sostiene
Dissanayake (2000), la percepcion artistica esta profundamente influida por el entorno cultural,
las vivencias personales y los codigos simbdlicos que cada persona ha internalizado. Asi, lo que
para un observador puede ser conmovedor o significativo, para otro puede no generar impacto
alguno. Esta variabilidad no le resta valor al proceso apreciativo; por el contrario, lo confirma
como una experiencia subjetiva que refleja el pensamiento, los afectos y el contexto de quien

observa.

En el caso de la infancia, este proceso comienza a desarrollarse desde las primeras
interacciones sensoriales y culturales, cuando los nifios aprenden a identificar colores, formas,
movimientos y sonidos con significados propios. Por ello, promover espacios donde los nifios
puedan experimentar el arte desde la contemplacion, la reflexion y el didlogo permite fortalecer
su capacidad de apreciacion estética desde una edad temprana. Es a esa edad donde se habla de la
belleza como algo cambiante sin embargo suele ser subjetivo dependiendo del contexto y

relaciones de experiencia que hayamos tenido.

Mandoki (2006) propone una vision expandida de la estética, en la que esta no se limita
exclusivamente al &mbito del arte, sino que atraviesa la vida cotidiana. Para la autora, lo estético
estd presente en la forma en que nos relacionamos con los objetos, el entorno y los demas,
convirtiéndose en una dimension sensible y expresiva de lo humano. Como ella misma plantea,
“[...]la estética no es exclusiva del arte, sino una dimension presente en la vida cotidiana, en la
forma en que nos relacionamos con los objetos, el entorno y los demés” (Mandoki, 2006, p. 35).
Esta mirada resulta clave para esta investigacion, ya que permite considerar que la apreciacion

estética no depende unicamente del contacto con obras de arte institucionalizadas, sino que



APRECIACION ARTISTICA DEL TEATRO PARA Y CON LA INFANCIA
56

puede surgir en escenarios cotidianos y espontaneos, como un juego corporal, una puesta en

escena o una interaccion simbolica entre nifnos.

Desde otra perspectiva, David Hume, en su ensayo La norma del gusto, reflexiona sobre
la apreciacion estética como una construccion historica, influida por la formacion, la experiencia
y el juicio. Hume sostiene que la apreciacion no puede reducirse a preferencias momenténeas o
modas pasajeras, ya que solo el tiempo y la experiencia critica permiten discernir con claridad el

valor de una obra. Segun el autor,

[...]la autoridad o el prejuicio pueden dar una forma temporal a un mal poeta u orador,
pero su reputacion no serd duradera ni universal. Cuando sus obras son examinadas por la
posteridad o por los extranjeros, los encantos se disipan y sus defectos aparecen

claramente” (Hume, 1757/2000, p. 45).

Esta postura subraya la importancia de desarrollar criterios de apreciacion més allé de lo
subjetivo inmediato, lo que resulta fundamental en contextos pedagdgicos donde se busca formar

en sensibilidad, pero también en juicio estético.

Ambas posturas, tanto la de Mandoki desde lo cotidiano y lo sensible, como la de Hume
desde la razon critica y la experiencia, enriquecen la comprension de la apreciacion estética
como un proceso complejo que involucra tanto la emocion como el andlisis, tanto lo inmediato
como lo construido culturalmente. Para el enfoque de este trabajo, estas visiones permiten
reconocer que los nifios pueden desarrollar apreciacion estética no solo en museos o teatros, sino

en sus juegos, relaciones, y formas expresivas, siempre que estas experiencias sean acompanadas
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por un proceso de mediacion educativa que favorezca la reflexion, la interpretacion y el disfrute

consciente del arte.

Saito (2008) sostiene que la percepciodn estética esta profundamente influenciada por los
contextos culturales, las tradiciones y las practicas sociales en las que los sujetos estdn inmersos.
Desde su enfoque, la apreciacion estética no es una facultad universal ni abstracta, sino una
sensibilidad que se moldea a través de la experiencia vivida, los aprendizajes simbolicos y los
valores culturales compartidos. En palabras de la autora, “la percepcion de la belleza y el valor
estético estan profundamente arraigados en contextos culturales y tradiciones, moldeando nuestra
sensibilidad estética” (Saito, 2008, p. 27). Esta postura invita a considerar que la apreciacion
estética no surge espontaneamente, sino que se construye en relacion con el entorno, mediante
procesos de socializacion, interaccion y reflexion. Asi, la sensibilidad estética se forma cuando
los sujetos aprenden a percibir, interpretar y valorar lo que les rodea, reconociendo en ello no
solo lo visualmente agradable, sino también lo simbdlicamente significativo. En el contexto de la
infancia, esta vision refuerza la idea de que los nifios no solo deben estar expuestos al arte, sino
acompafiados en la construccion de criterios, lenguajes y significados que les permitan

desarrollar una apreciacion estética situada y critica.

Finalmente, basandonos en lo anterior se propone que la apreciacion estética sea vista
como una posibilidad que reconoce los lenguajes artisticos a partir de las sensaciones que se van
orientando a los diferentes tipos de experiencia, se proyecta ademas que la apreciacion estética
sea mas reconocida en la educacion infantil, para que cuando los nifios se involucren en los

diferentes lenguajes artisticos puedan sensibilizarse y generar cercania con los mismos. Por ello
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en este trabajo proponemos tres componentes que articulan una orientacion para hacer visible la

apreciacion estética en la infancia.

El primer componente de la apreciacion estética esta relacionado con los sentidos, ya que
estos constituyen la via primaria a través de la cual el sujeto entra en contacto con los estimulos
del entorno. Merleau (1945) sostiene que la percepcion sensorial no es una recepcion pasiva de
datos, sino una experiencia encarnada, donde el cuerpo es el medio a través del cual se construye
el mundo. En el caso del arte, los sentidos permiten captar texturas, sonidos, formas, colores y

movimientos, que al integrarse generan una vivencia multisensorial.

El segundo componente de la apreciacion estética es el contexto. Como sefiala Saito
(2008), toda percepcion estética esta profundamente influenciada por las condiciones sociales,
culturales e histdricas en las que se encuentra el sujeto. La autora argumenta que la belleza o el
valor estético de una obra no residen Unicamente en sus cualidades formales, sino en como estas
se interpretan dentro de marcos culturales especificos. Asi, el contexto actiia como un mediador
entre el objeto observado y el significado que se le atribuye, permitiendo que cada apreciacion

esté atravesada por la experiencia, la historia personal y los referentes colectivos.

Por ultimo, el tercer componente hace referencia a lo subjetivo quien nos encamina a la
opinidn y caracterizacion de los pensamientos de forma oral o interpretativo ademas de que se
complementa por los dos anteriores componentes, se pone de manera individual ya que es crucial
hacer énfasis en el pensamiento subjetivo para asi ir trabajando desde la individualidad una

colectividad.
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Es por ello que para nosotras como investigadoras la apreciacion estética entonces

significa:

1. Permite ampliar y dar sentido a una experiencia artistica o cotidiana por medio de los
procesos emocionales, interpretativos y perceptivos.

2. Se va desarrollando y construyendo por medio de la educacion, la experiencia y la cultura
dando a entender que no es unica o inmediata sino que es apoyo individual y colectivo.

3. La subjetividad es relevante para dar sentido a las interpretaciones de cada persona
dependiendo de su contexto social, cultural e historico.

4. Hay un entretejido donde la vida cotidiana y el arte van trabajando para disponer de un
analisis,una reflexion y una sensibilidad.

5. Esta apreciacion estética se ve comprendida por medio de experiencias sensoriales que
integren los sentidos, didlogos subjetivos dados por las mediaciones educativas, donde se

articulan los sentidos y el contexto.

2.1.2.1 Somaestética

Siguiendo el hilo del apartado anterior, se contintia con otro término, el cual tiene como
fin, encontrar una busqueda de los paradigmas de la estética, donde se fundamentan tres, los
cuales son: Estética clasica o tradicional que inicia basandose en la filosofia griega, la segunda es
Estética subjetiva donde David Hume hace énfasis en la perspectiva personal y el juicio que tiene
la estética (no hay respuesta veridica en cuanto lo estético), y la tercera es la somaestética, quien
Shusterman (1999) propone en su libro somaestética, una relacion entre el cuerpo y la estética la

cual vincula la conciencia corporal, percepcion sensorial y practicas que involucren el cuerpo,
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por esta razdn se hace énfasis solo en el tercer paradigma, la cual permite relacionarlo con el arte

escénico de este trabajo.

En la somaestética se define el término “somo” como cuerpo, dando importancia al
trabajo corporal y el autoconocimiento a partir de experiencias estética, para comprender este

concepto se da claridad en tres dimensiones las cuales son:

La somaestetica Analitica, vincula no sélo lo intelectual, sino el analisis que cada persona
realiza con su cuerpo y como se direcciona, esto conlleva a que lo intelectual se complementa
con el cuerpo y se realice una articulacion enriquecedora y de importancia. Actualmente se
privilegia el pensamiento racional, el cual es relevante, pero se deja de lado a la sensibilidad

corporal que permite interiorizar y escuchar de manera mas profunda.

La somaestética Pragmatica se cuestiona sobre como las practicas corporales permiten la
percepcion estética llegando a una conciencia de si mismo, esta dimension se relaciona con el
trabajo practico reflexivo al cual se puede llegar; para esto el arte escénico permite la expresion
corporal, la conciencia mental y con el espacio y la creacion de vinculos de manera individual

con el cuerpo.

Y, por ultimo, La somaestética Practica, asocia la cotidianidad y el arte, resaltando la
importancia de una educacion corporal que mejora la expresividad y el desempeiio artistico “El
cultivo del cuerpo como medio de expresion estética es esencial no solo para los artistas, sino
para cualquiera que busque una vida mas plena y armoniosa” (Shusterman, 1999, p. 158). Oftrece

una perspectiva valiosa en el arte escénico donde el cuerpo se focaliza como un eje central.

Figura 1.
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Esquema de la Somaestética.
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Nota. Elaboracién propia.

Teniendo en cuenta el grafico anterior, la somaestética, término desarrollado por Richard
Shusterman, es una propuesta filosofica que explora la relacion entre cuerpo, percepcion y
experiencia estética. Desde esta perspectiva, el cuerpo no solo es un instrumento para la
experiencia estética, sino también un objeto de cultivo y reflexion estética en si mismo.
Shusterman (2000) propone tres dimensiones de la somaestética: la analitica (tedrica), la
pragmatica (relacionada con précticas corporales) y la practica (como entrenamiento del cuerpo

para afinar la percepcion y la conciencia sensorial).

Este enfoque resulta especialmente pertinente para el presente proyecto, en tanto la
apreciacion artistica, y particularmente la escénica, no puede entenderse sin el cuerpo como

mediador de la experiencia. En el contexto de la primera infancia, el cuerpo es el principal canal
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de exploracion del entorno, y a través del movimiento, el gesto y la percepcion sensorial, los
nifios inician procesos de interpretacion y valoracion del mundo. Aplicar la somaestética permite
reconocer que el desarrollo de una sensibilidad estética no ocurre solo a través de la vista o el
juicio racional, sino también mediante vivencias corporales que movilizan emociones, memorias

y formas de conexion profunda con el arte.

2.1.3 Apreciacion artistica en la infancia

En los siguientes parrafos, se da relevancia al significado del concepto ;qué es la
apreciacion artistica?, por ello se retoma al pedagogo Dewey (quien se sitiia en la vivencia
reflexiva del arte), el artista Eisner (la relaciona con el desarrollo perceptivo e interpretativo),
Wright (destaca su valor formativo en la infancia) y Bourdieu (la concibe como una construccion
social de significado) para que den la orientacion de como a partir de sus enfoques se pueda dar

un acercamiento con el significado, ademas de brindar una mirada critica y viable.

La apreciacion artistica como sugiere Dewey (1934), surge de la experiencia de los
sentidos y su relacion con las sensaciones que se presentan en su ser, establece en el artista, el
productor y el espectador preguntas significativas con una obra de arte, que puede abarcar la
observacion, la reflexion y la interpretacion de sus elementos visuales o sonoros. A través de la
apreciacion artistica, las personas pueden adentrarse en su propia cultura al tiempo que
desarrollan una mayor apertura a otras formas de pensar, creer y practicar las artes de diversas
comunidades, enriqueciendo el conocimiento cultural tanto a nivel individual como colectivo.
Este enfoque favorece la interaccion critica con el arte para que las obras se vuelvan mas

sensibles y comprensibles por su valor cultural. En efecto, esto facilitaria el desarrollo del
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lenguaje porque, al ser parte del arte, se adquieren posibilidades de expresar ideas, emociones y

pensamientos de una manera mas profunda y mucho mas detallada.

Apreciar el arte significa hacer una mirada amplia y profunda a las imagenes, los ruidos,
las formas, los tonos, los fondos, los vinculos que se muestran entre las personas, lo que ayuda a
desarrollar habilidades de interpretacion y comprension. Al analizar una obra de arte, las
personas aprenden a interpretar mensajes indirectos o simbolicos, lo que mejora la capacidad de

una comprension en general fomentando la imaginacion.

Al interactuar con estos espacios, se promueve la imaginacion, lo que a su vez fomenta
la creatividad y promueve la reflexion sobre lo que se observa y lo que fortalece al pensamiento
critico. Siguiendo con esta idea, la apreciacion artistica permite interactuar con diversidad de
conocimientos actuales o lo que llamamos historia, la apreciacion ayuda a que las personas que
se inmerge en el analisis y critica de una obra amplie su concepcion de las cosas, es decir, lo que
el artista realiza tiene un porque de lo que hace, tiene un sentido razonable o direccionado a los

colores, las formas o simplemente tiene sentido a lo que no tiene.

La participacion con el arte también promueve la empatia y la comprension de personas
con diferentes culturas. Para los artistas, la actividad estética es lo que otorga un significado a su
vida. Para Dewey (1934), la trascendencia del arte estd més all4 de la vida cotidiana, es la misma
que permite a la gente interactuar con otras realidades. Esto ayuda en el tema de la
autocomprension y la comprension del otro, permitiendo la creacion de un mundo mas tolerante

donde la diversidad cultural y artistica sea celebrada.
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Por otro lado, la apreciacion artistica va mas alla del examen critico de formas, colores,
sonidos y movimientos, dejando espacio para una relaciéon mas emocional y cognitiva con el arte.
Segun Eisner (2012), la mejor manera de mejorar las habilidades perceptivas es realizar una
educacion artistica practica que desarrolle la capacidad de interpretacion de los elementos
visuales y auditivos del entorno que nos rodea. Esto mejora la productividad y plantea problemas
que pueden resolverse de muchas maneras, ampliando y profundizando asi la comprension de la

experiencia humana.

Desde un punto de vista pedagogico, la apreciacion artistica es de suma importancia para
la infancia y la educacion. La més reciente evidencia indica que la introduccion de practicas
artisticas en la infancia no solamente potencia la creatividad sino el desarrollo socioemocional y
lingtiistico. Por poner un ejemplo, Wright (2015) dice que a medida que los nifios pintan, se les
facilita el hablar, aunque no sea verbalmente lo mas elegante, por lo tanto, el nifio en lugar de
estar excluido, el nifio queda sumido de la esfera que se propone, la cual es mucho mas
enriquecedora. Este es el tipo de aprendizaje que ¢l llama significativo, porque hace integracion,

emociones, cognicidn, y accidn social.

Se entiende como una caracteristica en constante construccion, que se va configurando de
manera individual como colectiva a través de relaciones cotidianas, pedagogicas y artisticas. Es
un proceso que se va fortaleciendo mediante experiencias que permiten habitar la obra desde la
sensibilidad, el didlogo y la reflexion. Los sujetos desarrollan formas de lectura argumentativa y
reflexiva por medio de detalles visuales, olfativos, sonoros y simbdlicos. La apreciacion articula
la expresividad corporal del espectador con las propiedades formales de la obra, situdndose

entonces en los lugares objetuales y en la relacion entre espectador y artista. Es asi, que la
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apreciacion artistica se configura como un encuentro que se potencia a través de los elementos

estético, expresivo y narrativo, permitiendo la construccion de sentido.

Finalmente, cabe mencionar que la apreciacion artistica va mas alla de un mero acto de
observacion. Para Bourdieu (2002), el arte contemporaneo es entendido como una forma de
interaccion relacional, en la que el poco su participante desempefia un papel activo en la
produccion del significado. Tal planteamiento enfatiza que el arte debe estar presente en la
educacion si se quiere formar seres humanos criticos, reflexivos y responsables en su contexto

cultural.

Teniendo en cuenta lo anterior, la apreciacion artistica para nosotras como investigadoras
presenta complejidades en el acto de observar, escuchar o sentir el arte, es decir, no es la mera
actividad de mirar y opinar lo que a simple vista se interpreta, requiere de tener conocimientos
previsto sobre el lenguaje artistico en concreto, por ejemplo, cuando se observa una obra plastica
como la mona lisa muchas personas opinan sobre lo que expresa, lo cual corresponde a la
apreciacion estética, pero para que sea apreciacion artistica tiene la complejidad de entender la
combinacion de colores, que hace sus colores profundo, la técnica implementada, y que quiere
decir el artista en la época en concreto, debido a que cada momento influye en la

conceptualizacion y analisis.

2.1.3.1 Fases y elementos de la apreciacion artistica

Segun Garrigos (2019), el desarrollo de la percepcion estética en la infancia se estructura
en dos fases fundamentales. La primera es una fase perceptiva espontanea, en la que los nifios

observan una obra sin buscar una interpretacion racional, guiados principalmente por sus
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emociones, preferencias visuales y estimulos sensoriales. En esta etapa, la atencion se centra en
los colores, formas, movimientos o sonidos que resultan llamativos o placenteros, sin que medie

aln un juicio estructurado (p. 380)

La segunda fase en la cual se centra el proyecto, corresponde a una percepcion mediada o
dirigida, donde el nifio comienza a establecer relaciones entre lo que observa y sus
conocimientos previos, sus emociones, su entorno social y cultural. Esta fase implica una mayor
elaboracion cognitiva: el nifio no solo percibe, sino que reflexiona, pregunta, compara y
comienza a construir un sentido mas profundo de lo que esta apreciando. Este transito de lo

sensorial a lo simbdlico es clave para consolidar una verdadera apreciacion artistica. (p. 381)

Teniendo en cuenta lo anterior, se considera que es demasiado valioso comprender que la
apreciacion artistica se pueda conocer a partir de unas fases, concepciones o guia para llegar a
una verdadera apreciacion, permite que los nifios tengan una relacion con el arte de manera mas

experiencial y en continuo enfoque con los gustos e intereses que en estas etapas se van viendo.

Sin embargo hay unas contradicciones con respecto a la subdivision de las etapas etarias
o algunas concepciones de lo que en cada fase comprende, ya que la realidad entiende que no
hay tnica concepcion de “infancia”, entendiendo que ningun nifio es igual a otro ni que los nifios
comprenden lo mismo, ya que cada uno esta expuesto e influenciado por las experiencias o la
propia cultura, es decir, si un nifio estd mas expuesto a las experiencias artisticas desde una edad
muy temprana, la cual le favorece en la concepcion de diferentes artistas, comprende sonetos,
técnicas, temadticas, etc. tendrd una amplia experiencia en lenguaje y descripcion de la obra,

haciendo que las preguntas que realice vayan mas en orden de comprension que de técnica.
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Por otro lado, se puede comprender que aun siendo adultos podemos tener una
apreciacion artistica como en la primera etapa, ya que, al estar expuesto a las diferentes
experiencias artisticas, sensoriales, van haciendo que la percepcion visual y existencial vaya
cambiando. Por ello es esencial vivir y hacer que las infancias de hoy en dia vivencien
experiencias cercanas al arte y en este caso arte escénico para comprender de manera mas amplia

y especifica lo que se trata dentro del escenario.

Entendiendo todo esto, se pretende conceptualizar unos principios que permitan acercar a
la apreciacion de obras artisticas, éstas estan dispuestas al publico como una comprension
horizontal que permita ligar y entrelazar conceptos e ideas para hilar la apreciacion, Segun
Axelexa (2021, 3:07- 3:39), apreciar una obra de arte implica comprender los elementos que la

componen las cuales son:

Figura 2.

Esquema general del proceso de apreciacion.
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Subjetivo

Contexto

Pretencion

Nota. Elaboracion propia.

Estas categorias son relevantes para comprender el proceso de apreciacion, por ello se

extiende en la explicacion de cada una y la perspectiva que se toma.

La subjetividad se entiende como el espectador ve la obra en sentido del gusto, esto se
vuelve todo lo tnico o relevante, este gusto depende de las experiencias, la relevancia de lo que
de manera personal concibe, visibilizando la cultura o la relacion con el microsistema y

mesosistema, sabiendo que los nifios van relacionando lo cercano como propio.

El objetivo nos explica los pardmetros que se tiene para observar y apreciar una obra, es
decir, la técnica, esta es entendida como los procesos para producir y crear la obra en concreto

(las formas y procesos). Las diferentes técnicas visuales, marcaciones, estrategias, la luz, el
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manejo de la voz, los detalles estéticos, es decir la obra en concreto en manera de creacion y

procesos artisticos.

La pretension hace referencia a la intencion que el artista da a conocer la cual puede
guiarse por preguntas como ;Como nace la obra?, ;Qué quiere decir el artista?, ;Para qué hace
dicha obra? O ;Esta obra tiene un mensaje? Algunas veces el artista tiene la intencion de
incomodar o abrumar para hacer visibles emociones no tan transmitidas cominmente o por otro
lado esa misma incomodidad muestra una realidad. Hay obras que por otro lado transmiten
emociones que hacen que el espectador se sienta relacionado o identificado con lo que ve o
escucha. Ademas, la pretension tiene como punto de relevancia que la obra sea vista, escuchada

y que se hable de ella independientemente de los comentarios subjetivos.

El contexto, la cual habla sobre una historia que contar sabiendo que, el arte es mucho
mas de lo que parece, a partir de las obras se relatan situaciones relevantes en un momento
especifico de la historia, como por ejemplo E! nifio de pijama de rayas por Mark Herman en el
2008, se centra en mostrar a partir de la perspectiva infantil la segunda guerra mundial en
especial el holocausto. Asimismo, el contexto permite al espectador generar preguntas que van

surgiendo con relacion a las técnicas, las situaciones y las relaciones.

Teniendo en cuenta lo anterior, estos principios son concepciones que ligan una mirada
mas amplia de la apreciacion artistica pero desde el mundo adulto centristas, el cual favorece
para docentes que quieran vivenciar conceptos, técnicas y didlogos enfocados en la apreciacion
artistica. Sin embargo para el presente trabajo se proponen unos elementos propios para que la
infancia se acerque de manera gradual y pertinente a la apreciacion artistica a partir del arte

escénico.
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El trabajo da a conocer la propuesta de tres elementos, los cuales son:

1. Elemento expresivo: El elemento expresivo en las artes escénicas nos da a conocer la
capacidad que el artista o el sujeto tenga para transmitir sensaciones, emociones y significados
por medio del cuerpo, la voz y la gestualidad, para esto se tiene en cuenta la conceptualizacion
segiin Antonin Artaud y Kristin Linklater los cuales tienen un enfoque de no reproduccion de

texto, ni un cuerpo conductor a una gestualidad especifica.

En la expresion corporal y facial Antonin nos enfatiza en la gestualidad, el movimiento y
la presencia escénica como puente importante para la comunicacion, con esto se quiere tomar
relevancia a que por medio del cuerpo se impacte al espectador. Aqui se pone como enfoque que
el medio de trabajo para el actor es su cuerpo. Para tener una mayor autenticidad en el uso del
cuerpo los gestos procuran ser extremos, los sonidos intensos y la expresividad radical por medio

de la libertad.

Por otra parte, Linklater aborda la conceptualizacion de la voz como un indicador
esencial para la expresividad teatral, su enfoque se centra en la liberacion de la voz sobre
tensiones y condicionamientos para una expresion auténtica que conecta los sentires del actor. La
VOZ por su parte es una extension que hace parte de la identidad del actor, subrayando que la voz

sea libre y expresiva sin tener influencias de determinados grupos sociales.

2. Elemento narrativo: El elemento narrativo se relaciona con las artes escénicas donde
se va formando y construyendo una historia; donde se habla que los personajes ocupan un papel
muy importante dentro de la historia ya que hacen que el relato tenga un desarrollo, un avance y

un significado. El personaje ocupa un papel muy importante dentro de la escena ya que es quien
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posee una profundidad tanto psicologica como en los conflictos internos. Los personajes deben
caracterizarse de una manera detallada e importante en cuanto a sus acciones, no solamente su
apariencia si no que en la escena marque y muestre realmente personalidades, caracteristicas y

relaciones con los conflictos y personajes que acompaian.

McKee hace referencia a que un personaje bien estructurado se dimensiona como mas
interesante, diferente y estructurado haciéndolo ver mas real. Generalmente un personaje
simplemente muestra un rasgo que lo define mientras que cuando se habla de un personaje
complejo cambia la situacion, ya que la intencionalidad de los personajes es sorprender y dar
credibilidad al publico, si se mantiene en una monotonia se volvera aburrida la presentacion que
se esté mostrando alli. También se habla de la importancia de los conflictos tanto internos como
externos, lo que ayuda a que los personajes crezcan en una historia puesto que, al enfrentarse a
distintas dificultades, se mostrard mas interesante, es decir que segiin McKee el conflicto es
fundamental en la historia, capta la atencion del publico, el cual le da relevancia e importancia a
un relato generando la atencidn y la emocidén que mantiene a los espectadores interesados en lo

que estan visualizando.

Para poder lograr que un personaje sea real, capte la atencion y atrape al publico debe ser
cambiante al momento que se va desarrollando la historia, McKee nos explica que hay dos
formas en la cual los personajes se pueden transformar, en primer momento esta el cambio
progresivo, en donde el personaje se va enfrentando a diferentes etapas complejas y va
aprendiendo de ellas, lo cual permite que crezca de manera natural y en un segundo momento
estd el cambio repentino, donde el personaje se va transformando de manera inesperada y genera

en las relaciones distinciones y rumbos diferentes en la historia.
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3. Elemento estético: El elemento estético en las artes escénicas se fundamenta en
aspectos visuales y sonoros, que hacen rica la experiencia al espectador, este elemento se
contempla por la escenografia, la iluminacion y el vestuario donde la puesta escénica juega un
papel relevante mientras que la musica y efectos sonoros recrean un ambiente y atmosfera

Inmersiva.

Para dar relevancia a este elemento se tiene en cuenta dos visiones como la de Gordon
(2003) y Sonnenschein (2001), quiénes priorizan la musica como influyente en la perspectiva de

la obra y la escenografia teatral, apostada por un simbolismo y expresion fuera de lo decorativo.

Gordon (2003), dispuso el disefio escénico como una idea de no ser simplemente algo
decorativo sino un elemento simbolico dentro de la obra, en los cuales tuvo relevancia en
espacios modulares, la iluminacioén y decorativos moéviles permitiendo que la escenografia
predominara en algo natural y relacionado a la época, defendia que el espacio y el escenario si se

transforma ayuda al actor para potenciar la dramaturgia.

Por otro lado, Sonnenschein (2001) experimenta con la importancia del sonido y la
musica narrativa, dispuesta de manera audiovisual y teatral la cual da puesta a qué esta musica
influye en las emociones del publico y potencia la escena para una inmersion en la historia. En
este analisis destaca tres funciones principales del sonido las cuales son: en primera medida la
creacion del ambiente, donde el sonido puede transportar al espectador en una situacion y
contexto especifico como por ejemplo, un trueno sugiere algin personaje algo peligroso. La
segunda funcion da un refuerzo emocional, donde la musica y los efectos intensifican las

sensaciones y emociones de la escena en la cual algunas melodias transmiten miedo o evocan
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calma. Y por ultimo la direccion de la atencion donde por medio del sonido el espectador

direcciona su atencion hacia un actor en especifico o situacion clave.

En vista de lo anterior, se considera que estos elementos anteriormente mencionados
rescatan pensamientos, experiencias y sentires de la infancia vinculando de manera directa y mas
apropiada los elementos iniciales del mundo adulto centrista. Estos elementos se ven
complementados de la siguiente manera, el elemento expresivo se vincula a lo subjetivo y el
objetivo, en el elemento narrativo se potencia el contexto y en el elemento estético se orienta la
pretension, los cuales permiten ligar las posibilidades de manera mas real y relevante para el

trabajo con las infancias.

2.1.3.2 La apreciacion artistica como lugar que potencia el analisis y la reflexion

El acto de apreciar a la obra trasciende el simple disfrute estético porque se da en un
espacio de analisis y reflexion critica. Cuando la obra ha sido consumida por uno, el espectador
no solo siente emociones y sensaciones, sino que también es invitado a interpretar y cuestionar lo
que se ofrece por debajo de la superficie. Para Dewey (1934), el arte no es un objeto, sino una
accion. Es decir, el espectador participa del arte a través de un didlogo con su entorno y a si
mismo. Dicho proceso critico es el que lo enriquece como persona para poder interpretar y

comprender mejor a su mundo.

En uno de sus textos, Gadamer (2013) afirma que la interaccidn con el arte es también un
acto hermenéutico en donde el espectador tiene la relevancia de interpretarse desde su propia

historia y en funcion del didlogo que le establece con la obra y asi propicia la reflexion social.
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Desde este entendimiento, el aprecio por el arte no es simplemente un acto de gozo, sino que se
convierte en una forma de informacion que permite desafiar las ideas preconcebidas sobre la

cultura y propiciar el debate sobre problemas y valores del presente.

El analisis critico también se ve impulsado por la apreciacion artistica porque es
interdisciplinario. Segiin Eisner (2012), el arte no es solo una actividad, implica procesos
cognitivos complejos porque obliga a las personas a buscar patrones, simbolos y conexiones.
Este proceso no es especifico del arte y su alcance, sino que la forma en que uno aprende se
transfiere a otros dominios del conocimiento. Esto permite que la apreciacion dentro de una
persona se convierta en un proceso que promueva habilidades analiticas y de resolucion de

problemas.

La apreciacion artistica ha sido publicada como un factor clave para la mejora de la
cultura, ya que fomenta una mejor comprension de las tradiciones, valores y creencias que dan
forma a las comunidades. Segiin Geertz (1977), la cultura es mucho més que un simple sistema
de simbolos y significados. Comprender el arte consiste en permitir que una persona vea y piense
sobre esas culturas y, al hacerlo, le da un sentimiento de pertenencia y una conexion duradera.
De esta manera, las personas construyen vinculos emocionales e inteligentes con su pasado, lo

que ayuda a fijar su identidad.

Bourdieu (1984), sin embargo, indica que la capacidad de apreciar y comprender el arte
estd condicionada por el capital cultural de cada uno, es decir, el conjunto de conocimientos y
experiencias que permiten a las personas participar en el discurso cultural. Segln esta
interpretacion, la apreciacion no so6lo enriquece la cultura existente, sino que también acepta y

reconoce diferentes puntos de vista, lo que conduce a una sociedad mas inclusiva y justa.
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Al mismo tiempo, la transferencia intergeneracional de cultura se ve favorecida en gran
medida por la apreciacion artistica. Como dice Hall (1997) , todas las formas de arte se utilizan
para representar y recordar eventos y culturas. Su reinterpretacion y reanimacion son
responsabilidad de las nuevas generaciones, asegurando al mismo tiempo que los valores

culturales no sean abolidos, sino mas bien desgastados en nombre del progreso.

En conclusion y con apoyo de estos aportes conceptuales, para este trabajo el concepto
“Apreciacion artistica” es una caracteristica que cada ser humano tiene y va construyendo dia a
dia, en donde da forma de lo individual a lo colectivo, es una caracteristica relevante en las
diferentes formas de habitar y estar con el mundo que nos rodea, es la posibilidad que se va
dando de explorar a ser un “espectador” frente a la vida, donde va construyendo criticas
argumentativas, posibilitando asi el incursionar en el detalle visual, sonoro, olfativo, entre otras;
que es a lo que me enfrento, que me muestran y que estoy consumiendo en las relaciones del ser;
y la “Apreciacion artistica” de este trabajo se enfoca en trabajar sobre como los nifios identifican
las propiedades de una obra artistica, dando relevancia a unos lugares objetuales que se van

dando en los elementos: estético, expresivo y narrativo.

2.2 Infancia contemporanea: niiiez del ahora, voces, cuerpos y mundos en construccion

En este apartado se quiere dar a conocer lo que se entiende por infancia, su
conceptualizacion se hace basado en la mirada desde el punto de vista de las politicas publicas de
Colombia actuales, el aporte pedagdgico y la mirada psicoldgica, con la intencion de dar una
perspectiva de infancia abarcando los diferentes aspectos. Asimismo, se requiere dar enfoque a la

caracterizacion de nifios en la edad infantil desde los 4 afios a los 8 afios que la conforman.
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Hablar de infancia es hacer énfasis en la etapa mas importante del desarrollo humano,
donde se habla de los 0 hasta los 8 afios. Segun el Ministerio de Educacion Nacional (2014):"La
infancia es una etapa fundamental en la vida del ser humano, en la cual los nifios construyen su
identidad, desarrollan sus capacidades y establecen vinculos con el mundo que los rodea, a través
de experiencias significativas y diversas interacciones" p. 21. Por ello en esta etapa se trabaja el
desarrollo social y fisico en donde se involucra inicialmente el entorno que rodea al nifio, junto

con sus experiencias y la interaccion que tiene con sus familiares y sus cuidadores.

Kohan (2004), desde una mirada filosofica, plantea que la infancia no debe entenderse
unicamente como una etapa bioldgica o cronoldgica de la vida, sino como una condicion
existencial y simbolica que atraviesa todas las edades. En su obra Infancia, educacion y filosofia:
entre tiempos, el autor defiende que la infancia representa una forma de estar en el mundo abierta
a la pregunta, a la experiencia, a la posibilidad de ser afectado por lo que sucede. No se trata,
entonces, de una etapa “incompleta” que debe ser superada, sino de un modo de existencia que

debe ser cultivado, respetado y reconocido en su potencia.

En palabras del autor, “la infancia es una imagen que expresa 'una situacion a ser
establecida, atendida, alimentada, sin importar la edad de la experiencia” (Kohan, 2004, p. 273).
Esta afirmacion desafia las concepciones tradicionales que reducen la infancia a un periodo
pasivo, dependiente y meramente asistencial. Por el contrario, Kohan propone que la infancia es
una categoria ética y politica que interpela al mundo adulto y a las instituciones educativas, no
como sujetos en espera de formacion, sino como sujetos ya presentes, con voz, con mirada y con
capacidad de interrogar el mundo, es decir los nifios son un lugar que aprende y toma

conocimiento con el cual va construyendo y da forma a su propio pensamiento.
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Desde esta perspectiva, el presente trabajo asume la infancia como un territorio de
sensibilidad, pensamiento y expresion, donde el arte y, en particular, la apreciacion artistica,
pueden ofrecer espacios de escucha, de reconocimiento y de relacion con el otro. Reconocer la
infancia en estos términos exige una practica pedagdgica que no solo cuide, sino que también
acompaiie, dialogue y se deje afectar, promoviendo experiencias estéticas que contribuyan al

desarrollo del pensamiento, la creatividad y la subjetividad.

Desde la perspectiva sociocultural de Vygotsky (1978), el aprendizaje es un proceso
profundamente social, donde el desarrollo cognitivo se construye a partir de la interaccion con
otros y del uso de herramientas culturales, como el lenguaje. En este sentido, las experiencias
estéticas en la infancia, como el teatro o la musica, no son solo actividades recreativas, sino
mediadores simbdlicos que permiten al nifio expresar, interpretar y apropiarse del mundo a través
de la accién compartida. Vygotsky (1978) resalta que la zona de desarrollo proximo se activa
especialmente cuando el adulto o el par mas competente acompaiia al nifio en su proceso de
exploracion artistica, convirtiendo el arte en una plataforma para el desarrollo del pensamiento

superior.

La infancia se caracteriza por ser un aporte fundamental en lo que sera una persona,
acontecimientos y experiencias desarrollan la personalidad y las relaciones sociales. En el
programa De Cero a Siempre: Politica publica para el desarrollo integral de la primera infancia
nos esclarecen en que: “La infancia se caracteriza por la exploracion, la curiosidad y el juego
como formas primordiales de aprendizaje, en donde los nifios desarrollan habilidades sociales,
cognitivas y emocionales en contextos de interaccion con otros" (Ministerio de Educacion

Nacional, [MIN, 2016, p. 35]).
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Por otro lado, el concepto de “infancia” desde la mirada pedagégica y cultural que
propone Maria Acaso, da a entender que la infancia es una etapa que se guia por el deseo de
aprender, la curiosidad y la relacion natural de dar significado al mundo por medio de los
diferentes lenguajes y en especial las visuales. Para Acaso la relacion que los nifios tienen con el
mundo se da por las experiencias artisticas donde lo sensorial es parte vital del proceso de
sentido ademas de la sensibilidad afectiva y cognitiva, impulsando de manera natural la creacion
y creatividad del entorno. Esta autora sostiene que el conocimiento se activa cuando existe
“curiosidad y deseo de pensar” (Acaso, 2021), lo que reconoce a la infancia como un periodo de
gran potencia intelectual y creativa. Asimismo, en su andlisis de la llamada “cultura visual”
Acaso afirma que los seres humanos estamos rodeados de iméagenes consentido lo que genera asi
una gran influencia (Acaso, 2014), lo que sita a la infancia como protagonista en la
construccion de significados y en el desarrollo de una lectura critica del mundo. En este sentido,
la infancia se puede ver como una etapa creadora, curiosa, activa y con el deseo de aprender en la
que las experiencias artisticas, la apreciacion estética posibilitan un desarrollo integral de los

sujetos.

Es por eso que, esta etapa es vista entonces como el desarrollo clave de cada persona,
donde sus primordiales pilares de exploracion se basan en el juego, el arte, la literatura y en el
despertar la curiosidad, que los conlleva a una exploracidn por sus intereses. Al realizar de
manera colectiva la experiencia del juego le permite al nifio vincularse y obtener una
comunicacion 6ptima con sus pares. Los nifios no deben limitarse a experiencias que les
permitan descubrir y trabajar con relacion a la curiosidad, se les permita interactuar con
experiencias literarias significativas y provocadoras que propicien en los nifios un interés,

acercamiento y adquisicion en el lenguaje oral y escrito.
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En sintesis recogemos el concepto de infancia con lo siguiente:

1. La infancia se comprende en una etapa de 0 a 8 anos de edad, donde es una forma de
estar en el mundo, se construyen vinculos, capacidades e identidades.

2. Lainfancia como el momento donde prevalece la experiencia creativa y estética y de alli
parte el deseo por aprender, los lenguajes visuales,artisticos y la curiosidad.

3. Lainfancia es vista como un proceso mediado ante lo social, su desarrollo parte desde el
acompafiamiento y la interacciéon con herramientas como el lenguaje y el arte.

4. Son sujetos de derechos los cuales se identifican como una poblacion que necesita de
garantias, bienestar y participacion donde se evidencia el proyecto de Cero a Siempre.

5. Los nifios aprenden y aplican el conocimiento, donde son sujetos de aprendizaje continuo

que se orientan por medio del hacer y el conocer

2.3 Estrategias de ensefianza en la infancia: puentes que ensefian

En este apartado se dara a conocer el concepto de estrategias de ensefianza, dando inicio a
lo que se conoce o entiende, las caracteristicas que tiene, la relevancia para la infancia y como se
trasciende a que una estrategia de ensefianza sea significativa y permite tener una comprension y
vivencia. En este apartado se puede evidenciar los aportes de los siguientes autores Coll y Diaz
Barriga( resaltan su caracter planificado y flexible), Ausubel subraya (la relacion con los saberes
previos), Vygotsky y Cole (enfatizan la mediacion social) y Eisner (vincula el arte con la
imaginacion y el pensamiento divergente) Los autores proponen diferentes experiencias en

donde se integra el contexto, la reflexion y la creatividad
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Coll y Diaz (2002) plantean que una estrategia de ensefianza es mucho mas que una
técnica o una actividad aislada; se trata de un procedimiento planificado y flexible que el docente
selecciona intencionadamente para promover aprendizajes significativos en sus estudiantes. En
este sentido, Diaz Barriga define la estrategia de ensefianza como “el procedimiento que el
agente de ensefianza utiliza en forma reflexiva y flexible para promover el logro de aprendizajes
significativos” (Diaz, 2002, p. 72). Esta definicién pone énfasis en el rol activo del educador, no
solo como transmisor de contenidos, sino como mediador que disefia experiencias de aprendizaje

en funcion de las caracteristicas del grupo, el contexto y los objetivos formativos.

Desde esta perspectiva, el disefio de estrategias para la apreciacion artistica en la infancia
debe considerar las particularidades del desarrollo infantil: sus modos de percepcion, sus formas
de interaccion y sus referencias culturales. El aprendizaje significativo, tal como lo plantea
Ausubel (1983), citado en Diaz (2002), ocurre cuando los nuevos conocimientos se relacionan de
manera no arbitraria con los saberes previos del estudiante. Por tanto, cualquier estrategia
orientada a promover la apreciacion estética debe partir de los intereses, costumbres, formas de

ver el mundo y expresiones simbolicas de los nifios en general.

En el marco de este proyecto, esto implica que las estrategias no deben ser uniformes ni
estandarizadas, sino que deben respetar la individualidad, promover la colectividad y abrir
espacio a la exploracion cultural, reconociendo que cada nifio interpreta y valora el arte desde su
historia, su entorno y su sensibilidad. En consecuencia, el rol del docente-artista es facilitar
experiencias donde los nifios no solo observen obras, sino que las vivan, las cuestionen, las

transformen y las resignifican desde su propio universo simbolico.
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Para comprender la orientacion adecuada y que posibilite una experiencia significativa
segin Diaz (2002) propone en la etapa escolar contextualizar en algunas caracteristicas que este

trabajo propone para que una clase tenga buenas estrategias de ensefianzas, las cuales son:

1. La intencionalidad, es donde los docentes tienen que enfocarse en definir con claridad
lo que van a realizar dentro de su clase, brindando una informacién puntual respecto a lo que se
desarrollard, es decir teniendo claro los objetivos destinados, para asi lograr tener un desarrollo
optimo de su clase, es la posibilidad de guia que estructura entorno a la funcionalidad de los

aprendizajes.

2. El enfoque pedagogico, corresponde al disefio coherente que les permite a los nifios
interactuar con sus medios, favoreciendo la exploracion, la construccion y la diversificacion de
aprendizajes, alguno de los enfoques que nos permiten esta coherencia son los laboratorios o el
trabajo por proyectos, aqui su idea central es la integracion pertinente entre las diferentes areas
del conocimiento con los aprendizajes de los nifios al igual que la importancia de sus ideas de

lenguaje.

3. Conocimientos previos, los docentes deben tener en claro que para poder abordar una
tematica nueva deben relacionarla con los conocimientos y experiencias que el estudiante ya
posee, esto permitira que la comprension del tema sea mas factible; su importancia comprende
en que los docentes tengan en claro los conocimientos que los estudiantes tengan, esto se puede

saber a partir de conversaciones, la observacion de como interactia o en sus juegos libres.

4. Los recursos, hacen parte fundamental de las estrategias de ensefianza ya que nos

permite a los docentes a pensarse en que funcionalidad puede tener cierto material en concreto,
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las diferentes formas que los nifios pueden usarlo o que se les ocurre. Posibilitando a los nifios
tener autonomia y reflexion con lo que van interactuando, por ejemplo, si se tiene un vaso para
una experiencia es muy diferente a los nifios presentarle el vaso hacia arriba que acostado, ya que
de la primera forma tiene como sentido el llenarse y la segunda forma su sentido es la

construccion.

5. La evaluacion, permite mas que llevar un registro de conocimiento que tengan los
nifios, ayuda al docente a mejorar su proceso de ensenanza y poder dar cuenta de como van sus
estrategias , también permite mejorar y visualizar si el estudiante posee dificultades para que se
logre pensar como mejorar e intervenir ante la dificultad del estudiante, la evaluacién no debe ser
vista como un medidor de conocimientos sino una estrategia que apoye el aprendizaje de los

estudiantes y docentes como proceso de reflexion.

Una posibilidad que complementa y trasciende estas caracteristicas, es el arte escénico ya
que comprende y facilita la exploracion del medio y de los objetos, la reflexion y autonomia, la
diversificacion de medios como exploratorios, talleres o proyectos ademas de que su evaluacion
trasciende en un concepto vivencial y cualitativa, entendiendo el cémo y el porqué de la

situacion.

Vygotsky y Cole (1978), desde la psicologia histdrico-cultural, sostienen que el
desarrollo cognitivo de los nifios se construye a través de la mediacion social y el uso de
herramientas culturales. Segln esta perspectiva, el aprendizaje no ocurre de manera aislada, sino
en interaccion con otros y con el entorno simbdlico en el que el nifio estd inmerso. Las funciones

psicologicas superiores se internalizan inicialmente en un plano social para luego consolidarse en
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el plano individual, lo cual convierte al lenguaje, el arte y el juego en instrumentos

fundamentales para el desarrollo infantil .

En ese sentido, la incorporacion de lenguajes artisticos como el movimiento, la narracion
y el drama no solo enriquece la experiencia estética de los nifios, sino que también actlia como
vehiculo para fortalecer habilidades cognitivas, sociales y emocionales. Estas practicas ofrecen
oportunidades para que los nifios proyectan sus emociones, construyan significados compartidos

y desarrollen su capacidad simbolica.

Complementando esta vision, Eisner (2012) propone que las artes, y en particular las
artes visuales y escénicas, deben ir mas alla del entrenamiento perceptivo o técnico. Para él, el
arte en la infancia debe permitir el despliegue de la imaginacion, la creacion de mundos posibles
y el gjercicio del pensamiento divergente. En sus palabras, “las artes ensefian a los nifios que hay
mas de una solucion correcta, més de una manera de interpretar una situacion, y mas de una
respuesta valida”. Este enfoque reafirma la necesidad de disefiar experiencias estéticas que

inviten a los nifios a observar, sentir, crear y reflexionar.

Desde estas posturas, una estrategia de ensefianza para el presente trabajo es una
actividad planeada, planteada donde se revisa el contexto, las necesidades y las particularidades
de cada grupo. Estas actividades pueden articularse con el juego simbolico, el juego de roles, la
narracion historica lo que promueve no solo el desarrollo lingiiistico y emocional, sino también

el fortalecimiento de una sensibilidad y ayuda a que el docente reconozca a los nifios.
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2.3.1 Estrategias de enseiianza especificas de las artes escénicas.

La aplicacion del drama como un lenguaje en las actividades educativas es un enfoque
efectivo. Los nifios en edad preescolar participan en el arte a través del juego de simulacion con
actividades que incluyen drama, juegos de roles y narracion de historias. Bolton (1984) afirma
que tales experiencias nutren la comunicacion simbolica y la empatia porque ahora los nifios son
capaces de vivir a través de diferentes sentimientos y perspectivas. Ademds de mejorar la
apreciacion artistica, este enfoque particular ayuda a los nifios a desarrollar habilidades sociales

esenciales como el trabajo en equipo, la escucha activa y la articulacion emocional.

Por el contrario, la participacion basada en la experiencia es una parte significativa de la
estrategia instructiva en las artes escénicas. Como argumenta Dewey (1934), los nifios obtienen
una mejor y mas sustancial comprension del arte cuando aprenden mediante la participacion
directa. Los talleres interactivos donde los nifios pueden utilizar técnicas teatrales como el
movimiento y la voz o participar en la creacion de obras de teatro simples son formas efectivas
de involucrarse en los fundamentos del teatro. Este enfoque también mejora las habilidades
motoras de los nifios y su autoeficacia porque asumen con valentia roles activos en el proceso

creativo.

Dentro de este marco, las artes escénicas sirven como un medio apropiado para
desarrollar habilidades lingiiisticas. La participacion de los nifios en obras de teatro contribuye
tanto a la adquisicion de vocabulario como a las habilidades metalingiiisticas, ya que escuchan
los didlogos y narrativas o incluso canciones y rutinas que son parte de la obra y las interpretan.

Hoff (2013) argumenta que el uso del habla en entornos artisticos ayuda a aprender expresiones
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mas sofisticadas porque los nifios no solo escuchan; también participan, lo que ayuda a mejorar

sus habilidades expresivas.

También se debe considerar la incorporacion de recursos visuales y auditivos para
ampliar la experiencia artistica. Cosas como la musica, la iluminacion teatral y otras
decoraciones hermosas captan la atencion de los nifios y aumentan su apreciacion artistica.
Bamford (2006) argumenta que los estimulos multisensoriales son esenciales en la educacion
artistica porque evocan las respuestas emocionales ¢ intelectuales mas poderosas. Esto es
especialmente importante en los primeros afios de la infancia, cuando todo el aprendizaje se hace

a través de los sentidos.

Una estrategia efectiva es usar la narracion como herramienta para la incorporacion de
los niflos al arte draméatico. Al contar historias, los nifios pueden ver y sentir las acciones de los
personajes representados, de modo que logran comprender mejor la obra. Segun Wright (2003),
la exposicion de la narracion en el contexto de la dramaturgia en el teatro no solamente amplia la
imaginacion, sino que permite también el poder critico puesto que los nifios pueden reconocer

conflictos, soluciones e incluso el mensaje oculto en la narracion que se les presenta.

La integracion de la reflexion en la experiencia artistica se considera una de las mas
importantes estrategias de la ensefianza. Permitir la discusion de los nifios sobre el arte y como lo
interpretan y lo sienten a nivel personal va a desarrollar una mejor relacion con el arte y su vida.
Tomasello (2005) menciona que si bien es importante, el didlogo reflexivo también permite el
relacionar la vida personal de los mas pequefios con los fragmentos artisticos y hace que el
aprender sea efectivo y perdurable. Actividades que ayudan en este reflexionar son en grupo,

platicar, dibujar, o representar artisticamente lo que se vivid como la obra de teatro.
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El entorno educativo también juega un papel fundamental en relacion con estas
estrategias. Los maestros deben asumir el rol de moderadores y facilitadores y proporcionar un
ambiente seguro y positivo que fomente que los nifios exploren el arte sin temor a cometer
errores. En palabras de LeMonda y Rodriguez (2009), los educadores que demuestran interés y
aprecio por el trabajo artistico tienden a valorar la disposicion de los nifios para participar en
emprendimientos artisticos y, por lo tanto, disfrutan establecer iniciativas de tales nifios que

apoyaran su desarrollo cultural y creativo.

Las estrategias también deben abordar la diversidad cultural y social de los nifios. La
inclusion de elementos de otras tradiciones artisticas no solo enriquece las experiencias
educativas, sino que también ayuda a promover valores bésicos de tolerancia e inclusion. Como
afirma Banks (2008), la educacion multicultural en las artes ayuda a reconocer y apreciar la
diversidad en un entorno educativo y ayuda a los nifios a sentir que estan representados y

valorados.

Por ultimo, la continuidad y sistematizacion son aspectos fundamentales en la ensefianza
de la apreciacion del arte. Es imperativo que las experiencias educativas relacionadas con las
artes escénicas no se interpreten como actividades aisladas, sino como componentes de un
esquema coherente y acumulativo. Como dice Snow (1990), el contacto repetido y organizado de
un nifio con las formas de arte desde temprana edad asegura el desarrollo sostenido de
habilidades, artisticas y cognitivas, lo que permite convertirse en un aprendiz de por vida y en un

consumidor cultural.

En conclusion, el lenguaje educativo visto como drama favorece a la infancia al

enriquecer la apreciacion artistica, potenciando su desarrollo al realizar una articulacion con el
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cuerpo, las emociones y el pensamiento. Cuando los nifios se involucran en experiencias teatrales,
reflexivas y participativas se evidencia su capacidad de comunicacion, de imaginar y de
socializar con sus pares. El drama es relevante y visto como una posibilidad que brinda

aprendizajes y fortalece la sensibilidad estética en la infancia.

2.4 Entretelones: el arte escénico y el teatro

En este apartado, se toma como referencia dar a conocer una postura del arte escénico en
la educacidn, la cual es vista como un lenguaje que posibilita una construccion de aprendizaje, el
teatro favorece la exploracion en los nifios y su relacion con el mundo interno y externo, siendo
esto una experiencia enriquecedora. El poder ver a los nifios personificando y adentrandose en
historias y personajes, da cuenta de las habilidades que logran desarrollar enfocadas en su
identidad y su relacion con los demads. Por consiguiente, diferentes autores realizan su aporte en
cuanto a la comprension del arte escénico como una herramienta pedagdgica que favorece el
desarrollo integral infantil. En donde Maria Acaso (entiende el arte como un proceso creativo),
William A. Corsaro (el teatro se convierte en un medio donde recrean significados), Luis concha
(percibe el teatro como herramienta que favorece la expresion emocional), Ana Diaz (destaca
que las artes escénicas promueven aprendizajes ), Carlos Ledesma (Comprende que el teatro
responde a necesidades educativas), Patricia Tigasi (sefiala que las artes escénicas potencian
imaginacion, creatividad y comunicacion en los nifios), Javier Silvera (vincula el teatro infantil
con la construccion de identidad, autoestima y expresion emocional),Javier Abellan ( explica
como el teatro fortalece psicomotricidad, coordinacion corporal y habilidades lingiiisticas),
Maria Narvaez (Destaca el valor del teatro para desarrollar competencias socioemocionales

como empatia y autorregulacion), Luis Villa (refuerza la idea del teatro como medio para
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fortalecer la interaccion social y emocional), Paula Pérez (sefiala que el teatro promueve
autoestima y aprendizaje activo mediante la exploracion de roles), Andrés Monsalve (resalta la
dramatizacién como via para comprender el entorno social y cultural), Clara Palau (explica que
el teatro articula contenidos académicos con experiencias vivenciales), Diego Rojas (destaca el

arte escénico como estrategia que despierta interés y favorece la comprension integral)

La educacion infantil es una etapa que despierta el interés de diversos sectores, debido a
su caracter tan especial. El teatro, desde tiempos inmemoriales, ha sido clave en la comunicacion
y expresion de diferentes valores emocionales e ideas politicas. (Concha et al., 2024). En la
actualidad, la educacion también se sirve del arte escénico en el proceso de ensefianza, y se ha
comprobado que puede ser una etapa esencial en el desarrollo integral de los nifos. Es posible
que infantes, por medio de la representacion artistica, puedan transmitir su imaginacion y a la
vez explorar los aspectos que lo rodean. Existen variadas investigaciones que realizan estudios
sobre los beneficios que ofrecen las artes escénicas en la educacion infantil, y es que este tipo de
artes favorecen el desarrollo cognitivo, emocional y social, asi como el aprendizaje significativo

que responde a las necesidades de todos los alumnos (Diaz & Ledesma, 2021).

Las artes escénicas incluyen varias otras disciplinas como el teatro, la danza, la musica y
el mimo. Cuando se observa desde la perspectiva de un nifio, estas tendencias tienen una
importancia significativa, ya que ayudan a que la imaginacion y la creatividad del nifio florezcan
mientras les permiten comunicarse de manera adecuada (Tigasi et al., 2024). En opinion de
Silvera (2017), el arte escénico infantil tiene un énfasis en la expresion artistica; no obstante, es

importante en el proceso de construccion de identidad y autoestima entre los nifios. Los nifios
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aprenden a interactuar con su mundo de una manera cada vez mas reflexiva al utilizar sus

sentimientos mientras participan en juegos dramaticos, imitaciones y narracion de historias.

De manera similar, en la infancia, lo escénico se relaciona con el arte, pues impacta la
psicomotricidad y la coordinacion, dado que la mayoria de estas actividades implican
movimientos corporales precisos y ritmicos (Abellan, 2021). En este sentido, el teatro ayuda al
nifio a consolidar su esquema corporal y la percepcion del espacio que tiene, lo que contribuye
favorablemente a su desarrollo psicomotor. A su vez, el teatro infantil ha demostrado ser un
recurso idoneo para la practica de habilidades lingliisticas y narrativas por su capacidad de

verbalizacion dentro de un juego activo (Abellan, 2021).

El arte escénico en la educacion infantil trasciende su funcion recreativa para convertirse
en una herramienta pedagogica integral que potencia el desarrollo cognitivo, emocional y social
de los nifios. Segun la investigacion de Narvaez y Villa (2024), la implementacion de actividades
artisticas, como el teatro y la dramatizacion, en contextos educativos contribuye
significativamente al fortalecimiento de competencias socioemocionales. Estas practicas
permiten a los nifios expresar sus emociones, mejorar la empatia y fomentar habilidades como la

cooperacion y la autorregulacion.

Ademas, un estudio de Pérez y Monsalve (2024) destaca que la inclusion del teatro en la
educacion infantil mejora la autoestima y promueve un aprendizaje activo. Los autores senalan
que el teatro facilita la exploracion de diferentes roles y perspectivas, lo que enriquece la

comprension del entorno social y cultural de los nifios.
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El arte escénico como recurso pedagdgico permite articular diversas disciplinas del
conocimiento. Mediante teatro y dramatizacion, los nifios pueden abordar contenidos
matematicos, cientificos o lingliisticos de manera vivencial (Palau & Rojas, 2021). Por ejemplo,
cuando se representa teatralmente una obra sobre la naturaleza o el ciclo del agua, no solo se
refuerza el aprendizaje de estos temas, sino que también se involucra lo emotivo y lo expresivo
que permite una mayor comprension y retencion de la materia. El aprendizaje infantil se
potencia si se aplica el arte en la ensefanza, ya que se consigue despertar el interés en el

aprendizaje que realizan los nifios (Palau & Rojas, 2021).

En conclusion se entiende que para este trabajo, el concepto “Teatro” es entendido como
un lenguaje artistico en el que se integra el cuerpo, el espacio, la accion y el relato para producir
una experiencia artistica y simbolica. Es un arte vivo que situa la presencia, la relacion y la
accion de los actores y espectadores. Dando asi la perspectiva de que el teatro es una forma de
creacion en la cual se vincula la comunicacion, la imaginacion y la emocion a través de

consignas narrativas, fisicas y gestuales.

Maria Acaso (2013) reconoce que los procesos creativos se sostienen en la capacidad
humana de “activar la imaginacion y la intuicion para generar nuevas formas de relacion con la
realidad” (p. 47). Desde esta perspectiva, el teatro es un espacio que privilegia la creacion, para
construir experiencias estéticas significativas. Ademas Corsaro (2011) sefiala la capacidad de las
personas para “producir y recrear cultura de manera activa” (p. 9), lo que conlleva a la
comprension de ver el teatro como una produccion simbolica en la que dialoga con significados

compartidos. Es por ello que el teatro es visto como un acto creativo, cultural y relacional que
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posibilita a los sujetos la exploracion de su entorno y la expresion de su experiencia por medio

de formas narrativas, corporales,sensibles y narrativas.

2.4.1 Teatro como experiencia viva

El teatro se entiende entonces como una experiencia viva, tanto da en su expresion el acto
de presencia, transformacién y relacion; es meramente un acontecimiento donde en tiempo real
ocurren emociones, significados, imaginacion y ademas movilizacion del cuerpo como relacion
frente a lo que veo, escucho y siento. En la palabra de Augusto Boal, “En su sentido mas arcaico,
el teatro es la capacidad que poseen los seres humanos —y no los animales— de observarse a si
mismos en accion. (Boal, 1979, p. xxvi), idea que sustenta que la autoevaluacion y la reflexion
hacen parte de la accion. Desde la dimension estética y educativa, Elliot W. Eisner enfatiza la
singularidad cognitiva de las artes al mostrar que “Las artes hacen vivido el hecho de que ni las
palabras en su forma literal ni los nimeros agotan nuestro conocimiento” (Eisner, 2002), Es
entonces, que el teatro como lenguaje artistico posibilita presenciar una experiencia que brinda

conocimientos indirectos que no solo se reducen al hecho verbal sino también corporal.

La relacion del teatro y la infancia se convierte entonces, en una experiencia potente que
conlleva a exploraciones expresivas, sensoriales y relacionales que usan los nifios para una
mayor comprension y sentido de su entorno. Maria Acaso describe a la experiencia artistica
como un conjunto de elementos capaces de activar procesos creativos y transformadores: “La
experiencia artistica incluye cuatro elementos que defiendo que han de pasar desde las artes a la
educacion: el pensamiento divergente, critico y creativo; el placer como elemento central; la
celebracion de la pedagogia como proceso de generacion de conocimiento; y el trabajo

colaborativo y por proyectos” (Acaso, entrevista, Ruta Maestra, 2018, p. 90).
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El programa Nidos de Idartes reconoce asi las experiencias artisticas para la primera
infancia como ‘“‘una oportunidad Unica para jugar, un viaje de exploraciones sensoriales, un
encuentro con las artes audiovisuales, las artes plasticas y visuales, la danza, la literatura, la
musica y el teatro” (Idartes — Nidos, 2020, p. 1). Estas ideas se complementan en cuanto a que el
teatro, es entendido como experiencia viva, el cual construye un proceso social generando
relaciones y situaciones multisensoriales en el que la accion escénica comparte las habilidades

como la emocion, la imaginacion y la creacion de sentidos.

Es por ello que el teatro en el ambito educativo se entiende como un espacio donde los
nifios se permiten una exploracion de sus experiencias por medio del cuerpo y su expresividad,
es un lugar confortable en donde la accidn, lenguaje y sensaciones favorecen el aprendizaje
significativo por medio de espacios no convencionales los cuales abren puertas a nuevas formas

de establecer un vinculo con el arte.

2.4.2 Contenidos teatrales para la infancia

El teatro, por su gran variedad presenta en ¢l una diversidad de contenidos que van desde la
postura corporal, la imagen, la narrativa o cosas mucho més implicitas como el sonido, la voz o
el espacio. Es por ello que dentro de nuestro trabajo rescatamos unos contenidos propios del
teatro que son vistos y puestos en contexto desde la infancia es por ende se habla desde Antonin
Artaud y Kristin Linklater con expresion corporal, niveles corporales y movimiento en el espacio;
luego esta Mckee con conceptos como Inicio, presentacion de personajes, contexto, conflicto y
desenlace y por ultimo estan Gordon y Sonnenschein con conceptos como caracterizacion del

personaje, simbolismo en el vestuario, sonido ambiente, musica incidental y efectos especiales.
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e La expresion corporal: Es un medio de comunicacion el cual se va manifestando a
través del cuerpo, esto es entonces un lenguaje sensible, que permite observar todas
aquellas emociones, situaciones y significados sin recurrir a la voz. Es importante para la
apreciacion artistica porque convierte al cuerpo en un medio expresivo de manera
independiente, es capaz de dar sentido con un movimiento, un gesto o un acto como la

presencia.

Seglin Antonin Artaud, el cuerpo es el primer medio de lenguaje que tiene un ser
humano, el cual con una construccion favorable en experiencias teatrales poseera una
potencia expresiva propia. En la obra “El teatro y su doble”, el autor afirma que el teatro
debe recurrir a “un lenguaje fisico y concreto, destinado a los sentidos” (Artaud, 2001, p.
89), destacando asi un gran valor a la accion y el gesto corporal como una forma de

comunicacion.

e Niveles corporales: Esto se refiere a los diferentes alcances de distancias que un
personaje o actor puede llegar a tener con su postura en escena, como este dispone su
cuerpo con relacion al suelo, esto puede ser nivel alto, nivel medio y nivel bajo. Es
importante para la apreciacion artistica porque ayuda a ampliar la posibilidad simbodlica y
expresiva del movimiento, donde se visibiliza entonces tensiones, emociones o relaciones

de poder desde y con el cuerpo.

Desde la perspectiva de Kristin Linklater, para una expresion auténtica se debera
presenciar un trabajo corporal de manera consciente. La autora sefiala que “el cuerpo

entero debe estar disponible para responder a cualquier impulso expresivo” (Linklater,
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2009, p. 21), anadiendo asi que para esto es relevante un trabajo importante donde

habiten los niveles corporales.

e Movimiento en el espacio: La entendemos como aquella forma en la que se
relaciona el cuerpo en movimiento, es decir, como se desplaza y ocupa frente a un
entorno donde se puede concretar trayectorias, ritmos y direcciones que permiten dar
sentido a la obra. Artaud concibe el espacio como un factor fundamentalmente activo en
la accidn corporal, haciendo que el teatro disponga el cuerpo como aquel que “habla a
través del movimiento, del gesto y de la accion” (Artaud, 2001, p. 95), Es importante para
la apreciacion artistica porque posibilita el desplazamiento como una forma de lenguaje
que atribuye significado al espectador.

e Inicio: Es aquella situacion corta que implica al espectador la responsabilidad de
atribuir un significado subjetivo, es decir, atrapa o no al publico, aqui se presentan las
condiciones del mundo dramatico. Para Robert McKee, el comienzo presenta un
equilibrio que sera transformado por la accidn, ya que “una historia comienza cuando una
fuerza desequilibra la vida de un personaje” (McKee, 1997, p. 189). Esto es importante
para la apreciacion artistica porque es un momento vital de la obra, posibilitando tener
interpretaciones y conjeturas de lo que se podra tratar la historia.

e Presentacion de personajes: Es un espacio donde le permite al espectador conocer
e identificar quienes actian en la obra, por medio de las acciones, el vestuario, la voz y el
movimiento corporal, no solo de las descripciones del libreto. McKee sostiene que “el
verdadero caracter se revela en las decisiones que un personaje toma bajo presion”

(McKee, 1997, p. 101), Es importante para la apreciacion artistica ya que da a entender
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que el personaje se va a ir presentando en las condiciones de accion y decision que van
definiendo en la escena.

e Contexto: Este se refiere al espacio, tiempo y circunstancias ya sean culturales,
sociales o simbolicas en las que se va desarrollando la historia, es decir ayuda a ubicar de
manera mucho mas clara al espectador, el contexto permite reconocer la historia de

manera mas amplia.

Segun McKee, el mundo de la historia determina las posibilidades del conflicto,
pues “cada historia crea su propio universo con reglas especificas” (McKee, 1997, p. 70),
Es importante para la apreciacion artistica porque especifica todas aquellas reglas del
contexto que permiten generar una articulacion narrativa en la cual el comportamiento y
relaciones de los personajes se vean afectadas, como por decir, qué hace, con quien se

relaciona y que le sucede.

e Conflicto: Es una parte fundamental de la historia teatral, ya que es quien permite
y da mucho maés fuerza la narrativa, es decir funciona como un motor la cual va
surgiendo con ayuda de lo que enfrentan los personajes para alcanzar un objetivo trazado,
aqui se ven retos emocionales, fisicos, entre otros. Segun McKee afirma que “el conflicto
es la esencia de toda historia” (McKee, 1997, p. 210), ya que sin oposicion no hay accion
ni transformacion dramatica.Esto es importante para la apreciacion artistica porque ayuda
a hilar la historia con el espectador, posibilitando tener contagio emocional, donde se
represente de manera vivencial lo que la historia esta contando.

e Desenlace: Corresponde a la resolucion de lo que va aconteciendo en la historia,

es decir, permite dar un cierre del dramatismo. Finaliza con didlogos, acciones o
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momentos cruciales con los personajes entre si o personajes y el ambiente que conviven.
Para “un final eficaz es aquel que provoca una respuesta emocional significativa y
logica” (McKee, 1997, p. 309),es importante para la apreciacion artistica porque permite
al espectador comprender el significado de la obra.

e (Caracterizacion del personaje: Es un proceso fundamental de la obra, en la cual se
construye una Unica identidad escénica de un personaje en especifico dando matices de
forma corporal, visual, sensorial que le permitan al espectador reconocerlo como
referente y distinga a los personajes uno del otro. Esta caracterizacion ayuda a

materializar los signos visibles y audibles.

Desde el proceso de Mel Gordon, en el teatro, todos aquellos elementos escénicos
son extensiones del personaje, afirmando que “el disefo teatral no ilustra el drama, sino
que lo encarna fisicamente” (Gordon, 2006, p. 14). Esto es importante para la apreciacion
artistica porque favorece a la caracterizacion que se va construyendo en relacioén con el
vestuario, el espacio, el cuerpo y la atmdsfera, permitiendo que el personaje se dé a

conocer con una presencia simbolica y expresiva de la obra.

e Simbolismo en el vestuario: Hace referencia al manejo y uso de instrumentos
COMmO un recurso expresivo y narrativo que relaciona al personaje, su cambio dentro de la
obra, su rol social y su estado emocional. Mel Gordon hace referencia a que la funcion
del vestuario es brindar un lenguaje visual el cual posibilita un significado dramaético,
donde sefala que “el traje escénico es un signo que revela relaciones de poder, identidad
y conflicto” (Gordon, 2006, p. 87). Esto es importante para la apreciacion artistica

porque evidencia que el vestuario no es una decoracion, sino un elemento importante que
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dialoga con la accion que esta en el escenario y aporta a la construccion simbolica del
personaje.

e Sonido ambiente: Son todos aquellos sonidos que configuran el entorno sonoro de
una escena, generan sensaciones de tiempo, lugar o atmdsfera emocional. Este recurso

ayuda a ubicar y situar al espectador dentro de la obra de manera més especifica.

Para David Sonnenschein, el sonido ambiente tiene como funcion dar una narrativa
especifica, es aquella musica que orienta y direcciona acciones, momentos ya que “el
sonido ambiental establece el mundo emocional y fisico de la historia” (Sonnenschein,
2001, p. 63). Esto es importante para la apreciacion artistica porque se ve desde el teatro
como los sonidos abren la percepcidn del espacio y el ambiente escénico reforzando la

experiencia para el espectador.

e [a musica incidental: Es la que acompaiia la obra escénica, sin ser el elemento
dominante, sin embargo potencia e influye el ritmo de la escena. Su dominio principal es
enfatizar en transiciones o tensiones dramaticas. Sonnenschein afirma que “la musica es
una via directa a la emocion, capaz de comunicar lo que las imagenes y las palabras no
pueden” (2001, p. 111). Esto es importante para la apreciacion artistica porque la musica
incidental es vista como un soporte que se relaciona con el movimiento lo cual enriquece
el sentido y significado de la obra.

e Efectos especiales: Son medios sonoros o recursos técnicos que son empleados
para intensificar la accidon que esta pasando en la dramaturgia, lo que hace una respuesta
dramatica en el espectador. En el &mbito teatral, estos efectos especiales contribuyen a la

creacion de situaciones extraordinarias, transformaciones o acontecimientos.
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Segun Sonnenschein, “los efectos sonoros no solo imitan la realidad, sino que la
interpretan emocionalmente” (2001, p. 156). Esto es importante para la apreciacion
artistica porque hace que los efectos especiales vayan mas alld de la réplica sino
interpretan con ayuda de la caracterizacion de los personajes, ayuda a dar mucho mas

interés por caracteristicas puntuales.

Es asi que los contenidos propios para la infancia en el teatro posibilitan la articulacion de
la historia, el cuerpo y los elementos sensoriales que construyen un significado. Los niveles
corporales, la expresion corporal y el movimiento conllevan a que los nifios se comuniquen no
solo con palabras sino tengan la posibilidad de reconocer su cuerpo como medio expresivo.
Ademés, la caracterizacion de personajes, el vestuario y los sonidos enriquecen la experiencia
escénica al combinar lo visual y lo emocional, ligando asi la experiencia narrativa, como uno de
los factores relevantes, haciendo que el espectador disfrute de la obra como una experiencia
significativa sin que llegue a aislarse ningtin elemento, es decir que no se vea de forma separada

por elementos.

Capitulo 3: Enfoque metodologico y desarrollo de la experiencia

En este capitulo se encuentra un andlisis de como de forma metodoldgica fue adaptada la
investigacion, es aqui donde se observa la claridad y apuestas frente a como se enfoca la relacion
con la pregunta problema. En este ambito, se presenta: el paradigma de esta investigacion y el
enfoque en el cual se enmarca. En un segundo momento se esclarece el disefio metodologico
donde se expone la investigacion accion y la investigacion accion educativa, sus caracteristicas y

relaciones con la propuesta. Por otro lado, se orienta el modelo y las fases, al igual que exponer
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los instrumentos y técnicas de recoleccion y finalizando con la caracterizacion de la poblacion a

trabajar.

3.1 Paradigma hermenéutico

El paradigma se entiende por esa accion inicial que cada investigador va teniendo, se
presenta en aquellas preguntas, metodologias y medios que se van construyendo en una
conversacion, en esas observaciones y patrones que se vuelven relevantes. Es por ello que los
paradigmas van teniendo un enfoque subjetivo, es decir, tiene un patron de creencias y
conocimientos que van configurando un momento puntual de la historia. Como lo expone Nora
(2024): “Son un conjunto de conocimientos y creencias que forman una vision del mundo
(cosmovision) en torno a una teoria hegemonica en determinado periodo historico” (p. 1). Un
ejemplo que se puede ofrecer es sobre el paradigma de la creencia pseudocientifica donde
justifican y dan razon sobre la posibilidad de que la tierra es una esfera, en estas investigaciones
mas que las evidencias cientificas que se pueden realizar dan razon a su sistema de creencias y

proponen nuevas formas de comprobar esta afirmacion.

Siguiendo con esta idea, el paradigma debe tener muchas mas razones que solo el sistema
de creencias, el paradigma permite dar orientacion, presenta un sistema tedrico y posibles
metodologias, “Un paradigma representa el compromiso de los integrantes de una comunidad

cientifica con una forma de ejercer o guiar la préctica cientifica” (Santos et al., 2020, p. 30).

Para dar orientaciones de los paradigmas nace la pregunta de ;Todas las investigaciones
tienen el mismo paradigma?, esto con el fin de ir encaminando de manera mas puntual las

posibles investigaciones sociales, por ello Vasco (1990) propone: “La investigacion en ciencias
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sociales ha sido orientada por tres intereses fundamentales del conocimiento: el interés técnico,
el practico y el emancipador. Estos intereses dan origen a tres paradigmas: el empirico-analitico,
el hermenéutico y el critico-social” (p. 10). Por ello es relevante comprender de manera mas

detallada las caracteristicas del paradigma al que nos vamos a enmarcar.

1. El paradigma hermenéutico: Es un conocimiento que se da a partir de las
interpretaciones subjetivas que van construyendo en el lugar de investigacion, buscando dar

sentido a las experiencias de un grupo social determinado. Vasco (1990) da a entender que

En segundo lugar, se acenttia el aspecto hermenéutico, es decir, el deseo de interpretar la
situacion. [...] Se trata de dar una interpretacion global a un hecho, de comprenderlo, de
darle el sentido que tiene para el grupo que estd comprometido en esa praxis social. [...]

Ese todo-con-sentido es el que da la clave hermenéutica. (p. 19)

Entender la hermenéutica es comprender las caracteristicas que en ella se pueden dar, las
cuales son: como primera caracteristica se ve la articulacion de la historia y la interpretacion de
acontecimientos, imagenes, situaciones micro, entre otras, en la reelaboracion del significado
para dar propdsito en si. Para la segunda caracteristica se evidencia el uso de las perspectivas que
se orientan desde la experiencia, que tiene como propdsito el significado que un grupo construye
desde su individualidad a la colectividad. Y por ultimo va estrechamente relacionado con los
métodos que aplican investigaciones cualitativas donde se enfoca en un estudio del lenguaje, las

relaciones sociales y lo que un grupo puede aportar.

Es fundamental como método para la investigacion ya que posibilita al docente ver como

los alumnos observan y analizan las obras de teatro presentadas durante el proyecto. Por medio
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de los diarios de campo y los test el docente logra evidenciar como los nifios expresan sus
sentires frente al arte escénico, mostrando que cada alumno tiene una percepcion diferente de lo

que observa, basandose en las experiencias tanto personales como sociales.

Esta investigacion toma relacion con este paradigma ya que menciona el proceso
interpretativo es decir “Comprender no es simplemente un acto de reproduccidn sino un proceso
de fusion de horizontes” (Gadamer, 2006, p. 446). Es por ello que se comprende que aparte de
que el docente logra analizar, posibilita observar el aporte que tiene cada estudiante en relacion
con el arte escénico y su mismo sentir, demostrando si los estudiantes logran obtener la

apreciacion artistica.

3.2 Enfoque cualitativo

La presente investigacion se enmarca en el paradigma cualitativo, entendido como un
enfoque que privilegia la comprension profunda de los fendmenos sociales desde la perspectiva
de los actores involucrados. Segiin Salamanca (2019), la investigacion cualitativa se caracteriza
por el andlisis de significados, procesos y construcciones sociales, lo cual permite acceder a una
comprension contextualizada y holistica de las realidades educativas. Este tipo de investigacion
no busca generalizar resultados, sino interpretar las particularidades de las experiencias vividas,
lo que resulta especialmente pertinente cuando se abordan temas complejos o subjetivos como el

arte, la infancia y la sensibilidad estética.

Considerando lo anterior, Marinic (2005) expresa que:“La investigacion cualitativa busca
comprender la realidad social desde la perspectiva de los actores, considerando los significados

que ellos construyen en su vida cotidiana” (p. 24). Una de las situaciones mas relevantes es
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considerar que la investigacion cualitativa quiere comprender todos aquellos acontecimientos
que se dan por medio del contexto, la historia y la cultura. Y siguiendo con esta idea de ir

comprendiendo es importante nombrar algunas caracteristicas que se observan, segiin Martinic

(2005):

@ Importancia que los agentes de la investigacion tienen en consideracion con los

significados de: por ejemplo que se considera por experiencia, arte o apreciacion.

@ La relacion que existe entre el investigador y el investigado, en donde el
investigador se relaciona de manera cercana permitiendo ser mas observador,
posibilitando tener una comprensién y un panorama mas amplio de las

situaciones que se presenten.

@ El disefio e implementacion es de forma flexible y emergente permitiendo al
investigador trabajar con lo que el contexto va proporcionando, se ajusta 'y

permite representar situaciones inesperadas.

@ El andlisis e interpretacion de los resultados se basa a partir de las experiencias,
situaciones y relaciones que se van dando, permitiendo tener unas

interpretaciones mas ricas y detalladas relacionando asi la discusion y la practica.

Estas caracteristicas son relevantes debido a que permiten dar orientacion y guia a las
practicas investigativas, ayudan a comprender por ejemplo la relacion investigador e
investigados, generando asi una construccion de conocimientos entre los mismos agentes, ayuda
a que no sea visto de manera superficial lo que alli se ve sino tener una perspectiva mas detallada,

lo que propicia nuevas posibilidades de estudio.
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Desde esta perspectiva, se asume que los procesos de apreciacion artistica en la infancia no
pueden entenderse a través de indicadores cuantificables, sino a partir de la observacion, la
escucha y la interpretacion de los sentidos que los nifios atribuyen a las obras escénicas. En este
estudio, se busca comprender como los nifios se conectan (o no) con las artes escénicas en
contextos escolares reales, considerando sus reacciones, niveles de conciencia estética, formas de

expresion, y el lugar que ocupan estas experiencias en su construccion simbolica del mundo.

De esta manera, el enfoque en el método cualitativo es especialmente importante, ya que
ayuda a conocer cémo los nifios se involucran con las artes escénicas y cOmo esa experiencia
cambia sus niveles de apreciacion artistica. A diferencia de los métodos cuantitativos que
dependen de la medicion y generalizacion de datos, los métodos cualitativos se concentran en
comprender las interacciones y experiencias de personas y grupos particulares, lo que facilita la
creacion de conocimiento a partir de las historias, observaciones y artefactos de los participantes

(Denzin y Lincoln, 2011).

Este método también es adecuado debido al entorno sociocultural de multiples aspectos de
la apreciacion artistica de los nifios y su capacidad para expresarse, asi como a las técnicas de
ensefianza utilizadas. Este método favorece sobre las concepciones que los niflos y las nifias
tienen, da importancia a los procesos de descripcion frente a los procesos que se van dando sin
tener presente unos objetivos de desarrollo, es decir, se describen las relaciones, concepciones e
ideas del sujeto, permitiendo a los menores relacionarse en un espacio seguro sin tener que

cumplir expectativas sino ser ellos mismos.

En sintesis, esta investigacion es cualitativa porque se enfoca en trabajar la apreciacion

artistica desde una mirada integradora rescatando el conjunto de subjetividades de los agentes
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para transmitirlos por medio de la practica, permite visibilizar la pertinencia de la observacion y
validez de las pequenas y grandes cosas, y por otro lado al investigar en dos entornos escolares
diferentes, permite visualizar las comprensiones, caracteristicas e ideas de cada grupo,
favoreciendo en la construccion de sus pensamientos frente a un mismo elemento del lenguaje

escénico.

3.3. Diseiio metodolégico: modelo, etapas y caracteristicas

3.3.1 Investigacion accion

Es un enfoque metodolodgico participativo que se encarga de observar e investigar las
realidades sociales por medio de una reflexion, a continuacion, se evidenciaron caracteristicas

especificas del modelo:

Como primera caracteristica la investigacion accion permite que las personas implicadas
se involucren de manera activa lo cual posibilita una mejor comprension de lo que se esta
investigando y asi poder mejorar fallas si se perciben, es por ello que dentro de la investigacion
accion se maneja un trabajo colectivo lo cual permite que se desarrollen cambios positivos como
investigadores. Kurt Lewin (1946) define este enfoque como “un proceso espiral de pasos que
comprenden la planificacion, la accion y la busqueda de hechos sobre el resultado de la accion”
(p. 206), como bien lo menciona el autor este enfoque no solo se centra en la observacion sino

también en poder intervenir en el proceso.

Como segunda caracteristica esta investigacion pretende la articulacion entré lo que se
hace con la reflexion que se tiene y poder unificar lo tedrico, es decir las ideas con la préctica, lo

cual conlleva a poder solucionar inconvenientes que se presentan dentro de la cotidianidad, como
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sefalan Reason y Bradbury (2001), “la investigacidn-accion es una orientacion hacia la
investigacion que busca unir accion y reflexion, teoria y practica, en la bisqueda de soluciones
practicas a problemas urgentes” (p. 2), como bien se menciona anteriormente la investigacion
accion posibilita la oportunidad de investigar y poder solucionar inconvenientes que se estén

presentando, por medio de la teoria y la practica en una manera conjunta.

La tercera caracteristica nos habla de que la investigacion accidn se puede evidenciar
desde la rama del trabajo comunitario, la salud, la educacion, la administraciéon de empresas
entre otras, es uno de los enfoques que mas se utiliza ya que brinda una base que surge de las
experiencias que vive la gente dentro de su diario vivir lo cual posibilita cambios positivos,
teniendo en cuenta lo anterior McNiff y Whitehead (2002) afirman que “la investigacion-accion
promueve una forma de conocimiento personal, situado y practico, orientado hacia la mejora de

la vida individual y colectiva” (p. 15).

En ese mismo sentido, Carr & Kemmis (1988), afirman que, este tipo de investigacion
social tiene “[..] base empirica que estd concebida y llevada a cabo por quienes estan implicados
en la accion social con el fin de mejorar racionalmente sus propias practicas, su comprension de
estas y las situaciones en que se desarrollan.” (p. 162). Siguiendo el hilo de esta investigacion, lo
que se apuesta en un primer momento con esta cita es cambiar o configurar el término
“empirismo” y sujetar a la “experiencia”, ya que esta accion sigue dando cabalidad a la
investigacion accion, por ende da significado a la adquisicion de las construcciones individuales,
colectivas y la articulacion de estas. Y en un segundo momento permite a los sujetos
investigados tener cierta autonomia frente a las palabras, los pensamientos y a la construccion de

nuevos aspectos como por ejemplo “apreciacion artistica”, se genera y se les ofrece a las
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investigadas apuestas conceptuales que en un primer plano simplemente se pueden vivir sin ellas,

pero cuando interactian, comparten y ejercen se vuelve de la vida cotidiana.

Para concluir esta investigacion posibilita que las personas se puedan involucrar de
manera directa en los procesos que se llevan a cabo y asi poder comprender con mayor claridad
lo que sucede y llegar a soluciones sencillas, este enfoque investigativo se destaca por involucrar
la teoria y lo practico lo cual se demuestra como una accion positiva en la cotidianidad, anexo a
ello este enfoque se puede aplicar en diferentes campos como lo son la salud, la educacion, el
trabajo comunitario. Como aspecto relevante la investigacion se basa en ir enfocada en la
experiencia de cada individuo y finalmente anexo a ello también posibilita que las personas que
intervengan tengan la oportunidad de observar, actuar y reflexionar para asi llegar a presentar

cambios positivos tanto colectivos como individuales.

3.3.2 Investigacion accion educativa

La investigacion accion educativa nace desde la necesidad de cuestionar, comprender,
indagar y transformar los procesos de ensefianza aprendizaje de los agentes educativos. Es por
ello que este tipo de investigacion pone al rol educativo es decir, al maestro un sujeto que
reflexiona se cuestiona e investiga de sus experiencias, su propia practica, con la finalidad de
hacer una transformacion en €l y las personas que lo acompafian, cambiar lo que comunmente se
hace. McKernan (1999) sefiala que “la investigacion-accion educativa no es simplemente una
técnica de investigacion, sino un compromiso con la mejora de la educacion a través de la

investigacion reflexiva y critica por parte de los propios educadores” (p. 26).
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En relacion con lo anterior la investigacion accion involucra la metodologia cualitativa,
articulando la practica dentro de lugares educativos y sus estudiantes, quienes conforman un

grupo social, a continuacion, se podran observar caracteristicas especificas de este enfoque:

Como primera caracteristica este enfoque nos permite a los docentes observar la labor e ir
corrigiendo aspectos que veamos no tan eficaces, para lograr cambios relevantes y generar un
ambiente de calidad para la praxis docente y nuestros estudiantes, como dice Carr & Kemmis
(1988) “La investigacion-accion es un enfoque en el que los profesores investigan sus propias
practicas con el propdsito de mejorar su calidad, comprendiendo mejor lo que ocurre en su

entorno y generando cambios significativos” (p. 17).

La segunda caracteristica orienta la investigacion en la transformacion de los espacios de
la practica docente, se presenta con una intencionalidad y mirada focalizada en el reconocimiento
de nuevas alternativas, y como estas van configurando a los agentes que alli se van presentando.
Es por ello y como se menciona anteriormente este enfoque es considerado metodologico e
importante dentro de la educacion ya que permite que el docente sea visto como una persona de
cambios y de reflexion, un personaje activo quien a partir de su experiencia cotidiana construye

un saber pedagogico.

Otra caracteristica relevante es el caracter participativo y colaborativo que tiene un
enfoque en donde permite una reflexion que posibilita la transformacion y la mejora de la
practica investigativa. En este sentido Alvarez (2000) nos dice que la investigacion-accion "no es
solo una técnica de investigacion, sino una forma de entender la practica docente desde una

actitud ética y transformadora" (p. 27). Como bien se nombra la investigacion accion educativa
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permite ver como los maestros realizan su trabajo y lo pueden mejorar, lo que genera un cambio

positivo en el quehacer docente y su manera de ensefiar.

La siguiente caracteristica nos permite evidenciar que la investigacion accion se
desarrolla por medio de una secuencia repetitiva que involucra planear, actuar, observar y
reflexionar, lo cual permite al docente un mejor desarrollo en su manera de ensefar y como lo
dice Elliott (1994), "la investigacién-accidon implica una espiral de ciclos de planificacion, accion,
observacion y reflexion, lo cual proporciona una estructura para el aprendizaje profesional

continuo" (p. 12).

Es por ello por lo que la investigacion accidn es vista como una metodologia que
posibilita una configuracion en los sentidos de la practica docente y la de los espacios educativos,
resaltando que el saber que alli se instruye no se impone, al contrario, se posibilita una
construccion colectiva dentro de todos los agentes que participan dentro del lugar, fomentando
una experiencia directa, identificando que los procesos de ensefianza pueden ser cambiantes y
emocionales en el momento que se tienen en cuenta y se vincula la participacion y los intereses
que tiene cada participante, como también sus dudas e inquietudes lo cual logra articular las
experiencias vividas con las reflexiones a las que se llegan. Logrando un enriquecimiento en la
identidad que se va construyendo a nivel profesional cuando se trabaja con temas sensibles como

la apreciacion artistica.

En conclusion, la investigacion accion es fundamental para este trabajo ya que propicia
la interpretacion y cambio de la practica pedagdgica, posibilita la construccion de saberes,

sentidos y reflexiones que emergen a partir de la experiencia. Este enfoque ser participativo tiene
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como punto a favor la reflexion, lo cual logra que se tenga una mirada critica en relacion con lo

que se esta llevando a cabo.

En este proyecto la investigacion accion es de importancia ya que la apreciacion artistica
es vista como un proceso que hace un énfasis mucho mas profundo que simplemente lo tedrico y
lo que permite que las docentes investigadoras realicen un analisis interno del trabajo que estan

llevando a cabo y logren identificar nuevas précticas de expresion y relacion con el arte escénico.

3.3.3 Modelo Kemmis

Frente a la investigacion accidon educativa se presentan diversos modelos para la
investigacion, los cuales exponen un modo orientador para la investigacion, se evidencian cuatro
importantes autores que resignifican y comprenden la investigacion con similitudes, distancias y
caracteristicas propias, se presentan alli a Lewin (1946), Kemmis (1988), Whitehead (1989) y

por ultimo Elliot (1993), para ello es mejor visualizarlo en la Figura 3.

Figura 3.

Comparativa de modelos de Investigacion Accion Participativa.



Modelo de Lewin _
Cada ciclo se compone de
una serie de pasos:

1. Planificacion
2. Accion
3. Evaluacién de la accion

El plan general es revisado
a la luz de informacion y se
planifica el segundo paso
de accidn sobre la base del
primero.

Comienza con una general
sobre un tema de interés
sobre el que se elabora un
plan de accion.

| Modelo de Kemmis

Modelo de Kemmis se
representa en una espiral
de ciclos, cada ciclo lo
componen cuatro
momentos:

« [El desarrollo de un
plan de accién
criticamente
informado para
mejorar aquello que
ya estd ocurriendo.

s Un acuerdo para
poner el plan en
practica.

+ La observacion de
los efectos de la
accion en el contexto
en el que tienen
lugar.

+ La reflexion en torno
a esos efectos como
base para una nueva
planificacion, una
accion criticamente
informada posterior,

elc. a través de ciclos |

SUCesIvos.
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Modelo de Eliott

El modelo de Elliott toma
como punto de partida el
maodelo ciclico de Lewin,
que comprendia tres
momentos: ponerio en
elaborar un plan, ponerlo en
marcha y evaluarlo;
rectificar el plan, ponerio en
marcha y evaluarlo, y asi
sucesivamente.

+ |dentificacion de una
general. Descripcion
e interpretacion del
problema que hay
que investigar.

+ Exploracion o
planteamiento de las
hipdtesis de accion
como acciones que
hay que realizar para
cambiar la practica.

* Construccion del plan
de accion.

[ Modelo de Whitehead

E|.65DII'B-| ‘de ciclos del
Modelo de Whitehead

+ Sentir y experimentar B
el problema

+ Imaginar la solucion
del problema.

+ Poner en practica la
solucion imaginada.

« Evaluar los
resultados de las
acciones
emprendidas.

+« Modificar la practica
a la luz de los
resultados.

Nota. Tomado de “Cuadro-comparativo.pdf”, por Alvarez Izaguirre, C. R. (2024),

SlideShare. hitps://es.slideshare.net/slideshow/cuadro-comparativopdf-253860467/253860467

Tomando en cuenta este cuadro, se tomaron unas consideraciones en donde se da a

entender las caracteristicas que se brindan segun cada autor:

Lewin desarrolla, fundamenta y conceptualiza rasgos relevantes de la investigacion
accion posibilitando a las investigaciones generar cambios sociales. Lewin (1946) afirma que:
“La investigacidon accidn no es una investigacion sobre personas, sino con personas. Su proposito
es lograr cambios sociales efectivos a través de una serie de espirales de planificacion, accion y
evaluacion” (p. 206). Esto resalta una de las caracteristicas fundamentales para este autor, donde
pone en discusion y relevancia la participacion de los agentes, sin ser vistos como sujetos para...

sino que son personas que van construyendo junto al investigador, ademds de que su modo de


https://es.slideshare.net/slideshow/cuadro-comparativopdf-253860467/253860467?utm_source=chatgpt.com
https://es.slideshare.net/slideshow/cuadro-comparativopdf-253860467/253860467?utm_source=chatgpt.com
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actuar se situa en un ciclo, es decir que va en secuencia uno del otro. Por otra parte, otra de sus
caracteristicas es que el conocimiento que alli se va dando, sea util y aplicable para otras

investigaciones, donde permitan la participacion de terceros.

Kemmis, se enfoca en profundizar el cardcter analitico, transformador y disruptivo de la
investigacion accion, generando un valor a que los cambios sean transformadores, que posibiliten
en las personas diversidad en las perspectivas con las que actuamos en las practicas. Kemmis
(1988) Asegura: “La investigacion accion es una forma de indagacion autorreflexiva colectiva
llevada a cabo por participantes en situaciones sociales con el fin de mejorar la racionalidad y la
justicia de sus propias practicas” (p. 5). Las practicas educativas presencian una transformacion
por medio de la reflexion, esta es de vital importancia ya que otra de las caracteristicas de este
autor presenta un proceso ciclico por medio del espiral para llegar a profundidad sobre los
procesos de reflexion, al igual que la conciencia critica dada por el contexto y los agentes que

acompafian la investigacion.

Whitehead mas conocido por su enfoque en “la teoria viva” y su gran aporte al cambio de
la investigacion accidon educativa ya que se cuestiona sobre la mejoria de la practica docente, es
decir construye su investigacion frente a la pregunta ;Como puedo mejorar mi practica docente?
Posibilitando que sea el docente ¢l investigador de su propia préctica, creencias y relaciones con
los agentes. Whitehead (1989): “La investigacion accion permite a los profesores explicar sus
propias practicas educativas y generar teorias vivas como contribuciones validas al conocimiento
educativo” (p. 4). Esto dando a entender que el conocimiento se da por medio de las mismas
experiencias personales, Asi mismo va relacionando y produciendo las teorias vivas frente a las

dindmicas con los valores humanos y educativos posibilitando las diferentes concepciones del



APRECIACION ARTISTICA DEL TEATRO PARA Y CON LA INFANCIA
112

“valor” y por ultimo el investigador realiza la autoevaluacion desde la ética profesional para

generar una evolucion de lo visto.

Elliott enfatiza la articulacion frente a la teoria y la practica desde el carcter de
investigacion- investigador, lo cual da a relevancia que la investigacion es parte importante del
desarrollo profesional docente, donde desde la cotidianidad y el dia a dia se presenta esta
integracion. Elliott (1993): “La investigacion accion no es un método para validar teorias
externas, sino una estrategia para mejorar la practica educativa mediante la reflexion y la accion
informada” (p. 45). Favoreciendo que el rol docente permita dentro y fuera del aula una
investigacion activa, haciendo que este tenga una postura activa y no solo observador,

favoreciendo en si la reflexion ética y pedagogica del docente.

Por todo esto, el modelo que mas va en relacion con esta investigacion es el que destaca
Kemmis y McTaggart (1988), en el cual integra y dispone cuatro momentos relevantes en cada
una de las investigaciones, las cuales son: planificar, actuar, observar y reflexionar. Cabe aclarar
que esto no esta propuesto para hacerlo de una manera lineal, sino que es un proceso que se
presenta en forma de espiral, donde cada ciclo y cada momento permite la oportunidad de nuevos
aportes, nuevas preguntas que posibilitan el cambio, configuracion y ajustes para los siguientes

ciclos.

Figura 4.

Espiral de ciclos para la practica educativa.
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Planificar ' F{Ian '
revisado
Reflexionar 1 Actuar Reflexionar 2 P
Observar Observar

Nota. Tomado de ilustracion del Modelo Kemmis (Chivata et al., 2015).

Teniendo en cuenta esta imagen, se puede observar que este modelo presenta una
oportunidad para que la accidn de reflexionar y planificar se ven muy comprometidas en el
constante cambio gracias a la actuacion y la observacion de las mismas. En este trabajo se elige
este modelo porque es una ruta que guia la investigacion de manera que vaya muy en relacion
con las practicas docentes, pero de igual manera fortalece el rol de investigador, el que aquel esta

dispuesto a cambiar y cuestionarse gracias a los agentes.

3.3.3.1 Fases de la investigacion

Esta investigacion tomo6 como referencia la “espiral reflexiva” de Kemmis (1988) donde
propone cuatro momentos las cuales se fueron organizando y articulando con la investigacion.

Aqui se pretende dar a conocer lo que se entiende y como este va articulando al trabajo.

Planificacion: La planificacion se entiende todo aquello que se hace previo a la accion
donde se cuestiona el investigador sobre ;qué quiero dar a conocer?, ;Que problematicas

observo y reconozco? ;Como los agentes comprenden y se relacionan mejor?, entre otras. El
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investigador pone estas preguntas para iniciar y dar a cabalidad una serie de estrategias y
quehaceres para lo que sigue en la segunda fase. Es por ello que Kemmis & McTaggart (1988)
afirman que: “Plan es la primera fase en el ciclo de investigacion de aula. En este paso se

identifican los problemas y se disefian soluciones que luego serdn aplicadas en la accion”

(pp. 11-12).

La planificacion contempla dos caracteristicas relevantes que van en relacion con el
analisis y la reflexion, donde se orienta lo siguiente: como primera caracteristica se suscita el
reconocimiento del problema donde se logra reconocer que la planeacion se va orientando en
cuestionarnos sobre la pregunta problema que orienta en la investigacion, pensarse en los
conceptos y elementos de la apreciacion artistica, las posibles estrategias metodologicas que van
mas de la mano al trabajo con los agentes que en este caso son los nifios y ahi si ponerlo en un
plano de planeacion, documento que proyecta un objetivo, un inicio, una experiencia, un cierre y

unos conceptos claves a trabajar.

Como Segunda caracteristica se hace referencia a la revision detallada y el analisis de las
ideas principales a las que conlleva el tema, como bien la investigacion esta basada en la
apreciacion artistica, durante la planificacion se realiza una organizacion estructurada y
organizada de como se va a desarrollar el proyecto tanto la practica como la teoria. “La
planificacion no es solo la organizacion de actividades, sino la formulacion de preguntas,

revision de teorias y toma de conciencia del contexto en que se actiia” (Elliott, 1993, p. 51).

Actuar: Esta segunda fase va articulada con la tercera fase, en la cual se ve orientada la
accion del investigador, es aqui donde se hace parte de la investigacion y se da la posibilidad de

observacion. El actuar da la posibilidad de poner en practica una parte de la planificacion, las
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ideas del investigador se ven reflejadas, ademds es un espacio donde el investigador y los
participantes dan a cabalidad lo que el momento va dando, esto da a entender que asi se tenga

una planificacion se da paso a que el cambio y otras oportunidades estén permitidas.

En esta fase se contemplan tres caracteristicas relevantes las cuales son:

La primera caracteristica nos habla en relacion con la posibilidad que tiene la fase de
“accion” al permitir la intervencion de lo que se tenia planificado anteriormente, llevando asi lo
tedrico y las ideas propuestas a experiencias vivida, y después de ello poder tener una
observacion de las intervenciones "La accion consiste en la implementacion de las estrategias
previamente planificadas, lo cual permite verificar su efectividad y reflexionar sobre los

resultados obtenidos" (Kemmis & McTaggart, 1988, p. 10).

Como segunda caracteristica se observa la intervencion directa que tienen los
participantes y la persona que estd investigando, su manera de involucrarse y el trabajo colectivo
que alli se puede observar "La investigacion-accion implica la participacion de los sujetos,
quienes no solo son observados sino que también co-construyen el proceso investigativo" (Elliott,
1993, p. 69). Como bien se menciona, en el actuar podemos ver la intervencion directa que

tienen los sujetos que forman parte de la investigacion.

La tercera caracteristica se basa en que durante el “actuar” las acciones e intervenciones
que se tenian planeadas desde un inicio pueden llegar a cambiar, surgiendo una flexibilidad de
adaptacion a los cambios que sean necesarios y que sean competentes con la realidad de lo que
estd sucediendo. Estos cambios surgen si la perspectiva de los participantes se transforma y

genera cambios anexos a lo que estaba planeado, logrando una adaptacion espontdnea de la
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realidad "El proceso de investigacidn-accion no es lineal, sino ciclico, permitiendo ajustes

continuos a partir de lo que se experimenta en la accion" (Carr & Kemmis, 1986, p. 162).

La fase de actuar es un momento muy relevante dentro de toda la investigacion ya que se
puede ver reflejado un trabajo colectivo y se pone en practica todo lo que en algin momento se
planeo, teniendo siempre presente que la accion puede ser cambiante seglin las circunstancias del
investigador, en este caso el docente y los estudiantes. Es por ello por lo que esta fase permite

obtener un aprendizaje bajo la accidon del quehacer y una mejora en la investigacion.

Por su parte, la fase de “observar”, como se menciond anteriormente, esta fase se presencia
al mismo tiempo que el actuar, aqui se da una oportunidad para ir comprendiendo las relaciones
individuales y colectivas que se van presenciando, como los agentes de la investigacién van
tomando el actuar o la aplicacion de la planificacion, ayuda a ir relacionando de igual manera las
categorias y los elementos propuestos con la accion. “La accion estd guiada por la planificacion,
y la observacion tiene la funcién de documentar los efectos de la accion criticamente informada;
observacion y accion a menudo ocurren simultaneamente” (Kemmis & McTaggart, 1988,

p.p- 12-13). Es decir, la observacion cumple con documentar y evaluar la accion por ello se van

presenciando al mismo tiempo.

Las caracteristicas que se pueden encontrar frente a la observacion se dan por medio del
registro metddico y organizado de los procesos que se van dando desde la planificacion y
ejecucion de la actuacion, ayudando asi a comprender el como es la mejor manera de actuar, la
mejor propuesta de interaccion con los investigados, integrando la relacion de si esta

funcionando la manera en que se va relacionando y actuando. Ademads, como ultima
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caracteristica, esto permite con los datos recogidos cuestionar y reflexionar sobre lo que se hace

si es necesario repensarse.

Ahora bien, en la etapa “reflexion”, esta, se presenta como una de las fases mas
relevantes ya que permite dar orientacion a lo que se llama “espiral reflexivo”, es esta la que le
permite al investigador evaluar, reevaluar y poner en practica lo que se ve reflejado en la
observacion, Esta reflexion no solo estd para brindar al investigador lo que funciond o lo que se
cumplié de la planificacion sino que va entretejiendo ideas sobre las diferentes formas que se

pudo hacer en el actuar y como esto permite mas posibilidades.

La etapa de la reflexion busca poner al investigador como critico de su propio quehacer,
pone a su practica como una oportunidad de cambio para propiciar avances y relaciones donde
los agentes investigados empiecen a tener una emancipacion y autonomia frente a las acciones,
palabra y pensamientos que se van dando. “La reflexion recuerda la accion tal como ha sido
registrada en la observacion [...] La reflexion busca dar sentido a los procesos, problemas,
cuestiones y limitaciones” (Kemmis & McTaggart, 1988, p. 13). En consecuencia, la reflexion es
aquella que permite reconstruir y evaluar cada fase, para darle de una forma, una profundidad y

una mejor comprension para el momento de la practica.

Las caracteristicas mas relevantes de esta fase se dan por su gran andlisis critico de la
practica, se reflexiona sobre lo que funciona, lo que no es tan conveniente, las razones de esto o
cudl podria ser mejor una ruta teniendo en cuenta estas reflexiones. Ademads, por ser un espiral
permite que el proceso no se cierre, sino que continué gracias a las conclusiones criticas que se

llegan, posibilitando asi generar cambios de la practica, no solo mejorando el actuar, sino
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también la comprension de la planificacion y la observacion, haciendo que haya nuevas

posibilidades de relacion con lo propuesto.

En conclusion, estas etapas que aqui se exponen,permitieron a la investigacion tener una
organizacion frente a la planificacion, la actuacion, la reflexion y la critica frente a la pregunta
orientadora. Este “espiral reflexiva” da orientacion a como se debe y como se puede llegar a unas
conclusiones, permiten la reflexion sobre la practica pedagogica y como esta puede ser

relacionada con la disposicion mas alla de la investigacion.

3.3.4 Instrumentos

Para ir encontrando la mejor manera de ir presenciando con los objetivos de esta
investigacion, se utilizardn unos instrumentos de recoleccion de datos: planeacion, test, diarios
de campo y obras de teatro para la infancia. Estos instrumentos serdn expuestos uno por uno para

ir observando como se van articulando al trabajo.

3.3.4.1 Planeacion

El primer instrumento es la planeacién, documento donde los docentes investigadores ponen
en palabras las acciones, el tema y los objetivos que pretenden cumplir. Las planeaciones son
estrategias en la pedagogia que ayudan o permiten guiar el quehacer docente, es aquel que pone
de una forma atrevida lo que puede llegar a ser en un futuro proximo, como los estudiantes
pueden comprender e interactuar lo que se propone. Segin Tobdn (2010): “La planeacion
educativa permite prever acciones pedagdgicas acordes con las necesidades de los estudiantes,

articulando objetivos, contenidos, metodologias y evaluaciones” (p. 54).
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Las caracteristicas que se pueden llegar a observar van dependiendo de un objetivo que se
plantea dependiendo del propdsito del aprendizaje, lo cual puede ir orientando la evaluacion.
Esta planeacion se compone por una estructura donde contempla un inicio, un desarrollo y un
cierre, ademas la planeacion debe permitir una flexibilidad donde se ajuste a las espontaneidades,
caracteristicas y rasgos del grupo en concreto y por ultimo se debe plantear una metodologia

muy propia del docente y del grupo donde se permita trabajar a gusto.

Como proceso de reflexion frente a este instrumento, cabe destacar que la planeacion dentro

de este documento se entendera de la siguiente manera.

Tabla 1.

Siglas de planeaciones Apreciacion en la primera infancia 2025.

Planeacion 1 PLA. 1
Planeacion 2 PLA.2
Planeacion 3 PLA.3
Planeacion 4 PLA. 4
Planeacion 5 PLA.5
Planeacion 6 PLA.6
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Nota. Elaboracion propia.

Teniendo en cuenta la informacidn anterior, para esta investigacion se propuso un

documento el cual se tuviera a la mano, de facil acceso y ligera lectura, compuesto por:

1. Una primera parte llamada “encuentros y reencuentros” en el que se expone el proposito
general que se tiene con las planeaciones, que quiere el investigador frente a los
investigados, cual es la manera mas apropiada para llegar presentar una rica y oportunas
sesiones.

2. En una segunda parte se presenta un “objetivo general” de la sesion, es decir, en cada
sesion no se presenta el mismo objetivo, debido a que lo que se presenta no es lo mismo
ni de la misma forma, cabe resaltar que este no siempre esta como obligatorio sino hace
parte de la guia, en ocasiones y frente a la accion que se va teniendo cambia y se
configura por completo.

3. En una tercera parte se observa “conceptos a trabajar”, lo cual responde a ciertos
conceptos que se presentan como relevantes para la comprension teorica de lo que se va a
trabajar, asi mismo se expone como se pretende de manera metodoldgica explicarlo
integrando mas alla de la conceptualizacion tedrica la adquisicion vivencial y
experiencial de la misma.

4. En una cuarta parte se expone “Saludo, experiencia y cierre”, esta es la base pedagogica
que describe de manera detallada lo que se pretende hacer, como conecta a los
estudiantes, propone ejercicios reflexivos, corporales, lingiiisticos que permitan la
participacion de manera individual y colectiva, en donde cada nifio se vea reflejado como

relevante y su adquisicion de aprendizaje sea tomado como referencia. Permite al docente
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tener una rigurosidad frente a los tiempos, las dinamicas comprendiendo que todo
aprendizaje toma un hilo conductor de inicio, donde se presenta quienes estan y
acompafian el proceso, el nudo es donde se centra el mayor tiempo, en el cual se exponen
los conceptos, las estrategias que permiten orientar la sesion y el cierre permite la
reflexion, la posibilidad de resolver enigmas que en cualquier de los dos momentos se
presento.

5. Y en una quinta y ultima parte estan los “recursos” es un apartado donde se exponen y se
piensan cudles son esos objetos, espacios, elementos o todo aquello que permita a los
docentes y estudiantes presenciar las planeaciones, que es lo que posibilita la recursividad

y las estrategias ponerlas de una manera mas real y vivencial.

3.3.4.2 Test

El segundo instrumento son los test, los cuales funcionaron como una rubrica de resultados
que se convieron en posibilidades de diagndsticos y referentes formativos, que orientan las
realidades y concepciones de cada uno, ayuda a la reflexion y analisis pedagogico. Como lo
menciona Popham (2008): “Las pruebas deben disefarse como instrumentos validos y confiables
que recojan informacion util sobre el aprendizaje de los estudiantes y orienten los procesos de

mejora educativa” ( p. 19).

Las caracteristicas de este instrumento se basan en la determinacion de recolectar algunos
datos, los cuales permitan al investigador generar un analisis comparativo frente a algun tema,
este instrumento genera una confiabilidad frente a los datos recogidos y a los resultados
resaltando la validez que se ofrece, es decir, se cuestiona y genera andlisis de qué tan efectivo y

congruente es frente a los contenidos que se quieren validar.
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Este instrumento se propuso para realizarlo de manera individual dos veces, una primera
después de ver una obra escénica y una segunda vez después de todos los talleres y una segunda
observacion de la misma obra de teatro, esto con el fin de recoger en un primer momento que
entienden por algunos conceptos, categorias y relaciones escénicas favoreciendo en un inicio las
experiencias previas. En el segundo momento se recoge la informacion con el fin de ver si las
experiencias presentadas por las investigadoras tuvieron relevancia y trascendieron en la
identificacion de las propiedades de una obra frente a los lugares objetuales de la misma.Algo
que se rescata de este proceso es la forma en como el estudiante observa y presencia el test, ya
que si lo ve como examen o forma que influye en su accion escolar (calificacion), genera otras

dinamicas.

En este test se pudieron evidenciar unas preguntas que van en relacion a los tres
diferentes elementos propuestos los cuales son: expresivo, narrativo y estético, en cada una de las
preguntas se pueden interpretar o dar a conocer expresiones de una obra de teatro. Estas
preguntas nacen de manera introspectiva de las investigadoras, al buscar interpretar y reconocer

aspectos puntuales de la apreciacion artistica, Por ejemplo:

En un primer momento se encuentra “;Como se movian los personajes en la obra? ;Qué
velocidad tenian los personajes en la obra (rapido- lento)?” ;En qué nivel estaban los personajes,
nivel alto, medio o bajo?, estas preguntas corresponden a un andlisis sobre la observacion,
entendimiento y reconocimiento de los diferentes personajes, se pregunta si hay la necesidad de
distincion corporal o por el contrario todos se mueven igual. Se cuestiona sobre si el cuerpo narra
desde un lugar frente al movimiento y si se puede comprender a un “otro” o0 a “uno mismo”,

posibilitando comprender lo que Maria Acaso sobre “el auto analisis”
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En otro momento esta la pregunta, ;Los personajes usaron todo el escenario o solo una
parte? ;Coémo esto ayudo a contar la historia?, estas preguntas se relacionan con el analisis que
un nifio y docente puede hacer frente al movimiento espacial, haciendo alusion a que el cuerpo
comunica, siguiendo con esta idea, la sorpresa, el movimiento en diferentes lugares o incluso en

diferentes momentos posibilita la interpretacion y el reconocimiento de algunos lugares del teatro.

Por otro lado las preguntas ;Coémo comenz¢ la historia? ;Qué hizo que el inicio fuera
interesante? ;Quién era el protagonista y qué lo hacia especial? ;Como lo reconociste? ;Qué
problema o conflicto apareci6 en la historia? ;Coémo lo resolvieron los personajes? Dan a
entender sobre la compresion lingiiistica, narrativa y de contexto permitiendo asi llegar a hilar

sucesos que estan en la obra con experiencias emocionales, personales o artisticas.

Y por altimo, ;Coémo estaba maquillado el personaje principal y qué vestuario uso?
(Como eso ayudo a diferenciarlo de los demas? ;Qué sonidos o musica escuchaste en la obra?
(Cuando escuchaste el sonido de la fiesta que pensaste que era?. Aqui se permite comprender los
reconocimientos sonoros, visuales que posibilitan a que el espectador se transporte y se involucre

de una manera mas directa con la obra escénica.

Como proceso de reflexion frente a este instrumento, cabe destacar que los test dentro de
este documento se definen de la siguiente manera, entendiendo que se realizaron en dos lugares
diferentes; el primero es el Colegio Lorenzo de Alcantuz (A) y el segundo lugar Expresion

Artistica Mafalda (M).

Tabla 2.

Test 2025 para Colegios Lorenzo de Alcantuz y Expresion Artistica Mafalda.
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Mafalda, test 2025.
Test 1 Mafalda Test M1
Test 2 Mafalda Test M2

Colegio Lorenzo de Alcantuz, test 2025.

Test 1 Colegio Lorenzo de Test Al
Alcantuz
Test 2 Colegio Lorenzo de Test A2
Alcantuz

Nota. Elaboracion propia.

3.3.4.3 Diarios de campo

El tercer instrumento son los diarios de campo, este es un soporte que favorece al docente
a poner en palabras escritas toda la reflexion y acontecimientos que se presentan en la sesion.
Este es un instrumento que ayuda a orientar la teoria, practica y analisis frente a la practica
pedagobgica, sin tener el prejuicio de que salié bien, qué salié mal y que no se cumpli6, sino por
el contrario da la posibilidad a que los acontecimientos presentados ayuden a mejorar la relacion
y practica investigativa. Es por ello por lo que Zabalza (2004) opina que: “El diario de campo se
constituye en una estrategia reflexiva que permite al docente documentar, analizar y transformar

su practica pedagogica a partir de la observacion situada” (p. 125).
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Los diarios de campo consideran como relevante interiorizar el registro descriptivo,
detallado que permita la reflexién por medio de las observaciones que presencia el investigador,
detalla unos sucesos muy propios del actuar, donde describe un contexto y un momento
especifico, posibilitando la descripcion de procesos; ayuda a que la voz de los participantes sea
visibilizada citando de manera textual expresiones, didlogos o apuntes. Ademas, permite
entrelazar la informacion de los datos con otro instrumento para dar ain mas credibilidad a la

investigacion.

Para esta investigacion se propuso un diario de campo el cual estd compuesto por cuatro
momentos relevantes que son: vivencias, evidencias, reflexion de lo sucedido frente a su

vivencia y reflexion de lo sucedido en relacion con su oportunidad de investigacion.

Figura S.

Formato de diario de campo en la practica pedagogica.
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DIARIO DE CAMPO 1
OPORTUNIDAD DE JComo promover elementos de
INVESTIGACTION apreciacion del arte con nifios v

nifias de 1a infancia a través de
experiencias relacionadas con las
artes escenicas?

SITUACTIONES
EMERGENTES

VIVENCTAS

EVIDENCIA

REFLEXION DE LO SUCEDIDO EN TANTO SUVIVENCIA REFLEXION DE LO SUCEDIDO EN RELACION Tiempo
(Contraste lo planeado VS lo sucedido en clase) CON SUOPORTUNIDAD DE INVESTIGACION Usado

Nota. Formato tomado de Varela (2025).

Estos cuatro momentos relevantes van enfocados a la reflexion y analisis de lo que se
observo y vivio antes, durante y después de cada sesion, cabe destacar que se realiz6 un diario de
campo por cada intervencion es decir, se realizaron seis diarios de campo del Colegio Lorenzo de
Alcantuz y seis diarios de campo de Mafalda. Teniendo esto presente se expondra lo que las

investigadoras entienden y discuten en cada uno de los momentos.

Vivencias: Es alli donde se dispone informacion detallada sobre la experiencia como
docente en el proceso de exploracion teatral y corporal con el grupo, como es la mirada
introspectiva y eso como empieza a configurar la practica, al igual que cuales son los retos que se

tienen antes y como estos fueron resueltos.

Evidencias: Son todas aquellas fotografias y palabras que se van presenciando en la practica,

como los nifios por medio de las fotografias van mostrando su relacion individual y colectiva
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frente a los contenidos propuestos, si estos son de interés y qué relacion va presenciando por

medio de la imagen y la voz.

Reflexion de lo sucedido frente a su vivencia: Es alli donde se describe de manera detallada
lo que pasé en la experiencia, es empezar a realizar un ejercicio de contraste con lo que fue
planeado y lo que verdaderamente sucedido en clase, sin temor a excluir situaciones presentadas ,
es decir, aqui no se busca cumplir a cabalidad la planeacioén a un 100% sino da la oportunidad a

la expresividad e improvisacion con lo que los nifios van demostrando.

Reflexion de lo sucedido en relacion con su oportunidad de investigacion: Es aqui donde el
docente investigador pone la relacion de la experiencia y exploracion de los conceptos
propuestos, planeacion por planeacion es decir, en el momento de la planeacion en el apartado de
conceptos se ponen en reflexion y critica si los nifios llegan a apropiarse de los conceptos, si
estos son entendidos de manera conceptual y vivencial, llegando hasta el punto de en sus

conversaciones lo pueden explicar o tomar como referente.

Como proceso de reflexion frente a este instrumento, cabe destacar que los diarios de campo
dentro de este documento se entenderan de la siguiente manera, entendiendo que se realizaron en
dos lugares diferentes, el primero es el Colegio Lorenzo de Alcantuz (A) y el segundo lugar

Expresion Artistica Mafalda (M).

Tabla 3.

Siglas para diarios de campo 2025 en colegios.
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Colegio Lorenzo de Alcantuz, diario de campo 2025

Diario de campo 1 DCA'
Diario de campo 2 DCA2
Diario de campo 3 DCA3
Diario de campo 4 DCA4
Diario de campo 5 DCAS
Diario de campo 6 DCA®6

Mafalda, diario de campo 2025

Diario de campo 1 DCM1
Diario de campo 2 DCM2
Diario de campo 3 DCM3

Diario de campo 4 DCM 4
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Diario de campo 5 DCM 5

Diario de campo 6 DCM6

Nota. Elaboracién propia.

3.3.4.4 Obras de teatro para la infancia

Una obra de teatro es vista como una creacion artistica que articula espacio, actuacion,
cuerpo,texto y representacion simbolica para dar conocer diferentes experiencias humanas.Desde
la perspectiva de Augusto Boal, el teatro es ante todo un lenguaje y una forma de conocimiento,
pues “el teatro es la capacidad humana de observarse a si mismo” (Boal, 1979, p. 15), lo que
posibilita que las personas modifiquen su comprension del mundo por medio de la reflexion y la
accion. Es por ello que una obra de teatro no solo cuenta una historia, ya que también posibilita
un encuentro y relacion entre espectadores y actores, donde prevalecen ideas, emociones, y

relaciones en un lugar colectivo y vivo.

En cuanto a la infancia, las obras de teatro obtienen un valor importante al ser un medio
expresivo que hace parte de las formas propias de creacion, sensibilidad de los nifios y el
juego.Peter Slade, pionero del teatro infantil, sostiene que “el drama es el medio natural de
autoexpresion del nifio” (Slade, 1954, p. 5), haciendo relevancia en que las experiencias teatrales
posibilitan a los nifios reconocer y explorar su identidad y analizar el ambiente que los rodea.
Aunque Augusto Boal no se centr6 exclusivamente en la infancia, su afirmacion de que “todos
pueden hacer teatro, incluso los actores” (Boal, 1979, p. 16). Conlleva a identificar la potencia

creativa de los nifios como personas capaces de representar, crear y transformar sus realidades. .
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Para el espacio de Mafalda, se presentd una obra de teatro llamada “Madi” la cual es
escrita y actuada por unas artistas de Nidos exploratorio “La Barco” llamadas Linda Janneth
Navarro Castellanos y Vilma Ximena Sanchez Llerena. Esta obra habla sobre un topo llamado
Madi el cual esta en busqueda de su hogar pero... en su recorrido, se encuentra con olores que
abrazan, texturas que cuentan historias y sensaciones que despiertan memorias nuevas. Poco a
poco, comprende que el hogar no tiene paredes ni puertas, sino que se construye en cada

experiencia, en cada encuentro, en cada descubrimiento.

Por otro lado en la institucion Lorenzo Alcantuz se presentd la adaptacion teatral de la
obra literaria “Donde viven los Monstruos” escrita por Maurice Sendak. En el lugar narrativo se
encontro Juan David Manrique Figueroa y como actor principal Jeferson Mendez; esta obra
habla sobre la historia de un nifio llamado Max que viaja imaginariamente al lugar donde viven
los monstruos. Se presenta un mundo fantastico que refleja emociones, miedos y deseos.
Finalmente, Max comprende que puede regresar a su hogar, encontrando seguridad y calma

después de su aventura.

En sintesis, estos instrumentos hacen parte fundamental del proceso investigativo, ya que
es un ejercicio que permite al investigador poner su practica de forma mas amplia, permite que
su quehacer se visibilice y analice no s6lo por ¢él, sino por aquellos que tomen la oportunidad de

lectura y analisis de las planeaciones, los test y los diarios de campo. Estos instrumentos, aunque
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sea sencillos, tienen un potencial en la observacion y descripcidn de los procesos que ayudan a ir
fortaleciendo las practicas y las relaciones de los agentes que conforman las instituciones

educativas.

3.3.5 Técnicas de recoleccion de datos

Para cumplir con los objetivos de esta investigacion, se utilizaron dos métodos de
recoleccion de datos: observacion participativa y la aplicacion de talleres participativos. Para ello

se presentara una explicacion de como fueron concebidas estas dos técnicas.

La observacion participativa es una técnica muy importante en enfoques cualitativos
porque permite al investigador recolectar interacciones y respuestas directas de los nifios a su
experiencia de rendimiento artistico. Angrosino afirma que con esta técnica el investigador es
capaz de entender el fenémeno desde adentro (2012). El investigador no es un observador pasivo;
mas bien, participa en el proceso educativo, lo que ayuda a entender las complejidades del
aprendizaje y de la apreciacion artistica. Esta técnica facilitara la documentacion de las
respuestas de los nifios hacia las interpretaciones de las performances dramaticas y ayudard a
examinar el papel de los diversos componentes de la actuacion en la apreciacion artistica de los
nifios.

La observacion participativa contempla caracteristicas relevantes para las investigaciones

que se realicen, las cuales son:

® Posibilita que el investigador se involucra de manera directa y activa con los
investigados, dando un lugar no solo de observacion sino también de participacion, lo cual

facilita una comprension mas clara y especifica del comportamiento, gustos, actitudes, relaciones
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dentro del grupo, entre otras. “El observador participante se convierte en parte del grupo que
estudia, para poder comprender sus acciones y significados desde adentro” (Taylor & Bogdan,
1987, p. 29).El participante da lugar en la socializacion sin ninguna jerarquizacioén, mas bien es

comprendido de una manera natural en el quehacer docente y sus practicas.

o Cuando se realiza una integracion directa se posibilita un andlisis mas profundo,
lo cual conlleva a ser més perceptivo con lo que pasa a su alrededor y detallarse sucesos
emocionales, lo cual no seria posible si solamente se realizara una observacion que no requiera
intervencion directa. “La participacion facilita el acceso a los significados que los actores
sociales otorgan a sus propias practicas” (Guber, 2001, p. 67). El poder involucrarse de manera

directa posibilita una comprension mas detallada como investigadores dentro de su proceso.

o Fomenta y construye una relacion mas cercana y empdtica con los agentes de la
investigacion, al presenciar una observacion directa y comprender las dinamicas que alli se
propician se ve de forma mas cercana y con otra perspectiva a los agentes, hace que estos
espacios sean oportunos para el conocimiento de los que acompaian la investigacion. Como lo
menciona Angrosino & Pérez (2000): “La observacion participativa permite construir relaciones
de confianza que abren el acceso a informacion clave” (p. 48). La observacion no solo es de
modo a evaluacion, sino que ayuda a que se comprendan dindmicas mas expresivas que dentro
del ejercicio practico no se realizan, esta observacion consciente y detallada amplia el panorama

para la construccion de conocimiento y relacion entre pares.

Y por otro lado esté4 la implementacion de talleres, el cual se destaca por la integracion
participativa, practica y tedrica de temas en concreto, permite al estudiante y docente tener una

relacion de interés frente al hacer, alli prevalece la participacion activa y el trabajo con otros, el
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taller pone en discusion sobre lo que el otro me puede ayudar y favorecer, es decir, como las
relaciones sociales permiten crear, argumentar y generar conocimientos nuevos por medio de los
vinculos, que conllevan a interactuar con la resolucion de problemas de manera més global,
integrando las experiencias propias y experiencias externas, para asi irlas integrando con el

mismo taller.

Los participantes se pueden integrar de manera activa con unos materiales que estan
pensados para la interaccion con la apreciacion artistica en la infancia. Ademas de la estrategia
de intervencidn educativa, se proponen estos talleres como una herramienta metodologica que se
utiliza para registrar el aprendizaje de los nifios. Tal como sefiala Schon (2017), los talleres
creativos son condiciones en donde los nifios pueden jugar, interactuar con el arte, transformarse
y construir significados. A través de estos talleres, se identifican cambios en la forma en que los
nifios valoran el arte escénico, permitiendo la evaluacion cualitativa de las experiencias

educativas propuestas.

Para Célestin Freinet se contemplan tres aportes fundamentales de los talleres frente a lo

que se trabaja en las investigaciones, las cuales son.

Los talleres se destacan por el trabajo corporal, plastico y vivencial dentro del aula, sin
tener una exigencia académica exclusiva de lo tradicional, al contrario, es una posibilidad que
enriquece el trabajo con los nifios ya que conlleva a aprender de formas diversas, esto quiere
decir, que si no se hacen una masividad de producciones no deja de ser relevante, “El trabajo
manual no es una pérdida de tiempo, sino el medio mas directo para que el nifio se exprese,

construya conocimientos y desarrolle habilidades reales.” La educacion moderna, 1963.
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La segunda caracteristica, destaca la importancia de tener presente un espacio que no
reprima a los nifios y las nifias, sino que por el contrario les brinde libertad al momento de
explorar, sin imposicion o conductismo por parte del adulto, en este caso el docente. Esto
permite que se evidencie un trabajo autonomo por parte de los estudiantes, cabe mencionar que
el acompanamiento es importante pero no olvidando que los nifios son autonomos de sus
acciones y su forma de pensar. “El taller debe ser un espacio abierto a la iniciativa del nifio, no

un lugar donde el adulto impone sus modelos.” Técnicas Freinet, 1964.

Y como tercera caracteristica, el taller nos brinda y nos deja en claro que para obtener un
conocimiento es fundamental que exista una intervencion o experiencia, ya que en los nifios
implementar solo la teoria no es beneficioso, se tiene presente que el aprendizaje mas
significativo parte de las experiencias mas relevantes del ser humano, dejando atrés la educacion
tradicional e impositora y demostrando que existen estrategias diferentes que posibilitan un
conocimiento concreto, critico y reflexivo. "No hay aprendizaje auténtico sin la experiencia

vivida. El taller es esa experiencia.” La pedagogia de Freinet hoy, 1995.

En conclusion, la observacion participativa y la creacion y relacion con los talleres son
estrategias metodologicas que pueden llegar a relacionarse con su cotidianidad estudiantil, lo que
resalta esta investigacion es que son técnicas horizontales favoreciendo las relaciones de los
sujetos y los recursos, como esto permite estar y habitar en un taller de esta investigacion sin

llegar a ser rigurosa y con limites muy estricto.
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3.3.6 Caracterizacion de grupos (localidad, colegio, nifios y nifias )

Los lugares de intervencion son dos diferentes espacios, los cuales fueron elegidos para
observar como son las formas de interactuar frente al lenguaje del arte escénico, concepciones y
relaciones que se pueden llevar a cabo. Igualmente se realizara las intervenciones en lugares
conocidos por las investigadoras ya que actualmente trabajan alli y tiene cercania a los nifios, sin

mas los lugares son:

El colegio Lorenzo De Alcantuz esta representado por el Rector, padres de familia,
maestros, exalumnos, personal administrativo, de apoyo y estudiantes, guiados por su Proyecto
Educativo Institucional (P.E.L), cuyo titulo es Autoestima y Respeto Senderos para la

Construccion de Nuestro Mundo.

El colegio Lorenzo de Alcantuz es una Institucion Educativa de caracter privado,

dedicada a la formacion holistica de sus estudiantes desde Jardin hasta undécimo grado.

Ubicado en C143 Sur # 5-32 E en la localidad 4 de san Cristobal barrio la victoria, este
lugar tiene relevancia ya que es un barrio caracteristico por su comercio, anexo a ello brinda un
servicio comunitario en el CDC de la victoria, donde se encuentra una biblioteca, piscinas para
natacion, jardines de integracion social, un teatro y un polideportivo habilitado para muestras
culturales, cabe resaltar que la institucion hace uso de este recinto para eventos del colegio. En el
barrio también se encuentra el proceso de construccion del TrasMicable. Su poblacion se

caracteriza por ser personas de estrato 2, quienes residen en los alrededores de la institucion.

Figura 6.

Ubicacion espacial del colegio Lorenzo de Alcantuz
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Colegio Lorenzo
de Alcantuz

Nota. Captura de pantalla desde el aplicativo Google Maps el dia 4/09/2025

Como se menciond anteriormente cuenta con un programa desde grado jardin hasta grado
11, en edades desde los 4 afios hasta los 17 afos, a quienes se les orientan las materias basicas
como los son las matematicas, ciencias naturales, ciencias sociales, humanidades, ética y religion.
Se cuenta con 34 profesores a nivel general de primaria y bachillerato, el rector, coordinador

académico, de convivencia y la orientadora.

La poblacion especifica con quien se va a intervenir, son nifios con edad de los 7 a los 8
afios que se encuentran en grado segundo, en la etapa donde establecen relaciones sociales,
comprenden mejor sus emociones y disfrutan del juego simbdlico y el juego de roles, los nifios
se ven atraidos por actividades que conlleven a retos, en esta etapa demuestran gran interés por
trabajar de manera grupal junto con sus compafieros, por representar sus gustos o aficiones por

medio de dibujos.

En cuanto a su aspecto emocional los nifios en estas edades demuestran gran sensibilidad

tanto a los comentarios negativos o positivos que hagan de ellos, ya sean sus docentes, familiares
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o compafieros de curso, también empiezan a ser mas autonomos con relacion a organizar sus
materiales escolares, y tomar decisiones respecto a sus acciones “A los 7 y 8 afios, los nifios
comprenden normas, regulaciones, relaciones y responsabilidades, desarrollan habilidades
morales y exploran nuevas ideas, mostrando una fuerte conciencia social y emocional”
(OpenStax, 2024, p. 8.2). Como bien se menciona anteriormente en esta edad los nifios inician
con su autonomia, sin embargo, necesitan la compatfiia de un adulto para su proceso formativo, es
de gran importancia tener presente estos cambios significativos en esta edad para asi lograr un

ambiente escolar 6ptimo.

En este espacio se trabaja la educacion tradicional, basandose en el conductismo donde

se espera que los estudiantes logren los objetivos propuestos por la institucion.

En el segundo contexto, esta el jardin infantil Centro de Expresion Artistica Mafalda,
ubicado en la Cl. 57 #38-10 en la localidad 13 de la ciudad de Bogota. La localidad 13 de
Teusaquillo, se identifica por ser un lugar con posibilidades culturales, ya que se ubica en un
lugar central donde se encuentran instituciones universitarias relevantes como la Universidad
Nacional de Colombia, centros culturales como el Campin y organizaciones sociales como la

Biblioteca Luis Angel Arango lo que hace que sea una localidad de bastante movimiento.

En la localidad se presenta y se reconoce una activa participacion ciudadana, donde esté
la idea de las iniciativas sociales y culturales para la mejora de condiciones de vida. En los
ultimos afios se ha observado que la localidad ha sido relevante en la integracion de apuestas
educativas, politicas, culturales y artisticas, como por ejemplo la implementacion de
reconocimiento de murales por medio del proyecto de Barrios vivos, estas experiencias han

fortalecido a la comunidad para el crecimiento para espacios publicos y educativos alternativos
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que posibilita y responde a las realidades y necesidades de los nifios en la primera infancia, sus
cuidadores y familia.

Figura 7.

Ubicacion espacial Centro de Expresion Artistica Mafalda.
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Nota. Captura de pantalla desde el aplicativo Google Maps el dia 4/09/2025

El jardin infantil Centro de Expresion Artistica Mafalda, es una institucion de caracter
privado que se centra en una propuesta pedagogica desde el arte como medio de expresion,
descubrimiento, juego y construccidon de conocimiento. El jardin promueve que los nifios y las
nifias de la primera infancia presencian experiencias significativas y trascendentales frente a los

lenguajes artisticos como literatura, plasticas, musica y teatro ademds de que integra el

pensamiento cientifico, matematico e incorporen el pensamiento natural por medio de la huerta
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La institucion se encuentra ubicada en una casa adaptada para la primera infancia, mas
conocida como “La casa Amarilla”, esta dispone de espacios amplios y cuidadosamente
disefiados para la exploracion, el movimiento, el juego y la cercania a integrar la autonomia en
los niflos y las nifias. El equipo pedagogico esta conformado por maestras y profesionales con
formacion en la primera infancia, las artes y la constante construccion en la “exploracion
asistida”, la cual es la posibilidad de conocer y aprender del mundo por medio de preguntas
abiertas, cerradas que integran todo aquello que conozco y quisiera conocer, Expresiones
Artistica Mafalda en su proyecto pedagogico (2010): “La exploracion asistida es tal vez nuestra
impronta. Es el componente que construimos y que consideramos identifica nuestro proyecto.
Significo crear un camino de construccion del conocimiento, un concepto y una practica

pedagogica, a la que subyace una concepcion de infancia.”.

El jardin cuenta con un programa de tres niveles educativos, caminadores que van de 1 a
2 afios, prejardin que son nifios de 2 a 3 afios y medio y jardin que son nifios de 4 a 5 afios

quienes en su mayoria viven a los alrededores de la ubicacion del jardin.

El grupo “ Legapufantes Saltarafias” estd compuesto por nifios y nifias con edades entre
los 4 a 5 afios, quienes se caracterizan por ser nifios que les gusta cuestionarse por elementos que
van viendo en su entorno, son niflos expresivos, activos y observadores, disfrutan de la lectura de
cuentos, se interesan por las palabras escritas y que escuchan, ademas de que integran dia a dia el
juego, la exploracidn con sus pares y adultos. La relacion con sus pares se relaciona por medio
de la palabra, interactuan entre ellos e intentan resolver sus conflictos con soluciones que se les

van presenciando.
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El nombre del grupo nace a inicios del afio 2025 después de la creacion de acuerdos para
la convivencia oportuna entre ellos, los cuales nace de la pregunta orientadora ;Coémo quiero
compartir este espacio? ;Qué es fundamental para mi? ;Qué necesita el otro de mi?, luego de
haber creado los acuerdos, se realiza la caracterizacion de todos frente a un nombre, lo cual se
ven los intereses y afectos mas representativos de un colectivo: los leopardos, los pumas, los
elefantes, las arafias y la accion de saltar. La creacion de este nombre no solo representa los
gustos y particularidades, sino permite y posibilita la capacidad de comunicacion, integracion
para crear en comunidad. Los Legapufantes Saltarafias son un grupo sensibles frente a los
lenguajes artisticos, el juego simbolico, el contacto con la naturaleza y las narrativas imaginarias

que permiten la exploracion, la investigacion frente al marco pedagogico.

En conclusion, estos lugares presentan un importante aporte en un primer panorama, el
contexto de ubicacion (cultura) favorece y contrapone la adquisicion de conocimiento y en un
segundo momento la comparacion frente a las edades, como los nifios de cierta edad conciben los
elementos y como los empiezan a relacionar. El tener este tipo de poblacion permite un andlisis
mas amplio frente a la investigacion y como los docentes que deseen trabajar la apreciacion
puedan implementarla, si se deben hacer modificaciones o como esto se puede llevar a edades

mas maduras.

Capitulo 4: Interpretacion y categorias de analisis

En este capitulo podemos presenciar los resultados que se lograron recoger durante el
trabajo de campo por medio de la observacion participativa y experimentacion de los talleres,

donde se realizé una comparacion detallada del Test 1 y Test2 que se llevaron a cabo antes y



APRECIACION ARTISTICA DEL TEATRO PARA Y CON LA INFANCIA
141

después de las presentaciones de las obras de teatro, en la cual se integran los elementos de la
apreciacion artistica infantil y sus conceptos. Por medio de la experiencia, el juego simbolico, el
registro de lo observado, se construyeron categorias que permiten relacionar e interpretar sobre
coémo se vivid la experiencia teatral, como es el impacto en el publico infantil y como es
previsto el espacio, el juego, la palabra y la voz. Las categorias propuestas orientan una mirada
con memoria analitica y observacion critica. Este andlisis indaga frente al estudio, descripcion y
sentir de los nifios y las nifias para que asi las docentes investigadoras interpreten el sentir y el
vivir de los nifios, lo cual atribuyen en la forma de percibir, la forma de apreciar en la primera

infancia obras escénicas.

4.1 Lo vivido

En Alcantuz los nifios llegaban al aula emocionados por el acontecimiento que tendrian
aquel 7 de abril, siendo las 8 de la mafana el momento lleg6, a la puerta del salon se asomaban
dos personas totalmente desconocidas para ellos, quienes les causaban bastante intriga, entre
todos los nifios junto con la profe arreglaron el salon y lo predispusieron para la presentacion, los

nifios se ubicaron en la parte de atras, para dar inicio con la accion.

La historia era titulada “donde viven los monstruos”, los nifios se encontraban en la parte
trasera del salon, cuando de repente salié un hombre que pretendia presentarles diferentes
monstruos que saldrian de aquella maleta magica que colgaba en su espalda, los nifios al empezar
a vivenciar estos sucesos se sintieron un poco timidos, pues no acostumbran a tener este tipo de
intervenciones en su cotidianidad, pero esto fue pasando con la interaccion que tenian con
aquellos monstruos que se encontraban en la maleta magica, cuando de repente por la puerta de

aquel salon llegd Max un nifio que era bastante inquieto, quien empez6 a narrar una historia
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interesante por la cual atraveso, aquel nifio desde su cuarto entro a un mundo habitado por
monstruos Max sintid un poco de miedo al estar en un bosque con personajes desconocidos,
pero el animo de los nifios lo hicieron perder ese miedo que sinti6 y enfrent6 a los monstruos,
tanto fue el miedo que perdi6 que hasta amigo de los monstruos se volvid y con una gran fiesta
celebrd. Max hizo acrobacias con las cuales impresiond a los nifios claro estd un poco apretado
por el espacio, y la historia termind con una gran foto de recuerdo, los nifios posan felices junto a

Max y aquel narrador de los monstruos mégicos en la maleta

A los pocos dias después los nifos se prepararon para el TestAl, basandose en lo que
pudieron ver en la obra de teatro, se sentian con miedo ya que lo primero que pensaron fue ;es
una evaluacion profe? ;y si me va mal pierdo?, la profe les explico que no se preocuparan y que
respondiera lo que creian correcto y asi fue, lo nifios respondieron las 11 preguntas propuestas
con una particularidad, al dar las respuestas las decian en voz alta y poco a poco de forma masiva

todos los nifios responden las preguntas con respuestas similares.

Las obras escénicas para Mafalda significan, la salida a vivir un nuevo mundo, eso fue lo
que vivieron los Legapufantes Saltarafias el dia 23 de abril cuando escucharon un motor a toda su
magnitud. Un viaje que fue trayecto de sonidos, tiendas, colores, carros y vias, un trayecto hacia

la gran biblioteca Virgilio Barco, “;Sera un barco? se preguntan, solo hay que esperar a ver.

Al llegar al gran lugar nos recoge Madi y su amigo,nos empiezan a hacer un recorrido por
la biblioteca hasta que llegamos al hogar de Madi, una madriguera que ya no es tan madriguera,
(Por qué?, ahora es un lugar lleno de calles, edificios y la gran tierra se ha ido ja donde?, hay
que descubrirlo, Madi y su amigo buscan rastros, colores y olores relacionados a la tierra, se

preguntan y juegan mientras estan en un gran camino. Después de ir viendo la tierra en bolsas
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pequeiias, tierra en contenedores, tierra en canastos, se hace una gran montafia con lo fue

encontrado, donde Madi se revuelca y es feliz.

Pero... ;qué fue lo que vimos? Para eso se trajo desde los cajones mas profundos de la
sabiduria el TestM1 donde los nifios podrian ver, cuestionarse y discutir frente a lo que vieron.
Los Legapufantes Saltarafias se ubicaron en un gran circulo, se sentaron y escucharon las
preguntas que se hacian una por una, en la cual, cinco tomaron la voceria, mientras que los otros
diez opinaban con un “estoy de acuerdo” o solo repetian lo mismo. Cuando muchas veces no
sabian de que se hablaba, como por ejemplo conceptos nuevos, solo se miraban entre si y ponian

Sus manos en su rostro soltando una sonrisa.

Es aqui donde empieza el arduo y emblematico camino viajero, solo queda mirar hacia
adelante, preparar la energia, las ganas, la maleta y el espiritu aventurero. Este viaje consta de ir
recorriendo lugares desconocidos, con misterio y en busca de seis elementos necesarios para
encontrar el mas anhelado tesoro ;cudl?, pues... no es el mas grande, ni el mas brillante, es aquel
que se encuentra con una gran capacidad interpretativa, observacion, escucha y furia, esta es

llamada “Apreciacion Artistica infantil . Sin més preambulos|...]

Estos viajeros se adentraron a un lugar del silencio, un lugar tropical donde hallaban
imagenes que decian todo, /Que era? Era un personaje que expresaba con su cuerpo, mostraba
agrado, miedo y burla con solo movimientos ;Por qué no habla? Se preguntaba el viajero; pero
para que hablaba si ya tenia lo mas importante “La brajula de los cuerpos”. Ahi el viajero lo
entendid todo, su primer objeto era ese, pero como lo conseguia. Simple, solo habia que ir
adentrando a la PLA1, ir transformando esa postura rigida e intentar adentrarse al juego del

movimiento, el cual se trata de ir mirando, observando y recreando. Por ahi se encuentra el
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mundo de las posibilidades, se acerca un mono ;,Coémo esta su cuerpo?, esta con las manos en la
cabeza, se agacha y sube de repente estirando todo su cuerpo, pero ahi estd la serpiente, la cual se
arrastra con su cuerpo, saca la lengua y te mira fijamente y por ultimo esté el leopardo el cual
camina imponente, muestra su tamafio sin preocupacion. ;Qué significa esto? El viajero
comprendid que se trataba de una gran expresion corporal que incorpora desde la punta del pie
hasta la punta del cabello, dada por medio de la gestualidad y los niveles, ayudando a
comprender que... El cuerpo es el que guia, orienta y enfoca la comunicacion por eso es llamada

“la brtjula de los cuerpos”.

Y la gran aventura continuaba, los viajeros ya tenian en su poder el primer objeto “la
brajula de los cuerpos” y el camino los guiaba para encontrar el segundo objeto “la rosa de los
vientos danzante” que seria encontrada gracias a las PLA 2, los viajeros caminaban y caminaban
y se adentraban hacia un lugar muy particular hasta que encontraron un sendero grande y vacio y
decidieron detenerse alli, todo era muy silencioso y parecia magico los viajeros se sorprendieron
cuando en el horizonte de aquel sendero habia alguien sentado sosteniendo en sus manos algo
muy extrafio que brillaba, se acercaron muy sigilosamente y era una bella hada que sostenia
aquel objeto que deseaban encontrar “la rosa de los vientos danzante”, ellos muy amablemente
le dicen que como podian hacer para obtener tan preciado objeto, a lo que el hada responde
deberan ayudarme con la mision de hacer sonreir al ogro malhumorado; y asi fue los aventureros
estaban en la disposicion de cumplir la mision. Cada aventurero sigui6 las indicaciones para
lograr su objetivo, y cada uno se ubicé en el lugar correspondiente el proscenio, la escena, las
alas y las bambalinas. El viajero del proscenio se acercaba con entusiasmo a los animales del
bosque que miraban lo que ellos hacian y al ogro claramente, el de la escena estaba ubicado en

un lugar muy importante, el centro de todo el sendero desde alli practicaba una danza
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sorpréndete, en las alas estaban dos de los viajeros que se preparaban para realizar su
presentacion, tomaban aire para que todo saliera bien y se preparaban alli en lo oculto del lugar,
nadie los veia atin y finalmente las bambalinas despedian la presentacion tan maravillosa. El
ogro muy emocionado y agradecido por el trabajo tan espectacular de los viajeros le dijo al hada
que entregara aquella rosa de los vientos danzantes que guiaria a los viajeros seglin sus pasos,

marcando sus rutas en el aire y asi poder continuar esta gran aventura.

En lo mas profundo de la PLA3 se ve un bosque donde el movimiento del viento permite
que a lo lejos se escucha un tic-tac-tic-tac, el viajero con curiosidad, intenta buscar en qué lugar
se encuentra este objeto, pasa por un gran arbol con lianas, luego una roca gigante de formas
hasta que ve a lo lejos un destello con forma de regalo, pero que es... Los viajeros tomaron en las
manos y era nada mas y nada menos que “El reloj del inicio”, pero ;Qué era? ;Por qué no era
como un reloj cualquiera? Pues la intriga le pudo maés, asi que le toco las manecillas, cuando de

repente...

El reloj demostrd en su interior un mundo donde aparece un panadero con un canasto
lleno de pan, una pequeiia mariposa volando, un soldado disparando, pero ellos solo aparecen en
una escena de cinco segundos mostrando una presentacion un poco desconocida, ese inicio se dio
por la primera mirada, un primer aleteo un primer suspiro. Pero eso no era todo, el reloj alumbro,
una espera, una sorpresa, mostrando en su interior un gran contexto, donde el primer acto
demuestra en la diversidad de movimientos, gestos, palabras donde estoy abriéndose
posibilidades, algo asi como una gran chispa donde la suma de pequefias escenas fugaces se
vuelven intensas, cargadas de simbolo e intencion. Por eso los viajeros comprendieron que... el

inicio no es “empezar” sino es el arranche a las nuevas posibilidades, mundos y relatos.
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La hora de la merienda estaba por llegar y los viajeros se preparaban para la recoleccion
de frutos, alimentos y la gran anécdota que la PLA 4 les dejaria. El grupo decidié dividirse y
repartirse tareas equitativas para la recoleccion de los alimentos, no sin antes dejar en claro que
una nueva mision tendrian y el siguiente objeto que debian encontrar era el “espejo de las
verdades”. Todos emprendieron su mision, pero no se imaginan lo que paso ... Uno de los grupos
decidi6 ponerse a jugar y olvido la mision que debia realizar. Al momento de juntar lo que cada
grupo habia recogido uno de ellos expresd que habia encontrado el espejo de las verdades todos
felices los alegaron e iniciaron a juntar la comida recolectada. Cuando lleg6 el turno del grupo
que se puso a jugar una mentira decidieron inventar, dijeron que por circunstancias del clima se
les fue dificil recolectar alimentos; todo el grupo dudoso de lo que decian una pelea iniciaria, se
escuchaban gritos y alegatos pues el nudo en esta historia estaba presente. Uno de los viajeros
dijo que usando el espejo de las verdades este conflicto podrian solucionar y el espejo con una
melodiosa voz les explico lo que significaba un nudo o conflicto y la importancia de buscar una
solucidn a lo que estaba pasando, les menciono la importancia de decir la verdad y aceptar los
errores y asi a un final poder llegar. Los viajeros luego de escuchar al espejo una disculpa a su

grupo pidieron. El espejo para terminar de explicar muchas situaciones les quiso contar como,

99 ¢¢ 29 ¢c

“pan quemado” “no tener dinero” “un panadero enfermo” y entre todo el grupo una solucién
buscaba a las frases mencionadas dejando en claro y con ayuda del espejo de las verdades que en

toda escena o vida real un nudo o conflicto una solucion y desenlace tendra.

Este camino ha sido largo, por eso los viajeros se recostaron en la sombra de un gran
arbol, descansa y se acuesta a dormir un momento. Cuando se despierta ve a la PLAS con un
monton de luces de colores llamando la atencion, el viajero se levanta y va caminando hacia alli.

Con su mano corre suavemente las hojas que le limitan la mirada y ve algo maravilloso, es un
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gran rio de colores, rojo como las fresas, azul como una gran nube, amarillo como los girasoles,
morado como una gran uva, naranja como una mandarina, el viajero toma un poco de esta
refrescante agua, pero siguiendo mas all4 ve que este rio tiene en su interior piedras o ameros
(Qué es eso?, pues cuando metio la manos vio que era “El hilo de los mil colores” este hilo

poseia un sin fin de colores, tenia en si un gran poder.

Los viajeros comprendieron que todo lo que pensaba lo podia hacer con este hilo, si
queria una capa, unas alas, una corona, un traje, unos zapatos, alli estarian. Por eso se puso
manos a la obra y se convirti6 en lo que el quisiera con solo este hilo, asi que se convirti6 en gran
guardian, luego una gran bailarina. Lo era todo, pero esto ya no solo era un traje, vio que poco a
poco se convertia, noto como su piel, sus manos, su cara cambiaba. Ahora era un gran tigre, un
gran guardidn, un mago, su voz cambio, la mirada, su cuerpo, cada traje revela si su forma, si su
color, si su comodidad, si su recursividad atrae o se esconde o deja a los mil comentarios. Los
viajeros toman el hilo, lo guarda dejando asi cada hebra como parte de una puerta a otra vida

posible

Los viajeros querian regresar a su colegio y a su jardin y para ello debian recolectar el
ultimo objeto que era la “la flauta de los vientos” y con ayuda de la PLA 6 lo lograrian.
Caminando y caminando se encontraron con un bote que les ayudaria a atravesar un lago que
interrumpia su camino, se montaron en el bote y empezaron a remar, cuando de repente un
remolino se empez6 a formar, sintieron un poco de miedo, pero vieron que algo salia de alli.
Pues no me lo van a creer la flauta de los vientos flotaba por encima de aquel remolino y uno de
los viajeros se estiro hasta alcanzarla; ahora debian perseguir cada sonido que escucharan,

reconocerlo e imitarlo. Solo asi lograrian llegar a su destino. La flauta era su guia y cada sonido
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les guiaria, pero antes de ello una explicacion daria, les conto a los nifios que iban a escuchar tres
clases de sonidos importantes los cuales eran el sonido ambiental, la musica incidental y los
efectos especiales y les explico lo que cada uno significaba y les pidi6 que cuando volvieran al
colegio y a su jardin para continuar con sus aventuras al ver una obra de teatro esta informacion
la iban a recordar; en la canasta de aquel bote encontraron instrumentos como botellas, tapas,
hojas secas vasos de plastico con los cuales los sonidos debian imitar, la flauta de los vientos
uno a uno les dirigi6 cada sonido que debian imitar entre ellos estuvieron fuertes rayos y gotas de

lluvia. Muy obedientes su mision cumplieron y al final del lago lograron llegar.

Con los 6 elementos encontrados, la brajula de los cuerpos, la rosa de los vientos, el reloj
del primer acto, el espejo de las verdades, el hilo de los mil colores y la flauta de los vientos, el
tesoro ahora han conquistado “la apreciacion artistica infantil ”. Atravesaron por maravillosas
experiencias, historias, conflictos, atuendos, sonidos y colores que ayudaron a que unos de los
elementos de aquel tesoro fueran claros; jpero ojo! estos aventureros no se detendran aqui una
nueva aventura los espera en el colegio y jardin; no te lo pierdas es momento de ver que sigue

pasando con esta aventura sin fin.

En Alcantuz los nifios se encontraban un 26 de mayo dia como cualquiera ensayando para
una presentacion de izada de bandera, cuando la docente les informa que nuevamente vendran a
visitarlos Max y el cuentero de la maleta magica. Ellos se llenaron de emocion y se dispusieron
en el patio para recibirlos, llegaron Max y su amigo, pero esta vez Max se encontraba en las
alturas, siiii asi como lo escucharon, esto sorprendi6 tanto a los nifios que los emociono bastante,
“Max saltaba como un gato” decian los nifios, “miren el salto que dio”, Max volvid a presentar

una vez mads su gran aventura en el bosque de los monstruos, nuevamente los volvid a enfrentar y
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perderles el miedo, volviendo a resaltar la gran fiesta pero esta vez los nifios participaron, asi que
bajo del escenario junto con su amigo y bailaron en un circulo gigante por todo el patio, se
vieron acrobacias, saltos y bailes tanto de los nifios como de Max y su amigo y para finalizar la

jornada cerraron el evento con una foto para el recuerdo.

En el momento de realizar el TestA2 esta vez el grupo fue dividido en 2, los nifios se
sintieron mas seguros de si mismos al responder las preguntas, cada uno lo hizo de forma
individual sin la necesidad de escuchar las posturas de los demas, asociaron conceptos con sus
experiencias relacionadas en las intervenciones. Dejando ver lo aprendido y la comprension que

tuvieron al observar la obra de teatro y la apreciacidon que tuvieron sobre ella.

El dia 14 de mayo se escucha decir en Mafalda, ;Otra salida? Qué tal si el arte es conocer
de una mejor manera lo que hemos vivido, qué tal si el arte es... sentir con las manos, los pies, la
boca, el cuerpo. Los Legapufantes Saltarafias se preguntan ;qué paso con Madi?, solo habia que
volver, por eso seguimos el mismo camino, recorrimos los mismos pasillos llenos de libros y
colores, pero... jNo esta! Nos encontramos al amigo de Madi, nos cont6 que €l se puso a la tarea
y la mision de ir buscando por el campo alimento, porque ya que habia recuperado su tierra ahora

necesitaba alimento, tenia mucha hambre.

Oh, pero que se ve en el suelo, son manchas de que, de colores, pero también huele a algo
(Qué serd?, vamos a ver, siguiendo el camino de las manchas de colores, encontramos a Madi, la
cual nos conté de sus travesias por el campo intentando encontrar sabores nuevos, se vieron
colores amarillos como mango, maracuya, circuma, el color rojo con fresas, pimienta, manzana,
con el color verde el limon, la lechuga y algunas hojas, solo habia que crear una nueva receta que

le gustara a Madi, para que el dia que estuviera solo supiera que hacer.
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Ahora si, los Legapufantes Saltarafias estaban preparados para comentar lo que hemos
visto, que tal nos fue, como fue toda la experiencia. Los mismos nifios que tomaron la voceria
respondieron complementando los visto con lo experimentado, habian comentarios frente a una
situacion puntual que habia pasado. Por ello en el TestM2 se observd y complemento dinamicas
mas descriptivas, mas emocionantes y profundas con lo que hemos visto en el TestM1. Este
proceso artistico se termina resaltando en que el cuerpo hace parte del arte, vivir las experiencias

hacen que cada nifio responda a asociar su vision.

4.2 Resultados

Es en este momento donde emprendemos a la observacion de los resultados de una
investigacion que refleja el compromiso docente, donde el camino desconocido nos ensefia
nuevas posibilidades iluminando en cada paso una luz mas brillante y con nuevos colores. Donde
cada vez todo era mas claro y lleno de nuevos aprendizajes colectivos junto a nifios y nifias que
siempre estuvieron predispuestos a recibir significativamente el conocimiento de nuevas rutas y
posibilidades, como el entrar a un mundo no antes escuchado llamado apreciacion artistica. La
manera para observar estos imaginarios se presenta inicialmente con los TestAl, TestM1, donde
los nifios eran ajenos a conceptos, ideas, movimientos estando temerosos a la sorpresa y la
incertidumbre. Para luego junto con los TestA2 y TestM2 visualizar y fortalecer los conceptos y
resultados de un camino trazado junto con otros; la imaginacion y la sensacion de seguridad de
un tema ya no tan desconocido, un camino que sigue en construccion y en relevancia para nifios,

nifias y docentes.
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4.2.1 Colegio Lorenzo de Alcantuz

El cuestionarse sobre la movilidad y la velocidad de los personajes dan las percepciones
que los nifos tienen sobre ello, el sentir que un otro puede expresar por medio del cuerpo es un
concepto que no se habian preguntado, lo cual nos llevo a cuestionarse: “;Como se movian los
personajes en la obra? Esto quiere decir que el actor que aparece tiene una forma de ser en el
escenario, ahora nos preguntamos ;Qué velocidad tenian los personajes en la obra (rapido-
lento)?”. Eso tiene que ver con si algunas situaciones requieren de pausas, movimientos rapidos

y las expresiones que el espectador rescata.

Los saltos, las carreras y los desplazamientos han demostrado un ritmo corporal y uso de
los grandes niveles, esta relacion se da a la gran observacion y energia que han demostrado los
personajes. Es por ello que diez de cada veinte estudiantes (TestAl. 2, 5, 6, 8, 10, 11, 12, 13, 16

y 20) han demostrado una atencién a los movimientos fuerte, con gran velocidad y energia.

Figura 8.

Resultados TestAl. 6 y TestAl. 8 - Saltos, carreras y desplazamientos.
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Nota. Resultados representativos del test Al.

Se centraba la atencion en los momentos escénicos donde el tiempo era mas pausado y

con movimientos un poco mas suaves lo que llegaban a asociar con niveles bajos o intermedios
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del cuerpo en el espacio. Esto conllevo a que siete de cada veinte estudiantes (TestAl. 3,7, 9, 15,

14,16 y 19) describieron que los personajes se movian lentamente.

Figura 9.

Resultados TestAl. 3 y TestAl. 15 - tiempo pausado y movimientos suaves.

TestAl. 3 TesAl. 15

Nota. Resultados representativos del test Al.

En equilibrio, la observacion y la descripcion con palabras nuevas hicieron parte de la
obra, los nifios y las nifias demostraron que las experiencias tomaron relevancia permitiendo
hacer un analisis como lo dice (TestA1.1) “ni tan rapido ni tan despacio”, (TestA1.4)
“caminaban rapido” y (TestA1.18) “despacio”. Dando a entender que tres de cada veinte
estudiantes comprenden una sensibilidad de la intensidad, una observacion detallada del cuerpo y

una variabilidad del mismo.

Figura 10.

Resultados TestAl. 1, TestAl. 4y TestAl. 18 - Variabilidad de intensidad del movimiento.

TestAl.1
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TestAl.4

TestAl. 18

En el TestA2 el aprendizaje se iba construyendo poco a poco, algunos nuevos conceptos se
volvieron parte del dia a dia, transformandolo en un juego en el que los nifios eran quienes dirigian el

conocimiento como un director a su orquesta.

Los nifos relacionaban la energia y la expansion del cuerpo en el espacio escénico con
respuestas como (saltos, correr, moverse por todo el escenario), lo que vinculaba el uso de
niveles altos con la expresion corporal. Es por ello que seis de cada veinte estudiantes (TestA2.
1,3,6,7,11,15) describieron movimientos rapidos asociados a emociones como la felicidad, la

celebracion, el juego o la accion fisica intensa (acrobacias, correr)

TestA2. 6
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TestA2. 7
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La gran emocion que el teatro transmite se ve asociada a momentos donde los personajes
mostraban miedo, tristeza o incluso soledad, emociones que fueron vinculados a movimientos
pequeiios, es por ello que cinco de cada veinte estudiantes (TestA2. 4, 8, 10, 14, 16), tomaron
como referencia "caminar en puntitas" o "se movian lentito" vinculando que los movimientos

del personaje eran "torpes".

TestA2. 8 TestA2. 10

Los nifios asociaron las texturas, formas y metaforas corporales con la apreciacion de la
velocidad, es por ello que seis de veinte estudiantes (TestA2. 2, 5, 9, 13, 17, 18) describieron los
movimientos con calidades corporales especificas o acciones concretas como (flotar, bailar,

moverse como animales, hacer saltitos, esconderse)

1% arashabar en% :
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TestA2. 17

La presencia corporal, la aproximacién de los niveles escénicos y las diferencias en
contraste con el lenguaje corporal los nifios y las nifias detallaron de forma mas detallada,

permitiendo la pausa, el movimiento y la relacion de estos, los movimientos grandes donde el
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rostro esta vinculado fue representado para asustar o saludar; por ello que tres de cada veinte
estudiantes (TestA2. 12, 19, 20)describen los movimientos con relacion al movimiento, como

mueven los brazos, como ponen su cuerpo y a que velocidad se disponian.

@usaban s brazos abiertos ¥ 9‘0\“(193
Cuonde Saledaban

TestA2. 12 TestA2.20

Fue momento de observar lo que habia de frente; no era nada mas y nada menos que el propio
conocimiento que alguna vez tuve. Lo mir¢, lo analicé y, con gratitud, le dije adids, porque asi me estaba
convirtiendo en una persona que queria cada vez mas. Puse en una balanza lo que algin dia fui TestAl

con lo que entonces era TestA2.

Se evidencia un avance significativo en la apreciacion y comprension del movimiento
como lenguaje expresivo en el contexto teatral. Mientras que en el Test]l predominaron
respuestas centradas en la velocidad de forma literal (rdpido o lento), sin mayor profundizacion
en la intencidon o emocion detras del movimiento, en el Test2 los estudiantes demostraron una
comprension mas compleja, al relacionar el ritmo corporal con estados emocionales, situaciones

especificas de la obra y cualidades del movimiento (como flotar, saltar, arrastrarse o congelarse).

En la danza de la disposicion, el cuerpo de los personajes fue una gelatina que en su
vaivén se desplazaba de un lado a otro, de arriba abajo, haciendo significante cada paso que daba,
pero... {En qué nivel estaban los personajes nivel alto, medio o bajo?, a que se refiere esto, pues
segn las voces de los nifios y las nifias respondian‘‘el personaje tenia mucha fuerza” haciendo
entender que el concepto de nivel se refiere a la fuerza o debilidad en que se desplaza cada

personaje, recorre el escenario o se dirige al publico
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Las palabras y los conceptos fueron claves en esta pregunta, se empieza a asociar la altura
media con relacidon a un nivel mediano, es por ello que diez de cada veinte estudiantes (TestAl.1,
2,3,5,6,7,9,10, 11 y 12) relacionan su nivel con la fuerza asociando que tienen una fuerza por

igual.

TestAl. 3 TestAl. 6

La debilidad demostrada en la obra se vio reflejada en la disposicion corporal, las
actitudes del personaje los nifios la toman como sin energia diciendo en su respuestas “bajo”. Por
eso cuatro de cada veinte estudiantes (TestA1.13, 14 17, 18), justifican el movimiento como

débil o bajo.

TestAl. 13

los nifios utilizaron términos similares como nivel medio - nivel mediano o nivel bajo,
es por ello que seis de veinte estudiantes (TestAl.4y 8, 15, 16, 19, 20) hicieron énfasis y
relacionaron los niveles con la fuerza que podian tener los personajes dentro de la puesta en

€scena.
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Test Al.4

La fuerza se habia convertido en altura, en el TestA2 el juego se habia vuelto imagen; fue
momento de disponer el cuerpo a los diferentes niveles, como el de una serpiente, un elefante y

un colibri.

Los encuentros son sensaciones sorprendentes y el nivel medio no se queda atras, se
empezo esta sorpresa a relacionar con un nivel intermedio entre la gran altura del nivel alto y el
mas pequeiio del nivel bajo, contemplando una diferenciacion en los tres niveles. Es por ello que
cinco de cada veinte estudiantes (TestA2.1, 11, 13, 17, 19), empiezan a reconocer mucho mas el

nivel medio en donde se movilizaban los personajes.
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TestA2.13

Los nifios y las nifias reflejaron una atencion al uso del cuerpo en niveles mas cercanos al
suelo, asociandolos comunmente con emociones como la tristeza o el miedo; llegando a que
cinco de cada veinte estudiantes (TestA2.2, 5, 8, 12, 14) sehalaran que los personajes,

especialmente Max, usaba el nivel bajo, ya fuera al agacharse, esconderse o sentarse.
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Los movimientos grandes, euforicos y con gran energia fueron relacionados a una
expansion y proyeccion del mismo cuerpo, por ello cuatro de cada veinte estudiantes (TestA2.3,
7,9, 10) reconocieron que el movimiento y las expresiones del personaje fueron de nivel alto al
estar en situaciones como alegria donde expande los brazos, susto cuando gritaban o salta cuando

estaba de fiesta.
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TestA2. 3 TestA2. 10

Los movimientos fueron descritos por los nifios de manera combinada llegando a concluir
que los actores pasaban de nivel bajo al alto al saltar entre medio y bajo, al esconderse o caminar
inclinado. Este tipo de respuesta sugiere una interpretacion mas fluida del espacio escénico y la
conciencia de que el cuerpo puede transitar por varios niveles en una misma accion, es por ello
que cuatro de veinte estudiantes (TestA2.4, 6, 15,20) nombraban los tres niveles, lo que indicaba
una comprension integral del uso del espacio corporal en la obra, reconociendo la diversidad de

movimientos como parte del lenguaje expresivo del teatro.
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TestA2. 20

Ahora todo tenia sentido: los aviones, la fuerza, el juego se convirtid en la posicion de
tres grandes amigos: la serpiente, el elefante y el colibri... quienes mostraron su valia frente al

TestAl y construyeron el TestA2 con mucha mas energia

Al comienzo (Test A1), muchos estudiantes relacionaron los niveles con la idea de poder:
lo alto como fuerza, 1o bajo como debilidad. Esta lectura simbdlica, aunque valida, limitaba la
comprension del cuerpo en escena, dejando de lado la intencion, la emocién y la accion
dramatica. Con el tiempo (Test A2), sus respuestas se hicieron mas ricas y expresivas: los niveles
empezaron a dialogar con sentimientos como el miedo o la alegria, con acciones
concretas ,esconderse, celebrar, saltar y con movimientos que transitan de un nivel a otro.

Incluso hubo quienes reconocieron la presencia simultanea de los tres, revelando asi una vision

mas analitica y profunda del lenguaje escénico.

Continuando con este viaje nos movilizamos por el sendero de la libertad, donde cada
movimiento cuenta y su ubicacion lo hace especial, ;Los personajes usaron todo el escenario o
solo una parte? Por qué preguntarse esto, pues el movimiento expresa, el espacio ayuda a que

cada personaje interactiie de manera diversa dando asi la sensacion de si el movimiento permite
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comunicar en la historia, ;Como esto ayudo a contar la historia? Lo que favorece en la

disposicion de los espectadores, en la del personaje y la intriga de la historia.

Los nifios observaron que el personaje se movia de un lado al otro, al frente y atras. Por
ello diez de cada veinte estudiantes (TestAl.1, 2, 3,5, 6, 7,9, 14, 18, 19) justifican en su
respuesta que se uso todo el escenario pero sin tener una explicacion de qué fue lo que se
observd. Y cinco de esos estudiantes responden afiadiendo “fue claro”, aun asi no hay mayor

explicacion.
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El uso del espacio para los nifios se convirtio en el medio de contar la historia,
entendiendo que la obra fue “divertida”, afiadiendo que “era un monstruo”, o que simplemente
“fue bueno”. Es por ello que cinco de cada veinte estudiantes (TestsA 1.4, 8, 10, 15, 17)
empiezan a comprender que el despliegue escénico favorece a la dimension expresiva ayudando

a comprender la obra.
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TestAl1.15
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TestA1.17

Los nifios cuando observaron que al usar todo el escenario destacan que “fue bueno”, sin
hacer referencia explicita a una situacion en concreto, haciendo una generalidad en toda la obra
escénica. Por ello cinco de cada veinte estudiantes (TestAl.11, 12, 13, 16, 20), justificaron su

respuesta para volverla cerrada.

FUCBUEns

TestAl. 16

La libertad del movimiento habia permitido que muchas dudas se aclararan, y el
recorrido en el TestA2 habia conllevado a que los espectadores miraran con otros 0jos el

transcurrir de los acontecimientos y de los personajes.

Los estudiantes destacaron que el espacio fue usado para representar un “bosque”, “la
casa”, “laisla”, o que “todo el espacio era parte del cuento” o “parecia un mundo”, a lo que
concluyeron cinco de veinte de estudiantes (TestA2.1, 3, 8, 13, 15) que lograron comprender
que el uso total de el escenario favorecio la construccion del contexto escénico, permitiendo que
el espectador entendiera donde ocurrid la historia. Como proceso no-verbal se evidencio que los

nifios ademas de representar al espacio como un lugar, dispusieron elementos que
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complementaran ese lugar que querian transmitir, ubicandolos en espacios estratégicos del

escenario como por ejemplo el uso de la mesa, las sillas, sus cuadernos etc.

TestA2. 3
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TestA2. 13

Los nifos y las nifias observaron esta vez un poco mas al personaje, a que lugares se
desplazaba y que era lo que hacia en ellos, mencionaron que Max se movia segun la emocion,
movia cosas como en un juego o usaba todo el escenario “para que se sintiera real”. Por ello
cinco de cada veinte estudiantes (TestA2.2, 6, 10, 14, 20), entendiendo que el cambio del espacio

se va relacionando con los cambios de emocion y momentos de la historia.
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TestA2.2 TestA2. 14

Los estudiantes mencionaban la comprension del uso parcial del escenario lo cual tenia

como funcién lo expresivo y lo simbdlico, a lo cual cinco de veinte estudiantes (TestA2.4, 5, 7,
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12, 16) mencionaron espacios especificos como el “centro” para la fiesta, “las alas” para

esconderse, el “fondo” para mostrar el mar o “los rincones” como refugio.
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TestA2. 12 TestA2. 16

El dinamismo, el movimiento y las diferentes formas en que una historia se puede
observar de manera mas atractiva y comprensible, entendiendo que el personaje Max jugaba, se
sentaba para que lo vieran intentando llamar la atencion de los espectadores, los monstruos
corrian, o que Max “us6 mucho la escena”. Es por ello que cinco de cada veinte estudiantes
(TestA2.9, 11, 17, 18, 19) destacaron que el espacio se convirtié en una forma dinamizar la

accion haciendo que la historia sea mas atractiva.
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TestA2.11

El movimiento y la observacion de este, permiten empezar a conocer la mirada de los
nifios, como ellos empiezan a descubrir si es necesario o no el movimiento en el espacio, como
cuando una nube avanza mostrando el tiempo y clima del dia. Es por ello que los nifios avanzan
paulatinamente en el proceso de mirar , detallar y describir lo que hay frente a sus ojos, en el
TestA1 se ven unas experiencias relevantes pero en el TestA2 se determina su mirada en lo que

han demostrado interés y consecuencia en la historia.
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Al inicio, cuando todo era un poco confuso (Test A1’) los estudiantes coincidieron en que
los personajes recorrieron todo el escenario, y vieron en ello una forma de hacer la historia clara
y divertida. Sin embargo, su comprension se mantuvo en la superficie: el espacio fue entendido
mas como un fondo funcional que como un recurso dramatico. Con el tiempo el el (Test A2),
sus miradas se hicieron mas atentas y profundas: ya no solo reconocieron que el escenario se
usaba por completo, sino que descubrieron como y por qué. Observaron a Max correr mientras
jugaba, esconderse en la tristeza, cambiar de lugar seglin la emocidn, usar el fondo como mar o
las alas como refugio. Asi, el espacio dejo de ser un simple soporte para convertirse en extension
del conflicto, en reflejo de tensiones y emociones, y en un motor que impulsa el desarrollo y el

desenlace de la obra.

Todas las aventuras buscaban impresionar a los espectadores desde el primer momento
que la funcion inicio {Como comenzo la historia? Los primeros cinco segundos son
determinantes, las primeras miradas, reacciones y sorpresas hacian que la mente se sorprendiera
(Qué hizo que el inicio fuera interesante? Los espectadores dieron su punto de vista frente a las
expectativas que se fueron transformando al momento que los personajes mostraban quiénes eran

y qué hacian.

Los nifios enfatizaban en especificar como era el inicio de la historia lo que conllevo a
que siete de veinte estudiantes (TestAl.1, 4, 5, 6, 10, 14, 18), mencionaran que Max estaba en su
casa, que persiguio a su perro con un tenedor, que se encerro en su cuarto, o que convirtid su

cuarto en un bosque.
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TestAl.14

Los aportes puntuales que realizaban los nifios se guiaban hacia sensaciones generales o
personales, es por ello que seis de veinte estudiantes (TestA1.2, 3, 7, 8, 15, 16) usaban frases

como “fue interesante”, “era muy canséon” o “interesante con un monstruo”, sin desarrollar una

conexion directa con los hechos.

efq muY Cansen

TestAl1.2 TestAl. 15

La descripcion se quedo corta, la respuesta cerrada y sin amplitud fue lo que relaciono
que estas respuestas fueran de un inicio interpretativo. Por ello seis de cada veinte estudiantes
(TestAl.11, 12, 13, 17, 19, 20) justifican de manera mas corta describiendo ideas como “Max”,

“monstruo”, “el mortal” o “movid el monstruo con el hilo magico ”

ano VSBrao |

TestAl. 11 TestAl. 17
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La riqueza de poseer aprendizajes significativos en las experiencias vividas conllevaron a
que la postura de un acontecimiento fuera relevante desde el momento 0, logrando que en el

Test A 2 se pudiera tener una mirada critica por parte de los espectadores

los nifios describieron de manera clara y ordenada las acciones con las cuales la historia
daba inicio y con ello siete de veinte estudiantes (TestA2.1, 2, 3,7, 9, 14, 19) denominaron que
los momentos puntuales de inicio fueron: travesuras de Max, su pelea con la madre, el castigo y
su aislamiento en el cuarto, seguido del inicio de la aventura. Como lenguaje no-verbal se
evidencio que los nifios fueron comprendiendo a partir del teatro pequefia situaciones que
encaminan una accion mas grande como inicio, ddndolo a entender como “si yo empujo un agua

se riega y la tengo que secar y dejar limpio .
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TestA2. 3 TestA2. 14

La transformacion magica del espacio escénico conllevo a que seis de veinte estudiantes
(TestA2.4,5, 11,12, 17, 18) mostraran una lectura simbolica més avanzada, aludiendo a la
transformacion magica del espacio escénico, como la aparicién de un bosque, un barco o una

selva, o mencionando que “todo se transformé” o que “se sinti6 como magia”.
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TestA2. 4



APRECIACION ARTISTICA DEL TEATRO PARA Y CON LA INFANCIA

167

-]

Cambio su Cuario (?"-'?Y yta Seluo

TestA2.18

los nifios brindaron opiniones y valoraciones personales que estaban ancladas en acciones
concretas y con ello seis de veinte estudiantes (TestA2.6, 8, 10, 13, 15, 16, 20) puntualizaron
momentos especificos de la obra, los cuales hicieron relacion con las siguientes intervenciones:
» «

"empez0 con juegos”, “me dio curiosidad”, “usaron sonidos” o “era una historia rara desde el

1nicio”.
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TestA2. 6 TestA2.20

El inicio de sus relatos eran apenas los bocetos, dando a comprender que eran sus
expectativas mas propias de la obra. Con el tiempo las palabras, las acciones y su observacion se
fueron transformando para convertirla en todo un guién. Las miradas, las guias y las sorpresas
del TestA1 ya no solo eran observacion porque en el TestA2 los detalles fueron relevantes, el

contar y comprender fue interesante tanto para volverse escritor.

La comparacidn entre ambos momentos revela un claro crecimiento en la manera en que
los estudiantes interpretan el inicio de la historia. Al comienzo, sus respuestas eran fragmentadas,
con poca profundidad simbolica, limitadas a describir acciones aisladas o juicios dispersos. Mas
adelante en el Test A2 , surge una mirada mas articulada y sensible: los nifios reconocen el
conflicto inicial, descubren el caracter magico y transformador del relato, y sostienen con mayor

claridad sus valoraciones personales. Este avance refleja como la experiencia teatral,
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acompafiada de la guia pedagdgica, ha nutrido tanto la comprension lectora como la apreciacion

artistica en el aula.

En medio de todas las historias todos los participantes ocupan un papel significativo, no
sin antes resaltar que el cielo tiene estrellas pero una alumbra mas, ;Quién era el protagonista y
qué lo hacia especial?. Entre colores, telas y maquillaje una voz retumba mas, algo marca aquella
persona que facil identificaras ;Como lo reconociste? La vista y el oidio los nifios agudizaran

interpretando lo que observan llegando a una respuesta final

los nifios reconocian el vestuario del personaje como una caracteristica que conllevaba a
poderlo identificar de manera mas eficaz, lo cual conllevo a que once de veinte estudiantes
(TestA1.2,3,4,5,6,7,11, 14, 17, 18,19) resaltaron el siguiente rasgo distintivo: “el traje de

lobo” como el principal motivo por el cual lo reconocieron
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TestAl. 17

Los nifios y las nifias relacionaron que el contar historias y anécdotas personales eran
parte del ejercicio desligando un poco de la historia teatral, por ello dos de cada veinte
estudiantes (TestAl. 1,10) comentan que “perseguia a su perro con un tenedor”, aunque

relevante con respecto a la descripcion de un conflicto, es un comentario fuera de contexto.
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TestAl. 1

Los nifios se limitaron a mencionar su nombre o a repetir la palabra “Max”, sin
desarrollar por qué era especial o como lo identificaron como protagonista, es por ello que seis
de veinte estudiantes (TestA 1.8,9, 13, 15, 16 ,20) resumieron la idea con una frase “Max loco
lobo "que, si bien remite al personaje carece de elaboracion narrativa o estética. En general, las

respuestas muestran un reconocimiento superficial del personaje principal.

mok  LoRo

TestAl. 9

Los aprendizajes son significativos y algo en ti se quedara de todo lo que aprendiste en
tus experiencias vividas, es por lo que en el TestA2 ciertas caracteristicas marcan y puntualizan

como el tic tac de un reloj aspectos que identifican a simple vista

En este momento la percepcion de los nifios se enfoco en el reconocer el personaje
principal por su presencia constante y centralidad en la obra, es por ello que cinco de veinte
estudiantes (TestA2.1, 3, 4, 12, 18) concluyeron con las siguientes afirmaciones que “salia en

casi toda la obra”, que “comenz6 y termind la historia” o que “se notaba que era el principal”.
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TestA2. 1 TestA2. 18
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Los nifios hicieron énfasis en caracterizaciones puntuales del personaje, llegando a
concluir que cuatro de veinte estudiantes (2, 7, 10, 19) hicieron enunciados como: su “traje de

lobo”, “la corona de rey” o el hecho de estar “siempre en el centro”.

TestA2. 2 TestA2. 7

El aspecto emocional del personaje conllevo a que los nifios destacaran su expresividad
emocional y con ello cuatro de veinte estudiantes TestA2.9, 11, 15,16) hicieron las siguientes
apreciaciones lo veian “triste y feliz”, “hacia cosas locas”, “se ponia triste”, o era “valiente y

mandon” lo cual refleja una mayor sensibilidad hacia los matices del personaje.

TestA2. 9

TestA2. 16

La narracidn, las acciones y sus rasgos hablan de quién es el que maés brilla, el que mas
habla y por el cual le siguen los pasos. por eso siete de veinte estudiantes (TestA2.5, 6, 8, 13, 14,
17,20) explicaron que reconocieron al protagonista por medio de sus acciones o el rol que

desempefiaba como : "otros”, o simplemente “lo reconoci por como actuaba”.
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TestA2. 14 TestA2. 20

A primera vista, la primera impresion causé muchas preguntas pero se llego a una
conclusion, en un jardin de rosas florecié mas y fue asi como la postura de los nifios cada dia se
agudizo mas. En el TestA1 algo significativo se aprendio pero en el TestA2, muchas
caracteristicas y aprendizajes resaltaron sus respuestas dejando ver toda la riqueza que se puede

aprender en un sin fin de experiencias

La comparacién revela un avance notable en la forma en que los estudiantes comprenden
al personaje principal, no solo como figura visible en escena, sino como ser narrativo con
emociones y sentido simbolico. Al inicio, Max era descrito apenas por su nombre 0 por su traje;
mas tarde, en cambio, aparecié como un protagonista complejo, cuyas acciones, sentimientos e
influencias sobre los demads personajes enriquecen la historia. Lo mas significativo es la
capacidad adquirida para expresar observaciones estéticas y emocionales, reconociendo no sélo
quién es Max, sino por qué es especial y como se construye su presencia en la obra. Este
progreso refleja un proceso de sensibilizacion mas profundo hacia el arte teatral y su lenguaje

narrativo.

En toda historia siempre se encontrardn un sin fin de historias, como un gran pirata y la
blisqueda de su tesoro, un panadero encontrando nuevos ingredientes para un nuevo pan, una
selva que esta loca al tener diferentes pieles, pero... En cada historia que fue lo que sucedio,

coémo se resolvid, que acontecid, que personajes estuvieron, entonces se da a la tarea de intentar
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resolver ;Qué problema o conflicto aparecio en la historia? Cual ha sido en lo que observo,
escucho, lo que se tiene que resolver ademas de ;Coémo lo resolvieron los personajes? Los
personajes interactuan, pasan por toda una gran isla, prueban un monton de ingredientes o

intentan encontrar su propia piel

La observacion fue determinante, la experiencia aun mas, la similitud que tiene el
conflicto con pelea fue fundamental, es por ello que siete de veinte estudiantes (TestAl.3, 5,6, 7,

8, 17, 20) reconocieron que el conflicto estaba relacionado con una “pelea” entre max y su mama.
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TestAl. 3 TestAl. 6

los nifios interpretaron el conflicto de la historia, partiendo desde la postura de ver a los
monstruos como personajes que influyen a la discordia, es por ello que cinco de veinte
estudiantes (TestAl.2, 4, 10, 14, 15) sefialaron que los monstruo querian atacar a Max y por ello

esto fue el conflicto identificado
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TestAl. 4 TestAl. 10

la historia tiene un sin fin de momentos, experiencias, y acontecimientos que fueron
relevantes, la forma de habitar y estar en la obra fue determinante para que los nifios y las nifias
explicaran la forma en la que vieron, es por ello que cuatro de veinte estudiantes (TestAl. 1, 11,

13, 16) comentaron momentos puntuales como la llegada de max a la isla, max pele6 o se fue y a
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los monstruos despididé. Ademas de que dos de veinte estudiantes (TestsA1.18,19)comentaron

que la emocidn o estado de &nimo de Max era el conflicto como por ejemplo “triste”.

] e

TestAl1.13 TestA1.18

El énfasis en este apartado fue enfocado en buscar la solucion al conflicto y no identificar
el conflicto, a lo cual uno de veinte estudiantes (TestAl. 9) mencion6 una forma de solucion al

decir que lo resolvieron “actuando y hablando”, aunque sin concretar qué conflicto se abordaba.

Las respuestas evidenciaron una comprension fragmentaria del conflicto, donde se
describen acciones puntuales, pero no siempre se relacionan claramente con el desarrollo

narrativo ni con su resolucién emocional o simbolica.

TestAl. 9

Las primeras ideas ya estaban escritas, pero luego fue el turno de las ideas que se fueron
presentando por medio de la vivencia, qué sensaciones me dieron a mi los conflictos que vi en la
obra y como los personajes lograron hacer y atravesar esas situaciones que se les iban poniendo

en el camino

La emocidn, el modo de interactuar o determinar el cuerpo integrando asi un poco mas la

expresividad del cuerpo y gestualidad, es por ello que ocho de veinte estudiantes (TestA2. 1, 2, 4,



APRECIACION ARTISTICA DEL TEATRO PARA Y CON LA INFANCIA
174

6, 8,9, 14, 20) dieron a entender que el conflicto en la obra se determiné en la integracion de las
emociones frente a lo que el protagonista tuvo que atravesar reflejando Max estaba triste,

enojado, se sentia solo o extraiaba a su mama.

Se abmpo as; MiSwO
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TestA2. 2 TestA2. 5

Losnifios comprendieron que el conflicto se demostrd por diferentes situaciones
complejas por las que atravesé Max durante la historia, a lo cual tres de veinte estudiantes
(TestA2.3, 5, 13) reconocieron que Max enfrentaba una situacion de desconexion con los otros

personajes (no tenia con quién jugar, peleé con los monstruos, ya no quiso ser rey).
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TestA2.13

El conflicto fue visto, pero su resolucion fue clave, la integracion de palabras y acciones
para resolver situaciones de la obra fue importante para los nifios, es por ello que nueve de veinte
estudiantes (TestA2. 7, 10, 11, 12,15, 16, 17,18,19) identificaron que la resolucion de conflicto
ocurrid cuando max regreso a la casa o se despidié de los monstruos, mostrando una capacidad
donde los niflos entienden lo afectivo y lo personal, sin tener que expresar que los conflictos son

solo de las acciones sino también de las palabras.
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TestA2.11

exhaR0 & <0 mamol

TestA2. 18

Ahora si es momento de conversar, observar y analizar lo que se ha venido intentando
descubrir, las ideas que se leen en el TestAl detallan hacia donde se ha estado mirando mientras
que en el TestA2 los nifos y los nifias rescatan un poco mas la mirada a otras formas de resolver,

determinar y entender los diferentes conflictos de una obra.

Se aprecia un cambio en la forma en que los estudiantes comprenden el conflicto. Al
inicio, lo reducian a peleas, gritos o enfrentamientos fisicos; mas adelante, lograron verlo como
un viaje interno marcado por la soledad, la tristeza, el enojo y el anhelo de regresar a casa.
También las soluciones pasaron de ser vagas o inexistentes a presentarse con mayor claridad,
vinculadas a transformaciones personales y decisiones conscientes del protagonista. Este transito
evidencia una sensibilidad narrativa mas profunda, que deja atrés la literalidad de los hechos para

abrazar una lectura simbodlica y emocional de la experiencia teatral.

El teatro ha sido una forma de sentir todas nuestras emociones, ha permitido entrar a
mundos desconocidos y ayuda a que el espectador empiece a identificar y encontrar a aquellas
personas y sus pequefas diferencias, intentando descubrir ;Coémo estaba maquillado el personaje
principal y qué vestuario us6? ;Cémo eso ayudo a diferenciarlo de los demés?, eso quiere decir

que no todos son iguales, hay diferencias entre los personajes, eso se va a ver.
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Los nifios y nifias hacen relacion en reconocer a Max por su atuendo, maquillaje y
aspecto fisico por lo cual nueve de veinte estudiantes (TestA 1.1, 2, 3, 5,6,7, 10, 11, 18)
destacaron las siguientes apreciaciones “traje de lobo", caracteristicas del maquillaje “mejillas

rosas” y “dientes afilados y cachetes rosados”.

TestAl.11
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TestAl. 6

las caracteristicas, los rasgos que hacen a cada uno diferentes son determinantes en la
obra, los nifios y las nifias describieron rasgos que hicieron al personaje mas real a su papel
protagdnico, es por ello que once de cada veinte estudiantes (TestAl. 4,9,13,17,8, 12, 14,15, 16,
19,20), mencionaron que los bigotes, las orejas o los pequefios detalles en la construccion visual
favorecieron al personaje. Ademas de que escriben la palabra “disfraz” entendiendo que es una
persona usando un traje caracteristico de lobo. Como lenguaje no verbal se evidencio que en los
juegos, después de la experiencia, la personificaciéon donde usaban otros elementos era
fundamental, en el descanso se dio la oportunidad de jugar “policias y ladrones” juego que se ha
dado por identificacion visual de quienes conforman el grupo, sin embargo para ello los nifios
usaban bigotes para los policias ademas de gorras y los ladrones se pusieron antifaz con

pintacaritas.
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TestA1.9

Cada tela, cada color y cada perla se convierten en posibilidades, sera un avion, sera un
arbol, serd una gran mariposa o un gran doctor, cada color se convierte en una pregunta y cada

traje en una posibilidad.

Los pequeiios detalles hicieron que los nifios y las nifias identificaran los rasgos y las
caracteristicas, max se convirtié en un lobo con muchas mas cosas que solo sus bigotes, es por
ello que cinco de veinte estudiantes (TestA2. 1, 2, 6, 11, 18), mencionaron particularidades que
ya no tomaron por hecho como por ejemplo Max tenia la “nariz pintada como lobo”, “ojos

grandes pintados”, ademas representaron que tenia “pintada la cara” e incluso notan que su “cara

tenia brillo”

+ele Ny 2 P|n‘\'c|c!.q C omso lobo

TestA2. 11

Las relaciones fisicas fueron asimiladas con objetos conocidos para los nifios y resaltando
el tamano del personaje lo que conllevo a que cinco de veinte estudiantes (TestA 2. 3,5,9,10,14)
lo describieron como un “disfraz peludo”, mencionando que era “gris con orejas”, afirmando
que parecia un “lobo chiquito” y lo compararan con un “peluche”. Estas descripciones no solo
observan el diseflo, sino que lo asociaron con cualidades fisicas o afectivas, lo que dio cuenta de

una interpretacion mas sensorial.
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TestA2. 14

Se evidencia una diferencia que hacen los nifios entre Max y los monstruos, destacando lo
siguiente: Max era “diferente a los monstruos”, y que “no tenia tantos colores”, lo que implicaba
una capacidad comparativa mas elaborada conllevando a que cinco de veinte estudiantes
(TestA2.16,12,4,20,8) también hicieran una referencia a: una capa, garras falsas, y corona

conectando el disfraz con la narrativa (cuando Max se convierte en rey).

TestA2. 12

El atuendo, su significacion y la gran relevancia destacé que Max se mostrara hacia los
nifios como alguien “especial”, es por ello que cinco de veinte estudiantes (TestA2. 7, 13,15, 17,
19) justificaron su respuesta con el traje que usaba max era comodo, le permitié moverse y hacer
acrobacias, anadiendo que “se notaba que era Max por su ropa”, y afirma que su “traje lo hacia

especial”, mostrando dentro de la historia no solo por el vestuario sino lo que significaba

S no\'abq que ero, MAX pov Su YopQa,

TestA2.7

La gran mirada hacia cada personaje, cada color pintado con detalle, cada destello que se

apropia en su piel es el resultado del trabajo que se mezcla con gran traje, sea pequefia o grande ,
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ancho o ajustado por ellos los nifios y las nifias en el TestAl demuestran mirada a lo mas
llamativo pero en el TestA2 encuentran pequefios detalles, empiezan a comparar y demuestran

las particularidades.

Al inicio, la mayoria de los estudiantes reconocia a Max solo por su “traje de lobo”,
limitandose a lo evidente y literal; algunos mencionaban rasgos como mejillas rosadas, dientes o
bigotes, pero las respuestas resultaban escuetas o incompletas. Con el tiempo, esa mirada se
volvid mas rica y simbdlica: ya no se trataba solo de describir, sino de interpretar. Los nifios
observaron el vestuario y el maquillaje con mayor precision, los vincularon a emociones,
contrastes con otros personajes y sentidos dentro de la historia. Al llamarlo “peluche”, “rey
animal” o “mas pequeiio que los otros”, mostraron una comprension estética mas compleja,
donde lo visual, lo afectivo y lo narrativo se entrelazan. Este cambio revela un avance en la

apreciacion teatral y en la capacidad de leer el vestuario y el maquillaje como un verdadero

lenguaje escénico, lleno de significado.

Al cerrar los 0jos y poner otros sentidos del cuerpo en funciéon podemos descubrir nuevas
cosas que nos llevan a ;Qué sonidos o musica escuchaste en la obra? Cada sonido viaja como
una ola por el aire donde unas son suaves y nos arrullan con su susurro, otras alegres como mil
carcajadas juntas y otras estruendosas como una fuerte campana: cuando escuchaste el sonido de

la fiesta ;Qué pensaste que era?, fueron sonidos conocidos o algo nuevo llego a tus oidos.

La musica, los sonidos y los efectos fueron parte de la experiencia, aunque atin no es
nombrado con el nombre propio se presento un pequefio inicio de lo que se hizo, es por ello que

cinco de cada veinte estudiantes (TestA1.2, 7, 14, 15, 16) comentaron sobre el tipo de musica, si
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esa los llevo a un estado de expectativa o tension “pensé que iba a pasar un conflicto” o “algo de

miedo” y dos de esos mismos nifios (TestAl. 2, 7) destacaron como primordial la musica clasica.

a4 X L - _ﬂ.‘ Cor r(_.--.a_._c,—,,_;_!b________,-
o a.lluhugj *:F:b 5‘\'@ oS i CadSica

TestAl1.14

los nifios reconocieron intuitivamente el sonido ambiente, especialmente en las escenas
colectivas como la fiesta entre Max y los monstruos es por ello que cinco de veinte estudiantes
(Tests A1.3, 6, 10, 13, 18) relacionaron la musica con la emocidn de la felicidad o con
situaciones de fiesta. Aunque su expresion fue mas afectiva que técnica, lograron vincular la

funcién del sonido como generador de atmosferas y emociones.

Pe nctunFltEq

TetsAl1.13

La expresion musical fue parte primordial de la obra escénica, esta tuvo incursionado
donde se identific6 sonidos ambiente y efectos musicales lo que ayudo a situarse en el contexto
emocional como triste o feliz, es por ello que cinco de veinte estudiantes (TestAl. 1, 4, 5, 8, 20)
describieron momentos sonoros como “relajacion”, “fiesta”, “felicidad electronica” o incluso
hicieron onomatopeyas (“tu tu tu la la 1a”), apreciando puntualmente la obra por momentos. Esto
se extendio de igual forma en los juegos o las formas de relacionarse entre si, ya que empezaron

a distinguir a sus compaieros por sonidos.
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TestAl. 4

Algunos estudiantes hicieron asociaciones simbdlicas con los sonidos. Por ejemplo, el
nifio que dijo “pensé que era un lobo” (TestAl. 9), interpreto el sonido no solo como
acompafiamiento, sino como indicio narrativo: el sonido lo llevo a imaginar un personaje. Este
tipo de respuesta revela un nivel mas profundo de integracion del efecto especial sonoro con la
narrativa de la obra. Finalmente, aunque el maquillaje sonoro (efectos especiales puntuales como
rugidos, pasos, susurros, etc.) no fue mencionado directamente, algunas respuestas como

99 ¢¢

(“relajante”, “clasica”, “fiesta”) dan cuenta de una comprension de su presencia y funcion.

Una melodia puede llegar a sensibilizar todo los sentidos de tu cuerpo y el sonido viaja a
través de un hilo que conlleva a que los nifios disfruten las experiencias que involucran las

melodias

Estas respuestas fueron més especificas y sensoriales del paisaje sonoro, reconociendo el
espacio escénico con sonidos de lugares como la selva o el bosque, lo que conllevo a que cinco
de veinte estudiantes (TestA2.1, 2, 6, 9, 20) identificaran elementos propios del sonido ambiente,

como tambores, maracas o sonidos que relacionaron la selva y el bosque.

[Feraban cosas como maracas |

TestA2.9

los nifios dieron sus respuestas con enunciados puntuales como (“pensé que estaban

2 ¢ 9 ¢¢

celebrando algo”, “parecia una celebracion loca”, “era como una fiesta salvaje”) indicando que
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reconocen la musica como un recurso expresivo que refuerza la accion escénica, a lo cual cinco
de veinte estudiantes (TestA 2. 3, 5, 10, 14, 19) interpretaron la musica como musica incidental

que acompanal momentos clave de la obra, como la fiesta o celebraciones

Ero como una Fiesta Solvaje

TestA2. 6

La musica fue “especial” para generar situaciones de comparacion y alusion a las
experiencias que se vivieron, es por ello que cinco de cada veinte estudiantes (TestA2.4, 7, 11,
13, 16), justificaron sus respuestas con acciones fisicas que se ven mas comunmente como por
ejemplo las reacciones que hubo en una fiesta o los sonidos que se hicieron cuando esta en cierta
emocion, como por ejemplo: risas, aplausos, gritos de emocidn, ganas de bailar o la sensacion de

que “todos brincaban”.

TestA2. 4

Los nifios dieron apreciaciones, aunque mas subjetivas, indicaron que los estudiantes
identificaron la musica como herramienta narrativa para transmitir estados de &nimo y asi cinco
de veinte estudiantes (TestA2.8, 12, 15, 17, 18) describieron la musica en términos de su
impacto emocional: era rapida, divertida, alegre, y les provocd emociones positivas como sonreir

o sentir felicidad.
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TestA2. 18

Los sonidos viajan como un diente de ledn en el aire en donde cada aquenio es una
melodia significativa que guardaras en la memoria, llevandote a un recuerdo o momento en
especifico de tus experiencias vividas, es por ello que en lo que se recoge en el TestAl se
muestra un poco superficial a lo que en el TestA2 se logra observar, con un detalle mas

especifico

Al comienzo, las respuestas sobre el sonido se quedaban en lo general y emocional:
palabras como “felicidad”, “relajacion” o “musica clasica” aparecian sin profundizar en su
funcidon dramatica, aunque algunos alcanzaban a intuir momentos de miedo o de fiesta. Mas
adelante, la escucha se volvié mas precisa y sensorial: los estudiantes reconocieron instrumentos
tambores, maracas, sonidos corporales como risas y aplausos, y atmoésferas de selva, celebracion
o fiesta. Este cambio muestra un avance en la comprension del sonido como creador de contexto
espacial y emocional. En el segundo test, ademads, los nifios enlazaron con mayor claridad el
sonido con la accién y la emocion, entendiendo la musica incidental y los efectos no solo como

acompafiamiento, sino como parte esencial de la narracion y del conflicto dramatico.

4.2.2 Centro de Expresion Artistica Mafalda

Como se menciono en el capitulo anterior, los nifios de Mafalda estan en un proceso de
reconocimiento de la escritura, donde se interesan por ir reconociendo las letras que componen

su nombre, les parece atractivo el proceso lectoescritor, pero esto no lo hacen de manera
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autonoma y es por lo que la docente con apoyo de ellos hace la realizacion de los test de forma

en que transcribe sus palabras directamente al computador.

El cuestionarse sobre la movilidad y la velocidad de los personajes dan las percepciones
que los nifos tienen sobre ello, el sentir que un otro puede expresar por medio del cuerpo es un
concepto que no se habian preguntado, lo cual nos llevo a cuestionarse: ;Como se movian los
personajes en la obra? Esto quiere decir que el actor que aparece tiene una forma de ser en el
escenario, ahora nos preguntamos ;Qué velocidad tenian los personajes en la obra (rapido-
lento)?”. Eso tiene que ver con si algunas situaciones requieren de pausas, movimientos rapidos

y las expresiones que el espectador rescata.

Los nifios asocian la velocidad del personaje con formas o maneras de representar su
cuerpo de forma cotidiana, es decir esta dirigida a lo que observan previamente, es por ello que
cuatro de cinco estudiantes asocian velocidad con rapidez y una de esas cuatro relaciono que su
vivencia corporal esta guiada por la construccion del concepto en donde relaciona la accion con

la palabra

Rapido Rapido y puede correr

TestM 1. (2,3,4) TestM 1 (5)

La conceptualizacion dicha por las manos atrapa un sentido sensorial que intenta darle
forma a la nocién de velocidad por lo cual uno de cinco estudiantes entiende el concepto de

velocidad como una textura

Suavecito




APRECIACION ARTISTICA DEL TEATRO PARA Y CON LA INFANCIA

185

TestM 1.(1)

En el TestM2 el aprendizaje se iba construyendo poco a poco, algunos nuevos conceptos se
volvieron parte del dia a dia, transformandolo en un juego en el que los nifios eran quienes dirigian el

conocimiento como un director a su orquesta

La nocidn de velocidad de los personajes se presentd rescatando las percepciones del
movimiento, incursionando en recurrir a escenas en especifico, donde los nifios y las nifias
sefalan imagenes concretas, favoreciendo asi la memoria de experiencias cercanas, es por ello
que los cinco estudiantes justificaron su respuesta teniendo presente el concepto de rapido y lento
asociando conceptos de la cotidianidad. Entendiendo cémo los nifios vivieron y observaron su

entorno inmediato

Se movieron rapido cuando estaban de pie y en el piso era lento

TestM 2 (1)

Se movio muy tranquilo cuando camino y a veces un poquito rapido

TestM 2 (2)

Era momento de observar lo que hay de frente, era nada mas y nada menos que el propio
conocimiento que alguna vez tuve, lo mire, lo analice y con gratitud le dije adids, porque asi me
estoy convirtiendo en una persona que quiere cada vez mas. Poniendo en una balanza lo que

algun dia fui TestM1 con lo que ahora soy TestM2.
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Era instante de mirar de frente aquello que los estudiantes dejaban entrever: en el Test
M1 aparecia apenas un reflejo, una comprension parcial del nivel corporal. El “nivel alto” se
confundia con la idea de tamafio o estatura, y el nivel medio, como un silencio, quedaba ausente.

El concepto atin no habitaba plenamente en sus cuerpos ni en su manera de leer la escena

Pero al llegar el Test M2, el horizonte se abri¢ distinto. Los niveles comenzaron a
nombrarse de otras formas, a relacionarse con partes del cuerpo, a volverse gesto y carne. Surgio
entonces la unidn entre nivel y expresion, como si el cuerpo empezara a hablar con mas
conciencia en cada altura y plano. Ese transito sefiala un crecimiento: de una mirada cotidiana

hacia una apreciacion mas técnica, sensible y poética del lenguaje corporal en el teatro.

En la danza de la disposicion, el cuerpo de los personajes fue una gelatina que en su
vaivén se desplazaba de un lado a otro, de arriba abajo, haciendo significante cada paso que daba,
pero... (En qué nivel estaban los personajes nivel alto, medio o bajo?Por ello, esto se convirtid en
un juego donde las cosas aparecen y desaparecen, las alas se convirtieron en un gran avion, las
felicitaciones se transformaron en aplausos y los congelados saltaron y se agacharon con

sorpresa.

Lo que se ve en las alturas como grandes edificios o el bello sol hace que los nifios y las
nifias se orienten por la observacion, intentando relacionar lo alto con lo que hay y por ello tres
de cinco estudiantes se centraron en el concepto de alto y lo asociaron con elementos que
observan en las alturas, ademés uno de esos tres estudiantes igualo el concepto de alto con
grande, dando entender que cualquier elemento, objeto o persona que sea mas grande que ella lo

representd como alto
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Nivel alto como el sol En el nivel mas alto donde esta la sierra

TestM 1 (2) TestM 1 (4)

Lo que observé de mi entorno como el piso, lo que me queda cerca a mi cuerpo sostiene
una experiencia corporal, integrando una conceptualizacion mas espacial, es por ello que dos de
cinco estudiantes centraron su atencion en el nivel bajo, comprendiendo y observando ain mas lo
que se tiene de inmediato. Ninguno de los cinco estudiantes utilizo el nivel medio, lo que sugirid

que este concepto no esta presente en su esquema personal ni en sus imagenes concretas

Abajo en el piso Muy abajo, mas abajo que donde aterrizan los aviones

TestM 1 (1) TestM1 (3)

En el TestM 2 La fuerza se convirti6 en altura, el juego se convirtié en imagen, era
momento de disponer el cuerpo a los diferentes niveles, como el de una serpiente, un elefante y

un colibri

Se evidencia que los estudiantes apropian la intencionalidad que tienen los conceptos y lo
asocian con movimientos especificos que usaron los personajes en las escenas, uno de los cinco
estudiantes nombra una parte del cuerpo para relacionarla con el nivel que desea alcanzar el

personaje.

Y dos de cinco estudiantes empezaron a usar el concepto de “nivel medio” dentro de su
justificacion. Tres de los cinco relacionaron el concepto de “nivel bajo y nivel alto” usando una

comparacion entre ambos niveles, lo que demostr6 un analisis de lo que se observa dandole
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sentido a dos situaciones de movimiento, donde la comparacion y la corporeidad fueron la

construccion de significado

Cuando busco las frutas estaba en nivel alto porque le ayudo a alcanzar su comida

TestM 2 (2)

Estaba en nivel bajo cuando olia la tierra y nivel alto cuando se estiraba

TestM 2 (3)

Ahora todo tenia sentido: los aviones, la fuerza, el juego se convirtié en la posicion de
tres grandes amigos: la serpiente, el elefante y el colibri... quienes mostraron su valia frente al

TestM1 y construyeron el TestM2 con mucha més energia

En el Test M1, la voz de los estudiantes se detenia en la superficie: expresar y hacer se
confundian, y el cuerpo quedaba reducido a la narracion de acciones. No alcanzaban a descubrir
la intencion que late detras del gesto, la emocion que lo sostiene, como si la piel y el movimiento
fueran solo instrumentos de hacer, y no ventanas hacia el sentir. Era una mirada mas descriptiva

que interpretativa, donde el cuerpo no lograba todavia ser canal de significados.

Con el Test M2, el horizonte se ensancha. Cuatro de los cinco estudiantes logran tender
un puente entre movimiento y emocion, reconociendo en las posturas y gestos la tristeza, la
alegria, aunque aun lo hagan desde moldes sociales de lo que esas emociones significan. Solo
uno permanece en la descripcion. Sin embargo, en conjunto se advierte un avance: el cuerpo

comienza a leerse como lenguaje expresivo, como simbolo, como arte que interpreta y siente.
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Continuando con este viaje nos movilizamos por el sendero de la libertad, donde cada
movimiento cuenta y su ubicacion lo hace especial, ;Los personajes usaron todo el escenario o
solo una parte? Por qué preguntarse esto, pues el movimiento expresa, el espacio ayuda a que
cada personaje interactiie de manera diversa dando asi la sensacion de si el movimiento permite
comunicar en la historia, ;Como esto ayudo a contar la historia? Lo que favorece en la

disposicion de los espectadores, en la del personaje y la intriga de la historia.

Se evidencia que los estudiantes brindan su respuesta de manera muy general asociando
el espacio con cosas grandes como el mundo y relacionandolo con espacios ya conocidos dentro
de la cotidianidad, es por ello que solo uno de los cinco estudiantes resalto la accion que hicieron
los personajes en el escenario y los otros cuatro toman la respuesta de lo que observaron dentro

de su cotidianidad haciendo una comparacion de lo vivido con lo visto.

Se parecia al espacio de la piscina Usaron todo el espacio de todo el mundo

TestM 1(3) TestM 1(5)

La libertad del movimiento permitié que muchas dudas se aclararan y el recorrido en el
TestM2 conlleva a que los espectadores vieran con otros ojos el transcurrir de los

acontecimientos y los personajes.

Los estudiantes resaltaron puntualmente cada parte del escenario con su respectivo
nombre, nombraron la accién que realizaron en cada lugar, generaron una apropiacion de
conceptos en relacion con los nombres correctos de cada parte del escenario, relacionandolo con

la accidn y la funcion que tiene cada parte del escenario
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Usaron todo el espacio y mas las alas para jugar

TestM 2 (1,2,3)

Usaron las banbalinas para esconder la comida

TestM 2 (4)

El movimiento y la observacion de este, permiten empezar a conocer la mirada de los
nifos, como ellos empiezan a descubrir si es necesario o no el movimiento en el espacio, como
cuando una nube avanza mostrando el tiempo y clima del dia. Es por ello que los nifios avanzan
paulatinamente en el proceso de mirar , detallar y describir lo que hay frente a sus ojos, en el
TestM1 se ven unas experiencias relevantes pero en el TestM2 se determina su mirada en lo que

han demostrado interés y consecuencia en la historia.

En el Test M1, la mayoria de los estudiantes reconocen que algo comenzd, pero su
mirada se quedo en la antesala: el ingreso al espacio, el primer contacto con los actores, lo
externo a la obra. Solo uno logré nombrar como inicio la primera escena verdadera, como si
abriera un resquicio hacia la estructura narrativa. La segunda parte de la pregunta quedé en

silencio, como una pagina en blanco.

En el Test M2, la escena se ilumina de otra manera: tres estudiantes logran sefialar con
claridad el inicio de la historia, ahora si como parte viva de la obra. Este gesto anuncia una
comprension mas afinada de la estructura dramatica. Aun asi, uno se pierde en la confusion y

otro responde desde otro lugar, ajeno al contexto. La valoracion subjetiva del inicio —ese “;qué
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te pareci6?”— sigue sin aparecer, lo que revela la urgencia de cultivar una mirada mas reflexiva

y critica en el camino de la apreciacion.

Todas las aventuras buscaban impresionar a los espectadores desde el primer momento
que la funciodn inicio, ;Como comenzo la historia?. Los primeros cinco segundos son
determinante, las primeras miradas, reacciones y sorpresas hacian que la mente se sorprendiera ,
(Qué hizo que el inicio fuera interesante? Los espectadores dieron su punto de vista frente a las
expectativas que se fueron transformando al momento que los personajes mostraban quienes eran

y qué hacian.

La mirada refleja la interaccion inmediata, lo que a su vez deja la narracion a un lado, es
por ello que dos de cinco estudiantes entendieron el inicio como el primer encuentro con los

actores, sin diferenciarlo de la obra.

Con una ayuda Sentados

TestM 1 (3) TestM 1 (4)

El transcurrir de un paso a otro es lo que lleva a reconocer ese pequefio transito de la obra
a la vida cotidiana, es por ello que dos de cinco estudiantes comprendieron el inicio con la
inmersion al escenario. Por otro lado, uno de cincos estudiantes comprendieron el inicio de una

obra teatral, puntualizando en una de las primeras escenas de la obra de teatro.

Sin embargo en la segunda pregunta los nifios y las nifias omiten responder dando a
entender que se centran en la primera impresion o primeras palabras sin extender en un analisis

mas amplio.
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Con una caminata

TestM 1 (1)

La riqueza de poseer aprendizajes significativos en las experiencias vividas conllevaron a

que la postura de un acontecimiento fuera relevante desde el momento 0, logrando que en el

Con unas telas

TestM 1 (2, 5)

TestM2 se logro tener una mirada critica por parte de los espectadores

Tres de los cinco estudiantes articulan y hacen énfasis en escenas relevantes y propias de
un inicio de una obra teatral donde la narraron y la describieron con acciones, puntualizando que
este es el inicio de la obra, sin embargo, uno de los cinco estudiantes sigue sin comprender el
inicio y simplemente expresa un acontecimiento que sucede en la obra. Y por otro lado, uno de

los cinco estudiantes no presentd coherencia con la pregunta que se esté realizando debido a que

cuenta un acontecimiento gracioso fuera de contexto.

Comenzo cuando estabamos sentados y buscamos pintura

TestM 2 (3)

por todo el espacio.

Madi no estaba y estaba su amigo el que hizo que buscaramos manchas de colores

TestM 2 (5)

Siguen omitiendo la segunda pregunta, en la cual nunca nombran como les parecio

El inicio de sus relatos eran apenas los bocetos, dando a comprender que eran sus

expectativas mas propias de la obra. Con el tiempo las palabras, las acciones y su observacion se
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fueron transformando para convertirla en todo un guién. Las miradas, las guias y las sorpresas
del TestM1 ya no solo eran observacion porque en el TestM2 los detalles fueron relevantes, el

contar y comprender fue interesante tanto para volverse escritor.

Durante el Test M1, los estudiantes aiin se mueven entre brumas: confunden el contexto
previo al inicio de la obra con la propia narracion. La experiencia sensorial del entorno, como la
entrada al espacio o el encuentro inicial con los actores, se entremezclan con la estructura
dramadtica, como si alin no lograran trazar un limite entre ambos. Solo uno de los cinco logra
sefialar el verdadero comienzo, haciendo referencia a una de las primeras escenas, apenas un
destello de comprension que no logra consolidarse en el grupo. La segunda parte de la pregunta,
aquella que invitaba a la valoracion subjetiva (“; Qué te parecio el inicio?”), queda sin respuesta,
revelando quizas la falta de herramientas para transformar la mirada en juicio estético o reflexion

personal.

En el Test M2, la escena se aclara. Tres estudiantes identifican y narran con precision las
primeras acciones de la obra, nombrandolas como el inicio de la historia. Este gesto refleja una
mayor capacidad de reconocer la arquitectura narrativa y de habitar con mas claridad la
secuencia artistica. Sin embargo, las sombras no desaparecen del todo: uno de los estudiantes
sigue confundiendo el inicio con un momento cualquiera, y otro se desplaza hacia una respuesta

ajena al contexto, mostrando que la comprension no ha alcanzado todavia a todo el grupo.

Y entre estas lecturas surge una nueva pregunta: en medio de tantas historias, cada
participante tiene un lugar, pero siempre hay una estrella que brilla mas. ;Quién fue el

protagonista y qué lo hacia especial? Entre colores, telas y maquillaje, una voz se alzé con més
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fuerza, una presencia dejo huella, y el espectador la reconocid con los sentidos atentos: la vista y

el oido entrelazados para descubrir al ser que guiaba el relato.

Los detalles y el protagonismo fueron los determinantes para identificar al personaje
principal, su movimiento y su expresion con el publico, centro en que los cinco estudiantes
reconocieran al protagonista diciendo “Madi”, ademas dos de cinco estudiantes reconocieron por

un simbolismo como de su maquillaje, sin embargo omitieron la segunda pregunta.

Madi Tenia la nariz roja

TestM 1(1,2,3,4,5) TestM 1 (1,3)

Los aprendizajes son significativos y algo en ti se quedara de todo lo que aprendiste en
tus experiencias vividas, es por lo que en el TestM2 ciertas caracteristicas marcan y puntualizan

como el tic tac de un reloj aspectos que identifican a simple vista

Los cinco estudiantes reconocen al personaje principal nombrando su nombre, resaltando
que cuatro de los cinco estudiantes justificaron su respuesta por medio de la descripcion y
caracterizacion del personaje sea por lo que llevaba puesto o por sus acciones, uno de los cinco
estudiantes, sin embargo, relaciona el personaje secundario como el principal, donde propone
que todos son relevantes asociando que si no eres el principal no eres importante. En la literatura
propuesta en el dia a dia para las experiencias los nifios empezaron a reconocer de forma visual,
personajes principales, justificando asi que era quien estaba en la portada, como por ejemplo el

libro “Willy el campedn” y “la coleccion de libros de Olivia”.

Madi tenia la nariz roja y hablaba mas
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TestM 2 (2)

Me gusto mucho madi porque me hacia preguntas

TestM 2 (5)

A primera vista, la primera impresion causé muchas preguntas pero se llego a una
conclusion, en un jardin de rosas floreciéo més y fue asi como la postura de los nifios cada dia se
agudizd mas. En el TestM1 algo significativo se aprendio6 pero en el TestM2 muchas
caracteristicas y aprendizajes resaltaron sus respuestas dejando ver toda la riqueza que se puede

aprender en un sin fin de experiencias

La comparacion entre los dos momentos revela una evolucion clara en la comprension del
protagonismo como elemento narrativo, asi como en la capacidad de los estudiantes para
justificar sus observaciones a través de argumentos basados en acciones, elementos visuales o

rasgos del personaje.

El Test M2 muestra que los estudiantes no solo identifican al protagonista, sino que
también comprenden qué lo hace especial y como se puede reconocer dentro del lenguaje

escénico.

En toda historia siempre se encontraran un sin fin de historias, como un gran pirata y la
busqueda de su tesoro, un panadero encontrando nuevos ingredientes para un nuevo pan, una
selva que esta loca al tener diferentes pieles, pero... En cada historia que fue lo que sucedio,
coémo se resolvid, que acontecid, que personajes estuvieron, entonces se da a la tarea de intentar

resolver ;Qué problema o conflicto apareciod en la historia? Cual ha sido en lo que observo,
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escucho, lo que se tiene que resolver ademés de ;Coémo lo resolvieron los personajes? Los
personajes interactuan, pasan por toda una gran isla, prueban un monton de ingredientes o

intentan encontrar su propia piel.

Identificaron el elemento principal de la ora, es decir aquello que mas les llama la
atencion sin comprender el concepto de conflicto o resolucion dando a entender que los cinco
estudiantes se enfocaron en “Tierra”, evidenciaron que no lograron identificar las estructuras

narrativas de una obra de teatro

La tierra

TestM 1 (1,2,3,4,5)

En el TestM2 las primeras ideas ya estaban escritas, pero ahora es turno de las ideas que
se van presentando por medio de la vivencia, que sensaciones me da a mi los conflictos que vi en
la obra y como los personajes logran hacer y atravesar estas situaciones que se les va poniendo

en el camino.

Los estudiantes lograron rescatar escenas especificas de la obra, teniendo inicialmente un
concepto de conflicto, describiendolas por medio de accion reaccidn entre personajes, dos de
cinco estudiantes resaltaron emociones presentadas durante la obra y uno de cinco estudiantes
logra superar el concepto dando una resolucion al conflicto, donde se plante6 una solucién en la
narracion del conflicto. Los nifios sin intervencion del adulto fueron identificando los conflictos
que se dan en la cotidianidad, dando como respuesta “Como quieres ser reparado”, aludiendo a la

resolucion de conflictos
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Estaban peliando por su casa

TestM 2 (1)

Yo vi triste a Madi porque no podia encontrar su nuevo hogar

TestM 2 (3)

Ahora si es momento de conversar, observar y analizar lo que se ha venido intentando
descubrir, las ideas que se leen en el TestM1 detallan hacia donde se ha estado mirando mientras
que en el TestM2 los nifios y los nifias rescatan un poco mas la mirada a otras formas de resolver,

determinar y entender los diferentes conflictos de una obra.

La comparacién entre ambos momentos dibuja un trayecto de aprendizaje: los estudiantes
comienzan a abrir los ojos al pulso interno de la obra. En el Test M1, el conflicto se les escapa de
las manos, como si aun no lograran escuchar ese latido que da forma al relato. Su apreciacion se

queda en fragmentos sueltos, detalles dispersos sin un hilo que los una.

En el Test M2, en cambio, las voces se entrelazan con mayor claridad. Los estudiantes
reconocen acciones, emociones y consecuencias, y con ello logran nombrar el conflicto y
vislumbrar su resolucion. El relato deja de ser un mosaico inconexo para convertirse en un tejido
mas complejo y articulado, donde descubren que el conflicto no es un adorno, sino el eje que

sostiene la escena y le da sentido.

El teatro ha sido una forma de sentir todas nuestras emociones, ha permitido entrar a
mundos desconocidos y ayuda a que el espectador empiece a identificar y encontrar a aquellas

personas y sus pequeias diferencias, intentando descubrir ;Como viste a Madi y qué atuendo us6?
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(Usaba algunos elementos?, eso quiere decir que no todos son iguales, hay diferencias entre los

personajes, €S0 S€ van a ver

Los estudiantes relacionaron el atuendo y el peinado que uso Madi con el de ellos, uno
hizo la caracterizacion de lo que lleva puesto, dos de cinco estudiantes relacionaron su elemento
estético como el peinado y se representaron a si mismos, tres de cinco estudiantes relacionaron lo
que vive Madi con su cotidianidad y uno de cinco estudiantes identifico lo que es un atuendo, sin

embargo, no describe lo que tiene el personaje principal y propone otra opcion.

Madi hubiera usado un atuendo blanco como el de la sierra

TestM 1 (4)

Madi es como una obra que uso un oberol beige

TestM 1 (5)

En el TestM2 cada tela, cada color y cada perla se convierten en posibilidades, serd un avion,
sera un arbol, sera una gran mariposa o un gran doctor, cada color se convierte en una pregunta y

cada traje en una posibilidad.

Los cinco estudiantes describieron puntualmente qué atuendo y accesorios uso el
personaje principal, relevantes para identificarlo, dos de los cinco estudiantes apropiaron su
vestuario con la comodidad para los desplazamientos y el estar en la obra al igual que facilidad
para estar dentro del espacio. Un estudiante de cinco hizo una descripcion fisica del personaje
haciendo relevancia en el maquillaje, como “el del maquillaje de ufas”. Dos de cinco estudiantes

resaltaron una caracteristica puntual de un accesorio que tenia el personaje, describiendo que le
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hacia falta al mismo. En una de las experiencias del dia a dia se propuso que la docente se
vistiera de “Juan chirimoya” quien representaba un nifio con un comportamiento inadecuado,a lo

que los nifos identificaron y diferenciaron a la profe del personaje.

Madi tenia una nariz roja, un peinado bonito y pintadas las uiias

TestM 2 (4)

comoda ya que necesitaba tirarse al piso

TestM 2 (5)

La gran mirada hacia cada personaje, cada color pintado con detalle, cada destello que se
apropia en su piel es el resultado del trabajo que se mezcla con gran traje, sea pequefia o grande ,
ancho o ajustado por ellos los nifios y las nifias en el TestM1 demuestran mirada a lo mas
llamativo pero en el TestM2 encuentran pequefios detalles, empiezan a comparar y demuestran

las particularidades.

En el Test M1, hay una mirada que se afina, que pasa de lo inmediato a lo simbdlico, de
lo cotidiano a lo estético. Los estudiantes se proyectan en el personaje o lo vinculan a su entorno
cercano, sin alcanzar a nombrar el vestuario como recurso escénico; la ropa aparece como simple

adorno, sin peso en la narracion.

En el Test M2, en cambio, la lectura se vuelve més lucida y critica. Los estudiantes
reconocen el vestuario como herramienta técnica y expresiva, capaz de dar forma y sentido a la
identidad del personaje en escena. El atuendo deja de ser tela para convertirse en signo, en huella,

en pieza esencial dentro de la construccion dramatica.
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Al cerrar los 0jos y poner otros sentidos del cuerpo en funcion podemos descubrir nuevas
cosas que nos llevan a ;Qué sonidos o musica escuchaste en la obra? cada sonido viaja como una
ola por el aire donde unas son suaves y nos arrullan con su susurro y otras alegres como mil
carcajadas juntas y otros estruendosos como una fuerte campana, ;Cuando escuchaste el sonido

de la fiesta que pensaste que era?, fueron sonidos conocidos o algo nuevo lleg6 a tus oidos.

Los nifios y las nifias identificaron que el sonido y la musica son lo mismo, entendiendo
que no tienen una nocion de los conceptos. Ademas de sefalar que “no se presenta porque es el
adulto quien lo dispone” lo que rescato que el concepto de musica fuera un elemento externo y
dirigido, Es por ello que los cinco estudiantes respondieron que no habia musica y es el adulto

quien la dispone.

Ninguno

TestM 1 (1,2,3,4,5)

En el TestM2 una melodia puede llegar a sensibilizar todo los sentidos de tu cuerpo y el
sonido viaja a través de un hilo que conlleva a que los nifios disfruten las experiencias que

involucran las melodias

Los nifios reconocieron y diferenciaron los sonidos de la musica y resaltaron sonidos
especificos. Cuatro de cinco estudiantes resaltaron los sonidos que hacia el personaje con sus
acciones relacionados a sonidos especiales y uno de cinco estudiantes hace aclaracién que no
hubo musica en ningin momento. Ademas, uno de esos cinco estudiantes hace la aclaracion que

no escucho6 un género musical que le gusta en concreto que suele escuchar en otro espacio.
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Los sonidos los hacia Madi El sonido cuando madi comia

TestM 2 (3) TestM 2 (4)

Los sonidos viajan como un diente de ledn en el aire en donde cada aquenio es una
melodia significativa que guardaras en la memoria, llevandote a un recuerdo o momento en
especifico de tus experiencias vividas, es por ello que en lo que se recoge en el TestM1 se
muestra un poco superficial a lo que en el TestM2 se logra observar, con un detalle mas

especifico.

En el Test M1, el sonido parecia un murmullo lejano, algo que solo existia cuando el
adulto lo nombraba. los nifios lo dejaban pasar como aire, sin advertir que también respiraba

dentro de la escena.

Pero en el Test M2 la escucha se volvio mas despierta. Descubrieron que los sonidos
podian nacer del roce de un objeto, del paso de un personaje, o del mismo silencio que guarda el
ambiente. De pronto comprendieron que el sonido no solo acompaiia, sino que dice, cuenta, y da

sentido a la obra. Como si sus oidos, antes cerrados, hubieran aprendido a mirar.

4.3 Analizando la apreciacion

4.3.1 El cuerpo como eje principal para la apreciacion artistica

“El nifio pequeio observa y responde a lo que percibe de manera directa, sin necesidad de
elaborar explicaciones complejas; su atencion se centra en los rasgos inmediatos de la

experiencia estética.”Eisner (2002, p. 49).
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Esta categoria se centra en comprender el cuerpo como elemento fundamental en la
apreciacion artistica. Se busca reformar la mirada hacia el cuerpo y su comparacion, entendiendo
qué tan pertinente resulta abordarlo frente a la composicion corporal y lo que este puede

transmitir, asi como la manera en que se configura su actuar dentro y fuera del aula.

El movimiento consciente del cuerpo suscita una transmision con el publico que varias
veces tiende a impactar a quien observa detenidamente y es por ello que Artaud (2001) expresa
lo siguiente: “El exacto movimiento de cada cuerpo en tiempo, espacio, intensidad y direccion es
fundamental para conseguir el impacto sobre el espectador [...] de tal manera, no se perdera
ningiin movimiento, y todos los movimientos obedeceran a un ritmo [...]”(p. 112). Teniendo en
cuenta el cuerpo expresa frente a un lenguaje significativo y organizado, donde trabaja
cuidadosamente con respecto a cuando ocurre un movimiento, donde ocurre, con qué fuerza se
ejecuta 'y hacia donde orienta el movimiento. En otras palabras, sin cuerpo no hay expresion:
antes de cualquier sonido lingiiistico, como la palabra, es el gesto, el movimiento, la postura y la

mirada lo que empieza a transmitir intenciones y significados comunicativos.

En este sentido, es preciso decir que el cuerpo es expresivo, narrativo y estético para
ahondar mucho maés en la apreciacion artistica, pues este integra el sentir, configurar y estar con
el cuerpo; es decir, como se experimenta el cuerpo para comunicar. En los talleres
implementados se evidencid que el cuerpo es un espacio idoneo para el movimiento, lo cual
posibilita que se exprese de diversas maneras. Un ejemplo se observo en el Jardin Mafalda,
donde los nifios, tanto en actividades teatrales como en momentos cotidianos, solian referirse a

su cuerpo en tercera persona, aludiendo a sus necesidades: estirarse, agacharse, correr, acostarse
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o saltar entendiendo que cada parte del cuerpo fuera un individuo diferente. Los nifios estaban

corriendo, uno de ellos dice “Las piernas estan cansadas”.

Como se menciono anteriormente, los niflos se muestran cada vez mas conscientes de la
diversidad gestual y corporal, sin embargo, el reto consiste en articular lo que sienten con lo que

observan, favoreciendo asi la apreciacion artistica infantil .
Figura 11.

Diagrama explicativo de la relacion cuerpo con los tres elementos de la apreciacion artistica

Expresion ¢Qué narro? Unifica

?

ir

Movimiento
pepijenisag
Jieu anb odian)

¢Qué quiero dec
Cuerpo que expresa

0dl1UaP] OWO?

Un mismo cuerpo que siente, cuenta Yy Crea
infantil .

Nota. Creacidn propia (2025).
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La figura 11 comprende una triada donde representa el cuerpo en la expresion, la
narracion y la estética, donde articula la construccion de significados a través de la accion. El
cuerpo que expresa inicia con las manifestaciones de sensaciones, emociones y vivencias
profundas; el cuerpo que narra establece dichas manifestaciones en lo que se convierte en relatos
que comunican, describen y conectan con otros; y el cuerpo estético surge como la unificacion de
ambos, pues integra lo expresivo y lo narrativo con una mayor conciencia, teniendo respaldo en
la técnica, el ritmo y la intencidn para favorecer la apreciacion artistica. En general, esta triada
ajusta una vision integral del cuerpo como un lenguaje donde lo interno y externo se transforman

en arte para compartirlo en experiencia viva.

4.3.1.1 Cuerpo que expresa

La referencia a la que esto conlleva es cuando el cuerpo se dispone y evidencia un gusto
hacia algo, dejando de ser no solo un cuerpo presente sino se transforma en un medio que logra
representar emociones, es por ello que cuando el cuerpo es guiado por el gusto deja ver y
demuestra lo que las palabras no dicen, disponiendo al cuerpo como medio de comunicacion, lo

que posibilita una relacion con el mundo.

De este modo el cuerpo no esta predispuesto solamente en el ambito bioldgico ni en el
fisico, ya que también cuenta con la posibilidad de expresar los sentimientos, las emociones y
deseos, es por ello que el cuerpo es visto como un conducto entre lo que sentimos de manera
interna y el exterior (todo lo que nos rodea ) lo cual posibilita que la interaccion que se tiene sea

mas profunda y significativa.
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4.3.1.2 Cuerpo que narra

En el TestA2 se observo que los nifios y las nifias comienzan a ingresar en la fase
perceptiva mediada, caracterizada por descripciones mas detalladas y comparaciones en torno a
la expresion corporal y su vinculo con emociones y movimientos. Ejemplo de ello son
afirmaciones como: “iba lento cuando tenia miedo”(TestA2.8) o “daban saltos cuando estaban
enamorados” (TestA2.9). Al respecto, Artaud (1978) seniala: “El gesto y el movimiento no se
limitan a imitar, sino que revelan lo invisible; la emocion encuentra en el cuerpo un lenguaje que
el espectador debe leer en su totalidad y no por fragmentos.” (p. 72). Esto evidencia que los
nifios empiezan a relacionar la expresion corporal con significados mas amplios, adoptando
incluso una postura de espectadores criticos, mas alla del espacio escénico y hacia su vida diaria,
entendiendo que el cuerpo permite expresar sin palabras lo que se siente, afiadiendo que en la

cotidianidad leer los cuerpos favorece entender situaciones.

De igual manera, en el TestM2 los nifios respondieron desde su contexto cercano,
vinculando experiencias cotidianas con lo aprendido. Esto muestra el inicio de la fase perceptiva
mediada, donde la conceptualizacion de la expresion corporal se conecta con acciones habituales,
como en frases del tipo: “se movian rapido cuando estaban de pie y en el piso era lento”
(TestM2.1) o “se movio muy tranquilo cuando camind y a veces un poquito rapido” (TestM2.2).
Este aspecto también se evidencio en el juego de “congelados”, en el cual los nifios asociaban
niveles corporales con la accion de descongelar, comprendiendo que para participar debian
adoptar un nivel especifico. Asi, la experiencia escénica se trasladé a la vida diaria. Linklater

(2006) refuerza esta idea al afirmar que “la percepcidon se amplia cuando el cuerpo en accion
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conecta con la experiencia del dia a dia, de modo que lo expresivo se convierte también en un

modo de estar en la vida” (p. 41).

4.3.1.3 El cuerpo y la estética

El cuerpo, entonces, se constituye en un medio esencial para la apreciacion artistica, al
posibilitar que los nifios reconozcan y expresen emociones mas alla del lenguaje verbal. En una
experiencia posterior a los talleres, frente a un conflicto entre compaiieros, los nifios
reflexionaron sobre como las expresiones faciales transmiten incomodidad o desacuerdo.
Miradas, gestos y tensiones en el rostro fueron comprendidos como sefiales que comunican un
“alto ahi” sin necesidad de palabras. Este reconocimiento ampli6 su comprension del arte y de la

comunicacion, al asumir que el cuerpo transmite significados y posturas frente al otro.

De igual modo, el cuerpo emergié como posibilidad de andlisis estético del entorno. En
una conversacion sobre animales como el tigre y el leon, los nifios describieron no solo
caracteristicas visuales manchas o melena , sino también modos de caminar, posturas y gestos
asociados a la amenaza. Esto demuestra que, al posicionarse como espectadores, fueron capaces
de leer el lenguaje corporal de otros seres vivos, reconociendo que movimiento y forma también

son signos cargados de sentido.

En conclusion, el cuerpo es fundamental como medio de comunicacidén y como base para
el desarrollo de la apreciacion artistica en la infancia. Este transito evidencia un crecimiento en
su capacidad de apreciacion artistica, ya que pasan de reconocer lo evidente como la rapidez de
un movimiento o la altura de una postura a interpretar lo que estos gestos comunican en términos

emocionales y simbolicos. De esta manera, el cuerpo se convierte en un texto vivo que los nifios
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aprenden a leer y descifrar, descubriendo que detras de cada accidn existe un contenido
expresivo. Asi, la apreciacion artistica en la infancia no se limita a observar, sino que implica la
construccion de significados, el desarrollo de la empatia y la capacidad de valorar lo estético

como parte integral de la experiencia cotidiana

4.3.2 El fomento del elemento narrativo de las artes escénicas para la apreciacion artistica en

la infancia

En la infancia la apreciacion artistica reconoce al elemento narrativo como un sendero
que transforma y despliega todas aquellas posibilidades de expresividad, juego e imaginacién. En
el proceso de investigacion, se pudo evidenciar que durante las planeaciones y los diarios de
campo como en la practica pedagodgica se mostraron tres dimensiones fundamentales que Bruner
y Eisner suelen llamar: La percepcion, el simbolismo y la experiencia vivida, son caminos que

no se percibieron en un inicio, sino que se vienen visibilizando en la recoleccion de resultados.

En este sentido, el elemento narrativo se transforma en experiencias donde los nifios y
las nifias conocen, reconocen, experimentan y se sensibilizan frente las artes escénicas.Tal como
lo sefala Artaud (1938), el teatro debe abrirse a un espacio vivo que envuelva al espectador, lo
cual en la infancia se traduce en un escenario flexible y en constante transformacion. Desde
nuestro punto de vista, el elemento narrativo se encamina en la perspectiva de la historia y el
escenario, donde se encuentran ensefianzas y aprendizajes que aportan a la participacion
constante, posibilitando que los nifios y las nifias como protagonista identifiquen su propia

experiencia artistica.
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Los elementos que se propusieron en la PLA 3 y PLA 4 como inicio, nudo, desenlace y
contexto, permiten fortalecer esta estructura en la apreciacion artistica por medio de la
percepcion narrativa. En el inicio, las observaciones y la integralidad de entendimiento se vuelve
mucho mas analitica en donde se puede identificar lo que aparece y va sucediendo. El nudo
contribuye en la toma de decisiones individuales y colectivas lo que ayuda a transformar el acto.
Y el desenlace, permite tener la articulacion de toda la obra escénica y transformarla en la
percepcion de su vida diaria, reconociendo asi los diferentes referentes lingiiisticos, escénicos y
estéticos. Como sefiala Linklater (1976), liberar la voz y el cuerpo abre la puerta a una expresion
auténtica, mientras que McKee (1997) recuerda que todo relato cobra fuerza cuando el conflicto

es percibido y comprendido dentro de un marco significativo.

Figura 12.

Diagrama explicativo de la relacion del elemento narrativo con los tres componentes.
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Nota. Elaboracién propia (2025).
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En relacion al diagrama , como investigadoras damos cuenta de que el elemento narrativo
toma importancia al posibilitar que la experiencia artistica se configure en relacion a tres
dimensiones importantes; el percibir conlleva a la posibilidad que tiene el espectador como ¢l
artista de interpretar lo que sucede en la historia escénica, no solo se reconoce desde lo
audiovisual sino también en captar, interpretar y sentir lo sensible de las acciones, los ritmos y
los gestos. El simbolismo durante la escena establece una transformacion y una intencion a los
espacios y objetos, modificando la lectura de signos que se puedan establecer durante la obra
escénica permitiendo observar y detallar mas alla de lo notorio. Y finalmente, la experiencia
vivida empieza a entrelazar lo narrativo con la memoria y las sensaciones y sentimientos que van
trasmitiendo quienes estan actuando en la obra, lo que genera un vinculo significativo entre lo
ficticio y las vivencias del cotidiano de manera individual y grupal. El elemento narrativo, no
solo se basa en vivenciar una historia consecutiva y lineal, sino que se transforma en una
posibilidad para entrelazar el simbolismo, las vivencias y las percepciones de la practica artistica
en la apreciacion. Como lo expresa Boal: “Somos todos actores: ser ciudadano no es vivir en

sociedad, sino cambiarla.” (Boal, 1974).

Teniendo en cuenta lo anterior, las dimensiones se especificaran individualmente, con la
garantia de ir mds alld en cuanto a sus particularidades y lograr reconocer como de manera

articulada se potencia la intencion del elemento narrativo en la apreciacion artistica.

4.3.2.1 Experiencia vivida

Durante las historias escénicas, se presentan gestos, didlogos, movimientos, expresiones
que favorecen el reconocimiento a las narraciones, donde atrapa la atencion y aquellas

expectativas frente a lo que veo y reconozco. En los diferentes instantes de la obra es
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fundamental que los nifios y las nifias se apropien, distingan la experiencia escénica,
posibilitando el despliegue narrativo, de juego simbolico, juego de adivinanza generando asi una
atmosfera de incertidumbre y curiosidad. Segtn Linklater (1976), “La preparacion de la voz y el
cuerpo permite abrir la puerta a la imaginacion, liberando la expresividad genuina del ser
humano” (p.23). Es decir, la obra se puede vincular y apoyar en unas experiencias cortas que
abren y distinguen el impacto de un gesto colectivo, un canto o un objeto detonador, los cuales

fortalecen las relaciones escénicas.

Un ejemplo, fue cuando se presentd en el DC M3, donde la experiencia de la PLA3 dio
un impacto por medio de una “mini escena”, en la cual los nifios recrearon situaciones de su vida
cotidiana utilizando titeres de dedo como mediadores expresivos, Cada nifio eligi6 el titere con el
que deseaba representar su escena, lo que permitio observar la conexion entre sus intereses
personales y las vivencias que decidieron narrar. Entre las situaciones representadas se
destacaron escenas como “una charla entre mama y su hijo”, donde el que se hizo durante el dia
fue relevante “el momento del bafio” donde se identificaron objetos como el shampoo, jabon y la
posibilidad de hacer burbujas o “un conflicto con hermanos” por tomar el juguete de preferencia.
Es importante sefialar que, durante estas representaciones, los nifios modificaban de manera
intencional la tonalidad de su voz hablando con una voz suave y tranquila, una voz que interpreta
de agua y una tonalidad alterada, lo que evidencia un proceso de apropiacion expresiva y

comprension del lenguaje dramatico.

Otro ejemplo se dio en el DC M2 en el momento final de la experiencia, donde en el
momento de la distribucion sobre el escenario, los nombres de las distintas zonas fueron

resignificados por los niflos a partir de elementos significativos y cercanos a ellos: el proscenio
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fue recordado por los aplausos, las alas se asociaron con las del dguila, las bambalinas fueron
comprendidas como un “lugar secreto” donde no se les ve, y la escena fue definida como “el
lugar donde se puede mover muy grande”. Esto da a entender que, estas asociaciones reflejan
coémo su experiencia vivida antes y durante del taller se convierte en un medio para comprender
la historia y como el escenario transforma esta vivencia, al relacionar lo teatral con sus
experiencias vividas, los nifios reconocieron sus sentidos propios, donde se evidencio que la

relacion que tienen entre el escenario como un espacio cercano y significativo.

La experiencia vivida se transforma en aspectos fundamentales que logran interpretar
coémo los nifios convierten el escenario en un lugar lleno de emociones propias, mas alla de los
conceptos, categorias técnicas y lineales. Esta concepcion posibilita que el arte escénico no sea
identificado como algo estructurado, que continua por el mismo camino, sino que es todo un
bagaje que combina la vida misma con cada intercambio que permite ampliar a la creacion y a la
perspectiva de la apreciacion artistica, como lo menciona McKee (1997), “la experiencia es la
fuente ultima de significado; sin ella, la narracion carece de verdad y resonancia” (p. 12), dando
a entender que exactamente son todas aquellas experiencias y vivencias de los nifios y las nifias
lo que encaminan la concepcion, el entendimiento de tematicas y categorias que se presentan en

una obra escénica, relacionandolo asi con su cotidianidad.

Por otro lado Linklater (1976) complementa esta idea al afirmar que “la imaginacion se
nutre de lo que el ser humano experimenta y resignifica” (p. 23), de igual forma que la vivencia
se transforma en un recurso necesario para descubrir como la mirada y los significados
trascienden. Es por ello que se piensa que, cuando los nifios asocian las alas con las de un 4guila,

las bambalinas con un “lugar secreto” o el proscenio con los aplausos, no estan repitiendo una
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definicion aprendida, sino que estan otorgando al escenario un nuevo sentido desde lo que han
vivido y compartido. Lo que conlleva a la percepcion de la comprension del arte escénico no

como algo ajeno, sino como una formacion de ideas cercanas y con significados.

Como investigadoras logramos determinar, que la experiencia vivida no puede entenderse
de manera individual, puesto que estd acompafiada del simbolismo y la percepcion. Dando a
entender que en el momento donde los nifios actuaron con titeres escenas de su experiencia,
permitieron relacionar su mundo y el de otros asociandolo con elementos como (un titere como
mama, hijo o hermano) e interpretaron los matices de su voz con la puesta en escena, lo que
generd mucha més credibilidad. De este modo, la vivencia se vio reflejada al inicio, pero el
simbolismo modifico los objetos en signos narrativos y la percepcion logro reconocer como la
puesta en escena se convirtid en un trabajo colectivo. Por lo cual, la experiencia vivida se volvid
narrativa gracias a la articulacion de lo perceptivo y lo simboélico, dando a entender que el

fomento de la apreciacion artistica se da cuando la experiencia se vuelve un relato compartido.

4.3.2.2 El simbolismo como recurso narrativo

El simbolismo se integra en el elemento narrativo de forma en que narra una historia,
posibilitando que los sonidos, los gestos y los objetos difundan su apariencia y lleguen a ser
signos que influyen en significados relevantes dentro de la historia. Como por ejemplo, una
jeringa, no es solamente un objeto sino que simboliza a una enfermera o doctor, asociando un rol
dentro de la obra, de igual manera el humo y fuego con un incendio, estos elementos no son solo

por decorar la escena, sino al contrario contribuyen en que el espectador tenga una mayor
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conexion con el relato e intencion de la historia. Es por ello que Linklater en (1976) sostiene que
la voz y el cuerpo funcionan como canales de comunicacion simbolica que expresan emociones,
identidades y significados culturales. Por lo que cada sonido, gesto o palabra que hace parte de la
escena, se transforman en un gesto narrativo que conlleva a los espectadores a interpretar lo que

sucede en la escena.

Como lo nombra Artaud (1938) afirmaba que el teatro debia sacudir al publico a través
de una intensidad vital que lo confrontan con nuevas formas de percepcion. En la infancia la
simbologia conlleva a imaginar y a comprender las acciones en grupo, como el interpretar el
sonido de una bolsa a la lluvia, o un tambor con el latido del corazoén. Un ejemplo claro de lo
anterior se pudo evidenciar en el DCM4 donde se present6 la llamada “maquina de conflictos”.
Durante esta dindmica, los nifios realizaron la actividad con tarjetas que tenian diferentes
situaciones de conflicto, al representarlas los nifios lograron reconocer la importancia que tienen
los elementos simbolicos, ya que algunos nombraron accesorios como antifaces, capas o gorras,
a diferencia de otros nifios nombraron la importancia de ciertos sonidos en especifico, como el
despegue de una nave espacial o el sonido del mar abierto. Dando entender que, la interpretacion
simbdlica no solo es vista simplemente como ruidos o objetos fuera de contexto; sino como la
interpretacion de signos que permite que el contexto de la historia contada, tenga una maoyor

comprension a partir de la imaginacion y sus sentidos.

El simbolismo, es entonces, por una parte ese manifiesto entre la experiencia y la
percepcion. Al relacionar que un tambor podia asemejar el sonido del corazon o una bolsa
arrugada el sonido de la lluvia, los nifios crearon signos de interpretacion que relacionan las

emociones y los recuerdos con la competencia de percibir lo que colectivamente se interpreto.
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Esta articulacion surge a partir de como la experiencia cobra fuerza, por medio en que los nifios y
las nifias perciben e interpretan con otros. En nuestra lectura, lo simbolico es entonces, un puente
entre lo que ha vivido y lo que se alcanza a comprender, fortaleciendo entonces la apreciacion
artistica en la capacidad de interpretar lo cotidiano con significados individuales y colectivos

dentro de un espacio teatral.

4.3.2.3 La percepcion narrativa

La percepcion narrativa dentro de la obra escénica permite entrelazar la historia con los
signos y significados que se permiten reconocer en la experiencia escénica. McKee (1997)
afirma que “ninguna historia puede sostenerse sin un marco que le otorga verosimilitud y
conexion con la vida” (p. 75). Entendiendo que, la percepcion que se puede presenciar de la
narracion es lo que ayuda a que sea posible entender, comprender y articular con la obra escénica.
Artaud (1938) también enfatiza en un teatro cargado de lo simbolico y lo cultural, capaz de
movilizar al ser humano desde lo mas profundo,dependiendo de como cada espectador percibe e

interpreta lo narrado.

En la infancia, la percepcion se va construyendo por medio de todo aquello que rodea a
los niflos y las nifias, como por ejemplo su casa, su colegio, su familia, las rutinas o todas
aquellas experiencias con lo audiovisual. Estos elementos son aquellas situaciones que posibilita
identificar experiencias en concreto, prevé en la representacion y da una vision caracteristica
desde una sola observacion y mirada. Como sefiala Maria Acaso, “la creacion del yo se basa en
que el sujeto es investido con determinadas caracteristicas a través de la representacion
simbdlica” (Acaso, 2009, p. 160). Asi ocurrio6 en la experiencia DC A3, donde los nifios lograron

identificar elementos que potenciaron la obra. Durante la puesta en escena de “la panaderia”, un
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niflo que asumio el rol de panadero expresé que “no tenia suficiente pan para todos”. Primero lo
dijo en voz baja, pero luego fue ganando seguridad hasta gritarlo con firmeza, otorgandole a la
escena un realismo que cautivo al grupo, la percepcion narrativa se dio de tal manera que se
involucr6 en la escena; en un primer momento el nifio lo dijo sin tanto entusiasmo, pero luego
reconocio las emociones y perspectivas de sus compafieros, asumiendo una postura de agrado

por como se presento el grupo.

Un proceso similar se vivid en el DC M5, donde la experiencia inici6 con la creacion de
personajes. Los nifios imaginaron seres que querian representar y, en su mayoria, eligieron
animales. Sus descripciones mostraron una percepcion detallada, como por ejemplo, un primer
nifio dice “el perro tiene manchas negras, ojos cafés y es pequeiio” o cuando otro nifio dijo, “la
oruga tiene un chaleco blanco y quiere dormir”. Posteriormente, al seleccionar vestuario y
dramatizar colectivamente, construyeron una narrativa en la que los animales habitaban un
bosque y enfrentaban un terremoto, experimentando miedo y sed. Finalmente, disefiaron de
manera colaborativa un traje que integrara caracteristicas necesarias para afrontar el frio y la falta

de agua, articulando la expresion corporal, la percepcion narrativa y pensamiento simbolico.

Entendiendo asi, que la percepcion narrativa es un gran elemento esencial que potencia la
apreciacion artistica. Debido a ello, las nifias y los nifios no solo estan como observadores en la
obra, sino que gracias a que han vivido por su propia experiencia la mirada de artistas posibilita
que se vuelvan creadores y espectadores activos donde habilmente construyan y dialoguen de la

obra escénica desde sus vivencias, sensaciones y modos de interpretar el mundo.

La percepcion narrativa, finalmente, es considerada por nosotras como la dimension que

entrelaza de forma mads clara el simbolismo y la experiencia vivida. Donde los nifios describen a
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sus personajes o dan un nuevo sentido a las bambalinas con un lugar secreto y el proscenio como
el lugar de los aplausos, haciéndolo desde su experiencia del dia a dia y desde la lectura
simbdlica que asignaron a los objetos y lugares. Es por ello que, percibir reconoce como el
simbolismo y la experiencia se entretejen para dar sentido a la narracion. Nuestro andlisis da
cuenta que la percepcion narrativa es el espacio donde se combina la memoria, la carga de
significados de los elementos escénicos y la interpretacion de cada nifio, lo que permite que la

apreciacion artistica sea una construccion activa de significados.

4.3.3 El fomento del elemento estético desde las artes escénicas para la apreciacion artistica en

la infancia.

El elemento estético, en esta investigacion traslada la idea de belleza de manera
convencional y se construye con una carga de significados que brindan simbolismo a la
experiencia escénica. Como investigadoras, lo estético tuvo relacion principalmente en la
creacion del personaje, desde su tonalidad, su gestualidad, su voz y apariencia; permitiendo la
construccion de identidad que impresiona tanto al actor como al espectador. Como afirma Eisner
(2002), “el arte no solo embellece la experiencia, sino que se convierte en un modo de
pensamiento que amplia la capacidad de percepcion” (p. 34).Siendo asi que lo estético se

transforma en no solo un adorno sino en la distincidon que permite el pensamiento en accion.

Por otro lado, Dewey (1934) sefiala que “‘el arte, en su forma, une la misma relacion de
hacer y sufrir, energia saliente y entrante, que hace que una experiencia sea una experiencia” (p.
48). Teniendo en cuenta esta perspectiva, lo estético en la infancia no solo es visto y oido, sino
habitado y sentido, que conjuntamente integra el vestuario, el maquillaje, pero también la voz y

los sonidos. Siendo asi, que desde las experiencias realizadas como investigadoras identificamos
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tres dimensiones que componen al elemento estético las cuales son: el reflejo, la apariencia y la

distincion sonora donde se articulan para formar la apreciacion artistica en la infancia.

4.3.3.1 Reflejo

Se muestra de la manera en como los nifios crearon sus personajes relacionandolos con su
experiencia y proyectandose en si mismo. Como se puede ver en el DC A6 por ejemplo, los
nifios identificaron con claridad el tipo de sonido que debian producir y como integrarlo de
forma armonica en la escena. Este acontecimiento demostro su capacidad para apoderarse del
personaje y mantenerlo en relacion con los demds, demostrando interés y cuidado con los
pequeiios detalles para tener coordinacion de forma grupal. Desde nuestra perspectiva, el reflejo
estuvo presente cuando los nifios pusieron una parte esencial de ellos, su experiencia y la

sensibilidad para dar forma al personaje.

Este hallazgo se relaciona con lo que plantea Vygotsky (1933/2001), al afirmar que “en el
juego, el nifio siempre se comporta mas alld de su edad promedio, més all4 de su conducta
diaria” (p. 116).El escenario fue visto como el reflejo de un espejo, en donde los nifios
proyectaron un personaje, pero a su vez demostraron aspectos de si mismos (personalidad), que
sobresalen en la interaccion estética. Por lo tanto, el reflejo se volvid un lugar de descubrimiento
donde lo estético posibilitd que los nifios no solo representaran lo que les gusta, sino que

voluntariamente los habita.

4.3.3.2 Apariencia

La apariencia, se pudo evidenciar en el maquillaje y el vestuario, lo que mostrd ser un

lenguaje lleno de intencionalidad. Como se pudo ver en el DC A5, los nifios comprendieron el
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sentido expresivo del vestuario y comenzaron a justificar sus elecciones con argumentos
elaborados, como al momento de que un nifo se disfrazara de “indio” justifico que era necesario
poner unas lineas de color rojo y negro en su rostro lo que enmarcaba para €l que era importante
segun la etnia, conectando asi los elementos utilizados con la identidad y proposito de su
personaje. Este acontecimiento, posibilito reflexionar respecto a que la apariencia que caracterizé
el nifio no era solo un simple adorno sino que tenia una intencién marcada como construccion de

una identidad.

De igual manera el maquillaje posibilitd que los nifios tuvieran una nueva manera de
expresarse, tanto con el rostro como con los gestos. Como investigadoras nos cuestionamos si
esas decisiones que los nifios tomaron como de tener una muy buena caracterizacion del
personaje o por el contrario, que no tenga nada en el rostro y que solo tenga el vestuario sin tener
la necesidad de un maquillaje, dando respuesta entonces a que su pretension era destacar y ser
percibidos por los espectadores. Es por ello que como dice Eisner (2004), quien sefiala que “los
materiales artisticos, ya sea el color, la forma o la linea, son vehiculos de pensamiento, no
simples accesorios” (p. 15). Dando cuenta que la apariencia se convirtié en una miriada de

significados que abrid el camino hacia la apreciacion estética.

4.3.3.3 Distincion sonora

La distincion sonora empieza a visibilizarse como la dimension que logra marcar
diferencia entre los personajes. En el DC M6 los nifios frente a los sonidos incidentales,
propusieron identificar musicalizaciones que acompafiaron a ciertos personajes; los nifios
asociaron el piano con un personaje misterioso y los aplausos con uno alegre, mostrando una

comprension incipiente de la funcion narrativa del sonido. Como lo menciona Schafer (1977),
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quien sostiene que es necesario “educar la escucha” (p. 45), ya que el sonido transforma la

percepcion, dejando de lado la idea de que es un solo acompafiamiento

Otro de los ejemplos fue el uso de los objetos y el uso del cuerpo como efecto cotidiano
para representar los efectos especiales, los nifios utilizaron su cuerpo y objetos del dia a dia para
representar sonidos como estornudos, el roce de cinta y la caida de gotas, apoyados en la cancion
“Una gotera cay6 en mi casa”, en la cual acompafiaron el ritmo con chasquidos de dedos para
simular la lluvia. Lo que permitioé observar la funcion estética frente a lo cotidiano, donde de
manera indirecta se relaciona la propia experiencia, la limpieza del oido y los rasgos particulares
de una escena. Reflejando como la voz y los sonidos meramente propios construyen simbologias
estéticas diferenciadoras de los personajes. Como Barthes (1985) plantea, “la voz es un espacio
donde lo individual se expone como irreductible” (p. 78). Desde nuestro punto de vista, lo que
paso con los nifios fue una imitacion y creacion de diferentes referentes sonoros y artisticos para

determinar la diferencia de personajes rompiendo asi con los estereotipos narrativos.

Finalmente se puede dar cuenta que el reflejo, la apariencia y la distincion sonora
evidencian que el elemento estético en la infancia es un espacio de reproduccion de sentidos. Los
nifios disfrutan de disfrazarse y maquillarse, pero ahora este juego incluye hacer sonidos
caracteristicos lo que hace que construyan lenguajes propios de identidad, emocion y
significados. Como investigadoras, damos cuenta que lo estético es un campo donde los nifios y
las nifias presentan la negociacion frente a lo que quieren mostrar, lo que efectivamente
demostraron y lo que el espectador interpretd. En estas dimensiones, se evidencia que se fue

fomentando la apreciacion artistica, ya que se permitid vivenciar que el arte en la infancia fuera
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mas alla de interpretar lo bello, sino que el elemento estético en conjunto se convierte en una

forma de pensamiento que posibilita y valora el mundo desde nuevas sensibilidades.

4.3.4 El fomento del elemento expresivo desde las artes escénicas para la apreciacion artistica

en la infancia

El elemento expresivo trasciende desde lo cultural a la infancia, siendo asi un eje
principal en relacion a las experiencias escénicas, ya que posibilita que los nifios comprendan, se
comuniquen y representen por medio de su cuerpo, sus movimientos y emociones. Lo expresivo
evoca lo que percibe el espectador, quien interpela por medio de sus emociones, gestos y
posturas que propician a reacciones internas y externas. Como lo plantea Artaud (1938), “en el
teatro todo lo que actlia es gesto y movimiento antes que palabra” (p. 62), lo expresado requiere
tener una vinculacidon oportuna, que trascienda en la significacion de la apreciacion artistica

infantil .

Como investigadoras, hemos podido comprender que el fomento del elemento expresivo
haya la presencia de dos dimensiones articuladas, las cuales se componen de en un primer
momento la emocionalidad, donde se emerge en las sensaciones que puede llegar a tener el
espectador frente al actor o viceversa, y en un segundo momento la postura, que evidencia cobmo
la voz y el cuerpo dialogan respecto a lo que estan observando y teniendo una reaccidon notable
ante la escena. Estas dimensiones son secuenciales de la experiencia estética, donde se permite

analizar la percepcion que los nifios tienen frente a lo corporal y lo sensible.
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4.3.4.1 Emocionalidad

La emocionalidad brinda un lugar, en donde la obra escénica rememora y provoca
sensaciones diferentes en el espectador, las cuales no simplemente se limitan a lo interno, se
denotan en la voz, los gestos, el cuerpo, con expresiones como unos hombros caidos, unas manos
abiertas, o un pufio cerrado, transfieren sentidos diferentes que el espectador como el actor
ponen dentro de la experiencia en escena. Es por ello que lo emocional se transforma en una
posibilidad donde el actor comunica desde su intencion y el espectador por medio de su reaccion
tanto corporal como por medio de la voz. Como Linklater (1976) lo recuerda al sefialar que
“cuando el cuerpo se encuentra abierto, la voz y la imaginacion pueden fluir sin obstaculos™ (p.

41), destacando la relacion entre lo externo e interno en cuanto a lo expresivo.

Como se pudo ver en el DC A3, “en la escena de la panaderia uno de los nifios decidio
que su personaje no estaba feliz porque ‘no tenia suficiente pan para todos”. En esta ocasion la
expresion fue mostrada tanto de manera oral como en la postura del niflo, lo cual incorporo y
reforzo la tristeza del personaje. Como investigadoras llegamos a la conclusion en que este
ejemplo evidencia la importancia de lo emocional para una construccion de sentidos, el nifio
transformo una situacion de la cotidianidad en un signo lleno de afecto, a lo cual los espectadores
comprendieron con claridad. Por lo cual identificamos que lo emocional requiere un valor
estético y pedagdgico cuando se realiza con una intencion, ya que la voz y el cuerpo por si solos
emiten sefales, mientras que en una accion consciente se transforman en posibilidades de

comunicacion artistica.

4.3.4.2 Postura



APRECIACION ARTISTICA DEL TEATRO PARA Y CON LA INFANCIA

222

La postura, para nosotras la entendemos como la forma en que el cuerpo se mueve,
reacciona y se situa frente a la obra, da a entender como los nifios observan y dialogan dando una
interpretacion desde su mirada. Merleau-Ponty (1945/2002) afirma que “el cuerpo es nuestro
medio general para tener un mundo” (p. 203), de forma que cada representacion, gesto y
desplazamiento corporal se transforma en signos. Frente a las PLA1, PLA2 se dieron conceptos
que transmiten las diferentes posturas del actor al espectador, sin embargo en las PLA3, PLAA4,
PLAS y PLAG se evocan estos conceptos mucho més comprendidos, ya que atraviesan desde su
experiencia con el significado. Taparse los ojos ante algo que produce miedo, inclinar el torso
hacia adelante cuando hay interés o retroceder cuando algo incomoda son ejemplos donde se
comprende que el cuerpo hace parte de la expresion de signos y significados en la apreciacion

artistica.

En el DCAL1, los nifios participaron ubicando un muieco en diferentes posturas. Una nifia
expreso: “Aqui estd en el suelo, eso es nivel bajo, ;cierto?”. Esto sugiere que esta respuesta
refleja todas aquellas experiencias vividas y los significados que se construyeron atravesando no
solo lo vivido sino lo interpretado en el proceso, ya que para ella, el nivel bajo refleja una escena
y accion especifica en el escenario. Igualmente, en el DCM4, un grupo de los Legapufantes
representd a un personaje timido y otro valiente. El primero caminaba encogido y con el rostro
oculto, mientras el segundo avanzaba erguido y con los brazos extendidos. Un espectador
comentd: “ese es el miedoso porque no quiere mirar, y el otro es el valiente porque se ve
grandote”. Este ejemplo da a entender que los nifios y las nifias a partir de las experiencias con
los talleres dan una postura donde empiezan a asignar signos y significados frente a su propia
trayectoria corporal, lo que observan de su colectivo y lo atraviesan con lo experimentado, dando

asi una vivencia del arte escénico. Esto quiere decir que, como investigadoras reconocemos que
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la postura corporal y el cuerpo no tienen un sentido estatico, sino que empieza a comprender

significados desde la experiencia tanto del actor como del espectador.

En este sentido, la emocionalidad y la postura permiten comprender que son necesarias
una con la otra, ya que para el elemento expresivo cobra mucho mas sentido y significados frente
a la apreciacion artistica. La emocionalidad contribuye con la intencionalidad de promover
sentidos que traspasan a la conviccion, mientras que la postura apuesta por la traduccion de
emociones en reflejo de gestos y reacciones visibles; esto contempla que una sin la otra corre el
riesgo de quedar inconclusa: las emociones sin postura no logran comunicar y la postura sin
todas aquellas emociones pierden profundidad. Retomando a Artaud (1938), el teatro debe
provocar “intensidad vital” (p. 65), esta intensidad en la infancia se puede empezar a transmitir
cuando lo que siente el sujeto internamente se articula con lo que quiere llegar a expresar

corporalmente.

En nuestra postura como investigadoras damos cuenta que, el elemento expresivo en la
infancia se basa en propiciar todas aquellas manifestaciones que se viven en la obra, tanto del
espectador como el actor se convierten en vivencias de gran valor que permitan comprender el
mundo, simbolicamente representado y cuestionarlo. Articulando la postura con la
emocionalidad,se propicia comprender y dialogar frente a la apreciacion artistica donde los nifios
no solo ven una obra, al contrario, la sienten, la viven desde su cuerpo y su experiencia para

darle sentido propio.
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Capitulo 5: Conclusiones

“Al presenciar una obra de teatro, extraen de ella aquello que su propia experiencia les

ofrece en la vida diaria, aquello que se relaciona con sus intereses y movimientos. ... El teatro
infantil es importante desde todos los puntos de vista. Es capaz de despertar las fibras mas
sensibles y de influir en la formacion de sus sentimientos.”

(Tejerina, s.f., traduccion propia)

Con relacion a la respuesta de la pregunta ;Como promover elementos de apreciacion
del arte en la infancia a través de experiencias relacionadas con las artes escénicas en los
espacios del Centro de Expresion Artistica Mafalda con nifios de 5 afios y en el Colegio Lorenzo
de Alcantuz con nifios de 7 a 8 afios? es posible mencionar que se le da respuesta de la siguiente

manera:

e En cuanto al objetivo general, "Examinar como las partes de las artes escénicas
contribuyen al crecimiento de la apreciacion por las artes entre nifios y nifias", el
estudio demostrd que las artes escénicas sirvieron como un vinculo pedagogico
fundamental para el desarrollo de la apreciacion artistica en los nifios. Basado en
la observacion de obras escénicas y la participacion en talleres que ofrecen
evidencia para tres aspectos propuestos (apreciacion artistica) en la infancia, es
decir, expresivo, narrativo y estético (3 elementos). La combinacion de
movimiento corporal, el uso del espacio escénico, gestos, voz, lenguaje narrativo,
sonido y recursos visuales permitio que el lenguaje creara un integralismo para
analizar, describir y relacionar empatia y emocion en respuesta a lo que

observamos. Asi, la apreciacion artistica es un proceso de construccion entre
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significados, mediado por las experiencias corporales y simbolicas de la actuacion
de las artes escénicas.

Con respecto al primer objetivo especifico - "Identificar los elementos de la
apreciacion artistica encontrados en los elementos de las artes escénicas", se
observa que para la apreciacion artistica, hay aspectos no disponibles en la
primera infancia. Desde la primera perspectiva, los elementos para los
investigadores forman una base basica que no solo no se puede vivir sin ella, sino
que actua para crear una armonia reflexiva, permitiendo al ser humano vivir,
sentir y explorar, y desde una segunda perspectiva, los elementos son ciertos y
necesarios elementos que pueden entrelazar pequefios detalles para hacer grandes
obras, es decir, pasar del aspecto micro al efecto macro. Las investigadoras
propusieron elementos basados en su comprension de como la apreciacion
artistica puede tocar la infancia a través de una sintesis de sus experiencias,
sentimientos y actitudes, donde se enfatizo la eleccion del elemento (elemento
expresivo) — que tiene en cuenta la exploracion corporal del espectador y el actor.
Elemento narrativo, evidenciado en la intencion de la obra y considerado los
pequeiios detalles alli, para delinear cada etapa y desarrollo de las obras teatrales
en el tiempo; para reflexionar y evaluar coémo la construccion de temas como la
apertura, un nudo y un desenlace pueden ayudar a describir las formas en que se
cuenta la historia y la estructura del escenario se decide en el contexto. Elemento
estético, el que se ve desde la observacion, interpretacion, escucha, ritmo y
efectos de semejanza en la comparacion entre si que transporta la imaginacion de

los espectadores. Lo que permite la integralidad de la definicion visual y sonora
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del personaje y su naturaleza y papel en la obra. Cuando miramos las diferencias
de cada elemento podemos decir que en la infancia es mucho mas facil descubrir
el elemento estético ya que desde una edad temprana los nifos estan expuestos a
lo que se conoce en la practica como "codigos visuales", que les permite entender
lo que ven, oyen o saben y es consecuentemente una de las experiencias que mas
les gustd, como, en los juegos que jugaban siguiendo en el lugar harian cosas que
sonaban bastante similares como bombas, armas, agua o el golpe de una raqueta y
ganaron un nivel mucho maés alto de experiencia en ese proceso. Dado lo anterior,
la somaestética se concibe en los nifilos como un apoyo para el maestro desde el
momento en que los nifios perciben acciones y narrativas corporales, refiriéndose
a como los cuerpos de los nifios tienden a encarnar una accion, sugiriendo
reflexionar para analizar diferentes posibles poses para mi integracion de accion y
emocion con un poco mas de sentido y critica. Pero la historia estaba mucho mas
llena de pausas, descripciones explicativas y discusiones sobre los principios de
cada planificacion. Nosotras, como docentes, a través de ese proceso vemos que
esto se debe a que el componente estd fuertemente asociado a la comprension
lingliistica y escrita con una habilidad de coherencia y cohesion, es decir, con la
forma, como el orden y la estructura de una historia. Pero también se enfatiza que
el significado de lo que al principio era el contenido narrativo tenia
configuraciones basadas en las experiencias e ideas de los nifios.

Para el objetivo dos, "Disefiar e implementar experiencias educativas para nifios
que promuevan la apreciacion del arte con las artes escénicas", se realizaron seis

talleres en los que cada sesion identificd una caracteristica determinada dentro del
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modelo de "espiral reflexiva" de Kemmis para disenar e implementar este
programa: cuerpo, espacio, inicio, medio, fin, vestuario y sonido. Las
metodologias participativas y experienciales empoderaron a los nifios para
desempefiar un papel importante. Las técnicas de invencion colaborativa,
exploracion corporal, juego de roles y reflexion guiada ayudaron a los nifios a dar
el primer paso hacia la observacion teatral en contexto. Esto llevo a evidenciar
que los nifios pueden y deben involucrarse con el vocabulario artistico y los
conceptos con los que su interés se relaciona, siempre que los planes se
establezcan desde la perspectiva de las experiencias, intereses y habilidades de los
nifios. A través de los talleres, estas estrategias hicieron evidente para nosotros,
como educadores, que el rol docente podria integrarse en un juego colectivo, y un
aprendizaje continuo con otros, y se establecido un modo de comportamiento en el
aula, y los docentes y los nifios también crearon una relacion de aprendizaje
mutuo.

El ultimo objetivo establece: "Reflexionar sobre coémo los nifios reciben y
entienden las artes escénicas y qué se entiende por apreciacion del arte". Este gran
proceso de como los nifios percibieron el trabajo performativo se mostré a través
de los instrumentos utilizados para la recoleccion de datos, que incluyeron las
pruebas, los diarios de campo y la observacion de los participantes. Al principio,
se centro en detalles superficiales en la respuesta de los niflos: "alto", "bajo", "fue
divertido", "me asusto", lo cual era muy general. Con el tiempo, a través de su
elaboracion y enfoque analitico, observaron y luego reconocieron sus

movimientos que involucraban la intencion de la actuacion y la relacion con el



APRECIACION ARTISTICA DEL TEATRO PARA Y CON LA INFANCIA

228
espacio, las emociones, la funcion de una actuacion musical, la estética del
vestuario, por lo que ofrecieron un argumento simbolico vinculado a los lugares

objetivos de una obra.

Esto demostrd que la apreciacion artistica es una tarea que se aprende a través del
esfuerzo pedagdgico, la reflexion y el compromiso literal con el lenguaje teatral ;Es la
apreciacion artistica un proceso espontaneo o una construccion pedagogica intencionada? Es
entonces que este estudio apoya la idea de que las artes escénicas también pueden fomentar la
apreciacion de la experiencia artistica en la infancia, cuando esto se persigue intencionalmente y
la vision del arte es una de experiencia mas que solo de arte, dando respeto a la experiencia y la

autoconciencia del nifio.

Como graduadas de educacion infantil reconocemos que entrar en las artes escénicas
implico asumir que la apreciacion no surge de manera espontanea ni homogénea, sino que
requiere acompafiamiento, sensibilidad y constancia ;Qué papel cumple el docente en la
formacion de la apreciacion artistica en la infancia?. Este proceso hizo que el trabajo con los
nifios resultard mas significativo, pues abrié multiples posibilidades pedagdgicas. En este
camino, comprendimos que no se trataba de “saber mas” que ellos sobre teatro, sino de aprender
junto a nuestros estudiantes, construyendo sentido colectivamente. De manera similar, gracias al
flujo constante de experiencias teatrales con mayor visibilidad en las instituciones educativas,
durante el afio escolar se consolidaron espacios donde los nifios actuaron y reconocieron las
obras teatrales con mayor disfrute, sin expectativa de evaluacion, sino desde el goce auténtico de
actuar y experimentar. ;Qué ocurre cuando el teatro deja de centrarse en la evaluacion y se

convierte en experiencia? La apertura de escenarios en los que no se presento una sola, sino hasta
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cinco obras por afo, fortaleci6 la percepcion del teatro como una experiencia rica, diversa 'y

formativa.

A continuacion, se hard una exploracion de la articulacion con los autores como John
Dewey (experiencia estética a vivencia integrada), Mikel Dufrenne y Nelson Goodman
(espectador y su caracter simbolico), Richard Shusterman ( cuerpo y experiencia), Immanuel
Kant y Alexander Gottlieb Baumgarten (conocimiento estético) y por ultimo Angel Diaz Barriga
(mediacion pedagogica) dando unas posibles conclusiones que sacamos como investigadoras

para entender que:

A través del teatro actuante, la apreciacion artistica de la infancia no es una tarea simple
o homogénea, sino mas bien un proceso matizado, sensible y profundamente formativo, en el que
la experiencia, la percepcion, la simbolizacion y la formacion de significado se entrecruzan.
Como se muestra a lo largo del trabajo, el teatro y los lenguajes teatrales permiten no solo un
lugar de observacion sino un territorio de interpretacion y emocion, un espacio para la reflexion
y un espacio para la resignificacion de la realidad por parte de los nifios. Basado en la
perspectiva de Dewey, la experiencia estética se integr6 como un eje principal para entender
como los nifios participan en el acto artistico. Por lo tanto, se muestra que cuando la escena es
experimentada por todos como una experiencia sensorial, emocional y reflexiva unificada, se
consolida el procesamiento de la apreciacion: ocurren conexiones profundas entre lo que se ve y
se experimenta. Esta vision se reflejo en las actividades realizadas, donde los nifios no se
limitaron a “ver”, sino a experimentar la obra desde su cotidianidad, sus recuerdos y su propia

sensibilidad.
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Los aportes de Dufrenne también fueron fundamentales para comprender que la obra
artistica solo adquiere sentido en el encuentro con el espectador. La investigacion mostr6 que los
nifios se convierten en co-creadores del significado escénico, pues atribuyen sentidos personales
a los gestos, ritmos, voces y simbolos presentes en la obra. Esto permiti6 confirmar que la
apreciacion artistica infantil no es un proceso dependiente exclusivamente del lenguaje verbal,

sino de una sensibilidad que dialoga con lo corporal, lo emocional y lo simbolico.

De manera complementaria, la somaestética de Shusterman permitio reconocer el valor
del cuerpo como mediador de la experiencia artistica. En las observaciones realizadas fue
evidente que los nifios perciben y comprenden desde su corporalidad: imitan, sienten, se
sorprenden, se mueven y reaccionan, activando una lectura estética que implica presencia y
conciencia corporal. Este aspecto fue clave para entender que la apreciacion artistica en la

infancia se construye también desde lo encarnado.

Asimismo, los aportes clasicos de Kant y Baumgarten permitieron reconocer la
dimension reflexiva y sensible del juicio estético. Aunque en la infancia este juicio estd en
formacidn, se evidencid que los nifios son capaces de valorar, comparar y expresar lo que les
resulta bello, sorprendente o significativo, ejercitando asi una primera forma de pensamiento
estético. Esta capacidad, lejos de ser abstracta, se manifiesta en la manera en que narran,

recuerdan y argumentan sobre lo vivido en la obra escénica.

La teoria simbolica de Goodman también adquiri6 relevancia al confirmar que los nifios
leen e interpretan los signos de la escena desde sus propias logicas. La comprension de que el

teatro funciona como un sistema de simbolos permiti6 analizar como los nifios decodifican
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gestos, objetos y acciones, construyendo una narrativa que, aunque personal, se sostiene sobre la

estructura ofrecida por la obra.

La mediacion pedagogica, fundamentada en Diaz Barriga, fue otro componente
indispensable. Las estrategias disefiadas para acompafiar las experiencias estéticas demostraron
que la apreciacion artistica requiere intencionalidad y orientacion. Cuando se generan preguntas,
momentos de didlogo, espacios de exploracion sensorial y oportunidades para expresar lo vivido,
los procesos de apreciacion se amplifican y adquieren profundidad. La investigacion mostrd que
la guia docente no condiciona la experiencia, sino que abre caminos para la reflexion y la

sensibilidad.

Finalmente, el enfoque contemporaneo de infancia permitio reconocer que los nifios son
sujetos capaces de interpretar el mundo desde su singularidad. La investigacion confirmo que la
infancia no es una etapa pasiva, sino un momento de gran potencial estético, narrativo y
simbdlico. Las artes escénicas se consolidaron asi como un lenguaje que dialoga con la
capacidad interpretativa, emocional y creativa de los nifios, permitiendo que la apreciacion

artistica se convierta en un ejercicio de identidad, memoria y expresion.

En el desarrollo de esta investigacion, nuestro rol como docentes se transformo
profundamente al asumir la apreciacion artistica como un proceso de creacion de significado
vinculado al placer, al cuerpo y a la experiencia compartida. Sin formacion formal en artes
escénicas, transitar el teatro implicd enfrentar miedos e inseguridades, pero también abrirnos al
aprendizaje de sus conceptos y posibilidades pedagdgicas, comprendiendo que no se trataba de
“ensenar teatro”, sino de propiciar experiencias estéticas donde los nifios pudieran sentirse libres,

interpretar y resignificar. La asistencia y socializacion de obras como Cuando la lluvia deja de
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caer, La historia de un traje, Deslatir, Historia de una mujer y Los perros de Moscu ampli6
nuestra sensibilidad y capacidad interpretativa, permitiéndonos medir con mayor profundidad las
experiencias de los nifios. Asimismo, resignificamos nuestra practica pedagdgica al reconocer el
valor del lenguaje no verbal, la modulacién de la voz, la improvisacion y la presencia corporal
como herramientas para convocar la atencion sin imponer. Asi, pasamos de ser transmisoras de
contenidos a mediadoras sensibles de experiencias estéticas, comprendiendo el aula como un
espacio donde cuerpo, emocidn y pensamiento se articulan en la construccion colectiva de

sentido.

En el desarrollo de esta investigacion, nuestro rol como docentes se transformo
profundamente al asumir la apreciacion artistica como un proceso de creacion de significado
vinculado al placer, al cuerpo y a la experiencia compartida. Sin formacion formal en artes
escénicas, transitar el teatro implicé enfrentar miedos e inseguridades, pero también abrirnos al
aprendizaje de sus conceptos y posibilidades pedagdgicas, comprendiendo que no se trataba de
“ensenar teatro”, sino de propiciar experiencias estéticas donde los nifios pudieran sentirse libres,
interpretar y resignificar. La asistencia y socializacion de obras como Cuando la lluvia deja de
caer, La historia de un traje, Deslatir, Historia de una mujer y Los perros de Moscu ampli6
nuestra sensibilidad y capacidad interpretativa, permitiéndonos medir con mayor profundidad las
experiencias de los nifios. Asimismo, resignificamos nuestra practica pedagdgica al reconocer el
valor del lenguaje no verbal, la modulacién de la voz, la improvisacion y la presencia corporal
como herramientas para convocar la atencion sin imponer. Asi, pasamos de ser transmisoras de
contenidos a mediadoras sensibles de experiencias estéticas, comprendiendo el aula como un
espacio donde cuerpo, emocidn y pensamiento se articulan en la construccion colectiva de

sentido.
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En sintesis, esta investigacion evidencia que la apreciacion artistica en la infancia, cuando
se desarrolla a través de experiencias escénicas intencionadas, trasciende la contemplacion
pasiva y se configura como un proceso activo de construccion de sentido. El teatro se consolida
como un mediador privilegiado que integra cuerpo, emocion, pensamiento y simbolismo,
posibilitando que los nifios no solo observen, sino que interpreten, resignifiquen y dialoguen con
lo que acontece en la escena. De este modo, la experiencia estética se revela como un espacio

formativo que fortalece dimensiones cognitivas, expresivas, sociales y culturales.

En consecuencia, el estudio aporta una mirada integral que reconoce a la infancia como
sujeto capaz de juicio, sensibilidad y produccion simbolica, y al docente como mediador
consciente de experiencias artisticas significativas. Se reafirma asi la necesidad de incorporar la
apreciacion artistica en los contextos pedagdgicos no como actividad complementaria, sino como
eje formativo que contribuye a la construccion de identidad, sensibilidad y ciudadania estética

desde los primeros afios.
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Anexo A.

Diario de campo Mafalda.

un espacio significativo para el desarrollo de competencias expresivas. comunicativas y socioemocionales en los nifios. La alta
disposicion y participacion activa de los nifios en las experiencias ha favorecido la emergencia de propuestas espontaneas. lo que
evidencia apropiacion y reflexion en tomno a los aprendizajes construidos. No obstante, la ausencia de un auxiliar en el aula ha
generado ciertas dificultades en la gestion del grupo. particularmente frente a situaciones que requieren atencion inmediata debido
a accidentes menores o conflictos relacionales. A pesar de ello, se observa en los nifios una creciente autonomia, capacidad de
toma de decisiones v estrategias de resolucion frente a los desafios que surgen durante la dindmica de las actividades.

DIARIO DE CAMPO 1 |
OPORTUNIDAD DE Como promover elementos de apreciacion del arte con nifios v nifias de la infancia a través de experiencias
INVESTIGACION relacionadas con las artes escénicas?
SITUACIONES La ses10n fue interrumpida debido a que Gabriel se hizo popo en los pantalones, se tuvo que buscar a la auxiliar para €] cambio
EMERGENTES Los nifios se quejaron del olor que generd.
VIVENCIAS La experiencia como docente en el proceso de exploracion teatral v corperal con €l grupo Legapufantes Saltarafias ha representado

EVIDENCIA -

REFLEXION DE LO SUCEDIDO EN TANTO SU VIVENCIA
(Contraste lo planeado VS lo sucedido en clase)

REFLEXION DE LO SUCEDIDO EN RELAC[ON CONSU
OPORTUNIDAD DE INVESTIGACION

| a experiencia inicid con una dindmica ludica orientada a la exploracion
de los niveles corporales —alto, medio v bajo— a traves de la disposicion
espontanea del cuerpo en el espacio. Los nifios, a partir de sus vivencias
previas y observaciones, realizaron representaciones libres en los distintos
niveles, evidenciando un reconocimiento inicial de estas nociones
espaciales. Es pertinente sefialar que, en esta etapa del proceso, se observa
una fuerte identificacién simbdlica con los felinos, los cuales han sido
recurrentemente incorporados por los nifios en sus juegos y
representaciones. utilizando tanto su cuerpo como su voz para
caracterizarlos.

En la segunda fase de la experiencia, se presentd un fragmento audiovisual
en el que interactiian los personajes de Charlie Chaplin, un leén v una
mujer, con el proposito de observar y analizar los niveles corporales en una
situacion narrativa concreta. Durante el visionado, los nifios realizaron
descripciones verbales de lo que observaban, formulando frases como: "el
lebn se despertd”. "el sefior se subid en la vara" o "se desmayd la sefiora”.
lo que refleja un ejercicio de observacion activa, narracion espontanea v
desarrollo del lenguaje descriptivo. Al finalizar el video, emergieron
preguntas como: “;Como llegd a la jaula del leén?”, * Cémo puedo subir
tan alto?” v “;Por qué no habla?", lo cual sugiere un proceso reflexivo en
torno a la comprension de la escena v los elementos expresivos del
lenguaje no verbal.

En el momento de cierre, se desarrolld el juego de “las estatuas
congeladas” acompafiado de musica, en el cual los nifios tendieron a elegir
mavoritariamente el nivel corporal bajo, verbalizando expresiones como
“estoy cansado” o “estoy durmiendo”. lo cual evidencia la asociacién
simbolica que establecen entre las posturas y estados emocionales o
fisicos. A partir de esta observacion, se propuso una vanante en la
dinamica que consistia en rotar los niveles corporales utilizados,
impidiendo la repeticién del mismo nivel en rondas consecutivas,
propuesta que fue bien acogida por el grupo. Finalmente. algunos nifios

En relacion con la exploracion de los conceptos de expresion corporal v mveles
espaciales, se evidencia gue los nifios ya contaban con experiencias previas
significativas en torno a la expresion corporal. las cuales han sido fortalecidas a
través del trabajo constante con el arte. Actividades como el juego del “juguito
jajaja”, el baile de canciones o la observacion frente al espejo han funcionado
como escenarios espontaneos donde los nifios no sélo movilizan su cuerpo. sino
que también generan narrativas a partir de lo que perciben y sienten,
consolidando asi una forma de representacion simbolica de su mundo.

Desde la perspectiva de Elliot Eisner. estas experiencias artisticas actian como
formas de conocimiento que permiten a los nifios expresar lo que saben, sienten
v descubren a través de lenguajes no verbales, como el movimiento corporal.
Eisner sostiene que el arte posibilita modos de representacion distintos al
lenguaje escrito o hablado. ofreciendo a los nifios la oportunidad de comunicar
significados de manera mds abierta. sensible y personal. En este sentido, la
expresion corporal se convierte en una via legitima de construccion de
conocimiento v autoexpresion dentro del entorno pedagdgico.

Por otro lado, en lo que respecta al concepto de niveles corporales (alto, medio,
bajo). la asociacion con figuras de animales. personajes o juegos ha demostrado
ser una estrategia altamente efectiva. dado que facilita la comprensidén y
apropiacion de esta nocion a través del juego simbolico. Tal como lo plantea
Lev Vygotsky. el juego constituye una herramienta fundamental para el
desarrollo cognitivo, va que en él los nifios intemalizan conceptos al asumir
roles, manipular simbolos y generar significados compartidos. La incorporacion
de elementos lodicos y simbélicos como los animales permite que los
aprendizajes se integren de forma mas profunda v significativa, quedando
"implicitamente guardados” en la experiencia del nifio.

Esto se refleja claramente en momentos como el juego de “los congelados™,
donde los nifios. mientras actuaban, verbalizan el nivel corporal en el que se
encontraban (“nivel bajo™) y aplicaban dicha categoria para interactuar con sus
compafieros (“descongelaban al amigo™), evidenciando un proceso de
internalizacion conceptual a través del lenguaje. el cuerpo v la interaccién

AR
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EVIDENCIA

INFANCIA

REFLEXION DE LO SUCEDIDO EN TANTO SU VIVENCIA
(Contraste lo planeado VS lo sucedido en clase)

REFLEXION DE LO SUCEDIDO EN RELACION
CON SU OPORTUNIDAD DE INVESTIGACION

Tiempo
Usado

Durante el momento inicial de la experiencia, en el que se propuso
representar el escenario mediante un dibujo, los nifos no se
limitaron al formato sugerido (un octavo de cartulina), sino que
asumieron un rol propositivo al orientar a la docente sobre como
podria disponerse dicho espacio escénico. A partir de sus
mdicaciones, se construyo una representacion grafica del escenario
utilizando cinta de enmascarar directamente sobre el suelo del aula.
Al finalizar esta construccion colectiva, los mnios asociaron la figura
resultante con una cancha de futbol, aunque rapidamente
resignificaron el espacio diciendo: “es nuestro teatro”. Esta accion
evidencia la capacidad simbolica y la flexibilidad cognitiva del
grupo, asi como su preferencia por el trabajo colaborativo, donde se
fomenta la comunicacion entre pares y el consenso en la toma de
decisiones.

En el segundo momento, centrado en la distribucion espacial, los
nios se organizaron espontaneamente en tres grupos: los tigres, las
aguilas y los cocodrilos. Antes de ubicarse fisicamente en el

espacio, realizaron una breve representacion del animal

En relacion con la categoria de movimiento en el espacio y
su distribucion, se evidencio que los niflos realizaron
asoclaciones significativas a partir de su experiencia previa,
el juego de palabras y la representacion artistica,
construyendo sentidos sobre lo que puede ocurrir en cada
zona del escenario. La denominacion de los espacios no fue
impuesta de forma unidireccional por la docente, sino que
emergio desde el dialogo con los minos, quienes propusieron
alternativas y debatieron entre ellos como nombrar cada
Ilugar. Esta construccion colectiva del lenguaje evidencia el
deseo del grupo —los Legapufantes Saltaranas— de otorgar
identidad propia a los espacios que habitan, lo cual indica
un momento evolutivo en el que el acto de nombrar cumple
una funcion clave en la apropiacion del entomo.

Desde la perspectiva de Vygotsky, este proceso refleja
como el lenguaje se constituye en una herramienta
fundamental del pensamiento y en un mediador central de la
experiencia. Al participar activamente en la nominacion de

EVIDENCIA

REFLEXION DE LO SUCEDIDO EN TANTO SU VIVENCIA
(Contraste lo planeado VS lo sucedido en clase)

REFLEXION DE LO SUCEDIDO EN RELACION
CON SU OPORTUNIDAD DE INVESTIGACION

Tiempo
Usado
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La sesion inicio con una primera fase centrada en la representacion
simbolica a través de una “mini escena”, en la cual los nifios
recrearon situaciones de su vida cotidiana utilizando titeres de dedo
como mediadores expresivos, en lugar de emplear directamente el
cuerpo. Cada nifio eligio el titere con el que deseaba representar su
escena, lo que permitid observar la conexion entre sus intereses
personales y las vivencias que decidieron narrar. Entre las
situaciones representadas se destacaron escenas como “una charla
entre mama y su hijo”, “el momento del bafio” o “un conflicto con
hermanos”. Es importante sefialar que, durante estas
representaciones, los ninos modificaban de manera intencional la
tonalhidad de su voz, lo que evidencia un proceso de apropiacion
expresiva y comprension del lenguaje dramatico.

En una segunda fase de la experiencia, se propuso una
representacion por parejas en torno a distintos escenarios
imaginarios: la nieve, el mar, la playa y el espacio exterior. Este
ejercicio permitié a los ninos explorar nuevas formas de
movimiento corporal segin las caracteristicas de cada ambiente, al
tiempo que desarrollaban hipotesis sobre lo que podria ocurrir en
dichos contextos. Por ejemplo, Violeta y Elena, quienes
representaron el espacio, plantearon la pregunta “; Qué sucede
cuando no tengo casco?”, mientras que Jeronimo y Gabriela, al
representar el mar, incorporaron la idea de “cuando navego me
mareo”. Estas construcciones reflejan tanto la capacidad de
imaginar como de dramatizar situaciones con coherencia narrativa y
sentido fisico.

Asimismo, durante el desarrollo de las escenas, los nifios mostraron
entusiasmo por utilizar antifaces u otros elementos para cubrir su
rostro, con el objetivo de diferenciar a los personajes. Esta accion
no solo aportd riqueza a la caracterizacion, sino que también reforzo
la dimension simbolica del juego dramatico, permitiéndoles
distanciarse de si mismos y asumir con mayor claridad el rol del
personaje representado.

En el proceso de comprension de los conceptos abordados,
se observo que los minos lograron representar el micio de
eventos o situaciones, asi como 1dentificar a los personajes
o agentes que intervienen en las escenas. Esta construccion
narrativa emergio especialmente durante las
representaciones en parejas, donde se evidencio una clara
diferenciacion de roles. No se traté de una repeticion
mimética, sino de una construccion colaborativa de sentido,
como lo expreso Susana al afirmar que “somos un equipo de
trabajo”. Esta afirmacion refleja no solo la apropiacion del
rol dramatico, sino también una comprension incipiente de
la estructura de una escena y del valor de la cooperacion,
aspectos que Vygotsky destaca como fundamentales en el
desarrollo del pensamiento a través de la interaccion social
v el juego compartido.

Sin embargo, se identificaron ciertas dificultades en la
comprension del concepto de contexto. Aunque los niiios
lograban describir lo que veian o experimentaban y hacian
mferencias sobre el lugar o la situacion, el término en si no
fue reconocido ni comprendido de manera clara. Esto se
evidencio cuando, al ser mencionada la palabra contexto,
muchos ninos manifestaban expresiones de desconcierto o
confusion. Desde la perspectiva de Vygotsky, este tipo de
situacion es comprensible, ya que el desarrollo conceptual
se da en una zona de desarrollo préximo (ZDP), donde los
ninos requieren mediacion y experiencias significativas para
transitar del conocimiento cotidiano al conocimiento
cientifico o formal.

Por su parte, Elliot Eisner sefiala que el arte y sus lenguajes
permiten formas de representacion que van mas alla del
lenguaje verbal, haciendo posible que los nilos comuniquen
ideas complejas, incluso sin conocer o dominar aun la
termimologia precisa. En este sentido, aunque el concepto de

contexto no fue comprendido en términos lingiiisticos, los
nifios si demostraron una construccion simbélica del mismo
a través de sus acciones, roles y narrativas. Esto resalta la
importancia de seguir promoviendo experiencias estéticas y
expresivas que ofrezcan miltiples formas de acceso al
conocimiento, y no se limiten a la definicion verbal de los

mcorporar elementos de su cotidianidad.

cuerpo como medio de expresion.

conceptos.
DIARIO DE CAMPO 4
OPORTUNIDAD DE (Como promover elementos de
INVESTIGACION apreciacion del arte con nifios y
nifias de la mfancia a través de
experiencias relacionadas con las
artes escénicas?
VIVENCIAS Desde el rol docente, esta experiencia fue especialmente gratificante, ya que se evidencié una mayor soltura y libertad

en la expresion corporal de los nios al momento de actuar o narrar situaciones concretas. La disminucion de la
rigidez corporal inicial permitio observar una participacion mds espontanea y comprometida con la propuesta, lo cual
facilité una exploracion mas genuina de sus posibilidades expresivas.

Resulto significativo como los nifios establecieron conexiones entre la experiencia vivida en el aula y sus entornos
familiares, haciendo comentarios como “yo me acuerdo que...” o
indicaron que las actividades propuestas activaron recuerdos y vivencias previas, enriqueciendo la experiencia al

“en casa hacemos...”. Estas manifestaciones

Durante las representaciones, si bien en un inicio varios nifios optaron por el uso del nivel corporal alto, a medida que
aumento su confianza y comodidad en el espacio, comenzaron a explorar los distintos niveles y a desplazarse con
mayor libertad en el escenario. Esta transicion dio cuenta de un proceso de apropiacion progresiva del espacio y del
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EVIDENCIA

REFLEXION DE LO SUCEDIDO EN TANTO SU VIVENCIA
(Contraste lo planeado VS lo sucedido en clase)

REFLEXION DE LO SUCEDIDO EN RELACION

[ Tiempo
CON SU OPORTUNIDAD DE INVESTIGACION

Usado

En la apertura de la sesi0n se proyecto un video con fragmentos de
las representaciones desarrolladas en la experiencia anterior,
abordando situaciones como lo que ocurre cuando un astronauta no
utiliza casco en el espacio, las posibles consecuencias para una
persona a bordo de un barco en altamar o los efectos de la
exposicion prolongada al sol en la playa. Estas escenas generaron
gran interés y provocaron reacciones de humor, especialmente la
situacion del sol, que fue identificada por varios niflos como una
experiencia propia. Algunos comentaron espontaneamente: *‘a mi
me pasa igual si no me aplico bloqueador”, evidenciando un
reconocimiento temprano de la relacion entre acciones y
comnsecuencias.

En un segundo momento, se introdujo la “maquina de conflictos™,
en la cual los ninos, en parejas, se desplazaban mientras
seleccionaban tarjetas que presentaban situaciones problematicas,
Este recurso sirvié como punto de partida para la toma de
decisiones en escena. Durante esta actividad, se abrio un espacio de
conversacion en el que los ninos expresaron qué elementos
consideraban necesarios para representar sus ideas. Algunos

En relacion con la apropiacion de los conceptos de conflicto
y desenlace, se evidencio que los nifios tienden a asociar el
conflicto con situaciones problematicas que mvolucran
danios fisicos o emocionales, como peleas o desacuerdos en
las relaciones mterpersonales. Estas asoclaciones emergen a
partir de sus experiencias cotidianas, reflejando como el
aprendizaje parte de lo vivido y significativo para ellos. Por
ejemplo, surgieron expresiones como: “es que Joaquin ya
no quiere ser mi amigo”, lo cual revela una comprension del
conflicto desde una dimensién emocional.

Desde la perspectiva de Vigotsky, este tipo de construccion
conceptual se enmarca dentro de la internalizacion de los
significados sociales a través de la interaccion con los otros.
Es precisamente en estas mteracciones donde los nifios
reformulan su comprension del conflicto y, cuando se
sienten mas calmados, llegan a acuerdos mediante preguntas
como: “;como quieres ser reparado?”, lo que muestra una
evolucion en sus formas de resolucion, orientada a la
reparacion simbolica y la mediacion verbal.

identificaron accesorios como antifaces o gorras, mientras que otros

senalaron la importancia del componente sonoro, solicitando

sonidos especificos como el despegue de una nave espacial para

enriquecer la ambientacion de sus actuaciones.

Un ejemplo significativo fule cuando un pequeio de los
Legapufantes decidié mostrar la diferencia entre un personaje
timido y otro valiente. El primero avanzaba despacio, con los

Al mismo tiempo, esta construccion del concepto se articula
con lo que Eisner sefiala respecto a la capacidad del arte y
la literatura para ofrecer experiencias que 1o
necesariamente presentan finales cerrados o soluciones
evidentes. En este sentido, los nifios reconocen que los
conflictos en los relatos leidos no siempre se resuelven
completamente, lo cual genera en ellos cierto desconcierto,
ya que esperan una conclusion clara. Esta necesidad de

hombros encogidos, mirando hacia el suelo y ocultando el rostro
tras sus manos; en contraste, otro el compatiero que represento la
valentia caminaba con pasos firmes, el pecho erguido y los brazos
extendidos en senal de seguridad. Al terminar la escena, uno de los
observadores exclamd: “ese es el miedoso porque no quiere mirar, y
el otro es el valiente porque se ve grandote™. Esta intervencion
permiti6 evidenciar como comprendian y comunicaban
corporalmente diferentes emociones y roles.

Durante la ejecucion dramatica, se observo un alto nivel de
implicacion. Los ninos mostraban entusiasmo por lograr que sus
compaiieros adivinaran la escena representada, lo cual generaba una
dinamica particular: interrumpian brevemente la actuacion en espera
de la respuesta y, una vez adivinada, se reactivaba la escena o se
daba paso a una nueva pareja. De manera espontanea, quienes
lograban identificar la representacion eran invitados a pasar al
escenario, como si se tratase de una recompensa implicita.

En el cierre de la sesion, surgieron reflexiones sobre el concepto de
“final”. Los nifos discutieron que no siempre los desenlaces
coinciden con lo esperado, especialmente a partir de experiencias
previas de lectura en las que el conflicto no se resuelve
completamente o queda abierto a la interpretacion. Frente a esto, al
infentar construir sus propios cierres, tendieron a imaginar
desenlaces alegres, manifestando su deseo de incluir “finales con

cierre evidencia como, en su desarrollo simbolico, el
desenlace sigue siendo comprendido como una accion
concreta que marca el fin, tal como lo expresan mediante
“la venia” que realizan al terminar una representacion.

De este modo, para muchos nifos, si no existe una senal
visible de cierre como la venia, entonces no se ha alcanzado
un final. Este indicador performativo cobra valor simbolico
en la estructura narrativa que estan construyendo,
mostrando cémo la experiencia artistica se convierte en una
herramienta que contribuye a organizar el pensamiento,
explorar emociones y comprender procesos complejos como
el conflicto y su resolucion.
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muchos colores”, expresion que se ha vuelto recurrente en el grupo
para simbolizar finales felices o satisfactorios.

DIARIO DE CAMPO 5
OPORTUNIDAD DE (Como promover elementos de
INVESTIGACION apreciacion del arte con ninos y
nifias de la mnfancia a fravés de
experiencias relacionadas con las
artes esceénicas?
SITUACIONES Esta sesion se dio en dos momentos diferentes debido a las salidas que el grupo de los legapufantes saltaraias tenian
EMERGENTES | dispuesto.
VIVENCIAS Durante esta experiencia, la relacion pedagogica establecida con los nifos se caracterizo por un proceso de

aprendizaje reciproco, especialmente en torno a la exploracion del maquillaje, el vestuario y la caracterizacion de
personajes, elementos altamente significativos para ellos. El interés sostenido por estas tematicas ha propiciado un
fortalecuniento progresivo en la precision y el detalle con los que, desde la practica docente, se responde a sus
iniciativas creativas.

Se evidencié una evolucion en su capacidad de conceptualizacion y expresion estética, pasando de solicitudes
generales —como “quiero un maquillaje de perro”— a descripciones especificas que orientan con claridad la
caracterizacion deseada, por ejemplo: “quiero un perro blanco con negro, con la lengua afuera y la nariz rosada”. Este
nivel de especificidad revela un desarrollo en la capacidad de simbolizacion y una intencion comunicativa mas
elaborada en la construccion de personajes.

Ademas, se genero un momento significativo de interaccion cuando los nifios invitaron a la docente a ser parte activa
de la experiencia, asumiendo el rol de maquilladores. Al pintarle el rostro, reconocieron verbalmente la dificultad que

escenario donde ocurre un terremoto y los personajes expermmentan
sensaciones como el miedo y la sed. Esta construccion grupal
promovioé la interaccion, la escucha activa y la integracion de ideas
en una historia comun.

Como cierre de la experiencia, los nifos trabajaron en dos grupos
para disefiar y construir colaborativamente un traje funcional que
reuniera caracteristicas necesarias para enfrentar condiciones de frio
y sed, mtegrando sus saberes sobre el entorno, el cuidado del cuerpo
y las necesidades vitales de los personajes representados. Esta
actividad final consolido el proceso creativo, articulando elementos
de expresion corporal, pensamiento narrativo y solucion colectiva
de problemas desde una logica simbdlica.

través de medios no lingiiisticos como el cuerpo, el color y
la textura, convirtiendo la caracterizacioén en una
herramienta expresiva que da lugar a nuevas formas de
conocimiento y sensibilidad. A su vez, este tipo de practicas
artisticas posibilitan lo que Eisner denomina “formas
multiples de representacion”, esenciales en la construccion
del significado durante el proceso educativo.

Por otro lado, el constante mterés por el maquillaje revela
un desarrollo progresivo en la representacion simbolica,
donde los nifos asumen un rol activo en la toma de
decisiones, lo cual, desde la teoria sociocultural de Fygorsky
(1978), se interpreta como un espacio de construccion
conjunta del aprendizaje. La interaccion con pares y adultos
durante esta actividad permite que el mifio se ubique en su
zona de desarrollo proximo, avanzando desde lo que puede
hacer con ayuda hacia lo que puede lograr de manera
autonoma. Ademas, al ser una practica que frecuentan en
otros contextos, su exigencia y precision en los detalles
demuestran una interiorizacion progresiva del uso del
maquillaje como herramienta expresiva.

EMERGENTES

DIARIO DE CAMPO 6
OPORTUNIDAD DE (Como promover elementos de
INVESTIGACION apreciacion del arte con nifios y
ninas de la infancia a través de
experiencias relacionadas con las
artes escénicas?
SITUACIONES La sesion se realizo como se tenia planeado, sin embrago situaciones como de comportamiento y conflictos entre ellos

no se dio somo se esperaba, sm embargo se realizo dentro del jardin una salida pedagogica donde el objetivo era la
escucha y la diferenciacion de sonidos. Asi que para reforzar, se extendio la planeacion a esta salida.
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EVIDENCIA

REFLEXION DE LO SUCEDIDO EN TANTO SU VIVENCIA
(Contraste lo planeado VS lo sucedido en clase)

REFLEXION DE LO SUCEDIDO EN RELACION
CON SU OPORTUNIDAD DE INVESTIGACION

Tiempo
Usado
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Durante el primer momento de la experiencia, se evidencio una baja
disposicion del grupo hacia la escucha atenta, por lo que se
implemento una estrategia paralela basada en el juego corporal. A
partir de la pregunta orientadora jpor qué partes del cuerpo se puede
escuchar?, se promovio una exploracion tactil y sensorial del
cuerpo, lo cual permitié movilizar el interés v la participacion.
Posteriormente, se realizo una introduccion a los sonidos
ambientales a través de un ejercicio de escucha que incluyo sonidos
como la lluvia, el golpeteo de rocas y caminatas, apoyado en la
lectura del cuento Vamos a cazar un oso, que brindo un marco
narrativo para la experiencia.

En el segundo momento, el grupo se dividié para explorar tres tipos
de sonidos: ambientales, incidentales y efectos especiales. Aunque
los sonidos ambientales son frecuentes en el entorno cotidiano de
los nifios, se evidencio dificultad en diferenciarlos, especialmente
cuando estos compartian caracteristicas similares, como la lluvia y
el trueno. En cuanto a los sonidos incidentales, se propuso
identificar musicalizaciones que acompanaran a ciertos personajes;
los nifios asociaron el piano con un personaje misterioso y los
aplausos con uno alegre, mostrando una comprension incipiente de
la funcion narrativa del sonido. Para los efectos especiales, los nifios
utilizaron su cuerpo y objetos cotidianos para representar sonidos
como estornudos, el roce de cinta vy la caida de gotas, apoyados en
la cancion Una gotera cayé en mi casa, en la cual acompanaron el
ritmo con chasquidos de dedos para simular la lluvia.

La salida pedagdgica fortalecio la apropiacion de los conceptos
abordados, ya que permitio el encuentro directo con sonidos
naturales y objetos no convencionales como rocas, ramas y
elementos del entorno. Esta vivencia generod gran iterés, y los
nios comenzaron a identificar y clasificar los sonidos escuchados,
preguntandose entre ellos si se trataba de msica incidental o sonido
ambiental, e mcluso consultando a las docentes acompaiiantes. Esta
apropiacion espontanea evidencio un avance significativo en la

En el proceso de comprension de los conceptos de sonido
ambiental, efectos especiales y musica incidental, los nifios
manifestaron inicialmente confiision, especialmente entre
los efectos especiales y la nmisica incidental, los cuales
tendieron a reproducir de manera similar, tanto en la
imitacion como en la intencion expresiva. Esta dificultad
sugiere una necesidad de experiencias mas diferenciadas
que les permitan construir criterios claros sobre las
funciones narrativas y sensoriales de cada tipo de sonido.
Por el contrario, el sonido ambiental fue mas facilmente
reconocido y relacionado, ya que hace parte de su entorno
cotidiano y de experiencias previas significativas. Esta
cercania favorecio una disposicion mas atenta durante los
momentos de escucha y analisis. Los ninos lograron
identificar como sonidos ambientales elementos como el
canto de los pajaros o el soplo del viento, aunque
encontraron dificultades al intentar recrearlos con los
mstrumentos disponibles, expresando verbalmente la
frustracion con frases como “no puedo hacer viento con
esto”. Al ejecutar estos sonidos, muchos recurrieron a
soluciones similares para representar fenomenos distintos,
como el mar, el viento o los arboles, lo que evidencio una
generalizacion auditiva ain en proceso de refmamiento.
Desde la perspectiva de Vygotsky, estas manifestaciones
son coherentes con la idea de que el desarrollo de conceptos
cientificos (como las categorias sonoras) requiere mediacion
social, dialogo guiado y experiencias culturales
significativas. En este caso, el acompanamiento del adulto y
las situaciones compartidas actiian como andamiaje que
permite a los ninos avanzar de una comprension cotidiana
hacia una mas compleja y diferenciada.

En cuanto a los efectos especiales, los nifos mostraron una
mayor apropiacion. Recurrieron espontaneamente al uso del

VIVENCIAS

Desde mi rol como docente, esta experiencia se evidencid inicialmente como un proceso desafiante, dado que para el grupo
resultd complejo conectar con la propuesta de percibir v atender a sensaciones auditivas internas y externas. La disposicion a
cerrar los ojos v concentrarse en la escucha activa fue asumida por algunos nifios, quienes lograron una mayor inmersion en
la experiencia, mientras que la mavoria mostrd resistencia o distraccion frente a esta forma de exploracion sensorial menos
concreta y mas introspectiva.

No obstante, la salida pedagogica representd un punto de inflexion positivo, ya que permitio una apropiacion mas
significativa de los contenidos relacionados con los tipos de sonidos, en especial los ambientales v los incidentales. En este
contexto, los nifios lograron establecer conexiones mas claras con lo trabajado previamente, favoreciendo una comprension
mas tangible al vivenciar los sonidos en un entorno real, lo cual facilito la construccion de significados a partir de la
experiencia directa y situada.

EVIDENCIA




APRECIACION ARTISTICA DEL TEATRO PARA Y CON LA INFANCIA

258

comprension y discriminacion auditiva dentro del contexto
experiencial.

cuerpo para generar sonidos como estornudos, aplausos o
imitaciones de piano con la boca. Esta exploracion corporal
refleja lo que Eisner describe como formas de
representacion no verbales, en las que el arte —en este caso
el sonido— se convierte en una via para expresar ideas,
emociones y situaciones que aun no estan completamente
conceptualizadas verbalmente. Ademas, afirmaciones como
“es mas facil hacer efectos especiales” indican una
preferencia por formas expresivas donde tienen mayor
control y familiaridad, lo que favorece su participacion
activa vy el desarrollo de competencias creativas.
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Anexo B.

DIARIO
11:21
DE CAMPO 1 (Elemento expresivo y niveles corporales)
OPORTUNIDAD DE (Como promover elementos de
INVESTIGACION apreciacion del arte con nifios y
ninas de la infancia a través de
experiencia relacionadas con las
artes escénicas?
SITUACIONES No aplica
EMERGENTES
VIVENCIAS Desde mi experiencia como docente, en esta primera sesion pude evidenciar lo importante que es el cuerpo como una
forma de expresarse. Al darles a los nifios y nifias un espacio donde pudieran expresarse sin usar palabras, se abrio
una nueva manera de connmicarse y de crear cosas con sentido. Me sorprendié de forma muy positiva ver como los
nifios de manera espontanea se animaban a jugar, a imitar, a representar situaciones, pero sobre todo, a experimentar
nuevas posturas sin miedo.
Como maestra, me di cuenta de que cada gesto y cada movimiento que hacian tenia un valor propio, mas alla de si lo
hacian "bien" o "mal". Era claro que estaban descubriendo, conociendo su cuerpo, a los demas y al espacio como un
lugar lleno de posibilidades. Me senti como una guia y también como una observadora de una experiencia muy
especial, que, como dice Eisner, no se trata solo de hacer arte, sino de aprender a sentir y a mirar el mundo con mas
atencion y sensibilidad.
Diario de campo - Colegio Lorenzo de Alcantuz
EVIDENCIA =

REFLEXION DE LO SUCEDIDO EN TANTO SU VIVENCIA REFLEXION DE LO SUCEDIDO EN RELACION CON | Tiempo
(Coniraste lo planeado VS lo sucedido en clase) SU OPORTUNIDAD DE INVESTIGACION Usado

Durante la sesi6n, se proyectd un video corto de una obra representada por |La sesion aportd evidencia clara sobre como promover la 45
Charles Chaplin_ en donde su contenido era que debia escapar de la jaula de |apreciacion del arte escénico en la infancia a través de minutos

un leon. alli se pudieron observar con claridad los niveles donde los
personajes utilizaron distintos niveles corporales. Los nifios observaron
atentamente y participaron activamente cuando la docente les pregunto:

" Vieron cuando el personaje saltd muy alto? ;Y cuando el leon estaba
echado en el suelo? A lo cual varios respondieron lo siguiente. Sofia
Téllez comentd: “Se subid al poste para poder escapar” y Samuel dijo: “Ese
personaje era muy rapido v cambiaba muy rapido de nivel ™

La actividad de mimica fue una de las mds significativas. Cada nifio saco
una tarjeta de la “bolsa magica” y represento emociones y situaciones sin
hablar. Ian represento reir a carcajadas y sus compafieros adrvinaron
rapidamente. Cuando Camila mterpretd “sorprenderse con un regalo™, uno
de los nifios exclamo: “Es cuando uno se pone muy feliz. como en mi
cumpleafios™

experiencias. sensoriales y ludicas. Dentro de la intervencion
pude observar lo siguiente:

1. Reconocimiento de los niveles corporales:

Los nifios pudieron reconocer los niveles de lo alto, medio v
bajo. Poco a poco, fueron aprendiendo a usar su cuerpo como
una forma de expresion en el escenario. Segun Garrigos, el
cuerpo del nifio va es una forma de comunicacion que se puede
ensefiar ¥ mejorar para que exprese ideas en una presentacion;
es un cuerpo que "habla" incluso antes de que el nifio se dé
cuenta de ello.

2. Expresividad no verbal como forma de comunicacién:
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“sorprenderse con un regalo”, uno de los nifios exclamo: “Es
cuando uno se pone muy feliz, como en mi cumpleafos”

Con el muneco articulado (la baribe), los nifios comprendieron con
claridad la idea de los niveles corporales. Algunos participaron
ayudando a ubicar el mufieco en diferentes posturas. Isabela dijo:
“Aqui esta en el suelo, eso es nivel bajo, ;cierto?” lo cual evidencio
la apropiacion del concepto.

Durante el juego del “Cuerpo Camaleon”, los nifios se movieron

con libertad y respondieron rapidamente a los cambios en la musica.

Hubo variedad en los niveles usados y gran creatividad en las
posturas. Al finalizar, en los desafios de grupo, los nifios imitaron
los movimientos del video y responderon con alegria a propuestas
como: “Sean un rey en nivel alto” o “Caminen como un monstruo
misterioso en nivel bajo”. Santiago comentd: ““jSer un rey es mas
facil porque uno se para todo estirado!”

La actividad de mimos permitié que los nifios exploraran
emociones y situaciones desde la expresividad corporal. Lo
mteresante fue observar como los companeros mterpretaban
lo que otro expresaba, generando una forma de didlogo no
verbal. En este sentido, Gadamer aporta una lectura
mteresante: la experiencia estética no se limita a la
produccion de una obra, sino que se construye en el
encuentro entre el intérprete y el espectador, donde se
genera comprension mutua. Asi, los nios fueron al mismo
tiempo actores y receptores de sentido.

3. Comprension del espacio y del cuerpo:

Caminar, desplazarse, asumir posturas, detenerse en modo
“estatua”, son acciones que les permitieron tomar
conciencia del espacio como un escenario, y del cuerpo
como una herramienta expresiva. Segin Eisner, estas
experiencias desarrollan formas de pensamiento estético que
1o solo enriquecen la creatividad, sino que amplian las
maneras de percibir, imaginar y representar el mundo.

4. El juego como metodologia para la apreciacion
artistica:

Cada momento de la sesion se articuld desde el juego: un
Juego que no solo divierte, sino que permite comprender,
crear y significar. Como lo propone Dewey, el aprendizaje
artistico no debe separarse de la vida y de la experiencia
concreta; por el contrario, debe surgir del hacer, del
explorar, del equivocarse, del disfrutar.

DIARIO DE CAMPO 2 (Elemento expresivo)

imponer.

OPORTUNIDAD DE (Como promover elementos de
INVESTIGACION apreciacion del arte con nifios y
ninas de la infancia a través de
experiencia relacionadas con las
artes escénicas?
SITUACIONES No aplica
EMERGENTES
VIVENCIAS Desde mi rol docente, esta sesion me permitié continuar profundizando en las posibilidades del cuerpo como lenguaje

en escena, ahora integrando el uso del espacio teatral como un elemento clave en la apreciacion y creacion. Realice
una reflexion sobre como acompanar a los ninos en la construccién de un espacio simbélico, partiendo de un lugar
cotidiano (La tarima del patio) y transforméndolo en un escenario cargado de sentido. Me senti retada a guiar sin

Pude evidenciar que, para muchos, los conceptos abordados no fileron tan claros, por tanto, intervine entre la
exploracion libre y el reconocimiento técnico de los lugares (proscenio, escena, alas, bambalinas). Esto me llevo a
redibujar limites, a devolver la mirada hacia lo esencial: que el aprendizaje no es lineal, sino una espiral de
experiencias, ajustes, descubrimientos y nuevas comprensiones.
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EVIDENCIA

REFLEXION DE LO SUCEDIDO EN TANTO SU VIVENCIA REFLEXION DE LO SUCEDIDO EN RELAC[ON Tiempo
(Contraste lo planeado VS lo sucedido en clase) CON SU OPORTUNIDAD DE INVESTIGACION Usado
Esta sesidn aportd valiosa informacion sobre como se puede | 45 minutos

La sesi6n inicid con la siguiente pregunta: ;jcomo creen que se
distribuiria el espacio si fuera un escenario?. Los nifios propusieron
diferentes ideas como: “poner al publico al fondo™, mientras otros
imaginaban que “los actores entraban por la puerta del patio™. Estas
respuestas, aunque alejadas del lenguaje técnico, demostraban que
va pensaban el espacio desde la imaginacion escénica.

En ese momento, surgid un interesante intercambio entre Camaila v
Joel. Camila sefialaba el centro diciendo con entusiasmo: “Aguf es
donde entra la reina, porgue todos la van a ver mejor”. Joel, en
cambio, defendia que la reina debia entrar por la puerta del patio
porque “alld se ve mds real”’. Al representar con el cuerpo cada
propuesta, comprendieron que el espacio no solo se piensa desde lo
visual, sino desde la experiencia: Camila noto que entrar por el
proscenio resaltaba la importancia del personaje, mientras que Joel

fomentar la apreciacion del arte escénico desde la infancia a
partir de la vivencia corporal del espacio teatral. En la
mtervencion pude evidenciar lo siguiente:

1. Reconocimiento del espacio escénico como estructura
dramatica:

Los nifios 1dentificaron partes del escenario, tentendo en
cuenta que se les dificulto demarcar completamente el
escenario se pudo lograr una apropiacion de: el proscenio,
las alas. 1a escena v las bambalinas. aunque no todos
lograron interiorizar su ubicacion en la primera explicacién.
Fue necesario volver a delimitar v recordar los espacios, lo
que evidencid que la comprension requiere mas de una
aproximacion. Esta experiencia se relaciona con lo
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proscenio resaltaba la importancia del personaje, mientras que Joel
concluyo que hacerlo desde el patio generaba sorpresa. Esta
vivencia permitio a ambos reconocer que cada zona del escenario
transmite un efecto distinto al publico.

Mas adelante, al delimitar el espacio con los carteles representativos
en la tarima, surgio la necesidad de volver a explicar y, en algunos
casos, representar con el cuerpo lo que se hacia en cada zona. Esto
se evidencio durante el juego de desplazamientos (flotar, girar,
retroceder), donde los nifios mostraron entusiasmo, pero no todos
lograban asociar el tipo de movimiento con la zona correspondiente.
Por ejemplo, al dar la instruccion “vamos al proscenio”, algunos
iban hacia las alas o al centro.

En este contexto, se dio una situacion significativa entre Matias y
Joseph. Matias giraba en el centro mientras Joseph retrocedia hacia
las alas. Cuando se les indico 1 al proscenio, Matias llego
rapidamente al frente, pero Joseph permaneci6 confundido a un
costado. La docente volvio a trazar el espacio con los brazos, y fue
entonces cuando Matias, toméandolo de la mano, le dijo: “Es acd, al
| frente, donde nos ven mds clarito”. Joseph comprendio y se movio
con seguridad. Mas tarde, en la presentacion grupal, fue él mismo
quien recordo a sus compaiieros: “No se gueden todos a un lado,
hay que mirar al piiblico”.

En el cierre, algunos grupos usaron el espacio de manera intuitiva,
aunque aun confusa: habia quienes actuaban de espaldas al publico
o muy agrupados en un solo lado. A partir de la retroalimentacion,
se leyeron en voz alta los nombres de cada parte del escenario,
observando los letreros y aclarando como un “astronauta” o un
“explorador” podian aprovechar mejor el espacio para comunicar su
historia. Esta devolucién, junto con las observaciones de los mismos
nifios, mostrd que la comprension del espacio escénico se construye

aproximacion. Esta experiencia se relaciona con lo
propuesto por Garrigos, quien sostiene que el espacio teatral
10 es solo un lugar fisico, smo una estructura simbolica que
se aprende en la accion, a través del cuerpo y la mirada
escénica.

2. Movimiento en el espacio como recurso expresivo y
narrativo:

Los desplazamientos con distintos tipos de movimiento
(flotar, girar, deslizar, correr) mostraron que el espacio no
solo se ocupa, sino que se transforma en funcién del
movimiento. Algunos nifios comprendieron que ciertos
gestos y trayectorias crean diferentes efectos escénicos.
Aqui se hace presente la idea de Eisner, para quien las artes
ensenan que el significado se expresa también en lo no
verbal, en la forma, el ritmo v la relacion con el entomo.

3. Juego simbélico y distribucion espacial:

El juego de “tigres, monos y aguilas™ fue clave para que los
ninos, a través de roles animales, comenzaran a habitar el
espacio con intencion dramatica. Aunque algunos se
confundieron en la ubicacion del proscenio o las alas, el
ejercicio constante los ayudoé a corregir y anticipar. Esta
forma de aprender a través del error y el juego da cuenta de
lo que plantea Dewey: el conocimiento se construye en la
experiencia, cuando hay curiosidad, reto y exploracion
activa.

no solo desde lo visual, sino también desde la vivencia compartida,
el didlogo entre pares y la exploracion corporal.

DIARIO DE CAMPO 3 (Elemento narrativo)

OPORTUNIDAD DE ;Como promover elementos de
INVESTIGACION apreciacion del arte con nifios y
nifias de la infancia a través de
experiencia relacionadas con las
artes escénicas?
SITUACIONES | No aplica
EMERGENTES
VIVENCIAS Durante esta sesion pude notar como los nifos comenzaron a vincular el juego teatral con la construccion narrativa

desde el inicio de una historia. Fue gratificante observar su entusiasmo al interpretar diferentes actitudes de personajes
cotidianos como un panadero o un cliente. Me reafirmo en la importancia de permitirles experimentar desde lo
corporal y emocional para que puedan comprender estructuras narrativas. Cayeron
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gesto, pero poco a poco fue logrando expresarlo con el cuerpo y la
voz. Sus compaiieros, al verla, comprendieron que no era “malo”
mostrar enojo en escena, sino parte de la historia.De manera similar,
Paula experimento con la tristeza. En la escena de la panaderia
decidi6 que su personaje no estaba feliz porque “no tenia suficiente
pan para todos”. Aunque al principio lo dijo en voz baja, luego se
animo a expresarlo con mas fuerza y su actuacion dio un matiz muy
real a la representacion, que capté la atencion de los demas.

Por su parte, Julieta se destaco al combinar la emocion con la
interaccion. En un momento, mientras jugaba el papel de cliente,
fingio sorpresa porque “el pan estaba caliente y delicioso”,
exagerando el gesto con las manos y el rostro. Esto genero risa y
entusiasmo en sus compaieros, mostrando que también las
emociones positivas podrian representarse de manera creativa y
1llamativa.

Después de conversar sobre las diferentes emociones y hacer
actividades de exploracién, noté un cambio muy positivo: las
escenas que representaban se volvieron mas variadas y reales. Los
NiNos empezaron a poner mas atencion a como se sentian sus
personajes, y eso hizo que sus actuaciones fueran mas interesantes y
completas. Ademas, fue muy bonito ver como se entusiasmaron con
los roles que les toco mterpretar. Muchos estaban felices de ser
panaderos o clientes en la escena preparada, y disfrutaron mucho
imaginarse dentro de esa situacion, como si estuvieran realmente en
una panaderia.

Se notaba la motivacion en el esfuerzo por hacerlo bien y en la
creatividad con la que construian sus personajes. Entre ellos se
comunicaban, se ayudaban y se ponian de acuerdo sobre queé decir y
como actuar, lo que permitié que la escena fluyera con naturalidad y
calidad. Fue una experiencia enriquecedora que no solo les permitié
expresarse, sino también comprender que el escenario es un espacio

Se identificaron caracteristicas fisicas y emocionales con
facilidad y algunos ninos comprendieron bien la dindmica
emocional, mientras que otros ain requerian mas apoyo.

de creacion colectiva donde cada emocion, ya sea alegre o dificil,
tiene un lugar importante en la construceion de la historia.

DIARIO DE CAMPO 4 (Elemento narrativo)

OPORTUNIDAD DE ;Como promover elementos de

INVESTIGACION apreciacion del arte con nifios y nifias
de la infancia a través de experiencia
relacionadas con las artes escénicas?

SITUACIONES No aplica
EMERGENTES

VIVENCIAS

Como docente, esta sesion fue muy enriquecedora. El conflicto capté su atencion de inmediato. Me impresioné como
interpretaron conflictos cotidianos con mucha facilidad y entusiasmo. Senti que la experiencia de dramatizar estos
conflictos les permitio conectar con sus propias vivencias. También surgieron muchas ideas sobre como resolver las
historias, se escucharon las posturas de cada uno y se pudo evidenciar la creatividad que tiene cada estudiante lo que
indica que la dramatizacion promueve pensamiento critico desde la infancia.
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propuse una breve pausa para que conversaran en grupo sobre lo que
iban a representar. Este espacio de didlogo previo les permitio
organizar sus ideas, compartir puntos de vista y tomar decisiones
conjuntas sobre cdmo abordar el conflicto. Como resultado, su
interpretacion se volvié mas consciente, reflexiva y coherente con los
objetivos de la actividad.

Durante el momento de cierre, noté que todos los nifios querian
concluir todas las historias con un “final feliz”. Si bien este tipo de
desenlace suele ser natural en los nifios, consideré importante ampliar
sus posibilidades narrativas. Por ello, les conté distintos tipos de
finales felices, tristes, mesperados o con aprendizaje para mostrar que
no todas las historias deben cerrarse de la misma manera. Esta lectura
ofrecio nuevas posibilidades para explorar otros caminos narrativos
mas diversos. A lo largo de toda la sesion, la disposicion del grupo fue
activa y participativa. Mostraron mterés, curiosidad y ganas de
compartir sus ideas y creaciones, lo que favorecio un ambiente de
trabajo colaborativo y enriquecedor para todos.

De manera particular, Didier sorprendi6 al proponer un final
inesperado en el que los personajes, en lugar de reconciliarse de
inmediato, aprendian primero a reconocer sus errores antes de
perdonarse. Por su parte, Santiago mostré gran creatividad al sugerir
un desenlace reflexivo, donde los protagonistas no lograban resolver
el conflicto en ese momento, pero si descubrian la importancia de
seguir intentando dialogar. Estos aportes enriquecieron la actividad,
demostrando que los nifios pueden ir mas alla del “final feliz”
tradicional y abrirse a nuevas formas de narrar.

Esta experiencia se vincula con las ideas de Diaz Barriga,
quien sostiene que la educacion debe abrir espacios para el
desarrollo del pensamiento complejo desde edades
tempranas. Al enfrentarse a situaciones dramatizadas que
requerian analisis, toma de decisiones y comprension de
multiples perspectivas, los nifios activaron procesos
cognitivos avanzados, como la empatia, la inferencia y la
anticipacion de consecuencias.

Elteatro, en este contexto, se revelo como una poderosa
herramienta pedagogica que permite a los ninos interpretar
el mundo que los rodea y proponer alternativas desde la
ficcion. Esto se evidencio especialmente cuando fueron
invitados a imaginar nuevos finales para la historia: algunos
optaron por desenlaces trégicos, otros prefirieron finales
abiertos cargados de ambigiiedad, y algunos exploraron
resoluciones humoristicas. En cada caso, los nifios no solo
recrean, sino que también significaron la narrativa,
proyectando su propia vision del mundo y ejercitando su
capacidad creativa y critica.

EVIDENCIA =

4 .

REFLEXION DE LO SUCEDIDO EN TANTO SU VIVENCIA REFLEXION DE LO SUCEDIDO EN RELACI’CIN CON| Tiempo
(Contraste lo planeado VS lo sucedido en clase) SU OPORTUNIDAD DE INVESTIGACION Usado
Los mifios demostraron una notable comprension del 45 minutos

La sesion se desarrollo con un ambiente de entusiasmo y participacion por
parte de los mifios. Desde el inicio, mostraron interés en la propuesta y se

conflicto y su resolucién como elementos esenciales dentro
del relato escénico. A través de la dramatizacion, no solo

involucraron activamente en las dinamicas planteadas. Sin embargo. observé
que algunos nifios se apresuraban a representar el conflicto sin esperar que la
docente terminara de dar las indicaciones completas. Este unpulso por actuar
rapidamente evidencid su entusiasmo, pero también la necesidad de reforzar
la escucha atenta v la comprension previa a la ejecucion.

Ante esta situacion. decidi hacer una pequefia modificacion en el desarrollo de
la actividad. Antes de que comenzaran a actuar, les propuse una breve pausa
para que conversaran en grupo sobre lo que iban a representar. Este espacio de

dieron vida a los personajes, sino que también exploraron una
amplia gama de emociones asociadas a las situaciones
representadas. Este proceso les permitio comenzar a
distinguir entre conflictos internos como el miedo, la duda o
la tristeza vy conflictos externos como discusiones. obsticulos
o tensiones con otros personajes, reconociendo asi la
complejidad de las dindmicas que dan forma a una historia.
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DIARIO DE CAMPO 5 (Elemento estético)

OPORTUNIDAD DE ¢Como promover elementos de
INVESTIGACION apreciacion del arte con ninos y nifias
de la infancia a través de experiencia
relacionadas con las artes escénicas?
SITUACIONES | No aplica
EMERGENTES
VIVENCIAS Esta sesion resulto ser una de las mas emocionantes y significativas para los nios. La incorporacion del vestuario y el

procesos de aprendizaje artistico.

maquillaje generé una motivacion especial que no se habia manifestado con la misma intensidad en encuentros
anteriores. Desde mi rol como docente, pude observar como el interés por el juego dramatico se intensifico
notablemente al incluir estos elementos visuales y sensoriales. Fue muy revelador ver como algunos ninos elegian sus
personajes no solo por afinidad o gusto, sino también por la forma en que se sentian al portar cierta prenda o accesorio,
como si a través de ellos pudieran expresar aspectos de si mismos que normalmente no emergen con tanta claridad. Este
descubrimiento reafirma en mi la conviceion de que el cuerpo y la imagen no son simples herramientas externas, smo
medios profundamente significativos para la comprension, la expresion emocional y la construecion de identidad en los

REFLEXION DE LO SUCEDIDO EN TANTO SU VIVENCIA =~ | REFLEXION DE LO SUCEDIDO EN RELACION CON | Tiempo
(Contraste lo planeado VS lo sucedido en clase) SU OPORTUNIDAD DE INVESTIGACION Usado
Durante esta ses10n, algunos mflos necesitaron acompafiamiento para Esta ses10n aporto sigmficativamente al desarrollo de la 45 minutos

seleccionar el vestuario mas adecuado segiin el personaje que deseaban
representar. Al micio. muchos de ellos se gmaban principalmente por
preferencias personales. eligiendo elementos que les gustaban por razones
subjetivas sin vincularlos directamente con las caracteristicas o el rol del
personaje en la escena Esta srtuacion me llevo a reflexionar sobre la
importancia de ofrecer ejemplos mas concretos y gmados acerca del
simbolismo presente en la vestimenta dentro del contexto del juego dramatico.
Considero que es fundamental ayudarles a comprender que cada prenda_
accesorio o color puede comunicar informacion relevante sobre el caracter. la
intencion o el estado emocional de quien actia

apreciacion artistica. El uso del vestuario permiti6 una
construccion mas profunda del personaje. no solo desde lo
fisico, sino también desde lo simbolico. Desde la mirada de
Gadamer. el vestuano ¥ el maquillaje se convirtieron en
medios mterpretativos que ayudaron a los mifios a entrar en el
JuEgo escénico.

Eisner resalta la importancia de los lenguajes visuales como
formas de pensamiento; en esta sesion. esos lenguajes se
expresaron plenamente. Los mifios no solo observaron. sino
que también tomaron decisiones estéticas, exploraron
texturas. colores y formas. y comprendieron que la apariencia
externa del personaje comunica intenciones, emociones y
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color puede comunicar informacion relevante sobre el caracter, la
intencion o el estado emocional de quien actiia.

A pesar de esta necesidad de orientacion inicial, fue muy
enriquecedor ver como, una vez que los nifios comprendieron el
sentido expresivo del vestuario, comenzaron a justificar sus
elecciones con argumentos mas elaborados, conectando los elementos
utilizados con la identidad y proposito de sus personajes. Esta toma
de conciencia fue un paso significativo en su proceso creativo.

El momento del maquillaje fue, sin duda, uno de los mas esperados.
La emocion y la expectativa que genero entre los nifios fueron
notorias, por lo que file necesario organizar turnos para que todos
pudieran participar con orden y tranquilidad. Aunque esto requirio
algo de tiempo y planificacion adicional, valio completamente la
pena, ya que el maquillaje no solo reforzé la caracterizacion de cada
personaje, sino que también permitid que los nifios exploraran nuevas
formas de expresion a través del rostro y los gestos. La actividad en

apariencia externa del personaje comunica intenciones,
emociones y contextos. Asi, el acto de vestirse y
magquillarse trascendio lo ldico para convertirse en una
experiencia estética que favorecio la reflexion, la empatia y
la comprension del otro desde el arte.

su conjunto fue muy interesante para ellos: se divirtieron, se
involucraron activamente y lograron crear escenas increiblemente
creativas, con una expresividad que superé lo esperado. Fue una
experiencia rica en términos de imaginacion, colaboracion y

desarrollo artistico.

DIARIO DE CAMPO 6 (Elemento estético)

OPORTUNIDAD DE ¢ Como promover elementos de
INVESTIGACION apreciacion del arte con nifios y ninas
de la infancia a través de experiencia
relacionadas con las artes escénicas?
SITUACIONES | No aplica
EMERGENTES
VIVENCIAS Como docente, fue profundamente conmovedor presenciar como los nifios comenzaron a descubrir y valorar el poder

del sonido dentro de una narracion escénica. Durante la sesion, se hizo evidente que el lenguaje sonoro desde la nmisica
hasta los efectos ambientales y las voces moduladas tenia un impacto significativo en su experiencia estética y
emocional. Algunos nifios, de manera espontanea, cerraban los ojos con el propdsito de “escuchar mejor™, como si
pudieran agudizar su percepcion auditiva y dejarse envolver por los matices del sonido. Ese gesto sencillo, pero cargado
de intencion, me hizo sentir que estaba acompanandolos en un proceso intimo de descubrimiento sensorial.

Mas alla del juego teatral, lo que ocurrio fiie un auténtico momento de conciencia artistica: los nifios comprendieron
que el teatro no solo se construye desde lo visual como los personajes, los gestos o los decorados, sino también desde lo
sonoro, que da forma a atmoésferas, sugiere estados de animo e incliso anticipa lo que esta por suceder. Fue hermoso
ver como empezaban a asociar ciertos sonidos con emociones especificas, a identificar ritmos que acompafiaban el
desarrollo de la historia, y a notar como los silencios también hablaban.
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EVIDENCIA

REFLEXION DE LO SUCEDIDO EN TANTO SU VIVENCIA REFLEXION DE LO SUCEDIDO EN RELACION Tiempo
(Contraste lo planeado VS lo sucedido en clase) CON SU OPORTUNIDAD DE INVESTIGACION Usado
La dindmica del “sefior Pimiento™ result6 ser una excelente estrategia |Esta sesion aporté una valiosa mirada multisensorial a la 45 minufos

para introducir a los nifios en el mundo de la produccién sonora a
partir del propio cuerpo. Esta propuesta [idica y creativa sirvio como
una puerta de entrada accesible y motivadora para que comprendieran
que el cuerpo no solo se mueve, sino que también puede ser una
poderosa herramienta expresiva mediante el sonido. A través de
palmadas, chasquidos, pisadas, golpeteos suaves y otras formas de
percusion corporal, los ninos exploraron distintas maneras de crear
sonidos que hiego serian parte fundamental del relato escénico.

Desde el icio de la actividad, los ninos mostraron claridad en la
comprension de las categorias de sonido trabajadas: ambiental,

apreciacion escénica, permitiendo que los niflos vivieran el
teatro no solo desde la observacion visual o la actuacion,
sino también desde la exploracion sonora y corporal. El
sonido se itegré como un elemento central en la
construccion de sentido, més alla de su funcion narrativa.
Siguiendo la propuesta de John Dewey, el arte y en este
caso el teatro se convierte en una experiencia estética viva
cuando involucra los sentidos, las emociones y la accion. En
este contexto, el sonido dejo de ser un simple contenido

incidental y especial. A pesar de que estos conceptos podrian parecer
abstractos para su edad, no hubo confusion en ningiin momento. Por

el contrario, captaron rapidamente sus diferencias y funciones dentro
de la narracion teatral.

A medida que avanzaba la sesion, los nifios identificaron con claridad
el tipo de sonido que debian producir y como integrarlo de forma
armonica en la escena. Demostraron iniciativa, atencion al detalle y
una capacidad notable para coordinarse con sus compafieros,
contribuyendo cada uno con sonidos que ayudaban a acompanar
acciones y marcar momentos especiales dentro del relato.

La puesta en escena fue una experiencia profundamente
enriquecedora, en la que se integraron diversos lenguajes expresivos:
el corporal, el visual, el sonoro y el emocional. Fue un ejemplo claro
de como el teatro en la infancia puede convertirse en un espacio de
exploracion estética, aprendizaje significativo y desarrollo de
habilidades complejas, todo a partir del juego y la creatividad
compartida.

conceptual para convertirse en vivencia: fue experimentado,
producido, sentido y resignificado por los propios ninos.

Desde la perspectiva de Garrigds, quien sostiene que el arte
es experiencia que transforma, esta sesion fue una clara
confirmacion de esa idea. Los nifios no se limitaron a
reproducir una historia previamente escrita; fueron
protagonistas activos de la creacion, ya que no solo
actuaron, sino que también participaron en la sonorizacion
de sus propias escenas. Esta implicacion directa les permitio
modificar su percepcion del teatro como algo lejano o “ya
hecho” y entenderlo como un lenguaje vivo que ellos
mismos pueden construir.

Enrelacion con Diaz Barriga, el aprendizaje que se genero
fue claramente situado y significativo. Las acciones estaban
conectadas con el contexto inmediato de los ninos, con sus
cuerpos, sus ideas y sus emociones, lo que favorecio una
comprension profunda del proceso escénico. No se trato de
una actividad aislada, sino de una experiencia de
aprendizaje integral, donde los contenidos artisticos se
entrelazaron con la expresion personal, la escucha activa, la
toma de decisiones y el trabajo colaborativo.
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Anexo C.

Planeaciones

Planeaciones

Ruta ENCUENTROS Y R JEI
[En el proyecto se propone realizar seis sesiones con dos diferentes grupos
poblacionales, donde se dirige a comprender y apropiarse de conceptos del arte
escénico y de la relacion con su corporalidad buscando llegar a la experiencia
estética. Este énfasis se desarrolla resaltando la importancia que tiene la
experiencia artistica en la infancia ya que permite trabajar la percepcion que los
minos le dan a las diferentes experiencias por las que pasan, teniendo una
perspectiva mas profunda, creativa y significativa, el proposito de las sesiones
que se llevaran a cabo es poder estimular la expresion personal de los nifios.
“La experiencia estética en la infancia permite que los niflos vivan el
aprendizaje desde la emocion, el juego vy la exploracion sensorial, favoreciendo
un desarrollo mas armonioso y significativo." Dewey 1934

(Contexto Poblacional

)S:

Los contextos de intervencion son en dos diferentes lugares, los cuales son:

[El colegio Lorenzo De Alcantuz, ubicado en C143 Sur# 5-32 E en la localidad 4 de san
Cristabal barrio la victoria cuenta con un programa desde grado jardin hasta grado 11, en
edades desde los 4 afios hasta los 17 afios son personas de estrato 2, quienes residen en los
alrededores de la institucion, a quienes se les orientan las materias basicas como los son las
matematicas, ciencias naturales, ciencias sociales, humanidades, ética y religion. La
poblacion especifica con quien se va a intervenir, son nifios con edad de los 7 a los 8 aflos
que se encuentran en la etapa donde establecen relaciones sociales, comprenden mejor sus
emociones e inician a establecer el juego simbolico y el juego de roles. En este espacio se
trabaja la educacion tradicional, basandose en el conductismo donde se espera que los
estudiantes logren los objetivos propuestos por la institucion.

[En el segundo contexto, estd el jardin infantil Centro de Expresion Artistica Mafalda,
ubicado enla CL 57 #38-10 en la localidad 13 de la cudad de Bogotd, cuenta con un
programa de tres niveles educativos, caminadores que vande 1 a 2 afos, prejardin que son
mifios de 2 a 3 afos y medio y jardin que son nifios de 4 a 5 afios quienes viven a los
alrededores de la ubicacion del jardin, son personas de clase alta, estrato 4,5 v 6, a quienes
se les brinda experiencias basadas en los lenguajes artisticos interdisciplinares con los
propositos de su desarrollo, no etario, sino que van demostrando a lo de su
experimentacion. La poblacion especifica a la cual se va a intervenir, son nifios con edades
de 4 a 5 anos que se encuentran en la etapa de adquisicion de lenguaje complejo a partir de
preguntas orientadoras, mediacion y relaciones sociales, trabajo de independencia y
construccion de identidad. La poblacién con la que se interviene son nifios afectivos,
comprensivos, les gusta decidir por ellos mismos que interactiian en un espacio con
acuerdos y limites dispuestos por ellos mismos. Dentro de los estudiantes se encuentran
mimos con discapacidad de habla y autismo, su interaccion es a partir de estrategias
personalizadas para no llegara a la frustracion o incidentalidad con sus pares. La Expresion
Artistica Mafalda es fundamental por un método de la exploracion asistida, dando
relevancia al desarrollo de la pregunta a la comprension del contexto y la resolucion basada

en la experiencia, ademas de la anticipacion del espiritu humano.
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Objetivo General
Fomentar la apreciacion artistica de las artes escénicas en los nifios a traveés del
reconocimiento de indicadores propios de las artes escénicas

Sesion 1
[Elemento
[Expresivo
Niveles
Corporales

Objetivo Especifico: Identificar los niveles
corporales utilizados en una representacion escénica.

Conceptos:

[Expresion corporal: Comunicacion a partir del

cuerpo, expresar situaciones, emociones, objetos,
[personas o animales sin usar la voz. (este concepto se
le dara a conocera los nifios por medio de una
actividad de mimica, donde los nifios seran mimos,
en una bolsa magica escogeran una situacion como,
por ejemplo: reir a carcajadas, llorar tragicamente,
realizar la expresion cuando te dan el regalo que mas
querias, entre otros), la dinamica esta en que el resto
del grupo adivine lo que su compafiero les quiere dar
a conocer corporalmente

Niveles corporales: Diferentes alturas a las que se
imueve un actor como por ejemplo nivel alto
(movimientos hacia arriba, saltos o donde el cuerpo
se estira para alcanzar su mayor altura), nivel medio
(movimientos donde el cuerpo este un poco mas
bajos de la altura comin, se usa el tren superior e
inferior) y el nivel bajo (movimientos donde el
cuerpo se desplace muy cercano al suelo o en el
suelo usando posibilidades de arrastre con los brazos,
las piernas, los pies y las manos). Este concepto se
daréd a conocer por medio de un muiieco
representativo que sus articulaciones sean flexibles y
pueda separar y dividir las partes del cuerpo (tren
superior, tronco y tren inferior). Con el fin de
ubicarlo y explicar los 3 niveles.

[Luego se propone que los nifios caminen por el
espacio e identifiquen los niveles corporales segin la
docente vaya diciendo.

Saludo: Se proyecta un video corto de una obra
teatral con personajes que usen distintos niveles
corporales, esto con la intencion que los nifios los
reconozcan

Recursos
Video:

https://www.youtube.co

m/watch?v=_0a998z G
4g
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[Experiencia: Se continua con un juego llamado "El
cuerpo camaleon”. Con miisica de fondo en donde
los nifios exploran libremente los tres niveles
corporales (alto, medio, bajo), es decir, se escuchara
la cancion y cada vez que se detenga los nifios van a
realizar una postura tipo estatua en uno de los
niveles, una de las condiciones del juego es que se
varie en los tres niveles y no siempre sea el mismo.
Después de ello se les pondra retos a los nifios como
cambiar de nivel cada vez que la musica se detenga

ICierre: Finalmente en pequefios grupos, los nifios
imitaran los movimientos observados en el video y
experimentan como se sienten en cada nivel.
Después de ello se incluiran desafios como:
"Muévanse como un personaje misterioso en nivel
bajo" o "Sean un rey en nivel alto".

Sesion 2

[Elemento
Expresivo

iObjetivo Especifico: Identificar el uso del espacio
en una representacion escenica.

iConceptos:

IMovimiento en el espacio: Es el desplazamiento que

los actores realizan en la obra escénica, que tan
amplio es el recorrido de su presentacion o con qué
frecuencia van de un lugar o a otro. Algunos de los
espacios en el teatro son:

Proscenio: La parte del escenario que esta mas cerca
del publico

[Escena: El espacio visible del escenario

IAlas: Las areas a los lados del escenario que estan
ocultas al pablico

[Bambalinas: Dos telones negros que caen de cada
lado del escenario

[Este concepto se dara a conocer donde la maestra
delimita el espacio con cinta de enmascarar,
enmarcando cada espacio del escenario. Cada
espacio tendra un objeto representativo

Saludo: En primer momento la docente ubica a los
nifos en un espacio especifico y les pide que miren a
su alrededor v les pregunta ;Como creen que se
distribuiria el lugar si fuera un escenario, donde
ubicariamos al publico? Y realizaria la explicacion
ique, en el teatro, el espacio es clave para que el
publico disfrute la obra, teniendo en cuenta la

Recursos
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explicacion del concepto los nifios en una 1/8 de
cartulina dibujaran la distribucion del escenario.

[Experiencia: La docente explica cdmo los actores se
imueven en cada zona para hacer la escena mas
interesante y pide a los nifios que caminen por el
espacio usando diferentes movimientos (flotar,
deslizar, retroceder, girar). Después de ello da
indicaciones: “Caminen por todo el escenario
(escena).”

“Vayan a saludar al ptblico (proscenio).”

“Corran a esconderse en las alas y vuelvan a salir.”
“TFin de la obra, cierran las bambalinas (hacer como
si estiran una cortina imaginaria).”

IDespués de ello se jugara a tigres, monos y aguilas,
lo que corresponde a que los nifios se dividan en
grupos dependiendo de su interés. Los nifios caminan|
v representan el animal cuando la docente diga
“‘monos a proscenio”, ellos se dirigirdn a donde creen
que es, y asi con todos los espacios y grupos.

Cierre: Finalmente la docente les pide a los nifios
que se dividan en grupos pequefios. Les da una breve
situacion teatral (ejemplo: "Un explorador descubre
una cueva misteriosa" o "Un astronauta aterriza en
un planeta desconocido"). Y les Indica que deben
decidir como moverse en el espacio y distribuirse en
escena para que la historia sea interesante. Cada
grupo presenta su escena, mientras los demas
observan y analizan su uso del espacio.

Sesion 3

Objetivo Especifico: Reconocer las caracteristicas
de un inicio en la historia.

Conceptos:

Inicio Se realiza la presentacion de los personajes, el
lugar, las relaciones o pequeifias historias que tienen,
es decir acontecimientos que preceden a algo. Es el
imomento donde atrapa la atencion de los
espectadores yayuda a que saquen conclusiones.
[Esto se dara a conocer a los nifios por medio de un
ejemplo en concreto, donde ellos mismo elijan dos
personajes y una interaccion como, por ejemplo:
[Panadero y cliente y cada uno tendra diferentes
actitudes al interactuar uno con otro.

Recursos
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IPresentacion de personajes: Es el proceso de
creacion y puesta en escena de los personajes en la
obra, es decir, la caracterizacion de quien hace parte
de la historia. Los personajes son aquellas
combinaciones fisicas, emocionales y tangibles de la
obra, lo componen de caracteristicas particulares
como la postura, la voz, como se ve y lo que le gusta
0 no hacer, decir, comer y hablar. Esta se explicara
imostrando ilustraciones de cuentos donde se pueda
realizar una caracterizacion de lo que se observa
como, por ejemplo: como es el panadero, que tiene,
como se viste, entre otros.

Contexto: El contexto en una obra se refiere a las
influencias historicas que han dado forma a las
escenas, se presenta las caracteristicas que inciden en
el hecho artistico y permite apreciar la funcion.

[Este concepto se trabajara por medio de las
diferentes situaciones de encuentro sobre los
personajes, es decir, /si el cliente llega feliz y saluda
que sucede?, ;siel panadero esta llorando el cliente
que hace?, entre otras.

Saludo: Para iniciar con la dindmica la docente le
pedira a los nifios se mueven libremente por el
espacio.

A la sefial de la docente, los nifios adoptan una
postura y expresion de personaje lo que van a
realizar una miniescena durante 5 segundos.
[Ejemplo:

"Eres un panadero preparando pan con mucha
energia.”", "Eres un cliente que esta muy apurado por
comprar pan.", "Eres un cliente que esta triste porque
no hay su pan favorito." ;Qué haces?, ;Qué puede
suceder?, ;Cual es la relacion con lo sucedido?

I[Experiencia: Se formaran parejas y los nifios elegiran|
un personaje (un panadero y un cliente).

ILuego sacaran al azar una tarjeta con una emocion y
representaran a su imaginacion la escena segun la
emocion. Ejemplo
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[El cliente entra muy feliz y el panadero esta
distraido.

[El panadero esta triste y el cliente intenta animarlo.

IEl cliente esta enojado porque no encuentra su pan
favorito.

Cierre: Por ultimo, y teniendo en cuenta las
situaciones previas se solicita a los niflos que
realicen un cambio a esta situacion para hacerla... por
ejemplo mas chistosa, mas tragica. Y para ello se

realizara un espacio de representacion de la escena.

Sesion 4

Objetivo Especifico: Identificar el conflicto y el
desenlace en una historia teatral.
Conceptos:

Conflicto: Es el enfrentamiento entre dos o mas
personajes, objetos que impulsa la accion y crea
tension en la obra, este es un elemento fundamental
para la obra, Se pude reconocer algunos conflictos,
como por ejemplo los conflictos internos cuando
chocan en algiin pensamiento, ideal, sentimiento
conmigo mismo. El conflicto externo que es mas de
caracter social o publico. Y conflicto por rivalidades
en los cuales se encuentra un enfrentamiento por
temas personales, gustos, ideologias. Este concepto
se dara a conocer por medio de la presentacion de
diferentes situaciones con algunos personajes y los
nifios explicaran si es un conflicto o no.

[Desenlace: Se identifica con el final de una historia,

con el cierre o disolucion del conflicto, se muestra un|
posible cierre que aporte a la coherencia de la
historia. Aunque se presentan diferentes tipos de
desenlace como, por ejemplo, cierre abierto que da
posibilidad a la interpretacion del publico, cierres
emotivos donde aparece la tristeza, la alegria, la
tragedia donde pone en relacion al sentir del
espectador. Este concepto se explicara por medio de
la lectura en voz alta de diferentes finales de cuentos.

Saludo: En primer momento la docente les mostrara
a los nifios un video que se relacione con los

Recursos
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que estos personajes son elegidos por los nifios, en
este momento damos como ejemplo el de el
ipanadero y el cliente), les preguntara ;Qué esta
pasando? jPor qué estos personajes estan en
conflicto?, jcual es el final?

[Experiencia: Después de ello la docente muestra
una "maquina de conflictos" (Es una caja con papeles
adentro). En la caja hay tarjetas con diferentes
situaciones de conflicto (Ejemplo: "Un pan
quemado” “No tener dinero" “puerta cerrada”
“panadero enfermo™). Un nifio saca una tarjeta y en
grupo, imaginan y representan como se desarrolla el
conflicto, luego el docente dice: "jPausa! Ahora,

¢ como podria terminar esta historia? "Se exploran
diferentes tipos de desenlace: emotivo, tragico,
abierto, etc.

Cierre: Finalmente los nifios sacan tarjetas de la
"maquina de conflictos" y en grupos, improvisan el
desarrollo del conflicto y proponen un desenlace.

Sesion 5

Objetivo Especifico: Explorar la importancia del
vestuario y maquillaje en la construccion de
[personajes

Conceptos:

Caracterizacion: Es el proceso de creacion y
representacion de un personaje ficticio en la obra
teatral, es una técnica para que los actores interpreten
a los personajes con una finalidad y fidelidad. Las
caracteristicas dependen de elementos fisicos como
el vestuario, maquillaje, peinado, gestos, posturas y
imovimientos. Para ello se les contara la siguiente
historia “Don Pancracio, el panadero del barrio” Don
[pancracio se prepara para participar en una obra de
teatro donde debe representar a alguien muy
diferente a si mismo. Se dramatiza como Don
IPancracio pasa de panadero a rey. La docente cambia
su postura, voz y actitud. Para que luego los nifios lo
imiten Como panadero (caminando con cansancio,
amasando pan) y como cliente (erguidos, con voz
fuerte y elegante).

IRecursos
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Simbolismo en el vestuario: Es una forma de

expresar la personalidad, la situacion y las
mtenciones del personaje, esto da a conocer que
puede pretender, el vestuario es un conjunto de
signos y codigos visuales que se porta en el cuerpo
del actor. Para ello la docente lo explicara
entregandoles unas tarjetas de personajes (por
ejemplo: panadero, cliente, cajera, mesero,
barrendero) a los nifios y ellos deberan imitar el
personaje tomando prendas de un baul que se
encontrara en el lugar y explicara (Soy barrendero y
uso un overol, una gorra, un bigote, una escoba y
bolsas plasticas esto porque me hace sentir comodo y
me permite hacer mi trabajo)

Magquillaje: Es una herramienta que ayuda a los
actores a transmitir las caracteristicas de sus
personajes, esto sirve para que el publico pueda ver
las expresiones faciales de los actores. Para este
concepto la docente les explicara a los nifios con una
dinamica la cual es que los nifios elijan entre animal,
emocion o profesion y con un maquillaje simple
representen lo que eligieron

Saludo: Se iniciara contando la siguiente historia
“Don Pancracio, el panadero del barrio, recibe la
visita de un cliente misterioso que lo invita a actuar
en una obra de teatro. Ambos deben convertirse en
personajes, pero no saben cono usar vestuario ni
magquillaje. Los nifios les enseriardan como hacerlo.”

[Experiencia:

Se colocaran diferentes piezas de vestuario, telas,
sombreros, y pinturas para la cara.

Los nifos exploraran los materiales, y observaran
cual creen conveniente para su pintura “Ellos
tomaran el papel de Don Pancracio y del cliente”

Cierre:

Se les invitara a elegir una prenda o accesorio para
crear su personaje.

Se aplicara maquillaje basico (con pintura apta para
ninos) segun lo que deseen representar.

Cada nifio compartira el nombre de su personaje y
hara una pequena representacion.
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Sesion 6

Objetivo Especifico: Reconocer el papel de los
efectos sonoros en la narracion escénica,
comprendiendo como el sonido ambienta define
acciones dentro de una historia.

Conceptos:

Sonido ambiental:

[Es el sonido de fondo que acompaia una escena.
IPuede ser natural (viento, lluvia, animales) o
artificial (grabado, digital o producido en vivo). Su
funcion es contextualizar el espacio sonoro donde
ocurre la accion. Para dar explicacion a este
concepto, la docente solicitara a los nifios que cierren
Sus 0jos por un momento para que escuchen lo que
esta cerca.

IMusica incidental:

[Es una composicion musical no protagonista que
resalta o acentlia emociones, acciones o transiciones.
[Puede ser instrumental, ritmica o ambiental. Se
regula en intensidad v tono segiin lo que se quiere
transmitir. Se dispondra de musica clave o muy
puntual sobre situaciones en si, es decir, misica que
hayan reconocido que pueda trascender a recordar
una situacion especifica, como, por ejemplo, musica
de tiburon (tuntuntuntun) o cuando se presenta a un
personaje como hada y suena el destello (tilin).
[Efectos especiales:

Son sonidos que representan acciones especificas y
generan impacto narrativo o sensorial. Pueden ser
grabados, creados digitalmente o reproducidos con
objetos (Foley). Incluyen sonidos de truenos, puertas,
explosiones, agua, fuego, etc. Para dar a conocer
este concepto, se dispondra de un elemento muy
comun como una bolsa plastica, con ella se explicara
los diferentes sonidos para usar en las
intervenciones. Como puedes hacer un “Aguacero” o
“una llamada cortada®.

Saludo:

Se invitara a los ninos a cerrar los 0jos y escuchar
diferentes tipos de sonidos pregrabados (lluvia,
viento, pasos, risa, puertas que se abren, entre otros).
Luego, se preguntara:

., Qué escucharon? ;Donde creen que ocurren estos
sonidos?
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Se les explicara que estos sonidos ayudan a contar
historias sin necesidad de palabras.

[Experiencia:

[Usamos “El sefior Pimiento” para identificar como el
cuerpo también puede producir efectos sonoros
ritmicos y expresivos.

ILuego los nifios encontraran materiales diversos:
lhojas secas, papel, tapas, botellas, vasos con agua,
arena, instrumentos, cuerdas, etc.

[Explorar como se produce cada sonido.

|Asignar a qué podria corresponder en una historia
(por ejemplo, el arrugar del papel como fuego o
lluvia).

Clasificar los sonidos seglin su funcion: jambiente?
jaccion? ¢ Transicion emocional?

Cierre: Se hara una puesta en escena donde los
nifios participen activamente creando los efectos de
sonido en vivo.

Se presentara un cuento narrado o grabado.

Se dividira a los nifios en grupos segun el tipo de
sonido:

Grupo 1 — Sonido ambiental:

Recrear la atmosfera sonora general de la escena.
[Ejemplo: un bosque, una ciudad, una casa en
silencio.

Grupo 2 — Musica incidental:

[Usar instrumentos o ritmos para acompanar
emocionalmente la narracion.

[Ejemplo: golpecitos suaves cuando hay suspenso,
tambores suaves cuando hay movimiento o
busqueda.

Grupo 3 — Efectos especiales:

IProducir sonidos especificos sincronizados con la
narracion (puertas, truenos, caidas, pasos, magia,
etc.)

Bibliografia:

Dewey, J. (1934). 4rt as Experience. Minton, Balch & Company
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Anexo D.

Test de Apreciacion Artistica.

TEST APRECIACION ARTISTICA

1. Elemento Expresivo
Conceptos base: niveles corporales, ritmo del movimiento, uso del espacio

*iComo se movian los personajes en la obra?; Qué velocidad tenian los personajes
en la obra(rapido- lento)?

*iEn qué nivel estaban los personajes nivel alto, medio o bajo?

¢Que sensaciones expresaban con su cuerpo? { Qué movimientos hicieron los
actores para mostrar que estaban felices, tristes o asustados?

*i Los personajes usaron todo el escenario o solo una parte? ¢Cdmo crees que esto
ayudo a contar la historia?

2. Elemento Narrativo

Conceptos base: inicio, nudo (conflicto) y desenlace en una obra

*iComo comenzo la historia? ¢ Qué hizo que el inicio fuera interesante?

*iQuién era el protagonista y qué lo hacia especial? {Cémo lo reconociste?

*iQué problema o conflicto aparecio en la historia? ¢ Como lo resolvieron los
personajes?

*Si pudieras cambiar el final de la obra, éiqué harias diferente?

3. Elemento Estético
Conceptos base: vestuario y maquillaje, efectos sonoros

*; COmo estaba magquillado el personaje principal y que vestuario uso? ¢ Como eso
ayudo a diferenciarlo de los demas?

*iEl vestuario ayudd a entender quién era el personaje XXXXX?

* ;Qué sonidos o musica escuchaste en laobra? ¢ Cuando escuchaste el sonido
XXXX que pensaste que era?
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