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2.Descripcion

El siguiente trabajo ofrece al lector herramientas que enriquecen los procesos
de formacion de las bandas de marcha, que aportan a la formacion tanto técnica
como académica musical de los integrantes de dichas agrupaciones, apoyados
desde la iniciacion a la técnica instrumental, seleccidbn de repertorios para
bandas infantiles, ritmo tipos béasicos en repertorio tradicional, introduccion al
orden cerrado y su puesta en practica a partir del juego y la cancién como
elementos pedagdégicos, desde las dimensiones fisioldgicas, cognitivas y
sociales.

3.Fuentes

Diaz M. (1998): Materiales para la ensefianza de la musica en la educacién
general departamento didactico de la expresion musical Universidad del pais
Vasco.

Gil R. (1993): Manual de bandas de guerra y bandas militares de musicos de




las fuerzas militares, FF-MM. 3-27 imprenta y publicaciones de las fuerzas
militares Bogota, D.C.

Jorquera M. (2004): Métodos historicos o activos en la educacién musical
revista electronica de léeme lista Europea de musica en la educacién musical,
Universidad de Sevilla Espana.

Sampieri R, Fernandez C, Baptista L. (2003): Metodologia de la investigacion
tercera edicion, Mcgraw-hill interamericana, México D.F.

Valencia G. (2012): E. Willems presentacion Universidad Pedagdgica nacional
de Colombia, Bogota.

Valero W.(2010): Sistematizacion de los componentes histérico y metodoldgico
de una propuesta de formacién para directores de banda de marcha de la
localidad san Cristébal de Bogot4, trabajo de monografia para optar el titulo de
licenciado en musica U.P.N, Bogota.

4.Contenidos

Los contenidos presentados en el proyecto se dividen en tres ejes teméticos
gue constan de un marco referencial alrededor de la historia de las bandas de
marcha en Colombia y en la sabana norte, las bandas de marcha infantiles, la
educacion musical dentro de las bandas de marcha, el juego y la educacién
como elementos en la iniciacién al orden cerrado, asi como los ritmo tipos
musicales en la interpretacion instrumental.

Un segundo eje tematico comprende la metodologia y elementos de
recoleccion de informacion y el tercero el desarrollo propio del proyecto donde
se realiza una breve historia, junto con una caracterizacion de la poblacién del
Liceo Integrado Fray Francisco Chacén del municipio de Sop0, la influencia de
la banda de marcha para la institucién y su influencia en el P.E.I, observando
coémo los elementos pedagdgicos fortalecen el proceso de formacion de la
banda de marcha de la institucion.

5.Metodologia

Esta investigacion da cuenta de un modelo descriptivo de tipo cualitativo
inductivo por la manera como se proceso la informacion se describen procesos
tangibles, no se habla de cifras, sino de cualidades de estos. Se parte desde lo
micro hasta lo macro para asi sacar unas conclusiones, todo esto,
involucrando los personajes del proceso en el campo de las bandas de marcha
de la sabana norte, con visitas a festivales, concursos, ensayos; lo cual arroja
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una informacion vital, punto de partida para conocer los teméticas en las que
se enfoco el desarrollo de este proyecto.

6.Conclusiones

Las conclusiones del presente proyecto conllevan a seguir preguntando sobre
todos los aspecto que se deben continuar fortaleciendo en los procesos de
formacion de las bandas de marcha, no solo en la sabana de Bogota, sino en
todo el pais. Aun asi es de destacar que no se enfoco en la ensefianza musical
como unico objetivo, por el contrario, al fortalecer al estudiante en todas sus
dimensiones, tanto fisiolégica, mental, social, y cognitiva; desarrolla las
capacidades para que el resultado sea la calidad interpretativa y musical. Esto
quiere decir que se convierte en un trabajo reciproco, ya que las dimensiones
del estudiante aportan al buen progresos musical y el espacio musical se
convierte en el lugar donde potencializan estas capacidades.

Por otra parte la banda de marcha es un espacio donde se fortalecen y
consolidan los valores de la persona, las individualidades aportan al colectivo y
este colectivo es fundamental en el desarrollo de la personalidad. El estudiante
comienza a necesitar de su actividad musical, indaga, se convierte en su
propio evaluador y critico, es una persona mas social.

La banda de marcha pese a su evolucion técnica y a su vulnerabilidad frente a
la modernidad, nunca perdera su estilo propio y las caracteristicas Unicas de
su disciplina como son: uniformidad, precision, vistosidad, elegancia, mistica y
por encima de todo su funcién primordial como lo es la de ser la identidad de
una institucion.
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INTRODUCCION

Las Bandas de Marcha son una entidad sonora soportada en el ritmo,
consideradas como una unidad que por medio de la musica identifica una
colectividad. Es decir, es un grupo musical que se destaca por representar
una idea e identificar algan organismo. Desde su origen se ha asociado a
colectivos militares, por ello sus caracteristicas estan basadas en la
disciplina, la uniformidad, la precisiéon y la mistica. Con el pasar del tiempo
ha tomado otras connotaciones que se relacionan mas con el espectaculo sin

perder su caracter ceremonial.

A nivel mundial las Bandas de Marcha guardan las caracteristicas propias de
cada region representando sus aspectos culturales, sociales, politicos,
econdémicos y académicos. Es una manifestacion cultural masiva que
involucra a muchas personal, que mueve grandes masas, que genera en la
comunidad una identidad propia consolidandose a nivel mundial como un

evento llamativo e imponente por excelencia.

El movimiento de bandas de marcha en Colombia se considera una de las
actividades culturales de mayor impacto en la poblacion en cuanto a
cobertura se refiere, gracias al nUumero de bandas que pertenecen ya sea a
los municipios, a las instituciones educativas del pais, de las cuales existen
alrededor de 11.000 agrupaciones las cuales acogen a mas de 6.600.000
nifios y jovenes pertenecientes a este gran movimiento musical, o a las
conformadas por el interés particular de musicos que crean sus propias
bandas.

Esta investigacién gira en torno al proceso del formacién de la banda de
marcha del LIFFC del municipio de Sop0, la cual pretende primero identificar

las posibles debilidades relacionadas con el proceso de formacion en la
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agrupacion, focalizarlos y fortalecerlos mediante elementos pedagdgicos que
formaran al estudiante, obteniendo como resultado una mejoramiento

colectivo.

El presente proyecto esta constituido por una situacion del problema, donde
se exponen los problemas en los cuales se enfocé el proyecto, un marco
referencial que expone los referentes tanto teoricos, como histérico y
conceptuales, la metodologia que da cuenta de las caracteristicas y modelo
de investigacion seleccionado que para este caso es descriptivo, de tipo
cualitativo inductivo por la manera como se proceso la informacion se
describen procesos tangibles. Involucrando los personajes del proceso en el
campo de las bandas de marcha de la sabana norte, para finalizar con la
propuesta que presenta los elementos pedagdgicos, dando cuenta del papel
que desempefian en el fortalecimiento del proceso de formacion de la banda
de marcha del LIFFC.
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1. SITUACION PROBLEMATICA.

En el &mbito escolar, las bandas de marcha se han caracterizado porque no
son solo una manifestacion cultural meramente musical, ya que ademas de
conocer sobre la masica tradicional y de otras regiones del mundo, la banda
también proporciona la posibilidad de interactuar con diferentes culturas y
desarrollar habilidades comunicativas, cognitivas y emocionales, siendo el
lugar donde se aprenden valores como el respeto propio y por los otros, la
disciplina, el compromiso, el compafierismo, el sentido de pertenencia por su

entidad sea institucion educativa o0 municipio

En la gran mayoria de los casos los integrantes de estos grupos son nifios y
jovenes de diversas clases sociales a los cuales se les brinda la oportunidad
de hacer parte de una agrupacion que puede ser en algunos casos la mas

importante manifestacion artistica musical de su municipio.

En la actualidad, debido a la influencia de nuevas maneras de vida, otras
formas musicales y nuevas culturas, los nifios y jovenes pertenecientes a las
bandas de marcha han optado por apartarse de los procesos y contribuir de
manera indirecta a la disminucion de la poblaciébn de musicos de estas
agrupaciones, ya que toma fuerza una tendencia proveniente de la
proliferacion de otras formas de expresién musical ademas de la falta de

creacion de procesos de formacién para éstas.

En el proceso formativo que se lleva a cabo con la Banda de Marcha del
Liceo integrado Fray Francisco Chacon del municipio de Sopd, se han
evidenciado una serie de debilidades desde las dimensiones: fisiologica,
cognitiva y social, nacidas en parte a la movilidad de la poblacion que
participa de esta agrupacion, ya que cada afio entran nuevos integrantes sin

una previa preparacion, quienes deben ajustarse al proceso.

14



En las observaciones se han podido apreciar desde lo fisiolégico,
dificultades en los desplazamientos de lateralidad, la correcta postura al
momento de la interpretacion, el desconocimiento de la importancia de una
cultura ergondémica para un buen desempefio musical, la capacidad de poder
marchar e interpretar su respectivo instrumento, la ubicacion espacial en la
correcta ejecucion de los distintos giros y voces de mando que son parte

importante en la formacion integral de un musico de banda de marcha.

En el aspecto cognitivo las dificultades de memorizacion, reconocimiento y
conciencia tanto musical como corporal. Pese a que es de los recursos mas
utilizados en la practica de la banda de marcha, en muchas oportunidades se

utiliza de una manera inconsciente,

En cuanto a lo social la comunicacion y la relacion con sus pares se
convierten en obstaculos ya que en algunos casos no se tienen medios

propicios para establecer relaciones con el otro.

En este panorama la parte musical y técnica instrumental como lo son la
correcta interpretacion y fraseo en algunos instrumentos, la correcta
ejecucion de matices, la riqueza interpretativa a los temas, la interpretacion
de figuras sincopadas que ayudaran a la ejecucion de temas tipicos
tradicionales, la disposicién de los nifios, se ven afectadas no solo por las
dimensiones tratadas anteriormente sino también por variables como la edad,
el género, el afio lectivo que cursan, los espacios, los directivos, la familia y
los modelos de formacion. En este sentido, el componente pedagoégico cobra
importancia en la medida que puede aportar los elementos necesarios para
superar las dificultades y mejorar los procesos de formacion de los
integrantes de la Banda de Marcha del LIFFC, esperando que esto repercuta

en la calidad en general de la Banda.
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1.1 PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢, Como los elementos pedagogicos han fortalecido el proceso de formacién
de la banda de marcha infantil en el Liceo integrado Fray Francisco Chacén
de Sopo?

1.2 OBJETIVOS

General

Establecer cdmo los elementos pedagdgicos han fortalecido el proceso de
formacién de la banda de marcha infantil en el Liceo integrado Fray
Francisco Chacén de Sop6.

Especificos

e Desarrollar y aportar elementos técnicos en la formacion instrumental
de los integrantes de la Banda de Marcha del LIFFC de Sopé
e Establecer a la Banda de Marcha como un espacio de formacion

musical.

e Evidenciar la importancia de la Banda de Marcha en el LIFFC
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1.3 JUSTIFICACION

Este trabajo aporta a los lectores y en especial directores de bandas de
marcha de diferentes categorias, pero mas exactamente a las de categoria
infantil, herramientas que enriqguecen sus procesos, que aportan a la
formacién tanto técnica como académica musical de los integrantes de sus
agrupaciones, apoyados desde la iniciacibn a la técnica instrumental,
seleccion de repertorios para bandas infantiles, ritmo tipos basicos en
repertorio tradicional, introduccion al orden cerrado y su puesta en practica a
partir del juego y la cancibn como elementos pedagogicos, desde las

dimensiones fisioldgicas, cognitivas y sociales.

Se brindan mecanismos para que el integrante reconozca su instrumento
como un medio de comunicacion de ideas y formas musicales y no como un
simple integrante de una agrupacion llamada banda de marcha, provee
herramientas necesarias para prescindir de la verticalidad y el autoritarismo
en cuanto a la formacion de una banda de marcha se refiere, sin perder
aspectos tan relevantes y caracteristicos como la uniformidad, la mistica y la
disciplina, convirtiéndose estos tres elementos en el resultado de un proceso

practico y no el fin por el cual trabajar.

Por otra parte se busca dignificar el trabajo de las bandas de marcha,
fortalecer ese vinculo entre banda e instituciones educativas, para convertir
las agrupaciones en estandartes, pilares fundamentales dentro de la
formacion cultural, afectiva, social, cognitiva de los estudiantes en la
institucion, para que los nifios y jovenes de dichas agrupaciones sientan su
trabajo valorado siendo parte importante y vital tanto de su colegio como de
su comunidad, generando en otros nifios y jévenes la motivacion para hacer

parte activa y ampliar la cobertura a la cual se dirige el proyecto.
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2 MARCO REFERENCIAL

Este capitulo da cuenta de los referentes de tipo historico, contextual y
tedrico tanto pedagdgico como musical, los cuales sirven como base para
entender el ayer y el hoy de las bandas de marcha para asi encontrar un
punto de partida en el cual el aporte del presente trabajo sea significativo y
aplicable no solo a la banda de marcha infantil del Liceo Integrado Fray
Francisco Chacon sino también a todas las bandas que consideren aplicar

elementos nuevos en sus procesos formativos.

2.1 LAS BANDAS DE MARCHA EN COLOMBIA

Para comenzar a hablar de las bandas de marcha en Colombia o bandas
marciales es necesario escudrifiar en el concepto propio de la palabra
marcha y/o marcial; es un nombre o clasificacion que se da muy
comunmente probablemente sin pensarlo, pero detras de todo esto existe un
significado mayor, teniendo en cuenta el significado literal de las mismas.
Segun el diccionario de la real academia de la lengua, se define marcial
como “del latin martialis, perteneciente o relativo a la guerra, la milicia o los
militares™y la palabra marcha la define como “a accién de marchar,
Movimiento de la tropa para trasladarse de un punto a otro”?basandose en el
significado de dichos términos comienzan a nacer los conceptos con los que

se dieron a conocer las bandas

'Real academia Espafiola. (2001). Diccionarios de la lengua espafiola (22.ed).consultado en
http:// www.rae-es/rae.html.
*ibid.
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Al remontarse a los inicios de las bandas de marcha en la historia se
observa que desde sus inicios han estado ligadas a los hombres de guerra,
incluso en fragmentos biblicos y aun en episodios mas antiguos, pues se dice
que las tribus primitivas utilizaban flautas de hueso en sus batallas, he ahi
una de las primeras funciones de la banda de “guerra”: alentar las tropas a la

batalla, amplificar el sonido de batalla y también amedrentar al enemigo.

Para ello era necesario contar con elementos que ayudaran a tal fin, es asi
como se desarrollaron instrumentos como la flauta, reconocida inicialmente
como instrumento de batalla, pasando por el cuerno que tuviera gran fuerza
en la antigua roma, el cual se utilizaba como voz de mando para los
militares de esta época, practica que se conserva hasta ahora, ya que en
las instituciones militares existe la labor del llamado “corneta” la cual
consiste en realizar llamados tanto informativos como preventivos y
ejecutivos, entre los que se encuentran: Atencion, Llamado de tropas,
reunion de oficiales, alarma por incendio, alarma por ataque, aviones
enemigos, disparar, silencio, relevo de guardia y uno de los mas comunes el
de la Diana los cuales se encuentran recopilados en el manual de bandas de

guerra y militares de musicos de las FF:MM 3-30 .

Otro instrumento fundamental en las bandas de “guerra” es el tambor
instrumento ritmico por excelencia. Este se empezé a utilizar con el fin de
imitar la marcha de los escuadrones para asi hacer creer al enemigo que el
grupo era mucho mas numeroso, pero con el paso del tiempo y el desarrollo
de la técnica ahora es un elemento ritmico importante ya que en la

actualidad las tropas marchan a su compas en desfiles y paradas militares.

La evolucion técnica de los instrumentos de viento y percusion llevaron al
surgimiento de un nuevo concepto llamado masica militar, pero no la que ha
acompafnado a los hombres de milicia desde el principio de esta, sino un

concepto desde el punto de vista estético, de una forma musical
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caracteristica, tomando tanta importancia en el mundo con son sus himnos
de guerra y marchas militares. Es asi como personajes como John Phillips
Sousa, escritor insignia para las bandas de marcha en estados unidos, con
obras como la marcha militar Star and stripes forever (Barras y estrellas por
siempre) que se convirtiera en la cancién patria por excelencia de los
Estados Unidos sean reconocidos mundialmente por sus obras de este

género.

Con el paso del tiempo la evolucion técnica instrumental y la inclusion de las
bandas en las instituciones educativas, el concepto de las bandas de guerra
o militares fue desapareciendo modificandose de tal manera que llegaron a
llamarse bandas de paz, un concepto mas social y que pretendia dar un poco
mas estatus a las agrupaciones, nombre que no perduro por mucho tiempo y
que dios paso al concepto de banda marcial el cual compaginaba con los
lineamientos musicales y militares que se manejaban en las agrupaciones,
con la llegada de nuevas tendencias de fuera del pais comienza una fuerte
influencia en cuanto a las “marching bands” se refiriere, bandas con una
gran rigueza musical pero que se caracterizaban por sus desplazamientos y
movimientos llamativos alejandose completamente de la verticalidad y en
muchos casos monotonia de las bandas ya existentes; es de este modo que
toma fuerza el concepto de banda de marcha, sin desconocer la evolucion y
los aportes que los anteriores nombres han tenido para con este ultimo, el

cual adoptaremos a partir de este momento.

Para hablar de Bandas de marcha en Colombia es necesario hablar del
maestro José Eulogio Mayorga Gomez musico Colombiano nacido en la
poblacion de Choconta al norte de Cundinamarca, fue alumno del maestro
Rito matilla y el “pote” mineros en la universidad nacional de Colombia. Fue
trompetista de la banda de musicos del batallon guardia presidencial y luego
asignado como director a la banda de guerra del Batallon Guardia
Presidencial, en el mandato del presidente Belisario Betancourt hacia 1986.
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En Colombia las bandas surgieron con la llegada de los primeros

instrumentos musicales dice el maestro José Mayorga:

“...cuando llegaron a Suramérica en este caso, a Colombia, llegaron los
primeros instrumentos por el Sind y la guajira, algunos como el
Almirante Padilla que hicieron viajes a Inglaterra, trajeron esos
instrumentos, pero sin ninguna tecnificacion se aplicaban porque no
habia la estimulacion correspondiente, ni habia quien los hiciera porque

no tenian el conocimiento basico.”

Luego de la llegada del coronel Harold Bedoya, quien fuera el agregado
militar en Washington, con una influencia clara de las bandas militares norte
americanas, le propone al maestro Mayorga, implementar musica a las
bandas de guerra, como eran llamadas en ese entonces. Pues ademas de
cumplir una labor Gnicamente militar carecia de instrumentos cromaticos
puesto que solo contaban con instrumentos como redoblantes, granaderas®,
bombos y tamboras marinas. El Gnico instrumento ajeno a esta familia era la
corneta, instrumento de viento de boquilla cénica con la que se interpretaban
algunos toques y marchas militares; por esta razon las agrupaciones se
convertian Gnicamente en un grupo de percusion con toques demasiado
rudimentarios, posteriormente se incluye la (lira) instrumento de percusién
de placas cromatico que permitia tocar melodias mas elaboradas y

evolucionar un poco en la interpretacion musical.

En el afio 1993 mediante disposicion niumero 051 se modifica y se publica el
manual de banda de Guerra y bandas militares de musicos de las FF.MM. 3-

27 tras su primera edicion en el aflo 1979, donde se dispone de ciertas

3J.Mayorga Cfr. Wilfred Valero. Sistematizacion de los componentes historico y metodoldgico de una
propuesta de formacion para directores de banda de marcha de la localidad de San Cristébal de
Bogotd. Monografia para optar el titulo de Licenciado en Musica. Bogota. Universidad Pedagdgica
Nacional. 2010. No. De paginas y pagina de donde extraes la cita... asi con todas las citas.

*El término viene a raiz de los granaderos britanicos.
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categorias para clasificar las bandas militares existentes en el momento de
acuerdo a su cantidad de integrantes, como lo explica el capitulo | de dicho

manual:

“la banda de guerra debe guardar proporcion al nimero de individuos
que compone la unidad militar, con el fin de que al efectuarse un desfile
0 parada, la resonancia de los instrumentos sea suficiente para
mantener la calidad de marcha, permitiendo por tanto la audicién de la

misma hasta el Gltimo bloque™

Segun las indicaciones de este manual las bandas se dividian en cuatro
tipos: bandas tipo A, bandas tipo B, bandas tipo C y bandas tipo E o
especiales; pero esta conformacion de categorias se debe a la cantidad de
integrantes de las unidades a las cuales van a acompafar que varia entre
los trescientos hasta los mil hombres y de ahi la distribucion de las
agrupaciones musicales, salvo la categoria C o especial, la cual esta
designada para escuelas de formacién u otras agrupaciones. Estas bandas
de caracter netamente militar contenian una uUnica formacion instrumental
tradicional por tanto su funcién era la de presentarse para todos los servicios

militares que necesitara la unidad a la cual pertenecia.

La formacion instrumental de estas agrupaciones es la siguiente: Tambor

mayor quien hacia las partes de director.

“Debera escogerse entre los componentes de la banda teniendo en cuenta

su estatura, porte militar y voz de mando.”®

Las (LIRAS) Las cuales realmente llevan por nombre metal6fono eran los

anicos instrumentos cromaticos y su funcién era la de llevar la melodia.

> GIL R. Manual de bandas de guerra y bandas militares de musicos de las fuerzas militares, FF-MM. 3-
27 imprenta y publicaciones de las fuerzas militares Bogota ,D.C. 1993

6, -

ibid.
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‘los intérpretes de estos instrumentos deberan ser
seleccionados entre quienes hayan tocado en la vida civil

algun instrumento de cuerda, de viento, piano u ()rgano”7

Los Bombos son instrumentos de percusion membranofono que producen su
sonido por el golpe de un elemento llamado mazo en alguna de sus

membranas o parches

Los hombres escogidos para tocar este instrumento deben tener una estatura
superior a los demas integrantes de la banda. No es necesario que estos
hombres tengan un gran sentido musical por la sencillez de su ejecucion.”
Los platillos son instrumentos de percusion de choque que genera su sonido
debido al choque de uno contra otro y el personal era seleccionado de modo
similar al de los intérpretes de bombo, los tambores son instrumentos de
percusion membrandéfono al igual que los bombos y su sonido se general al

golpear una de sus membranas con elementos llamados baquetas.

“El intérprete de este instrumento si debe tener un mayor sentido
musical que el sugerido para el bombo o el platillo. Este término
agrupa el concepto de cajas, marcadores o redoblantes, en razén
de que el instrumento es el mismo y quien hace la diferencia es

quien lo ejecuta.”

La tambora es un instrumento membrandfono muy parecido al bombo y la
produccion del sonido es similar, la corneta junto con el heraldo son los
anicos instrumentos de viento de boquilla conica los cuales reproducen los
sonidos a partir de arménicos de la nota B® los intérpretes también se

seleccionaban teniendo en cuenta su sentido musical.

ibid.
8ibid.
%ibid
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En 1982 el maestro Mayorga tiene la posibilidad de viajar a los Estados
Unidos donde, al conocer la manera de trabajar de las bandas norte
americanas, se da cuenta de la opcion de introducir mas instrumentos
crométicos de vientos, de madera y de metal. Es asi como a su llegada al
pais implementa en la banda guardia presidencial dichos instrumentos,
dandole un nuevo enfoque a la banda al dedicarse a la interpretacion de
musica folclorica colombiana, tanto asi que realiza dos grabaciones en los
afios de 1983 y 1985 con el fin de ser un patron o guia para las bandas
existentes en el pais, con tan buena aceptacién que varias bandas optaron

por interpretar mas musica folclorica colombiana.

Gracias a la diversidad y riqueza cultural de nuestro pais se fueron
implementado algunos instrumentos de percusion folclérica que se conservan
en la actualidad, con la inclusién de dichos instrumentos se origina una
nueva organizacion de categorias, pero esta vez de acuerdo a los

instrumentos que se interpretan en la banda, estas categorias son:

Categoria tradicional: o también conocida como tradicional clasica la cual
respeta el mismo formato de la banda militar logrando con ello no perder la
tradicion, ni olvidar el origen de las bandas marciales, en Colombia esta
categoria se encuentra en una preocupante desaparicion. Debido a que son
pocos los lugares en el pais donde se conserva el trabajo de la banda
tradicional, en departamentos como Cundinamarca, Norte de Santander,
Meta y Putumayo se presenta la mayor cantidad de bandas en esta

categoria.

Categoria tradicional Latina: Cuenta con los mismos instrumentos de la
llamada tradicional, mas la implementacion de instrumentos de percusion
folclorica o0 miscelanea instrumentos como los timbales latinos, congas,

bongos, guiro, tambora merenguera, guasa y demas instrumentos folcléricos,
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siempre y cuando sean instrumentos no estéticos, en el pais es la categoria
que presenta mas incremento pues son varios los departamentos donde la

mayoria de las bandas existentes pertenecen a esta categoria.

Categoria Semi-especial: En esta categoria los instrumentos que
predominan son los instrumentos de viento de metal por esta razén también
es conocida como categoria con metales, los instrumentos que predominan
en la misma son las trompetas, trombones, baritonos, euphoniums
(fliscornos) y tubas este ultimo no se ha generalizado su aceptacion, las
bandas Semi-especiales en Colombia vienen tomando bastante fuerza,
departamentos como Cundinamarca, Tolima, Huila, Santander, Antioquia
Caldas y Valle, cuentan con grandes procesos en esta categoria, siendo un
proyecto un poco mas costoso pero aun al alcance econémico para las

instituciones educativas.

Categoria Especial: esta categoria para algunos presenta la mayor riqueza
musical, puesto que acepta todos los instrumentos de viento de metal y
viento de madera, por tal razén también se conoce como categoria con
maderas es de las categorias con mas pocas bandas en el pais, por
multiples causas, como son el hecho de que el costo de estos instrumentos
es bastante alto y las instituciones a las cuales pertenecen no los pueden
pagar, otra causa se debe a la falta de preparacién y conocimientos técnicos

musicales para la ensefianza y practica de esta categoria.

Categoria Show: En el formato de la categoria Show se evidencia la
influencia de los trabajos de las Marching band de paises como Estados
Unidos, Europa, Asia y se denominan Show debido a la vistosidad de sus
presentaciones y el contexto el cual maneja, permite la inclusiéon de todos
los instrumentos ya mencionados en las categorias anteriores, mas la
inclusion de instrumentos de percusion estatica, y algunas ayudas como

escenografias, grabaciones y demas ayudas electronicas que puedan
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aportar al espectaculo, en dicha categoria existen pocas agrupaciones que
cumplen con la finalidad y los conceptos que se manejan, pues la falta de
conceptos claros en muchas ocasiones arroja como resultado bandas con
una concepto de comparsa sin una estructura definida y respondiendo a
otras caracteristicas que no son propias de la categoria, sin decir con ello
que no existan agrupaciones con la preparacion y exigencias propias de la
categoria, la mayoria de estas agrupaciones se encuentran en las grandes
ciudades debido a la cantidad de instrumentos, presupuesto y logistica que

se necesita.

A medida que la categoria requiere mayor trabajo técnico, mayor
conocimiento tanto tedérico como practico se ve una disminucion en la
cantidad como en la calidad interpretativa, tanto igual ocurre con la categoria
infantil a la cual se le da el nombre por la edad de sus participantes, nifios
gue no sobrepasen los 12 afios de edad, se ha estipulado una categorizacion
de dichas bandas por el formato instrumental que tengan, como las
categorias juveniles, estas son tradicional, latina, semi-especial y especial.
De acuerdo a la participacion en festivales y concurso en los que se
desarrollaron visitas se pudo concluir que son muy pocas las bandas del
orden semi-especial y especial que participan activamente en eventos, sea
porque son muy pocos los procesos en estas categorias o por que los
eventos no aceptaban estas, otra conclusion importante que arrojo esta visita
a festivales y/o concursos es que en los eventos realizados en la sabana de
Bogota las bandas participantes son tradicionales y latinas, esto de acuerdo
a los parametros de participacion de dichos certamenes, por otro lado en
eventos realizados a nivel distrital (VIII concurso distrital de bandas de
marcha “Céndor de Oro”) se presentaron bandas infantiles en todas las

categorias.

En los eventos de modalidad de festival se presentan muchas bandas

participantes en la categoria infantil, caso contrario en los concursos en los
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que el promedio de bandas infantiles es de 3 o0 4, en muchos casos porqué
no se les brinda el espacio necesario a todas las categorias.

Desafortunadamente muchos procesos de bandas de marcha se han creado
con la Unica finalidad de concursar y ganar estos, sin preocuparse por la
formacién que se imparte para sus integrantes, sin una introduccion ni
preparacion de los conceptos tedricos y técnicos fundamentales para la
formacion musical, con la idea tal vez errada que el ganar un evento
bandistico puede calificar y certificar la calidad de un proceso formativo, sin
decir con ello que sea una constante, es asi como encontramos también
procesos interesantes y con muy buenos fundamentos técnicos que permiten
un trabajo de calidad y resultados que no son la finalidad sino el resultado de
un trabajo a conciencia donde el objetivo es explotar en el estudiante
capacidades que aportan no solo a la ejecucion musical sino a su desarrollo

COmo persona.

2.2 LAS BANDAS DE MARCHA EN SABANA NORTE.

llustracion 1: Banda Marcial de la Salle

La sabana de Bogotd que esta conformada por los municipios de Cajica,

Chia, Coégua, Cota, Gachancipa, Nemocon, Sop6, Tabio, Tenjo, Tocancipa y
Zipaquirad cuenta con una historia importante para las bandas marciales,
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pues poseen bandas que cuentan con 50 y mas afios de fundacién y se
mantienes hasta nuestros dias para hablar de las bandas de sabana norte
tenemos necesariamente que hablar de municipios como Cajica Y Zipaquira
quienes dentro de su historia poseen las banda mas antiguas de esta zona,
encontrando un nuevo punto de enfoque en cuanto al origen y evolucién de
las bandas de marcha, en Cajica se tiene necesariamente que hablar de la
institucion educativa Pompilio Martinez institucién que recibiera su nombre en
honor al Doctor Cajiquefio Pompilio Martinez, esta institucion cuenta con una
banda de marcha creada en el afio de 1955 siendo director el profesor Pedro
Justo Berrio, luego apareceria la banda de marcha de la institucion educativa
San Gabriel, instituciébn creada por los monjes pasionistas y que bajo el
mandato del Doctor Enriqgue Cavelier Gaviria Donara en el afio 1985 Los
instrumentos para conformar la banda bajo la direccién del profesor Alfredo
Zuzunaga, para posteriormente en el afio 1986 crear en el colegio Antonio
Narifio la siguiente Banda en el municipio bajo la direccidn del profesor John

Montoya.

llustracion 2: Banda de la Salle

Pero es el municipio de Zipaquira donde se concentra la historia de las
bandas de marcha de la sabana al tener las bandas mas antiguas, como lo
son las de los colegios de la Salle y la normal departamental de

Cundinamarca,
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‘La banda de honor de la I.E.D San Juan Bautista de la
Salle de Zipaquird fue creada en el afio 1954, bajo la
direccién y orientaciéon de los Hermanos de La Salle, es
una agrupacibn que se conserva hasta hoy
caracterizdndose desde entonces por su estilo netamente

marcial militar, generando en sus integrantes un sentido de

respeto y amor por su colegio.'®”

Tanto asi que dicha institucion cuenta en la actualidad con una banda de ex
alumnos llamada “BANDA DE HONOR” donde convergen diversas
promociones con la misma finalidad, continuar con una tradicion que se

convirtié en una cultura para la institucion.

También en el municipio de Zipaquird la normal Departamental de
Cundinamarca hoy con el nombre de la Institucion Educativa Departamental
de Cundinamarca, es una de las instituciones que cuenta en su historia con
otra gran banda de trayectoria y pionera en las bandas de marcha de la
sabana norte fundada hacia 1953 como una préactica cultural, e insignia

institucional.

Bandas que fueran ejemplo y motivacion para nuevos procesos que en la
gran mayoria de los casos se conservan en la actualidad,
desafortunadamente esta banda en la actualidad no se encuentra vigente
pese a funcionar hasta el afio 2011 cerro actividades debido a
inconvenientes econdmicos y por falta de apoyo por parte de la

administracion municipal.

10 CORTES J. I.E.D San Juan Bautista de la Salle banda de honor 1954-2012, escrito con motivo del
aniversarios de la banda de honor de la institucién, Zipaquira marzo 2012.
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A hoy los municipios de sabana norte cuenta con las siguientes bandas de

marcha:

Cajica:

Institucion educativa Pompilio Martinez (Infantil tradicional)
Institucién educativa Antonio Narifio (juvenil tradicional)
Institucién educativa Pablo Herrera (juvenil semi-especial)
Institucién educativa Capellania (juvenil latina)

Institucién educativa Rincén Santo (infantil tradicional)
Institucion educativa San Gabriel (juvenil latina)

Liceo San Carlos (infantil semi-especial)

Colegio Emilio Sotomayor Luque (juvenil semi- especial)
Colegio San Isidro Labrador (juvenil tradicional)

Colegio Nuevo Horizonte (juvenil tradicional)

Gimnasio los laureles (Juvenil Tradicional)

Colegio Colombo Hispano (juvenil tradicional)
Corporacion musical Pedro justo Berrio (juvenil tradicional)

Unidad de atencién integral (nifios en condicion de discapacidad)

El municipio de Cajica en los ultimos 10 afios ha sido uno de los municipios
con mayor evolucion en cuanto al nimero y calidad de las bandas de marcha
contando con 14 agrupaciones no solo de instituciones educativas del orden
publico y privado sino también vinculado programas sociales como la UAI
para nifios en condiciones de discapacidad, comparando este porcentaje con
municipios mucho mas grandes como Zipaquira y Chia denota el
compromiso por parte de directivos y administrativos por apoyar y fortalecer

este gran movimiento.

Chia:

Institucién educativa Diosa Chia (juvenil semi-especial)
Institucion educativa José Joaquin Casas (juvenil latina)
Institucién educativa Fagua (juvenil latina)

Institucion educativa Fagua (infantil latina)

30



Institucién educativa Bojaca (juvenil latina)

Institucién educativa Conaldi (juvenil tradicional)
Institucion educativa José Maria Escriva de Balaguer (juvenil
especial)

Liceo Infantil Lunita (infantil tradicional)

Liceo Campestre Reino Unido (infantil Semi- especial)
Nuevo Gimnasio Divino Nifio (infantil tradicional)

Colegio Cristiano (juvenil tradicional)

Celestin Freined (juvenil Tradicional)

Corporacion Juvenil Ciudad de la luna (juvenil Latina)
Cogua:

Institucién educativa Las Villas (juvenil tradicional)
Institucion educativa La Plazuela (juvenil Tradicional)
Institucién educativa Las Margaritas (Juvenil Tradicional)
Instituciéon educativa El Altico (juvenil Tradicional)
Gimnasio Divino Nifio (infantil Tradicional) cerrada
Institucion educativa El Mortifio (juvenil tradicional)
Colegio nueva generacion (infantil tradicional)

Colegio cooperativo (juvenil tradicional)

Cota:

Banda marcial municipal (juvenil Latina)

Gachancipa:

Banda Marcial Municipal (juvenil latina)

Colegio San Bartolomé (infantil tradicional)

Nemocon:

Instituto comercial Ruperto Aguilera Leon (juvenil tradicional)
Gabriela mistral (infantil tradicional)

Patio bonito (juvenil tradicional)

Sopo:
Banda marcial municipal (juvenil Latina)

Liceo Integrado Fray Francisco Chacon (infantil tradicional)
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Banda Marcial tercera edad

Unidad de atencion integral (nifios en condicion de discapacidad)

Tébio:
Institucion Educativa Departamental José de san Martin (juvenil
Tradicional)

Tenjo:

Banda marcial municipal de Tenjo:

Tocancipa

Institucion educativa técnico comercial (juvenil semi-especial)
Institucion educativa técnico Industrial (juvenil latina)

Institucion educativa la Esmeralda (infantil Tradicional)
Institucion educativa la Fuente (juvenil semi-especial)

Institucién educativa San Luis Gonzaga (infantil Tradicional)
Banda marcial adultos mayores

Unidad de atencién integral (nifios en condicion de discapacidad)

Zipaquira:

Institucién educativa La Salle (juvenil Tradicional)
Banda de honor ex alumnos de la salle

Institucién educativa Santiago Pérez (juvenil Latina)
Instituto Técnico Industrial (juvenil semi-especial)
Institucion educativa Guillermo Quevedo Z (juvenil tradicional)
cerrada

Colegio La presentacion (juvenil femenina tradicional)
Liceo Alberto Merani (Juvenil Latina)

Centro educativo Decroly

Colegio infantil mixto

Liceo infantil Iapiz y recreo (infantil) cerrada

I.E.D de Cundinamarca (infantil) cerrada

|.E.D Santiago Pérez sede carrusel (infantil) cerrada
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|.E.D Samper Madrid (juvenil tradicional) cerrada

I.E.D Luis Orjuela (juvenil Tradicional) cerrada

Colegio Buenaventura Jauregui (juvenil tradicional) (cerrada)
Colegio Divino Nifio (infantil) cerrada

Colegio Sagrado corazén de Jesus (infantil) cerrada

llustracion 3: Desfile con motivo de la celebracién del dia de los méartires Zipaquirefios.
Con las bandas del sector.

En la actualidad la sabana norte cuenta con el porcentaje de bandas de
marcha mas alto si lo comparamos con las demas zonas del departamento
de Cundinamarca y mas si nos referimos a los procesos infantiles, trabajos
gue cuentan con el apoyo desinteresado de administraciones municipales o
instituciones privadas, con directores que se preocupan MAas por su
capacitacién, conocimientos y educacion musical, pero aun asi es prudente
crear estrategias, herramientas que permitan a dichos maestros fortalecer
sus procesos de ensefianza y seguir fomentando el desarrollo y surgimiento

de nuevas y mas bandas de marcha del orden infantil.
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2.3 LAS BANDAS DE MARCHA INFANTILES

La categorizacion de las bandas en el pais como ya se ha venido hablando
anteriormente se tuvo en cuenta debido al instrumental empleado en cada
agrupacion, también fue necesario diferenciar entre los nifios y jovenes y las
capacidades tanto fisicas como motoras de cada uno de ellos, por tanto se

establecio la categoria infantil.

Pero el origen de las bandas infantiles se da gracias a las instituciones de
indole privado las cuales en gran nimero propiciaron el espacio para que los
nifos de grados inferiores tuvieran la posibilidad de participar de esta
manifestacion musical debido a que el pertenecer a una banda marcial era
por asi decirlo un merito Unico de los grados mas grandes de las
instituciones, por las exigencias que por ese momento aplicaban de parte de
las FF.MM vy la gran influencia que estas tenian en la formacion de bandas

de macha civiles.

Para hablar de nifiez es necesario partir desde el punto de vista legal como
lo reza la convencion sobre los derechos del nifio vigente desde el 2 de
septiembre de 1990, en su Articulo | sefiala que “se entiende por nifio todo
ser humano menor de dieciocho afios de edad.™*

Y el articulo 3° del cédigo de infancia y adolescencia el cual dice “se entinde
por nifio 0 nifia las personas entre los Oy 12 afos de edad, y por adolencente
las personas entre los 12 y los 18 afios de edad”.*

Segun las etapas del desarrollo humano nifiez comprende las edades desde

los 6 y los 12 afios de edad.

1 Convencién sobre los derechos del nifio resolucién 44/25, de (20 de noviembre 1989.) Extraido el
30 de julio de 2012 desde

2 cédigo nacional de infancia y adolescencia, ley No 1098 de (8 de noviembre 2006).
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Los procesos infantiles aportan en gran medida en el desarrollo del nifio ya
qgue en la banda infantil contamos con esta etapa, con integrantes desde los
7 hasta los 12 afos desarrollando asi sus habilidades cognoscitivas, segun
Piaget entre los 6 y 7 afios el infante desarrolla su inteligencia senso-motora
y la inteligencia concreta, el desempefio de las actividades realizadas en la

banda aportan de gran manera a explotar esas capacidades.

En los nifios hasta los 12 afios activa su memoria, la percepcion y el
razonamiento, se motiva a trabajar en grupo, desarrolla su capacidad afectiva
con sus compafieros, comienza a entender el significado de Ia

responsabilidad y la sociabilidad (a acatar 6rdenes).

La banda de marcha al igual que otras manifestaciones musicales en nifios
entre los 6 y los 12 afios de edad potencializa las capacidades cognitivas,
como; discriminacién, atencién, memoria, imitacién, conceptualizacion,
dentro de las oportunidades que brinda la banda de marcha esta la de crear
espacios para potencializar otras capacidades, ya que cuando un nifio debe
preocuparse no solo por la interpretacibn meramente musical, sino por
realizas otras acciones como desarrollar una coreografia, alinear, cubrir, las
capacidades motoras como marchar, correr, girar, saltar, ubicarse se

desarrollan de manera mas sustancial,
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2.4 EDUCACION MUSICAL DENTRO DE LAS BANDAS DE MARCHA

Durante afios incluso en la actualidad la formacién de los integrantes de las
bandas de marcha del pais gira en torno a la imitacion, los intérpretes
imitaban lo que su director o instructor les ensefiaba sin tener conciencia de
lo que estan interpretando, esta informacion se basa teniendo en cuenta
entrevistas realizadas a Directores de bandas de marcha mas exactamente
de la sabana Norte, quienes iniciaron su formacion musical en las bandas de
marcha existentes en esta época, este fenOmeno se presenta por varias
causales, la primera es la inmediatez de los procesos, no es una secreto que
en muchos de los lugares donde se establece un proyecto de banda de
marcha en cualquiera de sus categorias, los directivos o administrativos
quieren resultados inmediatos sin preocuparse por los medios lo Unico

importante es el fin.

Al comparar un proceso de formacion de banda de marcha con un proceso
de formacion de una banda sinfénica llamese pre- banda, fue necesario
involucrarse en el proceso como tal y entrevistar a los personajes que hacen
parte del mismo, para este caso las directivas y docentes de las escuelas de
formacion musical de los municipios de Tocancipa, Sopo, Cajica las cuales
cuentan en la actualidad con unos procesos de formacién en el area de
bandas sinfénica sdélidamente conformados y reconocidos tanto a nivel
departamental como nacional. A preguntas como: ¢Cual es el tiempo
prudente desde el proceso de convocatoria hasta la primera presentacion de
la agrupacion? se dieron conclusiones importantes como que mientras en
la banda sinfénica en un transcurso de seis meses el nifio da su primer
concierto con los elementos técnicos y tedricos que conoce, el integrante de
la banda de marcha ya debe tocar minimo cinco o seis temas “marchas” con
diferentes grados de complejidad, diversos ritmos musicales en algunos
casos sin conocer si quiera como se llaman, manejando elementos musicales

sencillos o complejos, mas los elementos de orden cerrado como marcha,
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giros, desplazamientos, etc. Pero que no estan presentes de manera

consiente en la ensefianza, elementos como métricas, fraseos, ritmos,

tonalidades y demas.

A continuacion se presenta un cuadro de trabajo de un proceso normal de

una banda de marcha de caracter tradicional, resultado de las indagaciones

en la conformacion de las bandas estudiadas: donde se encontraran etapas

como lo son: convocatoria, introducciéon al orden cerrado, seleccion de

instrumento, orden cerrado con instrumento, primeros ritmos, primeros

temas, y dentro de estas etapas se realiza una descripcion de cada una, los

elementos metodologicos utilizados en cada una de estas, fortalezas y
debilidades.

. ELEMENTOS
ETAPA DESCRIPCION . FORTALEZAS DEBILIDADES
METODOLOGICOS UTILIZADOS
B La metodologia es simplemente No se interactta con los
(S Seleccion del personal o o :
o = _ o motivacional y de descripcion de estudiantes o se les da a conocer
=5 por medio de invitacién o
S = o i las caracteristicas del proyecto los elementos con los que se van a
O < en institucién educativa . i N
(horarios, presentaciones, salidas.) enfrentar.
. El elemento predominante en la .
z Se le ensefia al . Los  resultados  son Los logros obtenidos son el
o _ o ensefianza del orden cerrado se ) i
3] E (o] estudiante las principales o bastantes aceptables, resultado del miedo a realizar un
O A 2 basa en la verticalidad y el o ) .
2 X voces de mando y su o disciplina, puntualidad y castigo pero no por el
8 O . » . . autoritarismo elementos o i .
g =2 W ejecucion  primero  sin o respeto por sus convencimiento propio de realizar
E < O . adoptados de la milicia y el orden . i »
z instrumento. N compafieros dicha actividad
- militar.
& No se tiene en cuenta los gustos
E del estudiante, no se desarrollan
% . ejercicios previos ritmicos para
=) El director reparte el . » L
o . . identificar las fortalezas ritmicas o
% instrumento teniendo en . »
= De a cuerdo al tipo de contextura auditvas  que  poseen  los
= cuenta elementos . . . .
'-'DJ o fisica del personaje, estudiantes, se  menosprecian
morfol6gicos como .
‘% algunos instrumentos como
) estatura, edad, o sexo ) )
8 bombos, platillos, no se brindan
"'dJ ejercicios  preparatorios 0 de
»n

calentamiento necesarios.

ORDEN CERRADO
CON INSTRUMENTO

Se imparten las voces de
mando y su ejecucion
ahora  adaptadas al
instrumento

El elemento predominante en la
ensefianza del orden cerrado se
basa en la verticalidad y el
autoritarismo elementos
adoptados de la milicia y el orden

militar ya con el instrumento

Los resultados son
bastantes aceptables,
disciplina, puntualidad y
respeto por sus

comparfieros

no se hace una introduccién
apropiada al instrumento, familia,
forma de uso, cuidados, técnica
basica,

Tonalidades o papel que
desempefia dentro de la

agrupacion.
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. ELEMENTOS
ETAPA DESCRIPCION ) FORTALEZAS DEBILIDADES
METODOLOGICOS UTILIZADOS

Se inicia con montaje del Se utilizan figuras ritmicas téticas, i . No entiende las figuras musicales
@ . . El estudiante entiende y X X
o ritmo de marcha en 4/4 con pequefias frases que ayudan . . que intervienen, no se hace
¥ O B . K vivencia la frase y la o .
[T en la percusi6on para al estudiante a reproducirlas “un . conciencia cual es el tiempo fuerte
S E L puede reproducir de o
x o iniciar la marcha sobre redoblante, dos redoblantes, para o que va sobre el pie izquierdo a al
o . manera mas facil.

este ritmo. redoblar y redoblar” hora de la marcha.

. . Se utilizan marchas militares Se motiva el estudiante a No se explica conceptos como

Al manejar el ritmo de . . . i
@ sencillas que constan de dos la hora de interpretar su tonalidades, notas o alteraciones
o o marcha generalmente se - i ) i
¥ < . X partes “A'y B” y re exposicion de A primera melodia, se no se da a conocer el origen del
w s inicia con el montaje de i . . . i .
= W . sobre ritmos previamente siente importante el darse ritmo de marcha, ni el nombre de la
r F una marcha militar en i
o . desarrollados en la parte de cuenta de su papel obra o compositor, muchas veces

ritmo de 4/4 » B i " .

percusion dentro de la agrupacién. se identifica con un nimero.

Tabla 1: Cuadro de trabajo proceso de formacion tradicional de una banda

El presente trabajo pretende evidenciar las debilidades del actual proceso no

para juzgarlo, sino como base para el desarrollo de herramientas
metodoldgicas, didacticas y pedagogicas que conviertan esas posibles
debilidades en fortalezas para los procesos de formacion que se llevan en la

actualidad.

También se presenta un cuadro comparativo de un proceso de formacion de
un estudiante de banda sinfénica en la etapa comprendida como pre- banda
estandar, dentro de una escuela de formacién promedio de la sabana de
Bogot4, en el cual encontramos temas similares con respecto a una banda
de marcha, aunque no exactamente iguales, mas las descripcion de los

mismos, los elementos metodoldgicos utilizados, fortalezas y debilidades
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ELEMENTOS
ETAPA DESCRIPCION METODOLOGICOS O FORTALEZAS DEBILIDADES
ESTRATEGIAS UTILIZADAS
- Se realizan convocatorias . L L
< . Conciertos didacticos Mayor motivacién por parte
O en las entidades e y )
oz . . dirigidos a la poblacion de los interesados, respaldo
Z 5 educativas  publicas o ) o
o . o interesada por parte del sector publico.
O privadas del municipio
o El grupo conformado tras
] : . .
< la convocatoria es ; L Segun el porcentaje
S) . B Es garantia de ampliacion . . .
%) 5 guiado y preparado sobre Una correcta  formacion, total de inscritos, asi
2 2 L . en la cobertura y apoyo a . .
=z 5 los conocimientos basado en un plan curricular o mismo un porcentaje
Zz = . los procesos ya .
O fundamentales para plan de trabajo. . considerable de
O < . consolidados B
g desarrollar cualquier desercién
z actividad ya sea musical
o artistica
- . "
< Se guia al estudiante o o Algunas
w E . . La motivacién de pertenecer a Ampliacion de procesos, .
8, i} hacia que instrumento o . » . o agrupaciones no
o = . . cualquier actividad musical fortalecimiento del . .
L 2 actividad  musical se . o . reciben la cantidad
z |0_: . que brinda la institucion. semillero. )
w5 quiere enfocar. necesaria para
P4
- desarrollarse.
|C_> Se afianzan los
& Depuracién de todos los Clases individuales, conocimientos, se
<§( musicos en su parte seguimiento  del avance fortalecen las agrupaciones,
<Z( técnica y tedrica musical técnico, agrupaciones. como resultado arroja
E procesos de calidad
Gracias a un proceso
definido, estudiado y
© 4 establecido el estudiante . .
z < Resultados  satisfactorios,
Qo Z puede  presentar  su . . B .
o uw . Brindar espacios de accion de amplia cobertura,
ﬁ o resultado final un . -
N O . . acuerdo a las capacidades de credibilidad en el proyecto
[a) |<£ instrumentista con altas o )
z 0 . . cada intérprete, por parte de la comunidad.
E a capacidades musicales,
o
i & para afrontar los retos
que el avance musical le
presenta a diario.

Tabla 2: Cuadro comparativo proceso de formacion pre-banda sinfénica
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2.5 EL JUEGO Y LA CANCION COMO ELEMENTO DE LA INICIACION
EN LA BANDA DE MARCHA.

Para hablar del juego y la cancion como elementos de la iniciacion musical
es imperativo hablar de estos, vistos desde el papel de elementos
pedagdgicos en la educacion musical, pero no de los factores que acttan
en el proceso de educacion, como estudiante, maestro, conceptos, etc. Sino
a modo de herramientas, el medio para cumplir un fin, todas aquellas
estrategias enfocadas en el juego y la cancidbn que permitan romper esa
brecha invisible que en algunos casos surge en los procesos formativos
entre estudiante y docente, para convertirla en un proceso de aprendizaje
colectivo donde todos salen favorecidos , el estudiante con los conceptos y
el profesor de todas las estrategias que desarrolla para que el estudiante
desempefie una tarea, en este caso la interpretacion musical y las
capacidades motores a desarrollarse en la banda de marcha ya previamente
expuestas.

El primer elemento es el juego el cual se define como una actividad que el
ser humano préctica a lo largo de toda su vida y es fundamental en su
proceso evolutivo, como factor de libertad y de imaginacién, segun Clare
Winnicott, en su escrito “el jugar de Winnicott”, al desempefar roles en el
juego el estudiante esta desarrollando su capacidad creativa, se siente en la
libertad de actuar tal cual es, no se siente presionado a cumplir una actividad
sino por el contrario se siente motivado a desarrollarla, lo importante del

juego es la manera como se emplee.

Para Gross, en su ensayo “la teoria del Juego”, es este pre ejercicio de
funciones necesarias para la vida adulta, porque contribuye en el desarrollo
de sus capacidades y preparan al nifio para realizar las actividades que
desempefiara cuando sea grande. Segun la teoria piagetiana el juego se
asocia en tres estructuras evolutivas del pensamiento: El juego como simple

ejercicio, el simbdlico y el juego reglado, pero también encontramos las
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cuatro etapas del desarrollo cognitivo etapa sensomotriz, etapa pre operativa,
etapa operativa o concreta y etapa del pensamiento operativo formal, el
desarrollo de este trabajo se enfocara en la estructura del juego reglado, ya
gue es esta en la que el estudiante necesita desempefarse en grupo, acatar
ordenes esto potenciara su capacidad social, y la etapa del desarrollo
cognitivo serd la operativa debido a la edad de los integrantes de la banda,
para ello se puede partir del punto de los tipos de juego, el juego libre y el
juego dirigido, en este caso el juego dirigido fue el empleado en todo el
desarrollo del proyecto, pese a que el estudiante se siente libre y poco
presionado, también esta aprendiendo a seguir unas reglas ya desempefiar
un papel especifico dentro de un grupo o seccion, lo cual es importante ya

gue es parte vital en la interpretacion musical de cualquier agrupacion.

La cancion es otro elemento importante que viene ligado, casi de la mano
con el juego en el inicio de cualquier proceso musical, pues posee todos los
elementos necesarios para el buen desarrollo de la actividad musical como
los elementos ritmicos, melddicos, arménicos y expresivos, es de recordar
que la cancién esta presente en la vida del nifio casi desde su nacimiento,

con las canciones de cuna que escucha en su entorno.

Segun Kodaly, el cual se baso en la musica folclérica campesina, es
recomendable que la musica se comience a introducir desde los ambientes

familiares.

Por esta razon la cancién acompafia de manera natural el aprendizaje, el
nifio al cantar se divierte, puede expresarse, generar ambientes, al igual que
el juego lo transporta a espacios y momentos e inconscientemente va
adoptando nuevos elementos musicales que luego el mismo los utiliza en su
beneficio, inventando nuevos ritmos, creando nuevas melodias,

desarrollando un sentido armoénico.
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2.6 LOS RITMOTIPOS MUSICALES EN LA INTERPRETACION
INSTRUMENTAL

En la interpretacion musical de la bandas de marcha es comun encontrar
ritmos en compases binarios ritmos denominados marchas por ello en la
percusion se generalizan algunos ritmo tipos basicos dentro de la
interpretacion musical

Dentro de estos ritmo tipos tradicionales debemos partir de el ritmo tipico
tradicional de la banda de marcha el cual se conoce como “plaus” el cual es
una celular ritmica binaria tésica que consiste en dos compases de 4/4 y
consta de negra, silencio de negra, negra, silencio de negra y el siguiente

compas tres negras seguidas de un silencio:

M
N
X

Percussion 3]:'%?‘
t

. . .
| ! | {

I

F
I

Esta célula ritmica por mucho tiempo fue la base de cualquier interpretacion
musical era ejecutada por instrumentos como el bombo, tambora y platillos

mientras la variacion ritmica era interpretada por el redoblante:

MARCHA MILITAR

Snare Drum ﬂ—Z—r—U—r—r—r—U—r—r—’—r—r—r—ﬁ—r—r—’o—r—a—H

y la lira 0 metal6fono interpreta la melodia, como la finalidad de las bandas
de marcha inicialmente fue acompafiar a las tropas o escuadrones a la
marcha, se interpretaba a una velocidad de 120 negras por minuto y todos

los temas a interpretar era necesario interpretarlos a esta velocidad.
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Otros ritmo tipos comunes en la interpretacion de los temas militares o
marchas militares en métrica de 4/4 son aquellos en los que Unicamente el
redoblante es el que varia pues el ritmo de plaus siempre estaba presente en

los otros instrumentos de percusion otra variacion estaba conformada asi:

MARCHA MILITAR

VARIACION 1

Snare Drum WWH

Este ritmo también es ejecutado comunmente con unos golpes en la
baqueta o sobre el aro en el cuarto tiempo, los cuales sirven como adorno a
la linea ritmica original, el resto de la percusién continua con el llamado plaus

sin ninguna modificacién.

Snare Drum WWH

Hay otros ritmos de dos compases y entrada tésica y variaciones en la
seccién de tamboras, las secciones de bombos y platillos continua con el

ritmo orinal de plaus.

marcha militar

variacion 2
i i i i | | [ \
Percussion I 3 - 3 ? -  E— ——
Tambora

Estos ritmos se caracterizaban por su forma tésica binaria, existiendo

también las variaciones anacrdcicas algunas de dos compases con
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acompanamiento del plaus original en bombos y platillos y pequefias

variaciones en tambora.

Percussion Eﬂi = ii L il P — ii » b-lt':l

tambora

Otros ritmo tipos anacrucicos presentan variacidon en toda la seccién de

percusion ademas de adicionar dos compases a cada célula ritmica.

MARCHA MILITAR

VARIACION 2

1
L
D

|
A
2N

|
L
i
NN
M~

A
Percussion i :r;

Dentro de los ritmos de marcha militar también encontramos las marchas a
6/8 en la que la célula ritmica varia en cuanto a escritura pero el plaus se

sigue respetando en la seccidn de percusion:

rel
Percussion H ‘8‘ = -

N
A
"N
ALl
AL
L
¥

Snare Drum
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También en la marcha de 6/8 la tambora la cual actia con un papel de bajo

puede acomparfar marcando el tiempo.

Percussion i
tambora

@ sor

1
i
.
4;:4
AL
_;:_
| A
_;_
I

Estos ritmos antes expuestos corresponden a una conclusion derivada de
las visitas a los diferentes festivales, ensayos, y desfiles de las bandas de
marcha participantes de estos, referentes a las bandas de categoria

tradicional.

Pero en el manual de bandas de guerra y bandas militares de musicos de
las FF.MM 3-30 dedican un capitulo especifico para los diferentes toques que
deben hacer parte o acompafiamiento de las obras interpretadas por la
banda, dicho capitulo lleva por nombre MARCHAS EN TAMBOR™® debido a
que como su nombre lo indica es una guia para los redoblantes, todas
acompafiadas del plaus en el resto de la seccién d percusion, esto con el fin
de guiar de manera acertada a las tropas, o escuadrones militares.

Dentro de las mas representativas se encuentran:

DIANAS DE MARCHAS

3 3

B Anexo 2: Track04,05,06,07,08,09,10 videos sobre la interpretacién de las marchas sugeridas
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MARCHAS PRESIDENTE

FAGINAS

1

.

RETRETA

I 0 1 g )

TRASPASO ALEMAN

Snare Drum

TRASPASO CHILENO

TRASPASO ESCUELA MILITAR

Snare Drum




Teniendo en cuenta los ritmo tipos empleados por las bandas tradicionales y
por algunos de los establecidos por las FF.MM es de considerar que las
bandas militares fueron un punto de partida importante, con el paso del
tiempo, la evolucion técnica y los elementos de la modernidad estos ritmo
tipos han cambiado, podria decirse que evolucionado para adaptarse a las
necesidades interpretativas de las bandas de ahora, en cualquiera de las

categorias y es un elemento insignia en las bandas de marcha del pais.
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3 METODOLOGIA

3.1 MODELO DE INVESTIGACION.

Esta investigacion da cuenta de un modelo descriptivo de tipo cualitativo
inductivo por la manera como se proceso la informacion se describen
procesos tangibles, no se habla de cifras, sino de cualidades de estos. Se
parte desde lo micro hasta lo macro para asi sacar unas conclusiones, todo
esto, involucrando los personajes del proceso en el campo de las bandas de
marcha de la sabana norte, con visitas a festivales, concursos, ensayos; lo
cual arroja una informacion vital, punto de partida para conocer los teméaticas

en las que se enfocé el desarrollo de este proyecto.

Para este trabajo fue imperativo contar con elementos de recoleccién de
informacién, para generar un diagnostico y sobre estos datos, crear el
material de trabajo enfocado en varios campos. Lo primero fue el concepto
de los directores, a partir de una entrevista dirigida a los directores de las
bandas de marcha de caracter infantil de la sabana centro, desde el ensayo
y desde la presentacién, espacios importantes donde los nifios se sienten

MAs seguros.

Se entrevistd a los directores en el campo de accion, presentaciones,
encuentros o concursos donde tendremos en cuenta factores tan importantes
como el apoyo de los padres, las dificultades para el desplazamiento que se

espera del evento aciertos y desaciertos del mismo entre otros.
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Un segundo item en cuanto a entrevistas se refiere fue con los directivos y

rectores de las instituciones educativas que cuentan con un proceso de

formacioén en bandas de marcha.

El tercer item consistié en conocer el concepto de los nifios, que pertenecen

al proceso, sus gustos, sus aciertos con relacion al proceso, su punto de

vista, que le gusta al nifo de su banda que no le gusta que le llama la

atencion de los ensayos y en general sacar las conclusiones de por qué la

banda de marcha es importante para ellos.

3.2

INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE INFORMACION

Encuestas de caracterizacion de la poblacion.

Entrevistas a directores de bandas de marcha infantiles de la sabana
de Bogota.

Entrevista a directivos o rectores de entidades educativas con proceso
de formacion en bandas de marcha de la sabana de Bogota.
Entrevista a estudiantes integrantes de las bandas de marcha
infantiles de la sabana de Bogota.

Andlisis Musical de obras arreglos para banda de marcha

Observacion de videos

Encuesta de caracterizacion de la poblacién para los
integrantes de la banda de marcha del Liceo Integrado Fray
Francisco Chacoén

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

FACULTAD DE BELLAS ARTES

LICANCIATURA EN MUSICA

PROYECTO: EL PAPEL DE LOS ELEMENTOS PEDAGOGICOS EN EL
FORTALECIMIENTO DEL PROCESO DE FORMACION DE LA BANDA DE MARCHA
DEL LICEO INTEGRADO FRAY FRANCISCO CHACON.

Nombre:

Edad:

Sexo:

¢En qué pueblo vive?
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¢, Su vivienda queda en la zona urbana o rural?
¢En su casa se interpreta algin instrumento
musical?

¢Cual?
¢, Sus padres o hermanos mayores pertenecieron a alguna

banda?

¢, Cudl es el instrumento que le gusta mas de la

banda?

¢ Cual fue su motivacion para ingresar a la

banda?

¢Elingreso a la banda fue por iniciativa propia o por recomendacién e incentivo de
alguien?

Encuesta a directivos de las escuelas de formacién musical de
Sabana centro

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

FACULTAD DE BELLAS ARTES

LICANCIATURA EN MUSICA

PROYECTO: EL PAPEL DE LOS ELEMENTOS PEDAGOGICOS EN EL
FORTALECIMIENTO DEL PROCESO DE FORMACION DE LA BANDA DE MARCHA
DEL LICEO INTEGRADO FRAY FRANCISCO CHACON

Escuela de formacién del municipio de:

¢,Cual es el promedio de estudiantes que pertenecen a la escuela?

¢,Como se inicia el proceso de formacion de un estudiante promedio?

¢,Cudles son los aspectos a la hora de decidir el instrumento en que se
desemperiara el estudiante?

¢,Cudl es la intensidad horaria y en que materias?

Refiriéndose al proceso de formacion de pre-banda:

¢, Cudl es el tiempo prudente desde el proceso de convocatoria hasta la primera
presentacion de la agrupacion?

¢, Cudles son las etapas en el proceso formativo de un estudiante?

¢, Qué fortalezas y debilidades ve en su actual proceso de formacién?

Con respecto a la bandas de marcha de su municipio:

¢, Hacen parte de la escuela de formacién o instituto que usted dirige?

Si es asi ¢,Cuales son los beneficios de ello?

Si no es asi ¢, Cual es larazon?

¢,Cree usted que las bandas de marcha de su municipio deberian pertenecer a la
escuela de formacion?

¢ Considera las bandas de marcha un verdadero proceso formativo musical?

¢ Considera que el proceso de formacién de bandas de marcha posee elementos
gue no se desarrollen en otras actividades musicales?

Encuesta a directores de bandas de marcha infantiles o
juveniles de la sabana de Bogota

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
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FACULTAD DE BELLAS ARTES

LICANCIATURA EN MUSICA

PROYECTO: EL PAPEL DE LOS ELEMENTOSPEDAGOGICOS EN EL
FORTALECIMIENTO DEL PROCESO DE FORMACION DE LA BANDA DE MARCHA
DEL LICEO INTEGRADO FRAY FRANCISCO CHACON

Nombre de la Institucién Educativa
Nombre del Director
Mencione la fecha de creaciéon de la banda o del proceso a su cargo

¢Con cuantos estudiantes cuenta en la actualidad su banda?

¢ Es el mismo ndmero de integrantes con los que inicio?

En caso de desercion ¢ cudles fueron los factores?

En caso de incorporacion de mayor personal ¢.cuales fueron las estrategias?

¢, Qué porcentaje con respecto a la poblacién total de la institucién hace parte de la
banda?

¢,Cuantos dias de ensayo tiene la banda y en que intensidad?

¢, Con que frecuencia realiza ensayos seccionales o parciales?

¢ Realiza usted examenes o algun tipo de evaluacién para conocer el rendimiento
individual de sus estudiantes?

¢ Los ensayos siempre son de repertorio o dedica tiempo a la formacion técnica del
instrumento?

En un margen de uno a 5 podria calificar la dificultad técnica de los temas a
interpretar por su banda

¢,Cree que el apoyo por parte de las directivas de la institucién es el apropiado? y
épor qué?

¢,Cuenta con profesores, asesores o Talleristas para las secciones de la banda en
las cuales no se especializa?

¢ Elabora usted mismo los arreglos para su banda?

¢Por qué?

¢,Cree usted que ese puede ser un factor de ventaja con respecto a los directores
gue si los elaboran? Y ¢por qué?

¢,Cree usted que los procesos de deben medir por los resultados obtenidos en
competencia?

Si no es asi ¢cuales cree que son los factores para catalogar un proceso como
bueno?

¢,Coémo califica usted su proceso?

¢ Por qué?

¢ Conoce el enfoque pedagdgico de su proceso?

Mencione tres palabras que describan el proceso que lleva la banda de marcha
de su institucion

Entrevista a la Rectora de Liceo Integrado Fray Francisco
Chacén del municipio de Sop6

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE BELLAS ARTES
LICANCIATURA EN MUSICA
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PROYECTO: EL PAPEL DE LOS ELEMENTOS PEDAGOGICOS EN EL
FORTALECIMIENTO DEL PROCESO DE FORMACION DE LA BANDA DE MARCHA
DEL LICEO INTEGRADO FRAY FRANCISCO CHACON

Nombre:

¢, Hace cuanto tiempo dirige la institucion?

¢, Cémo fue el inicio de la institucién?

¢,Bajo su direccion se cred la banda de marcha de la institucién?

¢, Que la motivo a formar o continuar el proceso de la banda de marcha?

¢, Cudl es el enfoque pedagodgico de la institucién?

¢,Cree usted que el proceso de formacion que se maneja en la banda es coherente
con el enfoque pedagdgico de la institucion? y ¢ por qué?

¢Recibe alguna colaboracion del sector publico?

¢Aparte de los aspectos musicales que debe primar en la formaciéon de los
individuos de una agrupacién?

¢,Cuenta con el apoyo total de los padres de familia de la institucion?

¢ Es la banda la actividad mas representativa para su institucién?

¢Cree que el salario del director da la banda es justo con respecto a su
desempefio profesional?

¢,Cree usted que los procesos de deben medir por los resultados obtenidos en
competencia?

Si no es asi ¢cudles cree que son los factores para catalogar un proceso como
bueno?

Mencione tres palabras que describan el proceso que lleva la banda de marcha de
su institucion.

Encuesta a estudiantes integrantes de las bandas de marcha
infantiles de la sabana de Bogota

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

FACULTAD DE BELLAS ARTES

LICANCIATURA EN MUSICA

PROYECTO: EL PAPEL DE LOS ELEMENTOS PEDAGOGICOS EN EL
FORTALECIMIENTO DEL PROCESO DE FORMACION DE LA BANDA DE MARCHA
DEL LICEO INTEGRADO DEL LICEO INTEGRADO FRAY FRANCISCO CHACON

Nombre:

Edad:

Grado:

Instrumento que interpreta

¢, Cuanto tiempo lleva como integrante de la banda de marcha?

¢ Siempre ha interpretado el mismo instrumento?

¢, Cudl es el instrumento que mas le llama la atencién de la banda?
¢Por qué?

¢Cree que los otros instrumentos no son tan importantes?
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,Qué es lo que mas le llama la atencidon de pertenecer a la banda de su
institucién?

¢En qué cree que le ayuda la banda para su vida?

¢, Qué le gusta de los ensayos?

¢ Qué le disgusta de los ensayos?

¢,Cree que el nivel de una banda se mide por los resultados de sus
competiciones?

Si no es asi ¢cuales cree que son los factores para catalogar un proceso como
bueno?

Mencione tres palabras que describan el proceso que lleva la banda de marcha de
Su institucion.

AUTORIZACION PARA TOMAR IMAGENES Y SU LIBRE
DIVULGACION

Yo, abajo firmante con cedula de
ciudadania numero de actuando libremente
como mayor de edad, autorizo al sefior Ricardo prieto Cuevas con cedula de
ciudadania numero 3070519 de Tocancip&(Cundinamarca), para tomar audio,
imagenes fotograficas y videos en donde aparezco conscientemente y asi mismo
este material pueda circular sin ninguna restriccion.

Lugar y Fecha:

AUTORIZACION PARA TOMAR REGISTROS E IMAGENES A
MENORES DE EDAD Y SU LIBRE DIVULGACION

Yo, abajo firmante con cedula
de ciudadania ndmero de
actuando libremente como mayor de edad vy

acudiente legal en calidad de del (a) menor
, con documento de identidad (RC)

(Tn de , autorizo al

sefior Ricardo prieto cuevas con cedula de ciudadania nimero 3070519 de
Tocancipa (Cundinamarca)para tomar audio, imagenes fotograficas y de video
en donde conscientemente de la situacion aparece mi acudido y asi mismo este
material pueda circular sin ninguna restriccion.

Lugar y Fecha:

Nombre
Firma
Nombre
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3.3 LECTURA DE INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION

Una vez con toda la informacién recopilada, vino el trabajo de lectura de la
misma, cual se convertiria en documentacion, cual cumplia un papel de
referencia conceptual, y finalmente que datos llevarian al desarrollo del
proyecto, muchos de estos como resultado de entrevistas, encuestas y
visitas a festivales cumplieron una doble funcién, tanto histérica, como
material de apoyo, las conclusiones a las encuestas realizadas a los
estudiantes tanto del L.I.F.F.C, como las realizadas a integrantes de otras
agrupaciones, provinieron de primera mano, y fueron guia fundamental para

el desarrollo final del proyecto.

Se realizaron encuestas de caracterizacion de la poblacion dirigidas a los
nifos pertenecientes a la banda de marcha del LIFFC, después de analizada
y tabulada arrojaria la informacion la cual se muestra en el capitulo 4.3, las
encuestas a directores de las bandas de marcha infantiles de la sabana, la
entrevista a la Rectora de LIFFC y las realizadas a los integrantes de las
bandas de marcha infantiles fueron clave para el desarrollo del marco
referencial,

Se seleccionaron y analizaron obras musicales teniendo en cuenta los
elementos con los que contaban los estudiantes durante el desarrollo del

proyecto, como da cuenta el capitulo nUmero 4 como propuesta final.

Los tiempos vy lugares para poner en practica los elementos de recoleccion
de informacion se dieron de acuerdo a: los horarios de ensayo de las
agrupaciones, el tiempo que dispusieran los entrevistados, las fechas
designadas de los diferentes eventos a los cuales se realizaria el
seguimiento, todo esto en un lapso de tiempo entre septiembre y octubre del
presente afio, ya que en estas fechas las bandas han tenido un tiempo
prudente de preparacion y se encuentran, podria decirse, en su mejor

momento.
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4 LOS ELEMENTOS PEDAGOGICOS EN EL FORTALECIMIENTO DE
LA FORMACION DE LA BANDA DE MARCHA INFANTIL EN EL
LICEO INTEGRADO FRAY FRANCISCO CHACON DE SOPO.

Este capitulo da cuenta del desarrollo del proyecto, el aporte que los
elementos pedagdgicos propuestos fortalecen el proceso de formacién de la
banda de marcha del L.I.LF.F.C, y como estos pueden apoyar otros procesos
similares dentro de las instituciones educativas y escuelas musicales en la
sabana norte de Bogot4, ya que comparten caracteristicas similares tanto de
ubicacion geografica, costumbres y tradiciones.

El contenido del proyecto desarrolla estrategias que convierten al juego y la
cancién en materia prima para la ensefianza y el fortalecimiento de los

procesos formativos de las bandas de marcha.

4.1 LA BANDA DE MARCHA DEL LICEO INTEGRADO FRAY
FRANCISCO CHACON

La banda de marcha del liceo integrado fray francisco chacén nace en el afio
2004 por iniciativa de su rectora la licenciada Hilda Elena Arévalo y bajo la
direccion del maestro Daniel Mauricio Rojas Becerra con 45 nifios entre los 8
y 12 afios que pertenecian a la institucion, lo que comenz6 como un
proyecto extra curricular fue tomando tanta fuerza entre la comunidad

franciscana que poco a poco se convertiria en insignia de la misma.
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Pero con el paso del los dias la evolucion del proyecto era notoria
convirtiéndolo en algo aun mas relevante para la institucion a tal punto que
logro posicionarse como una agrupacion reconocida por la comunidad de
todo el municipio, los resultados vistos en los nifios participantes eran
evidentes, cambios de actitud, constancia, amor por su institucibn entre
otros aspectos eran a simple vista importantes y por demas efectivos pues la
agrupacion lograba obtener triunfos en los certdamenes en los cuales

participaba.

Para el afio 2009 la agrupacion cambia de direccién pero los beneficios que
brinda a los integrantes continlan, como el desarrollo de la memoria, la
lateralidad, la expresion y el trabajo en sociedad, descubriendo mas
componentes que ayudan a su formacion integral, la formacién en valores es
un elemento muy desarrollado y arraigado en la banda de marcha, el respeto
tanto por sus compafieros, amigos y familia, este ultimo cumple un papel
fundamental, pues el acompafiamiento y apoyo de familiares hace parte del
proceso formativo de la banda tanto, la autocritica como elemento formativo
pretende concientizar al estudiante que es necesario preocuparse por
solucionar sus inconsistencias ya sean técnicas o de actitud, para asi tener

argumentos de critica constructiva sobre las deficiencias de sus compaferos.

A hoy la agrupacion cuenta con 40 integrantes en un formato de banda
infantil tradicional de la siguiente manera:

3 Bastoneros, 8 liras, 3 cornetas tenores en B, 1 corneta bajo en B®, 5
melddicas, 6 platillos, 5 redoblantes, 2 tamboras, 2 bombos, también hacen
parte de la agrupacion 5 estudiantes en la seccion de protocolo o banderas
los cuales son seleccionados de los integrantes de los afios anteriores que
se destacan positivamente y que por su edad no pueden continuar en la

agrupacion como instrumentistas.
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A medida que el proceso continuaba se evidenciaron avances como la
inclusién de nifios de menor edad al proceso para que asi los resultados y el
avance durara mas tiempo, la evolucion y el desarrollo de capacidades
cognitivas y motrices era evidente, asi mismo se hacian visibles debilidades
que ponen una pequefia traba al avance alcanzado, en pocas palabras el
proceso estaba llegando a un Unico punto de poco avance era necesario

primero identificar las posibles debilidades para luego asi fortalecerlas.

Surgieron una serie de preguntas referentes al proceso y por qué se habia
estancado por que no habia un verdadero avance.

Elementos tan sencillos pero que muy seguramente eran importantes en el
desarrollo integro del estudiante.

Surgen preguntas tales como

¢Por qué los estudiantes presentan inconvenientes al marchar, cubrir, y/o
alinear al ejecutar el instrumento?

¢Por qué luego de un tiempo comenzaron a llegar tarde a los ensayos?

¢ Por qué se demoran tanto los montajes musicales y coreograficos?

¢ Por qué tantos errores interpretativos?

Para solucionar dichos interrogantes era necesario luego del diagnostico ir
directamente al punto y ahi surge la idea de encontrar o disefar las
herramientas  que permitan primero identificar el por qué y luego

solucionarlos.

¢ Por qué los estudiantes presentan inconvenientes al marchar , cubrir , y/o
alinear al ejecutar el instrumento? factores como marchar que es la
capacidad de caminar a un tempo determinado de manera uniforme, cubrir
gue se comprende como la capacidad que tiene un integrante para marchar
respetando una linea conservando simetria adelante y atras, y alinear que es
la capacidad del estudiante para marchar en bloque conservando simetria a
la derecha y a la izquierda, hasta cierto punto los integrantes respondian de

manera satisfactoria, mas cuando el estudiante debia iniciar la marcha
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interpretando su instrumento aparecian los problemas, pues se preocupaba
por la interpretacion musical, o por la parte del orden cerrado factor que

demoraba el proceso.

¢ Por qué luego de un tiempo comenzaron a llegar tarde a los ensayos?

Luego de pasado algun tiempo considerable los estudiantes mas antiguos
comenzaron a llegar tarde a los ensayos inicialmente se creyé que
correspondia a falta de interés o desmotivacion por parte de algunos
integrantes, pero este fendmeno se presento como una manera de
demostrar su antigiiedad su liderazgo sobre los estudiantes nuevos, aun asi
era necesario encontrar la manera para motivarlos a llegar al ensayo a la

hora correcta.

¢Por qué se demoran tanto los montajes musicales y coreogréficos? Y
¢porque tantos errores interpretativos?

Se noto que se estaba invirtiendo mas tiempo del necesario en el montaje
musical y luego en la puesta en escena coreografica para dichos montajes,
también la interpretacion musical de estos no era de la exigencia necesaria
aun cuando se hacian las correcciones oportunas, inicialmente se pensé en
gue los temas podrian ser de un nivel muy avanzado para las capacidades
interpretativas del los estudiantes, y se corrigieron los arreglos pensando en
esas capacidades, los resultados obtenidos fueron mejores, no los esperados
entonces se tuvo que ir mas al fondo de la situacion hasta el punto que los
nifios no entendian muchas de las células ritmicas que estaban interpretando
no se estaba haciendo una correcta introduccion a los elementos musicales

que se estaban trabajando.
Luego de este diagnostico de los problemas presentados el paso siguiente

fue el disefio e incorporaciéon de estas herramientas en el trabajo que arrojo

resultados muy interesantes, los cuales conllevaron no solo a la solucion de
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las preguntas anteriores sino también a nuevas practicas encaminadas en

un mejor resultado.

4.2 LA MUSICA EN EL PROYECTO EDUCATIVO INSTITUCIONAL DEL
L.ILF.F.C

El enfoque artistico en el Liceo es parte vital de su proyecto educativo
institucional, “semillero de lideres” el cual se basa en el modelo de la
ensefianza para la comprension, donde inculca a los estudiantes la manera
de pensar, que se pregunten la razén de ser de las cosas, que encuentren no
un solo significado o fin a todas los acontecimientos que se presentan en su
vida, que encuentren razones soportadas en argumentos solidos para validar
todo lo que piensan.

Partiendo de este enfoque y la finalidad que busca el liceo, formar lideres
para los afios venideros, la parte artistica estd presente en todas las
asignaturas de la institucion, ya que estas no se ven como un evento aislado
sino como un todo, cabe aclarar también como lo dice la Lic. Hilda Elena

Arévalo Useche rectora de la institucion

“‘cada proyecto que como instituciéon se lleva cabo debe ir

directamente ligado al enfoque, filosofia, visibn y mision

institucional”**

Al escuchar estas palabras podemos concluir que basado en su filosofia,
mision y vision las musica y las artes en el proyecto educativo institucional
son tan importantes como puede ser cualquiera de las materias llamadas

fundamentales, queriendo decir con ello que la institucion es consciente que

“ Entrevista realizada a la rectora del Liceo Integrado Fray Francisco Chacdn el 26 de septiembre del
afo 2012 Sopo Cundinamarca. (Anexo entrevista 1)
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el desarrollo artistico despierta desde muy temprana edad el interés en el
estudiante, desarrolla y potencializa sus capacidades motoras y cognitivas.

Es por esta razdn que las materias artisticas estan presentes desde la
educacion pre-escolar y es alli mismo donde mas relevancia e importancia
adquieren, tanto asi que todas las materias que el estudiante de pre-escolar
ve son desarrollas con base en alguna manifestacion artistica, sea la

pintura, la danza, la muasica o el teatro.

La musica, las danzas y el teatro también propician los espacios necesarios
para un desarrollo integral de la persona, explora nuevas posibilidades de
comunicaciéon, activa en los nifios sus capacidades artisticas, genera
confianza, seguridad, autoestima, crea identidad dentro de una institucion,
todas estas caracteristicas apoyan la idea del modelo de estudiante
franciscano, un estudiante lider, creativo, innovador, capaz de forjar el

mismo su futuro de manera armodnica con la sociedad.

4.3 CARACTERIZACION DE LA POBLACION DEL L. I.LF.F.C

La poblacion perteneciente al Liceo Integrado Fray Francisco Chacén esta
conformada por nifios y jovenes de los municipios de Sopd y municipios
circunvecinos como Tocancipa, Guasca, Gachancipa, Cajica, y Zipaquira
ofrece a los estudiantes toda la formacion en pre —escolar, basica primaria,

basica secundaria y media vocacional.

Los padres de familia de la comunidad educativa franciscana en gran
porcentaje presentan un nucleo familiar de 4, maximo 5 personas donde los
padres trabajan en el sector industrial de la zona con cargos que van desde

operarios, supervisores, jefes de secciones, hasta gerentes, otro porcentaje
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pertenecen a trabajadores del sector publico, que se desempefian en las
alcaldias de los municipios de Sopo y circunvecinos.

Los estudiantes del L.I.F.F.C corresponden a nifios en su mayoria de la zona
urbana de dichos municipios, con estratos socio econémicos que oscilan
entre el tres y el cinco, donde el acompafamiento de los padres es evidente,
los casos de desnutricion, extra edad, desercion escolar y abandono son
nulos en las familias pertenecientes a la institucion, mas otros problemas son
los que aquejan a la comunidad franciscana, entre ellos se encuentra un gran
porcentaje de hogares separados, porcentajes mas bajos, pero que siguen
siendo un problema, en cuanto a maltrato infantil, violencia intrafamiliar,
alcoholismo por parte de algun miembro de la familia, casos aislados de
desordenes alimenticios, como anorexia y bulimia y pequefios casos
focalizados de matoneo o “bullying” los cuales son preocupacion constante
de las directivas de la institucién, los cuales llevan un completo seguimiento

desde el aérea de psicologia.

El nimero de integrantes del plantel educativo es de 550 estudiantes,
namero promedio que se ha mantenido, pues dentro de las politicas de
calidad de la institucion no se busca cantidad, sino ofrecer una formacion de
calidad a todos los estudiantes, esto hace que los padres se sientan a gusto
con la formacién que se imparte el colegio y es este el mejor medio de
comunicacioén y difusion para quienes buscan un buena posibilidad educativa

para sus hijos.
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4.4 LOS ELEMENTOS PEDAGOGICOS EN LA FORMACION DE LA
BANDA DE MARCHA

El primer paso dentro del proceso de formacion de la bandas del L.I.F.F.C
corresponde a la convocatoria, para esto es necesario contar con los
integrantes antiguos, los cuales realizaron un acompafiamiento grado por
grado en la institucion, desde segundo de primaria hasta el grado sexto
donde se encuentra la poblacion a la cual va dirigido el proyecto y cuentan
con la edad permitida para pertenecer a la banda, algunos instrumentos de
percusion ingresaron tocando al salon para asi captar la atencion de los
estudiantes, ya que los instrumentos de percusion por lo general son los mas
llamativos para los nifios. Al terminar su presentacion se realizo una pequefia
exposicién sobre los instrumentos que participan en la banda y también se
les da a conocer las ventajas y privilegios con los que cuenta el integrante de
la banda de marcha, algunas de ellas son: reconocimiento por parte de la
institucién, la posibilidad de viajar y representar al su colegio y su municipio
en los eventos bandisticos en el pais, interrelacionarse con otros
comparieros de diferentes grados de su institucion y por supuesto prepararse

en la interpretaciéon musical.

Pasado el proceso de convocatoria se realizé con los nifios interesados una
introduccion al orden cerrado el cual se basa en la ensefianza de ciertos
comandos traidos de las voces de mando militares, se dividen en voces
preventivas y voces ejecutivas, las voces preventivas informan y preparan al
ejecutante para estar atento, en cuanto a que las ejecutivas estan disefiadas
para ser ejecutadas, estas voces son parte de la tradicion de las llamadas
bandas de guerra, comandos que son parte fundamental de estas
agrupaciones ya que crean identidad dentro del grupo y aportan un toque de
mistica y elegancia, también esta considerado como un ritual propio de las

bandas de marcha, pero no se pude ver solo como un elemento mas dentro
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de la formacion de estas agrupaciones, ya que componentes tan importantes
como marchar se convierten en una herramienta indispensable dentro de la
propia ensefianza musical de los integrantes de la banda, el orden cerrado
ofrece a los intérpretes, disciplina, responsabilidad, respeto, cumplimiento,
puntualidad, factores que adaptados a la practica y ejecucion musical son de

vital importancia.

Para ello se inicié con un juego llamado “COGIDAS A LA MARCHA'®” el cual,
parte del juego tradicional de las cogidas en que un nifio persigue a los otros
hasta atrapar a uno, este hara el papel de perseguidor hasta alcanzar a otro
y asi sucesivamente, en este juego se implementan elementos que van a
desarrollar en el estudiante el sentido de la marcha, una persona inicia en el
papel de perseguidor, lo mas recomendable es que inicie el maestro, esto
genera en los estudiantes un factor de confianza y de cercania, pero todo
aguel que es perseguidor y perseguido debe respetar un pulso el cual se
establece previamente y se debe avanzar o caminar a este paso, siempre
con la premisa de iniciar con el pie izquierdo, ya asimilado el juego se
incorpora la voz de mando “con compas, mar” la cual indica que el interprete
debe estar atento a un pulso o beat que le van a presentar y luego marchar

respetando ese mismo tempo.

Cuando el perseguidor atrapa a un perseguido este se une con el
perseguidor anterior y los dos continuaran persiguiendo a los demas, el
grupo de perseguidores que se va conformando debe seguir una serie de
normas las cuales enfatizan en el trabajo de orden cerrado para que los
nifos lo vean de una manera mas ludica y no tan impuesta, el grupo
perseguidor siempre debe estar alineando, en los cambios de direccién solo
podran realizar “media vuelta” sobre la marcha sobre el taléon derecho, los
perseguidos siempre deberan respetar el tiempo de marcha y estar

marchando y llevando el pulso dado con las palmas, es recomendable

> Anexo 2: track 01, 02, 03, videos sobre la practica de esta actividad.
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cambiar los tempos de la marcha, aquel personaje que deje de marchar, se
salga del lugar demarcado, o pierda el paso, pasara al grupo de
perseguidores, cuando el grupo de perseguidores sea considerable el
maestro saldra y guiara el juego impartiendo voces de mando que todos
deberan ejecutar, si el grupo perseguidor desacata dichas normas quedara
por fuera del juego y se iniciara nuevamente con otro perseguidor, este juego
desarrolla en los estudiantes la capacidad de interiorizar elementos
importantes como la marcha, la lateralidad y la ejecucion de voces de mando

fundamentales para iniciar el trabajo musical.

por esta razén se mezclaron los elementos que nos ofrece la cancion con el
juego de roll y se implemento una cancién llamada “CHUCHUWUA” es una
cancion que incluye movimiento y juego de roll la cual se presta mucho para
el trabajo de iniciacion de la banda de marcha por tanto el estudiante asume
el roll de soldado mientras canta la letra por demas llamativa la cual dice;
chuchuwuachuchuwuachuchuwuawuawua luego de ello quien dirige la
actividad hace un llamado a la compafiia, en este caso se puede remplazar
con palabras mas asociadas como banda, personal, con todos, etc para dar
una serie de 6érdenes las cuales para este caso se incluirdn las voces de

mando ya trabajadas previamente, marchar, cubrir alinear, girar etc.

Finalmente para una asimilaciéon total de los elementos del orden cerrado
asociados con elementos musicales se tomd como herramientas el método
“‘DALCROZE” en la iniciacion musical con el concepto de la negra para
marchar, las corcheas para correr y la corchea con puntillo y semicorchea
para saltar, esta Ultima de mayor énfasis debido a que es una figura
primordial en la interpretacion de marchas militares, se inicia caminando
libremente por todos los espacios, sin ningun tipo de sonido ni guia, hasta el
momento en que empiecen a escuchar un sonido de marcha en el redoblante
deberan adaptar su caminar al tempo que el redoblante suena, ya sea un

tempo rapido o un tempo lento, una vez adapten su marcha al tempo
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propuesto se daran unas indicaciones, cuando escuchen negras todos
empiezan a marchar iniciando con el pie izquierdo, esto es importante a la
hora de la interpretacion y la uniformidad del grupo, cuando escuchen
corcheas todos empiezan a trotar y cuando escuchen corchea con puntillo y
semicorchea todos empiezan a saltar, se puede incluir en este el canto de
palabras asociadas a estos sonido como: “pan” para las negras, “casa” para
las corcheas y “salto” para las corcheas con puntillo y semicorchea, es de
aclarar que los nifios escuchan las figuras mas aun no tienen conocimiento

de cudl es su nombre, pues es una etapa vivencial.

Cuando los integrantes de la agrupacion ya manejaban los elementos
basicos del orden cerrado el proceso continua con la asignacion del
instrumento, para este proceso se introduce el dibujo, en el ensayo previo a
dicha asignacion se les pide a los estudiantes que realicen un dibujo sobre el
instrumento que mas les llama la atencién y el cual quisieran interpretar, ojala
con su respetivo nombre, para el dia de la asignacién del instrumental es
necesario contar con el apoyo de los integrantes antiguos quienes
interpretaran su instrumento frente a los aspirantes para asi aclarar algunas

dudas que tengan en la eleccion de su instrumento.

Es importante darle al integrante la posibilidad de escoger su instrumento ya
que al imponérselo se va a sentir presionado y desmotivado, por lo menos
crear el espacio para que el mismo decida si cree que su elecciébn es
correcta 0 no y si cree que va a poder cumplir con las expectativas que el
instrumento exige, otros factores intervienen dentro de la eleccion del
instrumento y tienen que ver con la constitucion fisica de cada persona, se
debe tener en cuenta, la edad, la estatura, y su desarrollo fisico, debido a
gue hay instrumentos que pueden resultar pesados para nifios muy
pequefios, tomando en cuenta estas caracteristicas se da un momento a
todos los nifios para pasen por todos los instrumentos y por lo menos

interactuen con ellos, algunas conclusiones que se pueden sacar de este
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ejercicio, las nifias prefieren instrumentos como la lira, la melddica o los
platillos, debido a su naturaleza delicada, caso contrario en cuanto a los
nifos quienes escogen mejor la percusion, entiéndase tamboras, y corneta

por su naturaleza mas fuerte y ruda.

Previo un trabajo de orden cerrado donde se incluyen los mismos elementos
ya vistos pero adaptados a su instrumento y clases seccionales por
instrumentos donde se enfatiza en técnica basica de baqueta y postura, se
aborda la preparacion para afrontar el ensayo el cual inicia desde el
precalentamiento, una practica que se incluye poco en el proceso de
formacion de las bandas y que prepara el cuerpo para una correcta postura,
y ejecucidon del instrumento, también para evitar problemas y dolencias

futuras.

El espacio designado para los ensayos es importante, es recomendable
definir un lugar, esto crea una identidad en el estudiante, el ambiente debe
ser propicio, pues se debe cuidar la integridad del estudiante, las banda de
marcha por su gran masa sonora deben ensayar en lugar amplios, si no en lo
posible en lugares abiertos, el trabajo en calle es fundamental pues el
estudiante van tomando confianza y no se sienten tan vulnerables ni
expuesto, desde el primer momento en que el estudiante puede maniobrar su
instrumento debe tener un contacto con la gente, para ejercitar su capacidad
de concentracion, ademas debe sentir la calle como un espacio confiable
debido a que basicamente sera su campo de accion.

A continuacion, un cuadro preparativo para el calentamiento fisico y

muscular.
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ETAPA DESCRIPCION ILUSTRACION

Se inicia teniendo en cuenta un orden {'—“@v\ LW \
—\

de arriba hacia abajo o viceversa, en

)

este caso iniciamos por la cabeza, \d é JZ’\\
7oy

brazos, tronco, y extremidades [/ \
) ] 5 voces 15 segundos df \
inferiores, mas cuando se esta en en cada direccién cada brazo 10 segundos

cada lado

constante movimiento todo el ensayo.
™
Lo recomendable es entre diez y

treinta segundos en cada parte que

ESTIRAMIENTO GENERAL

queremos estirar

Se recomienda no hacer insistencia.

20 segundos

Wl
30 segundos 20 segundos

llustracion Cuadro preparativo para el calentamiento fisico y muscular

Con la seccion de vientos “cornetas” el trabajo de introduccidon consiste en
ejercicios de respiracibn como base para una correcta interpretacion, la
postura es importante para conservar una correcta columna de aire, se debe
enfatizar en el estudiante la importancia del aire, nunca el sonido debe ser
producto de la fuerza, los hombros deben estar relajados y abajo, el cuerpo
no debe estar tensionado, la vibracion de los labios debe ser constante
acompafado de una buena calidad de aire, para esto es recomendable la
silaba “ohh”. El trabajo con esta seccidon es de mas dedicacién debido a que
es necesario que los intérpretes conozcan las diferentes notas “arménicos”
que produce su instrumento para asi poder iniciar el trabajo de interpretacion

musical.

67



SIGNOS CURWEN ADAPTADOS A LA
ENSENANZA DE LA CORNETA

N _
4_‘_/_‘_./5 i
PRIMER GRADO: DO
- —/\'—\_—a-‘"
‘_—\/'*

-—— : L 8 ot
QUINTO GRADO: SOL

i - \*.

N\ —0

(i>. [ =
\—&"‘\

PRIMER GRADO A LA
OCTAVA: DO

lHustracion 4 Signos Curwen, adaptados a la ensefianza de la corneta

Para la seccion de cornetas se incluy6 otro elemento como lo es los signos
Curwen, los cuales se adaptaron para la ensefianza y mejor asimilacion de
las notas en los ejecutantes, la corneta es un instrumento en tonalidad de B,
transpositor lo que quiere decir que genera las siguientes notas debido a su
carencia de pistones, C, G, C, E, G, B®, C, al incluir en la ensefianza de estas
notas los signos, los nifos tienen una mayor asimilacion de la ubicacion tanto
espacial como de la postura de sus labios ya que asocian un signo con un

sonido, una ubicacién y una cantidad de aire respectivo.
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Cuando se ha logrado una unificacién de los elementos técnicos en cada uno
de los instrumentos se aborda la interpretacién musical con una cancion que
llamaremos 1,2,3 una cancién en compas de 4/4 que dentro de su
construccion ritmica se basa en uno de los ritmo tipos mas comunes dentro
de la formacién de la banda de marcha como es el plaus como se representa

a continuacion:

1,2,3

[ /S 1 1

P

Voice

= I I I

un dos un dos tres

Con esta pequefia cancion se introducen las primeras figuras que van a
interpretar los estudiantes, primero se canta la cancion sin instrumento solo
marchando, es recomendable que siempre que la canten tengan interiorizada
la marcha, se canta con letra y con nombre de notas ya que sera de gran
ayuda a la hora de interpretar algin instrumento cromético, para este
ejercicio se dan a conocer los primeros términos musicales, en este caso la

negray su respectivo silencio.

Cuando la cancién este aprendida y la puedan cantar y marchar sin
complicaciones se pasa al instrumento, todos los integrantes interpretaran la
cancidn en su instrumento sea este cromatico o de percusion, la tonalidad del
tema sera F Mayor pues es una tonalidad recomendable para la tesitura
vocal de los niflos y para la tonalidad de la corneta la cual quedara en G
mayor, aprovechando la primera nota que se trabaja en este instrumento que
es el G, los intérpretes de corneta apoyaran con la nota G la primera y la
ultima de las notas, teniendo en cuenta los estados armoénicos del tema solo

interpretaran su instrumento en region de tonica.
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Después de afianzado el trabajo e interiorizado el primer elemento como lo
es la negra y el silencio de la misma, se introduce al trabajo la corchea, al
mismo tiempo que se inicia el trabajo de la escala de B” mayor, mientras los
instrumentos cromaticos como la lira y la melddica interpretan la escala en

ritmo de corcheas.
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Los instrumentos de percusién en una primera parte también interpretan
corcheas utilizando la técnica previamente indicada, para luego en un
segundo trabajo realizar el ritmo de marcha militar en el redoblante

acompafado del plaus en los demas instrumentos de percusion.
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MARCHA MILITAR

Para este momento los integrantes ya manejan los elementos referentes al
orden cerrado, técnica interpretativa y pequefios conceptos teoricos ya
interiorizados como negras con silencio, corcheas, escala mayor y el manejo
de su primer ritmo, el de marcha militar, en la ejecucion del proyecto las
conclusiones se van dando sobre la marcha, por ejemplo, para un avance

significativo es necesario manejar los conceptos previos.

Por parte de la seccion de percusion demuestran un manejo claro del ritmo
de marcha y es luz verde para el inicio del montaje de los primeros temas,
para esto se selecciona un repertorio que contenga elementos ya conocidos
por los intérpretes y que le aporte nuevos conocimientos para Su proceso
formativo, para este punto se realiz6 el montaje de la marcha militar RELEVO
DE OFICIALES vya que dentro del andlisis de dicha obra presenta los
elementos ya conocidos y los enfrenta a uno nuevo, la corchea con puntillo y
semicorchea, que en algin momento se interiorizo mas no se conoce el

concepto y es necesario brindar esta informacién previo al montaje.

También es conveniente facilitar la informacion basica al respecto del tema a
interpretar, titulo, compositor, métrica; ya para el proceso de montaje es
necesario tener en cuenta la correcta interpretacion de los fraseos, pues
como los musicos no conocen la partitura y el montaje se realiza bajo el
meétodo de imitacion, se pueden presentar interpretaciones erroneas por ello
es fundamental que los intérpretes tengan presente y entiendan los

elementos que se emplean en la ejecucién de la obra.
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RELEVO DE OFICIALES

MARCHA MILITAR
JOSE EULOGIO MAYORGA

RICARDO PRIETO
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llustracién 5 Marcha militar relevo de oficiales

Dentro de los elementos importantes para la formacién se encuentra la
creatividad, se les brindo el espacio a los intérpretes de percusion que se
basaran el ritmo de marcha bésico para que crearan una variacion de
acuerdo a los elementos técnicos que ya manejaban arrojando como
resultado una variacion ritmica que sale de la creatividad de los nifios, esto
genero en los integrantes sensaciones favorables para el proceso, como
seguridad, importancia dentro del grupo, aparte que sienten que estan

aportando de otra forma a enriquecer el proceso,
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VARIACION MARCHA MILITAR

—=r— . ! = === 2 .
Drum Set i
R R s o S

La banda hasta este momento ha adquirido una serie de elementos, tanto

técnicos, como tedricos que ofrecen los resultados esperados, pero todos
estos elementos no son de nada utiles si el entorno no es propicio para el
correcto desarrollo, la interaccion y el buen entendimiento también son parte
vital del desarrollo del proceso, crear espacios donde los estudiantes mas
adelantados sirvan como modelo y tutoria en aquellos que presentan
falencia, unifica el grupo, genera lazos afectivos que son necesarios para

cualquier trabajo en equipo,

El siguiente paso en el proceso formativo es la inclusion de los ritmo tipos
colombianos, para ello se debe realizar el mismo proceso de induccion o de
inmersion en este campo, brindar al estudiante los conceptos teoricos vy
practicos para asimilar este nuevo concepto, al conocer y entender los
elementos que la musica colombiana ofrece en cuanto a riqueza musical
abre la puerta para que el interprete sienta que deja de ser un idioma ajeno

para convertirlo en propio.

Se inici6 esta nueva etapa con el ritmo del bambuco, por ser el mas
representativo de la region andina colombiana, el primer paso consistié en
gue los integrantes realizaran un sondeo dentro de sus padres o abuelos
para conocer el nombre de los bambucos mas relevantes para ellos y que
tan importante eran en su momento, de todos aquellos nombres que llegaban
el siguiente paso consisti0 en escucharlos y que aportaran sobre cual de
ellos era el que les parecia mas interesante, bonito y que se prestaba para el

trabajo que venia realizando la banda, gracias a ello se escogi6 el bambuco
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bésame morenita, letra que causo simpatia en muchos y melodia contagiosa

que los llevo a indagar mas sobre este.

En cuanto al proceso del montaje se inicié en la seccion de percusion con un
trabajo técnico del ritmo base del bambuco y como se adaptaria al concepto
de la banda de marcha, para ello en uno de los ensayos se pidid a los
integrantes que formaran algunas parejas y sobre la grabacion original del
tema bailaran el ritmo y comentaran que sentian de distinto con respecto a lo
que la banda venia desempefiando hasta ahora, dentro de todos los
comentarios expresaban que sentia que el ritmo era diferente, que se podia,
bailar, que era ambiente de fiesta, pero ninguno llego al punto que era sentir
la division ternaria del 6/8 asi que hay aparecié el nuevo elemento, par que
entendieran y apropiaran el ritmo era necesario buscar un palabra que
concordara sildbicamente con el acento de la agrupacién de tres y es palabra
fue “pla-ta-no”, con la palabra platano por ser esdrujula se prestaba para

gue entendieran el ritmo y lo pudieran interpretar de una mejor manera.

RITMO DE BAMBUCO

Drum Set

Bass Drum ﬂg—r—r—’—r; . . P o . |

ri I
Cymbals EH§ t = t = i t - f -
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Para la seccion de liras, melddicas y cornetas era necesario conocer el nivel
técnico de los intérpretes para poder arreglar el tema de manera que fuera

de una facil asimilacion.
BESAME MORENITA

ALVARO DALMAR
Arreglo: Ricardo Prieto
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llustracién 6 Bambuco bésame morenita
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Gracias a los resultados obtenidos y a la buena aceptacion, por parte de los
estudiantes, se opté por realizar algunas variaciones ritmicas, vinculando
nuevos ritmo tipos que generaran otros ambientes ritmicos sin perder la
esencia del 6/8, para involucrar el ritmo de Mozambique, de origen cubano y
atribuido al maestro Pedro lzquierdo, se utilizd para crear una variacion

ritmica dentro del mismo tema y asi enriquecerlo en su interpretacion

RITMO DE MOZAMBIQUE

Snare Drum jH g F p p I' r D I - I_ D L, F F D [ -
Bass Drum :II g r |= % - |= r % -
Cymbals i g i £ E J: 1 i i 3 i i + ii

No solo los retos musicales se presentan en una banda de marcha o en
cualquier agrupacion musical, también se presentan retos a nivel
disciplinario, de comportamiento y de actitud a la hora de afrontar el ensayo,
la agrupacion se desenvolvia musicalmente de una manera acertada, pero
fue alli donde otros eventos amenazaban con deteriorar el trabajo que hasta
ese momento se desarrollaba, comentarios como que persona o que
instrumento es mas 0 menos importante dentro de la banda, cierta
discriminacion hacia los niflos mas pequefios y desinterés de musicos que
no interpretaban tal o cual instrumento llevo a disefiar una estrategia que
fuese divertida pero que al mismo tiempo ensefara el valor del respeto y la

importancia de la igualdad para todos los participantes.

Se incorporé un juego de cambio de roles dentro de la agrupacion, el juego
consiste en que todos los integrantes dejan la formacion pero el instrumento
gueda en el puesto, luego todos cambian de instrumento, es recomendable

que el director asigne los instrumentos para esta actividad debido a que
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varios integrantes van a querer escoger un instrumento en particular, para la
asignacion de instrumentos se tiene en cuenta las falencias que tengan los
instrumentistas o la actitud a la hora de abordar los ensayos, ejemplo si
contamos con un personaje que presenta una actitud poco respetuosa con la
ejecucion de las voces del tambor mayor es recomendable ponerlo en el roll
de tambor mayor, si algun personaje critica mucho a un instrumento o

instrumentista por su sencillez es recomendable ubicarlo en ese instrumento.

Luego de tener todo el personal en un instrumento diferente se les imparten
las voces de mando, primero por parte del director para que las realicen para
gue luego el nuevo personaje que hace las veces de tambor mayor se dirija a
la banda, como es un momento de diversion la atencion que recibird sera
nula, el estudiante no se sentira juzgado o sefialado ya que todos sus
compafieros se encuentran en las mismas condiciones pero es ahi donde la
finalidad del juego se hace presente, el integrante entendera lo dificil del
papel que esta desempefiando y por ello es necesario concientizarlo de
respetarlo, asi como concientizar de la importancia de todos y cada uno de
los instrumento e integrantes de la banda, todos son importantes y

necesarios para el resultado final de la agrupacion.

Aprovechando los elementos pedagdgicos que ofrece el juego utilizamos una
variacion del juego clasico “el rey ordena” en el que una persona guia el
juego e imparte una serie de 6rdenes o acciones las cuales deben ser
acatadas por los participantes, siempre y cuando se anteponga la frase el rey
en este caso vamos a cambiar dicha frase por la palabra “banda” esto quiere
decir que si al dar una orden o accion no se antepone la palabra banda la
persona que realice la accidon saldra del juego, al ser un juego de eliminacién

los integrantes haran lo posible por clasificar hasta el final.
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Este juego desarrolla la capacidad de concentracion en el estudiante, aparte

que va afianzando su desarrollo motriz al realizar ordenes que tienen que ver

con desplazamientos, ubicacion y direccion aparte de ello el estudiante

nunca deja de marchar

en diferentes tempos, este juego se realizaba

siempre en los primeros minutos del ensayo utilizando tan solo 15 o 20

minutos de cada practica para realizarlo, el resultado fue satisfactorio ya que

por el interés de poder participa en el juego los integrantes que por algun otro

motivo llegaban tarde al ensayo comenzaron a llegar a la hora establecida,

al ver el resultado y también para no convertirlo en algo monétono, se dejaba

un tiempo prudente como de algunas semanas para volver a retomar esta

actividad.

Finalmente se presenta un cuadro de trabajo en el proceso formativo que

sirve como comparacion, con los aportes del presente proyecto con los

proceso de formacién tradicional.

. ELEMENTOS
ETAPA DESCRIPCION . FORTALEZAS DEBILIDADES
METODOLOGICOS UTILIZADOS
S g Seleccion del personal Motivacion, interaccion de parte Ampliacion del namero
% 9 por medio de invitacion de los interesados para con la de integrantes de la
o § en institucion educativa veracidad del proyecto agrupacion
N Se parte desde el juego y la
z Se le ensefia al . Resultados en menor
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w o que piensa y quiere el L previos para identificar
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Se parte desde el juego y la B .
Zz o . . Introduccién apropiada a
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. ELEMENTOS
ETAPA DESCRIPCION FORTALEZAS DEBILIDADES
METODOLOGICOS UTILIZADOS
El estudiante entiende y
vivencia la frases y la
é Se prepara al estudiante puede reproducir de
E para abordar las El juego, y la cancién como base manera mas facil. La falta de profesores detiene el
%) primeras practicas para el desarrollo de nuevos Posee elementos para avance técnico eso demora el
% musicales basandose procesos formativos de calidad enfrentarse a la resultado final
g en el nivel técnico. interpretacion musical y
G no Unicamente a la
repeticion.
Es el resultado de un Generar el espacio par que el resultados satisfactorios,
% g proceso es la evaluacién estudiante se encuentre con retos bandas competitivas, Falta de continuaciéon en un
E E de los elementos que lo motiven a continuar con su confianza en los proceso juvenil.
[ incorporados proceso formativo. procesos

Tabla 3: Cuadro comparativo proceso de formacion LIFFC
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CONCLUSIONES

Las conclusiones del presente proyecto conllevan a seguir preguntando
sobre todos los aspecto que se deben continuar fortaleciendo en los
procesos de formacion de las bandas de marcha, no solo en la sabana de
Bogota, sino en todo el pais, aun asi es de destacar que no se enfoco en la
ensefianza musical como Unico objetivo, por el contrario, al fortalecer al
estudiante en todas sus dimensiones, tanto fisiologica, mental, social, y
cognitiva desarrolla las capacidades para que el resultado sea una gran
calidad interpretativa y musical, quiere decir que se convierte en trabajo
reciproco, las dimensiones del estudiante aportan al buen progresos musical
y el espacio musical se convierte en el lugar donde potencializa estas

capacidades.

Por otra parte la banda de marcha es un espacio donde el fortalecimiento de
los valores propios de una persona se consolida, las individualidades afectan
al colectivo y este colectivo es fundamental en el desarrollo de la
personalidad. El estudiante comienza a necesitar de su actividad musical,
indaga, se convierte en su propio evaluador y critico, es una persona mas

social.

La banda de marcha pese a su evolucion técnica y a su vulnerabilidad frente
a la modernidad, nunca perderan su estilo propio y sus caracteristicas Unicas
su disciplina, uniformidad, precision, vistosidad, elegancia, mistica y por
encima de todo su funcion primordial como lo es la de ser la identidad de

una institucion.
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ANEXOS

Anexo 1: entrevista a la Licenciada Helena Arévalo Useche

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

FACULTAD DE BELLAS ARTES

LICANCIATURA EN MUSICA

PROYECTO: EL PAPEL DE LOS ELEMENTOS PEDAGOGICOS EN EL
FORTALECIMIENTO DEL PROCESO DE FORMACION DE LA BANDA DE MARCHA
DEL LICEO INTEGRADO FRAY FRANCISCO CHACON

Entrevista a la Rectora de Liceo Integrado Fray Francisco Chacén del municipio de
Sopb

Ricardo Prieto: Buenos dias hoy 26 de septiembre del afio 2012 nos encontramos con la
Licenciada Hilda Elena Arévalo Useche Rectora del Liceo Integrado Fray Francisco Chacén
del Municipio de Sopo para Hablar sobre su Institucién y sobre la Banda de marcha que es
el tema que nos relne hoy, Licenciada Buenos dias.

Helena Arévalo: Buenos dias Ricardo y gracias por tener presente a la institucion.

R.P: Licenciada ¢Hace cuénto tiempo dirige la institucion?

E.A: hace 20 afios desde sus inicios.

R.P: ¢ Cbémo fue el inicio de la institucién?

E.A: surgié hace veinte afios por iniciativa propia, queriendo ofrecer un espacio para la
ensefianza pre escolar, con esfuerzo y casi con las ufias nace el jardin, burbujas de colores,
creci6 tanto y maduro que es lo que hoy conocemos como el Lico Integrado Fray Francisco
Chacoén, el cual ofrece educacion en pre escolar, basica primaria, basica secundaria, y
media vocacional, a nifios y jévenes del municipio de Sopo y poblaciones Circunvecinas
como Tocancipa, Gachancipa, Guasca, Cajica y Zipaquira.

R.P: ¢ Bajo su direccion se cre6 la Banda de la Institucién?

E.A: Si

R.P: ¢Que la motivo a formar o continuar el proceso de la banda de marcha?

E.A: Por lo que significa para mi la banda de marcha, ya que al igual que los hoy integrantes
de la misma me inspiran, ademas la musica hace parte de la metodologia de ensefianza. Y
fui integrante de la banda en mi época estudiantil en mi colegio.

R.P: ¢ Cual es el enfoque pedagogico de la institucion?

E.A: Se basa en la ensefianza para el aprendizaje, teniendo en cuanta la formacion en
valores para incentivar lideres basados en el juego y las experiencias ludicas.

R.P: ¢ Cree usted que el proceso de formacién que se maneja en la banda es coherente con
el enfoque pedagdgico de la institucion? y ¢ por qué?

E.A: 100% porque cada proyecto que como institucion se lleva a cabo debe ir directamente
ligado al enfoque, filosofia, visién y mision institucional.

R.P: ¢ Recibe alguna colaboracion del sector publico?

E.A: Ninguna.

R.P: ¢ Aparte de los aspectos musicales, que debe primar en la formacion de los individuos
de una agrupacion?

E.A: Ante todo el amor por lo que se hace, esto lleva a los nifios a trabajar con gran
motivacion y responsabilidad, fomenta la unién y la excelente convivencia.
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R.P: ¢Cuenta con el apoyo total de los padres de familia de la institucion?100%, gracias a
Dios tengo un grupo de padres muy comprometidos.

R.P: ¢ Es la banda la actividad mas representativa para su institucion?

E.A: Si, aunque se estimula también las danzas y el teatro.

R.P: ¢Cree que el salario del director da la banda es justo con respecto a su desempefio
profesional?

E.A: Nunca sera Justo para los resultados que se hayan logrado, pero el presupuesto de la
Institucion es muy corto.

R.P: ¢Cree usted que los procesos de deben medir por los resultados obtenidos en
competencia?

E.A: No siempre, el cambio positivo de los estudiantes vale mas que un titulo obtenido

R.P: ¢ Cudles cree que son los factores para catalogar un proceso como bueno?

E.A: Los resultados del proceso hacia la formacion del individuo, medir lo que este aporta
en su desarrollo integral.

R.P: Mencione tres palabras que describan el proceso que lleva la banda de marcha de su
institucion.

E.A: Excelencia, Compromiso, Hermandad.

R.P: Licenciada Muchas Gracias Por sus aportes.

E.A: a ti mil gracias y nuevamente es un honor que tengas en cuenta a la institucion.
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Anexo DVD

TrackO1:
Track02:
Track03:
Track04:
Track05:
Track06:
Track07:
Track09:
Trackl10:
Trackll:
Trackl2:

video aplicacién del juego “cogidas a la marcha” primera parte
video aplicacion del juego “cogidas a la marcha” sequnda parte
video aplicacion del juego “cogidas a la marcha” tercera parte
video interpretaciéonde marcha de tambor “Dianas de marcha”
video interpretacion de marcha de tambor “marcha Presidente”
video interpretacion de marcha de tambor™Fagina”

video interpretacion de marcha de tambor “Retreta”

video interpretacién de marcha de tambor “traspaso Aleman”

video interpretacion de marcha de tambor “traspaso Chileno”
videointerpretacion de marcha de tambor “traspaso Escuela Militar”

video interpretacion marcha militar “relevo de oficiales” Banda de

marcha LIFFC

Track13:
Track14:

LIFFC.

video interpretacion variaciones sobre ritmo de marcha militar.

video interpretacion bambuco “bésame morenita” Banda de marcha

Arreglos musicales repertorio para bandas de marcha.

Tema 01: Marcha militar No 1

Tema 02: Guabina Chiquinquirefia

Tema 03: Mi cafetal

Tema 04: Cumbia Candel6sa
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