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Resumen

Este trabajo presenta los hallazgos del proceso de investigacion cuyo propoésito
fundamental fue determinar el aporte de un cancionero infantil en el desarrollo del goce estético
en el aula. La relevancia de este estudio se fundamenta en la necesidad de introducir en el &mbito
educativo una nueva vision que contemple la poesia lirica desde la tradicion oral. La
intervencion empled la metodologia de investigacion-accion y se llevo a cabo con un grupo de
estudiantes de quinto grado del Liceo Femenino Mercedes Narifio. Los resultados indican que el
cancionero infantil no solo promueve el goce estético, también estimula la imaginacién y la
creatividad, lo que respalda la importancia de incluir este recurso en el curriculo escolar, dado su

caracter diverso y riqueza en elementos lidicos e imaginativos.

Palabras clave: Poesia lirica, cancionero infantil, estética, tradicion oral, imaginacion,

creacion.



Abstract

This paper presents the findings of the research process whose main purpose was to
determine the contribution of a children's songbook in the development of aesthetic pleasure in
the classroom. The relevance of this research is based on the need to introduce in the educational
environment a new vision that contemplates lyrical poetry from the oral tradition. The
intervention employed action-research methodology and was carried out with a group of fifth
grade students of the Liceo Femenino Mercedes Narifio. The results indicate the children's
songbook not only promotes aesthetic pleasure, but also stimulates imagination and creativity,
which supports the importance of including this resource in the school curriculum, given its

diverse nature and richness in ludic and imaginative elements.

Key words: Lyric poetry, children's songbook, aesthetics, oral tradition, imagination,

creation.
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1. Contextualizacion y planteamiento

El siguiente apartado presenta una caracterizacion detallada de la poblacion sujeto de
investigacion, correspondiente al curso 504 del colegio Liceo Femenino Mercedes Narifio. Para
el efecto, se presentard una descripcion de las condiciones del contexto local, institucional y la
poblacion escolar, incluyendo caracteristicas cognitivas, culturales y discursivas de las
estudiantes. Asimismo, se presentara la justificacion, que abordard la relevancia del tema de
investigacion y su contribucion. Esto llevara a la delimitacion del proyecto, definiendo sus

alcances. Finalmente, se expondran los objetivos que guiaron el estudio.

1.1. Contextualizacion

1.1.1. Contexto local

En términos generales, el Liceo Femenino Mercedes Narifio hace parte de la localidad 18
de Rafael Uribe Uribe, ubicada en el sur oriente de la ciudad de Bogoté. En sus primeros afios, la
localidad se conformo por barrios obreros, sin embargo, mas adelante surgieron urbanizaciones
desarrolladas por el Estado. En la actualidad, la poblacion alcanza los 380.000 habitantes, lo que
la convierte en una de las mas pobladas de Bogota. De igual manera, es una de las mas jovenes,

ya que representa el 4,6% de poblacion menor de 14 afios de la ciudad.

También cuenta con una amplia infraestructura que se enfoca en atender las necesidades
de los habitantes en diversos ambitos. En el aspecto educativo, dispone de 28 colegios que
proveen educacion a la poblacion estudiantil local. La zona cuenta con 19 parques, incluyendo el

Parque Gustavo Restrepo y Entre Nubes, un parque ecoldégico que promueve el cuidado del



medio ambiente. La cultura también constituye un factor en el que se destaca, contando con la
Biblioteca Publica Rafael Uribe Uribe, y el Teatro El Retablo. Adicionalmente, la localidad
dispone de un punto de Gestion Cultural Local (PGCL) de la Secretaria de Cultura, Recreacion y
Deporte del Distrito, cuyo objetivo es promover actividades artisticas, culturales y deportivas en

la comunidad.

El Liceo se ubica en el barrio San José Sur, el cual limita con dos avenidas principales: la
Primera de Mayo y la Avenida Caracas. La ubicacion estratégica de la institucion, junto con una
buena conectividad al sistema de transporte publico, facilita la movilidad hacia distintas areas de
la ciudad. Esta condicion es una de las razones por las cuales la institucion atrae a estudiantes de
diferentes localidades. Dicho lo anterior, el sector es una zona residencial y comercial, en la que
predominan los estratos socioeconomicos medio y bajo. En materia de infraestructura, cuenta
con centros educativos, establecimientos comerciales como tiendas, supermercados, panaderias,

restaurantes, etc., y el parque central San José, un lugar popular para las actividades al aire libre.

1.1.2. Contexto institucional

El Liceo Femenino Mercedes Narifio es una institucion publica que desde sus origenes se
ha dedicado a la formacion de mujeres, desempefiando un papel significativo en la educacion de
la comunidad. Actualmente, la institucion cuenta con dos jornadas regulares (mafiana y tarde) y
dos adicionales (nocturna y sabatina). Estas ultimas, de caracter mixto, dan cabida a poblaciones

diversas, como extraedad y desplazados por la violencia.



Atendiendo a su compromiso con la formacién académica, la institucién cuenta con una
orientacion en valores que se refleja a través del enfoque pedagogico de tipo practico, conocido
como del hacer, el cual tiene como objetivo principal la accion y la interaccion entre las
personas, promoviendo la cultura y el reconocimiento mutuo. Su proposito es fomentar valores
como el respeto a la vida, la no violencia, la libertad, la equidad, la justicia, y la solidaridad en
todos los ambitos educativos. A través de la Mision institucional, se promueve la formacion
holistica de los estudiantes mediante el respeto, la honestidad, la autonomia, etc., con el fin de
construir un proyecto de vida que transforme el contexto de las propias estudiantes. En
consonancia con lo anterior, la Vision institucional prevé que, para 2025, el Liceo sera
reconocido por la excelencia de sus egresadas, por sus valores y su conocimiento de las diversas

areas, incluyendo el dominio de idiomas, ciencias, artes, etc.

Para alcanzar los objetivos establecidos en la Mision y Vision institucionales, el colegio
lleva a cabo proyectos y acciones orientadas a la consecucion de esos objetivos. En la
actualidad, se encuentra en etapa de transicion para la acreditacion del programa de Bachillerato
Internacional (Bl). Otra iniciativa implementada es el programa de plurilingliismo, enfocado en
promover la educacion en francés e inglés. Es relevante destacar que la institucion se encuentra
acreditada en la ensenanza del idioma francés. Del mismo modo, y en el marco del desarrollo
integral de la comunidad estudiantil, la institucion ha incorporado el Plan nacional de lectura,
escritura y oralidad (PILEO) como herramienta para mejorar las habilidades de lectura, escritura

y oralidad, adaptado a las necesidades del estudiantado.



A la luz de lo mencionado, los planes de estudio de los distintos grados son disefiados en
sintonia con los aspectos abordados previamente. El plan curricular para la poblacion sujeto de
investigacion (curso 504) aborda cinco campos principales: comunicacién, matematicas,
ciencias, estudios sociales y expresion corporal. Cada uno de estos aspectos se aborda en cuatro
etapas que abarcan: la democracia y la paz, la salud y el bienestar, la sostenibilidad y la
globalizacion. Respecto al campo comunicativo se contempla la identificacion de categorias
gramaticales y el género lirico con sus elementos constitutivos, el reconocimiento de los géneros
literarios y la exploracion de diferentes clases de género dramatico y sus elementos. Se
contempla que, al finalizar grado quinto, las estudiantes comprendan un texto de manera literal,
inferencial y critica, que elaboren textos coherentes, que consoliden hébitos lectores (gusto e

interés) y que sean capaces de leer con fluidez.

1.2. Participantes

La presente investigacion se desarrolld con un grupo de 28 estudiantes de entre 8 y 11
afios, de quinto grado de primaria en la institucion Liceo Femenino Mercedes Narifio. En
términos de género y nacionalidad la poblacion es homogénea, dado que estuvo compuesta en su
totalidad por nifias colombianas. En cuanto a lugar de residencia, el 45% de la poblacion vive en
barrios aledafios a la institucion. Mientras que la poblacion restante 55% vive en otras
localidades (Usme, Bosa, Santaf¢, etc.). El nivel socioecondémico de las estudiantes se encuentra

en nivel I (19%) y nivel II (81%)).

Por su parte, las preferencias de la poblacion varian en cuanto a las actividades de

entretenimiento y culturales que eligen realizar. Respecto a las actividades extracurriculares, el



33% de las estudiantes manifest6 que disfruta viendo peliculas o series, mientras que el 22%
prefiere la lectura como su actividad favorita. Por otro lado, el 44% prefiere actividades mas
tranquilas, como dormir, usar el celular o jugar videojuegos. En cuanto a las actividades
culturales, el 52% de las estudiantes indic6 que asisten regularmente a cine o teatro, mientras que
el 26% prefiere visitar bibliotecas. Por otro lado, el 22% de la poblacion encuestada mostro
interés en asistir a lugares como centros comerciales, museos y festivales culturales. Es
importante destacar que las estudiantes también aprovechan los diversos espacios que brinda la
institucion. En su mayoria las estudiantes participan activamente en la orquesta filarmoénica,
donde se dedican a la practica de diversos instrumentos. Este compromiso con la musica se
complementa con su participacion en actividades deportivas, siendo el patinaje una de las

disciplinas en las que mas se involucran.

En relacion con la motivacion en la clase de espaiol y el gusto por temas relacionados
con la materia, la poblacion estudiantil tiene diferentes percepciones. El 56% menciono sentirse
bastante motivada para aprender en la clase de espafiol y el 41% manifestd sentirse motivada en
algunas ocasiones. En relacion con la lectura, la escritura y la oralidad, se observa que hay un
alto interés y gusto por estas actividades. El 70% de la poblacion expresé que le agrada bastante
leer; mientras que el 85% indic6 que disfruta escribir historias. En esta misma linea, la mitad de
la poblacidn, es decir, el 52% mencion6 que le gusta bastante contar historias en voz alta, no

obstante, el 48% restante afirmo gustarle esta actividad en menor medida.
g



1.3. Diagnostico

Para este trabajo de investigacion, se llevo a cabo una prueba diagnodstica (Anexo 1) que
abarco las habilidades de lectura, escritura y oralidad con el objetivo de identificar diversas
caracteristicas cognitivas y discursivas de las estudiantes en relacion con estas areas especificas.
El disefio de dicha prueba se realizo siguiendo lo dispuesto en los Estdndares bdsicos de
competencias del lenguaje (MEN, 2003). En linea, se disefi6 una ribrica (Anexo 2) que
permitiera evaluar cada habilidad para ello, se establecieron criterios cualitativos, descripcion
detallada de los niveles de desempeio en cada criterio evaluado y de caracter cuantitativo,
escalas de valoracion divididas en tres niveles: alto, intermedio y basico en las areas de lectura,

escritura y oralidad.

1.3.1. Lectoescritura

En cuanto a la habilidad de lectura, la prueba contempld tres niveles de competencia:
literal, reconocimiento de la informacion explicita del texto; inferencial, reconocimiento de la
informacion implicita del texto y critico, evaluacion de la informacion del texto. En primer lugar,
en el nivel literal, el 68% de las estudiantes identificaron datos, hechos, detalles y
acontecimientos concretos que se presentaban en el texto. En segundo lugar, a nivel inferencial
un 44% identifico la informacién implicita del texto en la mayoria de los casos y el 40% tuvo un
nivel destacado, aparte de rescatar la informacion implicita del texto, fue capaz de hacer
inferencias precisas y relevantes que enriquecieron la comprension de este. En relacion con la
dimension critica s6lo el 28% demostrd ser capaz de analizar, interpretar y evaluar el contenido

del texto. En consecuencia, es importante sefialar que la mayoria de las estudiantes alcanza los



niveles de comprension literal e inferencial de la lectura, no obstante, se evidencid debilidades en

el nivel critico.

Por otro lado, en la habilidad de escritura se consideraron cuatro aspectos: ortografia,
escritura correcta de las palabras; gramatica, uso correcto de las reglas gramaticales; puntuacion,
uso de signos ortograficos; y estructura del texto, organizacion de las ideas en parrafos. Los
resultados indicaron que el 56% cometid algunos errores ortograficos, sin embargo, estos no
afectaron la comprension del texto. El 76% cumplio con las reglas bésicas de gramatica,
permitiendo una lectura comprensible sin errores graves. El 52% de las estudiantes present6 una
organizacion clara de las ideas, con una introduccioén que contextualizé el tema, un cuerpo que
desarroll6 las ideas y una conclusion que resumi6 algunos de los puntos clave. Dicho esto, se
evidencid que las estudiantes mostraron un desempefio acorde con su nivel académico, no
obstante, se identificé un aspecto de dificultad en el uso de la puntuacion, ya que el 52% de las

estudiantes no la emple6 adecuadamente en sus textos.

1.3.2. Oralidad

Por tltimo, y en relacion con el aspecto de la oralidad, el diagnostico abord6 cuatro
aspectos fundamentales: las pausas, interrupciones en el transcurso de la lectura; la entonacion,
matices y transmision de los significados del contenido; la intensidad, referida a la fuerza o
volumen con que se pronunci6 el enunciado; y el lenguaje no verbal, que abarco las expresiones,

gestos y posturas durante la lectura.



Los resultados revelaron varios puntos débiles en el discurso, en tanto el 58% de las
estudiantes presentd pausas inadecuadas durante la lectura, muletillas y otros factores que
entorpecieron la comprension. Esto podria atribuirse a la inseguridad que experimentaron al leer
en voz alta frente a sus compaiieras. Por otra parte, la intensidad de la voz del 54% de las
estudiantes fue baja, lo que impidi6 que el oyente pudiera captar apropiadamente el contenido
del mensaje. Asimismo, el 81% de las estudiantes present6 dificultades para mantener una
entonacion adecuada, especialmente en oraciones exclamativas e interrogativas, lo que dificulto
la comprension e interpretacion del mensaje por parte de las oyentes, ya que no se clarificaron ni
matizaron los significados del texto. En relacion con el lenguaje no verbal, el 62% no lo utilizd
para enfatizar su discurso, evidenciando posturas rigidas y escasas expresiones faciales durante
la declamacion, lo que impidié determinar si el contenido del mensaje fue comprendido por el

lector.

Retomando lo expuesto, se hace evidente que, por un lado, las estudiantes no enfrentan
mayores problemas en cuanto a la escritura, incluyendo la estructura, ortografia y reglas basicas
de gramatica. Sin embargo, se observa una desconexion en la capacidad de producir textos
propios, ya que, mayormente, se limitan a copiar o transcribir cuentos preexistentes. Por otro
lado, en cuanto a la oralidad, las estudiantes se limitan a recitar poemas, pero no logran
establecer una conexidon emocional con el texto ni interpretar su significado. Desde este
panorama, la presente investigacion adquiere relevancia al abordar estas dificultades a través de
la creacion de un cancionero infantil, buscando fomentar el goce estético de la poesia lirica, esto

con el proposito de enriquecer la experiencia literaria de las estudiantes.



1.4. Justificacion

Esta investigacion se centr6 en estudiar los aportes de un cancionero infantil popular al
desarrollo del goce estético y, con €l, al acercamiento ludico a la poesia lirica. La eleccion se
justifica a partir de la observacion detallada que revel6 la falta de un interés manifiesto por parte
de las estudiantes del curso 504 en apreciar los aspectos estéticos de la poesia, el cual puede
atribuirse en buena medida al enfoque predominante del plan de estudios, que se concentra en los
aspectos técnicos y teoricos de la lirica, haciendo hincapié en el aprendizaje de elementos
estructurales. Estas afirmaciones se han fundamentado en el diagndstico realizado y en los
registros detallados en los diarios de campo. Al mismo tiempo, se identificd una falta de
conexion personal por parte de las estudiantes al no lograr relacionar la lirica con sus propias

experiencias.

La decision de abordar la poesia lirica a través de un cancionero infantil se sustenta en la
premisa de que este recurso tiene el potencial de cultivar el interés y fomentar el goce estético de
las estudiantes al fusionar la riqueza estética de la poesia lirica con la diversidad y familiaridad
del cancionero infantil, como se podré apreciar mas adelante. Sumado a lo anterior, el cancionero
infantil cambia la perspectiva tradicional desde la cual se aborda la poesia lirica en el ambito
educativo. En lugar de presentar la poesia como algo abstracto o dificil de entender, este recurso
crea un puente que conecta las emociones de las estudiantes con la lirica. Esto puede ayudar a

superar posibles barreras percibidas y fomentar una apreciaciéon mas vivida de la poesia.

En el &mbito local y nacional la investigacion resulta pertinente en la medida en que, por

un lado, al enfocarse en la poesia lirica popular de tradicion infantil, se reconocen y valoran las
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expresiones literarias y culturales propias de la infancia y de las comunidades locales. Esto no
solo enriquece la comprension de la diversidad cultural y lingiiistica, sino también promueve una
educacion inclusiva y respetuosa de las voces y tradiciones populares. Por otro lado, se busca
contribuir al desarrollo y fortalecimiento de las competencias planteadas en los Estdndares
basicos de competencias del lenguaje, promoviendo el desarrollo de las habilidades literarias en

las estudiantes, en linea con las metas y expectativas planteadas por el MEN.

Finalmente, al investigar y generar conocimiento en el campo de la poesia lirica, se busca
fortalecer las précticas educativas en relacion con la literatura, fomentando la apreciacion
estética de las estudiantes. Es importante destacar que el tema abordado en la presente
investigacion, i.e. la poesia lirica de tradicion oral ha recibido escasa atencion investigativa. Esto
se debe en gran medida, al poco interés que reviste la literatura popular en los planes de estudio y
a una prevalencia de enfoques mas centrados en la literatura canénica. Ahora bien, al abordar un
tema poco explorado, la investigacion tiene el potencial de abrir nuevas perspectivas en el campo
de la pedagogia del lenguaje y la literatura, pues, al integrar la poesia lirica popular en los
programas educativos se pueden desarrollar enfoques pedagdgicos mas cercanos a la realidad de

las estudiantes.

1.5. Delimitacion del problema

En el ambito escolar, la literatura (y la poesia lirica, naturalmente) suele abordarse casi,
siempre desde enfoques que priorizan la ensefianza de la historia literaria y los aspectos técnicos
de forma y estructura. A menudo, se utiliza con fines utilitarios o0 como herramienta para la

ensenanza de conocimientos gramaticales (Rodriguez et al., 2022). Aunque este método también
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hace parte de la formacion literaria al proporcionar una base técnica solida, a su vez limita la
expresion individual y la creatividad, lo que contrasta con enfoques mas flexibles que buscan
promover la libertad creativa y la apreciacion subjetiva del estudiante. Ademas, es comin que en
el ambito educativo se aborde la poesia desde la literatura canodnica, descuidando la riqueza de la
literatura popular y la tradicion oral. En relacion con lo anterior, Sdnchez (2013) sostiene que, si
bien es crucial tener un canon educativo para la formacion literaria de los nifios, también es
imperativo incluir composiciones del cancionero popular infantil en la estructura curricular de la
educacion primaria, ya que este recurso promueve la integracion de los nifios en la cultura
colectiva. En esta misma linea, el cancionero infantil resulta relevante dentro del contexto

educativo y el ambito literario. Al respecto, Cerrillo (2005) plantea que

El uso del cancionero infantil en la escuela contribuira, con toda certeza, al desarrollo
creativo de las destrezas expresivas de los nifios, a superar dificultades ortologicas, a fomentar
sus habilidades poéticas, a crear solidos hébitos lectores e incluso a practicar determinadas
estructuras gramaticales. Por otro lado, el cancionero infantil es un maravilloso antidoto,

emocionante y vital, contra abusos de la ensefianza de las teorias gramaticales (p.158).

De manera similar, Calvo (2015) sostiene que la poesia desempefia un papel fundamental
y enriquecedor en el desarrollo infantil, ya que facilita la exploracion del entorno y el
aprendizaje. A través de la poesia, los nifios se involucran en un proceso continuo de integracion
en la cultura que los rodea mediante los cantos narrativos. Sin embargo, la autora advierte que,
en el &mbito escolar, la poesia a menudo se utiliza de forma instrumental, lo que puede desvirtuar

su esencia. Por ello, es esencial recordar que el verdadero valor de la poesia radica en su
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naturaleza intrinseca, mas alla de los fines que se le pretenden asignar. En este sentido, Calvo
también defiende la inclusion de otras formas poéticas, como canciones, dichos y rimas, que son
igualmente relevantes y enriquecedoras al abordar la poesia en el aula. A la luz de lo
anteriormente expuesto, surge la pregunta orientadora de la presente investigacion: ;Cudl es el
aporte de un cancionero infantil al desarrollo del goce estético de las estudiantes del curso 504

del Liceo Femenino Mercedes Nariiio?

1.6. Objetivos

Objetivo general
Determinar el aporte de un cancionero infantil al desarrollo del goce estético de las

estudiantes del curso 504 del Liceo Femenino Mercedes Narifio.

Objetivos especificos

1. Caracterizar las manifestaciones emocionales de las estudiantes frente a la lirica del
cancionero infantil.

2. Valorar los efectos estéticos de un cancionero infantil sobre las estudiantes.

3. Establecer como la interaccion con el cancionero infantil puede transformar la actitud de las

estudiantes hacia la poesia en el ambito escolar.
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2. Marco conceptual

En este apartado, por un lado, se exploran estudios efectuados en relacion con el tema de
la presente investigacion. Para ello, se llevo a cabo una busqueda en diversos repositorios de
acceso abierto y en bases de datos especializadas para hallar investigaciones relacionadas con la
poesia lirica y el cancionero infantil, categorias propias de la investigacion. Esta busqueda se
enfoco en estudios recientes y relevantes, que proporcionaron informacion actualizada.
Asimismo, se presenta un acercamiento conceptual a diferentes denominaciones que permitieron
sustentar la investigacion. En este orden de ideas, el analisis inicia con conceptos generales para
profundizar gradualmente en otros términos especificos y relacionados con los conceptos

principales, explorando su definicion y las diversas clasificaciones que existen.

1.1. Antecedentes del problema

La primera investigacion abordada en el &mbito internacional tiene como titulo £/ género
lirico en educacion infantil: implementacion de una propuesta didactica (Nogales, 2018)
realizada en la Universidad de Valladolid, Espaiia. El objetivo principal se bas6 en disefiar una
propuesta didactica para nifios de educacion infantil para fomentar la valoracion del género
lirico, incluyendo adivinanzas, refranes y poemas. La metodologia utilizada abarc grupos
interactivos, asambleas y el trabajo por proyectos y rincones. Ademas, contemplo la
participacion y colaboracion de los padres para establecer vinculos entre la familia y la escuela.
Los resultados de la investigacion evidencian que el género lirico funciona como recurso

didactico y ludico que, a su vez, mejora el aprendizaje de los estudiantes.



14

Una segunda investigacion se titula Género lirico: concepciones hacia una didactica de
la comprension y la posibilidad creativa de experimentar la poesia como condicion para la
proyeccion ulterior de la vision del mundo (Gonzéalez y Ortega, 2013) de la Universidad
Academia de Humanismo Cristiano, Chile. El objetivo se centrd en el desarrollo de la
subjetividad y creatividad de estudiantes de primer afio medio (9°) a través de un método
didactico que vincul6 la poesia con su realidad e intereses, lo cual permitiria abrirse a diversas
visiones de mundo y mejorar su capacidad de comprension. La propuesta incluy6 el analisis
hermenéutico del libro INRI del poeta chileno Raul Zurita, asi como estrategias pedagogicas que
articulaban la creatividad y la experiencia con la adquisicion de nuevos conocimientos. El
resultado demostré que la poesia es una herramienta valiosa para el desarrollo de la comprension

lectora y habilidades como la inferencia, interpretacion y creatividad.

En el marco de la investigacion nacional se examinaron dos estudios. El primero titulado:
El género lirico como expresion literaria que estimula y favorece la competencia poética (Nova,
2014) de la Universidad Santo Tomas, Bucaramanga. El objetivo apunto a crear una propuesta
educativa que fomentara la competencia poética al considerar la riqueza cultural e historica de
las estudiantes del colegio universitario el Socorro. La planeacion pedagogica inici6 con una
fase conformada por 5 talleres con el objeto de propiciar al estudiante los contenidos teéricos y
practicos relacionados con el género lirico (estrofa, rima, métrica, figuras literarias, etc.);
posteriormente, se transitod por cuatro fases lineales y secuenciales que permitieron llevar un
proceso escalonado y dirigido, iniciando con la planeacion; seguidamente, la redaccion y, por

ultimo, la evaluacion, para asi llegar a la elaboracion de textos poéticos. La propuesta
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pedagogica ademas de contribuir al proceso educativo del estudiantado también funciond como

estrategia para favorecer y beneficiar el desarrollo social y cultural de la region.

Finalmente, y en el marco local, se hall la investigacion Revolucion lirica: El freestyle
rap y el aprendizaje significativo de la poesia (Arias, 2022) de la Universidad Pedagdgica
Nacional, Bogota. El objetivo del estudio se enfocé en el disefio de una propuesta de innovacion
educativa digital centrada en el aprendizaje de la poesia a través del freestyle. La metodologia
utilizada en el trabajo consisti6 en la construccion de una pagina de internet como recurso
didactico para la ensefianza del género lirico, desde una perspectiva contextual y con el uso del
rap. Los hallazgos evidenciaron que la pagina Revolucion lirica se constituy6 en una herramienta

novedosa y atractiva que permitid abordar la poesia a partir de la cotidianidad de los estudiantes.

Los estudios anteriores brindaron un panorama general de la lirica desde diversas
perspectivas y contextos, lo cual aporta al enriquecimiento de este campo de estudio y la presente
investigacion. Por ejemplo, en el estudio de Nogales (2018) se evidencia la contribucion de las
composiciones como adivinanzas, refranes y poesia en la valoracion del género lirico en el
contexto de educacion infantil. Por su parte, Gonzéalez y Ortega (2013) demuestran cémo la
poesia desarrolla la comprension lectora en el contexto educativo de primer afio medio. En el
caso de Nova (2014), el género lirico es utilizado como herramienta didactica para la
estimulacion de la competencia poética a través del reconocimiento de la cultura e historia en
estudiantes de secundaria. Finalmente, en el estudio de Arias (2022) se brinda una perspectiva
enriquecedora sobre como el freestyle (rap) contribuye al aprendizaje de la poesia desde un

enfoque no convencional.
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En contraste con los estudios previos, la presente investigacion se centr6 en determinar el
aporte de un cancionero infantil al goce estético de la poesia lirica. Si bien todos los estudios
convergen en el género lirico o la poesia lirica, se observa que existen diferencias significativas
en cuanto a la metodologia y objetivos. En el estudio de Nogales (2018) se abord6 conceptos del
cancionero infantil, pero con un propdsito diferente, la valoracion del género lirico. En Nova
(2014), se tomo elementos del género lirico desde una perspectiva tedrica, considerandolos no
como un fin, sino como un paso que permitiera alcanzar el objetivo propuesto, la estimulacion de
la competencia poética. En contraste, Gonzalez y Ortega (2013) enfatizan el desarrollo de la
comprension lectora. Por otro lado, el estudio de Arias (2022) explord la poesia en forma de rap
como una propuesta innovadora utilizando medios digitales, recurso que no fue utilizado en esta
investigacion. Ademas, se destaca que las poblaciones son distintas a las del presente proyecto,
lo cual implica tomar con distancia los resultados. No obstante, permiten tener un punto de

referencia para la presente investigacion.

2.1. Referentes conceptuales

2.1.1. Cancionero infantil

De acuerdo con Cerrillo (2005), el cancionero infantil abarca todas aquellas
composiciones liricas populares de tradicion infantil transmitidas oralmente de una generacion a
otra, las cuales contienen un gran valor lingiiistico literario. Estas composiciones se caracterizan
por la oralidad, como via de trasmision, y la tradicion cultural propia de la colectividad. Aunque
existen numerosas manifestaciones literarias populares, muchas de ellas se han perdido con el
tiempo debido al enfoque de la literatura en composiciones escritas y no en aquellas transmitidas

oralmente. Ahora bien, resulta indispensable definir el concepto de infantil antes de abordar la
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clasificacion del cancionero infantil. Las composiciones liricas populares consideradas infantiles
son aquellas disefiadas exclusivamente para ser utilizadas por nifos, o en las cuales estos
desempefian un papel fundamental, ya sea como intérpretes o como protagonistas. Asimismo,
son estos los que han participado en la aceptacion y continuidad de la obra folclorica, no
unicamente como miembros de una comunidad, sino también como un grupo con sus propios
intereses, practicas y gustos. (Cerrillo, 2005). Por su parte, Pastoriza (1962) senala que el
término "infantil" esta relacionado con la infancia y distingue en la literatura infantil dos tipos: la
escrita por los nifios, que refleja su perspectiva, y la elaborada por adultos, dirigida

especialmente a ellos.

Tras haber aclarado este aspecto, surge una discusion en relacion con la clasificacion del
cancionero infantil, ya que no existen criterios homogéneos para agrupar estas composiciones y
esto varia de acuerdo con cada autor. La clasificacion propuesta por Cerrillo incluye diversas
categorias, donde cada una esta compuesta de composiciones que existen de forma independiente
entre si, debido a su uso en contextos y con propdsitos distintos. Estas categorias abarcan nanas o
canciones de cuna, adivinanzas, juegos mimicos, canciones escenificadas, oraciones, retahilas o
formulas para echar suertes, burlas y trabalenguas. Aunque la lirica popular de tradicion infantil
abarca una variedad de composiciones, la presente investigacion abordd: adivinanzas, retahilas,

trabalenguas, poemas y canciones infantiles dadas las caracteristicas de la poblacion.

Segun Miaja (2005), la adivinanza es una forma breve de composicion lirica de
naturaleza popular y tradicional. Su esencia radica en ser un ejercicio intelectual, un juego

desafiante en el que se reta a alguien de manera ingeniosa a resolver un enigma o problema
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breve, que puede o no incluir una pista, a veces verdadera, otra falsa o implicita. Otra definicion
es la propuesta por Cerrillo (2000), quien establece, la adivinanza como una forma de
composicion lirica popular y tradicional que contiene un breve enunciado con diferentes
caracteristicas, conjeturas o imagenes de algo que no se menciona directamente y que requiere
ser descubierto mediante hipotesis de solucion. En este orden de ideas, la adivinanza es una de
las composiciones mas difundidas dentro de la lirica tradicional popular. Esto se debe a su
capacidad de adaptarse y renovarse a lo largo del tiempo, en respuesta a diversas circunstancias

sociales, histéricas y culturales.

Por otro lado, Cerrillo y Sanchez (2017) determinan que las retahilas son composiciones
ilégicas que acompafian el inicio de juegos y designan quién comienza a actuar o asume un papel
determinado. Por esta razén deben ser interpretadas entre lineas ya que contienen significados
inesperados. Estas composiciones se basan en la recreacion ludica del lenguaje utilizado, mas
alla de posibles significados logicos se caracterizan por el sinsentido. Al respecto Pelegrin (2008)

menciona:

La retahila es la poesia ludica, de escasos o multiples elementos; el decir poético de los
nifios, de escasa comprension logica. La palabra acompafia al juego, convirtiéndose ella misma
en juego, y es tratada como un juguete ritmico oral, dando paso a libres asociaciones fonicas (p.

208).

Asimismo, los trabalenguas, seguin Cerrillo (2000), son composiciones ludicas que

combinan juegos de sonidos y palabras con una pronunciacion complicada y, en muchos casos
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sin un significado 16gico. Estas creaciones poseen un ritmo caracteristico que las acerca al
ambito de la lirica, ya que su musicalidad y cadencia son aspectos esenciales para su recitacion.
Su objetivo es retar a otra persona a pronunciarlos sin errores, generando risas y diversion
cuando esto no se logra. Ademas de entretener, los trabalenguas promueven la interaccion social,

estimulan el lenguaje oral y fortalecen habilidades cognitivas tales como la atencion.

Segun Vasquez (2006), el poema se distingue por diversas caracteristicas. En primer
lugar, resalta su valioso valor musical, el uso del lenguaje y la presencia de ricas figuras
literarias. Sin embargo, este autor va mas all al destacar que el poema no se limita a
proporcionar una excelencia intrinseca en el manejo de las palabras, sino que tiene la capacidad
de elevar la sensibilidad del lector. Este proceso implica ampliar la perspectiva del lector hacia
nuevos horizontes y experiencias. De manera similar, Garcia (2000) afirma que el poema
representa una oportunidad para imaginar y crear mundos distintos tanto a través de la lectura
como de la escritura. Desde su perspectiva, la verdadera riqueza de la experiencia poética se
revela al sumergirse en la sonoridad de las palabras, la visualizacion de las imagenes y las

preguntas y secretos que se encuentran en las palabras de un poema.

En cuanto a las canciones infantiles, Pelegrin (1999) las presenta como una sintesis de
varios actos expresivos, que abarcan tanto el lenguaje verbal como el gestual y el sonoro. Estas
canciones no solo sirven como entretenimiento; también encapsulan y representan la memoria
cultural en si mismas. Pelegrin sostiene que los nifios no solo se sumergen en las rimas con las
que juegan de manera inconsciente, también exploran el discurso l6gico presente en algunas

canciones infantiles. Por su parte, Cerrillo (2000) destaca que las canciones infantiles poseen una
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rica y amplia gama de elementos literarios, tanto en formas como en estructura. Dicho lo
anterior, estas composiciones no solo son simples expresiones artisticas, también portadoras de
significados y elementos culturales que los nifios, a través de su interaccion con ellas,

contribuyen a preservar y transmitir.

En conclusion, el cancionero infantil se erige como un recurso valioso que enriquece y
fortalece la lirica a través de un enfoque ludico. Estas expresiones literarias, profundamente
enraizadas en la tradicion oral, no solo fomentan el disfrute por la poesia lirica, también
estimulan la imaginacion y nutren la creatividad de los nifios. De este modo, estas experiencias
van mas alla de lo meramente académico, celebrando la belleza y la diversidad de la expresion

artistica en sus multiples formas.

2.1.2. Poesia lirica

Aristoteles (344 A.C. /1946) en su obra Poética sostenia que la poesia tenia dos causas
fundamentales. Por un lado, la mimesis, dado que es una caracteristica natural en los seres
humanos desde la infancia, ya que los humanos son seres imitadores y aprenden a través de esta.
Por otro lado, el placer que surge de la reproduccién imitativa en el arte, incluso cuando se trata
de representaciones desagradables. Basandose en estos principios, Aristoteles establecio dos
géneros fundamentales: la tragedia y la comedia. En virtud de lo expuesto, la lirica se relegd
como un género histdrico menor en comparacion con las grandes creaciones tragicas y épicas.
Esto se debe en parte al hecho de que la lirica no se ajustaba a los principios establecidos por
Aristoteles, ya que carecia de la imitacion creativa de la realidad, en contraste con el dramay la

narrativa.
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De hecho, esta es una de las caracteristicas distintivas de la poesia lirica, ya que no se
centra en la representacion de una historia en sentido estricto, sino que se enfoca en una variedad
de temas desde una perspectiva subjetiva. De acuerdo con Aguiar e Silva (1972), la lirica se
distingue de la narrativa y el drama al centrarse en las emociones, pensamientos y experiencias
personales, en contraste con la representacion del mundo objetivo y la accion humana en relacion

con la realidad externa. Al respecto, este autor advierte que:

La poesia lirica no nace del ansia o de la necesidad de describir lo real que se extiende
ante el yo, ni del deseo de crear sujetos independientes del yo del poeta lirico, o de contar una
accion en que se opongan el mundo y el hombre, o los hombres entre si. La lirica arraiga en la
revelacion y en la profundizacion del propio yo, en la imposicion del ritmo, de la tonalidad, de

las dimensiones, en fin, de ese mismo yo, a toda la realidad (p.180).

En una linea de pensamiento similar, Hegel, en su Introduccion a la Estética (1973),
define la poesia como "el arte general, el mas comprensivo, aquel que ha conseguido elevarse a
la més alta espiritualidad" (pag. 145). En este contexto, la poesia explora dimensiones profundas
de la experiencia humana y no se limita a reflejar emociones superficiales; mas bien, invita a la
reflexion sobre temas universales y trascendentales. Adicionalmente, el autor sefiala que en la
poesia el espiritu se libera de los materiales sensibles, lo que implica que no se restringe a
describir la realidad tal como es. En lugar de ello, el poeta utiliza estos materiales, en este caso,
las palabras, como herramientas para expresar ideas y sentimientos que trascienden la mera

observacion. Igualmente, Hegel establece una distincion entre signo y simbolo, destacando que
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los signos son neutros y carecen de valor intrinseco, lo que otorga al poeta el poder de determinar

su significado.

Es esencial destacar que, a lo largo del tiempo, los conceptos de "poesia" y "lirica" han
experimentado variaciones historicas. La lirica, en su origen, se remonta a la antigua Grecia,
donde los poetas liricos utilizaban la lira para recitar o cantar sus composiciones en festivales y
eventos publicos, lo que dio origen a su nombre. Sin embargo, la consolidacion de estos términos
tuvo lugar en el periodo romantico, como lo sefiala Guerrero (2014), donde el movimiento
romantico desempefid un papel crucial en la consolidacion del género lirico al unificarlo bajo una
categoria general. De manera similar, Cerrillo y Lujan (2010) aseguran que el concepto
contemporaneo de poesia, identificado con la lirica, se origina principalmente en el romanticismo
y la revolucion artistica y literaria del siglo XIX. Durante este periodo, se fusionaron los distintos
"géneros liricos" en una categoria genérica, y el término "poesia" en general se redujo para

vincularlo con la practica de un nuevo género, la "lirica".

2.1.3.Goce estético

Desde la época de la Grecia clasica, es posible rastrear el goce estético. En su
obra Poética, Aristoteles (344 A.C./ 1946) establece un vinculo entre el origen de la poesia y la
experiencia. Sefiala que, aunque algunos objetos pueden ser desagradables de contemplar, el arte
ofrece un placer al observar sus representaciones. Este placer surge tanto de la observacion de la
realidad como de la habilidad del artista para capturarla. Ademas, Aristoteles manifiesta que la
poesia tragica tiene el poder de purgar las emociones, permitiendo a las personas experimentar

una catarsis. Al respecto, menciona:
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La tragedia reproduccion de acciones esforzadas perfectas, grandiosas en deleitoso
lenguaje, cada peculiar deleite en su correspondiente parte; imitacion de varones en accion, no
simple recitado; e imitacion que determine entre conmiseracion y terror el término medio en que

los afectos adquieren estado de pureza (1450 a).

A la luz de lo anterior, la tragedia se configura como una representacion de acciones
heroicas, expresadas en un lenguaje poético que busca no sélo narrar, sino evocar emociones
intensas en el publico. Al presenciar el sufrimiento y las luchas de los personajes tragicos, los
espectadores se ven inmersos en una experiencia que genera tanto compasion como terror. Este
dualismo conduce a la catarsis, un proceso de liberacion emocional y espiritual que se produce

cuando estas emociones son evocadas y luego purgadas a través de la vivencia teatral.

Otra perspectiva sobre la estética es la vision hegeliana, donde se establece una distincion
fundamental en relacion con el concepto de estética. Segiin Hegel (1989), el termino por si solo
se considera superficial ya que no abarca todas las dimensiones de lo bello; se enfoca més en las
sensaciones que producen las obras de arte en los individuos. Dicho esto, para el autor la
expresion mas precisa para referirse a esta disciplina es la "filosofia del arte bello", ya que
implica que la estética debe considerar no solo las sensaciones que el arte provoca, sino también
los principios y el significado del arte en si mismo. Este autor sostiene que la belleza del arte
surge del espiritu, lo que implica una creacion consciente y libre. Esta belleza es considerada
superior porque, a diferencia de la belleza natural, que es el resultado de procesos naturales, la

belleza artistica es una manifestacion de la libertad y la creatividad humana.
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Posteriormente, Jauss (1986) establece una distincion inicial entre el placer estético y el
placer comun o sensorial, que esta exclusivamente ligado a los sentidos. Mientras que el placer
puramente sensorial encuentra su satisfaccion en el &mbito de los sentidos, el placer estético,
trasciende esta esfera. Desde la perspectiva de la feoria de la experiencia estética, Jauss expresa
que esta se configura como un acto de liberacion de la carga del mundo real, siendo esencial para
abrirse a otro mundo. Esta liberacion se manifiesta a través de tres funciones fundamentales. En
primer lugar, la poiesis que hace referencia a la experiencia estético-productiva que se
corresponde con la definicion hegeliana del arte. Segtn esta definicion, el ser humano puede
satisfacer su necesidad general de existir y sentirse en casa en el mundo a través de la creacion
(Jauss, 1986). Esto se logra al transformar el mundo exterior en una obra propia, logrando asi

una profunda conexion con este.

Por su parte, la aisthesis se refiere a la experiencia estético-receptiva en la que el placer
estético emana del acto de observar y reconocer, asi como del reconocer al observar. En el centro
de la aisthesis, se resalta la importancia de "ver de una manera nueva". Esta experiencia capacita
a la persona para experimentar el mundo de una manera mas enriquecedora y placentera, lo que
se traduce en una apreciacion mas profunda de los objetos artisticos, naturales y culturales. Este
énfasis en "ver de una manera nueva" libera al individuo de la linealidad del tiempo presente,

permitiéndole escapar de la restriccion que este impone (Jauss,1986).

La catarsis, en su aspecto estético-comunicativo, desempeia un papel fundamental. Esta

experiencia brinda al espectador la oportunidad de distanciarse de sus roles cotidianos y, al
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mismo tiempo, identificarse con elementos inalcanzables o anhelados en la vida. La catarsis, en
este sentido, se refiere al placer que se experimenta al vivir emociones personales a través de la
retorica o la poesia, lo que puede resultar en la modificacion de convicciones y en la liberacion
de las emociones del espectador. Ademas, se destaca el papel social del arte al comunicar y
justificar normas de conducta, al tiempo que ofrece un escape de las preocupaciones practicas y
opresiones de la vida cotidiana, otorgando al individuo una sensacion de libertad estética y placer

mediante la apreciacion de las emociones ajenas (Jauss,1986).

En este contexto, es importante destacar que las tres categorias mencionadas no deben
considerarse en una jerarquia rigida, sino como funciones independientes que se relacionan
(Jauss,1986). Es decir, el artista puede cambiar su enfoque de creador a observador o lector,
experimentando la transicion de la creacion a la percepcion. Cuando los lectores interpretan una
obra, se hace evidente la diferencia entre la intencion original del autor y la recepcion. La
relacion causal entre la creacion y la liberacién emocional puede dirigirse al receptor o al propio
autor. La funcion catartica no es la Gnica que transmite la capacidad comunicativa en la
experiencia estética; la percepcion también puede comunicar la comprension del mundo.
Ademas, la actividad perceptiva puede convertirse en creacion cuando el observador reflexiona

sobre su propia identidad en relaciéon con la obra.
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3. Disefio metodologico

En el marco de la metodologia de la presente investigacion, el siguiente apartado
proporciona una descripcion detallada del tipo de investigacion y enfoque adoptados de acuerdo
con los propositos de este proyecto. Ademas, se abordaran las fases empleadas durante el
desarrollo de la investigacion, asi como el conjunto de técnicas e instrumentos de recoleccion de

datos seleccionados de acuerdo con la naturaleza de este.

3.1. Tipo de investigacion

El presente trabajo se desarrolld bajo la metodologia de la Investigacion Accidn en virtud
de su enfoque de transformar y mejorar problemas relacionados con las practicas educativas a
través de la reflexion critica y colaboracion activa del investigador y la comunidad educativa. De
acuerdo con Kemmis y McTaggart (1988), la Investigacion Accion (IA) es un modo de auto
indagacion grupal que tiene el proposito fundamental de mejorar las practicas educativas y,
paralelamente, comprender esas practicas y las situaciones donde suceden. La IA se caracteriza
por ser colaboradora y participativa, surge de preocupaciones colectivas en torno a programas de
mejora escolar, desarrollo profesional y desarrollo de politicas y practicas. Implica la
participacion de los miembros de la comunidad educativa: maestros, estudiantes, directivos,
padres de familia, etc. Asimismo, es critica y reflexiva, dado que exige evaluar las ideas,
presunciones y practicas educativas, creando comunidades que forjan un analisis racional y
evaluador del sistema educativo. Induce a los individuos a meditar sobre sus practicas,

circunstancias, acciones y consecuencias y la incidencia en sus propias vidas.
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Por su parte, Elliott (1993) define la IA como un enfoque que combina la reflexion
teodrica y el andlisis de una situacion social con la accion practica para mejorar la calidad de esta.
En el terreno educativo, el objetivo esencial de la IA se enfoca en mejorar y transformar la
practica educativa, el mejoramiento reside en implantar principios que representan sus
propositos, es decir, la educacion como fin de la ensefianza. Asimismo, es sustancial en la mejora
de la practica contemplar el proceso y el producto. Por ejemplo, el desempenio académico de los
alumnos puede ser un reflejo de la competencia del profesorado, en otras palabras, existe una
relacion causal. Otro elemento fundamental, es su caracter colaborativo, dado que implica la
participacion de los actores con el fin de comprender las situaciones educativas en las que se

desarrolla la practica educativa.

De acuerdo con las posturas de Kemmis y McTaggart (1988) y Elliott (1993), la
investigacion accion en educacion surge de la reflexion de una problematica colectiva y tiene
como proposito fundamental el mejoramiento y transformacion de las practicas educativas. Estos
autores coinciden en que una de las caracteristicas fundamentales de la IA es su caracter
participativo, dado que reconoce la importancia de la interaccion de los sujetos en los procesos
de construccidn y reconstruccion de la labor educativa de la escuela, el sistema y la comunidad.
En linea con el objetivo de mejorar y transformar la practica social y educativa y, al mismo
tiempo, lograr una comprension mas profunda de dicha practica, este proyecto implement6 la

metodologia de investigacion accion.
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3.1.1. Fases de la investigacion accion

Las fases de la investigacion accion constituyen un proceso ciclico de reflexion y accion
en el marco de una problematica en un contexto particular. En el campo educativo esta
metodologia es conveniente debido a su incidencia en la mejora de la practica educativa y la
superacion de problemas que se presentan en dicho entorno. Dada la pertinencia, la presente
investigacion adoptd las fases de los modelos de Elliott (1993) y Kemmis (1988), lo cual implicé
la identificacion del problema, la reflexion sobre la causa del problema, la planificacion, la
implementacion de una solucion y la evaluacion de los resultados. A continuacion, se describe

detalladamente cada una de estas fases:

La presente intervencion, en tanto fundada en la investigacion accion, inicia con la fase I,
la cual consistio en seleccionar la idea general. En esta fase, se adelantd una reflexion rigurosa
para identificar la situacidon que se pretendia mejorar o transformar. Para seleccionar el tema, se
establecieron pautas especificas que incluyeron la condicidon de que la situacion de referencia

tuviera impacto en la accion y la necesidad de cambiar o mejorar dicha situacion.

La fase II implico el andlisis de la situacion. En esta etapa, se expuso detalladamente el
origen de los hechos relacionados con la situacion por mejorar o modificar, abordando todos los
posibles aspectos que desencadenan el problema. Posteriormente, se clarificaron los sucesos de
la situacion, preguntandose como surgieron y qué relacion tuvieron con las situaciones descritas.
Finalmente, se realiz6 un andlisis critico de la problematica para comprenderla en profundidad y

proponer soluciones adecuadas.
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La fase III contempld la estructuracion del plan. En esta etapa, en primer lugar, se reviso
la idea general a través del analisis de la situacion y la causa del problema, utilizando como
recursos la revision de la literatura y los diarios de campo. En segundo lugar, se identificaron los
problemas o limitaciones de la situacion, analizando los datos recopilados en los diarios de
campo con el propdsito de identificar patrones y tendencias relevantes relacionados con los
problemas o desafios identificados. En tercer lugar, se establecieron acuerdos y compromisos
con los diferentes componentes de la comunidad educativa mediante un consentimiento
informado (Anexo 3). Posteriormente, se identificaron y seleccionaron los recursos materiales
(instalaciones, recursos fisicos) y de informacion necesarios para adelantar la investigacion.
Finalmente, se reviso y actualiz6 el conocimiento existente sobre el tema de investigacion

seleccionando modelos y teorias contemporaneas que dilucidaron el problema de investigacion.

Finalmente, la fase IV de la presente investigacion abarc6 el desarrollo de las siguientes
etapas de accion. Es decir, decidir las acciones que deben continuar y de qué manera serian
supervisadas. Para ello, se utilizaron técnicas de observacion desde diferentes perspectivas,
empleando herramientas como la observacion participante, el analisis de documentos para
recopilar informacion y datos de diferentes fuentes, con el propdsito de obtener una vision
holistica del problema. Del mismo modo, se utilizaron técnicas que dieran cuenta de los efectos
de la accion, entre las cuales se incluy6 la observacion para la evaluacion de cambios en el
comportamiento tras la implementacion, asi como la realizacion de encuestas. La
implementacion de las fases de investigacion accion permitio trabajar de manera colaborativa
con la poblacion educativa (estudiantes y docentes) de tal manera que los participantes

asumieran un rol activo durante el proceso de investigacion.
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3.2. Enfoque de la investigacion

En consonancia con lo anterior y considerando el contexto educativo, se decidi6 emplear
un enfoque que permitiera una mayor comprension de los fendmenos que subyacen a la practica
educativa. Por esta razon, se utilizé un enfoque cualitativo que propici6 un estudio riguroso y
permitié obtener informacion precisa y detallada sobre el problema de investigacion. Este
enfoque posibilitd describir percepciones, opiniones y comportamientos de la poblacion a través
de la observacion participante, el diario de campo, material audiovisual, entrevistas y el analisis
de documentos, como el plan de estudios. Adicionalmente, se recopilaron datos cualitativos
mediante cuestionarios y prueba diagnostica, que operaron como apoyo en distintas fases de la

investigacion.

3.3. Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

Las técnicas e instrumentos de recoleccion de datos utilizados en esta investigacion se
implementaron para recopilar informacion relevante que permitiera abordar el problema
planteado y alcanzar los objetivos formulados. En consonancia con el enfoque cualitativo
adoptado en este proyecto, se utilizaron instrumentos de recoleccion de informacion de la misma

naturaleza, tal como se detalla a continuacion.

3.3.1. Observacion participante

La observacion participante representa una técnica que involucra la intervencion activa
del investigador en el contexto donde se lleva a cabo la investigacion. En el marco de la IA, la

observacion funciona como un recurso para obtener informacion precisa del problema o
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situacion con el fin de identificar soluciones o mejoras. De acuerdo con Schon (1992), la
observacion participante contribuye a la practica del profesorado, dado que le permite reflexionar
sobre su propia practica con el propdsito de mejorarla. En este sentido, la observacion
participante implico involucrarse en el entorno social de la poblacion para obtener una
comprension detallada del problema de investigacion. Durante la observacion se prestd atencion
a los comportamientos, reacciones e interacciones de las estudiantes, tomando nota de lo
escuchado y observado en los diarios de campo. Asimismo, se participd en las actividades del
grupo a través de conversaciones lo cual permitié una mayor comprension del comportamiento
de la poblacion. Finalmente, se realizé una reflexion concienzuda sobre lo observado, analizando

las narraciones plasmadas en el diario de campo.

3.3.2. Diario de campo

El diario de campo se configura como una herramienta permanente para recoger
informacion relevante que ayuda a comprender mejor la situacion y el problema planteado en
una investigacion. De acuerdo con Elliot (1993), el diario debe contener narraciones sobre los
acontecimientos, reacciones, interpretaciones, hipotesis, explicaciones y sentimientos del
observador. Al mismo tiempo, se deben seguir pautas durante la realizacion de los diarios las
cuales consisten en describir detalladamente los escenarios y actividades, registrar detalles
subyacentes al discurso como inflexiones, lenguaje no verbal, movimientos corporales y registrar
de manera objetiva lo observado. A la luz de lo anterior, el disefio de diario de campo contemplo
la narracion de los hechos a través de la observacion detallada y objetiva del entorno. Posterior a
la observacion, se identifico el tema o concepto central de los hechos observados, creando

categorias que permitieran la organizacion y andlisis de la informacion. Lo anterior, implico
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interpretar la situacion observada e identificar las causas y consecuencias que subyacen de los
hechos. Por tltimo, y a partir de la informacion obtenida, surgieron hipotesis y preguntas de la

situacion, relacionadas con el problema de investigacion (Anexo 4).

3.3.3. Encuesta

La encuesta se considera un instrumento de recoleccion de informacioén que permite
obtener informacion precisa y detallada sobre conocimientos, comportamientos, actitudes y
opiniones de un grupo de sujetos en torno a un problema en especifico (Elliott, 1993). El disefio
del instrumento de registro contempla considerar las condiciones de los encuestados, determinar
las categorias que se pretende medir u observar, dimensionar el tiempo y determinar el formato.
En la presente investigacion se elabord una encuesta de caracterizacion de la poblacion
participante para determinar datos de identificacion (sexo, edad, condiciones socioeconomicas,
etc.), necesidades basicas (fisiologicas) y actitudes y conocimientos relacionados con el
problema de investigacion (Anexo 5). Asimismo, se elabor6 una encuesta final con el fin de

recoger las experiencias de las estudiantes durante la intervencion (Anexo 6).

3.3.4. Diagnostico

La prueba diagnostica se emplea en procesos de evaluacion educativa, y generalmente se
aplica al inicio del proceso de evaluacion relacionado con la ensefianza y el aprendizaje
(Casanova, 1998). El objetivo fundamental es determinar el nivel de conocimiento, las
habilidades y fortalezas de la poblacion en un area particular de aprendizaje, para posteriormente
tomar decisiones respecto a la planificacion del proceso didactico y el disefio de estrategias de

ensenanza adaptadas a las necesidades del alumnado.
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Desde esta perspectiva, el presente trabajo elabor6 e implementd una prueba diagndstica,
con el proposito de identificar las habilidades y comprension de las estudiantes en las areas de
lectura, escritura y oralidad. El disefio de las pruebas se realiz6 en concordancia con los criterios
de los factores de produccidn textual, comprension e interpretacion textual, literatura y medios
de comunicacion y otros sistemas simbdlicos de grado quinto, definidos en los Estandares
basicos de competencias del lenguaje (MEN, 2003). Asimismo, la implementacion de la prueba

diagnostica contribuyo a la identificacion del problema de investigacion.

Por un lado, el diagndstico de lectoescritura se disefi6 utilizando preguntas de seleccion
multiple y abiertas. Los aspectos evaluados en el area de lectura incluyeron: I) identificar las
partes de un texto, como palabras, frases, enunciados, etc.; II) comprender la forma en que se
conectan las partes del texto para darle un sentido global; III) reflexionar sobre el texto
evaluando su contenido de manera critica. Los dos primeros aspectos mencionados se enfocaron
en la capacidad de comprender el texto, mientras que el tercero en la capacidad de desarrollar
una opinion critica y comprender la intencion del autor. Asimismo, en el 4rea de escritura se
evaluo6 la produccion de un texto estructurado, empleando secuencias l6gicas y uso adecuado de

la gramatica.

Por su parte, la prueba de oralidad se organizo en tres segmentos: lectura en voz alta,
lectura de trabalenguas y declamacion de poemas. Los aspectos evaluados abarcaron la elocucion

del discurso, considerando factores como pausas, intensidad, entonacion, asi como el lenguaje no
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verbal que incluy6 la observacion de gestos, postura y expresiones faciales que pudieran capturar

las manifestaciones de las estudiantes durante la lectura.

3.3.5. Rubrica

La rubrica funciona como una herramienta de evaluacién implementada en procesos
educativos, en ella se establecen de manera detallada los criterios, aspectos y objetivos
especificos de una tarea, trabajo, proyecto, etc., (Stevens & Levi, 2005). La rubrica proporciona
criterios concisos que permiten una evaluacion objetiva del desempefio. Al mismo tiempo,
permite que el sujeto evaluado esté previamente informado, lo cual asegura una evaluacién
transparente y equitativa. Considerando lo mencionado anteriormente, el presente trabajo disefio
rubricas para evaluar las habilidades de lectura, escritura, y oralidad. Por lo cual, se establecieron
criterios y se proporcion6 una descripcion detallada de lo que se espera en cada nivel, dichos
criterios se evaluaron utilizando escalas de valoracion. Para las tres habilidades mencionadas,
previamente, se establecieron tres niveles: destacado, basico y débil. Adicionalmente, en la
elaboracion se consideraron los factores de produccion textual, comprension e interpretacion

textual y literatura de los Estandares basicos de competencias del lenguaje (MEN, 2003).

3.3.6. Taller

Segun Ander (1992), el taller se configura como un entorno educativo colaborativo
centrado en la practica conjunta. En el ambito literario, la perspectiva de Vasquez (2006),
enfatiza la necesidad de abordar este concepto de manera especifica, evitando su confusion con
actividades grupales genéricas en la practica educativa. Es esencial destacar que el taller no se

reduce a una actividad grupal comtin, mas bien, representa una didactica rigurosa que requiere
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una planificacion cuidadosa en sus fases de preproduccion y posproduccion. La convergencia
entre las visiones de ambos autores revela un enfoque integral del taller como un entorno
dindmico y colaborativo. Vasquez introduce la idea esencial de la mimesis, promoviendo una
imitacion creativa que va mas alla de la simple reproduccion, incentivando la variacion y
combinacion para que el aprendiz forje su propio estilo. Su énfasis en la poiesis, es decir, la
creacion y produccion, se alinea con la vision de Ander, quien destaca la importancia del
aprendizaje practico a través de la ejecucion concreta. Asimismo, resalta que el taller permite
integrar docencia, investigacion y practica en un proceso educativo unico, donde estas instancias
se fusionan de manera global. En este enfoque, la reflexion teodrica surge de la experiencia
practica, y la teoria orienta la accién. En conjunto, estas perspectivas subrayan la relevancia del
taller como un espacio educativo holistico, donde la colaboracion y la integracion de distintas
instancias potencian el aprendizaje y la creatividad literaria. Considerando las especificidades y
particularidades inherentes al taller, es importante sefialar que esta investigacion no solo
reconocio, sino que también incorpord cuidadosamente esta herramienta como parte integral de

las clases (Anexo 7).

3.4. Consideraciones éticas

El procedimiento en IA contempla principios €ticos que guian la investigacion, dado que
las acciones del investigador estan inmersas en una organizacion social establecida (Kemmis y
McTaggart, 1988). Desde esta perspectiva, la confidencialidad, privacidad, respeto y
transparencia son fundamentales durante toda la investigacion puesto que protegen a los sujetos
participantes. En coherencia con lo anterior, estd investigacion se alined con dichos principios,

por lo que se implementaron las siguientes medidas. En primer lugar, se presentaron claramente



36

los objetivos de la investigacion para asegurar que la poblacion los comprendiera. Esto facilité la
obtencidn del permiso por escrito (consentimiento informado) necesario para llevar a cabo el
estudio. Asimismo, la informacién y los resultados obtenidos a través de los diferentes
instrumentos de recoleccion de datos se gestionaron de manera confidencial, garantizando la

privacidad de las participantes.
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4. Propuesta de intervencion

En el marco del proyecto, se disefi6 una propuesta pedagdgica que integré un conjunto de
estrategias, actividades y acciones organizadas en dos fases, desarrolladas a través del taller, las
cuales se alinearon con el proyecto de investigacion y, al mismo tiempo, se complementaron con
el plan de estudios, el cual contemplaba el abordaje del género lirico. Para dicha propuesta, se
presto especial atencion al disefio, que incluy6 los objetivos, contenidos, actividades, material de

apoyo, duracion de la intervencion y estrategias de evaluacion.

4.1. Diseiio de la propuesta de intervencion

A la luz de los objetivos de esta investigacion, la propuesta se disefid con un enfoque
ludico. Segliin Bruner (1986), entre otras caracteristicas, el juego actia como un medio para la
exploracion y la invencion, lo que estimula el desarrollo cognitivo de los nifios. Partiendo de esta
idea, se implementaron estrategias de esta naturaleza, con el objetivo de fomentar el desarrollo
del goce estético en las estudiantes, en lugar de centrarse en el aprendizaje de conceptos o

estructuras de la poesia lirica.

Desde esta perspectiva, se establecid un corpus que incluyd composiciones populares de
tradicion infantil. Un aspecto fundamental en este proceso fue la seleccion de los textos, los
cuales fueron elegidos de acuerdo con una serie de criterios propuestos por la docente-
investigadora. Principalmente, se opt6 por trabajar con textos extraidos de la tradicion oral, tales
como adivinanzas, refranes, dichos, canciones infantiles, trabalenguas y poemas, algunos de los
cuales pertenecen al folclore colombiano. Esta eleccion enriquecio el proceso educativo y

también permitid valorar la importancia de la tradicion oral y comprender la cultura colectiva,
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abarcando no solo lo regional y nacional, sino también expandiéndose hacia otras culturas.
Ademas, se priorizo la seleccion de textos que estimularan la creatividad de las estudiantes por lo
cual se eligieron aquellos que facilitaran el desarrollo de sus capacidades imaginativas,
promoviendo asi la expresion libre y personal. Finalmente, se eligieron textos que resonaran con
la realidad de las estudiantes, con el objetivo de facilitar una conexion entre el texto-lector. Esta
seleccion busco que las estudiantes no solo se identificaran con los temas abordados, sino que
también pudieran relacionarse emocionalmente con el texto literario, enriqueciendo asi su

experiencia de lectura y promoviendo un entendimiento profundo del contenido.

El repertorio utilizado consisti6 en textos de autores andnimos, ya que, como se
menciond, han sido transmitidos a través de la tradicion oral. No obstante, se complement6 con
composiciones de destacados exponentes en el campo de la poesia universal, como Pedro
Cerrillo, Federico Garcia-Lorca, Gloria Fuertes, Gabriela Mistral, Antonio Machado, Gerardo
Diego, Mario Benedetti y Gustavo Adolfo Bécquer, entre otros. Ademads, se aprovecharon
recursos adicionales de paginas web relevantes, como Colombia Aprende, que destacan las voces

de Colombia a través de materiales propios del folclore nacional.

4.2. Fases de la intervencion

La intervencion se realizé en dos fases. La primera, incluy¢ seis sesiones, en la cual se
abordaron diversas formas poéticas literarias, como retahilas, adivinanzas, trabalenguas, odas y
canciones infantiles del folclor colombiano y otras culturas. En la segunda se incorporaron las
rondas infantiles, acompafiadas de juegos tradicionales. La primera fase tuvo lugar durante el

segundo semestre del afio, cuando las estudiantes cursaban cuarto grado, mientras que la segunda
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se llevd a cabo en el primer semestre del quinto grado. A lo largo del proceso, se llevaron a cabo

ajustes y reestructuraciones progresivas adaptadas a las necesidades del curso.

Durante esta fase exploratoria (tabla 1), las estudiantes realizaron un primer acercamiento
a la lirica de una manera ludica. A través de la seleccion de un repertorio diverso de
composiciones, se proporciond un primer contacto con la riqueza y diversidad de la poesia y la
musica. Las actividades disefiadas no solo buscaban introducir conceptos basicos como la
estructura y el ritmo, sino principalmente fomentar la expresion creativa y la imaginacion de las
estudiantes. Este enfoque permitid crear un ambiente estimulante en el cual las estudiantes
pudieron explorar libremente sus emociones y experiencias a través de la interpretacion de las
letras, melodias y juego de palabras. Lo mas destacado de este encuentro literario fue la libertad
que se les otorgo a las estudiantes para explorar y expresarse sin inhibiciones. A través de juegos,
conversaciones y actividades interactivas, se les invitd a sumergirse en el mundo de la lirica, a

descubrir sus propias voces y a compartir sus experiencias.

Tabla 1

Intervencion, fase I

Sesién y Tema Objetivo general Descripcién
fecha
Ritmo y Promover el goce estético a Exploracion de la lirica en
1 musicalidad través de la experiencia de la canciones infantiles, analizando
lirica, centrandose en la como la musicalidad y el ritmo
(22/08/23) o . . L .
musicalidad y el ritmo. contribuyen a la experiencia estética
y emocional del oyente.
Retahilas Reconocer el papel de las Analisis del contenido poético de
retahilas en la cultura popular a | retahilas de la cultura nacional,
2 través de su analisis. explorando el simbolismo y la
(12/09/23) imagineria que emplean para
transmitir mensajes y narrativas, asi
como su relevancia en la cultura
infantil.




Adivinanzas Fomentar la imaginacion y el Abordaje de las adivinanzas del
3 pensamiento deductivo a través | folclore latinoamericano como una
de las adivinanzas populares. forma ludica de expresion lirica,
(19/09/23) . .,
explorando la interseccion entre el
juego, el pensamiento logico y la
apreciacion estética.
Trabalenguas | Reflexionar sobre el propositoy | Exploracion de trabalenguas desde
4 la funcion de los trabalenguas una perspectiva cultural, sumergida
en la literatura y la en la diversidad y la riqueza de las
(26/09/23) S . A -
comunicacion, resaltando su tradiciones lingtiisticas y folcloricas
importancia cultural. de una comunidad.
Odas Estimular la creatividad y Apreciacion de poemas liricos a
5 enriquecer la expresion través de los sentidos y la
emocional a través de la poesia. | experiencia personal, fomentando la
(03/10/23) S . .
conexion intima entre las vivencias
y percepciones.
Canciones Reflexionar sobre las letras de Exploracion de la poesia lirica a
6 infantiles las canciones infantiles, través de las letras infantiles,
07/11/23) explorando cg’molestas resuenan descubrlendo la 1mag1na<;16n y lg
con las experiencias propias. conexion entre el contenido poético
y el goce estético.
[lustraciones Comprender como las imagenes | Elaboracion de ilustraciones de las
- pueden complementar y composiciones liricas, creando una
(14/11/23) enriquecer el significado de las §1mb10s1s entre la palabra y la
palabras. imagen.

Fuente: Elaboracion propia

En la segunda fase (tabla 2) se fortalecio el énfasis en la creacion de composiciones
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liricas propias a través de diversas actividades que brindaron a las estudiantes la oportunidad de

imaginar y compartir sus experiencias. Esta etapa representd un avance importante, ya que se

centré de manera mas especifica en las manifestaciones y la escucha activa de las estudiantes. A

través de actividades disefiadas para estimular su creatividad y expresion personal, se promovid

un ambiente en el cual las estudiantes pudieran explorar sus emociones, reflexionar sobre sus

vivencias y dar forma a sus propias composiciones liricas. Este enfoque no solo permitié un

mayor desarrollo de las habilidades creativas y de escritura de las estudiantes, sino que también

les brind¢ la oportunidad de expresarse de manera sincera, fortaleciendo asi su conexién con la

lirica y enriqueciendo su experiencia estética.



Tabla 2

Intervencion, fase I1
Sesion y Tema Objetivo general Descripcion
fecha
Rondas y Valorar la importancia de la Exploracion de juegos tradicionales
1 juegos musica en los juegos y rondas de la cultura local, promoviendo la
(03/03/24) infantiles tradicionales como una forma imaginacion y goce a través de su
de expresion cultural y social. contenido.
Dichos Reconocer el papel de los Exploracion y creacion de dichos
populares refranes en la literatura oral, populares de la cultura colombiana a
2 explorando su origen, través de pictogramas, apreciando el
(11/03/24 significado y transmision uso del lenguaje creativo y poético.
cultural.
Trabalenguas | Fomentar la creatividad a través | Creacion de trabalenguas a través de
con anagramas | de la creacion y resolucion de anagramas, estimulando la
trabalenguas que empleen creatividad, la concentracion y el
08/ 034 124) ana.gr.amas, pro.moviendo asila | pensamiento analitico.
habilidad para jugar con la
estructura y sonido de las
palabras.
Adivinanzas Estimular el desarrollo de Creacion de adivinanzas,
4 habilidades creativas, analiticas | promoviendo el pensamiento
(15/04/24) y emf)cionales.mediante la . creatiVF), el trab?jo en equipo y la
practica reflexiva y la creacion expresion artistica, asi como la
de adivinanzas. apreciacion del lenguaje.
Poemas Fomentar la conexion entre la Expresion de experiencias
poesia y la fotografia como personales, sentimientos y
2/ 054 124 formas de expresion artistica. emociones surgidos a partir del
poema, fomentando el
autodescubrimiento y la reflexion.
Letras Comprender como la musica Comprension de la musica y las
infantiles puede influir en las emociones y | letras infantiles, conectando los
6 como estas pueden ser utilizadas | sentimientos personales y
(06/05/24) Para transmitir mensajes fomentando la conexion personal.
importantes sobre temas
sociales como los derechos de
los nifios.

Fuente: Elaboracion propia
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4.3. Estrategias para la potenciacion de la experiencia estética

En la elaboracion de la propuesta de intervencion, se priorizaron estrategias disefiadas
para potenciar la experiencia estética de las estudiantes. Desde esta perspectiva, se considerd que
el enfoque debia trascender la construccion de conocimientos en lectura y escritura. Y en su
lugar, se propuso la implementacion de un conjunto de recursos que enriquecieran la dimension
emocional, imaginativa y perceptiva de las estudiantes a través de una variedad de actividades

ludicas que actuaron como fuente de motivacion.

4.3.1. Lectura

Considerando que los textos utilizados, pertenecen a la tradicion oral, se optd por
implementar estrategias de lectura que preservaran la oralidad. En este contexto, Cerrillo (2010)
senala que “la lectura de determinados textos, sobre todo los poéticos, siempre estara sometida a
sus sonidos, a su ritmo y a su musica, alcanzando sentido pleno cuando es escuchada en voz alta”
(p. 51). Por su parte, Vasquez (2006) destaca que la lectura dramatizada es una herramienta clave
para captar la atencion del publico, ya que, a través del encanto del oido, se logra conectar al ser

humano con el mundo de la imaginacion.

En este sentido, el uso de estas estrategias propicié un espacio en el que las emociones y
sentimientos de la lectora dotaron de significado a los textos leidos. Al mismo tiempo, la lectora
actud como intérprete, utilizando la sonoridad que caracteriza a los textos poéticos para quienes
escuchaban. Esta dindmica permitio a las oyentes captar matices que enriquecieron su
interpretacion y apreciacion del contenido y, a su vez, facilitaron la conexion con sus propias

emociones y sentimientos. Ademas, la lectura en voz alta, combinada con la lectura comentada,
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promovio discusiones colectivas y posibilito la expresion de las emociones suscitadas por el
texto. Esto brindo6 a las estudiantes la oportunidad de explorar diversas perspectivas y

profundizar en su apreciacion del lenguaje poético.

4.3.2. Escritura

La estrategia para la escritura se fundament6 desde una perspectiva creativa que fomento
una relacion estética con el lenguaje y estimul6 la experiencia estética. De acuerdo con Rodari
(2016), el acto de inventar historias trasciende el simple uso de las palabras, convirtiéndose en un
proceso en el que la imaginacion productiva y la fantasia creativa se entrelazan para generar
narrativas que no solo entretienen, sino que también desafian la percepcion de la realidad. Al
escribir, se activan las experiencias personales, vocabulario, subconsciente e ideas que

conforman la visiéon del mundo.

Considerando este principio, se emplearon diferentes técnicas que favorecieran la
creatividad en la escritura. Por ejemplo, la reescritura a partir de la lectura de un texto, que, como
menciona Sanchez (2013), esta técnica resulta favorable para fomentar la imaginacion, ya que
permite a los estudiantes generar nuevos textos basados en obras existentes, creando a su vez un
contexto que refleja su realidad individual. Ademas, el autor sefala que trabajar sobre la base de
diversos tipos de composiciones de un cancionero infantil potencia la creatividad de los alumnos,
promoviendo un ambiente en el que la invencion y la expresion personal son valoradas.
Asimismo, se exploro el lenguaje y sus posibilidades a través de la escritura, utilizando como

base anagramas, pictogramas, palabras polisémicas, etc. Estas técnicas, al integrarse en el
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proceso de escritura, no solo ampliaron las posibilidades expresivas, sino que también

promovieron un enfoque ludico hacia la creacion literaria.

4.4. Evaluacion

En relacion con la evaluacion, se implementd un enfoque integral que contemplo la
observacion sistematica de las actividades realizadas tanto de manera individual como grupal.
Este método permitié obtener una vision clara de la participacion de las estudiantes durante el
proceso. Ademas, se llevo a cabo la recopilacion de trabajos realizados a lo largo del curso, que
incluia una variedad de elementos como composiciones escritas, ilustraciones, comentarios
reflexivos y guias de trabajo. Esta recopilacion no solo sirvié como un registro de las actividades

realizadas, sino que también proporciono evidencia tangible del proceso de las estudiantes.

El propdsito de esta evaluacion fue doble: en primer lugar, monitorear el avance de las
estudiantes en términos de creatividad, comprension y expresion de ideas; en segundo lugar,
fomentar la autoevaluacion y la reflexion critica sobre su propio proceso. Al recopilar y analizar
estas producciones, se busco identificar fortalezas y areas de mejora, lo que permitio ajustar la
intervencion pedagdgica de acuerdo con las necesidades especificas del grupo. Este enfoque
evaluativo no solo facilitd un seguimiento continuo del progreso de las estudiantes, sino que
también promovidé un ambiente colaborativo, en el que la realimentacién y el intercambio de

ideas enriquecieron la experiencia.
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5. Analisis de datos

Este andlisis presentara las categorias definidas a partir de la confrontacion entre la
fundamentacion tedrica del estudio y los datos empiricos recopilados. Este proceso facilito la
identificacion de patrones, tendencias y relaciones entre la realidad observada y la teoria, lo cual
contribuy6 a la comprension de los resultados obtenidos y a la consecucion de los objetivos

planteados inicialmente.

5.1. Procedimiento de analisis de datos

El corpus de este trabajo estd constituido por una variedad de registros, que incluyeron
prueba de diagnostico, entrevista, encuesta, material audiovisual, guias de trabajo, etc., lo que
proporcion6 una base de datos amplia y diversa. Para el andlisis de esta informacion, se hizo uso
de algunos aportes de la teoria fundamentada, enfoque metodoldgico que permitié una
confrontacidn sistematica entre las teorias preexistentes y los datos recopilados. Esta
metodologia fortalecid la premisa de que las teorias que sustentaran el ejercicio investigativo
surgen como exigencia de los datos mismos, lo que facilit6 la generacion de nuevos
conocimientos y mejord la comprension del fendmeno estudiado (Strauss & Corbin, 2002;

Vasilachis, 2006).

Siguiendo a Strauss & Corbin (2002), se emplearon algunas técnicas de codificacion, a
saber: la codificacion abierta facilité la identificacion de conceptos emergentes en los datos, lo
que permitié una exploracion de sus propiedades y dimensiones. Esta etapa inicial fue
fundamental para descifrar patrones y tendencias relevantes, proporcionando una base solida

para el posterior andlisis. Posteriormente, se implement6 la codificacion axial, que se centr6 en
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relacionar las categorias con sus respectivas subcategorias. Este proceso analitico permitid
examinar como las categorias se articulaban en funcidn de sus caracteristicas comunes,
proporcionando una vision mas integral del conjunto de datos. Finalmente, se llevo a cabo la
codificacion selectiva, cuyo objetivo fue integrar y clarificar las categorias principales. Este
proceso permitid consolidar las ideas fundamentales emergentes del analisis, asegurando que las

categorias identificadas fueran coherentes y reflejaran de manera precisa los datos recopilados.

5.2. Categorias de analisis

Los resultados de la investigacion se organizaron en tres categorias de analisis 1.
Experiencia estética, 2. Efectos estéticos y 3. Perspectivas sobre la poesia (tabla 3). Las
categorias surgieron a partir de la confrontacion entre la teoria expuesta y los datos empiricos
recolectados durante el estudio, una vez analizadas, permitieron responder los objetivos
planteados en la investigacion.

Tabla 3

Categorias y subcategorias de andlisis

Categorias Subcategorias
Experiencia estética e Relacion emocional con el texto
e (Conexion entre el texto y las vivencias del lector
Efectos estéticos e Imaginacion
e Construccion de mundos posibles a través del texto
Perspectivas sobre la poesia e Gusto por la poesia

Potenciacion de la creatividad y la motivacion

Fuente: Elaboracion propia
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5.2.1. Categoria 1: Experiencia estética

Esta primera categoria se centra en el encuentro experiencial con las composiciones del
cancionero infantil y en la forma en que este se conectd con la esfera emocional de las
estudiantes. Esta interaccion entre experiencia y emociones les facilitd la exploracion y reflexion
sobre sus vivencias, lo que a su vez enriquecio su apreciacion estética y profundiz6 su vinculo

con la poesia.

5.2.1.1. Subcategoria 1: Relacion emocional con el texto

La experiencia a través de la lectura de textos literarios no solo implica un encuentro
intelectual con el texto, sino que también despierta una amplia gama de sentimientos y
emociones en el lector. Larrosa (2008) sefiala que la experiencia es un proceso que esta
intrinsecamente ligado a una serie de emociones y sentimientos diversos que surgen durante las
experiencias personales y actian como vehiculos para la transformacion, ya que desafian e
impulsan a crecer al ser humano y conectarse con el mundo que habita. Partiendo de lo anterior,

se analiz6 la esfera emocional que emerge a partir del encuentro con el texto.

Al analizar las emociones experimentadas al escuchar canciones infantiles, emergen
diversas percepciones. En la fase I del estudio, cuando se exploraron estas canciones, las
estudiantes manifestaron sentimientos adversos, expresando comentarios como “Es musica para
bebés” y “Prefiero otro tipo de musica™!. Estos comentarios sugieren una desconexion con el
contenido musical, lo cual podria relacionarse con las dificultades para comprender las canciones

o una falta de interés en ellas. Estas reacciones son similares a las que se experimentan al leer un

! Cft. Diario de campo, anexo 8
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texto complejo o que no despierta interés, donde las emociones predominantes son el
aburrimiento, la confusion o el malestar. Al respecto, Holland (1975), menciona que, si un lector
no muestra ninguna reaccion ante una obra literaria o tiene una respuesta negativa, esto puede
indicar que no ha logrado apropiarse de la obra para reinterpretarla a través de su propia
experiencia. Esta falta de conexion se atribuye, en gran medida, a que las estudiantes mostraban
una preferencia por otros géneros musicales, lo que restringia su disposicion para disfrutar de la

musica infantil.

En la fase dos, se propuso incluir canciones infantiles que, aunque mantuvieran su
carécter, abordaran temas con los que las estudiantes pudieran identificarse. Esto resulté en
cambios positivos y una mayor receptividad hacia este tipo de composiciones. Durante la sesion
del 6 de mayo de 20242, al preguntar qué emociones habian experimentado al escuchar la
cancion, algunas estudiantes mencionaron haber sentido tristeza, rabia y miedo. Ademas, se
indago si la musica evocaba recuerdos relacionados con sus vivencias personales. En este
sentido, compartieron: E3: “Malos momentos”; E13: “Recuerdos bonitos con personas que no
estan”; y E7: “Nostalgia por recuerdos de la infancia”. A la luz de estas respuestas, se evidencia
coémo la musica evoca una amplia gama de emociones y recuerdos, tanto dolorosos como felices.
Se observo que la musica tiene el poder de resaltar experiencias dificiles y, al mismo tiempo,
revivir memorias agradables, actuando como un vehiculo para la reflexion emocional y el

consuelo.

2 Cfr. Diario de campo, anexo 9
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Asimismo, en la lectura y creacion de trabalenguas las estudiantes experimentaron una
mezcla de emociones. En las respuestas obtenidas durante el taller No. 8. Por ejemplo, E25
expreso: “Porque al escuchar un trabalenguas me senti muy inspirada para hacer el mio al crear
el mio me senti creativa”. Este comentario refleja como la lectura de trabalenguas despierta su
creatividad y la impulsa a crear sus propias obras. Sin embargo, esta experiencia no esta exenta
de desafios. Algunas estudiantes también mencionaron sentirse frustradas durante la lectura,

evidenciando los desafios que pueden surgir al enfrentarse a textos intrincados.

Una estudiante comento E16: “Me senti diferente como creativa y frustrada al mismo
tiempo” (anexo 10). Esta dualidad de sentimientos ilustra que la lectura de trabalenguas no solo
proporciona momentos de inspiracion, sino que también introduce obstaculos que pueden
resultar desafiantes. Por un lado, la creatividad al interactuar con estos textos permitio a las
estudiantes explorar su imaginacion y expresarse de maneras novedosas, generando un sentido
de logro y satisfaccion al crear sus propias obras. Este aspecto positivo fomenté un ambiente de
libertad y experimentacion, donde las estudiantes se sintieron motivadas a jugar con el lenguaje y
las palabras. Esta tension entre la busqueda de la creatividad y los desafios, como la frustracion,
genero una experiencia enriquecedora, ya que las estudiantes experimentaron entre estos

extremos.

5.2.1.2. Subcategoria 2: Conexion entre el texto y las vivencias del lector
La relacion texto-lector implica que este se convierta en coautor, ya que reescribe el texto
original a través de sus propios recursos afectivos y cognitivos. Por lo tanto, el lector aporta su

propia experiencia, ideas, pensamientos, valores, etc., lo cual repercute en la interpretacion del



50

texto. Segiin Holland (1975), cada acto de lectura es constructivo y genera algo nuevo y
personal; si no fuera asi, no habria una lectura real. En este sentido, el encuentro con una obra

literaria puede reflejar diversos aspectos de la vida del lector.

De este modo, al analizar la relacion entre el texto y el lector, cada estudiante lo
construy6 a partir de su conexion afectiva individual. Algunas manifestaron una conexion directa
con las experiencias de sufrimiento y consuelo expresadas en el poema. En particular, destacaron
la importancia de la resiliencia y el apoyo emocional, subrayando como estos elementos
resonaban con sus propias vivencias (taller 5). Una de ellas menciond, E16: “Si. Porque es un
ejemplo de no rendirme con las tablas, de practicar en francés o practicar un instrumento’.
Algunas estudiantes relacionaron las experiencias del poema con desafios personales y la
importancia del apoyo familiar. Asi lo manifiesta una estudiante, E23: “Si, porque llevo seis
afios sin ver a mi mama, gracias a mi papa por darme todo y a mi familia por ayudarme y ojala
vuelva a ver a mi mama que esta en Espafia” (anexo 11). Tomando en cuenta lo anterior, es
evidente que las experiencias personales y el contexto de cada estudiante desempefi6 un papel
fundamental en el encuentro con el texto, ya que les permitié encontrar resonancia a través de
sus propias vivencias. Asimismo, esta tendencia se evidencié de manera notable en la
composicion de textos propios, donde las estudiantes vincularon sus escritos con su vida personal

a través de sus intereses, conexiones afectivas y experiencias (figura 1).
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Figura 1

Temas seleccionados para la creacion de textos poéticos

Temas seleccionados para la creaciéon de
textos poéticos

51%
29% .
14% _JPS% 2

Mascotas Fruta  Familiares Objetos
preferida

Taller No.5, 31 de mayo de 2024

Fuente: Elaboracion propia

Del mismo modo, la lectura de poemas, combinada con la asociacion de vivencias
propias permitié que las estudiantes no solo expresaran su historia personal, sino que también
liberaran sus sentimientos a través de esta. Esta conexion individual con el texto generd un
ambiente propicio para reflexionar sobre sus experiencias y, al mismo tiempo, facilito la
expresion de sus sentimientos. Esto se relaciona con la experiencia estética de Jauss (2002),
quien sefiala constituye una dualidad de liberacion, tanto de como para, la catarsis. Una de ellas
afirma, E11: “Me senti triste y feliz porque me duele ver a esas personas sufrir y feliz porque me
desahogue” (anexo 11). Por otra parte, una estudiante dedica el poema a sus padres y hermana,
compartiendo su dolor por las dificultades econdmicas y las tensiones familiares que enfrentan.
Su llanto durante este proceso puede interpretarse como una liberacion emocional, donde la
expresion de sus preocupaciones y frustraciones proporciona un alivio temporal a su angustia
acumulada, E24: “Yo se lo dedico a mis papés y a mi hermana porque en estos momentos

estamos mal econdmicamente y porque han intentado rendirse, y por eso hay muchas peleas en
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mi casa. Y a mi hermana, porque es un poco mayor y pues le toca soportar e intentar solucionar

los problemas de mis papas para qué no estén asi”.

Por otro lado, otra estudiante se dedica el poema a si misma, revelando sus luchas
internas con la autoestima y la autocritica. Su confesion de sentirse mal consigo misma y tener
pensamientos autodestructivos puede entenderse como un intento de liberacion emocional, donde
la expresion de sus sentimientos de inadecuacion y autoevaluacion le permite confrontar y
procesar sus emociones de manera constructiva. E26: “A mi misma porque acepto que a veces
me siento muy mal. A veces yo misma me golpeé mucho por lo que siento que no soy lo
suficientemente buena para algunas personas y siento que yo no deberia de existir o no deberia

estar aqui. Asi que también por eso™.

En ambos casos, la dedicatoria del poema a personas cercanas o a si mismas actila como
un vehiculo para expresar y confrontar emociones dificiles, lo que sugiere un proceso de catarsis
a través de la lectura poética. Este proceso ayudo a las estudiantes a liberar tensiones
emocionales, encontrar consuelo en la expresion artistica y promover un mayor entendimiento de

si mismas y de su cotidianidad, a partir de la experiencia estética.

5.2.2. Categoria 2: Efectos estéticos

Con el animo de profundizar en el efecto estético, recordemos la teoria de Iser (1987),
quien afirma que es resultado de la experiencia de leer un texto y puede entenderse como un

proceso dialéctico que resulta de la interaccion lector-texto. Esta relacion es dindmica, es decir,

3 Cfr. Diario de campo, anexo 12
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el texto no es un elemento estatico; su efecto emerge en la interaccion con el lector, quien
interpreta y responde al texto. En ultima instancia, el efecto estético constituye el impacto que
experimenta el lector al interactuar con el texto. Es importante recalcar que el texto es la causa
inicial de este efecto; no obstante, es el lector quien, a través de su participacion, concreta la
realizacion de este. Lo anterior genera que el lector adopte nuevas actitudes, horizontes y

perspectivas a medida que interactua con el texto.

5.2.2.1. Subcategoria 1: Imaginacion

Larrosa (2008) sostiene que la imaginacion es un componente crucial de la lectura y le
atribuye tres caracteristicas fundamentales. En sus palabras, sefiala: “La imaginacioén, como el
lenguaje, produce realidad, la incrementa y la transforma” (p. 23). Ademas, para este autor, la
imaginacion no debe restringirse a la esfera subjetiva ni asociarse unicamente con conceptos
como irrealidad, ficcion, fantasia o alucinacion. En cambio, se encuentra en una interseccion

entre lo real e imaginario, lo sensible e inteligible, etc.

Al considerar la primera caracteristica de la imaginacion relacionada con producir
realidad, la propuesta de crear trabalenguas a partir de anagramas y palabras polisémicas
evidencia lo postulado por Larrosa (2008). Por ejemplo, en el taller 3, una estudiante presento la
siguiente composicion utilizando como base la palabra “genio”: E21 dijo: “El genio tiene mucho
mal genio porque le dijeron que era un mal genio y se neg6 a ser el genio”. Esta afirmacion juega
con la ironia al atribuir cualidades humanas a un personaje ficticio, estableciendo asi un puente
entre lo imaginario (fantéstico) y la realidad. Otro ejemplo se encuentra en la composicion de

E23: “Alan es alérgico a la lana y cuando le muestran una lana se echa a la cama”. Esta creacion,
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basada en el anagrama "Alan - lana", evoca una situaciéon humoristica que relaciona la alergia de
Alan con la accion de echarse a la cama (anexo 13). Lo expuesto demuestra que la imaginacién
no solo propicia la creacion de realidades alternativas, tal como sugiere Larrosa, sino que, en
nuestro caso, también permitid a las estudiantes explorar nuevas perspectivas y enriquecer su

experiencia lectora.

5.2.2.2. Subcategoria 2: Construccion de mundos posibles a través de los textos

Una tercera caracteristica que Larrosa (2008) menciona es el caracter transformativo de la
realidad que se manifiesta a través de la imaginacion. Esta capacidad permite a los individuos
reconfigurar su entorno y reinterpretar sus experiencias, generando nuevas posibilidades y
significados. Asi, la imaginacion no solo crea nuevas realidades, sino que también modifica y

enriquece las existentes.

En este sentido, a través de la reescritura de canciones infantiles, las estudiantes
emplearon su imaginacion para desarrollar realidades alternativas que surgian de su contexto
cotidiano. Esta practica no solo les permitié explorar nuevas interpretaciones, sino que también
desafi6 las convenciones establecidas, reflejando asi su capacidad para reinventar su entorno y
expandir sus horizontes (taller 6). Una de las estudiantes, E20, expreso lo siguiente: “En mi
mundo, las hojas de los arboles son negras. En mi mundo, las encias son los dientes y los dientes
son las encias”. Esta declaracion refleja un enfoque innovador y libre que desafia las
concepciones tradicionales de la realidad. La misma estudiante continfia su creacion, agregando:
“En mi mundo, los arboles estan de cabeza y en la escuela, los profesores son estudiantes y los

estudiantes son profesores”. Esta inversion de roles y caracteristicas permite a las estudiantes
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explorar nuevas formas de pensar y percibir su entorno. Asimismo, E3 contribuye con: “Me
dijeron que en el mundo al revés, las ardillas caminan con la cola en vez de con los pies. En el

mundo al revés, se ven unicornios en vez de cien pies” (anexo 14).

En conjunto, estas expresiones creativas ilustran como la imaginacion puede desafiar
normas establecidas y fomentar la creacion de realidades alternativas. En estos mundos
imaginarios, las caracteristicas se transforman o invierten completamente, lo que no solo
enriquece su experiencia creativa, sino que también sugiere maneras de subvertir los 6érdenes

establecidos por el poder dominante.

5.2.3. Categoria 3: Perspectiva sobre la poesia

En esta categoria, se exploran las distintas perspectivas de las estudiantes sobre la poesia,
con el objetivo de comprender cémo estas visiones afectan su valoracion de la lirica. Se busca
profundizar en aspectos como el gusto e interés por la poesia. Ademas, se analiza el impacto de
la exposicion al cancionero infantil en la creatividad y motivacion de las estudiantes a lo largo de

la intervencion.

5.2.3.1. Subcategoria 1: Gusto por la poesia

Los gustos e intereses de las estudiantes son factores relevantes que influyeron en su
percepcion de la poesia. Al finalizar la intervencion, se realiz6 un andlisis del gusto por la poesia
mediante un cuestionario final que indago sobre sus preferencias antes y después de la

exploracion del cancionero infantil. La mayoria de las respuestas revelaron que, previo a la
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intervencion, las estudiantes mantenian actitudes tanto positivas como negativas hacia este

género literario (figura 2).

Frente a la pregunta sobre si les gustaba la poesia antes de la exploracion del cancionero
infantil, algunas estudiantes compartieron sus experiencias. E29 mencion6: "Si, solo que no
estaba acostumbrada a hacerlo", lo que indica un interés que no se habia traducido en una
practica regular. E24, por su parte, afirmd: "Si, pero no hacia tanta poesia", sugiriendo una
exposicion limitada a esta forma de arte. Asimismo, es fundamental considerar las voces de
aquellas estudiantes que manifestaron una falta de aprecio por la poesia. E17 expresd: "No me
gustaba porque me parecia aburrido", mientras que E20 coment6: "No me gustaba la poesia
porque casi no la escuchaba" (anexo 15). Estas respuestas evidencian una resistencia que podria

estar vinculada a la falta de experiencias significativas con la poesia.

Figura 2

Gusto por la poesia antes y después de la exploracion del cancionero infantil

¢ Te gustaba la poesia antes de explorar el
cancionero infantil? ;Te gusta ahora?

wSi

= No

i

4%

Previamente Posteriormente

Cuestionario final, 31 de mayo de 2024

Fuente: Elaboracion propia
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Posteriormente, se plante6 la misma pregunta en presente: /te gusta la poesia después de
explorar el cancionero infantil? Las respuestas revelaron que muchas de ellas mantenian un gusto
por la poesia, y este habia aumentado (Figura 2). En particular, las estudiantes que compartieron
opiniones favorables mencionaron: E29 dijo: “Si, intento hacerlo mas seguido”, mientras que
E24 afirm¢é: “Ahora me gusta mas y escribo mas”. Estos testimonios sugieren que, tras su
interaccion con el cancionero infantil, su aprecio por la poesia se potencio. Por otro lado, las
estudiantes que inicialmente tenian una vision negativa también mostraron cambios positivos.
E17 comento: “Si, porque nunca lo habia hecho”, y E20 afadio: “Ahora me gusta porque me
parece bonita” (anexo 15). Estas declaraciones evidencian una transformacion notable en el
gusto de las estudiantes, ya que aquellas que antes consideraban la poesia aburrida o se sentian
desconectadas han podido vivir una experiencia mas enriquecedora a través del cancionero

infantil.

5.2.3.2. Potenciacion de la creatividad y la motivacion

En el contexto de la intervencion, se indagd sobre la creatividad y la motivacion de las
estudiantes. En primera instancia, se les preguntd si consideraban que su capacidad creativa
habia aumentado tras la exploracion del cancionero infantil. Los testimonios obtenidos
proporcionan una perspectiva valiosa sobre el impacto de esta experiencia en su proceso creativo

(figura 3).

Figura 3

Potenciacion de la creatividad después del cancionero infantil
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.Consideras que tu creatividad se
potencié después de explorar el
cancionero infantil?

96%

"
.

Si No

Cuestionario final, 31 de mayo de 2024

Fuente: Elaboracion propia

Una estudiante, E7 afirmo6: Si, lo he sentido ya que antes componia canciones que no me
gustaban, pero ahora si, gracias a los ejercicios. Esta declaracion sugiere que, a través de las
actividades propuestas, las estudiantes han encontrado una voz més auténtica en su expresion
creativa. La comparacion entre sus composiciones anteriores y las actuales indica una evolucion
en su confianza y satisfaccion personal, lo que es fundamental para el desarrollo del goce

estético.

Por otro lado, E25 expres6: “Si, porque mientras hacia el poema me inspiré para hacer
muchos mas” (anexo 16). El interés por participar en procesos creativos no solo resulta en una
unica obra, sino que también actia como un catalizador para la produccion de nuevas
composiciones. Este fendmeno es indicativo de un aumento en la motivacion intrinseca, ya que
las estudiantes son conscientes de la existencia de un impulso para continuar escribiendo.

De manera correlativa, se explor6 la experiencia general de las estudiantes. Para ello, se les

pregunto cudl palabra describia mejor su experiencia con el cancionero infantil. Un 52% de la
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poblacion indico sentirse creativa (Figura 4). Este resultado subraya el impacto positivo de la
actividad en la creatividad de las estudiantes, sugiriendo que la exploracién del cancionero
infantil no s6lo estimul6 su capacidad creativa, sino que también les permitié expresar sus

sentimientos y pensamientos.

Figura 4

Experiencia general con el cancionero infantil

Selecciona la palabra que mejor describe tu
experiencia general con el cancionero infantil

52%

15% 0
;
v

Emocién  Frustracion Diversion Inseguridad Creatividad Otras

Cuestionario final, 31 de mayo de 2024

Fuente: Elaboracion propia

Por su parte, la motivacion también desempefié un papel crucial en la experiencia de las
estudiantes, ya que reflejo el impacto después de la exploracion del cancionero. En este contexto,
se le pregunto a la poblacion si, tras la intervencion, se sentian motivadas a seguir leyendo o
escribiendo poesia. (Figura 5). Las respuestas obtenidas revelaron un notable aumento en su
motivacion y una mayor apertura hacia estas practicas literarias. Esto sugiere que el cancionero
infantil potencid la motivacion de las estudiantes durante la intervencion y podria servir como un

aliciente para que las estudiantes continien explorando el mundo de la poesia.
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Figura 5

Aumento de la motivacion después del cancionero infantil

¢ Te sientes motivada a leer y escribir
poesia después de explorar el
cancionero infantil?

No

Cuestionario final, 31 de mayo de 2024

Fuente: Elaboracion propia

En concordancia con lo anterior, las estudiantes manifestaron lo siguiente. E26 afirmo:
“Si, me siento mas liberada e inspirada para crear cosas”. Esta declaracion sugiere que la
intervencion ha fomentado un sentido de libertad creativa. La sensacion de estar "liberada"
indica que la estudiante supero barreras internas que las limitaban previamente, permitiéndoles
explorar su imaginacion y expresarse sin restricciones. E29 agregd: “Si, de hecho, estoy
escribiendo canciones” (anexo 17). Esta respuesta destaca un compromiso activo con la creacion,
lo que sugiere que la intervencion ha tenido un impacto directo en su practica artistica. La
transicion de una postura pasiva a una activa en el proceso de escritura indica un crecimiento en

su confianza y entusiasmo por la poesia.

Por su parte, E3 comento: “Yo si escribiria alguna poesia, un poema. En algun dia que

me sienta estresada, triste o enojada. Para poder como desahogarme en esas palabras, en el
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poema, pues poder escribir todo lo que siento y después poder leerlo”™. Esta respuesta revela una
comprension profunda de la poesia como un medio de catarsis y autoconocimiento. La relacion
entre sus emociones y la escritura sugiere que la estudiante ahora reconoce el valor estético de la

poesia, lo que puede enriquecer no solo su vida artistica, sino también su bienestar emocional.

4 Fragmento de entrevista final, 20 de mayo de 2024.
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6. Conclusiones e implicaciones

Este ultimo capitulo presenta las conclusiones derivadas del trabajo de investigacion, las
cuales sintetizan los hallazgos mas relevantes obtenidos a lo largo del estudio. A través de un
analisis de los datos recolectados y de la aplicacion de enfoques tedricos pertinentes, se logrd
identificar el impacto del cancionero infantil en el desarrollo estético de las estudiantes. En este
sentido, se busco proporcionar un panorama que enriquezca la comprension del fenomeno

estudiado y sugiera posibles implicaciones para futuras investigaciones y practicas educativas.

6.1. Conclusiones

Como se ha expuesto, el objetivo principal de este proyecto de investigacion fue
determinar el aporte de un cancionero infantil al desarrollo del goce estético de las estudiantes
del curso 504 del Liceo Femenino Mercedes Narifio y, para alcanzarlo, se establecieron tres
objetivos especificos. 1. Caracterizar las manifestaciones emocionales de las estudiantes frente a
la lirica del cancionero infantil; 2. Valorar los efectos estéticos de un cancionero infantil sobre
las estudiantes; y 3. Establecer como la interaccion con el cancionero infantil puede transformar
la actitud de las estudiantes hacia la poesia en el ambito escolar. En consecuencia, a
continuacion, se presentan y discuten los hallazgos en relacion con cada uno de los puntos

establecidos.

En primer lugar, los hallazgos revelan que el cancionero infantil desempefié un papel
crucial en la dimension emocional de las estudiantes, puesto que, a través de las composiciones

liricas, se facilité una conexion emocional profunda entre el texto y el lector, especialmente
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cuando las estudiantes lograron identificar relaciones significativas con sus propias vivencias.
Cuanta mayor cantidad de elementos se asociaban con su realidad cotidiana, mayor era la
estimulacion de su imaginacion y su capacidad de conexion con el contenido. Es en este punto de
convergencia, donde se entrelazan las experiencias personales y el contenido del cancionero,
surge la experiencia estética. Este fendmeno no sélo profundizé su apreciacion de la poesia, sino
también les proporciond un medio para explorar y expresar sus emociones. De este modo, el
cancionero trascendid su funcion de constituir un recurso literario, convirtiéndose en un espacio
para la reflexion personal. Este proceso favorecié un desarrollo en conjunto de su sensibilidad
estética y emocional, permitiendo a las estudiantes conectar plenamente con el mundo que las

rodea.

Asimismo, durante la interaccion con el cancionero infantil, las estudiantes lograron
otorgar mayores perspectivas de significacion a su lectura, lo que, a su vez, incidi6 en la
existencia de efectos estéticos. Este proceso implico que las estudiantes no solo leyeran las
composiciones, sino que también conectaran emocionalmente con ellas, generando un sentido de
empoderamiento. Dicho de otra manera, se sintieron capaces de construir e imaginar nuevas
realidades a partir de los estimulos que les ofrecian los textos. A medida que las estudiantes se
adentraron en la poesia, experimentaron una satisfaccion estética al captar la significacion del
contenido. Esto sugiere que su experiencia lectora no fue superficial y convirtié en una
exploracion auténtica del sentido del objeto estético. En este sentido, se apropiaron
cognitivamente los textos, y a su vez, establecieron una conexion emocional profunda, en la que

la imaginacion y la creatividad desempefiaron un papel clave.
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En relacion con el tercer objetivo, se evidencid que el cancionero infantil no solo
transformo la percepcion de la poesia, también potencid la creatividad y la imaginacion de las
estudiantes. Aunque inicialmente se observo una aversion hacia las composiciones liricas,
especialmente hacia las canciones infantiles, con el tiempo este rechazo comenz6 a transformarse
en aproximaciones ludicas y placenteras que propiciaron una familiaridad con los textos que,
sumada al contexto compartido de sus experiencias, facilité una apreciacion mas profunda de las
producciones liricas. Este cambio de actitud sugiere una evolucion positiva en la percepcion de
la poesia, que transitd de una postura aversiva a una mas receptiva. Asimismo, las composiciones
del cancionero actuaron como una fuente de motivacion, estimulando la creatividad y la
imaginacion de las estudiantes. A medida que se relacionaban con el contenido, se sintieron
inspiradas a escribir sus propias composiciones liricas, lo que les permiti6é no solo expresar sus
emociones, sino también explorar y dar forma a sus vivencias a través de la poesia. Asimismo, el
aumento en la motivacion y la apertura hacia la poesia también puede ser visto como un
indicativo de que las estudiantes se sienten mas seguras al explorar su propio lenguaje y estilo

poético, lo cual es esencial en el desarrollo del goce estético.

Expuesto lo anterior, se evidencia que el cancionero infantil constituy6 un recurso valioso
para fomentar el goce estético a partir de la poesia lirica. A través de estos textos de tradicion
oral, las estudiantes desarrollaron una sensibilidad especial hacia la poesia, lo que enriquecio su
apreciacion del arte lirico. Al incorporar iméagenes abstractas, figuras retoricas y un juego
creativo con el lenguaje, se estimul6 la imaginacion de las estudiantes, permitiéndoles explorar

nuevas formas de percibir el mundo. Esta interaccion no solo amplia su horizonte literario, sino
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que también posibilitd su experiencia emocional, favoreciendo un vinculo mas profundo con la

poesia y promoviendo un desarrollo integral en su apreciacion estética.

Como informacion complementaria de los resultados de este trabajo y del cumplimento
de los objetivos planteados, se gener6 un producto colectivo denominado Nizia, imaginacion y
palabra, el cual es un cancionero elaborado por las estudiantes del curso 504 del Liceo femenino

Mercedes Narifio (Anexo 18 y, en caso de que se desee consultarlo en su totalidad, puede

dirigirse al siguiente enlace: Cancionero infantil - Nifa, imaginacion y palabra.pdf).

6.2. Implicaciones

A nivel institucional, la investigacion contribuy6 posibilitd un acercamiento ludico y
placentero, abordando el género lirico desde una perspectiva inventiva. En lugar de centrarse
exclusivamente en los elementos estructurales, el proyecto promovi6 una comprension mas
profunda de la poesia. Por otro lado, se observé un notable fortalecimiento en la apreciacion
estética de las estudiantes en relacion con la lirica, lo que sugiere que la inclusién de un recurso
como el cancionero infantil puede enriquecer considerablemente el curriculo educativo. Este
enfoque también favorecid el desarrollo de habilidades creativas e imaginativas, lo que se tradujo
en una mayor disposicion para expresarse a través de la escritura lirica, incrementando asi su
confianza personal. Es relevante destacar que, al inicio del proyecto, las estudiantes presentaban
dificultades para relacionar la poesia con sus propias experiencias, lo que resalta el impacto
positivo de esta intervencidn en su percepcion y aprecio por el género poético. En un contexto
mas amplio, los resultados del proyecto abren la puerta a futuras investigaciones sobre el

impacto de la literatura infantil en la formacion emocional y creativa de los jovenes, lo que -sin
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lugar a duda- destaca la relevancia del arte en la educacion y sus aportes evidentes a la formacion

de sujetos integrales en lo intelectual y lo emocional.
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Anexos’®
Anexo 1. Diagnostico de lectoescritura
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL DIAGNOSTICO o
=22 LIC. ESPANOL Y LENGUAS EXTRANJERAS LECTOESCRITURA a
Nombre: Grado:

Lectura de cuento

A iAtencion! Lee atentamente el siguiente texto
Rodolfo el reno

Hace mucho tiempo, habia un reno llamado Rudolph (Rudolf), el tinico reno en el mundo que tenia una
gran nariz roja. Naturalmente la gente le llamaba “Rodolfo, el reno de la nariz roja”. Rodolfo estaba
terriblemente avergonzado por su enorme nariz tan peculiar, los otros renos se burlaban de él, su padre,
su madre y su hermana también sentian pena por la desdicha de Rudolph. Incluso él mismo se sentia muy
apenado.

Una noche en vispera de Navidad, Santa Claus estaba preparando
su trineo, alistando a todos sus renos, Dasher, Prancer, Vixen y los
otros para dar la vuelta alrededor del mundo, llevando regalos a
los nifios. Pero de pronto una terrible tormenta se desaté y la
neblina cubrié toda la tierra, evitando que los renos pudieran
remontar el vuelo y Santa sabia que con tanta niebla no podria
encontrar una sola chimenea.

De pronto, Rudolph aparecié para ver que sucedia, su gran nariz
brillaba como nunca. Santa sintié que esa era la respuesta a su
problema, asi que llamé a Rudolph y lo colocé al frente del trineo,
adelante de todos los demas renos, como lider. Con esa gran nariz
como guia los venados pronto remontaron el vuelo y Rudolph
condujo a Santa a cada una de las chimeneas.

Esa terrible noche ni la lluvia, los truenos, la nieve o la niebla pudieron detener a Rudolph que con su gran
nariz roja iluminé el camino. Y asi fue como Rudolph se convirtié en el reno mas querido y admirado de
todos, esa gran nariz que un dia lo hizo sentir tan mal, hoy era la envidia de todos en el mundo de los
renos.

Santa Claus les dijo a todos los renos que Rudolph habia sido el héroe y desde ese dia Rudolph pudo vivir

sereno y feliz.

/A P d

Ministerio de Educacién Nacional. Recuperado de https:// ende.edu.co/ i P I+]

5 De acuerdo con las exigencias formales de este trabajo, solo se transcriben algunos de los instrumentos y
datos acopiados durante el proceso. Quien esté interesado en conocer la totalidad, puede remitirse al enlace: Trabajo

de grado


https://pedagogicaedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/xvrodriguezh_upn_edu_co/EosZu5jt-BVIqwfSV8M9BBcBSWYPycvozoCb_5IWczkiGg?e=egzMrA
https://pedagogicaedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/xvrodriguezh_upn_edu_co/EosZu5jt-BVIqwfSV8M9BBcBSWYPycvozoCb_5IWczkiGg?e=egzMrA

ANAANANANAAAAN

jAtencion! Responde las siguientes preguntas. Marca con una X la respuesta que elegiste

1. ¢Por qué los demas renos se burlaban de Rudolph?

A. Porque era el mas pequefio de todos.

B. Porque tenia una gran nariz roja.

C. Porque no podia volar como los demas renos.

D. Porque no sabia conducir el trineo de Santa Claus

2. ¢{Como se sintié Rudolph cuando Santa lo puso al frente del trineo?

A. Avergonzado.
B. Feliz.

C. Triste.

D. Enfadado.

3. ¢Como se sintié Rudolph cuando Santa Claus lo eligié como lider del trineo? Justifica tu respuesta

4. {Qué hizo Rudolph durante la noche de Navidad?

Se quedd en su casa mientras los demas renos trabajaban.

Ayudé a Santa Claus a encontrar las chimeneas con su gran nariz roja.
Se escondié de los demas renos porque se sentia avergonzado.
Comid muchas galletas y leche en cada casa que visitaron.

o0 w»

5. ¢Qué aprendié Rudolph al final de |a historia?

A. Aprender a volar como los demas renos.

B. Que su gran nariz roja lo hacia diferente, pero también lo hacia especial.

C. Que debia esconder su gran nariz roja para que los demds renos no se burlaran de él.
D. Que nunca podria ser un héroe como los demas renos.

6. ¢Cudl de las siguientes palabras podria reemplazar el término “desdicha”?

A. Suerte
B. Felicidad
C. Infortunio
D. Alegria

73



Anexo 2. Rubrica lectura

Aspectos

Nivel 3
Destacado

Nivel 2
Basico

Nivel
Débil

Comprension
general

Demuestra una
comprension completa del
texto, identificando la idea
principal y todos los
detalles importantes.

Comprende la idea
principal del texto y la
mayoria de los detalles
importantes.

El lector tiene dificultades
para comprender la idea
principal y/o los detalles
importantes del texto.

Reconocimiento
de informacion

Reconoce la informacion
implicita del texto, y es

Identifica la informacion
implicita del texto en la

El lector tiene dificultades
para identificar la

implicita capaz de hacer inferencias | mayoria de los casos. informacion implicita del
relevantes que enriquecen texto.
la comprension del texto.
Dominio de Demuestra dominio de los | Comprende los términos | El lector tiene dificultades
términos y términos y sindnimos principales del texto y para comprender los
sindnimos utilizados en el texto, lo puede identificar términos principales del
que le permite algunos sinénimos del texto y no identifica
comprender el contenido texto. sindnimos, lo que dificulta la
de manera integral. comprension del texto.
Analisis de Identifica y analiza las Identifica algunas El lector presenta
imagenes imagenes, relacionandolas | imagenes que ilustran el | dificultades para identificar

con el contenido del texto
de manera coherente.

contenido del texto.

la funcidn de las imagenes
en la construccion del
sentido global del texto.

Lectura critica

Analiza con profundidad
los argumentos, las ideas
subyacentes, las
intenciones del autor y las
implicaciones del texto.

Analiza de manera
superficial algunos
argumentos e ideas
subyacentes.

El lector no analiza ni
identifica los argumentos, las
ideas subyacentes o las
intenciones del autor
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Anexo 3. Consentimiento informado

‘ FORMATO
v AUTORIZACION TRATAMIENTO DE DATOS PERSONALES Y DE MENORES DE
et EDAD
Resolucion 767 de 18 de junio 2018
FOR009GSI Fecha de Aprobacion: 18-06-2018 | Version: 01 Pagina 1 de 2

AUTORIZACION TRATAMIENTO DE DATOS PERSONALES

Ciudad y fecha
identificado con C.C. [ _JCE. [ ] No.
expedida en , declaro que he sido informado por LA
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL (en adelante la UPN), identificada con NIT. 899.999.124-4, con
domicilio en la ciudad de Bogota y sede principal en la calle 72 No. 11 — 86 de Bogotd, que, de conformidad con
los procedimientos establecidos en la Ley 1581 de 2012, Decreto Reglamentario 1377 de 2013 y el Manual de
politica interna y procedimientos para el tratamiento y proteccién de datos personales de la Universidad disponible
en la pagina web www.pedagogica.edu.co, actuara como Responsable del tratamiento de mis datos personalesﬂ
necesarios para el cumplimiento de la misién de la UPN, obtenidos a través de canales y dependencias
institucionales y que podra recolectar, almacenar, usar, actualizar, transmitir, transferir y poner en circulacion o
suprimirlos, mediante el uso de las medidas necesarias para otorgar seguridad a los registros, evitando su
adulteracioén, pérdida, consulta, uso o acceso no autorizado o fraudulento incluso por terceros.

Que tratandose de datos sensibles® y de menores de edad no esta obligado a autorizar su tratamiento, salvo las
excepciones consagradas en la ley o que medie su consentimiento expreso. Que es de caracter facultativo
responder a las preguntas que traten de datos sensibles o menores de edad.

Mis derechos como titular del dato son los consagrados en la Constitucion y la Ley, especialmente el derecho a
conocer, actualizar, rectificar y suprimir mi informacién personal, asi como el derecho a revocar el consentimiento
otorgado para el tratamiento de datos personales en los casos en que sea procedente. Las inquietudes o
solicitudes relacionadas con el tratamiento de mis datos personales, pueden ser tramitadas a través del e-mail:
quejasyreclamos@pedagogica.edu.co

Teniendo en cuenta lo anterior, autorizo de manera voluntaria, previa, explicita, informada e inequivoca a la UPN
para tratar mis datos personales de acuerdo con el Manual de politica interna y procedimientos para el tratamiento
y proteccién de datos personales de la Universidad y para los fines relacionados con su Mision.

Leido lo anterior, manifiesto que la informacién para el Tratamiento de mis datos personales la he suministrado de
forma voluntaria y es veraz, completa, exacta, actualizada, comprobable y comprensible.

FIRMA

Nombre:

Identificacion:

1 La UPN garantiza la confidencialidad, libertad, seguridad, veracidad, transparencia, acceso y circulacion restringida de mis datos y se reserva el
derecho de modificar su Politica de Tratamiento de datos personales en cualquier momento. Cualquier cambio sera informado y publicado
oportunamente en la pagina web.

2Son datos sensibles aquellos que afectan la intimidad del Titular o cuyo uso indebido puede generar su discriminacion, tales como aquellos
que revelen el origen racial o étnico, la orientacion politica, las convicciones religiosas o filoséficas, la pertenencia a sindicatos, organizaciones
sociales, de derechos humanos o que promueva intereses de cualquier partido politico o que garanticen los derechos y garantias de partidos
politicos de oposicion, asi como los datos relativos a la salud, a la vida sexual, y los datos biométricos (Art. 5° Ley 1581 de 2012, art. 3° Decreto
1377 de 2013).

Documento Oficial. Universidad Pedagdgica Nacional.
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Anexo 4. Diario de campo

DIARIO DE CAMPO N° 5
Fecha: 03/10/23
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
PROYECTOS DE INVESTIGACION EN EL AULA
INSTITUCION: Liceo Femenino Mercedes Narifio

Proposito de la sesion: Estimular la creatividad y enriquecer la expresion emocional a través de la poesia y reconocer el valor estético inherente en la forma poética de la oda.

OBSERVACION
Descripcién/narracién

Tema, Concepto,
Categoria

Anélisis
Causas / C i

Contribucién al Proyecto
/ Decisi

La clase inicia con la actividad de introduccién, que consiste en la lectura de un poema de Gloria Fuertes
titulado "¢ Cédmo dibujar a un nifio?". Durante el desarrollo de la actividad, surgen diversas preguntas por parte
de los i Una por qué el poema menciona a un nifio en lugar de una nifa,
mientras que otros indagan sobre el significado de ciertas palabras como " P i

e  Emociones

En la actividad de la caja
misteriosa, la mayoria de las
i mostré interés al

e C

vaquero",
americana" o "barquillo".

C.I: Cabe destacar que el poema tiene variaciones regionales en el idioma que pueden presentar desafios para
las estudiantes ya que no estan familiarizadas con ciertos términos especificos de esa region.

La siguiente actividad se centra en una caja misteriosa y i con la de las instr
designando a dos monitoras para apoyar a los estudiantes. La dindmica consiste en que cada estudiante, con
los ojos vendados, use sus sentidos para identificar el objeto dentro de la caja. Aunque la mayoria prefiere
explorar mediante el tacto y el olfato, solo una estudiante se atreve a probar el objeto. Al final, logran
identificar que dentro hay una manzana y una cebolla. A continuacién, se les pide que asocien cada objeto con
la oda correspondiente escrita en el tablero (oda a la cebolla y manzana, Pablo Neruda). Algunas estudiantes
realizan asociaciones como las siguientes: “En la oda se menciona lo que cae de un arbol, por lo tanto, debe
ser la manzana, ya que la cebolla crece en la tierra.” Otra estudiante afiade que “el poema hace referencia a
las capas de la cebolla, dado que esta tiene muchas”.

Se da paso a la extensién de la actividad anterior, la escritura de odas, en esta actividad se evidencia
incertidumbre sobre qué escribir. Algunas tienen claro qué las dedicaran a sus familiares, amigos, madres o
personas especiales en sus vidas. Sin otras no saber, algunos comentarios:
“no sé qué escribir” 0 “ ¢a quién le escribo?”. Por otro lado, algunas estudiantes deciden escribir las odas a sus
familiares, algunos comentarios: “se la voy a hacer a mi mama” o “quiere hacer el poema a mi prima, qué
quiero mucho”. Otras optan por seguir el ejemplo de las odas ilustrativas o escribir sobre sus frutas preferidas
0 mascotas.

Durante la actividad, las estudiantes buscan ayuda, ya que tienen dificultades para encontrar palabras que
rimen con términos como por ejemplo: "rosa" o "madre". También surgen inquietudes como: ¢Qué tan largo
tiene qué ser el poema? o (tiene que tener titulo?

C.l. En un momento de pausa, algunas i i por una a, deciden probar la cebolla
en un acto de valentia o competencia, ya que una de sus compaiieras lo hizo previamente.

Al dar cierre a la clase, algunas estudiantes expresan su satisfacciéon con la actividad sensorial. Algunos
comentarios incluyen: "Me gustd la actividad de la manzanay la cebolla porque pude relacionarla con el poema
del tablero”. Sin embargo, también se registran opiniones, como: “"No me gusto la cebolla porque es fea, pero
si el poema".

.
literariay
cultural
. Estereotipos
e Ludica

tocar y oler los objetos, aunque
la negativa a probarlos revelé
ciertos temores individuales. Sin
embargo, al asociar los objetos
con las odas, demostraron
notables habilidades deductivas
y de creatividad.

En la fase de creacién de odas,
algunas estudiantes
manifestaron indecisién sobre
el tema, eligiendo dedicar sus
composiciones a personas
especiales, mascotas o frutas
favoritas. La busqueda de ayuda
revela la necesidad de
orientacion en aspectos como la
identificacion de rimas y ritmo.

Las diferentes opiniones sobre
la cebolla, considerada fea por
una estudiante pero elogiada en
el contexto del poema, resaltan
la subjetividad de las
experiencias y la diversidad de
perspectivas en el grupo.

Se podria considerar la inclusién
de més actividades sensoriales
para estimular la creatividad y la
conexion emocional con las
composiciones liricas.

La eleccién de dedicar las odas a
familiares, amigos o incluso a
frutas y mascotas muestra que las
experiencias personales son una
fuente rica de inspiracion para las
estudiantes. En el proyecto, se
podria fomentar la exploracién de
estas tematicas personales ( la
valentia y la superaciéon de
obstaculos) como punto de
partida para la creacién poética.

La pregunta de por qué se
menciona a un nifio en lugar de
una nifia en el poema inicial podria
llevar a una reflexion sobre la
diversidad de temas en la poesia
infantil. Se podria animar a los
estudiantes a explorar una
variedad de temas que reflejen la
diversidad en sus composiciones.




Anexo 5. Encuesta de caracterizacion

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

LIC. ESPANOL Y LENGUAS EXTRANJERAS

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
NACIONAL

Nombre:

ENCUESTA

CARACTERIZACION 4

Grado:

A iAtencion! Lee atentamente la pregunta y luego marca con una X la respuesta que elegiste.

1. ¢Cudl es tu género?

A. Mujer
B. Hombre
C. Nosé

D. Otroécual?

3. ¢Cudl es tu pais de origen?

A. Colombia
B. Venezuela
C. Nosé

D. Otroécual?

5. ¢Tienes hermanos o hermanas?

Si, tengo hermanos
No, soy hijo Unico
No sé

Prefiero no decirlo

oo w»

2. (Cudl es tu edad?

o0 w>

8 afios

9 afios

10 afios
Otro écudl?

4. (Tienes alguna discapacidad?

o0 w>

Fisica

Mental

No

Prefiero no decirlo

6. ¢Ddnde vives?

A jAtencion! Para responder las preguntas de la 7 a la 9. Puedes marcar mas de una opcién

7. éQuién vive contigo en tu casa? Puedes marcar

mas de una opcion.

Mama
Papa
Hermanos
Abuelos

[1 Otro écual?

[ )

[

8. éCon cudles servicios publicos cuentas en tu
casa? Puedes marcar mas de una opcion.

OO

Electricidad (luz)
Agua y alcantarillado
Internet

Gas natural

Otro écual?
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9. éQué comidas consumes al dia? Puedes marcar mas de una opcion.

Desayuno
Almuerzo
Onces

. Comida
Otro ¢cudl?

10. ¢Cudl es tu pasatiempo favorito para hacer en tu tiempo libre? Marca con una X la respuesta que elegiste.

A. Leer

B. Ver peliculas o series

C. Jugar videojuegos

D. Practicar algin deporte
E. Otroécuadl?

11. ¢{Qué tipo de actividades culturales te gustan hacer en tu tiempo libre? Marca con una X la respuesta que

elegiste
A. Iralteatrooalcine
B. Asistir a conciertos o festivales de musica
C. Visitar museos o exposiciones
D. Visitar bibliotecas
E. Otroécual?

A jAtencion! Lee atentamente la preguntay luego marca con una X la casilla que elegiste

12. (En qué medida te sientes motivado/a para
aprender en la clase de espafiol?

[ 1-No me siento motivado/a
[l 2-Mesiento a veces motivado/a
3 - Me siento bastante motivado/a

14. ¢En qué medida te gusta escribir? Por ejemplo,
cuentos, historias etc.

[ 1-No me gusta nada
2 - Me da igual escribir o no escribir
[ 3-Me gusta bastante

13. ¢. éEn qué medida te gusta leer? Por ejemplo,
cuentos, poemas etc.

1- No me gusta nada
[ 2-Medaigual leer o no leer
3 - Me gusta bastante

15. ¢Qué tanto te gusta contar historias en voz alta?
Por ejemplo, cuentos, adivinanzas etc.

1 1-No me gusta nada
[ 2-Me gusta mas o menos
1 3-Me gusta bastante
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Anexo 6. Cuestionario final

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

LICEO FEMENINO MERCEDES NARINO

ENCUESTA FINAL
CANCIONERO INFANTIL

NOMBRE:

canciones infantiles?

Por favor, selecciona la respuesta que prefieras marcando con una X.

1. ¢Qué emociones experimentaste al escuchar las 2. ¢{Cémo te hicieron sentir las adivinanzas?

A. Alegria A. Intrigada
B. Tristeza B. Divertida
C. Diversion C. Confundida
D. Curiosidad D. Sorprendida
E. Miedo E. Frustrada
F. Otras F. Otras
3. ¢Qué emociones te provocaron los trabalenguas? 4. ¢(Cuales fueron las emociones que te inspiraron los
refranes/dichos?
A. Risa A. Reflexion
B. Frustracion B. Sabiduria
C. Entusiasmo C. Optimismo
D. Confusion D. Confianza
E. Satisfaccion E. Inquietud
F. Otras F. Otras
5. ¢Qué emociones te generaron los 6. Selecciona una palabra que mejor describa
poemas? tu experiencia con el cancionero infantil.
A. Admiracién A. Impresién
B. Gratitud B. Frustracion
C. Belleza C. Diversion
D. Inspiracion D. Inseguridad
E. Melancolia E. Creatividad
F. Otras F. Otras

6. Comparte tu experiencia con el cancionero infantil trabajado durante las clases. Siéntete libre de expresar
cualquier sentimiento, pensamiento o comentario que tengas.
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Preguntas

Antes de la
intervencion

Durante la
Intervencion

Después de la
Intervencion

¢Te gustaba la poesia
antes de explorar el
cancionero infantil? y
ite gusta ahora?
Explica.

¢Qué pensabas antes
sobre las canciones,
poemas, trabalenguas y
adivinanzas?

¢ Qué piensas ahora?

¢Qué parte del
cancionero infantil te
parecio mas divertida o
interesante?

¢Recuerdas alguna
composicion que te
haya gustado durante
las clases? ¢Cual y por
qué?

¢Has sentido que tu
creatividad ha
aumentado después de
explorar el cancionero
infantil? Si o no. Explica.

¢Te sientes mas
motivada ahora para
leer o escribir poesia?
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Anexo 7. Taller

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
LICEO FEMENINO MERCEDES NARINO
EL REINO DEL REVES
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA

NACIONAL

NOMBRE: CURSO:

El Reino del Revés

Me dijeron que en el Reino del Revés
Nada el pajaro y vuela el pez

Que los gatos no hacen miau y dicen yes
Porque estudian mucho inglés.

Vamos a ver cémo es
El Reino del Revés
Vamos a ver como es
El Reino del Revés.

Me dijeron que en el Reino del Revés
Nadie baila con los pies

Que un ladrén es vigilante y otro es juez
Y que dos y dos son tres.

Vamos a ver como es
El Reino del Revés
Vamos a ver como es
El Reino del Revés.

Me dijeron que en el Reino del Revés
Cabe un oso en una nuez

Que usan barbas y bigotes los bebés
Y que un afio dura un mes.

Si pudieras escribir tu propia cancién sobre un mundo de revés,
écomo seria?

Titulo:

PALABRA FINAL:




Anexo 8. Diario de campo No. 1, fase I (ritmo y musicalidad)

DIARIO DE CAMPO: No. 6 UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

FECHA: 06/05/24 PROYECTOS DE INVESTIGACION EN EL AULA

TEMA DE LA SESION: CANCIONES INFANTILES INSTITUCION: LICEO FEMENINO MERCEDES NARINO
OBSERVACION

La clase inicia informando a las estudiantes que se trabajaran canciones infantiles. Sin embargo, se aclara que estas
canciones son diferentes a las que se han escuchado en sesiones anteriores, ya que algunas alumnas habian expresado
su descontento por considerarlas adecuadas solo para bebés. Una estudiante (E29) sefiala que, al estar en la
preadolescencia, no le gusta este tipo de composiciones. Por otro lado, otra estudiante (E24) menciona que a ellasi le
gustan las canciones infantiles, como "La Vaca Lola". En ese momento, otras alumnas se suman al sentir de esta Gltima.

Paralelamente, en el tablero se plantea la pregunta: "¢ Qué género musical te gusta?" A algunas estudiantes les cuesta
expresar sus gustos debido a la verglienza ante posibles burlas. Sin embargo, se les anima a participar, enfatizando que
todas las opiniones son validas y se trata de un ejercicio inclusivo. Se elige a una monitora encargada de escribir en el
tablero los géneros musicales mencionados. Entre los ejemplos citados estan reggaetdn, bachata, rock en espafiol,
vallenato, musica en francés, K-pop, musica clasica y rap consciente. Se evidencia que, por mayoria de votos, el
reggaeton es el género musical mas escuchado por las estudiantes.

A continuacion, se da inicio a la actividad de desarrollo, que consiste en escuchar y luego conversar sobre la cancion
"Qué canten los nifios". Se designa a una monitora para reproducir el video. Al finalizar la proyeccion, se pregunta a las
estudiantes si conocian la cancion. La mitad del salon afirma que si, mientras que el resto dice que no. Luego, se les
piden sus primeras impresiones sobre la cancion. Algunas respuestas son: E21: “Esta cancion habla de Dios y de los
nifios”; E25: “Esta cancion representa mi infancia”; E16: “Habla sobre la injusticia”; E29: “Se trata de alzar la voz por los
nifios”; y E17: “Nifios secuestrados o abusados”.

Nota: Se observa que la estudiante (E25), encargada de reproducir los videos, se encuentra llorando. Al preguntarle,
menciona que la cancion le recuerda algo, pero no desea compartirlo en ese momento.

A continuacion, surgen dos preguntas: qué sentimientos les produce la cancion y si alguna se identifica o evoca alguna
situacion personal. En respuesta a la primera pregunta, algunas alumnas mencionan: E18: “Rabia”; E12: “Tranquilidad”;
E15: “Miedo”; y E24: “Todas las emociones”. En relacion a la segunda pregunta, E29 responde: “Injusticia”; E3: “Malos
momentos”; E13: “Recuerdos bonitos con personas que no estan”; y E7: “Nostalgia por recuerdos de la infancia”.

Lo anterior lleva a que las estudiantes quieran compartir historias personales, comenzando el relato por una de ellas.

Nota: Las demds estudiantes se encuentran atentas, escuchando la historia narrada por su compafiera. La estudiante
llora en algunos momentos mientras relata su experiencia, ya que, como ella misma manifesto, es una situacion dificil.

Fragmento de diario de clase
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Anexo 9. Diario de campo No. 6, fase II (canciones infantiles)

DIARIO DE CAMPO: No. 1

FECHA: 05/09/23 UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

TEMA DE LA SESION: RITMO Y MUSICALIDAD PROYECTOS DE INVESTIGACION EN EL AULA

(TRABALENGUAS Y CANCIONES INFANTILES) INSTITUCION: LICEO FEMENINO MERCEDES NARINO
OBSERVACION

La clase inicia con un ejercicio de introduccion, que consiste en realizar diferentes movimientos con las palmas para crear
ritmo.

Nota: Las estudiantes muestran interés en el ejercicio, lo cual se evidencia en su participacion activa.

A continuacion, se pasa a la actividad de lectura de trabalenguas. Esta consiste en leer trabalenguas de distintos paises,
como Colombia, México, Argentina y Nicaragua, tomados del libro "A la Rueda Rueda" de Pedro Cerrillo. Las estudiantes
encuentran similitudes entre algunos paises y el suyo, aunque algunas tienen problemas con la pronunciacion.

Nota: Algunas estudiantes se animan a contar trabalenguas que conocen a través de sus familiares.

Una vez finalizada la lectura de trabalenguas, las estudiantes contindan con la escritura de nuevos trabalenguas en
parejas. Sin embargo, surgen dificultades al trabajar en conjunto, ya que algunas no logran entenderse con su compaiiera.

Nota: Se evidencia un problema de convivencia entre las estudiantes. Por un lado, una estudiante tiene dificultades para
integrarse a los grupos de trabajo, lo que provoca molestia en sus compafieras debido a su comportamiento. Por otro
lado, otra estudiante menciona que una compafiera utiliza groserias para dirigirse a ella.

A continuacion, se inicia la actividad de canciones infantiles, que consiste en escuchar algunas canciones para luego
realizar un ejercicio de ritmo y movimiento acorde a la musica. Sin embargo, el ejercicio no se desarrolla como se habia
planeado, ya que las estudiantes manifiestan descontento con la eleccién de las canciones.

Algunos comentarios son: "Esa musica es para bebés", "Prefiero reggaeton" y "Me gusta otro tipo de musica". No
obstante, se opta por mantener la musica seleccionada previamente y se modifica la actividad a un baile alrededor de
las sillas. Sin embargo, solo aproximadamente 15 estudiantes participan en esta nueva dinamica. En este punto, una
estudiante sugiere cambiar la musica: "Profe, ponga Macarena".

Nota: Al finalizar la clase, las estudiantes contintian con la clase de educacion fisica. La docente de esta area inicia una
actividad en el patio, que consiste en un baile en circulo ambientado con masica del género reggaeton. En este ejercicio,
se evidencia el entusiasmo de las estudiantes, contrastando con el desinterés mostrado en la actividad desarrollada en
la clase de Espafiol.

Fragmento de diario de clase
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Anexo 10. Taller No.3, fase II (trabalenguas con anagramas)

Universidad Pedagogica Nacional | Liceo Femenino Mercedes Nariio

TRABALENGUAS

1. ¢Qué encontraste mas dificil al escribir el trabalenguas?

TLY'\LY | l(-,lauc\

2. ¢(Como te sentiste al escuchar y crear trabalenguas con anagramas?

="

Creativa Frustrada Emocionada Aburrida ('Otra éCual?

\\—/

;/\/\Q 3('/‘.'}(' A;P(~'§¢A1C coMo  e~xealiveN o Fyusigade 0\\
L ' J
Alicha t,.eMmpd

¢ Escribe por qué te sentiste de esta manera?

Univuersidad Pedagégica Nacional | Liceo Femenino Mercedes Nariiio

TRABALENGUAS

1. <¢Qué encontraste mas dificil al escribir el trabalenguas?
Para nr Fue e Y Pacil.

2. (Como te sentiste al escuchar y crear trabalenguas con anagramas?

Creativa Frustrada Emocionada Aburrida Otra éCual?

l ¢ Escribe por qué te sentiste de esta manera?
For aswe o

eicuchar M vl (uengaes
Ml sen¥imuey tnseivadda ©@ra Ser sl mio

A.LQJ creavr _g| wmro mgsenh cvgativa.

Geaed S Yomaxa @
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Anexo 11. Taller No. 5, fase II (poemas)

LICEO FEMENINO MERCEDES NARINO

NOMBRE:

1. ¢Qué emociones experimentaste mientras leias el poema?

A. Amor

B. Confusion

C. Alegria

D. Tristeza , P4
E. Otra¢Cudl? U l O

2. (Teidentificaste con alguna de las experiencias o temas
expresados en alguno de los poemas? Si o no. Explica.

7 - “n_e: 2o Yead:iMe on lgS
t l ) 7 ch < .
wst1umenton,

LICEO FEMENINO MERCEDES NARINO
NOMBRE:
1. ¢Qué emociones experimentaste mientras leias el poema?

A. Amor

B. Confusién
C. (Alegria)
D. Tristeza

E. Otra¢Cudl?

2. ¢Te identificaste con alguna de las experiencias o temas
expresados en alguno de los pg emas? Si o no. Explica.

Me. Sect . A Ste 9 € ‘I trisie

ot Rue Me aluele \Jer o €S5S Pef~xoings

oty Feliz PobtRoe pe Jeda)ueR

LICEO FEMENINO MERCEDES NARINO

NOMBRE:!

1. ¢Qué emociones experimentaste mientras leias el poema?

A. Amor

B. Confusion
C. Alegria

D.

E. OtraéCual?

2. ¢(Te identificaste con alguna de las experiencias o temas
expresados en alguno de los poemas? Si o no. Expllca

< EOOC [o YO levO 6 G
’ -"’t"l‘ . GSYQC..OS O
1O LL. doyne Wi, } \
] 8 B Yo AAQY e Y
110 ol ayey Q O oONQnQ

s

SO - =
Loe eSTG ~C\ AR S v
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Anexo 12. Diario de campo No. 5, fase II (poemas)

DIARIO DE CAMPO: No. 5

FECHA: 05/09/23 UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

TEMA DE LA SESION: POEMAS PROYECTOS DE INVESTIGACION EN EL AULA
INSTITUCION: LICEO FEMENINO MERCEDES NARINO

OBSERVACION

La clase comenz6 a las 12:30, como de costumbre. Después de los saludos iniciales, se les preguntd a las estudiantes si recordaban lo que habian
hecho en la clase pasada. Algunas mencionaron que habian leido adivinanzas y luego escrito una propia, y también recordaron que grabaron videos.
Ante la pregunta de si se mostrarian los videos, la respuesta fue afirmativa, aunque se decidié posponerlo para la préxima clase. Algunas estudiantes
mostraron desaprobacion o manifestaron verglienza ante esta idea. En ese momento, la profesora titular intervino, resaltando la importancia de
aprender observando a los demas.

Después de esta discusion, la clase comenzd con la actividad que no se pudo completar en la sesion anterior. Consistia en escribir en un mural los
sentimientos que surgieron a partir de las adivinanzas. Luego, se pidio a las estudiantes que pasaran en grupos de tres al frente y compartieran su
palabra.

Al finalizar la actividad anterior, se dio inicio al tema del dia: los poemas. Se les preguntd a las estudiantes si recordaban los poemas trabajados el
afio pasado, como "Oda a la cebolla". Algunos recuerdos surgieron, como el haber probado una cebolla y una manzana, pero varias no recordaban
haber leido los poemas. Ademas, se les indagé si leian poemas en casa, en el colegio o en eventos como la izada de bandera; todas contestaron un
rotundo no, excepto una estudiante que menciond que su mama le lee poemas.

Se pidio a una estudiante que leyera el poema de Mario Benedetti titulado "No te rindas". Se explicd que el autor es argentino y que la idea de la
actividad es prestar atencion al poema. Se comenzd con la lectura estrofa por estrofa, haciendo pausas para escuchar las apreciaciones de las
estudiantes. Algunas mencionaron: "Trata de no rendirse, a pesar de los obstaculos que pone la vida. Es importante seguir adelante"; "Hay que caer
y levantarse"; "Hay que cumplir las metas y suefios y seguir adelante".

Nota: Es evidente que la participacion aumenta en el salén de clases cuando las estudiantes escuchan a sus compafieras. Sin embargo, una
estudiante no respondid a una pregunta porque no estaba prestando atencion, y la maestra reitero la importancia de estar concentradas en las
actividades en desarrollo.

Al finalizar la lectura del poema y considerando su contenido, se les preguntd a las estudiantes a quién o a quiénes le dedicarian el poema y por
qué. Una estudiante (E29) menciond que se lo dedicaria a su padre y a su mejor amiga del colegio. Explicé que a su padre le dedicaria el poema
porque él se esfuerza mucho por sacar a la familia adelante. En ese momento, hizo una pausa, controlando las lagrimas, y luego menciond que
también se lo dedicaria a su mejor amiga, ya que ambas tienen metas similares de ser empresarias, lo que las anima a cumplir sus suefios.

Nota: A raiz de la participacion de esta compafiera, las demas estudiantes se animaron a levantar la mano para participar. Se noto el entusiasmo en
el salon, de hecho, se pidi6 que bajaran las manos ya que todas querian ser las siguientes en compartir su opinion.

Asimismo, otras estudiantes compartieron sus dedicatorias. La estudiante E26 dijo: “A la profesora... A mi misma, porque acepto que a veces me
siento muy mal. A veces, yo misma me golpeo mucho por lo que siento, y siento que no soy lo suficientemente buena para algunas personas. A
veces pienso que no deberia existir o no deberia estar aqui. Asi que también por eso”.

Por su parte, E24 dedico el poema a sus papas y a su hermana, explicando: “En estos momentos estamos mal econdmicamente y ellos han intentado
rendirse, lo que ha generado muchas peleas en mi casa. A mi hermana, porque es un poco mayor y le toca soportar e intentar solucionar los
problemas de mis papas para que no sean asi”. (llanto)

Nota: Durante las intervenciones, varias estudiantes lloran debido a la intensidad de los temas familiares tratados. Asimismo, se evidencia un gran
sentido de empatia entre las alumnas, ya que algunas reconfortan a sus compafieras al escucharlas llorar, ofreciéndoles abrazos e incluso
dedicandoles el poema.

Fragmento de diario de clase
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Anexo 13. Taller No. 3, fase II (trabalenguas con anagramas)

Si pudieras escribir tu propia cancién sobre un mundo de revés,
écémo serfa?

" N-

Titulo: r Ahtl o _

En i m\u\JO lds x‘ojﬂs Je \05
arboles sen e gra en o v ung &

las encias Son lgs J-‘mh" AY) lo S
dientes Y4 encids €n mis mu,,Jo
los  ovbo Yes estan. de ‘cabedd -y

ef C()\Q@'ro _lo«5 lpr0p650l‘€h son es'h(.‘il.{?f\

}{ /65 65#(,((;'-6“\%‘5&5 Pi—oPego)’esq

PALABRA FINAL: -TVAY ued+ibq }, Fd.‘z—

Si pudieras escribir tu propia cancién sobre un mundo de revés, 1
icémo seria?

Titulo:Q‘\:\ b'\()@ Q’\\.Ye“e%
Lald d\&‘geﬁ‘oo Que €a el tuods al

reues 9 Q.hcl.\”QE ca il (SO : | <X
cala _ea Jes Qoe cea 19D PIES
Q] mMuads QlveuesS & e NEa
ColrarfNios Ca Ues Je o ©\Cad
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eaasrarinaL. LRI €MO (: Q NI
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Anexo 14. Taller No. 6, fase I (canciones infantiles)

Universidad Pedagdégica Nacional | Liceo Femenino Mercedes Narifio

TRABALENGUAS

1. Sclecciona una palabra y a partir de ella crea un anagrama. Escribelo, a continuacién:

Enio = ieo

Q 2. Escribe un trabalenguas haciendo uso del anagrama anterier.

dean f.fn/wl\;o Pof $vs lo J deonds

bor tre oo manl 9o v Sc. nidlo 'q fof e} Xajp

Universidad Pedagégica Nacional | Liceo Femenino Mercedes Narifio

TRABALENGUAS

1. Selecciona una palabra vy a partir de ella crea un anagrama. Escribelo, a continuacion:

——1

Qlo o | LaoQ

vy vl

2. Escribe un trabalenguas haciendo uso del anagrama anterior.

Qlan e3 aleyaeo Q 1a  lQaa

v oacdo . e moesTya . .u0Q
1QQG oe hedng Q: Q.. COMmQ
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Anexo 15. Cuestionario final (gusto por la poesia antes y después del cancionero infantil)

Preguntas

Antes de la Intervencion

Durante la Intervencion

Después de la Intervencion

1, ¢Tegustaba la poesfa antes de

aprender sobre el cancionero
infantil? y éte gusta ahora?
Explica.

Preguntas

5 200 4% o
(combraba sy,

~ Antes de la Intervencion

Durante la Intervencion

J@\lr \1\10«\0 h&fﬂo :

0O %00

/ Después de la Intervencidn

. ¢Te gustaba la poesia antes de
aprender sobre el cancionero
infantil? y ¢te gusta ahora?
Explica.

Preguntas

7‘7% o 2O N o
\'uﬁ\‘% ¥o 29\

Antes de la Intervencion

Durante la Intervencion

ﬁuob &)(\0( o \\0 30

W5 | e 0309'0\
"o

/

Después de la Intervencion

. ¢Te gustaba la poesia antes de
aprender sobre el cancionero
infantil? y éte gusta ahora?
Explica.

Preguntas

!

Mo re qustdny
b P pogue
(@st o \u esevchaby

Antes de la Intervencion

Durante la Intervencidn

JI

N hoora me Bus\c(
rque we parese
bont

| Después de la Intervencion

. ¢Te gustaba la poesia antes de
aprender sobre el cancionero
infantil? y ¢te gusta ahora?
Explica.

No e duttn
for 4o Vi
Roievs. alalian
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Anexo 16. Cuestionario final (potenciacion de la creatividad)

Preguntas

Antes de la Intervencién

Durante la Intervencién

D, és de la Inter i6

1. (Te gustaba la poesia antes de
aprender sobre el cancionero
infantil? y ¢te gusta ahora?
Explica.

I por c*_\l& me
encanta la poesq

¢ todos W0deS ew 3
Vi la foesid -

V5 me sgue gusande
por g we en cantq
\q poes;qv

2. ¢Qué pensabas sobre las
canciones, poemas,
trabalenguas y adivinanzas para
nifios? Y ¢ Qué piensas ahora?

Vtensaba que do lo
1-“& Nt con Rohard erg

cas. todo nuevo y ¢ la
vez Faastico,

y
A un crem que Todo
lo que eviste con

siemara es  intferensante

y I vertido.

3. ¢Qué parte del cancionero
infantil te pareci6é mas divertida
o interesante?

L

Yo mas dvertd 4o
capconero Fuevon algunas
c¥rag de 3 canciones v

lo interesante Pac el
°,+'.g‘°'\+eg <qnCion€s

4. ¢Recuerdas alguna composicién
que te haya gustado durante las
clases? ¢Cudl y por qué?

equipd ©a (q @ser an poem

No fecuerdo no csperen
St cmn)o‘}rabo;obamoben

Y trabaluenguasy

5. ¢Has sentido que tu creatividad
ha aumentado después de
explorar el cancionero infantil?
Si o no. Explica.

L

‘/‘;, por gue M;en'}rqj
esia el poemq wl
ihsf)ir‘t para asef
wachos  mds.

L

6. (Tesientes mas motivada ahora
para leer o escribir poesia?

51 por que ™e enanly

s;q s Vvey Q505

+ipas de poesa  me
lnufﬁrarl"\ wa

Preguntas

Antes de la Intervencién

Durante la Intervencién

;e

Después de la Inter

1. ¢Te gustaba la poesia antes de
aprender sobre el cancionero
infantil? y ¢te gusta ahora?
Explica.

A ™Ml wme gv“a deSde
NQ MULND Y © qVe $0y\
(omp@&Elora y ton eso

Vs, pues we gusdebo
pe1o onlés w0 we

inpiteloo sowo

trabalenguas y adivinanzas para
nifios? Y ¢ Qué piensas ahora?

yu Que 1\ mMuho
iwWeracc (o,

me  WSpWO  pu\d dtime
Lol wata oY
2. ¢Qué pensabas sobre las Qe son rMoy “'\dO§ /S; o r"\; S{ -
canciones, poemas, G on buew Sicendicocy b ‘ -

al ()un—(o de que
JO 'eScibo (obeond]

(:"L;

e IR PAY

3. ¢Qué parte del cancionero
infantil te parecié mas divertida
o interesante?

Donde OropvS e Hraer
vty Pbemal pata ave
1cdos Se  inspiltaron
a U wancyp-

oonde wos diste a

ren loy wiceany!”
for alw yopdo

escuv NOF ' Que Ca -

Npte o (o
Ll

4. ¢Recuerdas alguna composicién
que te haya gustado durante las
clases? ¢Cudl y por qué?

una 9ol gue NCY
e(\-“ ON Ao wn poemo
aue decin vw ale
emertado en wi cotalon -

5. ¢Has sentido que tu creatividad
ha aumentado después de
explorar el cancionero infantil?
Si o no. Explica.

SV W Senlido ya
ade an{e§ componia
fopsioneS Q€€ nO me
gedlagon

PO WO S @i%iad
0 \oy ederciciol.

‘| 6. ¢&Te sientes mas motivada ahora
para leer o escribir poesia?

<t Y NN s
Nacta ™me oolfta was
lo aue ¢ owpom K© -
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Anexo 17. Cuestionario final (motivacion)

Preguntas Antes de la Intervencién Durante la Intervencién Después de la Inter i6
an [SEZA)
1. (Tegustaba la poesia antes de snoaca  MC noNn / 105 rg:) 0e>
apre~der sobre el cancionero | v 2\ KO o> o wn{o& 52 ok
’
infantil? y ¢te gusta ahora? pIo we cnconla N e P < ,md)
Explica. oS poemad los poeme
. pelos .
> " emaS los amo enSo 1o misSrmo
1 2Qué panssbes - |°?>) amar € 1aba kenoy /P
canciones, poemas, no hay QvaAn

noN b
trabalenguas y adwinanzas para 0> OweviJ o, ddwn
nifios? Y ¢ Qué piensas ahora? S50 S. dlevencia dado me
q)gb' wenoy las

COACIONE &
3. ¢Qué parte del cancionero /no  me goso
infantil te parecié mas divertida nada, e3> benina pevo
o interesante? ey woy m;\a\g\ﬂcv
4. ¢Recuerdas alguna /S me encanio
que te haya gustado durante las el que e\o Vo "\0)’)’0
clases? ¢(Cudl y por qué? en clve en el
celoloe
S. ¢Has sentido que tu creatividad ') la profesora
ha aumentado después de e > e vaad
explorar el cancionero infantil? wme -nPolSo (&)
Si 0 no. Explica. y me ewseRo mucho

de Su cownecwie

6. iTesientes mds motivada ahora f T wew
para leer o escribir poesia? &S Lbevado ¢

\{\S')\f ada e

Cleaw OSaS,

Preguntas Antes de la Intervencion Durante la Intervencién y Después de la Intervencién

1. (Te w‘su::tl:ep;“‘. antes :e '/5( o qob no ‘/9],,’“\‘0«\'0}\ \0 y
acodtonbraba. aates\Q M0O b&gm

P
infantil? y ¢te gusta ahora?
Explica.

L

X nsabas sobre las ‘/ =/ »
2. ¢Qué pensabas sob Vb(&n\m\m\‘a (0\\6&\(\ 5\,0‘\ QOOO 66

canciones, poemas,

trabalenguas y adivinanzas para \w ‘\_‘u\ou\u\g\m ‘6060

nifios? Y ¢ Qué piensas ahora?
— \/’
3. ¢Qué parte del cancionero
i‘nfanti! te :areecié mas divertida T(&B&QX\%%% <
o interesante?
QU
a

Py

4. ¢ das alguna

v
que te haya gustado durante las Q&N\“ EQ_! AW
clases? ¢Cudl y por qué? o (m\\\b i \\U (Nb\

i

5. ¢Has s=2ntido que tu creatividad

v
/
ha aumentado después de
exolorar el cancionero infantil? 6 LQOM\Q& \0

Si 0 no. Explica. \Mu%muué N e Gaw

6. (Tesi 4 ivada ah v,
e cesma gt K. 0o \eND  ekoy
2OAbONG CoNO\bAY




Anexo 18. Cancionero infantil (Nifia, imaginacion y palabra)

Cancionero Infantil
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