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Resumen

La filosofia se ha encargado de determinar a la palabra como su medio de transmision del saber.
Sin embargo, la presente propuesta pedagogico-didactica es un intento por recrear el modo en
que se ensefia y se aprende filosofia, encontrando en el arte pictérico una fuente integra para la
consolidacion del mismo. En la investigacion se sostiene que la pintura, como forma de
expresion no verbal, posee un caracter equiparable a la filosofia, teniendo en cuenta que ambos
se encargan, en Gltimas, de crear. La metodologia aqui planteada resalta la importancia de un
enfoque unificador que supere la dicotomia mente-cuerpo, y a su vez, desafia la primacia del
conocimiento verbal, acompafando a este con un aprendizaje activo que integra lo corporal, lo
emocional y lo sensorial en la reflexion filosofica. Se plantean tres preguntas centrales que guian
la investigacion: ¢como se puede crear una propuesta pedagdgica desde el arte pictorico para
ensefar filosofia? ;Qué elementos del arte pictdrico pueden fundamentar dicha propuesta? ;De
qué manera arte y filosofia son equivalentes? Las conclusiones sugieren que la incorporacion de
la pintura en el aula permite a los estudiantes no solo aprender sobre filosofia, sino también a

filosofar activamente, creando un vinculo entre la vida cotidiana, el pensamiento y la creatividad.

Palabras clave: Cuerpo, creacion, arte pictérico, filosofia, pedagogia, cotidianidad.



Abstract

Philosophy has determined the spoken and written language as its means for knowledge
transmission. However, this pedagogical-didactic proposal is an attempt to recreate the way in
which philosophy is taught and learned, finding in pictorial art an integral source for its
consolidation. The research argues that painting, as a form of non-verbal expression, has the
natural capacity for creating, as well as philosophy. The methodology proposes to highlight the
importance of a unifying approach that overcomes the mind-body dichotomy, likewise it
challenges the primacy of verbal knowledge, accompanying this with active learning that
integrates the bodily, emotional and sensory in the philosophical reflection. Three main questions
guide the research: how can a pedagogical proposal be created from pictorial art to teach
philosophy? What elements of pictorial art can support such a proposal? In which ways is
philosophy equivalent to art? The conclusions suggest that the incorporation of painting in the
classroom allows students not only to learn about philosophy, but also to actively philosophize,

creating a link between everyday life, thought and creativity.

Keywords: Body, creation, pictorial art, philosophy, pedagogy, everyday life.
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Capitulo 1: EIl Arte de Ser y Hacer
La Palabra como Transmisién del Saber

En el transcurso de la historia de la humanidad y desde los registros que poseemos sobre
transmision, ensefianza y aprendizaje de la filosofia, podemos observar una marcada primacia
de la palabra oral y escrita como medio de enunciacién. Esto ha formado en el transcurrir del
tiempo una tendencia que interpreta la realidad y se entiende con ella desde ldgicas racionales,
cientificas, y si se quiere, netamente tedricas. De modo que la organizacién misma de sociedades
como la colombiana, en su desarrollo académico, ya sea de educacion media 0 superior,
desenvuelve el quehacer formativo desde dinamicas occidentales que se valen de elementos
dialécticos, intelectuales, representativos, conceptuales, entre muchos otros, los cuales se
encuentran dentro de la dimensién de lo racional. Esto ha generado un desequilibrio en el
desarrollo humano y sus facultades, nutriendo mayormente el pensamiento l6gico del ser

humano, dejando en un segundo plano el ambito central de su humanidad, la corporalidad.

Como consecuencia de lo anterior, se han desarrollado propuestas para la ensefianza y
aprendizaje de la filosofia en el siglo XXy en el siglo presente. Estas hacen uso del cine, el teatro
e incluso la musica, como puente entre dicha area del conocimiento y el campo cada vez mas
estudiado en la actualidad, el cuerpo. Es ahi en donde entra la presente propuesta pedagogica, la
cual propone el arte pictérico como manifestacion creativa en la cual nace, se nutre y se
desarrolla la filosofia, de modo que, a partir de la naturaleza misma del arte, la cual requiere una
inmersidn del artista en la obra, la construccion filoséfica se convierta en una narrativa propia,
0 si se quiere, en un reflejo de quien la estd construyendo, logrando asi una transicion de la

reflexién filoséfica desde el ambito de lo tedrico hacia el ambito de lo concreto. Esto no significa



que la intencion de la presente propuesta sea eliminar la dimensién racional de la filosofia, sino
que, como se menciona anteriormente, tanto el aspecto racional del pensamiento como la
corporalidad del ser humano encuentren una mancomunada armonia, haciendo del individuo no
solo un estudioso de filosofos y problemas de esta indole, sino aquel quien da a luz la reflexion

filosofica a partir de si mismo y de su propia realidad.

Se plantea como intencion central del presente proyecto investigativo la construccion de
una propuesta pedagogica en donde sea el arte pictorico quien nutra tanto de contenidos, como
de metodologias y propiamente de fundamentos a la construccion filosofica, o si se quiere, a la
ensefianza y aprendizaje de la misma, pretendiendo para la construccion de dicha propuesta
pedagdgica la poblacion de educacion media del sistema educativo colombiano, teniendo en
cuenta que es alli donde aparece por primera vez el area de filosofia dentro del Proyecto
Educativo Institucional (PEI) del Ministerio de Educacion. Esta decision nace a partir de una
reflexion en donde se observa que la etapa de vida que las y los estudiantes de dicho nivel
educativo estan atravesando, sea un momento idéneo para la construccion y posterior desarrollo
e implementacion de la presente propuesta pedagdgica basada, como lo acabamos de ver, en el

empleo del arte pictorico para la ensefianza y el aprendizaje del quehacer filoséfico.

Al hacer un rastreo general en el transcurso de la historia de la filosofia podemos ver el
modo en que ha primado la palabra como mecanismo de transmision del conocimiento. Desde
aproximadamente el 430 a.C. con las Historias de Herddoto se refleja el modo en que la historia
era narrada por medio de la palabra que describe un hecho, una impresion o un territorio. Incluso
antes, con la aparicién de escritos como la Iliada y la Odisea, pese a la creacion de narraciones
a partir de la imagen, dicha imagen se vale de la palabra para ser constituida. En el imperio

romano aparece la palabra tefiida de dos aspectos fundamentales, primero, el caracter religioso
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y segundo, el &mbito de lo legislativo y civil, los cuales se constituyen y comunican tanto desde
la oralidad como desde la escritura. Un claro ejemplo de ello es tanto la superposicion de sus
dioses a los dioses griegos mayormente por medio de la palabra hablada, como el posterior
acoplamiento de la biblia a sus creencias y el desarrollo progresivo del derecho romano, llevado
a cabo mayormente por medio de la palabra escrita. Incluso en la edad media se puede vislumbrar
el modo en que la oralidad y la escritura prima dentro de la ensefianza del trivium y el
quadrivium, haciendo de estas siete artes liberales el cuerpo de un eje fundamental Ilamado
filosofia. Sin embargo, alli es donde aparece una primera brecha a esto que se puede denominar
la primacia de la palabra en la ensefianza de la filosofia, pues se incluye dentro de las ciencias a
una disciplina que pese a ser abordada en dicho contexto a partir los nimeros y su exactitud,
contiene dentro de si un caracter de orden estético, el cual sitGa a la corporalidad como sustento
mismo del acto creativo, lo cual se acerca mucho a lo que en la actualidad se puede comprender
como el ambito de lo artistico, pues, si el microscopio es una extension del cuerpo, el libro una

extension de la imaginacion, de la misma manera el arte es una extension del cuerpo.

La primacia de la palabra en la transmision del conocimiento filosofico, vigente desde la
antigiedad hasta la Edad Media, comenzé a experimentar una transformacion significativa con
la progresiva integracion de otras formas de expresion. Mientras que el lenguaje verbal, tanto
oral como escrito, constituyd el vehiculo principal del saber, la inclusion de la corporalidad y la
estética en ciertas disciplinas anticip6 un giro en la manera de concebir la ensefianza y la filosofia
misma. Esta evolucién encontré un punto de inflexion durante el Renacimiento, donde las artes
adquirieron un papel preponderante en la configuracion del pensamiento y en la difusion del
conocimiento. En este contexto, la imagen, la forma y el movimiento no solo fue complemento

del discurso filosofico, sino que lo expandieron, permitiendo nuevas formas de exploracion y
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comprension del mundo, que desafiaron la hegemonia de la palabra y abrieron caminos

alternativos.

Fue durante el renacimiento en donde se demarcO de manera considerable el uso de
lenguajes no escritos ni verbales en la transmision de conocimientos. El auge de las artes en
dicho periodo desarrollé no solo innovadoras técnicas, estilos y movimientos como el sfumato,
la perspectiva y el manierismo, respectivamente, sino también desplegd consigo una nueva
vision y relacion con la naturaleza que hizo, entre otras cosas, a la ensefianza de la filosofia un
campo en el que se podia transmitir y ampliar el conocimiento por medio de la forma, el
movimiento, los colores, las texturas, el uso de simbolos dentro de la creacion artistica. Claro
ejemplo de ello se narra en obras de arte de pintores como El Greco, Alberto Durero, Leonardo
da Vinci, Miguel Angel, entre otros. El estudio de actos creativos y obras de arte cual novedosas
propuestas filosdficas modificaron el pensamiento de su época y abrieron nuevas puertas al
desarrollo de las ciencias y especificamente a los medios a través de los cuales se puede aprender

y ensefiar filosofia.

Si bien el Renacimiento marcé un punto de inflexion en la manera de concebir la
transmision del conocimiento filosofico, incorporando el arte como un medio legitimo para la
reflexién y la ensefianza, los siglos posteriores evidenciaron un retorno a la primacia de la palabra
como vehiculo central del pensamiento filosofico. Corrientes como el racionalismo, el
empirismo, el idealismo aleman y el positivismo reinstauraron la preeminencia del discurso
l6gico, la argumentacion escrita y la estructura conceptual como formas esenciales de
construccion y comunicacion del saber. Este giro no implico la negacion del valor de lo pictorico
0 lo estético, sino que reforzd la idea de que la filosofia, en su afan de sistematizacion y claridad,

encontré en la palabra el medio mas preciso para desarrollar sus postulados, estructurar el
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conocimiento y dialogar con las demas disciplinas. De este modo, aunque el arte continué siendo
un campo de exploracion filosofica, la escritura, el discurso y la argumentacion recuperaron su

papel central en la configuracién de la misma.

Es ahi donde el presente proyecto de investigacion desea ingresar luego de vislumbrar la
preeminencia que ha tenido la palabra dentro de la ensefianza y el aprendizaje de la filosofia. El
modo en que esto constrifie la exploracion de nuevas posibilidades que acerquen a la comunidad
a un area de pensamiento abstracto a partir de précticas artisticas que se desarrollan
experimentalmente puede llevar a los individuos al punto mismo de la produccién filoséfica y
artistica, en donde la vida misma se convierte en fuente de conocimiento. La filosofia parte de
la interioridad de cada uno de los seres. Es por ello que se toma como primer enfoque los sentires,
pareceres, emociones, situaciones de la cotidianidad, para comenzar en la creacion artistica e ir
dirigiendo progresivamente dichas intuiciones en temas filosoficos, luego en problemas de la
filosofia y posteriormente en conceptos filosoficos que den cuenta del modo en que la filosofia

nace en la cotidianidad y puede ser expresada por medio de lenguajes no verbales ni escritos.
Arte Pictorico en la Ensefianza de la Filosofia

La filosofia no tiene como exigencia natural generarse por medio de la palabra. El arte es
un universo inagotable que al igual que la filosofia nos demuestra que el filosofar surge en el
acto mismo de vivir. Arte y filosofia no se disocian de la vida misma y al pintar se filosofa y al
filosofar se pinta, ya sea sobre un lienzo, un papel, una madera o sobre el proyecto de vida de
cada quien. Pintar es una forma de filosofar sin palabras, una meditacion visual donde los
colores, las formas y los trazos construyen pensamientos que no necesitan ser pronunciados. Asi

como la filosofia surge de la vida misma, también la pintura es un acto de reflexién profunda



13

sobre la existencia, el tiempo y la percepcidn. No se trata solo de representar la realidad, sino de
interpretarla, de cuestionarla, de darle nuevos significados. Al filosofar se pinta porque el
pensamiento, al igual que el pincel, traza caminos invisibles que buscan comprender el mundo.
Y al pintar se filosofa porque cada obra es un argumento silencioso, una pregunta abierta que se
inscribe sobre el lienzo de la experiencia humana. En este didlogo entre arte y filosofia, la
ensefianza puede encontrar un espacio para expandirse mas alla de las palabras, ofreciendo
nuevas formas de comprender y cuestionar la realidad a través de la expresion pictorica. Dicha
equivalencia estara presente en el desarrollo del proyecto investigativo y permitira tener como
uno de los enfoques del mismo crear filosofia a través de la narracion artistica no hablada. Por
ese motivo, el empefio del presente proyecto es construir progresivamente una propuesta
pedagdgica de ensefianza y aprendizaje de la filosofia para estudiantes de educacion secundaria
por medio de lenguajes no verbales y escritos, especificamente a partir del ambito pictorico en

el arte.

Dicho tema de investigacion que ahonda y vincula el &ambito de la ensefianza con el arte
y la filosofia ha sido abordado de diferentes maneras por autores en los altimos afios. Uno de los
primeros referentes es un articulo llevado a cabo en la universidad de Antioquia por Quirama
(2021): El arte como estrategia ludica para la ensefianza de la filosofia. Su ejercicio
investigativo ahonda en las dificultades que se presentan para aprender filosofia y posteriormente
en el desarrollo de propuestas para reivindicar dicha area del conocimiento en los estudiantes de
grado 11° de la institucion educativa Bijao, ubicada en el municipio de El Bagre, Antioquia. Una
de sus apreciaciones da cuenta que pese a la importancia de la filosofia tanto dentro del aula de
clase como para la vida misma, la institucion anteriormente mencionada no implementa métodos

de ensefianza ladicos, motivo por el cual los estudiantes desarrollan una cierta apatia, dice
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Quirama, respecto de la asignatura, ademas de un distanciamiento entre los contenidos de la
materia con la vida misma de cada uno de ellos. Una de sus conclusiones es que para encaminar
un mejor aprendizaje de la filosofia en su poblacién de estudio es necesario implementar
estrategias ludicas que ahonden en el &mbito de lo artistico y que permitan un mayor cercamiento
entre los contenidos abordados y la vida de los estudiantes, pues, segun la linea argumentativa
del autor, el modo de ensefiar dicha area del conocimiento influye radicalmente en la percepcion
que se tiene de ella, motivo por el cual, reitera, es fundamental que se desarrollen estrategas
ladicas que ahonden en el &mbito artistico como un recurso didactico para un mejor aprendizaje

de la filosofia.

En linea con lo mencionado hasta el momento aparece un nuevo referente investigativo
desarrollado en la universidad La Gran Colombia, por Loaiza (2021) que se titula: Filosofia,
Arte y Educacion: Analisis de la Pintura como Estrategia Didactica para la Ensefianza y el
Aprendizaje de la Filosofia Moderna. Alli se analiza a partir de una estrategia metodologica
cualitativa el modo en que la critica y la interpretacion de la pintura desarrollada particularmente
en la modernidad sirven como herramienta didactica para la ensefianza y el aprendizaje de la
filosofia correspondiente al mismo periodo historico. Uno de sus propdsitos es obtener como
resultado de dicha investigacion una propuesta pedagogica para estudiantes de educacion media,
que contribuya en la ensefianza y el aprendizaje del area de conocimiento mencionada con

anterioridad.

Para abordar lo mencionado, la autora acoge una de las hipotesis del libro La
Deshumanizacion del Arte y Otros Ensayos de Ortega y Gasset (2016) en donde el autor expresa
la extrafieza ante la falta de profundizacion en la relacion existente entre el desarrollo de la

historia de la filosofia y el pensamiento filoséfico de la modernidad. A partir de ello, la autora
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del proyecto de investigacion comienza a responder la pregunta sobre como la critica y la
interpretacion de la pintura puede ser un elemento crucial en el campo pedagdgico para la

ensefianza y el aprendizaje de la filosofia moderna en educacion media.

La relacion entre la produccion artistica y el pensamiento filos6fico moderno, segin
Ortega y Gasset, radica en la capacidad del arte para expresar y problematizar las inquietudes
esenciales de su tiempo. En La Deshumanizacion del Arte, el fildsofo espafiol sefiala que el arte
moderno se aleja de la representacion figurativa y sentimental para convertirse en una
exploracion intelectual y estética que interpela la sensibilidad del espectador. Este giro no es
aislado, sino que responde a una transformacion mas profunda en la forma de concebir la
realidad, impulsada por la filosofia moderna. La Modernidad introduce una crisis en la nocion
de verdad, la subjetividad y la relacion entre el individuo y el mundo, y el arte, como expresion
privilegiada de su época, se hace eco de estas tensiones. En este sentido, la pintura moderna no
es solo una manifestacion estética, sino un vehiculo de pensamiento que dialoga con las
preocupaciones filosoficas de su tiempo. Ortega y Gasset enfatiza que la historia del arte y la
historia de la filosofia estan profundamente entrelazadas, pues ambas exploran los limites del
conocimiento y la percepcion. Asi, la critica e interpretacion de la pintura no solo pueden servir
como herramientas pedagogicas en la ensefianza de la filosofia moderna, sino que constituyen
una via legitima para su comprension, permitiendo a los estudiantes acercarse a los dilemas

filosoficos a través de una experiencia sensorial y reflexiva.

Finalmente concluye Loaiza brindando pautas que sostienen su propuesta pedagdgica en
términos tedricos. Por un lado, aparece la importancia de profundizar en las caracteristicas
politicas y sociales de la Modernidad, vinculando dicho proceso al planteamiento de Ortega y

Gasset, en donde sostiene que hay una relacion directa entre la produccion artistica pictérica y
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el pensamiento filos6fico moderno, tal como se acaba de mencionar. Por otro lado, manifestar
las dificultades existentes en la ensefianza de la filosofia en educacién media dada la
estandarizacion de los disefios curriculares y su propension al desarrollo de contenidos por
medios fundamentalmente tedricos y escritos. De esa manera, resultar en la construccion de una
propuesta pedagdgica que responda a los dos aspectos anteriormente mencionados y que generen
una transformacién tanto en la ensefianza de la filosofia moderna como en los métodos y

didécticas utilizadas para llevar sus contenidos a los estudiantes de educacién media.

Sumado a ello, hay una investigacion desarrollada en la universidad Santo Tomas,
llevada a cabo por Jiménez (2018) que se titula: Arte — Filosofia — Educacion,
Interdisciplinariedad y Pensamiento Critico, la cual va en linea con la corriente de pedagogia,
arte y filosofia, que se esta trabajando en la presente propuesta investigativa. Aqui el eje central
de la discusidn es el pensamiento critico y el modo en que al ser conjugadas las areas de arte,
filosofia y educacion se puede generar ampliacion en el conocimiento. En un primer momento
se postula al arte como medio eficaz para la expresion del ser humano y su lectura de si mismo
y del mundo que le rodea. Cabe resaltar que en dicha investigacion toma especificamente el
muralismo como objeto de estudio para el desarrollo de la propuesta investigativa, motivo por el
cual se hace énfasis en las criticas que los individuos hacen del mundo que habitan por medio de
expresiones artisticas que se encuentran en el mismo ambiente. En un segundo momento, se
presenta a la filosofia como herramienta interpretativa para la comprension del arte no solo desde
el ambito de lo estético, sino también hasta sus diversos significados y modos en que la practica
artistica del muralismo deviene en una construccion de conciencia colectiva que genera cambios
tanto en los seres humanos como en su sociedad. De esa manera el autor encamina la discusion

hacia el papel que ocupa la educacidn, siendo esta un puente entre el arte y la filosofia mediante
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la cual puede ser desarrollado nuevo conocimiento y asi mismo generar su transmision, no solo
respecto del muralismo como herramienta de expresion social, sino también del territorio que se

habita y de las diversas maneras en que los individuos se pueden relacionar con el mismo.

Ahora, los antecedentes mencionados respecto del tema de investigacion en el arte y la
ensefianza y aprendizaje de filosofia son pertinentes en la medida en que cada uno de ellos aborda
de manera general los temas de arte, filosofia y pedagogia, cada uno con sus respectivas
inclinaciones, pretensiones y ejes centrales. Empero, dado que el empefio de la presente
formulacion de proyecto investigativo es el desarrollo de una propuesta pedagdgica para la
ensefianza y aprendizaje de la filosofia desde del arte pictdrico en estudiantes de educacion
secundaria, cada uno de los elementos mencionados con anterioridad, que han sido abordados
por los distintos referentes seleccionados sitlian el presente trabajo en un contexto especifico en
donde los antecedentes historicos dan cuenta de las diferentes maneras en que ha sido abordado
el tema de investigacion en cuestion. A causa de ello se ha podido establecer, como primera
medida, la poblacién a partir de la cual se llevara a cabo la presente investigacion y
posteriormente la propuesta pedagogica. Al delimitar la poblacién a estudiantes de educacion
secundaria, también se ha podido establecer la rama de las artes que se quiere trabajar, la cual
sera el ambito de lo pictorico. Por ello, se propone en un primer momento para la metodologia a
partir de la cual se va a llevar a cabo la investigacion y su posterior propuesta pedagdgica, una
metodologia de investigacion cualitativa en la cual los grupos de discusion y la observacion de
procesos experimentales con los estudiantes y sus propias creaciones artisticas seran fuente de

recoleccidn de datos y asi mismo de produccién del conocimiento.

Sumado a ello, la indagacion de diferentes antecedentes proporciona de manera mas clara

la manera en que los conceptos centrales del trabajo investigativo se van a abordar. Como ya se
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ha dicho, el arte estara especificamente delimitado por la categoria de lo pictérico, motivo por el
cual se podran no solo profundizar en obras de arte y artistas, sino también en las manifestaciones
artisticas que cada uno de los estudiantes realice. EI concepto de filosofia no sera delimitado a
alguna corriente en particular, contrario a ello, se procurara realizar una contextualizacion del
mismo, brindando en Gltimas una definicién clara de lo que se va a entender como filosofia. De
esa manera es que la pedagogia permitira al proyecto de investigacion enlazar ambos conceptos,
desembocando en la construccién de una propuesta pedagdgica que genere la transicién de una
transmision de conocimiento verbal y escrito a una profundizacion y desarrollo del conocimiento
por medio de lenguajes artistico-pictoricos en donde no se propone la erradicacion de la escritura
y la oralidad, sino que se le dara mas campo de accion a manifestaciones pictéricas que tienen

que ver con el ambito de la corporalidad.

En Gltimas, al observar una brecha en los métodos de ensefianza en la filosofia y a su vez
una dificultad que proviene de esa misma brecha en los procesos de aprendizaje, se ha optado
por escudrifiar un poco mas en la falta de mecanismos no verbales ni escritos para la ensefianza
y el aprendizaje de la filosofia, junto con la colaboracion de las investigaciones que se han
tomado como referentes y de esa manera desembocar progresivamente en la construccion de una
propuesta pedagogica para estudiantes de educacion secundaria que se valga de medios
experimentales como el arte pictorico para el desarrollo de la misma, de tal manera que se
comience a subsanar, asi sea un tanto, de esa dificultosa brecha existente a la hora de aprender y

ensefiar filosofia.

Como consecuencia de lo anterior se ha optado por establecer tres preguntas que son el
comienzo del direccionamiento del proyecto investigativo en cuestion. En el desarrollo del

mismo se irdn ampliando, especificando, delimitando, o simplemente abarcando otras
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tonalidades del eje mismo del trabajo de investigacion. La primera pregunta es de caracter
general y es la que comienza a dar tanto un cuerpo como un camino, es la primera inquietud que
dio pie al comienzo del presente proyecto investigativo, la cual expresa: (Como podemos crear
una propuesta pedagdgica desde el arte pictorico para la ensefianza y el aprendizaje de la filosofia
en estudiantes de educacion secundaria? Dicho interrogante es el centro investigativo que
permitird no solo dirigir el rumbo del proyecto, sino brindar una salida que dé cuenta de la

apertura de nuevos conocimientos en ambitos no escritos ni orales a la ensefianza de la filosofia.

Por otro lado aparece un segundo interrogante que se cuestiona ¢de qué modo el arte
pictorico nos brinda elementos que pueden fundamentar una propuesta pedagogica para la
ensefianza y el aprendizaje de la filosofia en estudiantes de educacion secundaria? Dicha
pregunta ya no se dirige estrictamente al centro de la investigacion, sino que se pregunta por los
elementos que habitan dentro del arte pictorico y el modo en que estos pueden estructurar una
propuesta pedagogica. Y la tercera pregunta es un tanto mas del ambito de las categorias, pues
dice ¢de que modo el arte y la filosofia tienen una equivalencia? Tal pregunta sugiere un
problema en términos categoricos y conceptuales, pues si bien se pretende hacer uso del arte para
la ensefianza y el aprendizaje de la filosofia, no se procura establecer al primero como medio y
al segundo como fin, sino que, como se menciono en el comienzo del escrito, al pintar se filosofa
y al filosofar se pinta. Es una relacion de equivalencia que se procura mantener en el desarrollo
del proyecto y la idea es responder a ello y brindar razones por las cuales lo uno y lo otro son

equiparables.

La afirmacion "al pintar se filosofa y al filosofar se pinta” puede sostenerse como una
proposicion de suficiencia y necesidad al considerar el concepto griego de woinoic (poiesis),

entendido como el acto de traer algo a la presencia, de hacer que algo llegue a ser. Para los
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griegos, woinoig no se limitaba a la produccion artistica en el sentido moderno, sino que abarcaba
todo aquello que implica una gestacion creativa, incluyendo el pensamiento filosdfico. En este
sentido, tanto la pintura como la filosofia pueden ser concebidas como manifestaciones de
moinoig, pues ambas implican un proceso de creacién mediante el cual el ser humano no solo
recrea el mundo, sino que lo configura activamente a traves de la imagen y la palabra. Asi, si
filosofar es traer a la presencia las cuestiones esenciales de la existencia y pintar es hacer visible
una interpretacion del mundo, entonces uno y otro se implican mutuamente en su proceso de

despliegue.

La necesidad de esta relacion radica en que, dentro de la woinoig, la filosofia y la pintura
comparten un mismo fundamento: la estructuracion de la realidad a partir de un horizonte de
sentido. En el filosofar, la construccion de conceptos, categorias y problemas es un modo de dar
forma al mundo, de representarlo y significarlo, lo que no es ajeno a la labor del pintor, quien
por medio del color, la composicidn y la técnica no solo imita la realidad, sino que la reinterpreta
y la problematiza. En este marco, no puede pensarse una filosofia completamente desligada de
la imagen, ni una pintura despojada de reflexion, pues ambas emergen del mismo impulso
poético-creador. Esto demuestra que la pintura es necesaria para la filosofia en la medida en que
la visualidad y la representacion son componentes fundamentales del pensamiento, asi como la
filosofia es necesaria para la pintura porque toda creacion artistica implica una interpretacion y

una busqueda de significado.

Desde la perspectiva de la suficiencia, la moinaic permite comprender que la pintura, por
si misma, es una forma de filosofar en tanto que en cada trazo y en cada obra subyace una
exploracion del ser, del tiempo y de la percepcion. Del mismo modo, filosofar es ya una forma

de pintar, pues en la configuracién de conceptos y en la construccién del pensamiento se trazan
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imagenes mentales que estructuran la comprension del mundo. En esta equivalencia, la pintura
no es un mero complemento de la filosofia ni la filosofia una justificacion para la pintura, sino
que ambas son manifestaciones del mismo proceso creativo que hace visible lo invisible, que
trae a la luz aquello que, sin el arte o el pensamiento, permaneceria oculto. Asi, la afirmacion "al
pintar se filosofa y al filosofar se pinta” no es una simple metéafora, sino una sentencia estructural
que expresa la unidad de la experiencia estética y el pensamiento filos6fico dentro del horizonte

de la woinoig.

La relacion entre filosofia y pintura, sustentada en la moinoig como principio de creacion
y revelacion, no solo tiene implicaciones tedricas, sino que también permite proyectar un modelo
pedagdgico innovador para la ensefianza de la filosofia. Si filosofar y pintar son actividades
equivalentes en su capacidad de estructurar el pensamiento y dar forma a la realidad, entonces
la educacion filosofica no debe limitarse a lo puramente conceptual o verbal, sino que puede
expandirse hacia lenguajes no discursivos que fomenten una experiencia mas integral del
conocimiento. Es en este horizonte donde se inscribe el presente proyecto de investigacion, cuyo
propdsito no es unicamente demostrar la relacion intrinseca entre arte y filosofia, sino también
traducir esta relacion en una propuesta pedagogica que reivindique el cuerpo, la cotidianidad y
la creatividad como ejes fundamentales del aprendizaje filosofico en la educacién media en
Colombia. Asi, la ensefianza de la filosofia desde el arte pictorico no solo desafia los métodos
tradicionales, sino que abre caminos para una comprensién mas dinamica y experiencial del

pensamiento filoséfico.

Para concluir, se dara cuenta de los principales objetivos que hasta el momento tiene el
presente proyecto de investigacién. Como objetivo general se propone construir una propuesta

pedagdgica que emplee el arte pictorico para la ensefianza y aprendizaje de la filosofia en la
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educacion media en Colombia. Si bien es un objetivo que cumple con algunas de las inquietudes
que promueven el proyecto investigativo en cuestion, se procurard profundizar un poco méas en
las estrategias que se tienen para lograrlo. Como objetivos especificos se tienen los siguientes:
Primero, analizar antecedentes que han investigado la efectividad que tiene el arte pictdrico para
la ensefianza y aprendizaje de la filosofia. Segundo, reivindicar el cuerpo y la vida cotidiana
como fuente primaria para la construccion artistico-filosofica. Tercero, construir una unidad
didactica que armonice tanto el &mbito tedrico como el ambito préctico del individuo para la
ensefianza y aprendizaje de la filosofia desde el arte pictorico. Y por ultimo, dar cuenta de que

la construccidn artistica es equiparable con la construccion filoséfica.

A modo de cierre, es menester aclarar que pese a que haya un eje establecido a partir del
cual se llevara a cabo el proyecto investigativo, este es propenso a recibir modificaciones de
indole procedimental o delimitaciones del mismo. Un trabajo de investigacion esta en constante
transformacion, lo que permite que sus intenciones y objetivos se vuelvan cada vez mas precisos
y refinados. Este proceso de ajuste y mejora tiene como finalidad construir un campo
investigativo solido que no solo identifique un problema, sino que también explore diversas
soluciones, ya sean parciales o definitivas, para abordar la cuestion planteada. Es asi que se
procurara recoger diversos contenidos como herramientas para lograr construir una propuesta
pedagdgico-didactica para la ensefianza y el aprendizaje de la filosofia en educacion secundaria,
que permita generar una contribucion en los métodos de ensefianza de esta area del conocimiento
y abrir nuevas puertas a la investigacion sobre los modos en que es viable aprender y ensefiar

filosofia.
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La Propuesta Pedagdgica es Forma y Contenido

En el desarrollo del presente proyecto investigativo es menester llevar a cabo una
estructura conceptual a partir de la cual se delimiten los conceptos principales que propone la
linea de investigacion a trabajar y sus diferentes modos de comprensidn. Es por ello que se partira
del andlisis y sustento de los conceptos generales que constituyen el presente trabajo a partir de
diferentes fuentes fiables que sostengan el modo en que se pueden entender los mismos dentro
del presente universo del discurso. Se ira profundizando en los diferentes conceptos alli presentes
para contextualizar cada uno de ellos y de esa manera brindar claridad a las y los lectores que
se acerquen a la presente investigacion, de manera que se comprenda el modo en que estos seran
tratados. Si la primera pregunta investigativa se cuestiona por el modo en que se puede crear una
propuesta pedagdgica desde el arte pictérico para la ensefianza y el aprendizaje de la filosofia en
estudiantes de educacion secundaria, es menester que el primer concepto a desarrollar sea el de

propuesta pedagdgica.

Cabe resaltar que al hacer una basqueda sobre el concepto anteriormente mencionado no
aparecen muchas fuentes que respondan a la pregunta por aquello que es una propuesta
pedagdgica. Es decir, se encuentran toda una serie de propuestas pedagdgicas en diferentes
enfoques del conocimiento, pero no propiamente sobre la propuesta pedagdgica en si misma. No
obstante, hay un texto llamado Colmena (2020), realizado por el Ministerio de Educacion de
Ecuador, el cual es uno de los entes que se ha pensado no solo en diversas propuestas
pedagdgicas, sino en la reflexion misma sobre aquello que se puede entender por dicha cuestién.
Segun estos, “la propuesta pedagogica es el instrumento en el que se plasman las intenciones que
una institucion educativa propone para el proceso de ensefianza — aprendizaje, en el marco de la

autonomia responsable que el contexto y las capacidades instaladas le permite” (p, 10). En ese
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sentido, la propuesta pedagdgica se pregunta no solo por el contenido a ensefiar sino por el
metodo a partir del cual se brindard dicha ensefianza, ademas de que debe contener en si
postulados filoséficos que le permitan dar cuenta tanto de una postura ética como del sentido

mismo que ella como propuesta pedagogica tiene.

Por otro lado, el concepto de propuesta pedagdgica puede ser entendido como sustento
mismo de las instituciones educativas y el modo en que se encaminara su proyecto de formacion
dentro de la institucion. Sin embargo, al agudizar un poco mas la mirada, la propuesta pedagdégica
tiene la posibilidad de constituir un sustento en el proyecto de construccién de ciudadanos e
individuos para una sociedad, segun sea lo que se instaure en ella misma. Tal es el ejemplo de
nuestro pais Latinoamericano Chile, en donde la construccion de pedagogias en torno a la re-
construccion de la memoria es fuente de modificaciones en los individuos que forman aquellas
instituciones educativas que ejecutan dichas préacticas. Sobre ello menciona Rubio en la Revista
Latinoamericana de Educacion Inclusiva (2017), “Desde 1990 se han desarrollado en Chile
politicas de la memoria que han pretendido integrar a la institucionalidad democratica
legislaciones, actos reparatorios e iniciativas educacionales que, junto con el trabajo del sistema
judicial, permitan avanzar en justicia, verdad y reparacion con las victimas de las violaciones de

los derechos humanos desde el golpe militar de septiembre de 1973 (p. 132).

Dicho esto, es evidente que el determinado camino que dentro de las propuestas
pedagdgicas se trace marcara no solo el rumbo de un individuo, de una institucion o de una
colectividad en general, sino que tiene la posibilidad de demarcar un rumbo para todo un pais, e
incluso mas, en caso de que se desee y las politicas correspondientes lo permitan. Dicho de otra
manera, una propuesta pedagogica es un vehiculo de dos o mas seres que permite generar el

transito de un punto A a un punto B, en donde el primero de ellos, que es el punto de partida,
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puede ser llamado conocimientos de orden inferior, ignorancia —entendida como punto de partida
del camino hacia el saber, tal como lo plantea Socrates—, desconocimiento, entre otros, segln sea
la intencion de aquellos que apliquen determinada propuesta, y el punto B, que es el punto de
Ilegada, —el cual no en todos los casos es un punto definitivo, dado que no todas las pedagogias
son netamente teleoldgicas— puede ser el aprendizaje concreto de determinada &rea del
conocimiento, el logro de una actividad, la comprobacion experimental de determinado
conocimiento, o incluso la propia apercepcion de la ignorancia en la cual el individuo da cuenta
de que, pese a haber alcanzado algln saber, el universo de conocimientos es inagotable. En
ultimas, no es el elemento que integra un conjunto lo que se puede entender como propuesta
pedagogica, sino como el conjunto mismo, con sus determinadas caracteristicas y métodos
aplicativos y relacionales lo que permite comprender, dentro de esta misma analogia, una de las

maneras en que se puede entender a la propuesta pedagdgica.

Es asi como se procura entender el concepto de propuesta pedagdgica en el presente
trabajo de investigacion, como un conjunto de intencionalidades filosoficas y pedagogicas que
se instauran para un encaminamiento del quehacer formativo, de modo que se logre desarrollar
la pretension, en este caso, filosofico-artistica, en donde las y los estudiantes logren el ejercicio
mismo del filosofar desde su propia forma de vida, desde su contexto particular, teniendo en
cuenta sus propias necesidades y sus propios anhelos, de modo que el acto mismo de crear, sea
una puerta para la catarsis, el auto-conocimiento y la lectura del entorno que les rodea, pues es
de esta manera que se tienen los elementos necesarios para producir filosofia, es en la vida misma

en donde habitan los contenidos necesarios para comenzar a filosofar.

Dicho esto y entendiendo que no se trata de una determinada estructura de

procedimientos y conceptos lo que obligatoriamente contiene la propuesta pedagdgica, sino que
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esta misma, al constituirse como vehiculo puede ser integrada de toda una variedad de métodos
y contenidos, segun sea la intencionalidad de aquel o aquellos que la deseen utilizar y aplicar,
cabe preguntarnos ahora para continuar en la indagacion de nuestra investigacion ¢De qué
manera se puede construir una propuesta pedagogica desde del arte pictérico, de modo que a
partir de este, se pueda ensefiar y aprender filosofia?, Esto es lo que constituye la columna

vertebral del presente trabajo investigativo.

Por ahora, es menester aclarar que la presente propuesta pedagogico-didactica se inscribe
en la tradicion de la escuela activa, un modelo pedagdgico que reconoce al estudiante como el
protagonista de su propio aprendizaje. Desde esta perspectiva, la ensefianza de la filosofia no
puede reducirse a la transmision de conceptos abstractos o meras reflexiones tedricas, sino que
debe surgir de la vida misma del estudiante, de su cotidianidad, de sus experiencias y de su
interaccion con el mundo. Asi, el arte pictorico se convierte en un canal privilegiado para el
pensamiento filosofico, pues permite a los estudiantes plasmar y reflexionar sobre su realidad de

una manera personal, creativa y significativa.

La escuela activa rechaza la educacion basada en la memorizacion mecanica y en la pasividad
del estudiante. En su lugar, propone una formacion dinamica en la que el aprendizaje se
construye desde la experiencia y la participacion activa en el proceso educativo. En este sentido,
la filosofia, entendida como una actividad viva y en constante evolucidn, encuentra en el arte
pictorico una fuente propicia para su ensefianza. A través de la observacion, la interpretacion y
la produccidn artistica, los estudiantes no solo ejercitan su capacidad critica y reflexiva, sino que

también aprenden a dar sentido a su existencia y a su entorno.
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El docente, dentro de este modelo pedagdgico, deja de ser un mero transmisor de
conocimientos para convertirse en un guia, un facilitador del aprendizaje que acompafia a los
estudiantes en la construccion de sus propias preguntas y respuestas. En este proceso, la pintura
no solo es un recurso didactico, sino una forma de filosofar en si misma: cada trazo, cada color
y cada composicion reflejan un modo particular de interpretar la realidad, generando un dialogo

constante entre la experiencia estética y el pensamiento filosofico.

En el contexto de la educacién media en Colombia, esta propuesta pedagdgica no solo
desafia los métodos tradicionales de ensefianza de la filosofia, sino que también responde a la
necesidad de acercar el pensamiento filoséfico a la vida cotidiana de los estudiantes. La filosofia
no se impone desde afuera, sino que emerge de sus propios intereses, inquietudes y percepciones
del mundo. Asi, la escuela activa y el arte pictorico se convierten en aliados estratégicos para

una educacion filosofica mas auténtica, participativa y transformadora.

A la pregunta mencionada unos parrafos atrds no se respondera con propiedad en este
punto, pues posteriormente se ird robusteciendo con el cuerpo mismo de la presente propuesta
pedagdgico-didactica una contestacion a la misma. Por ahora, se procurara profundizar un poco
mas en el concepto de arte pictdrico, el cual permitira concebir con mas claridad los elementos
que se abordan en este trabajo de investigacion, de modo que el lector reciba un punto de

referencia desde el cual se estan abordando los conceptos aqui presentes.

IMoineis es la Integracion del Arte y la Filosofia

Para comenzar a abordar dicho concepto hay que tener en cuenta que su significado
etimoldgico, el cual proviene del término en latin pictor, puede ser traducido como pintor. Ahora,

al agregar el sufijo “ico” se convierte en un adjetivo que segiin la Real Academia de la Lengua
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Espafiola (2021) hace referencia a “aquello perteneciente o relativo a la pintura”. Dicho de otra
manera, el &mbito de lo pictérico se refiere a toda aquella actividad que sea manifestada por
medio de la pintura, sin que la base en la cual esta sea aplicada implique algun tipo de excepcion.
Esto desde una perspectiva etimoldgica de la palabra, sin embargo, existen diferentes
perspectivas dentro del campo de lo artistico que conciben lo pictérico de modos mas
especificos. Este es el caso de Mendoza (2019), el cual afirma que “el lenguaje pictorico, igual
que cualquier otro medio de comunicacion se basa, en principio, en un sistema organizado de
elementos que constituyen una serie de codigos, en este caso, visuales, sensoriales y, en Gltima
instancia, sensibles” (p.1). Lo cual nos permite comprender que lo pictorico no se queda
solamente en el campo de lo material, es decir, en el o los elementos a utilizar en el acto mismo
del pintar, sino que, en efecto, corresponde a un tipo de lenguaje que viabiliza la transmision de
informacion, ya sea desde el ambito de lo sensible o de lo conceptual, que puede devenir, si es
el caso, en saberes. De modo que, si se quiere tener nocién clara del modo en que se propone
abordar el campo de lo pictorico en el presente proyecto de investigacion, es menester resaltar
el concepto de lenguaje comunicativo sensorial, pues es alli en donde se encuentra la riqueza de

dicho ambito de lo artistico.

Ahora, para comprender un poco mas el concepto de arte pictorico es menester indagar
en aquello que puede ser entendido por arte, motivo por el cual se dara cuenta de una breve
definicidn sin procurar ser pretenciosos, pues se sabe que hay una gran polémica en torno a la
pregunta ¢Que es el arte? Asi pues, segun la revista Tipos de Arte (2021), el arte es el concepto
que engloba todas las creaciones realizadas por el ser humano para expresar una vision sensible
acerca del mundo, ya sea real o imaginario” (p, 1). ES esta una nocién basica de lo que se puede

entender por arte, sin embargo, se recalca que es tan solo un modo de tantos en los que podemos
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acercarnos a su definicion, en caso de que se acepte que dicha actividad es propiamente definible.
Dicho esto, para recoger lo anteriormente mencionado se puede afirmar que el arte pictérico es,
en términos generales, toda manifestacion pro-creativa realizada por el ser humano, que se valga
de un lenguaje sensible a partir del uso de pigmentos como medio de expresion para la

realizacion de su propia e irrepetible manifestacion.

Ahora bien, para terminar de comprender los conceptos fundamentales que se expresan
en la pregunta investigativa central del presente trabajo hace falta abordar una Gltima nocion
igual de conflictiva que lo puede ser la definicion de arte y es (Qué es filosofia? Aqui es
apropiado clarificar que al hablar de filosofia no se tiene una rama particular de la misma como
enfoque u objeto de estudio particular. Cuando se propone el arte pictérico para el aprendizaje y
la ensefianza de la filosofia se esta hablando de la disciplina misma en cuanto tal, no como
ramificaciones de esta, pues el sentido mismo de la propuesta pedagogica que se esta procurando
desarrollar es construir un método que se sustente en los fundamentos del arte pictorico, de modo
que se viabilice la transmision y recepcion de saberes en torno, si se quiere, a lo filoséfico, de
modo que a partir del presente modelo pedagdgico-didactico se posibilite lo que denominamos
el aprendizaje y la ensefianza de la filosofia, o mejor dicho, —para responder con claridad tanto a
la presente acotacion como a los propdsitos y nociones que se establecen en la propuesta

pedagdgica en cuestion—, lograr aprender y ensefiar a filosofar.

Para profundizar en direccion a dicho cometido, decidimos tomar una interpretacion del
concepto filosofico desarrollado por parte del filosofo francés Gilles Deleuze, el cual dedicé un
libro llamado ¢Qué es la Filosofia?, para esclarecer aquello que entiende por dicha disciplina.
Para este, “La filosofia es el arte de formar, de inventar, de fabricar conceptos” (1993, p. 8). Es

asi que, lo que primeramente se procura en la construccion de la presente propuesta pedagogica
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consiste en que las y los estudiantes conciban la labor del filosofo como aquel que se encarga de
engendrar conceptos a partir del sustrato mismo de la vida, pues es alli que se empieza a generar
una interrelacion de intensidades que constituyen los lenguajes a partir de los cuales nos
comunicamos con nosotros mismos y con aquello que nos rodea. Sin embargo, la labor no se
queda alli, pues no se trata de que el ejercicio mismo del filosofar resulte en los linderos
canodnicos de la ensefianza de la filosofia, en donde se necesitan especificamente las palabras
para la produccién filosofica. Esta fisura es a la que se esta apuntando con el presente proyecto
de investigacién, dado que si nos quedamos en este punto, seguiremos ignorando diversas

dimensiones del saber que nos ofrece la filosofia.

Es menester hacer una claridad en la afirmacion previamente mencionada de Deleuze,
pues la labor de la filosofia no se trata meramente de la fabricacion de conceptos, sino que, dice
el autor, “la filosofia, con mayor rigor, es la disciplina que consiste en crear conceptos” (1993,
p. 11). Es en este punto en donde aparece el segundo elemento fundamental para construir el
modo en que se procura abordar a la filosofia en el presente proyecto investigativo, pues por un
lado, el concepto de crear, no es usado por el autor en vano, sino que este se trata de una
manifestacion tanto espiritual como material de aquello que se concibe como el acto mismo de
Iloinoic (poiesis). Y por el otro, este proceso de creacion no establece como exigencia que el
modo a partir del cual se inventen los conceptos sea a partir de las palabras, o si se quiere del
lenguaje oral y escrito. Lo que necesariamente requiere dicha creacion es un lenguaje a partir del
cual se logre la manifestacion misma del concepto. De modo que este lenguaje comunicativo
sensorial y espiritual que entendemos como arte pictorico es aquel que nos va a permitir el

despliegue mismo de dicho acto creativo del filosofar.
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Como complemento de la nocion que se procura establecer en el presente proyecto de
investigacion, invocamos las ideas del filosofo clasico nacido en Atenas, conocido como Platén,
pues este nos brinda una amplitud ya no en la forma, tal como lo hizo Deleuze, sino en el
contenido de aquello que entendemos por filosofia. Para efectos de claridad conceptual y
precisién tomaremos las palabras de Jean-Francois Pradeau, el cual parafrasea a Platon en un
articulo llamado ¢Qué es la filosofia? (2020) en donde afirma que “(...) la filosofia es todo
conocer y conocerlo todo, y vivirlo. Pues es hacer de esta sabia y extravagante ambicion, todo
conocer, una vida” (p, 213). Para ampliar un poco mas el presente concepto y llevarlo a un plano
mas cercano, se han de clarificar dos cosas. La filosofia hace referencia a un plano material e
inmaterial que constituye la vida misma del ser humano, lo cual sitia como condicion de
necesidad el hecho de existir para filosofar. Dicho de otra manera, si es posible filosofar y la
filosofia es porque se existe, es porque hay vida, y a partir de la vida misma es que aparece el

sustrato desde el cual se nutre este ejercicio del filosofar.

Si la filosofia, en su esencia, es la creacion de conceptos, como lo sefiala Deleuze, vy al
mismo tiempo es la experiencia total del conocimiento y la vida, tal como se desprende del
pensamiento platénico, entonces su ejercicio no puede reducirse a un solo lenguaje o a una Unica
forma de expresion. La noinoig, entendida como el acto creador que da forma tanto a lo material
como a lo espiritual, permite situar el arte pictérico no solo como una via alternativa para el
filosofar, sino como una manifestacion legitima y necesaria del mismo. En este sentido, la
filosofia no es solo un ejercicio de construccion intelectual, sino una practica vital que se
desarrolla en la existencia misma del sujeto y en sus multiples formas de expresion. Asi, el

presente proyecto investigativo se inscribe en una concepcidon amplia del filosofar, en la que el
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arte pictorico se convierte en un lenguaje capaz de materializar conceptos, trascender el discurso

y abrir nuevas formas de conocimiento enraizadas en la experiencia y la creatividad.

Es este el segundo elemento que se debe tener presente a la hora de hablar de filosofia,
el cual hace referencia a la manifestacion misma de una apreciacion por parte del individuo
respecto de la vida que posee y de la cual hace parte, a la que se podria llamar un 0 unos modos
de vida, o si se quiere, un o unos lenguajes que le permite a los individuos entenderse y
relacionarse consigo mismos y con todo aquello que les rodea. (Y no es acaso esto que se acaba
de mencionar lo mismo que sucede al pintar? El alimento a partir del cual se nutre el acto creativo
de todo ser humano es la vida y es su apreciacion de los diferentes elementos que le constituyen
esa cotidianidad, ese mundo interno y externo es aquello que plasma en su creacion. Tal como
afirma Deleuze, “toda creacion es singular, y el concepto como creacion filosofica siempre
constituye una singularidad” (1993, p. 13). Esto nos lleva a observar y a afirmar una vez mas la
semejanza y mas especificamente la equivalencia existente entre pintar y filosofar. No en vano
se procura esto, pues no se ve, dentro de la presente propuesta pedagogica, al arte como medio
ni a la filosofia como fin, sino que, distinto de ello, tanto lo uno como lo otro son principio y fin,

de modo que en su resonancia se hace indisoluble discernir este de aquel.

En ¢Qué es la filosofia?, Deleuze y Guattari establecen que el concepto es una creacion
genuina de la filosofia, pero lejos de ser una simple representacion de lo real, es una construccion
gue posee autonomia y consistencia propia. No es una mera designacion lingiistica, sino un
objeto mental que tiene existencia en si mismo dentro de un campo problematico. Los conceptos
no se limitan a describir el mundo, sino que lo configuran, operando como herramientas de
pensamiento que abren nuevas posibilidades de comprensidn y experiencia. En este sentido, el

concepto no es un elemento exclusivamente discursivo, sino una estructura dindmica que, al ser
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creada, reconfigura nuestra relacion con la realidad. Su produccion no esta restringida a la
palabra escrita o hablada, sino que puede emerger a través de otras formas expresivas que

permitan su manifestacion sensible.

Bajo esta perspectiva, la frontera entre filosofia y arte pictérico se torna difusa, ya que
ambos comparten la capacidad de generar objetos mentales que transforman nuestra percepcién
del mundo. Si el concepto es una entidad autonoma que organiza y da forma al pensamiento, la
pintura no es simplemente una ilustracion de ideas filosoficas, sino una forma de pensamiento
visual en la que las imagenes operan como conceptos pictéricos. Cada obra de arte no solo
representa, sino que crea un campo de sentido propio, andlogo a la funcién que cumple el
concepto en la filosofia. Asi, la pintura no se reduce a un mero ejercicio estético, sino que, al
igual que la filosofia, produce nuevas formas de inteligibilidad, configurando mundos posibles
donde la distincion entre pensar y pintar deja de ser una oposicion rigida para convertirse en una

relacion de mutua implicacion.

Dicho esto, es menester resaltar que, si bien la presente propuesta pedagogica hace
apertura a la reinvencién de la unidad didactica por parte de quien se encuentre interesado en la
implementacion de la misma, esta si propone tres conceptos clave para la estructuracion y
comprension de la misma. Esto quiere decir que mas alla de la tematica a la que se tenga interés
de abordar, implicitamente dichos elementos estaran vigentes, pues son transversales tanto a la
construccion de la propuesta, como a la ejecucion de la misma. Estos conceptos son creacion,

cuerpo y tiempo. El primero de ellos recién abordado y los otros dos, esclarecidos a continuacion.

En la Grecia antigua, tal cosa como la oposicidn entre alma y cuerpo no era tan evidente

como a comienzos del periodo clésico, sobre todo con Platon. El cuerpo, conocido como ad@ua
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(soma), era mas bien entendido como el cuerpo cadavérico, aquel que muta, que crece y se
degrada. Sin embargo, este también era punto de referencia para la comprensién del cuerpo como
condicion de posibilidad de la existencia. Asi como la equivalencia entre filosofia y arte se da
desde el concepto de creacion, del mismo modo sugerimos que la distincién entre cuerpo y alma
también se hace difusa, esto teniendo en cuenta que dentro del marco conceptual de nuestra
propuesta, es fundamental el reconocimiento y despliegue de lo corpéreo en funcion de su
naturaleza pro-creativa, asumiendo asi un vinculo tanto material como inmaterial con las
diferentes fuerzas creadoras de la naturaleza que no siempre se manifiestan fisicamente. Dicho
de otro modo, la dimension material y la dimension animica y/o espiritual son una sola fuerza
dentro del acto mismo de crear. Por lo tanto, aqui no hay distincion evidente entre lo uno y lo
otro, de modo que el cuerpo se convierte en condicion de posibilidad para la creacion, del mismo

modo que lo es el aliento para la manifestacion misma del acto creativo.

Es inevitable acercarse al arte y concebir la necesidad del cuerpo para la expresion del
mismo, pues “(...) es en el cuerpo donde la existencia humana adquiere una dimensidn espacio—
temporal, y es éste el que hace al ser humano parte activa de la naturaleza y del proceso de la
vida” (Gémez, 2008). Al concebir la necesidad de la comprension del mundo desde el cuerpo es
que se hace evidente la necesidad del estudio de la filosofia teniendo como punto de partida a
este, pues no hay modo de concebir pensamiento ni obra filosofica alguna sin la aparicién del

cuerpo como nutriente vital para la manifestacion creativa en el plano de la existencia.

De ahi que sea necesario abordar dicho elemento, no como integrante del plan de estudios
dentro de la propuesta pedagogico-didactica, sino como un elemento transversal a la
estructuracion de la misma, pues inevitablemente ha de aparecer tanto de un modo préctico,

como tedrico, deslindando el estudio del cuerpo del &mbito puramente conceptual, e integrando
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su concepcién desde la condicion de posibilidad para la vida, pues, en ultimas, sin este no
tendriamos posibilidad de ejecucion alguna, ni en el marco de la presente propuesta, ni en el

marco de la misma existencia.

Ahora, dentro del triangulo de condiciones para la estructuracion y la ejecucion de la
presente propuesta pedagdgica es menester hacer mencion del tiempo como una dimension
determinante que posibilita el acto mismo de creacién. Asi como se mencioné con anterioridad,
es el cuerpo aquel que fenomenol6gicamente nos otorga una dimensién espacio-temporal para
la existencia, de modo que sin cuerpo no hay tiempo y sin tiempo no hay creacion. Es esta la
interrelacion de condicidn de posibilidades que presenta nuestra propuesta pedagdgica, pues es
una construccion de vinculos existentes evidenciados no para la construccion de la misma, sino
como un problema fundamentalmente ontoldgico. Dicha interrelacion constituye la existencia
misma de nosotros como seres vivos, y el hecho de concebirla como un cuestionamiento
filosofico en pro de la comprensidn de nuestro lugar en el vasto universo, es uno de los elementos
gque motivo a la indagacion del mismo desde la construccion de una propuesta pedagogico-
didactica que propendiera por despojar, aunque fuera un poco, la bruma del desconocimiento, o

si se quiere, de la incomprensidn de nosotros mismos.

No consideramos necesario en este punto acogernos a algun pensador para caracterizar
la nocién de tiempo que se propone en el presente escrito, pues el hecho de abordar esta
problematica desde un ambito ontolégico en donde el problema no consiste en comprender si el
tiempo es medible, o si es posible conocerle, sino que se busca comprender condicion de
posibilidad que es el tiempo, respecto del acto mismo de crear. Es decir que abordamos dicha
nocion, no desde el ambito conceptual, sino desde el ambito experiencial en donde el tiempo se

manifiesta como una dimensién, del mismo modo que lo hace el espacio, en donde se posibilita
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el despliegue de un acto creativo, que, de lo contrario, no contaria con las condiciones necesarias

para aparecer.

Empero, si es menester acogernos a algun tipo de nocién particular respecto del tiempo,
la que nos parece mas indicada es aquella olvidada apreciacion de los griegos —y de muchos
pueblos originarios de nuestro territorio Abyayalence como los Aimara o los Muiscas, entre
muchos otros- de un tiempo espiralado, no lineal, siempre presente, que referiremos en este
momento con el término griego xapdc (Kairos). Aparte de ser una nocién semejante a la que
tienen muchos de nuestros pueblos ancestrales, es un modo acertado de comprender la
manifestacion del tiempo dentro de un contexto creativo. En el momento del enfrentamiento al
lienzo vacio, aparece una ruptura temporal en donde el artista se encuentra deambulando en una
especie de infinito que toca en un instante, del mismo modo que lo hace aquel que se encuentra
absorto en una reflexion y de repente se da cuenta, sorpresivamente, de en donde se encuentra.
Es un momento de ruptura de la linealidad, es una fuga al pasado, al presente y al futuro; la

creacion es un momento de quiebre en la eternidad.

Por méas que se procure, han de ser estos tres elementos, cuerpo, tiempo y creacion, los
que aparezcan inevitablemente tanto en la estructuracion como en la implementacion de la
propuesta pedagdgica. Mas alla de ellos, cualquier tema o problema que concierne a la filosofia
cuenta con la posibilidad de ser adecuado a su ensefianza desde el arte pictérico. Es asi como se
ha encontrado y vinculado la fisura de la cual surge la intriga que abrié puertas a la constriccion
de la presente propuesta, con la linea de fuga encontrada, si no para la ensefianza y el aprendizaje
de la filosofia desde otras aristas, por lo menos para la reafirmacion de esta como una posibilidad,

no para algunos, sino para todos.
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Vida, Arte y Filosofia

Al haber profundizado en los conceptos de la pregunta de investigacion, se puede pasar
al analisis de los conceptos centrales que se encuentran tanto en el objetivo especifico como en
los objetivos generales, de modo que se logre un acercamiento mas claro y preciso a estos para
cada una de las y los lectores. En el objetivo general se procura investigar experimentalmente el
modo en que se puede ensefiar y aprender filosofia desde diferentes técnicas pictoricas llevadas
al ambito de la vida misma y de la cotidianidad, en otras palabras, se busca profundizar en las
relaciones existentes entre arte y la vida, motivo por el cual es necesario ahondar en el estudio
de la filosofia del arte. Pese a la dificultad que se tiene para definir areas del conocimiento como
las que se han tratado en el presente escrito, se procura brindar a los y las lectoras la mayor
claridad y especificidad posible brindando las nociones de cada término a tratar que mas se
acogen a la intencion de la presente propuesta pedagogica. Para el concepto mencionado con

anterioridad Michaud (2009) afirma lo siguiente:

[La filosofia del arte] (...) versaria sobre el arte en todas sus dimensiones, nocion ya
suficientemente amplia y confusa, puesto que el término se utiliza en numerosos sentidos
y cubre el significado del gran arte como de las artes populares o de masas o de practicas

gue son a la vez religiosas, magicas o rituales. (p, 1).

Para ampliar un poco méas el modo en que se puede entender a la filosofia del arte dentro
del proyecto de investigacion se va a recurrir a una diferenciacion entre dicha disciplina y la
conocida rama del arte y la filosofia llamada estética. Mientras que la primera ahonda tanto en
las particularidades como en las generalidades del arte, es decir que no se centra en la experiencia

que se tenga de la obra de arte sino que se plantea preguntas del tipo ¢por qué tal o cual pintura
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puede ser catalogada como arte?, la estética trata de la experiencia sensible que se tenga de la
obra misma. En ese sentido la filosofia del arte se cuestiona, por ejemplo, sobre las diferentes
relaciones sociales, politicas y éticas entre el arte y el ser humano, motivo por el cual no se
pregunta por la obra de arte en si misma, sino que se cuestiona, por ejemplo, por los diferentes
modos de sensibilidad a partir de los cuales el ser humano puede comprender y se puede
relacionar con el arte. En Gltimas, para comprender con mayor claridad aquello que puede ser
entendido por filosofia del arte, Michaud (2009) afirma que “mientras esta [la estética] se
concentra en la experiencia del arte, aquella [la filosofia del arte] amplia la consideracion al lugar

que ocupa el arte en la vida humana y su alcance metafisico y existencial” (p, 1).

Dado que uno de los planteamientos centrales del presente proyecto de investigacion
consiste en la equiparacion de pintura y filosofia, de modo que no se entienda a ninguno como
medio o fin en si mismos, es menester analizar aquello que se puede entender como creacion
pictorica y el modo en que esta y la creacion filosofica son equivalentes. Al hablar de creacién
pictorica se estd hablando de una manifestacion artistica evocada por el ser humano desde su
interioridad, la cual ha de ser plasmada en algun tipo de soporte mediante herramientas propias
de la pintura como los colores, el pincel, la espatula, pigmentos naturales, aceites, entre muchos
otros. El foco central de dicha nocidén remonta al mismo origen del arte y es la particularidad de
ser concebido por el humano como una forma de expresar su vision de si mismo y del mundo

que le rodea.

Ahora, ¢qué es la creacion filos6fica? Para hablar de ello es necesario mencionar algo
que ya se dijo con anterioridad y es que la filosofia tiene como condicion de necesidad la vida
misma, la existencia. De alli le surge al individuo la posibilidad de reflexionar y brindar una

vision de si mismo y del mundo que le rodea valiéndose de diferentes medios tales como la
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oralidad y la escritura. Pero ¢no es acaso lo mismo que se esta diciendo de la creacion filos6fica
que lo que se dijo de la creacion pictérica? He ahi el meollo del asunto, pues tanto lo uno como
lo otro son manifestaciones propias del ser humano que le permiten expresar una vision de si
mismos y de aquello que les rodea, y lo que aparece como parcial diferencia es el modo en que
dicha visidn se manifiesta, pues mientras lo uno se hace por medio de los colores, las formas, las
texturas, etcétera, lo otro se hace por medio de la ritmica, la métrica, la metafora, la idea, etcétera.
Y es una diferencia parcial porque no se trata de que los modos en que se expresan los dos tipos
de creacion sean sustancialmente pertenecientes a cada uno de ellos, sino que se trata del
predominio de la palabra en la filosofia y del predominio de la imagen en la pintura y es lo que

en el presente proyecto investigativo se procura comenzar a modificar.

Dado que el fundamento de la pintura es la vida misma como cotidianidad y la
manifestacion que el ser humano tiene de si y de todo aquello que le rodea, de igual modo que
en la filosofia el fundamento es ese mismo, pues se afirma que sin vida no hay arte y sin vida no
hay filosofia, al hablar de creacion pictdrica se esta hablando de creacion filoséfica y al hablar
de creacion filosofica se esta hablando de creacion pictorica. Ambas se nutren de la misma fuente
y lo que en apariencia las suele distinguir es la preponderancia que le den a la palabra o a la
imagen, sin embargo, es importante resaltar que la palabra no es inherente a la filosofia y la
imagen tampoco lo es al arte; la palabra y la imagen son inherentes a la filosofia, del mismo
modo que estas lo son para el arte pictorico. Es por ello que dentro del presente trabajo
investigativo se afirma que existe una equivalencia entre creacion pictorica y creacion filosofica
y es ahi cuando se vuelve a la idea mencionada con anterioridad, la cual afirma que al pintar se

filosofa y al filosofar se pinta.



40

Por ultimo, ¢en qué medida se puede equiparar la vida de cada uno de los y las estudiantes
con su relato artistico? Esta pregunta surge del modo en que se esta sugiriendo la dindmica entre
la vida como condicién de necesidad y el acto creativo como respuesta a dicho acontecimiento,
de manera que clarificar un poco su sentido permitira comprender en mayor medida el modo en
que se puede producir filosofia mientras se practica el ejercicio mismo de la pintura. Dentro de
la creacidn artistica se manifiestan toda una serie de fendmenos psicolégicos, sociales, animicos,
emocionales y fundamentalmente espirituales. No hay linea dentro de la pintura que no diga algo
de lo que sucede en el artista. Esto no quiere decir que aquel que se esta expresando hable
conscientemente de si mismo en cada trazo, color o forma que genere, es una manifestacion
inevitable que tan solo sucede. Es por ello que en el ejercicio mismo de pintar, cada uno de los
y las estudiantes esta profundizando en si mismo a partir de sus sensaciones, pensamientos, ideas,
deseos, etcétera. Es alli donde se reconoce la cotidianidad de la vida y la interioridad del
individuo como fuente misma del acto creativo, brindando sustancia a todos y cada uno de los
movimientos, tonalidades, texturas, formas y demas herramientas pictdricas que hacen de la
manifestacion artistica un estudio del artista y a la obra de arte una propia historia y estudio de

vida.

Es asi como se llevara a los y las estudiantes a que indaguen sobre si mismos y sobre el
mundo que les rodea partiendo de un universo que se desconoce, el cual no necesita revelarse
directamente para comenzar a hablar, a proponer, a cuestionar. El ejercicio experimental de la
pintura es una puerta que abre lugar al conocimiento de si mismos y de todo aquello que les
circunda, un puente entre el desconocimiento y la sabiduria que al igual que la filosofia, en la
practica misma, en el acto mismo es donde aparece el contenido, la materia; el cuerpo de ese

conocimiento etéreo que atraviesa a los montes, al viento, al arbol, y a nosotros mismos... Alli,
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en el despliegue mismo del espiritu es en donde se encontrard la fuente de toda filosofia, el
alimento de todo cuerpo, y es en ese salto al vacio en donde la filosofia se haré pintura y la

pintura se hara filosofia.
Capitulo I1: Unidad Didactica
Claridades Metodoldgicas

Ya se ha profundizado con anterioridad qué es a lo que hace referencia el concepto de arte
pictérico. Lo que aqui corresponde ahondar es de qué manera se valdra el presente proyecto de
investigacion para llevar a la practica el ejercicio de la creacion filosofica en los estudiantes de
educacion secundaria. Dicho esto, lo primero que se ha de mencionar para la ejecucion de la
metodologia es el tipo de investigacion accion participativa (IAP) como posicionamiento para la
exploracion del campo investigativo en cuestion. Se toma tal determinacion por una razon
fundamental mencionada anteriormente, la cual afirma que uno de los objetivos de la presente
propuesta pedagogica no es ensefiar sobre alguna de las ramas de la filosofia, sino lo que se
propone es ensefiar y aprender a filosofar. Motivo por el cual la IAP es un modo de conocer
preciso para desarrollar en conjunto procesos investigativos entre estudiantes y profesores a

partir de la creacion de arte pictérico.

Otra de las caracteristicas de la investigacion accion participativa es el tener en cuenta los
problemas, las necesidades y requerimientos de los individuos que participan en la ejecucion
misma de la investigacion, ello es de gran ayuda para construir estrategias complementarias en
el momento de la aplicacion de la propuesta pedagdgica. Su caracter practico hace de la IAP un
modo de conocer que vincula la reflexién con la accion, relacion de primera necesidad en el

ambito de la presente investigacion y sus requerimientos creativos a la hora de proceder. En



42

ultimas, dicha metodologia permitird una comunicacion directa entre los individuos que se
encuentren en la ejecucion de la presente propuesta pedagdgica para la ensefianza y aprendizaje

de la filosofia a partir de la creacion de arte pictorico.

En el desarrollo de las practicas pedagogicas realizadas en la educacion media del Liceo
Mercedes Narifio, se evidencié un patrén recurrente que también se suele presentar en la
educacion superior: la ensefianza de la filosofia ha estado tradicionalmente centrada en la
profundizacion de saberes desde un enfoque discursivo, privilegiando el andlisis tedrico y la
argumentacion escrita como Unicos medios legitimos de acceso al pensamiento filoséfico. Este
modelo limita las posibilidades expresivas y formativas de los estudiantes, restringiendo el
filosofar a un ejercicio abstracto y desvinculado de otras formas de creacion y experiencia. En
respuesta a esta problematica, el presente proyecto pedagogico-didactico busca ampliar los
horizontes de ensefianza y aprendizaje de la filosofia, integrando el arte pictorico como un
lenguaje valido para la construccion del pensamiento filosofico. A traves de la Investigacion
Accion Participativa (IAP), se fomenta una relacion dialdgica entre docentes y estudiantes,
donde la creacion artistica no es solo una ilustracion de ideas filosoficas, sino un proceso genuino
de reflexion y conceptualizacion. De este modo, la propuesta no solo desafia las estructuras
tradicionales de ensefianza de la filosofia, sino que abre nuevas puertas para una formacién mas
integral, en la que el cuerpo, la imagen y la sensibilidad también sean medios legitimos para

filosofar.

Sumado a ello, la observacion participante es una via complementaria para la aplicacion
de la investigacidn en el &mbito practico. Su contribucion en la socializacidn de los participantes
dentro grupo de investigacion permite la gestacién de un vinculo tanto de cercania como de

colaboracion en el desarrollo mismo de la propuesta pedagdgica. Cabe resaltar que en la practica



43

se procura que no sean solamente los estudiantes aquellos que lleven a cabo actos creativos en
el &mbito de lo pictorico sino también el o los y las profesoras que estén orientando la presente
propuesta, dado que el tema de investigacién central no es solo el aprendizaje sino también la
ensefianza de la filosofia, motivo por el cual tanto los unos como los otros ocupan papeles activos
dentro del proceso de investigacion y mantienen un orden de horizontalidad mediante el cual
ambos roles contribuyen equitativamente y cooperativamente al desarrollo mismo de la practica

pedagogica.

Por otra parte y procurando construir un cuerpo robusto en la metodologia para la
aplicacion del proyecto de investigacion se ha optado por el taller participativo como un sendero
apto para enlazar los diferentes modos a partir los cuales se llevara a cabo el proyecto
investigativo a la hora de definir estrategias para construir y ampliar conocimientos en conjunto.
Dicho modo de exploracion tiene una particularidad demasiado Util para lograr los objetivos de
la presente propuesta de una manera contundente, pues el hecho de que dentro de la elaboracion
y ejecucion de los talleres participativos se va a utilizar como herramienta a las pinturas de cada
uno de los integrantes del grupo, el hecho de compartir corporalmente las creaciones artisticas,
la palabra podra servir de complemento para este tipo de lenguaje corporal. En ese sentido se
propone no excluir el lenguaje verbal y escrito dentro de la ensefianza y aprendizaje de la
filosofia, sino resignificarlo y apoyarlo a partir del adentramiento del cuerpo como fuente de

comunicacion.

Ahora, para que la metodologia tenga un medio factible a través del cual proceder necesita
de métodos que le permitan moverse dentro de los planteamientos tedricos y practicos del trabajo
de investigacion. Estos métodos pueden ser entendidos como herramientas que permitan ejecutar

el plan de accién del presente proyecto o como técnicas a partir de las cuales se podra llevar a
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cabo una recoleccion de datos que nutran la propuesta pedagodgica, de modo que permita la

ampliacion tanto de postulados como de estrategias para proceder en el proyecto investigativo.

Como se ha dicho en el transcurso del escrito, una de las herramientas de la cual se partira
es de la creacion pictérica llevada a cabo por el grupo de investigacion inmerso en la
implementacion de la presente propuesta pedagdgico-didactica. Este trabajo se sustenta a partir
del acto creativo dentro del ambito de lo pictdrico, pues es el elemento central que se propone y
a su vez la apuesta general para la construccion de lenguajes no verbales ni escritos en la
ensefianza y aprendizaje de la filosofia en estudiantes de educacion secundaria. Es por ello que
las creaciones artisticas desarrolladas seran el caldo de cultivo para una optima ejecucion de la

propuesta pedagdgica en cuestion.

Hecho el recorrido por los diferentes conceptos centrales que atraviesan la pregunta de
investigacion del presente proyecto se pueden apreciar con mas claridad tres cosas: Lo primero
es que, al tener el trabajo investigativo que se esta llevando a cabo un caracter de propuesta
pedagdgica, se debe desarrollar una metodologia que permita el desenvolvimiento de la misma
en el contexto de la educacion secundaria, la cual tendra como herramienta investigativa el
trabajo experimental con los y las estudiantes a partir de propuestas pictéricas que ellas y ellos
mismos elaboren y un posterior andamiaje desarrollado en el &mbito de lo discursivo, —pues no
se procura de ningun modo exterminar el lenguaje oral y escrito—, que permita poner sobre la
mesa diferentes conceptos y problemas filosoficos, los cuales den cuenta no solo de posibles
salidas a los mismos, sino de la fuente que licencia la actividad misma de pintar y filosofar. Lo
segundo es que dada la naturaleza misma de la presente propuesta y entendiendo el modo en que
se va a trabajar eso del arte pictérico, la practica misma estard fundamentalmente ligada al ambito

de la pintura, lo cual llevara tanto al uso de diferentes herramientas pictoricas, como bases sobre
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las cuales se pueda ejecutar el acto creativo, sin limitar el ejercicio mismo de la pintura a un
lienzo o un pincel. Y lo tercero es que, si bien la propuesta pedagdgica que se esta llevando a
cabo no esta construida para ofrecer un contenido especifico dentro de la intencion de ensefiar y
aprender filosofia —pues se procura que esta pueda ser una propuesta abierta a diferentes
propositos segun sea el interés tanto de estudiantes, como de docentes e instituciones—, es
menester la aplicacion y ejecucion de la misma a partir de tres conceptos transversales a la
estructuracion de la misma, dado que sin estos, dicha propuesta pedagdgica quedaria en el aire

y no seria factible ni su estructuracion ni su ejecucién en el proceso mismo de implementacion.

Por tal motivo es que se proponen tres conceptos, abordados con anterioridad, que surgen
de la naturaleza misma de la propuesta pedagogica en desarrollo, la cual se centra en el re-
surgimiento de lo corporeo dentro del proceso de ensefianza y aprendizaje de la filosofia, lo que
anteriormente se ha llamado el equilibrio entre mente y cuerpo en pro de dicho proceso

formativo. Estos conceptos son: Creacion, cuerpo y tiempo.

Lineamientos del Curso

Es menester tener en cuenta la naturaleza propia de la presente propuesta pedagogica
para hacer referencia a la metodologia de la cual se hara uso en el momento de ejecutarla.
Como lo mencionamos con anterioridad, el proyecto de investigacion en cuestion apunta a la
fisura existente entre la ensefianza de la filosofia desde el &mbito tedrico y la exploracion del
individuo en su caracter corporal, sin dejar de lado el aspecto intelectual del mismo, observada
en la ejecucion de las practicas pedagogicas en el Liceo Mercedes Narifio de Bogoté, Es ahi en

donde aparece la necesidad de explorar diferentes fuentes de conocimiento y modos de
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aprendizaje, de manera que el proceso formativo de los y las estudiantes se complemente tanto

en el aspecto racional, denominado asi con anterioridad, como en el aspecto intuitivo.

La intencién no es partir de alguna corriente artistica en particular para comenzar el
acercamiento a la filosofia, como tampoco lo es el acogimiento de algun filésofo para llegar a
la reflexion filosofica. Lo que se busca es provocar el acercamiento de la filosofia y los
extensos contenidos de la misma a la vida de cada una de las y los estudiantes, de modo que, a
partir del acto creativo mismo se extraiga a la filosofia de la esfera de lo abstracto —en términos
conceptuales—y resurja en la esfera de lo concreto —en términos de la vida cotidiana—. Pese a
ello, si que se hara uso tanto de algun o algunos pensamientos filoséficos, como de algunos
movimientos artisticos, no para situarnos en estos, pues lo que se procura es abordar tanto a la
filosofia como al arte pictorico en su generalidad, sino para ahondar en elementos que son
centrales dentro de estas corrientes del pensamiento y que posteriormente sea el individuo
quien, a través de la manifestacion artistica propia construya y dé a luz a la filosofia misma

desde su interioridad y su contexto particular.

Dadas las anteriores claridades, proseguiremos con la construccion del programa de curso
determinando la eleccién de un tema especifico y/o periodo de la historia, construccion de
actividades y modalidad evaluativa a aplicar, de modo que, si bien se evidencie la manera en que
la presente propuesta pedagdgico-didactica procura ser implementada, este sea tan solo una guia
de la misma, pues dentro de sus propésitos también se encuentra la posibilidad de ser redirigida
a cualquier tematica requerida. En ese sentido, hemos escogido el Siglo de Oro para dar cuenta
de lo anterior, no por preferencia alguna con la tematica, sino por una adecuacién didactica que
viabiliza dicho momento de la historia dada la coyuntura en la que se encuentra, por un lado con

la Edad Media y por el otro con el Renacimiento. Esto nos permite contar con mas elementos



47

tematicos que dan cuenta al lector de las diferentes variables que le permitiran, en caso que lo

desee, implementar y acomodar la presente propuesta pedagogica a sus necesidades.

Tematica

Tal como lo mencionamos, un elemento a proponer dentro de las herramientas utilizadas
para la correspondiente ejecucion de la propuesta pedagogica es la seleccion de un momento de
la historia, un tema o pregunta filoséfica o si se quiere un pensador. Nos hemos inclinado por la
primera opcion, de modo que ejemplificaremos esta etapa de la propuesta pedagdgica sugiriendo
el periodo historico denominado Siglo de Oro, resaltando de nuevo que quien esté interesado en
hacer uso de la presente propuesta, se encuentra en libertad de modificar tanto la tematica como
el syllabus presentado posteriormente, de modo que estos respondan a las necesidades

particulares y al contexto correspondiente de quien indaga el escrito en cuestion.

Dicha época que data entre el siglo XV vy el siglo XVI coincide con el periodo de
transicion cultural conocido como Renacimiento, en el cual se llevdo a cabo toda una
modificacion en los valores éticos, sociales, politicos, economicos e incluso espirituales en los
seres humanos, luego de un tiempo en donde el pensamiento teocéntrico rigio gran parte del
globo y dejé huellas imborrables en el mismo. Estas son las dos referencias que se brindan para
constituir un espacio-tiempo a partir del cual se hara estudio de diferentes creaciones artisticas,
fundamentalmente pictoricas. Sin embargo, es menester recordar que el propdsito de la presente
propuesta pedagdgica no es primordialmente estudiar pensamientos filosoficos, corrientes
filosoficas o historia de la filosofia, sino que la intencion primera es aprender y ensefiar a
filosofar, crear pensamiento filoséfico a partir de la vida misma teniendo como fuente primera a

la cotidianidad.



48

Para ejemplificar con mayor claridad el modo en que se va a trabajar a partir de las
creaciones pictdricas se hard mencidon de tres pinturas y del modo en que se procedera con ellas
dentro del grupo de investigacion. La primera obra de arte es realizada por el pintor neerlandés
Philips Wouwerman, la cual tiene como nombre Viajeros Esperando un Ferry, realizada en el

ano 1649.

Desde una perspectiva estética, Wouwerman construye la escena con una notable maestria
en la composicion espacial y el uso del color. Predominan los tonos terrosos y grises, en sintonia

con el

1. Viajeros esperando un Ferry - Philips Wouwerman (1649).

realismo atmosférico propio del barroco holandés, que acentian la sensacion de humedad y

movimiento en el cielo, dotando la obra de una melancolia sutil. La pintura invita a una lectura



49

fenomenoldgica en la que la experiencia del tiempo se convierte en un eje de reflexion. La espera
del ferry no es solo una circunstancia anecdotica, sino una metafora del intervalo, de ese lapso

en el que la accion se suspende y el ser humano se enfrenta a la temporalidad.

Asimismo, puede interpretarse en clave deleuziana, donde la imagen no es Unicamente
representacion, sino que encierra una potencia afectiva y conceptual. El paisaje, el cielo abierto
y la disposicion de los personajes configuran una imagen-movimiento que, aunque detenida en
el lienzo, sugiere la inminencia del devenir, el instante en que el ferry llegara y el paisaje se
transformard. En dltima instancia, Viajeros Esperando un Ferry trasciende la anécdota de la
escena representada para convertirse en una meditacion pictorica sobre la condicion humana: la
movilidad y la quietud, la espera como experiencia existencial y el arte como un lenguaje para

recrear el flujo de la vida.

La segunda pintura se llama Cristo Coronado de Espinas, del artista Dirck VVan Baburen,
realizada en el afio 1623. La obra presenta una composicion dinamica y tensa. La iluminacién
central de la obra contrasta las sombras profundas y los destellos de luz que modelan los cuerpos
de los personajes. Cristo, ubicado en el centro de la escena, se convierte en el foco de la tension
dramatica: su expresion de dolor, mas resignada que agénica, es amplificada por la brutalidad de
sus agresores, quienes con gestos groseros y burlones refuerzan el nd0og (pathos) de la escena.
La pincelada densa y los colores terrosos afiaden una materialidad cruda que intensifica el sentido

de brutalidad y sacrificio.

La obra puede analizarse desde una perspectiva existencialista. En la figura de Cristo se
encarna la paradoja del sufrimiento y la redencion: su pasividad ante el acto violento no es solo

una resignacion, sino una afirmacion de su destino. Esta concepcidn resuena con la idea de la



serenidad tragica que
encontramos en
pensadores como
Nietzsche, para quien el
sufrimiento, lejos de ser
un mero castigo, es una
afirmacion de la vida en
su totalidad. La
dignidad de Cristo,
reflejada en su
expresion contenida, no
solo contrasta con la
brutalidad de  sus
agresores, sino que la
trasciende, sugiriendo
una victoria silenciosa
sobre la  violencia

misma.
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2. Cristo Coronado de Espinas — Dirck Van Baburen (1623).

Y la tercera obra de arte es realizada por el pintor neerlandés Pieter Claesz, la cual tiene

como nombre Vanitas y fue realizada en el afio 1630. La obra se convierte en un ejercicio

filosofico sobre la fugacidad de la vida, la inevitabilidad de la muerte y la vanidad de las

posesiones terrenales. Todos los elementos estan dispuestos en un estado de descomposicion o

abandono, la vela consumida, el craneo humano, el reloj de arena y la copa volcada son signos
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inequivocos del paso inexorable del tiempo. En la tradicion estoica, la idea de la transitoriedad
es un recordatorio de la humildad y la prudencia ante la vida. Claesz, al incluir estos simbolos,
no solo nos presenta una
advertencia moral, sino
que nos enfrenta a nuestra
propia mortalidad. La
pintura nos invita a pensar
en el memento mori
(recuerda que moriras),
una idea central en la
filosofia barroca que
enfatiza la brevedad de la

existenciay la vacuidad de

la riqueza y el
conocimiento cuando se los

enfrenta a la muerte. 3. Vanitas — Pieter Claesz (1630).

Las obras analizadas anteriormente constituyen ejemplos paradigmaticos de cémo el arte
pictorico, mas alla de su dimension estética, se erige como un espacio de reflexion filoséfica.
Cada una de ellas despliega interrogantes fundamentales sobre la existencia humana: el transito
y la espera en Wouwerman, el sufrimiento y la redencién en Baburen, y la fugacidad de la vida
en Claesz. Estas pinturas no solo ilustran temas filoséficos, sino que construyen, a través de su
lenguaje visual, discursos autbnomos que desafian la interpretacion univoca y demandan una

lectura activa por parte del espectador. En este sentido, la propuesta pedagogica aqui planteada
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se apoya en esta potencia reflexiva del arte para guiar la ensefianza y el aprendizaje de la
filosofia, donde la imagen se convierte en el punto de partida para la problematizacion y el
cuestionamiento. Asi, al momento de aplicar las metodologias en el aula, las actividades no se
limitardn a un analisis técnico de la pintura, sino que buscaran, a través del dialogo y la
indagacion, comprender qué es lo que el artista escudrifia en su obra y como ello se entrelaza
con las inquietudes filosoficas del grupo. Este proceso permitira que los estudiantes se acerquen
a la interpretacion filosofica desde la imagen y sus multiples matices, ampliando su horizonte de

comprension a través del lenguaje pictorico.

Si bien el cronograma de temas se encuentra mas adelante se llevara a cabo la aplicacion
de métodos y metodologias en el momento de llevar a la practica y las actividades que lo integran
son de caracter reflexivo, hay unos cuestionamientos implicitos que se preguntan en un primer
momento ¢Qué es lo que escudrifia el artista con el tema central que eligié para su obra? Con
esto se comenzara a ganar terreno con el grupo que implemente la presente propuesta, dentro de
la interpretacion filosofica a partir de la imagen y los diferentes matices que tiene el lenguaje

pictorico.

Seguido de ello se realizaran preguntas de caracter existencial, pues se apuntarad
directamente a la vida de cada uno de los espectadores. En ese sentido una de las preguntas puede
ser ¢Si el tema que pone en cuestion el pintor es la muerte, por ejemplo, de qué manera lo
transgrede la realidad de la muerte en su cotidianidad? Y por ultimo, dado que el sentido general
de la propuesta pedagdgica es de caracter practico, se le planteard una pregunta al grupo de
investigacion del tipo, ¢qué posturas toma en su diario vivir para poner frente, si es el caso, al
tema de la muerte, en su cotidianidad, de modo que responda no solo a su propia muerte, sino

también a la muerte de los deméas? Y a partir de ello manifestar todo el cimulo de sentires, ideas,
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emociones Yy tensiones en una creacion pictorica que le permita transformar dicha encrucijada
gestada en la interioridad, sobre algin tipo de lienzo y a partir de colores, formas, gestos,
expresiones, movimientos y demas recursos de la corporalidad para lograr dar vida a un

verdadero filosofar.

Como ultima herramienta a utilizar dentro de los métodos para la aplicacién de la
metodologia anteriormente mencionada aparece el debate como elemento discursivo que permite
la integracion de la palabra al presente proceso de ensefianza y aprendizaje de la filosofia desde
una perspectiva resignificada que abarca, por un lado, la horizontalidad tanto del grupo de
estudio como de los conocimientos trabajados alli, y por el otro, un complemento del lenguaje
verbal y escrito con lenguajes corporales que se valen del color, el movimiento, la forma, textura,
profundidad, figura, etcétera; para la creacion de problemas filoséficos que constituyen a los
individuos no como sujetos pasivos dentro del aprendizaje de la filosofia, sino como seres activos
que cumplen el papel directo de pensadores y filosofos de sus propias vidas, de sus contextos y

de las diversas realidades que los conforman como individuos y como sociedad.

En el contexto de la presente propuesta pedagdgico-didactica, el debate se da a partir del
analisis e interpretacion de las obras pictoricas tanto ajenas como propias, funcionando como un
puente entre la observacion estética y la reflexion filosofica. A través de la argumentacion y la
contra argumentacion, los participantes desarrollan habilidades criticas y hermenéuticas,
aprendiendo a fundamentar sus posturas, cuestionar supuestos y ampliar su perspectiva sobre los
temas abordados. Este ejercicio no solo fortalece el pensamiento filosofico, sino que también

genera un ambiente de aprendizaje activo, en el que cada voz aporta a la construccion de la clase.
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Es, pues, de esta manera que se llevara a cabo la aplicacion de métodos y metodologia en
el momento de llevar a la practica todo el bagaje tedrico que hasta el momento se ha mencionado,
procurando tener en cuenta cual es la naturaleza del problema de investigacion del presente
proyecto, el cual procura comenzar a fertilizar el terreno del aprendizaje y ensefianza de la
filosofia desde perspectivas que se valen de la horizontalidad y que procuran hacer un llamado
al cuerpo, a la creatividad y a la imaginacion como fuente de creacion filosofica y a la vida de
cada uno de los seres como ambiente apto y propicio para constituir novedosas miradas del
mundo y de si mismos a partir de lenguajes no escritos ni verbales que van mas alla de una légica
racional y que permiten la exploracion de nuevas dimensiones de los seres humanos que, hasta

el momento, no han sido del todo investigadas.
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Presentacion

Al hacer un rastreo general en el transcurso de la historia de la ensefianza de la filosofia
podemos ver el modo en que ha primado la palabra. Desde aproximadamente el 430 a. C. con
las Historias de Herddoto se refleja el modo en que la historia era narrada por medio de la
palabra hablada. Incluso antes con la aparicién de escritos como la lliada y la Odisea, pese a la
creacion de narraciones a partir de la imagen, dicha imagen se vale de la palabra para ser
constituida. Pasando por los romanos y toda su carga judaica de los textos biblicos en los cuales
la palabra es considerada creadora del mundo mismo y sin ella es imposible todo tipo de
existencia. Hasta la oscura edad media y su clésica division del trivium y el cuadrivium se
advierte la primacia de la palabra dentro de la ensefianza de la filosofia y las demas areas del

conocimiento, ya sea verbal o escrita.

Fue durante el renacimiento en donde se demarco de manera considerable el uso de diferentes
lenguajes no escritos ni verbales en la transmision de conocimientos. El auge de las bellas artes
y sus nuevos estilos como el manierismo, técnicas pictéricas como el sfumatto y su nueva
vision y relacion con la naturaleza hicieron de la ensefianza de la filosofia un campo en el que
se podia ampliar conocimiento por medio de los colores, las formas, la armonia, el uso de
simbolos dentro de la creacion pictérica y el analisis de la creacién artistica como estudio de
propuestas filoséficas que modificaron el pensamiento de su época y abrieron nuevas puertas

al desarrollo de las ciencias.

Es ahi en donde el presente curso desea ingresar, reforzando la propuesta de la ensefianza de la
filosofia por medio de lenguajes no verbales ni escritos. El uso de tonalidades, texturas, formas,
y toda una serie de técnicas y herramientas para la expresion artistica de la cotidianidad sobre
el lienzo forman parte de las intenciones que tiene el presente curso. La filosofia parte de la
interioridad de cada uno de los seres. Es por ello que se toma como primer enfoque los sentires,
pareceres, emociones, situaciones de la cotidianidad, para comenzar en la creacién artistica e
ir dirigiendo progresivamente dichas intuiciones en temas filosoficos, problemas filoséficos y

conceptos filoséficos que daran cuenta del modo en que la filosofia nace en la cotidianidad y
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puede ser expresada por medio de lenguajes no verbales. La filosofia no tiene como exigencia
natural generarse por medio de la palabra. El arte es un universo inagotable que al igual que la
filosofia nos demuestra que el filosofar surge en el acto mismo de vivir. Arte y filosofia no se
disocian de la vida misma y al pintar se filosofa y al filosofar se pinta, ya sea sobre un lienzo,
una madera o sobre el proyecto mismo de vida de cada quien. Esa equivalencia estara presente
en el trayecto del curso y nos permitird crear filosofia a través de la narracién artistica no
hablada. Asi, lograremos equiparar una pincelada a una decisidn vital, un color a una emocion,
una forma a una idea, una textura a una inclinacion y el inagotable universo de posibilidades
que tenemos en el transcurso de la vida misma lo veremos reflejado a la hora de enfrentarnos

al lienzo con pintura y pincel.

Propositos de la asignatura

Obijetivo general:
e Comprobar experimentalmente el modo en que se puede ensefiar y aprender filosofia
por medio de diferentes técnicas pictoricas llevadas al ambito de la vida misma y de la

cotidianidad.

Obijetivos especificos:

e Analizar la relacidn existente entre acto y movimiento por medio de un acercamiento
al lienzo con herramientas de pintura.

e Registrar en la tela acontecimientos de la vida diaria a modo de relato, utilizando
colores, formas, texturas y demas instrumentos de pintura, que permitan expresiones
propias de cada uno de los estudiantes.

e ldentificar la equivalencia entre creacion pictdrica y creacion filosofica a partir de la
obra de arte.

e Reconocer en cada uno de los relatos artisticos los diferentes temas filos6ficos que

evoquen en la mirada del artista y del espectador.
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e Estudiar conceptos filosoficos por medio de una profundizacion realizada en la obra de
arte a partir de la eleccion de un tema en particular.
e Equiparar la vida de cada uno de los estudiantes con su relato artistico, haciendo de su

narrativa pictorica su propia historia y proyecto de vida.

Estrategias pedagdgico - didacticas

En el transcurso del curso se hara uso de estrategias como el aprendizaje cooperativo,
entendido como un proceso dinamico en el que estudiantes y docentes construyen el
conocimiento de manera conjunta, a partir del didlogo, la experimentacion y la creacién
artistica. No se trata de una transmision unidireccional de saberes, sino de una interaccion en
la que cada participante aporta su propia perspectiva, enriqueciendo el debate y la reflexion
filosofica. Al vincular la filosofia con el arte pictorico, el aprendizaje se vuelve una experiencia
compartida, donde la interpretacion de las iméagenes, la argumentacion y la produccion artistica
permiten generar un conocimiento colectivo, en el que la diversidad de voces y percepciones

se convierte en un pilar fundamental del proceso formativo.

Del mismo modo, actividades reflexivas como el debate estaran a cargo de la nutricion
dialdgica de quienes participen en el presente curso, de manera que las obras de arte realizadas
les permitan construir una base reflexiva para profundizar tanto en la construccion de
pensamiento propio como la comprension del pensamiento filos6fico. Sumado a ello, las
exposiciones en los diferentes momentos también desarrollardn competencias comunicativas,
discursivas y analiticas que reforzaran el estudio critico de discursos filosoficos, haciendo de
la expresidn artistica una expresion visual narrada. Finalizando con la autoevaluacién y la
coevaluacion como estrategia pedagogica que nos permitan reforzar el pensamiento critico y

autocritico a la hora de evaluar nuestros propios comportamientos y los de los demas.

Es menester resaltar que el enfoque de escuela activa guia este curso, donde la ensefianza se
estructura a partir de la participacién activa del estudiante en su propio aprendizaje. La

combinacion de analisis filoséfico y expresion pictdrica permite que cada estudiante no solo
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comprenda conceptos teoricos, sino que los viva y los transforme en experiencia artistica. Este
proceso dialégico y acumulativo fomenta la construccion colectiva del conocimiento,

desarrollando el pensamiento critico, la creatividad y la autonomia.

Competencias a desarrollar en los estudiantes

Las competencias a desarrollar en las y los estudiantes parten de la ejercitacion del pensamiento
critico, de modo que tanto su reflexion cotidiana como el acercamiento a pensadores de la
historia, se haga desde un lugar en donde se pueda tanto analizar como cuestionar, contando
con las herramientas linglisticas para hacerlo. De la mano con lo anterior, la comunicacion
asertiva es otro elemento centrar para trabajar con los y las estudiantes, de tal manera que los
ejercicios expositivos, asi como la realizacion de debates les permitan hallar elementos clave
para la expresion de sus sentires y pensamientos, asi como para la comprension de las
reflexiones y puntos de vista de los demas. Y para finalizar, el desarrollo de una conciencia de
si mismo y del contexto en el que se habita seran dos elementos clave a nutrir dentro del
transcurrir del curso, pues una de las cosas que se pretende con la presente propuesta es dar
cuenta del modo en que como individuos tenemos poder de accion respecto de nosotros mismos

y de la sociedad en la que habitamos.

Evaluacion cualitativa y criterios de evaluacion (tipo, valor en porcentaje y fechas)

La valoracion de cada estudiante estara determinada por cuatro aspectos: El primero es el
desempefio en cada una de las exposiciones de su obra, el segundo es de caracter co-evaluativo
en donde las y los estudiantes brindan una nota teniendo en cuenta la ejecucion de las pinturas
en relacion con el caracter filosofico de la misma y su apreciacion final de la obra. El tercer
aspecto es una nota final del docente teniendo en cuenta los mismos aspectos mencionados con
anterioridad. Y el cuarto aspecto es la autoevaluacidn que no cuenta con restricciones de ningn
tipo. Cabe aclarar que tales procesos evaluativos se acogen a la rejilla de evaluacion establecida

en el item 7.4 denominado Modelo Evaluativo, de la propuesta pedagdgica en cuestion.
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Criterios de Evaluacion

Tipo Valor (%) Fecha(s)
Exposiciones 25% Segun semanas del
programa
Coevaluacion 25% Segun fecha asignada
Nota apreciativa del docente 25% Segun fecha asignada
Autoevaluacion 25% Segun fecha asignada

Objetivos a Alcanzar

1. Relacionar conceptos filoséficos con la interpretacion y creacién pictérica.

2. Favorecer el aprendizaje activo mediante la construccion colectiva del conocimiento
filosofico.
Desarrollar habilidades criticas y expresivas a través del arte.

4. Aplicar la filosofia en contextos cotidianos mediante la reflexion estética.

5. Propiciar la autonomia del estudiante en su proceso formativo, fomentando la
investigacion y la argumentacion.

6. Consolidar un proceso acumulativo de aprendizaje, donde cada sesion contribuya a la

construccion del pensamiento filosofico y artistico en la sesion final.

Contenidos y Actividades

Semana 1: Presentacion del curso con los diferentes objetivos mencionados anteriormente.
Seguido de las intuiciones que las y los estudiantes tienen del curso, de modo que se logre
ampliar la perspectiva de este, para que tanto estudiantes como docentes establezcan
cooperativamente una vision mas clara del curso a recorrer. Al finalizar se hara mencién de la
lista de materiales solicitados para el debido encaminamiento del curso y sus diferentes etapas.
Actividad: Ver video Guayasamin pinta a Paco de Lucia, esto como una muestra introductoria
al modo en que comenzaremos a comunicarnos tanto con el pensamiento reflexivo como con
el arte pictorico, de modo que empecemos a familiarizarnos con los colores, simbolos, texturas,
formas, etcétera. A partir de ello, elaborar unas apreciaciones pictoricas y filosoficas intuitivas
sobre el video, de modo que estas percepciones nos permitan comenzar la siguiente sesion en

un terreno un poco mas conocido.
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https://www.youtube.com/watch?v=NNELLWQd52Y

Tiempo estimado de clase: 120 minutos.

Semana 2: ;A qué se le denomina arte pictorico y de cuales herramientas se vale? Esta es la
pregunta que dara introduccion a los componentes artisticos y geométricos de forma, color,
figura, textura y profundidad. Abordaremos dichos elementos por medio de la profundizacion
del acto y el movimiento en la pintura desde la obra de Kandinsky llamada De lo Espiritual en
el Arte.

Actividad: Al profundizar en los elementos mencionados con anterioridad, responder ya sea
con palabras o con un ejercicio pictérico sencillo a la siguiente pregunta: ¢Los términos
estudiados en clase son fundamentalmente de caracter artistico, filoséfico, arquitecténico o de
otras ramas del conocimiento? Se solicita que ya sea desde el escrito o desde el ejercicio
pictorico, las y los estudiantes argumenten su respuesta. Esto se logra, en el segundo caso,
robusteciendo las cualidades pictoricas del ejercicio, es decir, utilizando colores, difuminados,
texturas, volumen, etcétera.

Tiempo estimado de clase: 120 minutos.

Semana 3: Primer acercamiento al lienzo. Imprimacion. La pregunta por el ser y la nada
abordadas desde los colores blanco y negro. Este primer paso es fundamental para construir un
vinculo directo entre pintura y filosofia, pues esta experiencia del vacio se puede apreciar desde
cualquiera de estos frentes, de modo que el pensar desde uno de estos dos puntos nos llevara
sin problemas al otro. Para ello, abordaremos la pintura de Francis Bacon llamada Estudio
Segun el Retrato del Papa Inocencio X de Velazquez. Al acercarnos a dicha obra abordaremos
las siguientes preguntas: ¢de donde aparece aquello que plasmaremos alli? ¢Con que se llenara
este vacio? ¢Cudl es el fundamento de una pintura y asi mismo, cual es el fundamento de
nuestras vidas?

Actividad: Analizar la pregunta ¢los fundamentos de una pintura pueden ser solo el blanco y
el negro? Y en caso de ser otro, ;cual seria y por qué? Determine su apreciacion tomando una
crucial decision aplicando la primera capa de color en su lienzo.

Tiempo estimado de clase: 120 minutos.



https://www.youtube.com/watch?v=NNELLW0d52Y
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Semana 4: La vida diaria como fuente pictérica y de reflexién. Es a partir de la condicién de
existencia que se nos otorga la posibilidad, no solo de percibir desde nuestro cuerpo y en una
temporalidad determinada, sino de crear a partir de dichas condiciones de posibilidad. El
material del que disponemos en el momento de la creacion es nuestra propia percepcion,
nuestra propia vivencia, nuestro contexto, la cotidianidad en la que habitamos. Para ello, se
tomara como punto de referencia la obra de Vincent van Gogh llamada Los Comedores de
Patatas (1885). Van Gogh es un ejemplo de como la vida cotidiana se convierte en arte. Dicha
obra recrea una escena sencilla de campesinos compartiendo una comida, pero a través de su
pincelada expresiva y su uso del color, transmite emociones profundas sobre la condicién
humana. La obra permite reflexionar sobre como la percepcion y la experiencia personal se

transforman en arte.

Actividad: Elija una paleta con cinco colores de su eleccion y en el lienzo previamente
imprimado narre algun sentir, pensamiento, idea, simbolo, imagen, emocidn, que atraviese su
interior y que desee expresar por medio de los colores, las formas, las texturas, en su pintura.

Tiempo estimado de clase: 120 minutos.

Semana 5: Luego de concebir nuestra cotidianidad como materia prima de la creacion,
pasaremos al acercamiento de algunas preguntas filoséficas que daran cuenta del modo en que,
al abordarlas, aparece la necesidad de obrar, a partir las respuestas que le demos a dichas
preguntas. EIl cuestionamiento con el que partiremos dice: ¢Es la vida una fuente de filosofia
y asi mismo el arte una manera de filosofar?

Para abordar dicha tematica tomaremos como punto de referencia la obra de Paul Gauguin

Ilamada ¢ De donde venimos? ¢ Quiénes somos? ¢Adonde vamos? (1897-1898).

Actividad: Exponer en clase a partir de cada una de sus pinturas el modo en que todo lo que
se ha plasmado alli constituye un problema filosofico.

Tiempo estimado de clase: 120 minutos.
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Semana 6: La construccion de un debate nos permitird consolidar lo aprendido hasta este
punto, de modo que la construccion de 3 grupos viabilizara el didlogo respecto de la siguiente
pregunta: ;Qué es y que no es filosofia? El sentido del presente ejercicio no consiste en llegar
aunsolo punto de vista, sino a la comprensidn de que las percepciones que se tienen de diversas
cuestiones, en este caso, la naturaleza de la filosofia, puede ser variada y asi mismo defendida.
Para ello, tomaremos como referencia la Introduccién del escrito de Deleuze y Guattari llamado

¢Qué es la Filosofia?, el cual va desde la pagina 7 a la 21 de la editorial Anagrama (1991).

Actividad: Debatir entre los 3 grupos construidos y a partir de las herramientas pictéricas y
filosoficas adquiridas en el trayecto del curso, a qué si y a qué no se le puede llamar filosofia.
Preguntas para el debate:

1. ¢Cuales son los limites de la filosofia? ¢Existen temas o formas de pensamiento que no
puedan considerarse filosoficos?

2. ¢Es la filosofia solo teoria, o también implica accion? ;Como se diferencia de otras
disciplinas como la ciencia, la religion o el arte?

3. Si la filosofia busca respuestas, ¢puede existir sin preguntas? ¢Es mas importante cuestionar

o llegar a una conclusion?

Criterios para el debate:

- Apertura al diadlogo: Se debe respetar y valorar la diversidad de opiniones sin
descalificar a otros participantes.

- Uso de argumentos: Cada intervencion debe estar fundamentada en razones, ejemplos
o referencias filosoficas.

- Escucha activa: Se debe prestar atencion a los planteamientos de los demas antes de
responder, fomentando un dialogo constructivo.

- Sintesis final: Al concluir, cada grupo debe extraer puntos clave y reconocer si su

postura inicial se transformo o enriquecio.

Tiempo estimado de clase: 120 minutos.
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Semana 7: Tanto en arte como en filosofia, los elementos que nutren la creacion son
semejantes. Esto nos lleva a la comprension de que nuestra realidad es fuente primera de la
vision que tenemos del mundo, asi como lo es para la humanidad el ser afectado por sentires y
reflexiones semejantes. Algunos de los conceptos filoséficos a abordar son: Nacer, vida,
tiempo, amor, destino, origen, muerte. El concepto filos6fico abordado como un elemento que
atraviesa nuestras vidas y nuestro lienzo.

Actividad: Elegir un concepto filosofico que aborde nuestra vida cotidiana, el cual permita
profundizar en la narracion de nuestra pintura y desarrollarlo pictéricamente sobre el lienzo.
Para ello, es menester reflexionar sobre nuestras propias vidas y percibir aquello que nos afecta,
aquello que nos llama la atencion, aquello que nos alegra o que nos duele. A partir de ahi, la
eleccion que cada estudiante haga respondera a sus propias necesidades.

Tiempo estimado de clase: 120 minutos.

Semana 8: Filosofar por medio de la obra de arte. Este es un paso que nos permitird adentrarnos
en el mundo pictdrico, en donde aparecen diversas técnicas y herramientas para plasmar nuestro
sentir, de modo que se logre manifestar dicha fuerza de la manera mas legitima posible. Para
ello, abordaremos la pregunta: ¢De qué manera el color, la forma, la textura, la intensidad, se
convierten en un nuevo lenguaje para filosofar?
Actividad: Exponer el concepto filosofico elegido a partir de una presentacion haciendo uso
del lenguaje artistico sin la utilizacion de la palabra hablada, de modo que, ya sea en
diapositivas, dibujos, sonidos u otras herramientas, las y los participantes de la clase logren
evidenciar y consensuar a partir de lo que ven, el concepto que el expositor abordo.

Tiempo estimado de clase: 120 minutos.

Semana 9: Dios como problema filoséfico. La pregunta por el origen ha sido una constante en
la historia del pensamiento, y el problema de la existencia de Dios es una de sus expresiones
méas profundas. Diversas ramas del conocimiento han abordado esta cuestion desde
perspectivas maltiples, sin llegar a una unica conclusion. En esta sesion, exploraremos las
preguntas fundamentales: ;(Existe Dios? ¢Es una entidad dentro del espacio y el tiempo o

trasciende estas dimensiones?
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Actividad: Cada estudiante defendera su postura sobre la existencia de Dios a través de su
propia manifestacién artistica. La sesion se estructurara en dos momentos: primero, la
presentacion de argumentos a favor y en contra de la existencia de Dios; luego, la produccién
pictdrica en la que cada estudiante plasmara visualmente su postura filoséfica sobre el tema.

Tiempo estimado de clase: 120 minutos.

Semana 10: Razon, imaginacion y el problema del conocimiento. Después de cuestionar el
problema de la existencia de Dios, pasamos a reflexionar sobre otra dimensién clave del
pensamiento filosofico: la relacion entre razon e imaginacion. Sien la sesion anterior debatimos
sobre el origen de la existencia, ahora exploraremos el papel del pensamiento racional y su
contraparte onirica en nuestra comprension del mundo. Para ello, analizaremos la obra de
Francisco de Goya, El Suefio de la Razén Produce Monstruos, que sugiere la tension entre la
racionalidad y las fuerzas irracionales de la imaginacion.

Actividad: Inspirados en el grabado de Goya, utilizaremos la técnica del manchismo (creacion
a partir de manchas generadas con el minimo control sobre el medio) para producir una obra
pictorica en la que se evidencie la interaccion entre razon e imaginacion. A través de este
ejercicio, cada estudiante explorara los limites del pensamiento racional y la creatividad como
fuente de conocimiento.

Tiempo estimado de clase: 120 minutos.

Semana 11: La comprension de la dualidad en el mundo nos acerca a problematicas en torno
a la oposicion y a la complementariedad de las cosas. Es alli en donde se abordaran
dualismos como cuerpo y alma, luz y oscuridad, bien y mal, entre otros que sean de interés
para la clase. No hay movimiento sin quietud; la complementariedad como elemento
fundamental de la creacion.

Actividad: Halle en la naturaleza una obra de arte que se construya a si misma en el
transcurrir del tiempo y deje evidencia de ella a partir de un registro fotografico, de modo que
se perciba el cambio en el transcurrir del tiempo, del elemento que ha elegido.

Tiempo estimado de clase: 120 minutos.
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Semana 12: Llegado este punto, la referenciacion de la vida como fuente primera de la creacion
artistica es palmaria para la ejecucion de una creacion pictérica final. Es a través del cuerpo
que recibimos una condicion espacio-temporal, esta dimension del espacio y el tiempo
posibilita el acto de creacién. Comprenderlo nos permitira encontrar en el movimiento y en la
quietud, diferentes formas de hacer filosofia.

Actividad: Creacion artistica grupal de una obra en donde se abarque de manera extensa y
profunda los diferentes elementos hasta aqui abordados, de manera que tanto en su expresion
pictérica como en su exposicion verbal se logre evidenciar el modo en que la cotidianidad es
el elemento clave que nutre el acto mismo de creacion, a partir del cual construimos una
relacion y/o comprension del mundo que nos rodea y del universo al que hacemos parte.

Tiempo estimado de clase: 120 minutos.

Semana 13: Sera un tiempo destinado para la exposicion de la Gltima creacion pictorica grupal,
de modo que se logre cualificar dicha actividad y comenzar con el proceso co-evaluativo del
Ccurso.

Actividad: Recoleccidn de datos evaluativos establecidos tanto por el grupo de estudios como
por el docente, de modo que se logre dar cierre al curso sobre la ensefianza y aprendizaje de la
filosofia desde el arte pictérico.

Tiempo estimado de clase: 120 minutos.

Bibliografia complementaria

Kandinsky. V. (2018). De lo Espiritual en el Arte. Paidos. Espafia.

Sierra, J. (2023). ¢ Por qué Dali? Editorial Planeta. Espafia.

Barbe, F. (2022). Como Mirar un Cuadro. Lunwerg. Espafa.

Deleuze, G. (1993). ¢Que es la Filosofia? Editorial Anagrama. Barcelona.
Sanchez, A. (2022). La Vida Secreta de los Cuadros. Espasa. Espafa.
Oliveras, E. (2021). La Metafora en el Arte. Paidos. Espafia.

Danto, A. (2020). ;Qué es el Arte? Paidds. Espafia.
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Cronograma

Llegado este punto, es menester construir el respectivo cronograma para una
organizacion de las diferentes actividades, estudios de obras de arte, debates y creacion pictérica
final, a partir de los cuales se encaminara la propuesta pedagdgica en términos tedricos y
practicos. En ese sentido, se podra encontrar un esquema en la parte inferior de la hoja en el cual
se establecen tanto los items a tratar como la semana en el cual sera aplicada la respectiva
actividad. De esa manera se lograria brindar al proyecto de investigacion una guia tedrica,
espacial, préactica y temporal, de modo que tanto en el plano especulativo, como en la ejecucion
de dicho plan de accion esté presente una estructura sélida que resista la aplicacion de la presente

propuesta pedagdgica.

SEMANA
ACTIVIDADES | 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 |11 |12

Trabajo de

campo
Preparacion  del
trabajo de
campo:
realizacion  del
programa

académico con
sus  respectivas
actividades y
obras de arte a
tratar.

Estudio de obras
de arte 3
pinturas)
Creacion
pictorica (3 obras
de arte)




Debates  sobre
estudio de obras
artisticas y obras
de arte propias.

Procesamiento
de datos

Recoleccion de
escritos sobre
estudio de obras
de arte

Compilacion de
pinturas propias

Analisis de
informacion:
Propuestas
filosoficas
presentes en las
obras de arte

Elaboracion  de
informe y pintura
correspondientes
a los resultados
obtenidos

Creacion
pictorica grupal

Proceso de co-
evaluacion,

heteroevaluacion
y autoevaluacion.

La rejilla de colores puede ser interpretada de la siguiente manera:

Actividades realizadas por el docente

Actividades realizadas por el grupo de estudio, incluido el docente

! Actividades realizadas por el grupo de estudio
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Modelo Evaluativo

Ahora, es imprescindible la proyeccion de un modelo evaluativo no solo que corresponda
a la propuesta pedagdgica y su estructura, sino a los objetivos que esta procura, de modo que la
evaluacion esté compuesta tanto por un caracter cualitativo, como por uno cuantitativo, puesto
que si lo planteado aqui es un equilibrio entre lo racional y lo corporal, del mismo modo debe
haberlo entre lo cualitativo y lo cuantitativo. Es asi que se sugiere la evaluacion formativa como
linea de consecucién para el proceso evaluativo correspondiente a la presente propuesta

pedagogica para la ensefianza y el aprendizaje de la filosofia desde el arte pictorico.

La valoracion de cada estudiante estara determinada por cuatro aspectos: El primero es el
desempefio obtenido tanto en la ejecucion como en la exposicion de su obra, el segundo es de
caracter co-evaluativo en donde los estudiantes brindan una nota teniendo en cuenta la ejecucion
de las pinturas en relacion con el caracter filoséfico de la misma y su apreciacion final de la obra.
El tercer aspecto es una nota final del docente teniendo en cuenta los mismos aspectos
mencionados con anterioridad. Y el cuarto aspecto es la autoevaluacion, comprendida como un
proceso de apercepcion en donde el o la estudiante, al proyectar su imagen y su recorrido,
construya una autocritica que le permita reconocer tanto sus potencias como sus falencias; esta

autoevaluacidn no cuenta con restricciones de ningun tipo.

Para llevar a bien dicho proceso evaluativo y responder a la sugerencia de horizontalidad,
los porcentajes que se sugieren plantean una importancia equivalente entre uno y otro parecer,
motivo por el que se le otorga un 25% a cada uno de los aspectos a evaluar, logrando asi un
100% de la nota final. Es fundamental aclarar que cada nota establecida tanto por el docente

como por las y los estudiantes debe estar acompafiada de una valoracibn a modo de



69

retroalimentacion, la cual alimente el proceso cualitativo de las y los participes, pues este
elemento sera clave para lograr un modo de proceder acorde a la naturaleza misma de la

propuesta pedagdgica.

La evaluacion del curso se llevaré a cabo conforme a los lineamientos establecidos por
el Sistema Institucional de Evaluacién de Estudiantes (SIEE), garantizando que los niveles de
desempefio reflejen el proceso de aprendizaje integral de cada estudiante. Se priorizara una
evaluacion formativa y procesual que considere la argumentacion filosofica, la creatividad
artistica y la participacion en el trabajo colectivo. Los criterios de evaluacion abarcan la
comprension conceptual, la capacidad de expresion a través del arte pictorico, la argumentacion
en debates y exposiciones, y la reflexién critica sobre los contenidos abordados. A partir de ello,
se estableceran diferentes niveles de desempefio, los cuales estaran acompafiados de una

calificacién cuantitativa que permita valorar el proceso de cada estudiante.

e

Exposiciones 25%
Coevaluacion 25(%) Segun fechas del programa
Nota apreciativa del docente 25(%) Segun fechas del asignada
Autoevaluacion 25(%) Segun fechas asignada

Ahora, dado que el modelo evaluativo corresponde a la evaluacion para la formacion,
hemos desarrollado una rejilla en donde se establecen diferentes criterios a partir de los cuales

se determinaran las notas de las y los participantes del presente curso, de tal modo que dicha
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apreciacion corresponda de manera legitima y coherente al proceso que se ha llevado a cabo en
el transcurso del mismo. Para ello, hemos tomado diversos elementos pictoricos y filos6ficos
que den cuenta del desarrollo formativo en correspondencia tanto a los objetivos, como a las
competencias a trabajar y al temario establecido, haciendo asi un margen evaluativo de 0.0 a 5.0,

con su respectiva justificacion cualitativa.

Su innovacion hace | Si  bien utiliza | Traslada imagenes | No se esfuerza
de la obra de arte una | referencias previas | de otros contextosy | por llevar a
respuesta para reproducir una | las plasma. cabo el acto
contundente al | obra de arte, el creativo  con
problema artistico- | esfuerzo por la impetu.
filosofico abordado. | originalidad es
menor
En sus trazos se | Utiliza algin estilo | Se vale de formas | Se reduce a

visualiza la fluidez y

0 vanguardia

sin generar un estilo

figuras basicas

originalidad, en los | establecidos. propio 0 | que carecen de
cuales se vislumbra perteneciente a | esfuerzo a la
un lenguaje artistico- alguna  corriente | hora de
filosofico. artistica. plasmar.
La combinacion de | Su uso de color es | EI uso del color | Se queda en un
tonalidades genera | apropiado y hace | exige esfuerzos | color 'y no
equilibrio en la obra | llamativa la obra de | visuales por parte | aparece
de arte y construye | arte, pero no es del | del espectador y no | relacion
coherencia entre | todo  claro el | hay coherencia | evidente entre
mensaje y color. vinculo entre | entre  mensaje y | mensaje y
mensaje y color. color. color.

ElI relieve y Ila
profundidad en Ia
obra de arte generan
un plano
tridimensional y
vinculan el contexto
del artista con su
propia creacion.

Utiliza mayor carga
de pintura en
diferentes zonas de
la pintura para crear
relieves, pero no
capta el contexto ya
sea de la obra o del
artista.

Si bien la pintura
posee volumen
aparente, no
alcanza a generar
profundidad y deja
de lado el contexto
del artista y/o de la
obra.

No hay realce
en la obra de
arte ni por la
pintura ni por

el dibujo vy
carece de
contexto.
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Conclusiones

La relacion entre filosofar y pintar trasciende la mera analogia para situarse en el &ambito
de la equivalencia ontoldgica. Ambos procesos surgen de una necesidad inherente al ser humano:
expresar su comprensién del mundo y de si mismo. Esta equivalencia no radica Gnicamente en
la similitud funcional de sus métodos —el uso de herramientas como palabras o pinceladas para
plasmar ideas o emociones—, sin0 en su raiz comun como actos creativos que nacen de la

interioridad y se proyectan hacia el exterior.

Filosofar y pintar son, en esencia, modos de habitar el mundo. La filosofia, entendida
como la creacion de conceptos —siguiendo a Deleuze—, no se limita a las palabras, sino que se
manifiesta en multiples formas sensibles, como el color, la textura y la composicion. Por su
parte, la pintura, lejos de ser una mera representacion visual, se convierte en una narrativa
filosofica, capaz de expresar ideas, cuestionamientos y significados que trascienden lo verbal,
haciendo inmanente lo corporal. Asi, al filosofar se pinta el lienzo de lo vital, mientras que al

pintar se filosofan las formas del mundo y las diferentes manifestaciones de la realidad.

De este modo, es fundamental reconocer que un concepto no es unicamente una
construccion discursiva, sino una forma de pensamiento que puede adoptar distintos lenguajes
para manifestarse. Siguiendo la propuesta de Deleuze, al definir el concepto como un objeto
mental, se abre la posibilidad de que este no solo habite el &mbito de lo linglistico, sino
también el de lo visual, lo sonoro vy lo tactil. La pintura, entonces, no solo ilustra ideas
filosoficas, sino que las producen y las transforma en experiencias sensibles. En cada trazo y
combinacidén cromatica se condensan intuiciones, problemas y reflexiones que, mas alla del

discurso, configuran una manera de pensar el mundo desde la materia y la percepcion.



72

La creacion de conceptos a través de otros lenguajes distintos a las palabras ocurre
cuando una idea no se transmite Unicamente a través del discurso, sino que se configura en la
materialidad de la experiencia sensible. En la pintura, por ejemplo, un concepto puede emerger
del contraste de colores, de la disposicién de las formas o de la intensidad de las texturas,
generando una construccion de sentido que no necesita ser traducida a palabras para ser
comprendida. Del mismo modo, en la musica, un concepto puede desplegarse en la relacién
entre ritmo, melodia y silencio, mientras que en la danza se manifiesta en el movimiento del
cuerpo y la espacialidad. Estos lenguajes, lejos de ser meras ilustraciones de lo conceptual,
permiten pensar de manera distinta, posibilitando la emergencia de nuevas formas de
conocimiento que no dependen exclusivamente de lo verbal, sino de la interaccion directa con

los sentidos y la experiencia.

La propuesta pedagogica para la ensefianza y aprendizaje de la filosofia desde el arte
pictorico enfatiza la equivalencia entre pintura y filosofia al proponer un enfoque donde el acto
creativo es inseparable del proceso reflexivo. Pintar no solo permite a las y los estudiantes
expresar sus ideas filosdficas de manera concreta y visual, sino que transforma el acto mismo de
filosofar en un ejercicio vivencial, donde la teoria y la experiencia se entrelazan de manera
indisoluble. Ademas, esta relacion establece un puente entre el ambito individual y el colectivo.
Cada pincelada, como cada reflexion, es un acto profundamente personal, pero al mismo tiempo,
al ser una expresion creativa compartida, se convierte en un espacio de resonancia con otros. De
este modo, la pintura y la filosofia se vuelven préacticas dialégicas que no solo buscan

comprender al mundo, sino también transformarlo.

El reconocimiento del cuerpo no solo como instrumento, sino como agente de creacion,

permite reivindicar su papel en la produccion del saber. La presente propuesta pedagdgica
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propende por la ruptura de las dicotomias heredadas del pensamiento cartesiano entre mente-
cuerpo, al integrar la corporalidad como un eje fundamental del aprendizaje filos6fico, haciendo
evidente que el pensar no se reduce a una actividad mental abstracta, sino que encuentra su raiz
en el habitar y sentir corporal, haciendo del cuerpo no solo un vehiculo de accion, sino un

territorio en donde se origina y transita el conocimiento.

Asi mismo, se puede concebir a la corporalidad como el primer lugar en donde el ser
humano experimenta, siente y conoce. Cada pincelada trazada en el lienzo no es solamente un
acto técnico, sino también una extension de los movimientos internos del cuerpo, las emociones,
los ritmos vitales, las tensiones y los equilibrios que habitan en él. Al filosofar desde el cuerpo,
la reflexion se transforma en un acto vital, donde el pensar y el vivir se amalgaman en un mismo
flujo creativo. Entendido de este modo, el cuerpo no es solo un medio para expresar conceptos,
es mas bien un agente activo que genera y transforma el conocimiento. Los efectos que surgen
de esta expresion artistica, tales como las sensaciones tactiles, los gestos, las posturas, e incluso
el uso del espacio en el acto mismo de creacion constituyen un lenguaje propio que complementa

y que reconfigura las formas tradicionales de entender la filosofia.

Por otro lado, la perspectiva que propone la presente propuesta procura fomentar una
pedagogia que parte del modelo pedagogico de la escuela activa, en donde se reconoce y valoriza
las diferencias corporales, rechazando la homogeneizacion de los cuerpos y de los procesos de
aprendizaje. Cada estudiante trae consigo una historia Unica, que se convierte en un recurso
primario e invaluable para la creacion filosofica. Este reconocimiento no solo abre puertas a una
educacion mas inclusiva, sino que también desafia las estructuras educativas tradicionales que

priorizan lo cognitivo a expensas de lo somatico.
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Dentro de la presente propuesta pedagogico-didactica se caracteriza el tiempo como una
dimension fundamental para la ejecucion del acto creativo. No es propiamente el tiempo
cronoldgico aquel que se experimenta en el momento de la creacion pictorica ni en el momento
de la reflexién filosofica, es mas bien una temporalidad espiralada cuando la creacién rompe con
la continuidad de un presente lineal y genera un espacio de encuentro entre el futuro, el pasado
y el presente. Cada pincelada se convierte en un acto de presencia total en donde el pasado nutre
el proceso creativo y el futuro se manifiesta como una proyeccion de simbolos y significados

aun por escudrifiar.

Desde esta perspectiva, la ensefianza de la filosofia no se trata de impartir conocimientos
preconcebidos en un orden cronologico, sino de generar experiencias en las que el tiempo se
convierta en un agente de transformacion. La ruptura del tiempo lineal le permitira al estudiante
experimentar la filosofia como un acto atemporal, un dialogo continuo con ideas que, aunque
surgidas en el pasado, se reconfiguran en el presente y proyectan significados hacia el futuro.
Asi, el aula se transforma en un espacio donde el tiempo deja de ser una limitacion y se convierte

en un recurso para la creatividad y la reflexion.

Ademas, este tiempo creativo redefine el ritmo de aprendizaje en las y los estudiantes,
pues en lugar de que el proceso educativo se ajuste a cronogramas rigidos y evaluaciones
estandarizadas, este se adecUa a la fugacidad de cada estudiante, respetando y acogiendo su
propio ritmo de creacion y reflexion. Esta flexibilidad temporal procura fomentar una pedagogia
mas humanizada, que reconoce Yy valora las diferencias individuales en lugar de imponer un

progreso uniforme que desconozca las necesidades y particularidades de cada estudiante.
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En ultimas, el presente trabajo re-crea un puente entre dos mundos aparentemente
dispares: el del arte pictdrico y el de la filosofia, ambos unidos por la capacidad humana de crear
y reflexionar. La propuesta pedagdgica aqui desarrollada no solo busca ensefiar filosofia de
manera innovadora, sino también transformar la manera en que entendemos el aprendizaje,
reivindicando la corporalidad, la creatividad y la vida cotidiana como fuentes primarias de
conocimiento. En este camino, se ha demostrado que el filosofar y el pintar son actos
equivalentes, ambos arraigados en el sustrato existencial del ser humano y capaces de expresar
las mas profundas reflexiones sobre el mundo y sobre si mismo. La ruptura con los paradigmas
tradicionales de ensefianza —centrados en lo verbal y lo escrito— abre nuevas posibilidades para
la construccion de conocimiento, en las que el arte pictorico se convierte en un lenguaje legitimo

para filosofar y aprender filosofia.

Esta propuesta no pretende eliminar la dimension racional de la filosofia, sino integrarla
con lo sensible, lo intuitivo y lo creativo, generando un equilibrio entre mente y cuerpo que
enriquezca la experiencia educativa. Mas alla de los métodos y herramientas aqui sugeridas, el
verdadero objetivo radica en transformar la manera en que las y los estudiantes se aproximan a
la filosofia: no solo como un ejercicio tedrico abstracto, sino como una practica vital que

encuentra su materia prima en la vida misma.

En Gltima instancia, esta investigacion es un llamado a repensar la educacién como un
espacio para la creacion y el descubrimiento, donde cada estudiante no solo aprende de otros,
sino que también se descubre a si mismo como un filésofo y un artista de su propia existencia.
Al concebir la vida como una obra de arte y la filosofia como el acto de desvelarla, esta propuesta
pedagdgica busca inspirar nuevas maneras de habitar el mundo, de reflexionar sobre él y de

transformarlo. Que esta iniciativa sea solo el inicio de un didlogo méas amplio sobre las infinitas
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posibilidades del aprendizaje y la ensefianza, donde la filosofia y el arte no sean disciplinas
separadas, sino expresiones complementarias de la misma busqueda humana por comprender y

reinventar su lugar en el universo.
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Anexos

Es menester resaltar que la presente propuesta pedagdgico-didactica, aparte de surgir
dentro de un culmen de inquietudes personales en torno a las diferentes posibilidades de
ensefianza y aprendizaje de la filosofia, también posee un carécter transversal en el quehacer
pedagogico del docente, pues no solo ha permanecido en esfuerzos de implementar su contenido
en la educacién secundaria, sino que también se ha transportado al ambito de la educacion
superior. Debido a que dicha propuesta no ha sido desarrollada para responder al contexto
universitario, se ha optado por dejar tales intentos aparte del recorrido realizado en el presente
escrito, empero, es importante resaltar que existe una amplia posibilidad de adecuar la propuesta
pedagdgica, no solo a diversidad de temas, como se ha hecho mencion en el cuerpo del trabajo,
sino también a diversidad de contextos, segun sea la necesidad de quien se encuentre interesado

por profundizar en el tema de la ensefianza y aprendizaje de la filosofia desde el arte pictorico.

Es importante destacar que los esfuerzos por incorporar este trabajo al ambito de la
educacion superior han demostrado resultados significativos tanto en el plano teérico como en
el practico. Los impactos, especialmente en términos de reconfiguracion de saberes y apertura
de nuevas perspectivas para reflexionar, evidencian las maltiples posibilidades que ofrece el arte
pictorico como herramienta pedagdgica en la ensefianza y aprendizaje de la filosofia. Por esta
razon, hemos documentado cuidadosamente los diversos momentos en los que se ha
implementado esta propuesta en asignaturas como Filosofia Contemporanea, Pensamiento
Abyayalence, Pedagogia de la Memoria, entre otras. A continuacién, se presentan algunos

registros fotograficos que ilustran estas experiencias.
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Sebastian Castro — Pensamiento Abyayalence — Pintura corporal como potenciacion de fuerzas

BN eso o

Nicolle Lancheros — Pensamiento Abyayalence — Pintura corporal como potenciacién de
fuerzas



Nicolas Pérez - Pensamiento Abyayalence — Pintura corporal como potenciacion de fuerzas
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Artista y su Doble, un Ejercicio Pictorico en Parejas — Filosofia Contemporanea
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Artista y su Doble, un Ejercicio Pictoric

0 en Parejas — Filosofia Contemporanea
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Artista y su Doble, un Ejercicio Pictérico en Parejas — Filosofia Contemporanea
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Aun en este contexto, el enfoque propuesto sigue siendo un camino poco convencional
para la ensefianza y el aprendizaje de la filosofia. Sin embargo, precisamente en su singularidad
radica su fuerza transformadora, ya que permite el resurgimiento de esta disciplina desde una
perspectiva profundamente corporal, energética y vital. Este planteamiento no solo desafia los
paradigmas tradicionales, sino que abre puertas para que saberes novedosos u olvidados se

manifiesten en pro del alumbramiento del alma humana, o mejor, del espiritu de la Creacion.



