Las tramas culturales de la violencia. El caso de la musica vallenata

Un trabajo presentado para optar al titulo de: Licenciado en Musica

Sandra Milena Rodriguez Rodriguez

Director:

Eliécer Arenas

Universidad Pedagdgica Nacional.
Facultad De Bellas Artes.
Licenciatura en MUsica.

Bogota. 2021




Nosotros -y este nosotros es todo aquel que nunca ha vivido nada semejante a lo padecido
por ellos- no entendemos. No nos cabe pensarlo. En verdad no podemos imaginar como fue
aquello. No podemos imaginar lo espantosa, lo aterradora que es la guerra; y como se
convierte en normalidad.

Susan Sontag,

Ante el dolor de los demas
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Introduccion

La presente investigacion busca esclarecer los eventuales nexos entre las practicas
y representaciones culturales de la musica vallenata y la configuracién de una cultura de la

violencia en el Caribe Colombiano durante los afios 70 del siglo XX.

Profundizar en el origen de los aspectos que han consolidado una cultura de la
violencia en el pais a través de las musicas, fueron elementos clave que surgen del interés

personal y académico para la eleccion de este tema de investigacion.

En el marco de la Nueva Historia Cultural, la investigacién tomo a la musica
vallenata como elemento de estudio, pero mas alla de estudiarla de manera formal en los
aspectos musicales, se tuvo en cuenta el contexto en el que esta se desarrolla, los lugares en
donde tiene una participacion significativa y como esto tuvo un impacto en la sociedad
colombiana “a partir de 1970, afio en que se inici6 seriamente el auge de la marihuana”

(Betancourt y Garcia, 1994, p, 52), segun la tipificacion de Dario Betancourt.

Este trabajo se divide en cuatro secciones, la primera se encuentra del punto 1 al 4;
en ella que da cuenta de la estructura de la investigacion, contiene una contextualizacion
historica de la violencia en Colombia y como esto justifica el planteamiento del problemay
los objetos de estudio propuestos. Adicionalmente, presenta la forma en que se obtuvo la
informacidn apelando a una investigacién documental que permitiera a través de la revision
de fuentes secundarias como articulos académicos, de prensay material audiovisual,
intentar una caracterizacion del género vallenato y los lugares en donde se abri6 paso en la

época.




La segunda parte se refiere a los apartados 5 y 6 que describen los estudios
preliminares de la investigacion. Los Antecedentes refieren al estado de la cuestion y
algunas investigaciones cercanas al problema planteado. En el Marco Tedrico se dan los
postulados que daran forma y sustento al trabajo académico, se encontraran los
planteamientos de la Nueva Historia Cultural, Violencia Cultural y Cultura de la Violencia

como temas eje del presente escrito.

La tercera parte incluye los apartados 7 y 8, en primera medida, se identificaron
algunas de las practicas y representaciones culturales del Vallenato en Colombia, como fue
el Festival de la Leyenda Vallenata, los saludos vallenatos, algunos cantantes de la época

que tuvieran relacion con la problemética del narcotréfico.

Esto permiti6 profundizar la comprension de como se ha configurado la cultura de
la violencia a través de las practicas culturales del vallenato y su relacion con la
configuracién de la cultura de la violencia en Colombia en la época que fue elegida para
esta investigacion.

Posteriormente en el apartado 8 a partir de diferentes investigaciones se esboza un
marco general en donde se establece el papel que juega la consolidacion del estado de
excepcion en la cultura colombiana hasta el punto de normalizar las practicas de la
violencia y como esto se relaciona con la masica y su materialidad en la sociedad.

Para concluir esta investigacion se da lugar al apartado 9 que busco establecer la
relacion entre cultura de la violencia y las practicas y representaciones culturales de la
mausica vallenata que han sido coparticipes en la configuracion de la cultura de la violencia

en Colombia en el periodo trabajado.




Como reflexién final del trabajo, tomando en cuenta mi condicion de estudiante de
licenciatura en musica, destaco la importancia de cuestionar la practica docente desde un
enfoque humano y critico para la ensefianza de las artes como una herramienta de
reestructuracion social, la importancia de abrir la puerta a las posibilidades de estudio de las
mausicas desde diferentes perspectivas y dar relevancia a los aportes de las ciencias
humanas, que son, para un educador musical, un gran complemento en el esfuerzo de

comprender la complejidad de este tipo de temas.

1. Justificacion

Colombia ha sido marcada por la violencia de origen politico. Un punto de inflexion
importante se inicia con el asesinato de Jorge Eliécer Gaitan el 9 de abril de 1948, una
fecha que marcé un hito en la historia y dividié ain mas los sectores politicos y populares

que convergian en ese momento.

Gaitan, fue conocido como “el caudillo del pueblo” y era la persona en quien se
depositaban las esperanzas del ciudadano de a pie, el campesinado, el sector obrero y las
luchas populares en general que incomodaron de alguna manera a la élite politica y social,
pues las consignas del caudillo apuntaban a movilizar, empoderar y visibilizar las

necesidades del pueblo.

A partir de esta época se genera lo que los estudiosos han llamado “la época de La
violencia”, en donde tiene lugar una guerra civil entre ideologias politicas de orden liberal o
conservador. Es el momento del surgimiento de la policia chulavita, de grupos de
bandoleros y guerrillas liberales, los cuales mantienen un conflicto por la tierra e intereses

econdémicos de poder local y regional que va a tener un punto de inflexion en el afio 1953




cuando se crea el Frente Nacional. Alli comienza una nueva etapa de gobernabilidad en el
pais, en el cual cada cuatro afios se turnaron el poder los partidos tradicionales, dejando por

fuera otras opciones y creando, sin saberlo, las condiciones para nuevos conflictos sociales..

Con el pasar de los afos este conflicto armado interno se ha ido transformando,
cambiando de actores. Las guerrillas, los grupos paramilitares, el brazo armado ilegal del
estado, las bacrim, y los narcotraficantes, se han convertido en actores presentes en el

territorio colombiano en una disputa por la tierra 'y el poder.

Tales factores han ido complejizando el accionar del mismo conflicto,
transformando las dindmicas propias de este en una guerra, que ademas de luchas
ideologicas, son luchas por el poder que de algin modo han tenido contacto con las
estructuras del narcotrafico, y han permeado diversas esferas de la sociedad hasta llegar a

lugares impensables de la politica colombiana.

En este entramado de relaciones, este documento presta especial atencion a la Costa
Atlantica Colombiana. En los afios 70 la region Caribe Colombiana tuvo un nuevo aire
debido a una nueva actividad econémica. “La Guajira, que a los ojos de los colombianos
era un territorio olvidado, a partir de 1970, afio en que se inici6 seriamente el auge de la
marihuana” (Betancourt, 1994, p, 52). En estos afios el pais gir6 la atencion a esta region,
vista en afios anteriores como un espacio para la ilegalidad y de contrabando se transformé

en el nuevo tesoro del pais.

Este auge genero transformaciones profundas en las estructuras sociales del Caribe
Colombiano logrando asi que llegaran nuevos ricos a las esferas de la €lite de la Costa

Caribe.




10

La region se transformd de la noche a la mafiana en la tierra prometida, en el nuevo
Dorado: comenz6 a operar una especie de revolucion en la estructura social; muchos pobres
se convirtieron en ricos y a la vez muchos ricos en pobres. Fue de tal magnitud el cambio
social producido por la inundacion de doélares, y tan grandes las nuevas formulas
alcanzadas, que muchos miembros de la burguesia local —que ostentaban apellidos de
origen francés e italiano y que se creian descendientes de la nobleza europea—, al sentirse
ofendidos en su "honor" por los nuevos ricos, prefirieron emigrar a Barranquilla,
Valledupar o Bogota, antes que tener que "codearse" con los nuevos y flamantes ricos, que

hasta ayer eran sus choferes, peones o empleados. (Betancourt, 1994, p, 53)

Esta region de gran rigueza cultural se ha convertido en el escenario de la musica
vallenata desde sus inicios hasta la actualidad, es alli en donde se pretende encontrar los
vestigios que permean el inconsciente colectivo y hace visible una cultura de la violencia,

que puede apreciarse a partir de las practicas y representaciones culturales de este género.

Sin lugar a duda, el narcotrafico produjo un efecto cultural importante en la region,
generando transformaciones sociales e ido construyendo el imaginario social colectivo a
través de las caracteristicas estéticas y narrativas propias de los narcotraficantes. Las

mausicas no han escapado a ese efecto cultural.

El conflicto armado colombiano generado por el choque de tantas fuerzas ha
buscado la manera de colarse en todas las esferas cotidianas de las personas en los
territorios. La radio, la masica, las expresiones de la oralidad, visibilizan las practicas y
representaciones culturales y los procesos de territorializacion, identidad, desarrollo y
arraigo que son fortalecidos por el desarrollo cultural contribuyendo a la consolidacion de

los procesos comunitarios.
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En medio de un conflicto de tantos afios, considero necesario generar
cuestionamientos desde las diferentes esferas del conocimiento y tratar de acercarnos desde
nuestros intereses disciplinares —en nuestro caso la masica y la educacion en artes- a
problematicas que nos retan y nos hacen correr riesgos intelectuales —puesto que en
principio alguien podria pensar que este tema seria el campo de historiadores, politologia,
antropologia social, 0 musicologia, entre otras, y no de un licenciado en musica en pregado.
Por tal motivo, como estudiante de Licenciatura en masica, y asumiendo el papel de sujeto
critico que ademas de especializarse en su instrumento, en la practica musical, la ejecucion
de las musicas, el conocimiento de estas desde lo formal y académico tiene la posibilidad
de comprender, preguntarse y transformar desde su aprendizaje, practica reflexivay
capacidad de analisis, tratando de comprender la conexién cultural de la musica con otros

factores sociales.

Esto es importante para un profesional de la musica, puesto que puede usarse como
parte de construcciones y desarrollo de las sociedades desde un enfoque integral y
humanistico, o usada mediaticamente para promover ideologias o legitimar valores de
diversa naturaleza. En medio de la diversidad, es valido conocer las diferentes formas de
conocimiento del mundo que la musica refleja, promueve o visibiliza, pero debemos estar
atentos a que no sea una sola forma para instaurar un solo pensamiento, y una tnica forma

de vision de mundo.

Para comprender la diversidad y la otredad, de un pais sumido en la guerra, que
tiene tanto miedo a la diferencia, a tal punto de exterminarla, el Licenciado en musica

puede abrir la puerta a la comprension de los mundos posibles gestados desde las musicas,
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al entendimiento y conocimiento de la historia que atraviesa a los géneros musicales, y a

poner en discusion aquellos papeles que juega la musica en la cultura nacional.

2. Planteamiento del Problema

Desde tiempos pasados, la violencia ha tenido un papel central en Colombia. Con el
pasar de los afios el conflicto armado colombiano ha cobrado millares de vidas de la
sociedad civil y de lideres politicos. La disputa por el poder local, regional y nacional se ha
convertido en una continua espiral de la violencia que hoy dia abarca todo el territorio

nacional.

La violencia ha sido un fantasma durante toda la historia colombiana que en el
presente no ha dejado de tener consecuencias, puesto que se ha instalado al interior de las
comunidades logrando permanecer en el tiempo impactando la cultura, la estructura social

y politica de la sociedad. Como comenta Daniel Pécaut

Lo que es seguro, es que ya nada esta al abrigo del impacto de los fendmenos de
violencia. Ellos no se hacen sentir solamente sobre una parte del territorio; con algunas
excepciones, ellos afectan a todos los municipios, grandes, medianos y pequefios. No
conciernen Unicamente a capas especificas de la poblacion: pesan sobre la vida cotidiana de
todos o casi todos. No son relativos solamente a zonas sustraidas a la autoridad de las
instituciones: tocan a las regiones centrales y a las instituciones mismas, alterando o

paralizando su funcionamiento. (Pécaut, 1997)
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Asi mismo la relacion de la sociedad con la violencia se ha vuelto cotidiana, ya no
sorprende que en el pais se viva el conflicto mas antiguo de Ameérica, permeando a muchas
generaciones que han normalizado las diferentes facetas de la violencia con el transcurrir

del tiempo.

La memoria de La Violencia contribuye asi, de multiples maneras, a que la nueva
violencia no sorprenda, a que aparezca como "normal” a que se difunda también facilmente,
a que sus dimensiones y sus retos inéditos no sean percibidos sino tardiamente. (Pécaut,

1997)

Seguln Johan Galtung (2006), la violencia es un triangulo compuesto por Violencia
Estructural, Violencia Directa y Violencia Cultural. La Violencia Estructural es aquella que
ejerce el estado contra su pueblo desde politicas publicas que lo violentan y le obligan a
pasar penurias y una vida indigna; la Violencia Directa, es aquella que afecta fisicamente,
asesina, o mutila; y la Violencia Cultural que se refiere a “(...) aquellos aspectos de la
cultura, el ambito simbdlico de nuestra existencia (materializado en religion e ideologia,
lengua y arte, ciencias empiricas y ciencias formales ---l6gica, matematicas---), que puede

utilizarse para justificar o legitimar violencia directa o estructural.” (Galtung, 2006, p,7)

Por su parte, las comunidades en su cotidianidad tienen una importante produccion
simbolica a partir de la cual refleja sus rasgos, intereses, preocupaciones y su caracter unico
y particular. No es extrafio entonces que diversos sectores politicos, econdmicos, sociales
presten atencion a esa produccion simbolica, se sirvan de ella e incluso traten de

manipularla a su favor.
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De manera directa o indirecta, la masica ha participado en la expresion del
descontento social, la indiferencia, las situaciones cotidianas, la historia de las
comunidades, entre otros temas. Con el pasar de los afios y en medio del conflicto armado
aun vigente, las musicas han acompafiado las situaciones cotidianas y también aquellas
relacionadas con el conflicto, bien como formula de evasion, o como reflejo de algunas de

sus caracteristicas.

Estas musicas han formado parte de los eventos cotidianos de las comunidades, en
las fiestas, la radio, la television, y en medio del jolgorio y la diversion, se han ido
interiorizando en la memoria de las personas, un ejemplo de esto es la musica de Rafael

Escalona.

Escalona, un reconocido compositor de la tradicion vallenata se servia de sus
canciones para manifestar su apoyo a candidatos presidenciales de la época, en los saludos
prototipicos que suele haber en muchas canciones vallenatas, o bien través de los medios
de comunicacion y mediante la escenificacion mediatica de sus relaciones sociales. Este
caso ejemplifica de una manera contundente el complejo didlogo entre tradiciones
musicales y poder politico. Por un lado, su obra expresa los valores del pueblo y sus

costumbres, y por otro, esta al servicio del poder.

Por otro lado, debido al auge del narcotréfico, diferentes muasicas empezaron a
codearse con los espacios comunes de los narcotraficantes, quienes asistian a eventos como

invitados musicales, saludando en versos y canciones a estos personajes.

Teniendo en cuenta que “La cultura musical de la costa Atlantica colombiana ha

desempefiado un papel fundamental dentro de los diversos procesos de conformacion de la
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personalidad musical colombiana” (Bermudez, pp. 65) el vallenato ha tenido todo un

proceso de llegada, transformacion y apropiacion en el pais.

Este género al estar presente en una zona de alta afluencia de intercambios sociales
se enriquecio culturalmente y se incluy6 en los momentos de reunion y fiestas. Entrado el
siglo XX dio un salto al mundo comercial y alli inici6 su expansion por los medios de

comunicacion.

Esta investigacion pretende dar cuenta de como el vallenato ha tenido una estrecha
relacién frente a la configuracion de la cultura de la violencia en el pais en la década de los
afios 70 del siglo XX, y se propone un rastreo de las practicas y representaciones culturales
del vallenato que han permitido la naturalizacion y legitimacion de la violencia directa y

estructural, a partir de la violencia cultural.

Entonces, aqui se hace necesaria la siguiente pregunta:

¢De qué manera las practicas y representaciones culturales de la musica vallenata se
relacionan con la configuracion de una cultura de la violencia en el Caribe Colombiano

durante los afios 70 del siglo XX?
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3. Objetivos

3.1 Objetivo General
- Definir las préacticas y representaciones culturales del vallenato con relacion a la

configuracién de la cultura de la violencia en Colombia en la década de los afios 70.

3.2 Objetivos Especificos
- Identificar las practicas y representaciones culturales del Vallenato en Colombia en

la década de los afios 70.

- Comprender la configuracion de la cultura de la violencia en Colombia.

- Establecer la relacion entre las précticas y representaciones culturales del vallenato
y la configuracion de la cultura de la violencia en Colombia en la década de los afios

70.
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4. Metodologia

Para esta investigacion se han consultado trabajos de diversa naturaleza, en primera
instancia se consultaron tesis de grado que han investigado de manera especifica o general
las précticas y representaciones culturales del Vallenato, y para un segundo momento se
consultaron investigaciones referentes a la Violencia Cultural, esto con el fin de consolidar

un Balance historiografico para el presente trabajo.

Esta investigacion es un estudio Cualitativo

Los estudios cualitativos ponen especial énfasis en la valoracién de lo subjetivo y
lo vivencial, y en la interaccién entre sujetos de la investigacion; privilegian lo local, lo
cotidiano y lo cultural para comprender la l6gica y el significado que tienen los procesos
sociales para los propios actores, que son quienes viven y producen la realidad

sociocultural. (Galeano, 2004, p, 23)

Se enmarca en un paradigma interpretativo, alli se profundizara en los fendmenos
sociales de la violencia mediados por las practicas culturales y sus representaciones a traves
de la historia, es por esto por lo que el enfoque es historico ya que a partir de la revision del
pasado se podra evidenciar el aporte y significacion de estas musicas en la configuracién de

la cultura de la violencia en Colombia.

Esta investigacion se comprende en la investigacion documental, en donde no se

plantea un trabajo con las comunidades de manera participativa ni directa, pero se pretende
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contribuir a la comprension de la categoria Violencia Cultural enmarcada en el contexto

mencionado. Teniendo en cuenta esto

“La investigacion documental no requiere que el investigador participe del mundo que
estudia. Por el contrario, su trabajo lo realiza “desde afuera”. El mundo no reacciona ante su
presencia mostrandose ante él de una forma particular, ni el investigador afecta las acciones

e interacciones del grupo o situacion que analiza. (Galeano, 2004, pp. 113)

4.1 Elementos del Modelo de Investigacién Documental

Para la investigacion documental es preciso hacer uso de diversos elementos, en los
cuales se permitira contrastar la informacion y llegar a las conclusiones necesarias para dar

cuenta de los argumentos contenidos en este trabajo.

“Para la investigacion cualitativa, la investigacion documental no s6lo es una técnica de
recoleccién y validacion de informacidn, sino que constituye una de sus estrategias, la cual
cuenta con particularidades propias en el disefio del proyecto, la obtencidn de la
informacidn, el anélisis y la interpretacion; y como estrategia cualitativa, también combina

diversas fuentes (primarias y secundarias).” (Galeano, 2004, pp. 114)

En la revision documental de la investigacion se hace necesario el rastreo y

ubicacion de documentos vitales para el objeto de investigacion, alli se clasifican en fuentes

primarias y secundarias.

Las fuentes primarias se encuentran en los archivos publicos (locales, regionales y
nacionales) o en archivos privados y de badl. Contienen documentos historicos y de
“primera mano”, fotografias, mapas, cartas, declaraciones, procesos judiciales, documentos

notariales y eclesiasticos. Los archivos privados y de baul son aquellos conservados por
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personas o familias, de carécter privado, con acceso restringido, y que requieren la
autorizacién expresa de sus duefios para ser estudiados. Las fuentes secundarias,
denominadas también “otras versiones”, incluyen monografias, informes de
investigaciones, biografias, cartografias, memorias de personajes, y obras generales sobre la

region o el grupo que se investiga. (Galeano, 2004, pp. 120)

Las materiales que se pueden tener en cuenta para esta investigacién son en su
mayoria documentos escritos de naturaleza secundaria como son “la prensa escrita
(periddicos y revistas), y los textos literarios (novelas, cuentos, poesias) (...) y los
audiovisuales (cine, video, ... discos...) (Galeano, 2004, pp.114) que permitan establecer o

intentar responder a las cuestiones particulares que aborda el tema de investigacion.

En la investigacion documental se emplea la técnica de andlisis de contenido que
permite la construccion de categorias de andlisis que contextualizan la informacion

obtenida, es decir se realiza una lectura inferencial de los documentos.

el marco de referencia del analisis de contenido debe explicar qué datos se analizan, cémo
se definen y de qué poblacién se extraen; también el contexto con respecto al cual se

analizan los datos, y los intereses y conocimientos del analista. (Galeano, 2004, pp. 125)

Continuando con lo anterior, esta investigacion realizara el estudio de los elementos

presentes en el texto y que reconstruye las relaciones sistematicas encontradas en este.
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4.2 Fases del Proceso Metodoldgico

4.2.1 Fase 1: Identificacion y Analisis del Problema Investigativo.

En primer momento la investigacion se enfoca en realizar una definicion del tema,
delimitacion conceptual, temporal y espacial del problema a investigar, para continuar con
la exploracion y construccion de la argumentacion por parte de la revision de documentos
que ayudaran a establecer lo que se ha trabajado en cuanto a la cuestion y elaborar el
planteamiento del problema que respondiera a la siguiente pregunta: ¢Por qué es importante
investigar sobre la cultura de la violencia en relacién con la mdsica y puntualmente, con la

musica vallenata en el Caribe Colombiano?

4.2.2 Fase 2: Rastreo Documental.

En el rastreo documental se realiza la busqueda de documentos que aporten a la

investigacion, para esta fase es necesario,

por tanto, tener la caracteristica de flexibilidad, para poder dar paso a disefios emergentes
mas acordes con las condiciones de la investigacion, la disponibilidad de la documentacion
y el tipo de material realmente encontrado, su dispersion y su estado de conservacion.

(Galeano, 2004, pp. 117)

De acuerdo con Galeano, en esta busqueda de documentos, las fuentes para tener en
cuenta seran archivos, cartas, documentos publicos, periodicos, fotografias que se ubiquen
en los lugares como lo son para este caso, Archivos, la Biblioteca Luis Angel Arango y su

Hemeroteca, la Red de bibliotecas publicas y herramientas electronicas como internet.




21

Una vez encontrados los documentos, se dara paso a la clasificacion de estos por
temas recurrentes, periodicos, sucesos 0 acontecimientos historicos. para lo cual se generara
una matriz de analisis en donde se incluirdn de manera sistematica los archivos
encontrados, “es recomendable establecer sistemas de clasificacion y registro agiles, claros
y abiertos al ingreso de nueva informacion. Estos sistemas pueden ser manuales (fichas de

contenido) o computarizados.” (Galeano, 2004, pp.118)

Esto permitira que la recuperacion de la informacién sea organizada, lo que
contribuird a una evaluacion constante de la pertinencia y suficiencia del material para el

logro de los objetivos.

4.2.3 Fase 3: Lectura y Analisis de los Hallazgos.

En esta fase se realiza la lectura cuidadosa de los documentos para establecer

notas y memos analiticos para dar cuenta de patrones, recurrencias, vacios, tendencias,
convergencias, contradicciones, levantamiento de categorias y cédigos, lectura cruzada y
comparativa de los documentos sobre los elementos de hallazgo identificados, y obtener

una sintesis comprensiva de la realidad que se estudia. (Galeano, 2004, pp. 118)

Dichos documentos de naturaleza secundaria después de su clasificacion, es preciso
que arrojen una matriz de analisis que permitan realizar una interpretacion del material a

partir de su contextualizacion politica, social y cultural.
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4.2.4 Fase 4: Conceptualizacion de los Hallazgos en Relacion con el Problema

Investigativo y Marco Tedrico.

A partir de las matrices consolidadas que arroje la revision y clasificacion
documental, se llegara a la fase de confrontacion de las fuentes con los postulados tedricos,
estableciendo una comunicacion entre los autores que apoyan el marco tedrico de la
investigacion para realizar la interpretacion de la informacion; al término de esta la

socializacion y discusion de los resultados con los pares académicos.

5. Antecedentes

Para el presente trabajo se han consultado documentos de diversa indole,

principalmente tesis de pregrado y maestria, articulos académicos.

5.1 Investigaciones Sobre Préacticas y Representaciones Culturales del Vallenato

En cuanto a las investigaciones referentes a lo que se consideran las practicas y
representaciones del género Vallenato, podemos encontrar la tesis de pregrado “Creaciones,
dindmicas y contradicciones del vallenato. Construccion de regionalidad y nacionalidad a

partir de la musica popular colombiana” de Dario Blanco Arboleda.

En este documento se habla sobre el origen del VVallenato como mdsica popular de
la Costa Atlantica Colombiana con influencias indigenas, espafiolas y africanas. Se habla
del vallenato como parte de narraciones de sucesos del pasado como cantos tradicionales

indigenas dando lugar a la oralidad en las comunidades.
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A su vez también se evidencian los cantos responsoriales en donde el coro responde
a la voz lider, alli también se visualiza la participacion del género musical en las précticas

religiosas con las fiestas patronales participando con agrupaciones del folclor popular.

El vallenato al ser un ritmo desarrollado desde la poblacion afro y su hibridacion
cultural no tuvo una facil aceptacion en las diferentes esferas sociales, este comienza a ser
aceptado a partir de las formas de exteriorizar la cotidianidad en sus letras, sumado a esto
también el autor sefiala el aislamiento de la Costa Atlantica hasta 1930 en donde se abre la
primera carretera de ingreso a la region, siendo esto una forma de mantener el género

cercano al folclor.

Manuel Zapata Olivella plantea que no solo debido al apego a la tradicion legada por esta
triple herencia étnica es que el vallenato se mantiene tan cercana al folclor, para él es
importante sefialar que la Costa Atlantica, se mantuvo como una provincia aislada, solo
hasta el afio de 1930 se abre la primera carretera por la region, propone que un pueblo
aislado como éste debe mirar hacia adentro al verse imposibilitado para observar al exterior,
por esto se mantuvo fuerte la propia tradicién cultural y fue posible el mantenimiento de

ciertos elementos culturales hispanicos, como el romancero y la juglaria. (Blanco, 2000,

pp.13)

Las masicas populares tuvieron transformaciones con la llegada de la modernidad a
los municipios y corregimientos del pais, propiciando no solo la creacion de subgéneros en
la Costa Caribe sino también la apertura de la regidn a dar a conocer sus rasgos culturales.
En ese sentido se muestra al vallenato como un fendmeno reciente de expresion popular

ubicado en un lugar muy significante para la cultura colombiana.
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Blanco también menciona el papel que tuvo el acordeon en el reemplazo de los
diferentes instrumentos autdctonos de la region a partir de su llegada. “Antes de que llegara
el acordedn a esta region ya se venia gestando esta musica, se dice que el acordedn

reemplazo el carrillo, la flauta de millo y otros instrumentos autoctonos” (Blanco, 2000,

pp.16)

Continuando la linea del cambio instrumental en el género, se menciona que las
primeras grabaciones del vallenato fueron interpretadas con guitarra supuestamente la gente
de bien, y diferenciandose de los acordeoneros y su rasgo popular. “A este respecto
Lorenzo Morales plantea que las primeras grabaciones vallenatas salieron con guitarra
porque la gente de bien, los pudientes despreciaban a los acordeoneros, era mal visto.”
(Blanco, 2000, pp. 16.) Luego se incluyé el acordedn en las grabaciones debido a que el
impacto que producia su sonido en la gente aumentaba notablemente la afluencia de

publico.

Asi mismo, el autor nos da una amplia vision de las practicas y representaciones
culturales del vallenato a partir de los eventos significativos de la regién, como lo son las

piquerias, las parrandas y las colitas.

En ese sentido “las denominadas piquerias que son enfrentamientos por intermedio
de canciones entre diferentes exponentes del vallenato, con esto se logra establecer una
semejanza entre el animal deseado y el cantor y/o, el animal despreciado y el contendor”
(Blanco, 2000, pp.18) el autor nos ejemplifica por medio de las letras de las canciones La

gota fria — Emiliano Zuleta y Rumores — Lorenzo Morales dicha préactica y representando
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las piquerias en un paralelo con el duelo entre la leyenda de Francisco el Hombre y El

diablo.

En una entrevista con Leandro Diaz, el compositor se refiere a las parrandas de la

siguiente manera:

Las parrandas eran fiestas que se hacian por las calles, cuando un acordeon salia de una
casa a otra e iba el grupo de amigos haciéndole compafiia al acordeonero porque los
acordeoneros antiguos no tocaban tambor, ni guacharaca, tocaban solos. Entonces una
“parranda vallenata” se conformaba de un acordeén, un grupo de amigos y una botella de
ron en la mano, después se le agreg6 el tambor y la guacharaca pero se hacia lo mismo.

(Blanco, 2000, pp.19)

El lugar y la escena de los amigos muestran el caracter masculino de las parrandas,
un evento en donde no se generaba ningun tipo de baile y se daba importancia a la escucha

atenta de las capacidades interpretativas de los musicos.

En ella se presta atencion primordial al que toca y al que canta, por lo cual estan mal vistas
las conversaciones y charlas marginales; en la parranda no se baila; no hay horarios, y a lo
largo del tiempo de duracidn, que puede ser de varios dias, se come en forma continua -de
preferencia chivo y queso salado- y se bebe en forma abundante -de preferencia whisky-;
ningun asiento puede dar la espalda a otro y no se permiten méas instrumentos que los tres

tradicionales, o, cuando mas, se hace la concesion ocasional de una guitarra. (Blanco, 2000,

pp.20)

Otra de las practicas que nos proyecta Blanco, son las llamadas colitas. Teniendo en
cuenta que el vallenato no era un género apreciado por las élites, pues lo consideraban

masica de negros, sin embargo, en las relaciones sociales dadas en las fiestas de deba la
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confluencia de dos clases sociales, la servidumbre y la élite; la segunda se sirve de la
primera para cubrir sus necesidades de servicios domésticos marcando la distancia

econdmica entre ambas la relacion de patron y trabajador.

Al término de las fiestas de la élite, los trabajadores contaban con un espacio propio
de festividad en donde la musica escuchada era el vallenato, alli podian participar los
patronos y se daba un espacio de mezcla entre clases permitiendo el surgimiento de

diversas representaciones como la creacion del subgénero el paseo vallenato.

Otra de las practicas que nos presenta el autor es El Festival de la Leyenda
Vallenata, tiene lugar en el mes de mayo en Valledupar y sus inicios en el afio 1968, hoy en
dia es de los festivales mas importantes del pais. Alli la participacion de la costa Caribe
Colombiana es significativa y concurren gentes del interior del pais. Es un evento de
participacion masiva en donde convergen las diferentes esferas de la sociedad “una feria o
una fiesta se vive con un sombrero puesto; para adornar esos sombreros venden cintas rojas
que en letras blancas marcan el nombre y el nimero de la version del festival” (Blanco,

2000, pp.31)

Segun la investigacion de Blanco, en este festival como en las diferentes practicas y
representaciones del vallenato se generan diferentes escenas propias del evento, en la zona
comercial de la plaza Alfonso Lépez se instala un parlante con los éxitos vallenatos
“muchos de estos almacenes sintonizan la misma emisora de manera tal que se puede ir
caminando cuadras enteras escuchando la misma cancion.” (Blanco, 2000, pp.31) a modo

de fiesta se genera un ambiente de ritual y de participacion colectiva.
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Los personajes mas importantes de la creacion de este evento, segun el autor, son
Rafael Escalona, Alfonso Lopez Michelsen y Consuelo Araujo Noguera. Blanco describe
una serie de anécdotas y relatos del festival para caracterizar sus diferentes momentos. Asi,
nos cuenta que inicia con El Desfile de las piloneras, La inauguracion, Procesion de La

Santisima Virgen del Rosario, Las Cargas, La Competencia y Rumba Vallenata.

Luego el autor presenta una serie de artistas que evidencian la evolucién del género,
“que lo llevo de ser una musica de negros, campesinos, pobres relegados socialmente en la
Costa Atlantica a principios de siglo, a ser la musica colombiana por excelencia, la musica
del imperio comercial y discogréfico de la actualidad” (Blanco, 2000, pp.97). Nombra
también artistas de tradicion mitica como Francisco el Hombre, y personajes muy queridos
por el pueblo, como Alejo Duran, El rey del pueblo, y otros de alta influencia politica como
Rafael Escalona, Rafael Orozco y Diomedes Diaz quienes tuvieron una incidencia

importante en la internacionalizacion del género.

En las conclusiones de su investigacion, Blanco nos deja la reflexién de cémo el
vallenato se ha consolidado como un género que ha tenido una gran incidencia en la
construccion de identidad regional y nacional y también como a partir de los festivales

vallenatos se pueden observar los trasfondos e intereses politicos y econdémicos.

El segundo documento relevante que es preciso referenciar permite caracterizar las
practicas y representaciones culturales del vallenato a partir de lugares especificos. La tesis
de pregrado de Licenciatura en musica “Mujer y Vallenato” de Sharon Magally Rico
Millan, de la Universidad Pedagdgica Nacional, inicia con una sintesis historica del

vallenato, su origen desde la historia de la conquista de América y la consolidacion del
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territorio del Valle de Upar, enunciando los momentos histéricos de violencia ejercidos por
el aleman Ambrosio Alfinger contra el Cacique Mayor de la comunidad indigena asentada

alli.

En la contextualizacion historica la autora cuenta cémo surge gentilicio de
Valledupar a partir de la reduccion de la nomenclatura de la voz Valle de Upar. El texto de
Rico coincide con algunos puntos de partida en cuanto a los documentos histéricos

encontrados para el presente proyecto.

Alli se desarrolla la expresion cultural de las tres razas, europea, africana, indigena,
en esto coinciden varios autores con el origen y la hibridacion cultural del vallenato.
También coincide con la consolidacion del género como un icono de la cultura colombiana
potenciado por los grandes artistas vallenatos que han logrado darle un lugar visible en las

diferentes esferas sociales, tanto nacionales como internacionales.

La autora resalta la tematica de las letras del género vallenato al sefialar que “Sus
letras hablan de nostalgia, penas de amor, alegria, humor y sarcasmo, acompafadas de tres
instrumentos base: el acordedn quien se encarga de la melodia, o contra melodia, y soporte
armonico” (Rico, 2019, pp.14) y menciona el cambio organoldgico del género y con esto
los subgéneros y tipos de vallenato que son puestos en escena en el Festival de la Leyenda

Vallenata.

El punto central de esta investigacion es una reflexion de la participacion de la

mujer en los grupos vallenatos del 52° Festival de la Leyenda Vallenata, alli

Si bien sabemos la forma en la que se fusionaron las tres razas en la costa caribe

colombiana, el historiador Tomés Dario Gutiérrez Hinojosa recalca la importancia de




algunas manifestaciones artisticas de tradicion oral en las cuales la mujer ha tenido el

protagonismo. (Rico, 2019, pp.19)

No obstante, esa mencion marginal hacia la mujer parece evidente que existe una
falencia en la forma de historiar el género vallenato, pues las practicas y representaciones

culturales realizadas por mujeres no estan siendo suficientemente visibles.

Aunque la autora resalta el trabajo de Consuelo Araujo de Noguera, como una de
las gestoras y fundadoras del Festival de la Leyenda Vallenata, y de Graciela Ceballos,
como la primera mujer acordeonera en el Festival Vallenato a nivel profesional, y a Rita
Fernandez, con quien abrid las posibilidades a las mujeres de su época participando en el
Festival Vallenato con un grupo consolidado por mujeres y a Patricia Teheran como una
de las mujeres exponentes vocales del género vallenato, la presencia de la mujer en las

narrativas del vallenato sigue siendo relegada.

La autora de este texto realiza una serie de entrevistas semiestructuradas con el
objeto de conocer el rol de la mujer en los espacios de participacion del vallenato. Las
mujeres entrevistadas son Indira Fernandez Vasquez, Loraine Lara Mercado y Maribel

Cortina Fonseca acordeoneras, Marianne Sagbini artista plastica del vallenato, Sandra
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Arregoces cantante y gestora del Encuentro de Vallenato Femenino EVAFE, Jaslady Yanes

Becerra, cantante EVAFE, Iris Curvelo Uriana, cantante EVAFE, Andrés Gil Torres
vecino de Emiliano Zuleta y acordeonero, Sandra Isabel Martinez cantante Festival de la
cancion inédita y Piqueria vallenata, familiar de Diomedes Diaz, Beto Murgas

Acordeonero, Camilo Aldana, percusion vallenata.
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A partir de las matrices construidas, la autora realiza un cruce de informacion. En la
categoria de Resistencias, se profundiza en la incursion de la mujer en el género del
vallenato y las dificultades que presenta, pues deben justificar a la sociedad su decision de

dedicarse a la musica vallenata.

Algunas de ellas, de manera significativa, hablan de su relacién con mujeres
sobresalientes del mundo del vallenato en momentos pasados, y destacan su rol en la

legitimacion de la mujer como Acordeonera, Juglaresa y demas roles femeninos.

Para la autora es claro que se esta abriendo paso al rol femenino en el género del
vallenato y que se debe a condiciones socialmente dadas y estereotipos socialmente
impuestos que estan en vias de transformacion. Esto permite desde el presente generar una
transformacion de las practicas y las representaciones culturales para que no sean
invisibilizadas ninguna de las voces que se requieren presentes en la constante evolucién de

un género como este.

5.2 Investigaciones Sobre Cultura y Violencia

En cuanto a documentos sobre Cultura y Violencia se han encontrado especialmente
investigaciones de Violencia Politica con elementos culturales que van de la mano en la

consolidaciéon de los tipos de violencia.

En esta linea se encuentra la tesis de grado “Memorias de la violencia social en
Colombia. Estudio documental desde el cine y la literatura”, de maestria en Educacion de

Angie Paola Rojas (2013) en donde se plantea que a través del cine se construyen memorias
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de violencia politica y como estas se relacionan con la formacion ético-politica de los

jévenes en Medellin en una época contemporanea.

Poder reconocer y comprender esas otras ideas, testimonios y simbolos de las
configuraciones éticas, para reconocerla y conectarla con los trabajos de emprendimiento de
las memorias sociales de la época sobre los jovenes, permitiendo ampliar la mirada y

cuestionar los referentes emanados con un solo hilo conductor: la violencia. (Rojas, 2013,

pp. 27)

Los lugares de enunciacion de esta investigacion se dan desde la conceptualizacion

del término Violencia, en donde a partir del dialogo con los textos de Elsa Blair se dice que:

“Violencia son todas aquellas actuaciones de individuos o grupos que ocasionen las muertes
de otros o lesionen su integridad fisica 0 moral. En sentido muy general, la violencia se
puede ver como algo que impide la realizacion de los Derechos Humanos, comenzando por

el fundamental: el derecho a la vida.” (Blair, 2009, pp. 23)

La autora toma, ademas, tres categorias de la violencia para profundizar en la
violencia social, en el documento se enuncian los tipos de violencia concebidos para Johan
Galtung, pero se proponen en las palabras de Elsa Blair para dar los argumentos necesarios
en la justificacién de las formas de la violencia que han sido encontradas en el cine con los

factores visibles para la construccion de memorias.

De acuerdo con esta clasificacion de violencia, la presente investigacion retomo
especialmente la perspectiva y comprension de la violencia estructural, asumiendo que las
vivencias de los jovenes reflejadas en las peliculas seleccionadas, se encontraron
demarcadas por situaciones de pobreza, miseria, opresion social, etc.; las cuales superan el

ejercicio de la fuerza ejercida sobre la corporalidad y atacan también, desde una forma
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integral, las condiciones y posibilidad de vida digna en los vinculos y redes sociales.

(Rojas, 2013, pp. 36)

El contexto histdrico de esta investigacion se enmarca en el auge del narcotréfico,
dicha contextualizacién del periodo histérico marca una crisis institucional en tanto que el
narcotrafico ha permeado todas las instituciones estatales dejando asi a la vista un aparato
formal avalado por el estado en bien del narcotrafico y un aumento en las précticas de
drogadiccion, sicariato, y delincuencia juvenil desarrolladas no solo en la vida cotidiana

sino en el cine, un elemento simbdlico y cultural de acceso a esta poblacion.

En este trabajo se presentan diversos factores vinculantes a la presente investigacion
tomando de éstos el lugar cultural de las violencias en donde se reconfiguran nuevas
relaciones con la cultura, el simbolo, personajes y objetos que hacen parte de las realidades

sociales constituidas.

“El caso colombiano en toda su magnitud y complejidad -Conflicto armado, guerra,
violencias ligadas al tema de las drogas (Criminales y/o organizadas), violencias “publicas”
no ligadas al conflicto armado, violencias sociales difusas, etc.- es, sin duda significativo de
situaciones extremas de violencia y sugerente de ser pensado e interpretado en esta
direccion. Més all4 de las condiciones objetivas-materiales de la violencia, el andlisis
cultural exige mirar el campo de las representaciones mentales que acomparian los actos de
violencia, es decir, su dimensién simbdlica: Sentidos, representaciones, imaginarios,
significaciones, tramas discursivas de los fenémenos violentos; dimensiones que no sélo
tienen una existencia real, sino que se alimentan en procesos violentos de nuevas

significaciones.” (Blair, 2012, pp. 15)
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El anélisis de los elementos para comprender la violencia simbdlica y sus lugares

permite visibilizar algunas préacticas que hacen parte de la cotidianidad colombiana.

Alli se encuentran los paisajes sonoros que se ubican en los lugares comunes de la
ciudad de Medellin, y permite realizar conexiones no solo con la cotidianidad sino también
con las construcciones sociales. “La construccion social de la muerte como "inevitable” o
"predestinacion” mezcla elementos del catolicismo popular y de formas culturales del
fatalismo que también pueden rastrearse en las letras de la salsa, la musica (de carrilera) y

el tango” (Salazar, 1998, pp. 115)

Estas construcciones sociales hacen parte de los imaginarios colectivos conscientes
o0 inconscientes de una sociedad. Alli se pueden encontrar expresiones musicales en géneros

populares:

(...) especialmente expresiones o géneros populares como la salsa, el vallenato, la balada o
tipos de musica mas especificamente asociados con el mundo de los jovenes como el punk
y el rock, asi también las rancheras influenciadas por el contacto con la cultura mexicana a
través del trafico de narcoéticos y drogas ilegales y los tangos heredados de la cultura

argentina, constituyeron a través de sus formas de narrar el mundo. (Rojas, 2013, pp. 156)

Es necesario resaltar que en la investigacion de Rojas (2013), se realiza un analisis
del paisaje sonoro presente tanto la literatura como en el cine propuesto en su trabajo. Alli a
raiz de fragmentos ubicados en la temporalidad de la pelicula y la escena que acompafia la
musica, se hace un énfasis especial en el papel que cumple la musica alli como fundante de

identidad de quien escucha y en el contexto que lo realiza.
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“La musica es un elemento clave del paisaje sonoro de los barrios de Medellin. La musica
brota de los buses, las casas, las tiendas y los bares sin que al parecer esto cree ningln
conflicto o moleste a nadie. En los barrios populares es comun encontrar dos parlantes
gigantescos puestos al frente de una casa, emitiendo salsa, baladas o0 musica disco a todo
volumen. Los sonidos musicales, puede decirse, estan grabados en el lugar y son

descriptores esenciales de las formas en que se sienten los lugares”. (Riafio, 2016, pp. 157)

Finalmente a modo de conclusiones, la autora realiza una serie de reflexiones
respecto al papel del cine como un actor critico de su sociedad y no solo de
entretenimiento, en donde este ha sido parte de los procesos de identidad de varias
generaciones de jovenes con las que se fundan de manera voluntaria o involuntaria, un
modelo de sociedad debido a las desigualdades sistematicas de un pais esquivo en dar
soluciones al futuro de los jovenes, y quienes ademas toman partido de la guerra haciendo

parte activa de esta en los nichos sociales de delincuencia juvenil.

Estas conclusiones permiten guiar la presente investigacion hacia el lugar critico
que pretende ubicarse en el sentido de propiciar diadlogos frente al discurso musical y que
este no sea solamente visto desde el goce estético sino también desde la critica a la
construccién y difusion de letras y formas de la mdsica que pongan un alto a la propagacion

de una cultura violenta.

Por su parte, en la tesis de grado de maestria titulado “La historia del Vallenato:
Discursos hegemonicos y disidentes” de Maria Emilia Aponte Mantilla, se hace una
revision taxondmica del género Vallenato en donde toma la division de Jorge Nieves

Oviedo en el Observatorio del Caribe.
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Alli se especifican las tematicas principales del vallenato y clasifica algunos
referentes bibliograficos de acuerdo con las tematicas. Alli se exponen cuatro tendencias en

las investigaciones,

1. Estudios de fendmenos musicales desde el folclorismo. 2. Estudios de
compositores, intérpretes o agrupaciones desde el periodismo. 3. Estudios de fendémenos
musicales desde la historia, la antropologia, o desde combinaciones desiguales entre estas
disciplinas. 4. Estudios etno musicolégicos. 5. Estudios literarios y culturales. (Aponte,

2011, pp.12)

En cada una de las categorias realiza la descripcion corta de las evidencias y
caracteristicas particulares del género en relacidn con los conceptos propuestos en la
division mencionada, alli resalta en los tipos de texto, rasgos de la literatura, clases sociales
que son participes del género en sus practicas, identidad nacional y estudios culturales

desde la imagen regional y sus imaginarios politicos y sociales.

La autora propone diversos postulados en donde desde el marco referencial
contextualiza la expansién del género musical a través de los medios de comunicacién
generando una desaparicion de muchos otros ritmos musicales que conviven en la misma

region.

se habla de la “vallenatizacion de la musica del Caribe colombiano” (Nieves 309). Se
olvida con la priorizacion del vallenato, la musica que se produce en Barranquillay
Cartagena (carnavales y fiestas novembrinas); hay una estandarizacion de la produccion
industrial discogréfica del vallenato, ademés de la nominacion que se da a toda la mdsica
que utiliza acordedn en el Caribe, se olvidan ritmos como la cumbia, porro, fandango,

géneros “Caribe- sabaneros”, segun Jorge Nieves: “Algunos discursos folcloristas sobre la
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“identidad” y la “autenticidad”, al reducir la totalidad de la experiencia musical con el 18
acordeon como instrumento, nombran como lider al calificativo de “vallenato” (Nieves

309). (Aponte, 2011, pp.17)

Acto seguido se realiza una contextualizacion del género relacionandolo como la
representacion del pais agrario y su division piramidal de clase social, también referencian
las ideas de Consuelo Molina en donde se refiere a un proyecto de nacién que exalta los
valores patrioticos. Aponte realiza un paralelo con los Cantares de gesta y su consolidacion
de héroe y “con ello una identidad de patria que era equivalente a la tierra, por lo que se
debia luchar e incluso morir” (Aponte, 2011, pp.19) para relacionar lo propuesto por

Molina en su libro e ir incluyendo parte de los discursos hegemdnicos a desarrollar.

Luego de desarrollar una seccion en que sefiala la ubicacién y caracteristicas
geograficas del Caribe Colombiano, Aponte sefiala que en la geohistoria ha predominado la
historia oficial, han surgido tensiones para definir las particularidades de la regién desde lo
Nacional y oficialista de la historia dada desde el centro del pais y lo regional para la
consolidacién definitiva de las imagenes de la region. Aqui la autora resalta el proyecto de

unidad nacional de la siguiente manera:

“El proyecto de unidad nacional del centro hegemonico, hecho a la fuerza, no solo incluye
el fomento y la promocién de manifestaciones culturales como el vallenato, sino que
permea esferas de la sociedad supuestamente independientes y librepensadoras como la

academia.” (Aponte, 2011, pp.26).

Es preciso resaltar la construccion y didlogo que se genera con los tedricos del

proyecto, pues al hablar de musica se da un amplio panorama del género situandose en las
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discusiones politicas que incluyen a las clases dominantes en su legitimacion de visiones

dominantes.

Es importante ver a través del discurso del vallenato (estudio que se ampliard mas
adelante), el fenémeno desde dentro, no desde fuera, lo que dice, porqué lo dice, para qué lo
dice, y para quién lo dice, tomando como ejemplo las letras insignes que propone Molina
(...) es importante establecer que no hay discurso sin ideologia y sin un matiz politico (...)

(Aponte, 2011, pp.29)

Dando continuidad a los tedricos que apoyan el argumento del texto, Aponte aporta
una linea politica importante desde los estudios culturales definiendo el término cultura
desde Edwar Said, sin embargo, el autor no es referenciado en el texto, por lo que
tomaremos la definicion desde Zapata quien realiza un articulo referente a la definicion de

cultura y otredad de Edward Said..

(...) lacultura es una especie de teatro en el cual se enfrentan distintas causas
politicas e ideoldgicas. Lejos de constituir un placido rincén de convivencia arménica, la
cultura puede ser un auténtico campo de batalla en el que las causas se expongan a la luz

del dia y entren en liza unas con otras (Said, 1996 p.14 como se cit6 en Zapata, 2008, p. 6)

En las esferas donde se genera la cultura, surge la relacién con los lugares simboélicos y se
dan las préacticas culturales, pero también es el lugar donde se generan las disputas
ideoldgicas que acompafian la construccion de identidad, nacién y relaciones de dominio
imperial.

Con el tiempo, la cultura llega a asociarse, a veces de manera agresiva, con la

nacion o el estado; esto es lo que “nos” hace diferentes de “ellos”, casi siempre con algun
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grado de xenofobia. En este sentido la cultura es una fuente de identidad; una fuente bien

beligerante [...]” (Said, 1996 p.14 como se citd en Aponte, 2011, p. 33)

La autora sefiala que a partir de los discursos hegemdnicos, se logra evidenciar una
seria relacion de verticalidad, desigualdad y dominacion entre clases sociales que se da en
la construccién de identidad a partir del vallenato. Aponte problematiza la domesticacion

de la cultura a partir de las practicas de sumision y aprobacién de los discursos dominantes.

También muestra el sesgo ideoldgico de la autora de Vallenatologia y su postura

ideoldgica.

Al considerar Vallenatologia una muestra de la ideologia y la cultura de esta parte del pais,
podemos apreciar el valor histérico que puede tener apartando la intencién que tiene de
hegemonizar el sentimiento y el juicio del territorio colombiano, (...) al hablar de una
dominacién funcional, aquella que cumple la funcion de unificar el sentir de un pais y hacer
que el territorio sea cada vez menos diferente al interior (centro dominante). Esta
dominacién es agenciada por una clase dominante que patrocina un ritmo para volverlo de
“todos” y para vender la idea de civilizacion por medio de gustos adquiridos como lo
afirma Gnecco; ademas se organiza un festival folclérico en torno a un ritmo musical que
sin lugar a dudas es popular e importante para el pais, pero no el Unico, y adicionalmente se
le utiliza para construir un sentido, una idea de unidad, de nacionalismo. (Aponte, 2011, p,

62)

En las conclusiones Aponte sefiala como los intereses politicos y econdmicos
uniforman el pensar y se suprime el pensamiento divergente, estandarizando una Unica
forma de comprender tanto la costa Caribe como una misma nacion continuando la

estandarizacién de la historia Unica e invisibilizando a la diversidad de un territorio.
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6. Marco Teorico

Para el presente trabajo se plantean tres categorias de analisis que permitiran
interpretar la musica vallenata desde diferentes esferas y puntos de vista, con el fin de
entender de la mejor manera la violencia cultural como un hecho visible en las précticas
culturales del vallenato. Estas categorias son: Practicas y Representaciones Culturales del

Vallenato, Violencia Cultural y Cultura de la Violencia.

6.1 Précticas y Representaciones Culturales

La Nueva Historia Cultural amplia el espectro en la investigacion historica abriendo
paso al estudio de las practicas y las representaciones de las diversas esferas de la sociedad.
Desde la hermenéutica permite la interpretacion de textos y llegado el siglo X1X se incluye
la interpretacion de objetos y acciones, permitiendo retratar los patrones culturales de un

momento historico y sus grupos sociales.

En esta nueva vision de la historia, la NHC tuvo grandes aportes de intelectuales de
diversas disciplinas. Cuatro de sus tedricos mas importantes fueron: Mijail Bajtin, Norbert
Elias, Michel Focault y Pierre Bordieu. Cada uno de ellos desarroll6 desde su saber

diferentes postulados que aportaron al estudio de la historia cultural.

Entre los elementos importantes para resaltar en el estudio de la NHC, Burke sefiala
a varios autores y sus aportes a esta corriente historiogréafica, posibilitando ampliar la

comprension del gran mundo al que se enfrenta un historiador cultural.

Huizinga declaraba que el principal objetivo del historiador cultural consiste en

retratar patrones de cultura, es decir, describir los pensamientos y los sentimientos
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caracteristicos de una época y sus expresiones 0 encarnaciones en obras literarias y
artisticas. El historiador, sugeria, descubre estos patrones culturales estudiando «temas»,
«simbolos», «sentimientos» y «formas». Las formas o reglas culturales fueron importantes

para Huizinga tanto en su vida como en su obra (...). (Burke, 2006, p, 22)

Cada uno de estos elementos como los simbolos, las formas, los sentimientos han
sido transmitidos de forma involuntaria a las generaciones y es la NHC quién nos ayuda a
develar las voces que vivenciaron ese pasado. El estudio de como directa o indirectamente
toman lugar de reglas culturales en los cambios sociales o giros culturales de las sociedades

y Sus épocas.

Al igual que sus colegas de la historia politica 0 econdmica, los historiadores culturales
necesitan practicar la critica de las fuentes, preguntandose por qué Ileg6 a existir un
determinado texto o imagen; si tenia como propdsito, por ejemplo, persuadir a los
espectadores o a los lectores para que emprendiesen un determinado curso de accion.

(Burke, 2006, pp. 36)

Esta corriente historiografica ha llegado a consolidarse después de muchos cambios
historicos, sociales, econdmicos y “puede dividirse en cuatro fases: la fase «clasica», la fase
de la «historia social del arte» que comenzé en la década de 1930, el descubrimiento de la
historia de la cultura popular en la década de 1960 y la «nueva historia cultural»” (Burke,

2006, pp. 20).

La NHC, en efecto, toma elementos de distintas ciencias sociales y nuevas
perspectivas criticas hacia el marxismo ortodoxo. En esta transformacion se genera una

relacién fuerte entre la cultura y la sociedad, y con esto surgieron infinidad de estudios

sociales y culturales que reflejan parte de la cotidianidad y el comportamiento social.
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La cultura es un término que guarda una complejidad en su definicion,

El término «cultura» solia referirse a las artes y las ciencias. Luego se us6 para describir los
equivalentes populares de las artes y las ciencias: musica popular, medicina popular, etc. En
la Gltima generacion, la palabra ha pasado a referirse a un vasto repertorio de objetos
(imégenes, herramientas, casas, etc.) y practicas (conversacion lectura, juego). (Burke,

2006, pp. 45)

Los historiadores culturales han tomado la nocion de Cultura desde la antropologia,
en donde se define como las capacidades y habitos que se adquieren como sujetos siendo
parte de una sociedad y son marcados por las practicas y representaciones generadas por

esta, siendo estas dos ultimas, un rasgo caracteristico de la NHC.

En la cotidianidad mantenemos diferentes acciones que nos caracterizan como
individuos, sin embargo, estas acciones, aunque parecieran ser aisladas se comparten con
las comunidades, un ejemplo de esto puede ser ir a los mercados campesinos los domingos
0 a la plaza de mercado. Con este ejemplo podemos decir que las acciones cotidianas son
Ilamadas Précticas. “La historia de las practicas representa uno de los &mbitos del trabajo
historico reciente que se ha visto mas afectado por la teoria social y cultural” (Burke, 2006,

p. 78)

En el pasado algunos miembros de las familias tenian acciones cotidianas que hoy
en dia sus hijos o nietos, pudieron haber adoptado, es decir, que existen practicas que se

han hecho historicas, pasando a las generaciones con el avance de la historia.

Las practicas que analizaba eran las de la gente corriente; practicas cotidianas como hacer

la compra, pasear por el barrio, amueblar o ver la televisién. Una de las razones por las que
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se referia a las practicas mas que al comportamiento era la de asegurarse de que sus
lectores se tomarian con la debida seriedad a la gente sobre la cual escribia. (Burke, 2006,

pp. 100)

El anélisis de las practicas ha logrado llamar la atencion en el estudio de lo
cotidiano como un objeto de la cultura que se puede relacionar con la historia “Las
«précticas» constituyen uno de los lemas de la NHC” (Burke, 2006, p, 78) llevando a las
investigaciones histdricas a revisar detalladamente lo que hoy constituye la historia cultural.
“la historia de la practica religiosa en lugar de la teologia, la historia del habla antes que la
historia de la lingiiistica, la historia de la experimentacion mas que la teoria cientifica”

(Burke, 2006, p, 78)

Las practicas culturales han cambiado la perspectiva del estudio historico, al no
centrarse Unicamente en el estudio de las ideas o el espiritu de una época sino en las

relaciones que constituyen a las sociedades.

El humanismo, por ejemplo, solia definirse en términos de las ideas clave de los
humanistas, como su creencia en la «dignidad humana». Hoy en dia resulta mas probable
que se defina en funcion de un repertorio de actividades tales como copiar inscripciones,
tratar de escribir y hablar a la manera de Ciceron, depurar los textos clésicos de las
corrupciones introducidas por las generaciones de copistas o coleccionar monedas clasicas.

(Burke, 2006, P, 80)

Indagar de manera minuciosa por las practicas culturales de las comunidades amplia
los elementos de una investigacion y posibilita profundizar en los aspectos que movilizan
los imaginarios sociales, pues brindan nuevos focos de atencion a los diferentes roles y

actividades que se cumplen en el &mbito social.
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En las préacticas culturales también se pueden visibilizar las transformaciones de las
acciones cotidianas, y se pueden identificar los actores de estas, para un ejemplo, Burke
relata la transformacion de las formas de la lectura al ser un ejercicio colectivo que se
transformaria en individual, alli se evidencia las transformaciones de una practica cultural
cotidiana que se une con el pasado y se entiende histéricamente porque es una practica que

continua vigente en la actualidad.

En la actualidad, los temas de interés y debate en el seno de la historia de la lectura
en Occidente incluyen tres evidentes transformaciones: de la lectura en voz alta a la lectura
silenciosa; de la lectura en publico a la lectura en privado; (...) dado que el creciente
numero de libros torn6 imposible que alguien leyera algo mas que una fraccién del total, los
lectores reaccionaron ideando nuevas técticas tales como hojear, leer en diagonal o
consultar los indices con el fin de extraer informacidn de un libro sin leerlo de principio a

fin. (Burke, 2006, p. 82)

Dichas transformaciones sustanciales de una practica permiten profundizar los
estudios de los sistemas de comprension que se crean y también los impactos que estos
tienen en las sociedades, sin embargo, estas transformaciones son dadas también por lo
imaginado o por las Representaciones que son aquellas imagenes que se dan en relacion
con la cotidianidad y el entorno social, es decir que segun las diferentes practicas culturales

se vinculan a ellas las representaciones.

En las dos o tres ultimas décadas se han estudiado tantas modalidades de
representacion, tanto literarias como visuales o mentales, (...) Hay historias de las
representaciones de la naturaleza, como la obra de Keith Thomas Man and the Natural

World (1983), que traza los cambios en las actitudes inglesas entre 1500 y 1800, resaltando
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la «revolucién» que desplazé a los seres humanos del centro del mundo natural y el

surgimiento del amor a los animales y a la naturaleza salvaje. (Burke, 2006, p, 84)

En medio de las representaciones encontramos no solo los cambios en las actitudes
“las imagenes de los campesinos alemanes del siglo X VI, del historiador del arte Svetlana
Alpers sobre la lectura foucaltiana de un cuadro de Velazquez” (Burke 2006, p, 85) sino
también las iméagenes de las sociedades vistas en las obras de arte, en los imaginarios de las

personas, y para este caso, en las musicas.

Hasta el mismo Said, pese a su entusiasmo por la 6pera, aguardo6 hasta 1993 para
hacer su propia contribucién en este ambito, un comentario de la Aida de Verdi en el cual
sugeria que la dpera confirmaba la imagen occidental de Oriente como «un lugar
esencialmente exdtico, distante y anticuado en el que los europeos pueden organizar ciertas

exhibiciones de fuerza» (Burke, 2006, p, 86)

De acuerdo con lo anterior, las practicas y representaciones culturales se dan a partir

de la cotidianidad que motiva las relaciones sociales,

Peter Burke toma las practicas y representaciones culturales como algo cotidiano
que se puede traducir histéricamente. Un ejemplo de esto es la revision que hace respecto a
los carnavales que son reconocidos como préacticas culturales en donde confluyen diversas

esferas de la sociedad.

El carnaval puede ser un momento de unién emocional o communitas, e incluso una
tregua en la lucha de clases. En cualquier caso, no tiene necesariamente el mismo

significado para todos los participantes -jovenes de la clase obrera con necesidad de
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«desfogarse», (desabafo), mujeres de mediana edad de clase media que quieren unirse al

«pueblox, turistas que ven la fiesta como un simbolo de Brasil, etc. (Burke, 2000, p. 192)

Estos carnavales son representados en la cultura popular en la Radio, o la television
(Burke, 2000) son vistos y estudiados dependiendo del contexto y tradicion en el que se
encuentren inmersos. Ademas, estos rituales sociales tienen caracteristicas propias que les

da un lugar en las préacticas culturales y las relaciones entre quienes participan de ellos.

En efecto, el papel de la bebida y la violencia en los carnavales europeos
tradicionales, asi como la composicion de las sociedades de carnaval (dominadas por
hombres jovenes), sugiere que esta fiesta debe interpretarse -entre otras cosas- como
rituales de afirmacion de la masculinidad. Habia otras celebraciones en las que las mujeres

estaban «por encima», dominando simbdlicamente a los hombres (...). (Burke, 2000, p, 196)

En estas reflexiones con respecto a las practicas y representaciones culturales, se
logra visualizar como estas practicas cotidianas representadas en imagenes de la cultura

permiten, su estudio para un analisis en la constitucion de imaginarios sociales.

Teniendo en cuenta las practicas culturales a partir del tedrico e historiador Peter
Burke, es necesario tener en cuenta para esta investigacion que dichas préacticas y
representaciones son aspectos fundamentales de la cultura y permiten profundizar en los

analisis de las relaciones sociales.

6.2 Violencia Cultural

Una sociedad es parte de un complejo entramado de hilos que la van tejiendo a lo
largo del tiempo, siendo parte de los diferentes contextos y momentos historicos se van

construyendo los rasgos propios que la identifican como Unica en su diversidad, dentro de
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€s0S rasgos encontramos las practicas y representaciones que son dadas por la cultura
siendo el resultado de acciones humanas, estas son visibles en el comportamiento de los
sujetos que hacen parte de la misma sociedad. “Y esas actitudes estan generalmente
condicionadas por el subconsciente colectivo, la cultura profunda, la cosmologia de esa

nacion, género, clase, etc.” (Galtung, 2003, pp.4)

En las acciones humanas realizadas por los sujetos es necesario mencionar la
capacidad de accion del ser humano en medio de sus libertades, cada accion viene cargada
de significados y algunos se entienden como innatos, uno de esos es “el malentendido

popular que asegura que la violencia es propia de la naturaleza humana” (Galtung, 2004,

pp. 3)

En este malentendido se refiere a la condicion humana en la cual, asi como puede
existir un condicionamiento para la violencia lo es también para el amor, pues ambos son
propios de la naturaleza humana, pero se ven supeditados por situaciones socialmente dadas
en donde cada accidn tiene su origen visible e invisible en la cultura y la estructura social.
En ese orden de ideas, el resultado de los aspectos violentos de una cultura es dado por ella

misma.

La violencia directa, fisica y/o verbal, se hace visible a través del comportamiento.
Pero la accion humana no surge de la nada: tiene sus raices. Dos de ellas son indicativas: la
cultura de la violencia (heroica, patridtica, patriarcal, etc.), y la estructura violenta en si
misma por ser demasiado represiva, explotadora o alienante; demasiado estricta o permisiva

para la comodidad del pueblo. (Galtung, 2004, pp. 3)
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La violencia tiene diferentes formas, la violencia estructural, la violencia directa y

para este caso la violencia cultural:

Por violencia cultural queremos decir aquellos aspectos de la cultura, el &mbito
simbolico de nuestra existencia (materializado en religion e ideologia, lengua y arte,
ciencias empiricas y ciencias formales -1dgica, matematicas-), que puede utilizarse para

justificar o legitimar violencia directa o estructural. (Galtung, 2003, pp. 7)

En medio del entramado cultural que posee una sociedad se encuentran los aspectos
de una cultura como los llamaria Galtung en donde “el aspecto A de la cultura C es una
muestra de violencia cultural frente a los estereotipos culturales como la cultura C es

violenta” (Galtung, 2003, pp.7)

Por lo anterior, es preciso no generalizar a una cultura como violenta sino a tomar
criticamente sus aspectos para poder realizar los analisis necesarios. No obstante, si en una
cultura existen multiples aspectos de la violencia y ademas han llegado a permear
diferentes esferas de la sociedad, se puede hablar de una Cultura Violenta, “incluso
encontrar culturas no s6lo con uno, sino con todo un conjunto de aspectos tan violentos,
vastos y diversos, extendiéndose a todos los campos culturales, que estaria garantizando

pasar de hablar de casos de violencia cultural a culturas violentas.” (Galtung, 2003, pp.7)

Un triangulo esta compuesto por tres vértices, sin uno de ellos se genera un vacio
que evita la conexion de un vértice con el otro, de esta forma, cada violencia es un punto de
encuentro de los vértices de un triangulo, y cada vértice es aquella linea que permite la

conexion y el sustento de los puntos interconectados, si faltase uno de los puntos o lineas
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conectoras, no se estableceria aquella que se encuentra en el pico del tridngulo vicioso de la

violencia como diria Galtung, pues las otras dos la conectan y la sustentan.

La violencia directa se encuentra en la punta de la relacion triangular, alli se
generan actos que atentan contra la vida y son legitimados por la violencia estructural y la
violencia cultural, haciendo que desde lo estructural se validen los sentimientos de un
actuar moral y desde lo cultural se asimile como normal suavizando de distintas formas la
accion primera. “Una de las maneras de actuacion de la violencia cultural es cambiar el
color moral de un acto, pasando del rojo / incorrecto al verde / correcto o, por lo menos, al

amarillo / aceptable” (Galtung, 2003, pp.8)

En la declaracion de los derechos humanos, acogida por muchos paises en el
mundo, fueron consignados alli los principios basicos para la vida digna de una persona,
entre los cuales esta el derecho a la libertad, a la vida, a no ser sometidos a la esclavitud, a
la opinion y libre expresion de esta, a una identidad cultural, al trabajo y la seguridad
social. Cuando no hay cumplimiento de estos principios basicos se evidencia la falta de
garantias y de corresponsabilidad del estado, generando desigualdades sociales y el
surgimiento de problemas sociales de diversa naturaleza. De acuerdo con la tipologia de
Galtung la violencia directa y estructural estan reflejadas en 4 necesidades béasicas con su
correspondiente contraparte “necesidad de supervivencia (negacion: muerte, mortalidad);
necesidad de bienestar (negacion: sufrimiento, falta de salud); identidad, necesidad de
representacion (negacion: alienacion); y necesidad de libertad (negacion: represion)”

(Galtung, 2003, pp.9)
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En consecuencia, en la ejemplificacion de la violencia directa y estructural, Galtung
nos presenta ejemplos vividos por la humanidad en los Gltimos 50 afios. “Donde pone
muertes léase exterminio, holocausto, genocidio. Por sufrimiento, Iéase holocausto
silencioso. Por alienacion, Iéase muerte espiritual. Por represion léase gulag/KZ. Por la
degradacion ecologica, 1éase ecocidio. Por todo el conjunto, l1éase omnicidio.” (Galtung,
2003, pp.10). Los términos elegidos por este autor nos pueden sonar muy fuertes, porque su
trabajo busca desvelar la gramatica de la violencia, que con frecuencia se oculta tras
eufemismos. Cada tipo de violencia se representa en hechos concretos, que a fuerza de
ocurrir tienden a ser naturalizados. Galtung llama alienacion la interiorizacion de la
cultura, de suerte que las comunidades “muchas veces se funden en la categoria de
ciudadania de segunda clase, en la cual el grupo sometido (no necesariamente una minoria)
se ve forzado a manifestar la cultura dominante y no la suya propia” (Galtung, 2003, pp.10.
En ese proceso de reproduccion de la cultura un sujeto social padece el adormecimiento de

su conciencia, generando una sensacion de inmovilidad e impotencia.

La penetracion — implantacion de los dominantes en el interior de las personas dominadas,
los de arriba en los de abajo (...) -, combinada con la segmentacion — proporcionar a la gente de
abajo una visién muy parcial de lo que ocurre -, hara la primera parte del trabajo. Y la marginacion,
dejar fuera a la parte inferior, combinada con la fragmentacion mantener a las personas de esa parte

de abajo separadas entre si, hara la segunda. (Galtung, 2003, pp.11)

Recordemos que, en el triangulo de la violencia, ninguna es posible sin la otra. Es
por eso que los ejemplos ofrecidos por Galtung desembocan en la caracterizacion del tercer

angulo, la violencia cultural.
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La violencia directa es un acontecimiento; la violencia estructural es un proceso
con sus altos y bajos, y la violencia cultural es una constante, una permanencia, que se
mantiene basicamente igual durante largos periodos, dadas las lentas transformaciones de la

cultura bésica. (Galtung, 2003, pp.12)

Las violencias directa y estructural sacan provecho de la violencia cultural debido a
la permanencia en el tiempo. La conciencia social entonces se construye a partir de
diferentes instituciones que promueven una vision unidireccional de la cultura impidiendo
los procesos de organizacion y movilizacion de la sociedad, generando una normalizacion
de las practicas violentas, hasta hacerlas invisibles e inocularse en el inconsciente colectivo.
El resultado no es siempre mas violencia directa sino una especie de malestar generalizado
gue se expresa en sensaciones de desasosiego, desesperanza, frustracion o la apatia

individual o colectiva.

Con frecuencia son completamente visibles aquellos que ejercen las violencias y
quienes las reciben. Galtung ejemplifica al hombre blanco que esclaviza al hombre negro y
que, en sus acciones violentas desde lo directo y estructural, hace que permanezca en el
tiempo un imaginario colectivo racista y desigual. “Pasado un tiempo, se olvida la violencia
directa, se olvida la esclavitud, y solo se ven dos conceptos (...) discriminacion por
violencia estructural masiva y prejuicio por violencia cultural masiva” (Galtung, 2003, pp.

13)

Asi pues, la violencia directa y estructural, suele terminar por legitimar y
normalizar la desigualdad social. En términos de la violencia cultural puede llegar a ser

normalizado con un efecto contrario, de modo que aquellos que ejercen la violencia
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pueden asumir el papel de victimas, y dar ofrecer argumentosy razones que dé cuenta de
la necesidad de mantener el statu quo que los favorece. Sin embargo, el autor propone

revertir este orden de manera enfatica:

Arrancar las malas hierbas supone ir a las raices, en este caso a las raices
estructurales y culturales (...) identificar aquellos aspectos culturales y estructurales que
tendieran a reproducir la disposicion a la accion, produccion y despliegue militares,
incluyendo las arengas a jovenes escolares (...) la utilizacion de la produccion y despliegue
militar para estimular el crecimiento y la distribucion econdmicos; ideologias fuertemente

nacionalistas, racistas, sexistas y demas. (Galtung, 2003, pp.14)

Las formas que toma la violencia cultural para su representacién, con muy variadas,
y encuentran asiento especialmente en se la ideologia y el arte. En un mundo marcado por
el poderoso influjo de las ideas religiosas, la ideologia es incorporada por la modernidad en
forma de nacionalismos (Galtung, 2003) proponiendo al Estado como heredero de Dios
(pp.17) y marcando en lo relacional diferencias sustanciales entre lo que es posible para el
Estado y para los Otros (la gente corriente), subordinando a los segundos y relegandolos
mediante relaciones econdmicas desfavorables, dejandolos en situacion de explotacion y
reforzando los estereotipos que justifican la brecha social. “Luego se refuerza por la
categoria del peligroso ello, los escoria o bacterias (como describia Hitler a los judios); el
enemigo de clase (como describia Stalin a los kulaks) (...)” (Galtung, 2003, pp.17). El
recurso a la determinacion del enemigo interno gque se constituye en amenaza, fortalece el
posicionamiento de valores militares y patriéticos, que se ven resaltados y legitimados en

las ideas de sacrificio y deber de cuidar el Estado (Y0), que en su posicién de superioridad
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hereda el derecho a destruir la vida de otro ser humano (Otro), porque se asume que el uso

de la fuerza —sesgada contra unos ciudadanos concretos- es su prerrogativa.

En el arte la forma de relacionarse con la cultura de la violencia se da desde las
précticas y representaciones culturales. Galtung ofrece algunos ejemplos del despotismo
oriental en Europa, donde se pone en evidencia la arbitrariedad e insensibilidad de reyes y
principes que gobernaban a su parecer y ejercian violencia a su antojo contra aquellos
ubicados por debajo de su posicion social. Muchas obras de arte han representado practicas
violencia derivadas de esa logica, como por ejemplo en la pintura “La ejecucion sin juicio,
de Henry Regnault, y La muerte de Sardanapal, de Eugene Delacroix” (Galtung, 2003,
pp.18), en las que ha quedado inmortalizando en los lienzos el sentir y actuar del

despotismo.

Estos ejemplos de la cultura de la violencia en diferentes contextos, le permiten a
Galtung afirmar que “La violencia puede comenzar en cualquier angulo del triangulo de
violencia directa — estructural — cultural, y se transmite facilmente a otros. Estando
institucionalizada la estructura violenta, e interiorizada la cultura violenta, la violencia
directa tiende también a institucionalizarse” (Galtung, 2003, pp.24). Esto es crucial para
reflexionar como sociedad y pensar en el futuro en eventuales transformaciones para

alcanzar en el pais una anhelada cultura de paz.

6.3 Cultura de la Violencia

En Colombia, lo cultural no ha escapado a las relaciones mediadas por la violencia.
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Un pais varias veces clasificado como el més violento del mundo (...) una presencia
sistematica de la muerte violenta en la cotidianidad de la sociedad, en todos los espacios
fisicos y de la vida social, que atraviesa todas las instituciones, vulnera a todos los sectores

sociales, e incursiona en todos los lugares (...). (Blair, 2005, p, 7)

Las dimensiones simbdlicas de la violencia van mas alla de las cifras de muertos
gue como un gotero de terror, se van contando una a una desde hace décadas. Estas muertes
violentas impactan la memoria de los ciudadanos convirtiendo esto hechos en simbolos del

terror.

Tampoco es igual la que termina en el acto de la muerte fisica a la que se acompafia
de mutilaciones sobre el cuerpo y es, de alguna manera, mensajera del terror, y mas
significativa desde sus dimensiones simbdlicas que fisica, es decir, desde el exceso,
mediante una accion sobrecargada de significaciones expresadas en las formas de ejecucién
de la muerte: no un balazo sino veinte; un cuerpo no sélo muerto sino muerto y mutilado,

etc. (Blair, 2005, p, 7)

Echar un vistazo a la cultura es revisar los elementos simbolicos que permiten
analizar la violencia que se ha enquistado en las practicas y representaciones culturales y
visibilizar el entramado cultural que alli aguarda. Puede parecer que las muertes violentas
gue se ven en los medios de comunicacidn son aisladas, pero cuando estas suceden de
manera sistematica, la interpretacion cultural se vuelve mas compleja, pues involucra una

red mas amplia de miembros de la sociedad, que, de un modo u otro, estan involucrados.

Las personas conocen estas claves de valoracion en el contacto cotidiano con otras
personas de su grupo social y a través de una variedad de circuitos culturales, tales como la

cronica judicial o “roja”, la musica, la literatura, el cine, la telenovela y las conversaciones
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casuales. Asi, se conforma una comprension compartida mediante la experiencia coman,

gue es como los antropdlogos definen la cultura. (Jimeno, 2019, p, 121)

La interpretacion de los actos violentos se da a partir del didlogo entre las
representaciones y las précticas de lo cotidiano. Entender esta relacion solo es posible desde
el contexto concreto en que ocurren y por la profundizacion en los procesos histéricos que

los hacen posible y les dan sentido.

La cultura tiene mucho que decir respecto a la violencia, pues una sociedad también
se define, en términos culturales, por su capacidad de crear y recrear los aspectos de la
cotidianidad (Blair, 2005). Los aspectos simbdélicos van adquiriendo un significado con el
pasar del tiempo y la cultura es quien amplifica estos significados, por consiguiente
“violencia y cultura —dice Blair- estan imbricadas la una en la otra de manera muy diversa,
y lejos de modelar el género humano en el sentido del progreso moral, la cultura multiplica

el potencial de la violencia.” (Blair, 2005, p, 13)

La amplificacion del potencial de la violencia por medio de la cultura nos permite
concebirla como acervo simbolico que es transmitido a las futuras generaciones a través de
las construcciones de sentido propias de la sociedad en su relacién con los otros. Asi, la
relacién entre cultura y violencia debe ser analizada con cuidado, porque como sostiene

Blair:

(...) la cultura no es una entidad, algo a lo que puedan atribuirse de manera casual
acontecimientos, modos de conducta, instituciones o procesos sociales; la cultura es un
contexto dentro del cual pueden describirse todos esos fendmenos de manera inteligible, es

decir, densa. La cultura denota un esquema histéricamente transmitido de significaciones




55

representadas en simbolos, un sistema de concepciones que se heredan y expresan en
formas simbolicas por medios con los cuéles los hombres comunican, perpetdan y

desarrollan su conocimiento y sus actitudes frente a la vida. (Blair, 2005, p, 16)

En este pais y en cualquier lugar del mundo, las personas se relacionan con
diferentes situaciones que los interpelan a diario. Ver el noticiero, escuchar la radio, saludar
a los vecinos, ir al colegio, dirigirse al trabajo, en fin, cada una de estas situaciones
escenifican y ponen en juego una cantidad enorme de simbolos que son recibidos e

interiorizados cotidianamente.

Muchos de esos contenidos, que son también representaciones del mundo, van a
parar en la memoria de los ciudadanos al incorporarse en su modo se sentir e interpretar su
experiencia. Dichos contenidos son naturalizados con el pasar del tiempo hasta que se
convierten en habitos, es decir, en patrones de conducta que se automatizan y se asumen

acriticamente.

De manera sistematica, las noticias, anuncios y situaciones referentes a la violencia,
hacen parte del diario vivir de un colombiano, al punto que esta recurrencia se convierte en
problematica, pues como ha sefialado Jimeno, “buena parte de la reflexion sobre la
violencia en Colombia asume que la intensidad y frecuencia de hechos de violencia lleva a
la indiferencia, o a la incorporacion de la violencia como patron de conducta.” (Jimeno,

2019, p, 38)

Segun la autora Myriam Jimeno, la violencia es “un hecho social que discrimina

escenarios, cadenas de situaciones, relaciones, actores y aprendizajes culturales. (...) existen
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personas, creencias, valores, expectativas, formas de comunicarse y acciones individuales e

institucionales especialmente asociadas a la violencia.” (Jimeno, 2019, p, 39)

El entramado de relaciones entre la cultura y la violencia pueden tornarse difusas. A
lo largo de los afios la violencia se ha convertido en parte de la cotidianidad de los
colombianos, de manera que toda relacion con la violencia no solo se ha dado desde una
relacion directa con el conflicto armado, sino que se ha trasladado a las instituciones

sociales.

Bien sea que se manifieste como violencia vivida durante la infancia en los
hogares, 0 esté representada en la no atencion al ciudadano por parte de las instituciones, o
en la falta de cobertura de las necesidades basicas, cada persona ve esas situaciones como
algo normal y no se llega a dimensionar que a partir de estas situaciones es victima de la

violencia enraizada en la cultura.

No obstante, es importante tener claro que haber sufrido experiencias de violencia
no hace a una persona necesariamente violenta, pero si se convierte en una presencia que
marca como una sombra las relaciones, sus posturas en relacién a los conflictos y en la

forma de relacionarse con los otros.

La conexion entre las experiencias, los escenarios materiales, las situaciones y las
representaciones sobre experiencias de violencia no es lineal. Sin duda, quien ha sido
maltratado en su infancia no sera necesariamente un adulto maltratador o violento. Mas
bien, distintos factores de mediacion inciden en la forma en que las experiencias de
violencia son traducidas en acciones, cogniciones y emociones posteriores, 1o que abre un

abanico de multiples posibilidades. Estas van desde la identificacién con —y el empleo
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frecuente de— la agresion como medio para resolver conflictos y diferencias, hasta la

pasividad o la elusion sistematica del conflicto. (Jimeno, 2019, p, 48)

Todo conflicto tiene una complejidad en si mismo. Asumirlo, denunciarlo o ponerlo
en evidencia en las instancias publicas, ha tomado la vida de muchas personas y puesto en
peligro a muchas otras. Cuando no hay garantias para la denuncia de los hechos de
violencia, ni condiciones minimas de seguridad y cuidado de la integridad del denunciante,
la situacién de temor ante la amenaza puede implicar que se deje de prestar atencion a la

situacion para salvaguardar la vida.

En todos los casos, el individuo temeroso, carente o desconfiado de medios
institucionales de proteccion se percibe inerme y huérfano frente a los conflictos y su
desenlace peligroso. Por lo tanto, debe precaverse, prevenirse permanentemente y eludir las
situaciones que puedan desembocar en violencia. Esto, a su turno, alienta la pasividad e
inhibe a la persona para denunciar o acudir en auxilio de quienes padecen formas de

violencia.” (Jimeno, 2019, p, 48)

De acuerdo con las vivencias de las personas se van consolidando y configurando
unas formas de relacion con la cultura y la violencia, que posibilitan o no la accién respecto
a estas. Las expresiones o representaciones de esas vivencias, son justamente las que son

retratadas por los artistas, por ejemplo:

A raiz de una noticia aparecida en un diario mexicano, all& por 1935, Frida Kahlo
pint6é un hombre que apufiala repetidamente a una mujer mientras una paloma sostiene un
letrero que trivializa el acto: “unos cuantos piquetitos”. Esa fue la expresion del propio
asesino ante la policia. La imagen de Frida Kahlo condensa una gama abigarrada de

sentidos y también los simplifica, como suelen hacerlo los artistas. (Jimeno, 2019, p, 119)
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Las expresiones artisticas visuales, teatrales, 0 musicales ponen en juego un
contenido simbolico susceptible de ser interpretado. De acuerdo a como se materialice se
verda de cierta forma el entramado cultural que emerge de la cotidianidad, haciendo posible
la comprension de la realidad del contexto de acuerdo con los énfasis que el artista elija
destacar. El arte es un elemento clave para entender las diferentes formas como hemos
asumido culturalmente la violencia. Aunque el gesto artistico puede entenderse como una
interpretacion subjetiva, las practicas que acomparian su puesta en escena en la sociedad
nos permite ver su complejidad, los elementos ambivalentes y/o contradictorios que
subyace a cualquier interpretacion de un fenémeno tan complejo. Como sefiala Myriam

Jimeno:

Comprender como se articulan en un mismo espacio social dos sentidos en
apariencia tan contradictorios de un acto humano: por un lado, una accién de violencia
extremay, por el otro, su disculpa. De un lado la simplicidad del crimen y de otro, la

complejidad de la trama social en la cual acontece. (Jimeno, 2019, p, 119)

En ese sentido, la justificacion de la violencia es una configuracion cultural
colectiva, que permite ver una cara del fendbmeno que no siempre nos resulta facil asimilar:
las “razones” que se esgrimen para justificarla o atenuarla. Como sefiala Jimeno: “La
accion violenta no es una accion “loca”, sino que puede ser interpretada a la luz de su
propia capacidad expresiva y de su capacidad para conectar con otras esferas de la vida

social.” (Jimeno, 2019, p, 269)

Esta conexion refleja la relacion entre cultura y violencia que es construida a través

de la historia en donde
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(...) es posible sugerir para el caso colombiano que el sentido de la accion
violenta se constituye en una cadena de situaciones en las cuales acontece un
intercambio intenso de comunicaciones entre sus participantes y en las que la
violencia tiene un lugar como instrumento de ese intercambio. (Jimeno, 2019, p,

272)

Las multiples formas que ha tomado la violencia en las construcciones culturales
colectivas han dejado a la sociedad colombiana herida, fragmentada y rota en su tejido

social.

7. Practicas y Representaciones Culturales del VVallenato

En el siglo XX Valledupar fue extendiendo su territorio pasando de ser un pueblo

pequerfio a una especie de ciudad, abriendo paso a la llamada “modernidad”.

cuando se inicia el crecimiento urbano de Valledupar como efecto de las bonanzas
y el alto indice de migraciones, se van constituyendo caracteristicas particulares a nivel
sociocultural; es decir, que los “nuevos habitantes” de Valledupar no s6lo fundan barrios,
sino que también, empiezan a modificar -no de forma directa- un modus vivendi que estaba
basado en un tradicional sistema socioeconémico rural o campesino, que se amplia
paulatinamente por medio de las relaciones sociales, y una diferente estructura econémicay

cognoscitiva. (Sanchez, 2013, pp.4)

Valledupar, esté situada en la region bananera mas importante de Colombia, el
Magdalena Grande. En Valledupar se va desarrollando paulatinamente una economia

préspera gracias a que las élites politicas dieron prioridad a la inversién en la economia
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local, a través de la industrializacién de las practicas de economia regional y la llegada de

la United Fruit Company, que multiplico por mas del 100% las exportaciones de la region.

En vista de las condiciones de explotacion y nulas garantias laborales, se genera un
descontento en la poblacién que provoca una movilizacion del sector obrero. Este
movimiento de la clase obrera obliga a la empresa a realizar expediciones de busqueda en
otro sector bananero, con miras a continuar con sus exportaciones sin cumplir el pliego de
exigencias de los trabajadores. Es asi como se trasladan a otra regién, el Uraba Antioquefio.
Esto propicid que en el Departamento del Cesar iniciara una movilizacion politico social

que buscaba su separacion del Magdalena Grande.

A partir de los afios 60’s cuando la clase dirigente politica, grupos estudiantiles, y
familias tradicionales de Valledupar inician un “movimiento separatista” del Magdalena
Grande, inician también discursos incluyentes de homogeneizacion cultural, a través de
elementos representativos de la cultura local, y estos a su vez tenian la funcién de integrar
los demés territorios que conformarian la nueva unidad politico-administrativa. (Sdnchez,

2013, pp.5)

Durante los afios 70 en el Caribe Colombiano, se vivia un momento de
tension politica. La problematica rural de la costa movilizé diferentes sectores sociales, el
movimiento campesino se consolidaria en la ANUC (Asociacion Nacional de Usuarios
Campesinos) y recogio muchas de las peticiones de los sectores sociales asumiendo las
consignas y luchas de la época. Ivo Zabaleta comenta que: “La lucha de los campesinos se
convirtio en la lucha por la recuperacion de la tierra, la defensa de los colonos y el

desarrollo econdmico de los pequefios productores. (Zabaleta, 2017, p, 11)
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En medio de la recuperacion del territorio, la ANUC realiz6 “tomas de tierras” a
terratenientes de la region que “se daban como consecuencia de la nueva posicion
ideologica y programatica del campesinado y en colaboracion con cuadros politicos de
izquierda.” (Zabaleta, 2017, p, 14). Estas tomas fueron vistas por el gobierno como un

mecanismo de presion que disolvio a traves de la militarizacién de las zonas.

Después de la separacion del departamento del Cesar, en la Costa Atlantica se
dieron dos fendmenos de violencia politica contra los habitantes de la zona. Alianzas entre
grandes hacendados y organizaciones paramilitares buscaban tener el poder sobre el

territorio.

A partir de los afios setenta, en la Costa Atlantica han convergido dos fendmenos:
el sistemético aniquilamiento de la poblacion campesina politizada y el afianzamiento de
poder local por medio del paramilitarismo, que ha impulsado el desalojo de toda la

poblacién campesina no adepta a sus intereses. (Figueroa, 2009, p, 221)

Durante esta época, surgieron movimientos culturales politizados que apoyaban el
descontento de los sectores sociales, reivindicando sus luchas a través de la musica
vallenata, o el estilo de “vallenato protesta” surge como “estilo” vallenato en el marco de la
Reforma Agraria y las luchas campesinas a finales de los afios 60, y como un fendmeno

propio de la problematica rural de la Costa.” (Zabaleta, 2017, p, 36)

Sin embargo, la élite politica de la regién también vio el poder simbdlico de la
mausica vallenata. En aras de apaciguar el ambiente, Alfonso Lopez Michelsen busca
“calmar los animos entre los campesinos costefios —usando su musica— a fin de crear unidad

nacional en una época de convulsion social.” (Zabaleta, 2017, p, 47)
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Los partidos tradicionales de la politica colombiana en la Costa Atlantica han
influenciado los intereses propios de las élites en lo que refiere al territorio, a las
concepciones de lo sociopolitico y lo cultural, promoviendo asi una manera de

convulsionar la cultura y, a partir de sus ideales, conformar una sociedad a su medida.

En los departamentos del Cesar, Cordoba, Sucre, Bolivar, Magdalena y la Guajira,
de donde las élites liberales irrigaron al plano nacional las imagenes del pacifismo y del
pacto interclasista, se fueron convirtiendo en uno de los mas macabros escenarios de
experimentacion en contra de las poblaciones campesinas, (...) EI paramilitarismo se ha
consolidado en la costa a partir de una confluencia de intereses entre las élites latifundistas
regionales, el narcotrafico, los sectores politicos del liberalismo y el conservadurismo

tradicional, y las fuerzas de seguridad del Estado. (Figueroa, 2009, p, 221)

Reconocidos intelectuales de la politica colombiana como Alfonso Lopez
Michelsen vieron una oportunidad de resignificar el capital simboélico de la poblacion para
promover una imagen regional que estuviera en funcion de la reconstruccion nacional, pues
el pais venia de una espiral de violencia de la cual no encontraba la salida. A partir de
entonces se ingeniaron un modelo que promoviera la paz con los elementos culturales de la

region.

Lépez Michelsen trabaj6 con ahinco en la promocion de una imagen de la Costa
Atlantica como enclave de paz, lo que fue utilizado como uno de los motivos que
justificaban la creacion del nuevo Departamento del Cesar. (...) el Cesar seria una nueva
tierra de colonizacion, una zona costera sin costas, un Caribe poblado por los habitantes del

interior que habian sido desplazados a causa de la guerra, una zona preponderantemente
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blanco mestiza, desde la que se promoveria el futuro de la nacion. (Figueroa, 2009, pp. 138-

139)

Independizar el Cesar trajo consigo promover y exaltar valores culturales de las
élites “desde una neta preponderancia de lo blanco y lo masculino, que lograria difundirse
en las imagenes de lo que seria el vallenato clasico y que se construy6 como portador de la

nueva imagen de la identidad nacional” (Figueroa, 2009, p, 139)

Dejando por fuera las distinciones de clase y apelando a la aparente neutralidad del
género, el vallenato se transformé en un elemento cultural en el cual pretendidamente se
integraban los diferentes roles de la sociedad. Un ideal social se enmarcaba en un género

musical para ofrecerse al pais como un modelo de nacién.

Araujonoguera [sic] estructura la dindmica regional de Valledupar (...), en el cual
un momento original se caracteriza por el encantamiento magico de la inocencia en las
relaciones sociales de la region y por la creacion pura y desinteresada de la musica

vallenata; (...) (Figueroa, 2099, p, 145)

Sin embargo, el objeto de la construccidn y consolidacion de estas imagenes de la
cultura de la regidn para expandirlas a una nacion se tornan problematicas en la
legitimacion de practicas que vulneran a los otros. “En el caso de las imagenes construidas
por Consuelo Araujonoguera [sic], sefiala Figueroa, el desinterés y la inocencia son una
simple coartada de legitimacion de relaciones sociales, basadas en la logica del honor, (...)”

(Figueroa, 2009, p, 147)
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7.1 El Género Vallenato

Surgida como musica campesina que ingreso por la Costa Caribe Colombiana, el

vallenato hace parte de los géneros musicales mas populares de Colombia.

En efecto, debido al intercambio comercial en la Costa Caribe, ingresan
instrumentos de banda, entre ellos el acordedn, que paulatinamente se va arraigando por en
los escenarios de expresion musical colectiva. “En esta y las décadas siguientes en las
ciudades costeras, Santa Marta y Riohacha ya estaba fomentando el acordedn tanto como
para el acompafiamiento del canto, como para el baile, especialmente de la llamada

“cumbiamba”. (Bermudez, 2004, p, 69)

Los origenes del vallenato son tanto africanos como europeos e indigena. Es una
hibridacion sonoray organoldgica: acordedn de origen europeo, guacharaca de origen
indigena y la caja proveniente de la tradicion africana, que confluyen en un mismo sentir
musical. El vallenato se va incorporando en las practicas cotidianas, en rituales sociales y

en las fiestas de las comunidades como una musica tradicional y campesina.

Consuelo Araujo en un conversatorio del Festival de la Leyenda Vallenata en
Valledupar, sefal6 a proposito del origen del vallenato. “Yo acepto la teoria de Ciro Quiroz
de que la génesis del vallenato esta en el canto de vaqueria, en los cantos de labor. Es como

una tendencia natural.” (Gossain, 2001)

La masica vallenata tuvo sus inicios en el siglo XIX en los cantos de laboreo. Segun
Consuelo Araujo (Quiroz, 1983, p. 48, citado por Araujo) los campesinos en sus descansos

0 momentos de trabajo se dedicaban a cantar diversas historias de origen popular que se
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iban replicando hasta llegar a ser relatos orales, que seran la fuente tematica fundamental

para sus canciones.

Estas eran acompafiadas por flauta de millo, caja y guacharaca. La flauta seria
reemplazada posteriormente por el acordeon que llega al pais con los alemanes por
Riohacha “y se convirtié en el compariero de los trabajadores y campesinos de estas tierras,
y para este momento el acordedn paso a hacer parte de la llamada trilogia vallenata”

(Ninco, 2009. P. 1)

Acerca del origen de la palabra Vallenato hay varias versiones.

"Segln algunos, se trata de un neologismo que nacié con los nativos viajeros en
mulas, que cuando se les preguntaba en otras tierras de donde eran, ellos respondian “soy
nato del valle”, que es como decir “soy del valle nato”, otras version [sic] de la palabra dice
gue en las areas rurales de los bancos del rio Cesar, muchos de los habitantes sufrieron de
una enfermedad que se producia por un mosquito y sus consecuencias consistian en la
decoloracion paulatina de la piel, con manchas blancas y rosadas; y para ese momento la

gente asocio esta enfermedad con la de la cria de la ballenas (los ballenatos) (Ninco, 2009,

pp.3)

La tradicion oral es uno de los ingredientes principales de esta masica. En los viajes
constantes de pueblo en pueblo los relatos orales le han otorgado el color local, el perfume
caracteristico de estas narraciones cantadas. Por mucho tiempo, ser nato del valle, ha sido

sinénimo de ser cantor de historias.

Los temas principales de este género son
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el amor y la nostalgia por los valores de una sociedad rural ya transformada por el
cambio social (...) temas que dejan en segundo lugar los relacionados con el comentario
social, la sétira, la politica, la historia y los eventos de la actualidad, etc. (Bermudez, 2004.

Pp.5)

A partir de estos temas se desarrollaron diferentes modos de expresion musical. La
cancion de escarnio es “una tradicion muy importante en la que se abandona el lenguaje
convencional y se utiliza el lenguaje cantado, para hablar de aquello que no puede ser
mencionado con el lenguaje tradicional.” (Bermudez, pp.7). Las piquerias son duelos donde
los participantes se enfrentan repentizando décimas, una forma de poesia cantada que relata
situaciones cotidianas que como en los cantos de escarnio no son nombradas comunmente, y

que pueden tener un caracter picaresco o ser usadas para el escarnio publico.

El “contexto original de dichas canciones, generalmente asociado a celebraciones
religiosas sincréticas pertenecientes a la tradicion festiva del ciclo catélico de la Pascua de
Navidad y la Cuaresma.” (Bermtidez, 2004, pp.10) es la llamada parranda en donde los
grupos musicales iban de casa en casa ofreciendo canciones a cambio de bebidas y
alimentos. Aunque en la actualidad el género vallenato no guarda connotaciones religiosas

sigue conservando su caracter festivo y comunitario.

Los ritmos que acompanan las fiestas representativas de la region son el paseo
vallenato, el merengue, la puyay el son, que son propios de la Costa Caribe y se han ido
extendiendo a lo largo y ancho del pais a partir de la comercializacion que se ha promovido

a través de los medios de comunicacion.
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De esta manera ha solidificado la presuncion de la autenticidad de la musica, que
sera sentida por el pueblo como musica tradicional, aungue en términos estrictamente
musicologicos sea mejor enmarcarla, de acuerdo con Frith, como Musica popular. “Como
toda la masica popular del siglo XX es una forma comercial, es musica producida como
mercancia -para sacar provecho de ella que se distribuye a través de los medios de

comunicacion como cultura de masas.” (Frith, 2001, p, 4)

Los versos, el acordeon, la guitarra, la caja, la guacharaca y las diversas formas
como se dio a conocer la musica vallenata hicieron que el pais fuera incorporando su

lenguaje musical y fuera aceptado y apropiado en muchas regiones del pais.

(...) la labor de las agrupaciones en las casetas y coliseos y el aporte de los medios
de comunicacién y los diferentes festivales vallenatos han sido decisivos en la creciente
popularidad del vallenato, que, de ser masica eminentemente campesina, desdefiada en sus
comienzos, paso a identificar una presencia cultural nacional e internacional que en épocas

pretéritas le habia correspondido a la cumbia y al porro. (Ofiate, 2017, p, 21)

La diversidad sonora de Colombia, como en otras partes, ha sido fundamental en la
consolidacién de la cultura en general. Las musicas reflejan las formas de vida de las
comunidades, pero también, como han sefialado algunos autores, ayuda a construir las

identidades sociales. Como sostiene Frith,

La cuestion que debemos responder no es qué revela la musica popular sobre los
individuos sino como esta musica los construye. (...) Pero la musica popular no es popular
porgue refleje algo, o porque articule auténticamente algun tipo de gusto o experiencia

popular, sino porque crea nuestra comprension de lo que es la popularidad. EI término méas
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equivoco en la teoria cultural es, en efecto, el de «autenticidad». Lo que debemos examinar
no es cuan verdadera es una pieza musical para alguien, sino como se establece a priori esa
idea de «verdad»: la musica pop de éxito es aquella que logra definir su propio estandar

estético. (Frith, 2001, p, 4)

Como se ha sefialado, este género que tuvo origen campesino, se abrié paso al
mundo y amplié su radio de incidencia, llegando a més lugares, algunos inimaginables para
sus primeros cultores, pues ha estado presente tanto en escenarios populares como en los

circulos sociales de las élites.

(...) esa musica salida de las entrafias del pueblo se fue introduciendo en los altos
circulos no sélo de la costa sino también de la capital, llegando inclusive hasta el palacio
presidencial, con lo cual el antes despectivo término “vallenato” es visto ahora con

indisimulada admiracion. (Ofate, 2017, p, 20)

A la musica vallenata en esta época se busco atribuirle significados politicos en dos
sectores sociales con una ideologia contraria, esto con el fin de aprovechar la apropiacion

simbdlica del género.

1. Un sector del liberalismo oficial liderado por Lépez Michelsen y Consuelo
Araujo y 2. Un sector de intelectuales de izquierda liderado por Orlando Fals Borda y
David Sanchez Juliao; en este segundo grupo también se ubicaban periodistas nacionales
con visiones conservadoras sobre vallenato liderados por Enrique Santos Calderdn (1945).

(Zabaleta, 2017, p, 47)

Para fomentar la escucha, interpretacion y admiracion de la musica vallenata, un

grupo de artistas de la region, con el favor de intelectuales de la élite bogotana, entre los
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cuales estaban “(...) un grupo de enamorados del folclor regional como Dario Pavajeau,
Rafael Escalona, Consuelo Araujonoguera [sic], Gabriel Garcia Marquez, Alvaro Cepeda
Samudio y Alfonso Lopez Michelsen” (Tafur y Samper, 2017, p, 172) brindan el

fundamento necesario para la creacion del Festival de la Leyenda Vallenata.

7.2 El Festival de la Leyenda Vallenata

El Festival de la Leyenda Vallenata tiene su origen en un acontecimiento que ha
sido contado por la tradicion oral y se remonta a la lucha por el territorio por parte de los

indigenas Tupes y la corona espafiola.

Como estrategia de guerra, los tupes envenenaron con barbasco las aguas de la laguna
Sicarare, y las tropas espafiolas, al tratar de calmar la sed y el guayabo, murieron por intoxicacion
de primer grado. Sorpresivamente aparecio la Virgen echando a perder el velorio al revivir con su
varita méagica cada uno de los occisos, originando asi el milagro de la Virgen del Rosario que hoy
perdura al haber sido elegida esta leyenda como el principal motivo para la creacion del Festival

Vallenato. (Ofate, 2017, p, 79)

En conmemoracion de aquel acontecimiento se realiza el Festival de la Leyenda
Vallenata convirtiendose en referente identitario regional, con actores, practicas y
representaciones colectivas e individuales que le dan su singularidad y sus rasgos

caracteristicos que se fueron afincando en el tiempo.

Los gestores de este festival fueron intelectuales y politicos muy conocidos de la

élite colombiana. En reuniones donde hacian gala de su gusto por la musica vallenata se
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propusieron la creacion de un escenario capaz de visibilizar los rasgos sociales y culturales

de la regién que representa.

Es sabido de todos que a inicios de 1968 Alfonso L6pez Michelsen, Miriam Pupo,
el maestro Escalona y Consuelo Aradjo coincidieron en meterle acordedn a la fiesta de la
Virgen organizando un concurso de acordeones, pero en ese momento ninguno de ellos
tenia en la mente la idea de un festival vallenato, figura que segun afirmaciones de Dario
Pavajeau tomd fuerza a partir del segundo evento en el sesenta y nueve. (Ofiate, 2017, p,

101)

En este punto, conviene resaltar que el honor, la masculinidad, la feminidad y el
tradicionalismo (Figueroa, 2009) son los principales valores expresados en las practicas y

representaciones de Valledupar.

Segun la experiencia de Enrique Santos Calderdn, el vallenato sélo puede ser
apreciado en el entorno propicio, donde converjan todos los elementos que le dan sentido.

Asi se expresa al respecto:

Hay que saber de vallenato y sobre todo saberlo gozar para apreciar en toda su
profundidad la riqueza creativa, el calor humano y la fuerza cultural de un festival que
concentra lo mejor del més auténtico y vivo de nuestros géneros musicales. Para captar su
alucinante dimensién surrealista que so6lo se abre ante los ojos de quienes comprenden que
por fortuna aqui no hay racionalismos paramunos ni pedanterias salsémanas que valgan.
Para ganarse también el derecho a disfrutar de la necesaria complicidad y de la arrolladora
hospitalidad de las gentes de Valledupar (...). (Santos, 2002 como se citd en Figueroa, 2009,

pp.142)
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Para esta apreciacion del Festival de la Leyenda Vallenata hay que tener presente
que se propone como un escenario para la diversion y los encuentros con el calor humano
que caracterizaria a los habitantes de la region, que es un rasgo que define la experiencia de

muchos de los asistentes al festival.

Para profundizar en el caracter y la idiosincrasia de los habitantes de la region, José
Figueroa (Figueroa, 2009) se refiere a los rasgos caracteristicos de esta identidad regional
que plantea Plinio Apuleyo Mendoza en busca de exaltar el papel del festival en la
propuesta de esta region como modelo de referencia para una identidad de caracter
nacional. Apuleyo, en efecto, resalta a los habitantes de la costa o costefios como personas
abiertas, alegres, ajenas a todo dramatismo. (p, 103) y destaca que estos atributos de corte

positivo marcan una diferencia cualitativa con las personas del interior como la capital.

Los tdpicos en los que enmarca la identidad regional los opone a los de los
habitantes del interior y coloca un especial énfasis en la suposicién de que los habitantes del
interior andino son violentos, mientras que los costefios son pacificos. (Figueroa, 2009, p,

103)

En ese orden de ideas, este festival “no solo ha servido como motor para fomentar la
interpretacion y composicion de temas vallenatos, sino también como patron para defender
la autenticidad de la musica de La Provincia.” (Tafur y Samper, 2017, p, 172) y también ha
Ilamado la atencidn de turistas para vivenciar los valores culturales no solo de la region

sino propiamente de la musica vallenata.

Durante el festival se lleva a cabo uno de los torneos mas importantes de la musica

vallenata: la premiacion del EI Rey del Acordedn. Se trata de un concurso que congrega a
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muchos artistas vallenatos, con el propdsito de darle protagonismo al instrumento principal
del género, exigiendo exhibir las habilidades en la ejecucion de los principales ritmos
caracteristicos del género. Histéricamente su relevancia es indiscutible, puesto que
garantiza de alguna un reconocimiento de caracter nacional y la apertura de oportunidades

para participar con cierta ventaja en la esfera musical.

El evento, adicionalmente, juega un papel de atractivo turistico y produce un flujo
econdmico importante para el departamento del Cesar. La industria discogréafica ha tenido
una presencia importante en el festival buscando nuevos talentos, afianzando las carreras de
los maestros mas reconocidos e identificando estrategias tanto para la exitosa

internacionalizacion del género, como para la masificacion del consumo interno.

Pero la expansion del vallenato no puede calibrarse solo en términos de kildmetros
cuadrados, sino en la clase de audiencias que conquistaba a medida que recorria caminos.
Para empezar, el paso del campo a la ciudad lo puso en contacto con mecanismos de
distribucion mas expeditos para sus grabaciones y con consumidores mas adinerados y
refinados en cuanto a sus habitos de compra de discos y a los equipos para escucharlos.

(Tafur y Samper, 2017, p, 173)

7.3 Vallenato, Politica y Narcotrafico

El vallenato se ha caracterizado por hacer que fulguren los rasgos mas cotidianos de
la Costa Atlantica. En sus canciones, llenas de imagenes, metaforas y versos celebran el
amor Yy resaltan en su contenido lo romantico, la nostalgia constante por el pasado y las
afioranzas del campesino, el amor a su tierra, a su tranquilidad, a la belleza y sencillez de

sus labores.
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Algunos compositores han realizado denuncias a través de este género, en canciones
que han dejado expuestas las necesidades de los pueblos, las regiones y la gente, han hecho
Ilamados a la paz y se ha hablado de la necesidad de un cambio sociocultural. Maximo

Jiménez, es un ejemplo prototipico de la reivindicacion de las luchas campesinas.

Maéaximo Jiménez: un juglar, este si, que se debio exiliar en Europa porque el
régimen colombiano lo iba a matar, pues puso el vallenato al servicio de las causas
campesinas y al trabajo de recuperar las tierras despojadas de los campesinos en el

departamento de Cérdoba. (Vega, 2017)

Como hemos sefialado, la musica vallenata dejé de ser la musica local, tradicional y
campesina para enmarcarse en las caracteristicas propias de la masica popular, llegar a la
radio y dar un giro en su lugar en la sociedad. Se trata entonces de una musica campesina
que tuvo transformaciones en el tiempo en parte gracias al contacto con reconocidos

personajes de la politica y las élites colombianas.

(...) cuando la musica de Rafael Escalona, Alejo Duran, Alfredo Gutiérrez,
Emiliano Zuleta, Luis Enrique Martinez y de Calisto Ochoa empezé a escucharse en las
emisoras y a ingresar a los clubes sociales de la costa, los politicos empezaron a
aproximarse a los compositores, cantores y acordeoneros del género; y fue en ese momento

cuando el vallenato logré un ascenso social. (Ninco, 2009, pp.4)

Cuando este género popular se hizo amigo de la politica y en particular, cuando tres
de los personajes mas importantes para la cultura vallenata, Alfonso Lopez Michelsen,
Consuelo Aradjo Noguera y Rafael Escalona, hicieron causa comun, propiciaron la

creacion del Festival de la Leyenda Vallenata.
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Primer Festival de la Leyenda Vallenata. Entre esos precursores se encontraban
Alfonso Ldpez Michelsen (primer gobernador de Cesar), la ex ministra de cultura Consuelo
Araujo de Molina y su esposo Hernando Molina, el maestro Rafael Escalona, entre otros.
Desde entonces, la unién de la politica y el vallenato se hizo inseparable. (Ninco, 2009,

pp.4)

Las élites aceptaron al vallenato en sus esferas politicas e intelectuales, gracias a
gue Rafael Escalona, integrante de una de las familias mas prestantes de la region, es
acogido e impulsado por Alfonso Lépez Michelsen hijo del expresidente Liberal Alfonso
Lopez Pumarejo. Escalona, como sefiala Figueroa, habia comenzado a tener notoriedad en

la dictadura de Rojas Pinilla.

La dictadura ayuddé a la promocidn de la figura del compositor, por medio de la
representacion televisada de una de sus canciones, Juana Arias, y mediante viajes por todo
el pais, el compositor devolveria las atenciones cantando en su nombre y componiendo un

canto al general. (Figueroa, 2009, pp.149)

Los vinculos que podemos encontrar de Escalona con la clase politica resultan
significativos. Particip0 en la primera fiesta vallenata autorizada por Guillermo Le6n
Valencia en el palacio presidencial y posteriormente con su compadre Alfonso Lépez
Michelsen en la gobernacion del Cesar, fue nombrado jefe de relaciones publicas del

Departamento (Figueroa, 2009) y posteriormente ocupd un cargo diplomético en Panama.

Escalona compuso un paseo vallenato para su amigo Lopez Michelsen llamado,
Ldpez, el Pollo, como una muestra de su cercania, reconocimiento de su amistad y apoyo a

su campafia presidencial en los afios 70.
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Nacen las primeras alusiones a los politicos en las canciones. Primero, se
incorporan a las letras (un ejemplo es la cancion “El pollo Lopez” que sirvio para alegrar la
campafia presidencial de Alfonso Lépez Michelsen, en 1974); después en forma de saludos
intercalados en las estrofas de las canciones, y generalmente el politico pagaba para

aparecer en la cancion vallenata. (Ninco, 2009, pp.4)

Escalona, una de las figuras mas representativas del género, marco el paso para que

el vallenato estuviera presente en las esferas de la politica tradicional colombiana.

(...) este desinterés y la espontaneidad de la produccién musical se desvanece
cuando vemos cdmo gran parte de las canciones del compositor estuvieron explicitamente
dirigidas a reforzar nexos entre las élites locales con los estamentos de la politica mas
tradicional colombiana. En este sentido, es interesante ver el papel del compositor como

intermediario entre los poderes locales y el poder nacional. (Figueroa, 2009, p, 148)

Los estudiosos del vallenato, que han intentado describir el devenir del género a lo
largo de su historia, han caracterizado sus fases de varias maneras. Una de ellas distingue
tres etapas: el vallenato tradicional, seguido por el vallenato comercial y posteriormente el

vallenato romantico y la nueva ola.

El vallenato tradicional, el cual tiene todos sus ritmos (puya, paseo, tambora, el son
y el merengue. Y personas que sobresalen son Alejandro Duréan, ganador del primer festival
de la leyenda vallenata; “Colacho” Mendoza, Rafael Escalona, entre otros. Otra corriente es
el vallenato comercial, que es el que se empez6 a escuchar en los afios 70 y 80, y sus
principales representantes son Jorge Ofiate, Los Hermanos Zuleta, Diomedes Diaz, Ivan
Villazon, entre otros; y las otras dos corrientes son el vallenato roméntico y la nueva Ola,

donde la caracteristica principal del primero es la influencia de ritmos como la balada y sus




76

principales intérpretes han sido el Binomio de Oro, Los Diablitos, Nelson Velazquez, Los

Gigantes, Kaleth Morales, Patricia Teheran, entre otros. (Ninco, 2009, p.6)

Como sefala Figueroa, “es interesante notar que una de las notas caracteristicas de
este género musical es la incorporacion de unas dedicatorias habladas, que cuando no se
hacen a las mujeres amadas, se hacen a los patrones regionales.” (Figueroa, 2009, p, 151).
En estas dedicatorias se ponen en evidencia los vinculos con personajes influyentes de la

region o de la politica.

Los cantantes saludan a alguna persona, por ejemplo, familiares, parejas, mujeres
gue quieren conquistar o amigos. Regularmente se nombra la persona y el lugar donde se
encuentra o el vinculo afectivo que se tiene con ella. Algunos cantantes vallenatos
consideran que tanta saludadera le quita el aspecto espontaneo a esta practica del vallenato.

Jorge Celedon sefial6 al respecto:

Claro que hay canciones clésicas del vallenato que si les quitan el saludo me
ofendo, porque suenan muy bien y ya hacen parte de ellas. En los clasicos eran poquitos,
dos o tres nombres. Ahora hay canciones que tienen 40 o 50 saludos, una barbaridad.

(Cifuentes, 2019)

De la misma forma, otro acordeonero comenta las dadivas a cantantes por medio de
los saludos, haciendo de esta practica una forma de obtencion de dinero para los grupos

musicales.

El principio de los saludos es la amistad. En un inicio se dan para los amigos o la

familia. Y si, hay personas que se vinculan con nosotros y nos dicen: “yo quiero que me

saludes de esta forma y te puedo dar alguna colaboracion”. (Cifuentes, 2019)
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En un principio diversos cantantes hacian alusion en sus saludos a politicos, y con la
transformacion del género y sus actores, haran referencia posteriormente incluso a actores
de la bonanza marimbera. Aqui es necesario tener presente que los saludos se vieron
restringidos en una época, justo despues de la presidencia de Lopez Michelsen, ya que
“durante el gobierno de Julio César Turbay (...) se puso en vigencia el Estatuto de
Seguridad que regulaba canciones y prohibia en ellas los elogios a “personas de dudosa

procedencia” (Cifuentes, 2019)

Los temas de la musica vallenata fueron variados, en los momentos de agitacion
social hubo lugar para los saludos a las luchas sociales, por ejemplo, Maximo Jiménez
acompario las luchas de la ANUC y compuso muchas canciones con un sentido social y
politico. Ademas, aunque no fue una constante en este grupo, Los hermanos Zuleta (1976)
componen una cancién llamada Los maestros haciendo alusion al valor y reconocimiento

de la labor docente.

Maestros de Colombia, unios por vuestra reivindicacion jCarajo! (Canal Alex

Sierra Rodriguez, 2014, 3m37s)

La alusion a situaciones de la vida cotidiana a modo de denuncia era comun en la
época, se puede ver en la obra de Maximo Jiménez (Zabaleta, 2017) y la lucha campesina,
sin embargo, no era comun que los compositores y artistas incluyeran la politica en sus

discos o producciones, como es el caso que comenta Ivo Zabaleta:

(...) muchos de los musicos de la época de los 70 (Los hermanos LApez, Los

hermanos Zuleta, Rafael Escalona, Alfredo Gutiérrez, Alejo Duran, Leandro Diaz, Luis
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Enrique Martinez, entre otros) (...), no incluian sino una o dos canciones politicas en sus
discos y, ademas, no existe documentacion que muestre que la vida personal de estos
musicos estuvo involucrada con sectores politicos de oposicién como si lo estuvo la vida de

Maximo Jiménez. (Zabaleta, 2017, p, 40)

De los cantantes que solian saludar a personalidades de la politica tenemos a
Diomedes Diaz (1984) acompaifiado de Nicolas “Colacho” Mendoza, saludando en su
cancion ElI mundo a Ricardo Palmera, para el momento gerente del Banco de Comercio de
Valledupar (Cifuentes, 2019) y quien posteriormente tomaria alias de Simon Trinidad, al
hacerse miembro de las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia -Ejército del

Pueblo FARC-EP.

Campesino trabajador, no reniegues de tu pobreza. Y por eso es que a Ricardo
Palmera lo queremos tanto, es el mismo ejemplo (Canal Club Amigos de Diomedes

Medellin, 2014, 2m00s)

Otro de los artistas que han alimentado la practica de los saludos vallenatos es
Rafael Orozco (1986) quien, siendo parte del Binomio de Oro, saluda al politico y miembro
de las Autodefensas Unidas de Colombia AUC, Jorge Gnecco en la cancion No pasara lo

mismo (Cifuentes, 2019)

Esta es la cancion que llena de sentimiento a Jorgito Gnneco (Canal Codiscos,

2011, 0m08s)

Diomedes Diaz en 1978, en la cancion El Gavilan Mayor (Canal Armando J Barrios

C, 2011, OmQ7s), dedica toda su interpretacion a Raul Gomez Castrillon, un narcotraficante
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colombiano que tuvo su auge en la bonanza marimbera. La cancion inicia con un saludo

Para mi Guajira... Linda, el territorio donde Gémez amaso su fortuna.

Cantantes e intérpretes de musica como EI Binomio de Oro, Jorge Ofiate, Poncho y
Emilianito Zuleta y sobre todo Diomedes Diaz eran sus amigos entrafiables. La cancion El
Gavilan Mayor es un retrato de Gomez: Yo soy alla en mi tierra el enamorador, soy buen
amigo y valiente también, porque soy de las hembras conquistador. Enamorado y galante,

disfruté del favor de muchas mujeres. (EI Tiempo, 1991)

Continuando la lista de los saludos vallenatos, hay que mencionar nuevamente a
Diomedes Diaz saludando al Rey de la Guajira Samuel Orlando Mengual Alarcon, quien
tenia “un proceso en su contra por supuestos nexos con el narcotrafico.” (El Espectador,
2013). En el contexto de un evento que se ameniza con una parranda vallenata, Diomedes

Diaz saluda a Samuel Mengual quién lo acompafia en el escenario.

En nombre del folclor, una cancion bastante folclérica, hecha una amistad de
todos los parranderos, pero en este momento es sincera y pura de un artista para un amigo.
Le tengo un mensaje, entiéndanmelo, que no vaya a ser tomada en otro sentido, no con la
influencia, no. En nombre del folclor. De un artista para un amigo. Se llama El Rey de la

Guajira. (Canal Diomedes Diaz Vive, 2012, 0m034s)

Esta es toda la introduccion a la cancion mediada por una dedicatoria completa a
Samuel Mengual, que continua de esta manera “Queria hacerle una cancion al Rey, con
sentimiento de alegria y placer y le hice esta cancion a Samuel, porque el Rey de la

Guajira es él. (Canal Diomedes Diaz Vive, 2012, 050s1m11s). También hace alusion a una
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fiesta en la que no pudo cantar y se disculpa en sus versos por esa situacion ante los

asistentes a la parranda.

Siendo un muchacho sincero, son palabras del cantante, hay gente de todas partes,

hasta del gobierno vinieron. (Canal Diomedes Diaz Vive, 2012, 6m24s 6m32s)

Diomedes recibia muchas atenciones de diversas personalidades, politicos, artistas
nacionales, internacionales, pero también recibia especiales obsequios de narcotraficantes,
gue segun cercanos al artista no eran mas que atenciones debido a algun concierto, o porque

sentian una gran admiracion por él.

En el documental “La mafia y seguidores del Cacique de la Junta” (Diaz, 2004)
Jaime Araujo cuenta que también fue contratado por conocidos narcotraficantes de la

época que los llamaban para celebraciones de cumpleafios 0 matrimonios.

Por su fama, Diomedes Diaz fue contratado por muchos de los capos de aquellos
tiempos, Los Hermanos Rodriguez Orejuela, Pablo Escobar y otros tantos. No y muchas
veces no sabian para quién era, para un matrimonio, para un cumpleafios, pues uno no iba
a pedir la hoja de vida de quien contrataba. Paguen y yo voy, y no pasaba nada. Ellos no
iban a hacer nada malo, hacer un toque y se acabd. (...) Me tocé llevarlo a mi a una
presentacion donde habian los carros mas lujosos que podrian existir en el mundo y le
tenian guardado al carro de Diomedes donde iba a llegar, y llego yo en un Renault 6, viejo,
blanco. Cuando yo veo eso, antes de llegar le dije Diomedes bajese porque yo no voy a
entrar aqui. Y me dijo, no sea bobo, en este es que vamos a llegar, es de nosotros, no lo

debemos y andamos muy bien. (Canal Testigo Directo, 2017, 4m31s 5m26s)
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Otro de los grupos que dedicaron una de sus canciones al Gavilan Mayor, fueron
Romualdo Brito y los Hermanos Merifio (1979), con la cancién EI Marimbero en donde
reflejan el cambio de posicion social que tuvo una persona humilde hasta llegar a ser

adinerado, debido al auge de la bonanza marimbera.

Hoy me llaman Marimbero, por cambiar de situacion, y no piensan si primero, fui gamin o
pordiosero, sin ninguna educacion. Hoy porque tengo dinero, hoy me persigue el gobierno, hoy

quieren saber quién soy. (Canal Biblioteca Vallenata, 2021, 0m30s).

En la mitad de la cancidn se da un espacio para saludar al Gavilan Mayor, “Ay
hombre, Gavilan Mayor, hay que echar pa’lante” (Canal Biblioteca Vallenata, 2021,
2m08s 2n12s) y en la parte final de la cancién se hace alusion a las razones que llevan a
una persona a ser un marimbero o a marimbear, gue “el apelativo que se usé para quienes

se vincularon a la produccion y comercializacion de marihuana (...)” (Cifuentes, 2016).

Cuantos campesinos lloran, cuantos nifios mueren diario, cuantos obreros
zozobran, porgue en mi bella Colombia, no se gana ni el salario. Y yo que bien sé de sobra,
lo que se sufre y se llora, mejor sigo Marimbiando. Mucho trabajo pa” que, pa” poderme
superar, ya no recuerdo el ayer, hoy vivo para triunfar. Y si con eso hago males, a otros
que por ser cobardes, no aman la superacion, pena debia avergonzarme, pueden con gusto

Ilamarme, Marimbero de mi nacién. (Canal Biblioteca Vallenata, 2021, 2m24 3m25s).

Durante la época, los saludos vallenatos se hicieron cada vez mas populares entre
los grupos musicales y artistas, al consolidar una amistad con reconocidas personalidades
de la regidn, incluidos los marimberos. Por otro lado, esta se construia sobre la base de una

relacién econdmica y social, debido a la demanda habitual de sus servicios musicales
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Esos capos contrataban a los artistas del Vallenato pagandoles grandes sumas de
dinero para tenerlos en sus parrandas, elevando el costo de sus presentaciones. Era tanta la
demanda que resultaba mucho mas rentable para los artistas tocarles a los “Marimberos”

gue presentarse en un baile o concierto. (La otra cara, 2016)

El asunto estaba en boca de todos. El titulo de un reportaje del periodico EI Heraldo
“Saludos en el vallenato: apologia al delito, pero no es condenable” (El Heraldo, 2013) da
claras sefiales de que esto generaba inquietud en algunos sectores, puesto que en el Codigo
Penal Colombiano, estos eventos se pueden catalogar como apologia al delito o apologia al
narcotrafico, aungue no han sido suficientemente tipificados. Segin Hernandez, “el Cédigo
Penal colombiano ha tipificado como delitos algunos actos de discriminacidn, sin embargo,
el tema sigue siendo escasamente abordado desde la jurisprudencia y la misma practica.”

(Hernandez, 2018)

Cabe aclarar que no es objeto de esta investigacion enfocarse en algun tipo de juicio
politico a los artistas o grupos vallenatos. Sin embargo, si se debe tener en cuenta que la
participacion del género musical en donde converge el narcotrafico, o la politica ligada a
este, con sus actores y practicas propias, permite que nos hagamos cuestionamientos acerca
de la posicién de la musica en la legitimacion y/o promocion de précticas violentas en los

territorios.

La mausica vallenata ha estado ligada a diferentes esferas de la sociedad. Por si
misma no distingue de clases sociales, pero sus actores se han vinculado de manera cercana
a las practicas de festividad de las élites y ha tenido una connivencia constante con el

mundo del narcotrafico. La bonanza marimbera fue una época de gran reconocimiento para




83

los artistas vallenatos, muchos de los cuales se dieron a conocer en esta época y afirmaron

sus carreras apoyados en contribuciones de personalidades de la politica y del narcotrafico.

“El narcotrafico altera el orden social, porque entre otras cosas, algunos adquieren
poder econémico, lo que lleva después a discrepancias. Cuando vinieron estas bonanzas
fueron desequilibrando el ambiente y hasta la mente de muchos artistas. La bonanza afect6
a la poblacién y a los musicos de la region. Sucede que el musico vallenato de décadas
atras, siempre fue marginado. No era como ahora que las figuras obtienen buenos
dividendos por sus shows. El musico de antafio tocaba por ejemplo, en las fiestas
patronales y su recompensa, si mucho, era la comida. Pero eso era como una parte de él,
porque no vivia pendiente de tener dinero, sino que brindaba sus canciones por la
satisfaccion de sentirse apreciado por los demas, y en la bonanza, vio una oportunidad.
Existian unos personajes de estos traficantes que les daban a los artistas mucho dinero,
carros, o regalos suntuosos por tocar para ellos o saludarlos en canciones, y cuando nos
dimos cuenta, ya habia musicos viviendo de una forma distinta. Hasta se encareci6 la
mausica. Algunos intérpretes incluso perdieron su imagen de personas rectas, claro que
también, muchos se pararon en la raya y se mantuvieron ajenos a eso, y fue cuando

empezaron a estudiar para surgir”, cuenta Murgas. (Cifuentes 2016)

El género vallenato tuvo un auge en la época de la bonanza marimbera, de alli
surgieron grandes compositores, cantantes, incluso infinidad de canciones que hoy son muy
recordadas por las personas. La relacion vallenato - politica, vallenato - narcotrafico, no
solo ha tenido un peso en los imaginarios que se han construido socialmente, sino que ha

estado presente en dificiles situaciones que se gestaron a raiz del narcotréafico.
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“Lo que sucedi6 fue que en la bonanza se estimuld a los buenos intérpretes que
habia en esa época, aparte de eso no sirvid para nada. Fue lo peor que le pudo pasar a La
Guajira, y el narcotrafico lo peor que le ha podido pasar a Colombia”, asegura Romualdo.

(Cifuentes,2016)

La relacion laboral-amistosa, en donde se obtienen beneficios a través de
patrocinios y se retribuye con una suerte de subordinacion empalagosa con el gestor de los
encuentros, llamese politico o narcotraficante, aunque parezca ingenua, legitima las
practicas de aquellos, y si estas practicas tienen que ver con el desplazamiento, el secuestro,
el narcotrafico, entre otras, puede decirse que el masico ha tomado una posicién en el

conflicto.

8. Cultura de la Violencia en Colombia

8.1 El Estado de Excepcion en la Cultura Colombiana

El derecho a la cultura esta contemplado en el articulo 70 de la Constitucion de
Colombia (1991), es un elemento al que se debe garantizar el acceso y puede suponerse que
en las diferentes manifestaciones artisticas se construye la identidad cultural y de nacion,
“El Estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la cultura de todos los
colombianos en igualdad de oportunidades, (...) La cultura en sus diversas manifestaciones

es fundamento de la nacionalidad.” (p. 49).

Asi como la cultura se proclama como un derecho, es un elemento presente en la
vida cotidiana de las comunidades, y a partir de las masicas, las fiestas, las tradiciones y

demas expresiones, se consolida el tejido social del pais y su gente. La cultura entonces,
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pareciera tener la facultad de promover la convivencia pues en las manifestaciones

culturales se abre espacio para el reconocimiento de los otros.

Sin embargo, en Colombia la relacion cotidiana con la violencia también se ha
abierto un lugar en la cultura. Como ha sefialado Ana Maria Ochoa, “El hecho que
confrontamos es que las diversas violencias no sdlo le han cambiado el rostro al pais; estan
cambiando lo que nombramos por cultura” (Ochoa, 2004, p. 19), y ha producido hondas

transformaciones en las relaciones sociales en medio del conflicto armado.

Estas relaciones se ven afectadas cotidianamente al compartir directa o
indirectamente los escenarios de la violencia. A veces desde la primera infancia, muchos
ciudadanos se ven expuestos a la barbarie del desplazamiento forzado o son testigos de
masacres e injusticias. Esa experiencia traumatica suele traspasase luego a sus relaciones a
lo largo de toda su vida, creando una sensacion de miedo colectivo e inseguridad, que todos
sienten, pero de la que apenas se habla. Estas situaciones ocurren de diferentes maneras y
con diversas intensidades tanto en los territorios alejados del centro del pais, como en las
grandes ciudades, tanto en lo rural como en lo urbano, potenciando en todos la
desconfianza de unos hacia los otros. Adicionalmente, en vista del abandono estatal,
produciendo una falta de credibilidad en las instituciones y un descreimiento en las

posibilidades de la democracia y del ejercicio ciudadano.

(...) un imperio de violencias que se superponen unas a otras generando estados de
terror, en los cuales nada esté garantizado y donde existe la desconfianza no sélo como un

factor primario de relacion social entre desconocidos sino también como un factor que
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media la relacion con las instituciones, con el Estado y con los grupos armados. (Ochoa,

2004, p. 27)

El traslado de la violencia desde los lugares donde se perpetra, al corazén mismo de
las relaciones interpersonales ha alimentado las condiciones para la aparicion de otras
formas de violacién de los derechos humanos y ha transformado la relacién con la cultura,
dejando en el ambiente de normalidad, la tension inminente del conflicto y a la par, el

terror constante a este.

La impunidad, la corrupcidn, la tortura a los presos, los actos policiales o privados
extra-juicio, los secuestros como préactica para solventar la economia del cotidiano o para
financiar guerras, se superponen unos a otros generando una ética del desencanto que
atraviesa el sinsentido de lo social y de lo personal. (...) Términos todos que nos remiten al
hecho de que la violencia impacta profundamente las estructuras del orden social y cultural.
Esto es lo que, en un primer momento, se nombra con la idea de estado de excepcién. Pero

no es todo. (Ochoa, 2004, p. 22)

Los estados de excepcion se declaran por motivo de guerra exterior, conmocion
interior, emergencia econdmica, ecoldgica y social (1991), y debe existir una situacion de
grave perturbacion del orden pablico (p.122) para que se hagan efectivos. A pesar de ello,
el estado de excepcidn se ha hecho cotidiano en la convivencia diaria: el miedo, que deberia

ser una experiencia excepcional, se normalizo, se convirtié en el hecho cotidiano.

En relacion con el estado de excepcion normalizado en la cotidianidad Ana Ochoa

ha sefialado:
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(...) ¢cudl es entonces el estado de excepcion que se nombra en Colombia? El
estado de excepcion no seria tanto la agudizacion del conflicto armado en si, sino las
implicaciones de la manera como, en esta situacion de estado de excepcion como estado

permanente, se redefine la relacién violencia, cultura, sujeto, sociedad. (Ochoa, 2004, p. 29)

La relacién violencia-cultura se va construyendo a partir de un entramado social
que es mediado por practicas autoritarias, y la violencia estructural, expresada en falta de
oportunidades laborales y de educacion, en el hambre, la injusticia social, entre muchas
otras, redefine nuestra condicion de sujetos y nuestras posibilidades de desarrollo.
Mediadas por el miedo generalizado, la formas de la cultura ciudadana también se

empiezan a transformar.

El orden ritual de lo artistico prevalece en aquellos momentos en los cuales todas
las rutas para razonar el desorden se han cerrado por exceso. Esto sucede precisamente en
aquellos momentos en que todas las otras posibilidades de ser -la de ser desde el trabajo
pagado justamente, la de ser desde la participacién politica honesta, la de ser desde caminar
en las calles, la de ser desde una creatividad abiertamente manifestada- estan cerradas.

(Ochoa, 2004, pp, 37-38)

Pareciera extrafio que la cultura fuera tan cercana a la violencia. En la cotidianidad,
en la economia, en la politica, en los medios de comunicacion, en los deportes y hasta en
las formas del entretenimiento, estan agazapadas las formas de violencia, transformando en
un sentido complejo la relacién con la vida misma, con su valoracién e inhibiendo la
capacidad de celebrarla. Sin embargo, en muchos sentidos las artes se pronuncian a favor

de la vida rescatando el valor de la existencia y la potencia de la dimensién simbélica y
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poética como resistencia. Las artes que como hemos visto, reflejan la violencia, también

tienen el potencial de resistirla.

Como sefiala Ochoa, “(...) estos dos elementos -el valor de lo existencial en lo
poético y la ritualidad reencantadora de la intensidad emotiva plasmada en formas
artisticas- son claves importantes para pensar el sentido de las artes en medio de las

ciudadanias del miedo.” (Ochoa, 2004, pp, 38)

La desproteccion estructural a las personas en estado de vulnerabilidad, también
transforma la manera en que son vistas por los otros, pasando a ser indeseables,
insignificantes, entre otros términos peyorativos, y dando paso a concepciones del bienestar
ciudadano que incluyen como deseable la “limpieza social” con las consiguientes
posibilidades de que se atente contra la vida y la integridad de los mas vulnerables, que

deberian ser objeto de espacial atencién por parte del Estado.

Segun Maria Victoria Uribe (2001), uno de los elementos que da lugar a la masacre
es la previa simbolizacién cultural del otro a través de categorias que lo describen como
despreciable, aniquilable. Su condicion de persona se determina a través de procesos

culturales que lo denigran (Uribe, 2001 como se cita en Ochoa, 2006).

Los medios de comunicacion, la musica, los lenguajes visuales y verbales han
contribuido a leer, interpretar y difundir las imagenes que se construyen de los otros en los
diferentes sectores sociales. Los lenguajes simbdlicos permiten la comunicacion, identidad
e interaccion con los otros de manera directa o indirecta, moldeando las percepciones de

diferentes situaciones a las que se ve enfrentado el ser humano.
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El terror es una realidad fisica contagiosa que ha forzado a més de dos millones de
colombianos a abandonar sus pertenencias y los ha enviado a los cinturones de miseria de
las grandes ciudades, en medio de enormes penurias. Los actos de barbarie, publicitados
tres veces al dia sin verglienza alguna en los noticieros de televisién y a diario en la prensa,
han convertido a los colombianos en personas llenas de todo tipo de miedos: miedo a la
guerra, a la violencia, a la sangre, a perder la familia, a ver el noticiero por television.

(Uribe, 2001 como se cita en Ochoa, 2006).

Y aunque el miedo es un elemento potente en la construccion de este ambiente de
tensa calma y desesperanza, no podemos pasar por alto que ese lenguaje del miedo

promueve y contribuye a legitimar estas formas de violencia cultural.

8.2 La Musica y su Relacion con la Violencia

La mausica tiene presencia en la vida publica y privada de las comunidades
otorgando un sentido estético a la comprension de lo cotidiano. Su poder expresivo es tan
potente y su impacto tan poderoso en todas las esferas de la sociedad que no es infrecuente

que se busque usarla e instrumentalizarla en favor del poder.

Interpretar la violencia desde lo estético nos permite dar cuenta de la relacion entre
la musica y la violencia, a través de sus impactos sociales, locales, nacionales y hasta
personales, nos ayuda a apreciar aquello que esta relacion hace visible, lo que oculta, lo que

pasa por alto, lo que celebra o lo que cuestiona.

Como podemos ver, los discursos violentos se enmascaran entre el disfrute y la risa,
la fiesta y la conversacion. Detras de estas practicas culturales surgen didlogos complejos

entre los valores cotidianos y los discursos que proponen las canciones, pero también con
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las condiciones de la puesta en escena social del género. Esto resulta importante, si tenemos
en cuenta que al escuchar, ver y acompafiar los acontecimientos que se generan alrededor
de estas musicas, dichos valores o formas de interpretar las experiencias entran a formar
parte del repertorio de nuestras formas de ver y pensar, y eventualmente, pueden llegar a

convertirnos en legitimadores de esas violencias.

Asi, los narcocorridos en México y Colombia, el prohibidao en Brasil o la cumbia
villera en Argentina han sido escuchadas como musicas incitadoras a la violencia hasta el
punto de que en ocasiones se ha prohibido su circulacion en los medios. (...) hace parte de
una politica de negacion de la existencia de realidades sociales tales como las dimensiones
estéticas, sociales, econdmicas y politicas del narcotréafico, el incremento de la pobreza y las

diferentes formas de exclusion [sic] social (...). (Ochoa, 20086, p, 4)

Ochoa enfatiza el hecho de que la musica posibilita la construccion de formas de
conocimiento y la necesidad de aprender a ver el entramado de relaciones y mediaciones
que hace posible que se ponga en escena como un actor principal de la cultura. La musica,
lejos de ser una abstraccion requiere ser materializada, mediante diversas articulaciones con
las estructuras sociales, sus valores, su conflictos, es decir con la sociedad en toda su
complejidad. Segun Ochoa, “es precisamente desde esta materialidad que la musica se
puede utilizar tanto para fracturar nuestro sentido de sujetos y seres sociales, como para

constituirlo.” (Ochoa, 2006, p,11)

Las practicas culturales del pais se han caracterizado por su diversidad generando
espacios de tolerancia y convivencia, no obstante, no han estado al margen de los
problemas sociales. Por lo tanto, como sefialaba Ochoa, dependiendo de los actores y el

contexto, la musica puede llegar a legitimar la violencia o cuestionarla.
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los modos y préacticas de silenciamiento: desde las que silencian grupos sociales
completos hasta las que marcan los silencios de la intimidad; la manipulacién de la relacién
entre cuerpo y musica y cuerpo Yy sonido, como practica de liberacion y memoria, como
practica de tortura o como el espacio para generar un ambigliedad interpretativa entre
contenido semantico y experiencia corporal o entre diferentes espacios sociales o incluso
como herramienta de la industria musical para generar mercados masivos; la manipulacion
de la frontera entre musica y sonido como esfera de respuesta a la violencia o de incitacién

de la misma; (Ochoa, 2006, p, 11)

La musica expresa, acomparia, denuncia, controvierte de manera tacita o explicita
las précticas violentas, y tiene mayor importancia cuando logra colarse en los medios de
comunicacion que a su vez le otorga mayor fuerza en la industria musical proyectando asi

sus discursos y movilizando ain mas las practicas culturales que esta lleva consigo.

Las practicas de la violencia pueden ser promovidas a través de la cultura cuando se
legitima el silenciamiento de atrocidades, o cuando se promueven y se exaltan ideales de
ciudadano o de nacién ( por lo general, un ciudadano paradigmatico, blanco, cristiano,
exitoso), promoviendo la exclusion de otras identidades sociales y otras formas de

comprender la nacionalidad.

Es claro que en ocasiones el ser humano elige olvidar situaciones para lograr
sobrevivir a diferentes traumas vividos a causa de la violencia. Aqui se hace referencia a lo
que se silencia selectivamente por parte de las instituciones, la omision explicita de las
relaciones entre autoridades con situaciones o personas cuestionadas por sus trabajos al
margen de la ley, entre otros. En fin, a todo aquello que contribuye a generar un ambiente

de impunidad y silencio selectivo.
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(...) generalmente yace en una dificil relacion entre lo que se silencia o se nombra,
entre lo que se puede nombrar y lo que se escoge olvidar para poder continuar viviendo,
entre los momentos histéricos que exigen tiempo para poder elaborar las contradicciones de
la historia, o entre los olvidos y silenciamientos promulgados como politicas publicas de
encubrimiento de atrocidades e impunidades y la terrible demanda de que entonces la
elaboracion de dichas injusticias sociales tiene que darse en un contexto o personal o

autoagenciado de respuestas. (Richard, 1998 como se cita en Ochoa, 2006)

Aunque pudiera decirse que la musica no toma posicion alguna respecto a los
conflictos de violencia o las injusticias, es claro que las artes performativas no son
apoliticas y que sus actores toman posicion de acuerdo con sus subjetividades y contextos,
y de acuerdo con la posicién de los implicados en el acto creativo. La musica, querdmoslo o

no, deja entrever las concepciones éticas subyacentes.

Hermann Herlinghaus problematiza los dilemas éticos y analiticos que presentan
los narcocorridos y cuestiona su abordaje desde estudios que se centran en la representacion
textual. Explora especificamente la pregunta por la manera de narrar de lo musical, las
dimensiones de lo afectivo que desde alli se incorporan y desde alli cuestiona las
interpretaciones éticas del narcocorrido. Esto lo hace especialmente a través de las historias

y canciones de Los Tigres del Norte. (Ochoa, 2006, p, 15)

Como hemos sefialado, las imbricaciones sociales entre cultura y violencia agrupan
una cantidad de elementos socioculturales, economicos, y politicos, que entran a formar
parte de su memoria colectiva y que pueden llegar a legitimar las violencias o las injusticias
y normalizarlas, o a denunciarlas y ponerlas en cuestion, como en el trabajo del compositor

Maximo Jiménez.
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Con el pasar de los afos, la violencia se ha quedado en el ambiente sociocultural de
la sociedad colombiana. Esta presente en los referentes cotidianos, en lo que se conoce, lo
que se ve, lo que se habla, lo que escucha y se vive a diario. La violencia se ha ido
infiltrando en lo mas profundo de la configuracion del sujeto social colombiano y ha

transformado su comprension estética, eética y moral de la violencia.

Resulta I6gico pensar que una relacidn cotidiana con los actos violentos ha
construido una cultura que la legitima y que esto constituye un problema social. Parece que
no se trata solamente de una cuestion individual sino de una Idgica colectiva e
institucionalizada. Los recientes acontecimientos en el marco de la protesta social y la
pandemia, ha mostrado que la estigmatizacion de los otros y la violacion de los derechos
fundamentales estan a la orden del dia, y que debemos emprender un gran trabajo colectivo
para menguar los efectos de esta ldgica, que como hemos mostrado, esté en el corazon

mismo de una de las practicas musicales mas queridas por los colombianos, el vallenato.

9. Conclusiones

La presente investigacion permitio comprender e interpretar la idea de que la cultura
de la violencia es el resultado de diferentes vinculos de actores politicos, sociales, y por
supuesto, culturales, en la que los miembros de la cultura vallenata en los afios 70 del siglo
XX, han cumplido un papel importante. De acuerdo con la anterior premisa se presentaran

los siguientes hallazgos y reflexiones.
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Para empezar, la violencia no es una accion inherente a la naturaleza humana, esta
reconocida como un hecho social que es aprendido a lo largo de los afos y transforma

inconscientemente los imaginarios sociales individuales y colectivos de la sociedad.

En los afios 70, Colombia vivia una crisis social, politica y moral debido al auge de
la bonanza marimbera en la Costa Caribe, la produccion de la marimba y el narcotréfico,
con efectos notables de degradacién social. La violencia por esos afios, tuvo un aumento en
la region, desencadenado una lucha por el control de los territorios y provocando el
desplazamiento forzado de los campesinos de la region y la violacion de sus derechos

fundamentales.

En medio de este conflicto, los campesinos vivieron la violencia de forma directa,
como persecucion y exterminio perpetrado por los nuevos habitantes de la region. El brazo
armado ilegal de los grandes terratenientes se hizo mas fuerte y evidente en la toma de los
territorios para beneficio economico de las élites regionales. Las poblaciones vulnerables de
la region, buscando cubrir las necesidades basicas de existencia, Ilegan al departamento del

Cesar como nueva mano de obra.

En los afios 70 durante la creacion del departamento del Cesar, se gestd el propdsito
de promover una nueva imagen de identidad nacional. Se buscaba posicionar la mdsica
vallenata como una forma de sentir, mas expresiva, tranquila, pacifista y ligada a valores de
respeto por las tradiciones, Sin embargo, la musica se convirtio en un vehiculo de
ideologizacidon del pais, donde la exaltacion de lo blanco, la celebracién del poder y las
relaciones de subordinacion, se hacian visibles de forma evidente. Asi, se dejaba en

segundo plano la realidad de la corrupcion politica, la problematica historica social que
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gener0 la enorme desigualdad que aun hoy es evidente en el territorio. En medio de un
imaginario del Vallenato, con sus fiestas amistosas bafiadas en ron, se ha teatralizado la

invisibilidad del conflicto social .

Promover dichas imagenes regionales ha constituido a los sujetos y seres sociales de
la region y con el tiempo al pais entero, conformando asi en términos de Galtung (2003) el
subconsciente colectivo que tuvo como objetivo, proporcionar una identidad construida de
los dominantes a los dominados. En ella se han ido interiorizando y normalizando

diferentes formas de violencia.

La masica vallenata surgida en nichos campesinos y al principio desdefiada por las
élites, se fue convirtiendo en un género aceptado y acogido en la Costa Caribe, por medio
de Rafael Escalona, uno de los reconocidos representantes del género y miembro de una

familia prestante de la region, en otras esferas de la sociedad y en otras regiones del pais.

Los grandes medios de comunicacién tuvieron un papel muy importante en la
promocion y consolidacion del género vallenato como un género popular y de masas. Su
promocion en las grandes emisoras y en eventos de alto calibre que contaba con la
participacion de personajes de la politica, cre6 el imaginario colectivo de una musica de

alta “autenticidad” que ha servido como motor de su promocion para consumo masivo.

Como pudimos mostrar, la cultura de la violencia y el vallenato mismo se han ido
transformando lentamente. A lo largo del tiempo se ha vinculado con muchos mas sectores
sociales, politicos, aunque también ha tenido un fuerte relacionamiento con el mundo del

narcotrafico.
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Varios cantantes representativos del género tuvieron, y probablemente siguen
teniendo, una relacion estrecha con ese mundo, y con ello han complejizando las relaciones
de las comunidades con los valores que representan, contribuyendo de alguna manera a la

legitimacion de las acciones violentas de ese mundo ilegal y naturalizando sus efectos.

El desinterés y la espontaneidad que suele asociarse a la musica vallenata, tiende a
desvanecerse cuando apreciamos que en las canciones se busca reforzar la cercania entre
las élites locales con los estamentos de la politica o cuando se exalta, a cambio de una
jugosa retribucion econdmica, a personajes ampliamente reconocidos como pertenecientes
a précticas ilegales. De este modo, un acto aparentemente inocente, el saludo, pasa a ser un
operador simbdlico para generar aceptacion de las précticas violentas promovidas por estos
personajes. Esto, como hemos visto a lo largo de documento, tiene un efecto amplificador
de la violencia, al naturalizarla y darle legitimidad social a la impunidad, la corrupcion, el

asesinato, impactando de manera profunda las estructuras sociales y culturales.

Es claro que la violencia se puede iniciar en cualquier punto del tridngulo que
plantea Galtung (2003), y que el terror se ha convertido en una experiencia comdn, cada
vez mas generalizada (Jimeno, 2019) que los medios de comunicacion masiva ponen en
escena incesantemente. La repeticion constante del coctel de la violencia cultural en la
television, la radio, la prensa, la musica, como ha mostrado el trabajo de Ana Maria Ochoa,
empieza a integrarse en lo que se conversa o se escucha diaria y casualmente. El resultado

es lo que ella ha llamado, las ciudadanias del miedo (Ochoa, 2004).

Las practicas simbdlicas, como las artes, y en particular la masica, son reflejo de la

sociedad en las que se inscriben, tienen el perfume, la identidad y los rasgos de sus paisajes,
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sus costumbres y sus formas de ser. Al mismo tiempo, como hemos visto, son permeadas
por el poder, los intereses econdémicos y la lucha por el dominio de unos sobre otros. No
obstante, como se ha sefialado, la musica también cuenta con un potencial para la denuncia,
la reconstruccion de los lazos afectivos y la apropiacion de valores de convivencia,

solidaridad y respeto.

La comprension de las configuraciones sociopoliticas que son mediadas por los
procesos historicos de las practicas y representaciones musicales en el pais posibilita un
punto de vista para el entendimiento de la gran complejidad que posee nuestra sociedad.
Esta investigacion continua algunos estudios sobre la cultura que han sido emprendidos por
los académicos que acompafiaron la construccion tedrica del trabajo, y a su vez, posibilita
el estudio de las diferentes précticas culturales que configuran a la sociedad colombiana
que al ser analizadas desde un enfoque critico pueden ser un elemento de estudio para

aportar a la resignificacion de algunos valores culturales.
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A modo de reflexién

Los efectos culturales de la violencia que se ha instalado en la memoria de los
ciudadanos, evidencian diariamente un dafio sustancial a la ética, la moral y el grado

disminuido de empatia de la sociedad colombiana.

La normalizacién de situaciones violentas que han sido publicitadas por los medios
de comunicacion, la falta de cultura politica (que también ha sido fuertemente reprimida),
el desarraigo, entre otras situaciones vinculadas a décadas de conflicto, han producido una

sociedad con los valores culturales del narcotréafico, lo que se llamaria una cultura traqueta.

Los argumentos esgrimidos replican letra por letra lo que originalmente habian
dicho Carlos Ledher, Pablo Escobar, Gonzalo Rodriguez Gacha (Alias el mexicano), (...)
Lo que éstos hacian y decian fue apoyado por diversas fracciones de las clases dominantes,
(industriales, comerciantes, financistas, exportadores, cafeteros, terratenientes, ganaderos,
propietarios urbanos ), junto con las jerarquias eclesiasticas, el mundo deportivo
(recuérdese lo que ha sucedido con los equipos de futbol, cuyos propietarios estan ligados a
diversos clanes del narcoparamilitarismo), las reinas de belleza, los periodistas; todos ellos
se convirtieron en sujetos activos y conscientes de la «nueva cultura» y de sus «valores»:
violencia inusitada, enriquecimiento facil e inmediato, endiosamiento del dinero y el

consumo, destruccion de las organizaciones sociales y sus dirigentes, (...). (Vega, 2014)

No obstante, la musicay las artes hacen parte de los instrumentos con que
contamos para una resensibilizacion y transformacion social. Si bien esa cultura “traqueta”
y sus «valores» estan arraigados en el pensamiento y la accion, el potencial creativo de la
gente, sus ideas de futuros distintos y su indeclinable deseo de una sociedad mas justa, esta

lejos de ser acallado.
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Asi como han potenciado y amplificado las voces de los violentos, muchas practicas
musicales funcionan a contracorriente, buscando la forma de reconocer a los otros en su
diversidad, en la justicia, la vida digna, la equidad, los derechos fundamentales que se
luchan a diario desde los diferentes escenarios, académicos, pedagogicos, laborales, etc. En
cada territorio se generan dindmicas de ayuda mutua, de supervivencia que fortalecen los

procesos colectivos y el tejido social que trata de recuperarse de afios de conflicto.

En esa direccion, el terreno cultural se convierte en un espacio de lucha, porque la
construccidn de otra sociedad requiere disputarle la hegemonia a la cultura traqueta e
impulsar una contra-hegemonia, que afiance otros valores y formas alternativas de ver el
mundo, tal y como sucede en otros lugares de nuestra América en donde se enaltece la vida
digna y el buen vivir, como proyectos culturales en los que se enfrenta a la
mercantilizacion, el individualismo, el consumismo exacerbado y el culto a la muerte.

(Vega, 2014)

Pero a las élites dominantes del pais les cuesta mucho entender que la dignidad del
pueblo tiene que ver con luchas justas, que en los afios 70 fueron los campesinos de la
ANUC quienes se levantaron y fueron reprimidos, perseguidos y asesinados, y hoy son los

jovenes que viviran en el pais los proximos 50 o0 60 afios quienes expresan su descontento.

No sé muy bien si exista en este pais un camino gue no conecte con el narcotrafico
y la violencia forjada por los mismo gobernantes, pero cada camino que se aparte de esta
I6gica y logre dignificar la vida de las personas, sera un terreno que le quitamos a la

violencia.
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Como docente de musica, reviso la historia para no olvidar, y para resignificar los
discursos de mis estudiantes con un enfoque critico. Si me acojo a la ley, nuestra Ley
General de educacion de Colombia o Ley 115 de 1994, reconoce entre sus fines: “La
formacion en el respeto a la vida y a los deméas derechos humanos, a la paz, a los principios
democraticos, de convivencia, pluralismo, justicia, solidaridad y equidad, asi como en el

ejercicio de la tolerancia y de la libertad”.

Esta misma ley es una ensefianza obligatoria, a través de las practicas pedagogicas,
de acuerdo con el articulo 14, seccion d: “d. La educacion para la justicia, la paz, la
democracia, la solidaridad, la confraternidad, el cooperativismo y, en general, la formacion
en los valores humanos” es un camino que se elige para lograr transformar a través de las

artes a este pafs y su gente.

Hasta que la dignidad se haga costumbre.

En memoria de quienes quieren un pais mejor.

28M/21
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