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2. Descripcion

Este trabajo de grado busca responder por las maneras en que el laboratorio de creacion
artistica visual: Un punto que sale de paseo refuerza nociones de identidad cultural en la
comunidad indigena Tubld Hummurimassa residente en Bogotd. Se propone, desde las artes
visuales contemporaneas, un dialogo con las Practicas Estéticas de la comunidad, vistas en este
trabajo como practicas imbricadas a la unidad de sentido del grupo étnico, es por ello que la
oralidad se present6 como una préactica estética que se conectaba a todas las demas practicas y que
reforzaba trayendo al presente una identidad cultural que se reconoce en continuo movimiento. Es
por ello que se hizo necesario llevar a cabo un trabajo de tipo etnografico, que sitda el recorrido de
la comunidad étnica en relacion a los procesos sociohistdricos de lo indigena en el pais. Con ello,
de busca reconocer y resaltar las dindmicas de educacién propia manejadas por este grupo étnico
en particular, en la planeacion y desarrollo de los laboratorios.
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4. Contenidos

En el primer apartado se encuentra el marco referencial y contextual, resultado del trabajo
etnografico que situa a la poblacion étnica Tubi Hummurimassa en un antes y un después de la
salida de sus tierras y llegada a la ciudad de Bogot4, dando lugar a un entendimiento del cambio
cultural que han experimentado como comunidad étnica. Ademas de ello, se realiza un marco con
la normatividad politica vigente en cuanto a lo indigena. Seguido, se da lugar a cada uno de los
sustentos conceptuales del texto en donde se abordan tres subcapitulos, el primero de ellos, en
donde se habla de la identidad cultural, como nocién, fendmeno, y demas, que se explicaran alli.
El segundo subcapitulo llamado Laboratorios de Creacion Artistica Visual, consiste en explicar la
importancia de estos en cuanto construcciones desde él lo institucional, para el trabajo con
poblaciones, desde los saberes propios de las mismas. y por Gltimo Précticas Estéticas, el cual
introduce al lector en tratar de comprender las précticas estéticas como practicas que las
comunidades étnicas relacionan a toda su cosmovision y sentido que dan a la vida.

Seguido del marco conceptual, se habla del enfoque metodoldgico, basado en el trabajo
etnogréfico, con los Laboratorios de Creacion Artistica Visual como ayuda metodoldgica en el
trabajo artistico pedagogico con el grupo étnico. alli se expondran la micro poblacién con la que se
llevé acabo los laboratorios, las categorias resultantes, con el proceso de andlisis y recoleccion de
datos.

El marco interpretativo esta dividido en tres subcapitulos, los cuales dan cuenta de los
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objetivos de la investigacion, la pregunta y la interpretacion de los datos obtenidos tras el proceso.
Denominados de la siguiente manera: Identidad cultural, practicas de re-existencia y modos de ser
en la ciudad de la comunidad étnica Tubu, muestra como la comunidad ha pasado un proceso de
transculturacion vista como una perdida y transformacion positiva de su cultura en la actualidad de
su habitar la ciudad. Préacticas estéticas de la comunidad Tubu, pretende comentar como las
narraciones propias de la comunidad se conciben dentro de las practicas estéticas; y el dltimo
subcapitulo Un punto que se contacta con otros, que describe mi papel como artista pedagoga en
constante formacién y encuentro con modos diversos de educacion heredados por las culturas
étnicas del pais. Por Gltimo, las conclusiones respectivas, de toda la investigacion.

5. Metodologia

Esta investigacion se desarrolla bajo los pardmetros de la Investigacion cualitativa, que

considera a las personas desde una vision holistica, es decir como un todo, unidad a un ejercicio
etnogréfico el cual considera a las personas desde su contexto pasado y presente teniendo en
cuenta las situaciones en las que se hallan. Ademas de utilizar los Laboratorios de creacién
Artistica visual como escenarios propicios para entablar dialogos con poblaciones que han vivido
procesos de cambio cultural y violencia historica. Este tipo de investigacion se interesa por
entender cémo un grupo humano da sentido a su realidad, y como cada quien se refiere y
comprende esta, para entablar reflexiones y construcciones sociales a partir de la experiencia.
Se llevaron a cabo técnicas de recoleccion de informacién propias de la etnografia, como diarios
de campo, entrevistas y observacion participante, dentro de los espacios de los laboratorios y fuera
de ellos, para con ellos llevar a cabo una triangulacién de datos con categorias emergentes de su
analisis.

6. Conclusiones

Los LCAV son plataformas que facilitan el dialogo, creacion e intercambio con comunidades,
partiendo de sus saberes e intereses propios, transmitiendo técnicas y habilidades, donde se
experimentan como eventos significativos en cuanto estos propones un espacio para el juego, la
contemplacion, la creacion en comunidad.

Este trabajo permitid reconocer en los saberes étnicos de la comunidad Tubl Hummurimassa,
una pedagogia propia, unida a la sensacion y la experiencia como formas fundamentales de
conocer y aprehender el mundo. Esta forma de ensefianza hace presencia en la narracion y en la
danza como unidades estructurales de sentido desde su cosmovision.




Se debe dejar el lado idilico o el de rechazo con los que se mira el mundo étnico, las dos
visiones son negativas, ya que no permiten ver el cambio y movimiento que existe en la diversidad
colombiana; uno ve la pureza en lo indigena, lo cual no existe, pues estas poblaciones fueron
colonizadas, y adoptaron los modos de vida occidental para seguir vivos, ademas de pensar que
son sociedades sin conflictos y en armonia internos; el otro ve en los territorios de origen y en las
mismas poblaciones, atrasos para proyectos capitalistas de desarrollo, como extraccion de materias
primas y explotacion de recursos naturales.
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Introduccion:

Colombia es un pafs pluriétnico’ y multilingiie (Arango y Sanchez 2004) que cuenta con 70
lenguas, de las cuales 65 son indigenas; y un total de 102 pueblos étnicos, 18 de los cuales
estan en alto riesgo de desaparecer, segun cifras de la Organizacion Nacional Indigena de
Colombia (ONIC, 2016). La poblacién indigena®, segin censo del DANE (2005),
representa el 3,43% de la poblacion total en Colombia, convirtiéndose asi en una minoria

demogréfica que resistio la erradicacion cultural desde la Colonia hasta nuestros dias.

En las dltimas décadas la ocupacion forzada y la explotacion de la tierra estan entre los
factores centrales del desplazamiento en Colombia (Pinzén, 2016) por ello las comunidades
étnicas son vulnerables, ya que ocupan territorios ricos en productos naturales. La
migracion forzada gener6 su acelerada incrementacion en las ciudades y la necesidad de

que los gobiernos locales produzcan integraciones con los grupos indigenas.

Desde hace aproximadamente 12 afios, la comunidad® étnica Tubi Hummurimassa®, vino
migrando progresivamente a la ciudad de Bogota, encontrando en sus manifestaciones

culturales un reconocimiento colectivo, esto permitio consolidar diferentes propuestas

! Entendiendo por grupo étnico como aquellas comunidades que comparten un origen, una historia, una
lengua, y unas caracteristicas culturales y/o rasgos fisicos comunes, que han mantenido su identidad a lo
largo de la historia como sujetos colectivos. En Colombia se reconocen legalmente cuatro grupos étnicos: los
afrodescendientes, los palenqueros, los indigenas y los ROM. Glosario DANE (2005)
? Indigena es una persona perteneciente a un grupo caracterizado por rasgos culturales de origen prehispénico.
DANE (2005)
* Entendida como un circuito fluido y mévil de cruces histéricamente contingentes, donde los saberes son
parte de la cotidianidad de las personas quienes dialogan e introducen modificaciones frente a sus relaciones
sociales. (Garcia, 2001)
* Los Tubt Hummurimassa (los hijos del tiempo y el espacio) son una etnia aborigen proveniente del Vaupés.
(Diakara,2011)
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como la conformacién del colectivo Diakara®, el cual obtuvo la “Beca arte y cultura” del
Ministerio de Cultura para atender a la primera infancia indigena presente en Bogot4; tras la
propuesta -Bueri- ver para caminar, se recopilo una narracion en lengua Tubd
Hummurimassa para ser compartida con la primera infancia, con el objetivo de fortalecer la

existencia y pervivencia de las culturas aborigenes en el entorno urbano®.

Este acercamiento con la comunidad fue el punto de partida planteandome interrogantes
sobre lo pedagdgico y artistico dentro de las comunidades étnicas; Es alli donde se plantea
el Laboratorio de Creacion Artistica Visual (LCAV) Un punto que sale de paseo, con el
propdsito de generar experiencias de caracter formativo y creativo que contribuyeran a
reforzar nociones de identidad cultural en la comunidad Tubl en la maloca’, esta, vista

como escenario propicio para llevar acabo procesos de dialogo entre culturas.

Los laboratorios de creacién Artistica Visual, como ejercicios que desde el Ministerio de
Cultura contaron con el propoésito de incidir en las formas de ensefiar y hacer visibles las
précticas artisticas y culturales —materiales e inmateriales— de los habitantes de todas las
regiones del pais (Refingo & Bonil, 2015), se tornan pertinentes para el trabajo con la
comunidad Tubl Hummurimassa ya que se piensan como escenarios en los que se potencia
el encuentro, se resignifica y dimensiona de manera tal que aproximarse al otro se convierte
en un desafio que implica reconocerse como canal que interpela, que comunica, que

conecta percepciones, modos de hacer, pensar y construir el mundo, partiendo del

% El colectivo Diakara estuvo activo desde el 2008 hasta el 2016

6 Integre el colectivo Diakara para esta beca de la Secretaria de cultura, recreacién y Deporte, Beca para
atender a la primera infancia indigena 2014.

" En el lenguaje manejado por la comunidad Maloca es la casa donde habitan y llevan a cabo diferentes
actividades desde el quehacer social como comunidad.



extrafiamiento de si mismo y de lo otro, del otro. (Marcell M, 2012).

La categoria de identidad cultural y los LCAV llevaron a la investigacion a abordar el tema
de las précticas estéticas tal como lo plantea Ulloa (1992), en donde la expresion estética
esta ligada a todas las manifestaciones culturales e inmersa en las actividades cotidianas y
particulares de las comunidades étnicas, teniendo en cuenta por ello, el contexto
sociocultural en donde se producen. Para los Tubi Hummurimassa residentes en Bogota
“la danza engloba todo el conocimiento, pues es desde la narracién en movimiento que se
aprende y se hace comun, por eso toda danza tiene su historia y toda historia tiene su
danza” (Diakara, comunicacion personal, 2011). Visto como una practica estética es sin
lugar a duda una fuente rica en simbolismo, donde los LCAV entraron en juego explorando

las narraciones como eje de creacién visual y reconocimiento identitario.

El horizonte de sentido es fomentar una mirada a las identidades culturales de la
comunidad Tubu, permitiendo un espacio de dialogo intercultural constituyente y
pedagogico. Un punto que sale de paseo es el encuentro entre las précticas del pueblo
Tubu, con los dibujos y pinturas producidas tras los LCAV, esto con el fin de rastrear el

movimiento y transformacion de estas identidades culturales.

De esta manera los LCAV se presentan como espacios de dialogo entre las préacticas del
grupo étnico y las herramientas propias de la pedagogia en artes visuales, lo cual implicé
previamente realizar un trabajo etnografico, para contextualizar la situacion sociocultural
del pueblo Tubd, lo que permitid el desarrollo de los LCAV acorde a los propositos de la
Ilamada educacion propia, que, en terminos generales, es la que se define como propia en

las poblaciones étnicas. En los LCAV, de manera colectiva, se recrearon las historias de su
9



cosmovision, reflejando una identidad cultural en continua construccion, ya que en las
imagenes resultantes se observa un reconocimiento con elementos y costumbres de la vida

en la ciudad.

En la primera parte, se realiza un marco referencial sobre la comunidad Tubd, comentando
las generalidades, criterios de composicion social, mitologia y educacion, segun el
documento etnografico Mitologia Siriano de Ibafiez (1972), agregando informacion sobre
el cambio cultural por el que pasé la comunidad aborigen luego de la llegada a Bogota. A
continuacion, se hace una descripcion tedrica de las categorias de la investigacion como es
la identidad cultural, anclada a una comprension histérica y critica de los pueblos
indigenas, en este caso, del pueblo Tubd, con miras a entenderlo como una poblacién que

camind por una transculturacion® y que busca reconocerse a si misma e institucionalmente.

Seguido a ello, se expondra la pertinencia de los LCAV, como procesos metodoldgicos en
el trato con culturas étnicas; tanto para la licenciatura, el &mbito educativo en general, como
para mi formacién en tanto futura artista educadora en contextos educativos no formales
con poblaciones multiculturales que habitan la ciudad. Lo anterior involucra, también, el
término de Préacticas Estéticas propuesto para el trabajo con poblaciones étnicas por Ulloa
(1992) en donde los saberes propios de la comunidad se observan como una unidad
seméantica, dando campo a la generacién de sentido y creacion artistica de nuevas
concepciones y usos de vivir en la ciudad. Seguido a esto se describe la pregunta de

investigacion y los objetivos a lograr.

® Término acufiado en los afios 40 por el Cubano Fernando Ortiz (1947). El concepto de Transculturacion
expresa las diferentes fases del proceso transitorio de una cultura a otra, en el cual se implica necesariamente
la pérdida o desarraigo de una cultura precedente, y la consiguiente creacion de nuevos fenémenos sociales.
(Szurmuk, Mckee Irwin, pag. 277)
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La segunda parte referencia el proceso metodoldgico llevado a cabo en el desarrollo del
proyecto, identificando el enfoque investigativo cualitativo que en un primer momento se
pensé como una investigacion-accion participativa (IAP) por el caracter de trabajo
comunitario y continuo que la comunidad asumiria tras los LCAV, pero por causas ajenas
al proceso investigativo, no se pudo concluir de esa manera, realizando entonces, un trabajo
etnografico donde se describen los datos obtenidos tras las entrevistas, observacion
participante y los diarios de campo; ademas de la informacion recogida tras los LCAV
como herramienta metodologica para el trabajo con comunidades, con el fin de construir

interpretaciones que respondan al problema de investigacion.

Finalmente, se encuentra el analisis con las categorias emergentes, generando un proceso
descriptivo de las narraciones, diarios de campo y objetos visuales construidos en los
LCAYV, evidenciando las préacticas estéticas en el pueblo Tubl como portadoras y
fortalecedoras de la identidad cultural. EI LCAV Un punto que sale de paseo hace parte de
una propuesta en educacion no formal con poblaciones multiculturales que habitan la

ciudad.

Justificacion:

Las etnias colombianas pasaron, en su mayoria, por un proceso de transculturacion, en
donde asumieron formas culturales ajenas, sustituyendo las propias, esto, en muchos casos,
es el resultado de un acto de resiliencia por parte de las comunidades étnicas,
involucrandose asi a las nuevas formas de vida. Estos procesos nacen bajo una iniciativa

estatal que, desde la Colonia, se gesté como proyecto unificador de pais.
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El reconocimiento estatal hacia la diversidad, como menciona Alban Achinte (2009), tiene
dos caras, por un lado, se enfoca en construir las narrativas de la democracia, aunque sobre
una base desigual y, por otro lado, de rechazo cuando se quieren impulsar megaproyectos
obstaculizados por la presencia de las etnias en los territorios especificos. Este panorama se
encuentra reflejado en la vulnerabilidad que presentan muchos de los pueblos étnicos en
estado de mendicidad, que se ven diariamente en las calles de la ciudad.

Las politicas publicas poblacionales en Colombia abarcan la diversidad cultural,

como una necesidad de identificar las variantes socioldgicas existentes en la

construccién de sentido en la sociedad y como punto de partida para la atencién
diferencial hacia los grupos poblacionales (SCRD, FUGA, 2014);

Sin embargo, este tipo de diferenciacion no alcanza a cubrir las necesidades de dichas
poblaciones, dado el constante proceso migratorio hacia las ciudades, las iniciativas por
parte de las instituciones publicas tuvieron que dirigir la atencion a la creacion de
proyectos, como la conformacién de cabildos urbanos para la atencion diferencial y el

reconocimiento de la poblacién étnica.

En materia de educacién, el debate se complejiza y enriquece en la cotidianidad de las
ciudades, donde el flujo migratorio es constante, viéndose incrementada la necesidad de
formular propuestas educativas que atiendan a la diversidad poblacional dentro y fuera del
aula de clases. Las poblaciones indigenas residentes en la ciudad cuentan con un ndmero
muy reducido de personas, esto entre otras cosas, dificulta el reconocimiento estatal, pues
para contar con maestros étnicos los centros educativos deben poseer un ndmero

considerable de estudiantes de una etnia especifica.
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Desde las organizaciones étnicas (ONIC, OPIAC, CRIC, CIT, OREWA, entre otras) se
Ilevaron procesos de consolidacion en materia de autonomia politica y educativa, creando
el concepto de educacién propia’, la cual irrumpié como una alternativa que realizan las
comunidades en su interés de respeto y autonomia de los saberes propios. Cabe mencionar
que estos procesos, aunque mas visibles en las poblaciones étnicas que se mantienen en sus
territorios de origen, en Bogota algunas poblaciones siguen realizando las practicas de

educacion propia en muchos casos en sus hogares.

Aunque estos procesos se manifiesten a baja escala en la ciudad de Bogota es notoria la
participacion activa en actividades publicas, asociado esto a la necesidad que expresan los
pueblos étnicos de la ciudad en ser reconocidos. Bajo los parametros de la educacién propia
los pueblos tribales se empoderan de su saber, perviviendo sus tradiciones culturales y

compartiéndolas, aun asi, el reconocimiento Institucional es un camino con poco recorrido.

Como habitantes de un pais con gran diversidad cultural y heredero de un legado ancestral
que re-existe en nuevas formas de apropiacion social y cultural, es de vital importancia
avanzar en este reconocimiento, dejando a un lado comportamientos coloniales de
exclusion y juicio hacia lo no occidental; Es por ello la necesidad de involucrar en los

LCAV las narrativas construidas por la comunidad Tubu, como parte de un ejercicio de

%) La idea de educacion propia se gesta desde los afios 70, bajo la consolidacién del Concejo Regional
Indigena del Cauca (CRIC), influidos por las ideas pedagdgicas de Manuel Quintin Lame, quien plantea en su
obra (Quintin, 1939) sisteméticas referencias a la naturaleza como origen y a la experiencia como el vehiculo
de la formacion. (SEIP, p. 10)

En siglas SEIP Es un proceso de rescate y/o fortalecimiento de la lengua materna de los pueblos y del
crecimiento y desarrollo de cada una de las culturas indigenas del pais. Promueve una relacién comunicativa y
critica entre seres humanos y grupos culturales diferenciados y extiende esa relacion hacia la construccion de
sociedades plurales y equitativas.

Tiene entre otros objetivos, fortalecer la autoridad, la autonomia, el territorio, autoestima y la identidad
cultural, promover el conocimiento y valoracién de saberes y practicas propios y apropiados, promover una
comprension critica de los conflictos intra y extra culturales, asi como una interpretacion positiva de la
diversidad cultural. (SEIP, 2003, P.20).
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dialogo y creacion colectiva desde lo pedagogico y artistico contemporaneo, aportando a la

experiencia un encuentro intercultural de construccion critica de sentidos.

1. Problematica

Como se mencion0, el desarraigo que vivieron los pueblos étnicos de Colombia y la
migracion, en gran medida forzada que los hizo residir y adaptarse a las dindmicas de las
ciudades, hace que en la actualidad los grupos étnicos se den a conocer por sus saberes
propios, vinculandolos a espectaculos culturales y a la conformacion del colectivo Diakara,
en el cual, se piensan los LCAV como propuesta de intercambio con la comunidad Tubu*®

desde el conocimiento artistico visual.

La desadaptacion que el pueblo Tubu sufrié por la migracién forzada, permite identificar la
necesidad de generar espacios en donde se vivencie, bajo lenguajes propios de la
comunidad y las artes visuales, posibilidades de interaccion con su cultura, con el fin de
fortalecer las identidades culturales de esta poblacién que conserva su lengua y tradiciones,

con las nuevas identidades que confluyen y comparten el suelo capitalino.

En los LCAV Un punto que sale de paseo se propuso entrar en didlogo no sélo con una
vision reflexiva de la identidad cultural que se construye en una relacion intercultural™,
sino ademas se pretendié analizar como esta reflexion pudo desembocar en creacién, por lo

cual, este proyecto es pertinente al estar vinculado a una investigacion de corte académico

'%para el momento de los Laboratorios la participacion fue de ocho miembros de la familia Tubu y siete
personas cercanas al colectivo y a la Maloca de procedencia citadina.
1 Vista desde el Sistema Educativo Indigena Propio (SEIP) como: “El reconocimiento y valoracion de los
diferentes pueblos y culturas que conviven en el pais y en la sociedad en general donde se propende por una
relacion de equidad social, solidaridad, aceptacion, el respecto a la diferencia y armonia en la convivencia”
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que pretende contribuir con la puesta en practica de lo aprendido en la alma mater, o bien la
Universidad, en un contexto de educacion no formal, con poblaciones étnicas que habitan la
ciudad, proponiendo un encuentro critico y creador.

Como estudiante de artes visuales de la Universidad Pedagdgica Nacional, mis intereses
parten desde lo educativo y lo personal, vinculando las practicas pedagogicas-artisticas
contemporaneas como son los Laboratorios de Creacion Artistica, a posibles escenarios de
intercambio, donde se dialogue lo personal y lo comunitario, ademéas de la generacion

critica, creativa y reciproca de identidades.

Un punto que sale de paseo pretende ser un encuentro entre narraciones, donde el sentido
se retroalimenta en el reconocimiento y refuerzo de la nocion de identidad cultural, que
cada miembro de la investigacion posee. El punto, que puede ser una molécula en el
espacio, 0 una persona que se mueve en un plano, tiene una trayectoria, posee historias
propias, se localiza en un espacio-tiempo que le reafirma y reconoce a su vez a otros. Este
reconocimiento lleva a la presente investigacion a rastrear la travesia de la comunidad Tubu
como contextualizacion de su historia.

Para tal fin, me guiaré por los planteamientos que la Licenciatura en Artes Visuales
propone en la linea de profundizacién 1.4 Gestion en proyectos culturales, el trabajo con
comunidades, y el acercamiento a los nuevos medios con fines de produccion de sentido.
Con ello pretendo abordar los LCAV en aras de una propuesta educativa no-formal con la
interaccién intercultural entre comunidades y el fortalecimiento de la identidad cultural

como aporte social de sentido. Es un camino que no termina, sigue su curso, entre el

12 Lineas de profundizacion Licenciatura en artes visuales Universidad pedagogica Nacional
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reconocimiento de nuestra compleja y rica herencia cultural como colombianos,
latinoamericanos, y habitantes de una tierra donde las voces de los saberes ancestrales

fueron silenciadas y requieren pervivir en nuestra identidad.

De ahi que este trabajo de grado se plantea la siguiente pregunta: ;de qué manera el
laboratorio de creacion artistica visual Un punto que sale de paseo contribuye a reforzar la

nocion de identidad cultural del pueblo Tubd Hummurimassa residente en Bogota?

2. Objetivos:

2.1 General:
Examinar las maneras en que el LCAV Un punto que sale de paseo contribuye a reforzar la

nocion de identidad cultural del pueblo Tubd Hummurimassé residente en Bogota.

2.2 Especificos:
Considerar los LCAV como procesos de ensefianza-aprendizaje, donde se involucran las

narraciones de la comunidad TubU como practicas estéticas propias, que inciden en el

reconocimiento de su identidad cultural.

Generar con los LCAV un entorno que estimule la imaginacion y la creacién en los
participantes, permitiendo con ello un dialogo intercultural, desde las practicas estéticas de

la comunidad Tubd.

Hacer circular parte de las narraciones de la comunidad Tubd, como un reconocimiento a la

herencia étnica con el que contamos.
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3. Marco referencial y contextual

En este apartado se busca nombrar de forma general los cambios estructurales que produjo
la civilizacion y pérdida del territorio para los Tubd Hummurimassa, bajo las propias
narraciones de los abuelos Diaté y Umugubu, traducidas en su mayoria por su hijo Diakara
como relatos autobiograficos, ademas de documentos institucionales que describen el

fendmeno de la migracion y transculturacién vividas por algunos pueblos del VVaupés.

Parte de la documentacion institucional corresponde a la investigacion de Ibafiez (1972),
por ser la recopilacion etnografica mas completa existente hasta el momento, sobre el
pueblo Tubu, conocidos por el antropologo como Sirianos del Vaupés. Este trabajo se
realizd en el territorio conocido por el nombre de San Gerardo, en 1970, hace 47 afos,

cuando los Tubu vivian en parte de los territorios del Vaupés.

3.1 Vaupés. Generalidades y contexto histérico Siriano.

“El Mitu es una isla en medio de las selvas amazonicas colombianas” (Marquez, 2010), esta
ubicado geogréaficamente en el departamento del Vaupés, en la frontera oriental de
Colombia limitando con Brasil, entre los rios Papuri, Vaupés (Col.) y Rio Negro (Br.).
Ademas, el Mitu cuenta con 17 rios y 27 quebradas aledafias, siendo por ello un lugar de
dificil acceso. Las unicas formas de llegar son por via aérea desde Villavicencio o fluvial,
navegando el rio Vaupés desde el Guaviare; el 95% de la poblacion que habita el Vaupés es
indigena (Vaupés, s.f.). En la actualidad se calcula la pervivencia de 19 grupos étnicos

registrados en la zona (DANE, 2005).
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Los Sirianos son una de las etnias del Vaupés que, segun estudios linguisticos, pertenecen a
la familia Tucano, repartida en dos areas, Oriental y occidental, encontrandose lenguas de
esta familia en el Brasil, Ecuador y Per0. La familia linglistica Tucano oriental cuenta con
16 lenguas vivas, para menos de 30.000 hablantes, entre ellos: Cubeo, Tanimuca, Tucano,
Desano, Macuna, Tatuyo, barasana, Carapana, Tuyuca, Yuruti, Siriano, Piratapuyo, Bara,
Taiwano, Wanano, Pisamira (Jon, 2014-2015). Este territorio presenta la practica del
polilingtiismo y multilingtiismo regional®®, por lo que es comin el uso de més de dos

lenguas por cada uno de los hablantes de estas poblaciones (Siriano, 2011).

Desde 1550 se reporta la llegada de los primeros misioneros a la region: dominicos,
jesuitas, agustinos, franciscanos; con el proposito de construir multiples infraestructuras de
dependencia econdmica, social, educativa y religiosa para la transformacion de las practicas
culturales consideradas salvajes; en 1904 llegaron los Monfortianos procedentes del Brasil,
seguidos de las carmelitas, los salesianos, entre otros. Estos agruparon a los indigenas en
comunidades pequefias, donde la maloca - gran vivienda rectangular de uso comunal- es
considerada antihigiénica y cambiada por pequefias viviendas mononucleares (Marquez,

2010).

Segln aportes obtenidos tras las entrevistas a un miembro de la etnia Tubd, los
Monfortianos no querian evangelizar y cuando se iban los supervisores les advertian del
exterminio inminente que ellos y otros misioneros iban a efectuarles, diciéndoles que si no

salian de sus sitios sagrados les iban a construir iglesias encima (Diakara, 2016). Otro

3 El polilingiiismo y multilingtiismo regional consiste en el manejo de mdltiples lenguas en un individuo o en
una comunidad que pertenezcan a la misma region geogréfica. (Siriano, 2011)
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organismo implicado en la evangelizacion fue el Instituto lingtistico de Verano (ILV)*,
que llegé a Colombia en 1962 auspiciado por el entonces presidente Guillermo Ledn
Valencia, con el fin de traducir la Biblia a las lenguas vernaculas y civilizar al “buen

salvaje” (1224 Agence lantino-amerine d' information, 1978).

El ILV ubicé su centro de operaciones en Loma Linda (Meta), presentandose ante las
comunidades como una “organizacion cientifica” que buscaba salvar sus lenguas de la
extincion, asi como convivir y conocer sus costumbres. Es asi como el ILV comenzé a
ganar su confianza para luego acompafiar la evangelizacion, la alfabetizacion, la ensefianza
de habitos de salud, nuevos oficios y técnicas de agricultura, instaurdndose rapidamente por

todo el pais (Cely, 2011).

En 1976 la iglesia catdlica le acusa de ser una mision evangelizadora, uniéndose a esta
apuesta sectores de izquierda, antropdlogos y movimientos indigenas, argumentando la
responsabilidad del ILV “en la destruccion de tradiciones ancestrales y de ser un
instrumento de aculturacion del imperio norteamericano y brazo de la CIA” (Cabrera,
2010). Aun asi, el ILV no dej6 de funcionar, y hasta 1995 registra su presencia en
Colombia. Aunque segun Cabrera (2010), en el 2007 el ILV mantenia proyectos

proselitistas en por lo menos 104 pueblos dentro del territorio nacional.

Fueron los misioneros quienes, segun Umugubu, empezaron a nombrar a los pueblos hacia
las décadas de los 20 y 30, y después bajo el ILV en los afios setenta, realizando un

diccionario Siriano. Siguiendo a Marquez (2010), es importante notar que la denominacion

 Fundados en 1934 con el propésito de documentar y difundir la documentacién sobre las lenguas menos
conocidas, y traducir la biblia, se centra en las lenguas no escritas.
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de los pueblos indigenas fue realizada por la interpretacion que muchos pueblos dieron de
otros, ya sea por proteger a una nacion hermana, o por el contrario propiciar la entrega de
una enemiga, a los viajeros, misioneros y posteriormente a los antrop6logos. Relacionado a
ello, la denominacion de Sirianos del Vaupés, segun Umugubu, era porque se les decia sira,
como apodo peyorativo entre algunas tribus que los sefialaban por tener la cara manchada.
Segun manifiestan, esto no les molestaba, pero aun asi no era el nombre real de la
comunidad (Umugubu, 2016), es importante resaltar que en los trabajos de Ibafez (1972) y

en el Ministerio del Interior, se nombran bajo el nombre de Sirianos.

Segun relatos de Umuglbu entre los afios ochenta y noventa sufrieron diferentes
desplazamientos, de sus territorios de origen al Mitd; principalmente se debié a un nuevo
miembro de la familia, que, al contraer matrimonio con su hija mayor, y ser hablante del
espafiol, los compromete en diferentes proyectos del INCORA™ como la siembra de
caucho y soya, en la cual quedaban endeudados, cambiando su trabajo por la promesa de

nuevas tierras.

Segun relatan, este nuevo miembro de la familia involucra las practicas tradicionales del
pueblo Tubl -como las danzas- a eventos politicos de la UP; fueron los hijos de Umugubu,
que, al entender los dos idiomas le explican las intenciones reales de estos tratos a su padre,
quien decide alejarse de los cultivos y de la politica; provocando la enemistad, por un lado,
con los militantes de izquierda y por otro, con la fuerza puablica al tacharlos de guerrilleros

(Umugubu,2016).

1% Remplazado por el Instituto Colombiano de Desarrollo Rural (Incoder) liquidado en el 2015 y en su lugar
Agencia Agraria de Desarrollo Rural
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Segun relatan Umugubu y Diakara en la década de los 90 llega el boom de la cocaina al
Vaupés, agentes armados, presionan a la poblacion a cultivar hoja de coca, al no aceptar la

familia Tubu les dan tres dias para el desalojo de sus tierras (Diakara, 2011).

Tras este contexto donde fueron colonizados, nombrados y explotados de multiples formas,
podemos esquematizar en el territorio del Vaupés, tres grandes bonanzas que repercutiran

fuertemente en el cambio de vida y de mentalidad de sus pobladores. Estas fueron:

1. Bonanza de caucho, 1920-1960
2. Bonanza peletera. “Los dias del tigrilleo”

3. Bonanza de la coca. Década de los 90 (Uribe, 2009).

En estas bonanzas se registra la mayor mortandad, desplazamiento por fines econémicos y
mano de obra explotada por parte de los terratenientes, colonos y forajidos que

ambicionaban los recursos fisicos y la mano de obra del Vaupés.

Esta, en grandes rasgos, es la historia de la colonizacidn de estos territorios; sumando a
ello, como resultado de la unién narcotrafico-guerrilla Mita fue el escenario de una de las
tomas mas sangrientas del pais efectuadas por las Fuerzas Armadas Revolucionarias de
Colombia (FARC) , el 1 de noviembre de 1998 alrededor de 300 granadas y cilindros
explotaron desde la madrugada, entrando alrededor de 1.500 uniformados para destruir las
casas, el aeropuerto y las edificaciones del Mitu, oficialmente se reportaron 37 muertos y
61 personas secuestradas. La toma durd 72 horas, durante las cuales el gobierno no hizo
presencia militar pudo mandar apoyo. Cuatro dias después de la embestida, por el rio

Guaviare, entran bajo mando del general Fredy Padilla, militares del estado que dejaron
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méas de 800 guerrilleros muertos. Bajo el gobierno de Andrés Pastrana, tres semanas

después se decretd el despeje de la zona del Caguan (Uribe, 2009).

Este no es un hecho aislado dentro del marco histérico, pues segun Umugubu (2016) ayudd
en la toma de poder e introduccion de poderes politico-sectoriales que contribuyeron al
desarraigo y la salida de la familia Tubld de sus territorios. Ademas, de cambiar la
mentalidad de sus hijos, pues vivenciaron una demostracion del poder que ejercia el sujeto

armado, desembocando en dos de sus hijos el deseo de pertenecer al ejército.

3.2 Siriano, composicién social

Segun relatan Ibafiez (1972, pag. 29) e ISA (2017), los Sirianos y las otras tribus del
Vaupés, son familias patrilineales y exdégamas que heredan por linea paterna su lengua e
identidad de grupo, por tanto, no pueden contraer matrimonio con una mujer que hable su
misma lengua. Cada grupo tiene sus propias historias, pero comparten un corpus mitolégico
comun en donde cada pueblo tiene derecho a un trecho de rio y un pedazo de tierra, cada
grupo produce un producto determinado que intercambia en las fiestas rituales del
Dabukuri (Ibafiez, p.28). Este corpus mitolégico narra que todas las tribus son distribuidas
en el Vaupés por una gigantesca anaconda procedente del Amazonas. De ahi que existan
clanes de la cabeza de la anaconda, del medio, especializados en danzas y cantos, y debajo
vienen los chamanes; por ltimo, los de la cola de la anaconda asociados a los Maku que

son en su mayoria semindmadas (Uribe, 2009).
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Los Sirianos estan divididos por secciones donde los Tubd.a*® (lbafiez, 1972) son los
hermanos mayores. Son ellos con quien Ibafez llevaria a cabo su investigacion, estos
mismos son los que hoy se reconocen como Tubu Hummurimassa, por auto-referenciarse
como el sexto clan de los Diakara. Segun Ibafiez, la identidad se designa con el nombre y
el rol que se ocupa dentro del grupo, dentro de su organizacion familiar se designan 10
nombres miticos que expresan su labor e historia de sus antepasados, los cuales no se
repiten dentro de la comunidad, asi, si otro se designa con el mismo nombre, el fonema con
el que termina el nombre cambia, indicando su posicién en la comunidad (p.31). En la
actualidad siguen siendo familias exdgamas, manteniendo sus nombres como fuente

primaria de identidad (Umugubu, 2016)

18 Escrito de esta forma por Ibafiez (1972, P.30)
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3.3 Creencias y Educacion

Segun el documento de Ibafez, los Sirianos manejan unas creencias que expresan en sus
rituales, fiestas y que son manejo del Paye o anciano conocedor del saber; en ellos se
observa el manejo de oraciones que se recitan para lograr sus propositos, interpretando las
sefias y previniendo las enfermedades (1972, pag. 55). La fiesta por la cual Ibafiez (1972)
realiza parte de su etnografia es la Ilamada Dabukuri, consistiendo en aquel entonces en
una celebracién de ocho dias, sujeta a la época de las cosechas, tilddndose con el nombre de
la cosecha que se ofreciera, ademas propiciando intercambios mercantiles con diferentes

comunidades.

En la narracion de Ibafiez (1972) el Dabukuri cuenta con tres momentos: Primero, la
preparacion, donde los hombres pescaban por varios dias, se preparaban los instrumentos,
se ordenaba el plumaje. Segundo, el evento en si que era acompafiado por diversas
manifestaciones, ofreciendo alimento, danzando, y por ejemplo, los invitados llegaban
soplando pitos y haciendo sonar las flautas, se quedaban en la puerta de la casa y
empezaban a presentarse a si mismos y a su tribu, al mismo tiempo que dentro de la maloca
se presentaba el anfitrion,’ después siguen sus danzas, ritos y rezos simultaneos entre los
participantes del festejo, todos pintados con carayuru y guio -pinturas vegetales con las que
decoran sus cuerpo- amaneciendo y ofreciendo chicha y tabaco. Tercero, la despedida:
Sucede cuando los participantes al medio dia descansan y se les despierta con alimento que

fue ofrecido la noche anterior, con esto terminaba la celebracion.

7'La comunicacién simultanea se mantiene hoy en dia, haciendo que para los oyentes no versados en esta
practica sea algo totalmente nuevo y extrafio.
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Estos ritos o fiestas estan unidas a la ensefianza, relegada a los mas viejos, por la familia y

las autoridades, Segun Ibafiez los ancianos de la comunidad:

Son responsables de la transmision cultural, registrada en la forma
de los relatos que hemos Ilamado mitos, de los cuales se afirma que
contienen, en si mismos, una explicacion de origen y
desenvolvimiento de los fendbmenos que el hombre observa en el
universo, 0 aun en su vida misma, dando una razon ldgica a la
existencia y constituyendo su cosmogonia, ademas de pertenecer al
patrimonio identitario de lo Siriano, por estar en la esfera de lo

simbdlico (Ibafiez, 1972, pag. 56).
Aparte de la ensefianza sobre su cosmovision por parte de los méas viejos, siguiendo los
relatos de Diat6 (2017), la ensefianza béasica se aprendia con la familia, donde las nifias y
mujeres aprendian los oficios de la chacra (horticultura) y los nifios y hombres los de la

pesca, caza Y cesteria.

Podemos evidenciar por la tesis de Ibafiez (1972) , los relatos de la propia comunidad, y la
parte de la historia del Vaupés, atisbos de la vida de Los Sirianos (Tubl Hummurimassd),
quienes comparten atributos linglisticos y creencias con sus demas vecinos, manteniendo
una estructura sociocultural rica en simbolismo; que a su vez fue en gran parte devastada
por el devenir histérico de las bonanzas econdémicas y el deseo civilizador, dando por
resultado desplazamientos no solo territoriales , sino ademas ideol6gicos dentro de la

comunidad aborigen.

3.4 Cambio cultural

Desde el siglo XVIII las reducciones poblacionales, la construccion de orfanatos, villas e
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internados evangelizadores con el fin de liberar a los indigenas de la conducta considerada
salvaje; junto al sometimiento forzoso, la concentracion, la explotacién de mano de obra, la
lucha por los territorios, la educacion impuesta y la cristianizacion, son el denominador
comun de la civilizacion occidental en los pueblos amazonicos (Antropologia, 1987), y en
general para todas las poblaciones que hacen parte de los limites invisibles llamados
Colombia.’® EI desplazamiento, hacia las ciudades para algunos de los pueblos étnicos,
mostré una realidad que siempre es muy hostil para el indigena, por situarse afuera de la
esfera del lenguaje que aun con todos los afios del poder civilizador algunos indigenas, no

manejan del todo.

Es desde el Mitl donde la familia Tubl experimenta crudamente el traspaso a la cultura
occidental y a la idea de civilizacién con ella, principalmente con el cambio de dieta y de
costumbres. Segun el relato de Diakara, otra variable fue la fuerza ideoldgica y discursiva
que ejercia la television, que los desintegré6 como familia, pues ya en el pueblo algunos
adoptaron la forma de vida del “blanco™®, desmeritando el saber de su padre. Tras la toma
del Mitu por la guerrilla en 1998, su padre retomo el manejo de las tierras del Km 32 via a
Mitd.

Por ser lider frente a su comunidad empez6 a ser vocero de los mas viejos en la toma de
decisiones, en la construccion de la represa hidroeléctrica. Luego de recibir maltiples

amenazas de sectores no identificados, que se oponian a su posicion con respecto a la

18 Con esto me refiero a las fronteras politicas, como un medio de divisién, control territorial, poblacional y
cultural.
' En el vocabulario utilizado por la comunidad por blanco se refieren al colombiano promedio de tez clara,
como causante del proceso de colonizacién y perdida de sus territorios de origen. (Suarez, comunicacion
personal, 2016)
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construccion de dicha represa, una mafiana dos cilindros de gas fueron lanzados detonando
dentro de su casa, dejando a Umugubu casi sordo de un oido. Segun su relato, “[...]este
suceso fue muy extrafio, estando rodeados de militares, pasara esto, sin que nadie diera

razon de los causantes de aquel hecho delictivo [...]” (Umugubu, 2011)

Producto de esto, y de los comentarios tras la llegada al Vaupés de Imika Tariru Dejo Kuari
Bar(, hijo de Umugubu y Diatd, que salié de sus territorios antes de los desplazamientos al

Mitl por encontrarse interno estudiando desde pequefio en Bogota, Diakara afirma:

“[...]Jcon una mirada bastante erronea dice que en Bogota se puede estudiar, que él encontro
la solucion, que alli uno puede ser doctor, que la vida es diferente en Bogota. Mire,
realmente el que nos desplaza es mi hermano, €l decia cobardes, no quieren estudiar, no son

inteligentes, son brutos, quieren morir aqui cargando yuca” (Diakara, 2011).
Bajo esta rivalidad y las ganas de vivir como los “civilizados”, en 2002 son invitados a un
encuentro latinoamericano de pueblos indigenas por cinco dias en Bogota, donde
participarian con danzas y cantos propios. Es desde ese momento que Diakara decide
quedarse en la capital y probar suerte, como él lo afirma, dos afios después trae a sus

padres.

Con la llegada a la ciudad la familia Tubu dejo atrés las formas tradicionales de obtencién
del alimento. Segun Diatd las mujeres cocinaban la chicha, batata, pifia, iame, yuca dulce y
amarga, chontaduro y uvas, entre otros (Diat6, 2017). Aqui, en la ciudad, no se cuenta con
la diversidad alimentaria propia de la selva amazdnica, una de las causas de que presenten
Diat6é y Umugubu cuadros de desnutricion, al no adaptarse del todo a la dieta citadina.

Desde hace siete afios aproximadamente, habitan una casa en el barrio Aguas Claras,

ubicada en el punto mas extremo de la localidad San Cristobal Sur, Bogota, una zona de
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alto riesgo ambiental. A pocos metros de su vivienda, en la montafia, esta el nacimiento del
rio Fucha, ahi se encuentra una reserva ambiental llamada “El delirio” protegida por la

Empresa de Acueducto y Alcantarillado de Bogota.?

Un ejemplo de la adaptacion y busqueda de medios, fue la conformacién del colectivo
Diakara, en el que se llevaron a cabo diferentes proyectos relacionados con la cosmovision
propia de la etnia Tubu, como recopilacion de historias, grabacion de danzas, producciones
de audio y video, entre otras; generando “la construccion de vinculos solidarios, para hacer
visible su cultura y compartir el poder de la sanacion a través de la danza y la palabra”
(Diakara, 2011). Por otro lado, la mayoria de los miembros del colectivo eran citadinos, lo

cual promovid el trabajo colaborativo e intercultural.

Esta iniciativa fue la apuesta de la comunidad por realizar procesos institucionales. Un
ejemplo del trabajo del colectivo fue haber sido reconocidos por el Ministerio del Interior
en el 2008 - como Tubl Hummurimassa- y la conformacién de un cabildo Indigena®.
Desde mayo de 2016 el cabildo -aun no certificado- hace presencia como gobierno
indigena en la ciudad, aunque lamentablemente esto sea solo un acto simbdlico, pues en la

realidad se siguen denominando Sirianos ante las paginas Web del Ministerio de Cultura®.

Aun asi, contindan practicando sus lenguas, danzas, oraciones e historias a todos los que les

quieran escuchar. Los Tubu Hummurimassa son una familia re-existente, pues siguen

2 Admonbogoté, 2012.

2! Cabildo Indigena. Es una entidad publica especial, cuyos integrantes son miembros de una comunidad
indigena, elegidos y reconocidos por ésta, con una organizacion sociopolitica tradicional, cuya funcion es
representar legalmente a la comunidad, ejercer la autoridad y realizar las actividades que le atribuyen las
leyes, sus usos, costumbres y reglamento interno de cada comunidad” (Decreto 2164 /95. Articulo 2°).

22 http://www.mincultura.gov.co/areas/poblaciones/APP-de-lenguas-nativas/Paginas/default.aspx
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cambiando, pero algunos, en especial los mayores Umugubu y Diatd, no dejan de lado lo
gue son como nacidn étnica, aunque es notable la falta de solidaridad con la que viven entre
ellos, pues no todos sus hijos los siguen en su saber. Como afirma Diaté (2017), explicando
el por qué se perdid tanta historia indigena:

si no le gusta esto no tiene que hacerlo, porque yo digo: que cura, que parroco, que

gobierno, culpable de muerte de lengua de indigena, jNo! ellos mismos no querer aprender

nada, no escuchar al viejo, no respetar historia, no estudiar nada, pereza [...] (2007).
Es en este marco referencial donde se ubica el LCAV Un punto que sale de paseo, tratando
de encontrar una via para desarrollarse y generar un acto investigativo donde se encuentren
y aprendan varias visiones de mundo generando cuestionamiento sobre las identidades
culturales construidas o impuestas, con el arte como comun denominador y puente
significativo entre las précticas de un pueblo a otro. Bajo estas premisas es pertinente para
la investigacion saber el marco normativo que cobija la diversidad étnica, para rastrear las

particularidades necesarias para el trato con las comunidades étnicas.

4. Marco normativo

El 27 de junio de 1989 en la ciudad de Ginebra, Suiza, la Organizacion Internacional del
trabajo (OIT) aprueba el convenio 169 sobre los pueblos Indigenas y tribales en paises
independientes que cuenta con 40 articulos con determinaciones para los pueblos indigenas
y tribales, en los cuales en términos generales se aboga a la consulta previa y el poder auto
determinador de las etnias “para asumir el control de sus propias instituciones y formas de
vida ademas de mantener y fortalecer sus identidades, lenguas y religiones, dentro del
marco de los Estados donde viven” (Conveniol69, OIT, p.4).
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En Colombia se adopta este convenio en la Ley 21 de 1991, ademas de este existe una
normativa internacional, que consagra los derechos de las minorias, incluyendo los grupos

étnicos, como son las siguientes®:

e Convencion internacional sobre la eliminacion de todas las formas de discriminacion
racial. ONU, 1965 (ley 22 de 1981).

e Declaracion de la Conferencia mundial contra el racismo, la discriminacion racial, la
xenofobia y formas conexas de intolerancia. (sep. de 2001).

e Declaracion de los Derechos de los pueblos Indigenas de Naciones Unidas (sep., 2007).
Plantea el derecho de las comunidades a participar en la toma de decisiones (art.18); el
derecho a ser consultados (art.19); el derecho a procedimientos equitativos y justos para
dirimir controversias con el Estado, asi como a una reparacion efectiva de toda lesion de
sus derechos individuales y colectivos (art.40).

A nivel nacional, los fundamentos para el enfoque diferencial se encuentran en la

Constitucién Politica de 1991. En los articulos 7 y 8 el Estado reconoce y protege la

diversidad étnica y cultural de la Nacion, y en el articulo 13 se compromete a promover las

condiciones para que la igualdad sea real y efectiva, adoptando medidas en favor de grupos
discriminados o marginados, de tal manera que todos reciban la misma proteccion y gocen
de los mismos derechos, libertades y oportunidades sin ninguna discriminacion

(Constitucion Politica colombiana, [1991]).

Bajo estas medidas y los convenios sobre educacion propia (SEIP), llevados a cabo con las

organizaciones indigenas en los territorios Colombianos, desde la presente investigacion se

2 Entre () el afio y en algunos casos nimero de la ley con que es adoptada en Colombia.
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toman como un marco normativo que hace referencia a las luchas y reconocimientos que
adelantaron a lo largo de los afios los pueblos indigenas, al igual que reconocer que
mediante los LCAV liderados con la comunidad Tubu, el tema de la diversidad cultural
presente, estd en concordancia con la normativa vigente, a favor de la proteccion,
reconocimiento e interrelacion con estos pueblos étnicos. Por ello, a continuacion, se hace
un marco conceptual con categorias que guian el abordaje de los LCAV, el trabajo
etnografico y colectivo efectuado con la familia étnica Tubi Hummurimassa, residente en

Bogota

5. Marco conceptual:

Ser es ser percibido, y asi,
conocerse a uno mismo es

solo posible a través de

los ojos del otro [ ...]

[...] Nuestras vidas no son nuestras,
del vientre a la tumba estamos
ligados a otros [...]

Tykwer, Hill, Arendt, Lana y Lily Wachowski (Cloud Atlas, 2012)

Las relaciones que entablamos con el mundo que nos rodea constituyen nuestra
subjetividad, esta relacion el resultado de la interaccién entre personas, experiencias y
saberes que nos ligan a la realidad, la disposicién del encuentro hacia el otro se revierte

hacia uno mismo. En las ciudades, y para el caso de Bogota, la migracion permitié que las
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relaciones se complejicen en el encuentro entre multiples saberes y costumbres. Tal
diversidad plantea en el caso de la presente investigacion, proponer lenguajes incluyentes y
transformadores, donde se entable un dialogo cultural, propicio para el intercambio y la

experiencia desde las artes visuales.

Es por ello que encuentro en los LCAV un espacio para el didlogo y la reflexividad
necesarios en la practica artistica pedagogica; los LCAV hacen presencia como posibilidad
de encontrar un aprendizaje colectivo, esta experiencia nutre la subjetividad, en este caso,
es pertinente en varias direcciones: 1. Es la posibilidad de un ejercicio de ensefianza y
aprendizaje de reciprocidad formativa con los participantes, 2. contribuye en el refuerzo y
visibilizacion de la identidad cultural, en un contexto intercultural de nifios, nifias y

personas mayores, cercanos o0 miembros de la familia Tubd Hummurimassa.

Me detendré a analizar el concepto de identidad cultural conectandolos con el discurso
conceptual manejado por los laboratorios de creacién artistica visual, como herramienta
tedrica y metodoldgica en el trabajo investigativo en contextos de educacién no formal y

con poblaciones étnicas.

5.1 Identidad cultural:

Para proponer la identidad cultural como concepto clave para el abordaje con el pueblo
étnico Tubd, es necesario nombrar el significado semantico de la palabra identidad; segin

el diccionario filosofico de André Comte:

Identidad es el hecho de ser lo mismo. Lo mismo que lo mismo: de

otra forma no habria identidad: consiste en ser uno y el mismo, y
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nadie se identifica sino consigo mismo. Se puede hablar de
identidad de dos objetos diferentes para sefialar semejanzas. La
identidad no es esencia, pero la esencia supone identidad. Nada en

el tiempo permanece idéntico a si mismo. (2003)

Segun lo anterior, la identidad se define por su cualidad constitutiva en los individuos, por
la necesidad de los individuos de identificarse y ser identificados, por su no permanencia.
Desde la teoria posmoderna se amplia el término haciéndolo parte de la investigacion
tedrica en diversas disciplinas y métodos de abordaje, ya sea estudiada como fenémeno,
concepto o caracteristica humana, hace referencia a algo dinamico, pues se trata de una
relacion reciproca entre varios actores sociales, es una busqueda, como lo mencionan Coll y

Falsafi (2010):

Escoger la identidad como objeto de estudio permite tener una vision
holistica de los procesos sociales y revelar conexiones ocultas entre lo
social y lo individual, asi como entre circunstancias sociales y contextuales

especificas y la percepcion que tiene el individuo sobre si mismo. (P. 17)

Para esta investigacion con la comunidad indigena Tubd, la identidad cultural se piensa
como una construccion historica constante, personal y colectiva, de alli la necesidad de
construir un marco etnografico, ubicando la transculturacion que experimentaron como
cultura. Por ello, se pretende abordar la identidad cultural desde exponentes como, Castro
Gomez (1991-1992) y Martin Barbero (1987-2002), ya que su trabajo se ubica en los
medios y estudios de la comunicacion situando un contexto de abordaje de la diversidad
latinoamericana.
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La busqueda de la identidad cultural propia en los paises latinoamericanos es un fenémeno
que se produce casi simultdneamente con la llegada de los conquistadores (Castro, dic
1991-Junio 1992). Por un lado, se formula el “otro” desde la diferencia errénea de lo
inferior, por el otro, se idealiza lo no conocido. Castro-Gomez hace referencia a las
cronicas de Fray Bartolomé de las Casas, donde se denomina lo “indio” como superior,
incluso de lo griego. (Castro, dic 1991-Junio 1992).

Relacionado a esto, Barbero (1987), sefiala que en América Latina, el debate frente a la
identidad continua alimentando la razén dualista con que son pensados los procesos
sociales, en palabras del autor, una clase es el “Nacionalismo populista” reflejado en el
exotismo, rescate de las raices y la pérdida de la identidad, donde lo indigena se ve como lo
puro y no como algo cambiante; otra es el “Progresismo iluminista” donde siempre se Vio
lo indigena como obstaculo para el desarrollo, colocandolo en una posicién exterior frente

al funcionamiento capitalista (Barbero, pag. 205).

El contexto socio-histérico de las luchas que llevaron las minorias étnicas para sobrevivir
estuvo marcado por estratificaciones sociales y conceptos que desde lo hegemonico se
incorporan y controlan la diferencia. En Colombia, tras la constitucion de 1991, se
proclama el pais como pluriétnico y multicultural, desde alli le son otorgados derechos a las
comunidades minoritarias del pais como alternativa del desarrollo democratico. (Turizo
Espafa, 2012). Estas reformas, permitieron a las minorias étnicas tener la posibilidad de ser
salvaguardadas tras los derechos fundamentales contemplados en la carta magna, con miras

a preservar y desarrollar su identidad cultural (art. 68).
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En un estado como el colombiano, en donde existe una profunda debilidad tanto en las
politicas publicas inclusivas e interculturales, como en el manejo discursivo con el que son
abordadas las comunidades minoritarias; se crea, como lo mencionan Barbero (1987) y
Castro Gomez (1992), una busqueda constante entre idealismos y diferencias subyugadas

que se siguen negociando.

Un ejemplo de ello es la resignificacion del concepto de multiculturalismo® al de
interculturalismo®, que desde propuestas pedagdgicas se asumié por los pueblos étnicos
como una lucha por ser autores, ejecutores y criticos de su propia identidad cultural.
Algunos pueblos que se mantienen en su territorio de origen desarrollaron sistemas
educativos propios, que les permitieron replantearse de forma resistente la pervivencia
cultural. La puesta en practica de estos ejercicios se puede ver en palabras de Barbero
(2002) como “raices en movimiento®®” refiriéndose a las identidades que se desarrollan y se

transforman continuamente.

Para la presente investigacion, se retoman las identidades culturales étnicas como raices en

** El Multiculturalismo aparece en EEUU en la segunda mitad del siglo XX, por un lado, dominado el
fendmeno de la diversidad cultural, ilumina desde lo institucional las diferentes culturas y resalta la
importancia de la afirmacién de las creencias particulares y diferenciadas, aunque esto se deba al afan
capitalista por totalizar y unificar globalmente a través de sus sectores, financiero, informatico y
comunicacional (Estrach, 2001). Y por otro lado surge con la intencién de reconstruir el sistema educativo,
adaptandolo a los nuevos tiempos y a la diversidad étnica de los estudiantes, esto pretendié que el estudiante
fuera creador de sus propios destinos (Efland, Freedman y Stuah, 2003).
% El interculturalismo que sigue la linea del multiculturalismo en cuanto a la diferenciacion de las
comunidades dentro de una misma sociedad, desde la UNESCO se maneja como un enfoque integral y de
derechos humanos, y la construccion de relaciones equitativas entre culturas, incluyendo elementos historicos,
culturales, politicos y sociales. En términos educativos se plantea un didlogo entre iguales y en igualdad de
condiciones, el intercambio de saberes, hacia una educacidn intercultural, inclusiva y diversa. La riqueza de
los saberes y conocimientos de cada cultura es uno de los objetivos fundamentales de la educacion
contemporanea (UNESCO, 2017) Aunque estos términos fueron abordados desde aspectos negativos o
positivos, aqui se rescata la caracteristica de ser una construccion frente a la diferencia, que ha permitido el
debate institucional.
% Este concepto de “moving roots”, Barbero lo toma del término propuesto por antropélogos ingleses, en
espafiol, raiz movil o raices en movimiento, al referirse a las identidades como narraciones o relatos. Barbero
(2002, P. 23)
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movimiento, es por ello que el LCAV Un punto que sale de paseo, es un campo
experiencial que emerge como reforzador de la nocion de identidad cultural del pueblo

Tubld Hummurimassa que esta en continuo movimiento.

[...] Educar a partir del otro es el nuevo paradigma educativo. Europa ha elaborado
una cultura de la identidad, pero no una cultura de la diferencia. Todos los
diferentes han sido sistematicamente marginados y reprimidos: Tanto afuera
(colonialismo, esclavitud...) como los de dentro (paganos, pobres, gitanos,
discapacitados...) desde siempre la diferencia ha sido vista como una amenaza para
la propia identidad: Lo distinto genera miedos, infiere sospechas. Hemos sido
educados en una concepcion marcadamente negativa de las diferencias y no

estamos habituados a ver al otro como riqueza [...] Besali (2002) citado por

Villanueva (2005, p. 63)

5.2 Laboratorio de creacion artistica visual (LCAV)

Los Laboratorios de Creacidon Artistica Visual o bien, Laboratorios de Investigacion-
Creacion en Artes Visuales, se plantean desde su uso dindmico como proyecto investigativo
en comunidades, planteado desde el 2004 por el Area de Artes Visuales de la Direccion de
Artes del Ministerio de Cultura, iniciando el Programa de Formacién: Laboratorios de
Investigacion-Creacion en Artes Visuales, en el marco del Plan Nacional Para las Artes. Se

plantean de esta manera:

Los laboratorios...estan destinados al fomento de diferentes
acciones y ejercicios colectivos sobre el espacio, propiciando
alianzas entre las distintas comunidades, haciendo uso de las
herramientas artisticas y pedagogicas, para la creacion” [...]
[...]%con el fin de generar nuevas dindmicas que involucren a todos

los participantes en torno a utilizar los medios de expresion artistica
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visual y dialogar sobre los propios intereses de aprendizaje dentro
del colectivo. (Lineamientos SNC, 2010)

Los Laboratorios permiten poner en relieve los intereses de la comunidad en los que se
desarrollan, asimismo, buscan fortalecer las dindmicas identitarias dentro de la poblacion,

sustentandolas en la experiencia, el proceso y la investigacion.

Existe el precedente para esta investigacion del laboratorio de investigacion y creacion :
Amazonas llevado a cabo durante tres periodos de tiempo consecutivos, en el trapecio
amazonico , con el fin de facilitar un espacio de dialogo, creacion e intercambio
intercultural, como un objetivo fundamental del proyecto (Diaz & Ramirez, 2008), este
referente permitié al presente proceso investigativo, entender los laboratorios como
espacios que permiten la relacion entre generaciones, incluyendo los saberes propios de las

mismas.

Los LCAYV estan dentro de las llamadas Pedagogias emergentes, que dialogan, que ponen
en riesgo y cuestionan la existencia de quien las asume no como ruta Gnica sino como
camino posible para encontrarle sentido a aquello que hace, para reconocer que el saber ya
esta incorporado pero que requiere develarse y ponerse en juego con otros que tienen la
misma voluntad. (Marcell M, péag. 94), esto permite que la experiencia sea vital en el

gjercicio pedagogico, un encuentro comprometido por todos los miembros que participan.

Segun Marcell (2012) el caracter pedagogico de los laboratorios consiste en la capacidad de
pensarse el otro en la experiencia, es por ello, que para este laboratorio en particular se
integran las préacticas cotidianas de la comunidad étnica, viendo estas como escenarios

propicios para la interaccion, desde lo pedagogico y lo artistico visual en la medida que este

37



aporta herramientas para la expresion desde el dibujo y la pintura.

Siguiendo a Ulloa (1992), existen culturas que no utilizan la palabra arte como algo
diferenciado dentro del conjunto de la cultura, pero su cosmovision se produce dentro de
una intencion estética que es universalista. En ese sentido, las producciones -materiales e
inmateriales- de las comunidades étnicas, responden a una intencion estética ligada a todas
las manifestaciones culturales e inmersa en las actividades diarias. Es por ello que los
laboratorios pretenden ir a las comunidades sin planes preconcebidos, “ir como quien asiste
a un encuentro que lo va afectar” (Lineamientos Sic, 2010, pag. 3); potenciando el
encuentro como posibilidad, incertidumbre y campo propicio para el ejercicio pedagdgico,

investigativo y artistico.

Los LCAV se nutrieron de la cotidianidad del grupo étnico, esto tuvo que ver no solo con
el producto en si, sino con el proceso que como afirma Huertas (2006) [...] un proceso que
pone en juego la experiencia integral y consiente de la persona [...] (Salones de artistas,
2006, pags. 6-7) lo cual, afirma Posse (2009) el autor se define con el sentido critico de su

aqui y ahora, permitiendo encontrar un espacio para la creacion colectiva.

Para esta ocasion los LCAV se plantean como escenarios que refuerzan los saberes de la
comunidad, al traerlos al ahora en el ejercicio de narrar, narrarse a través de la palabra, y
con ello realizar ejercicios de dibujo y pintura; que se disponen a interpelar como précticas
estéticas, entramando de saberes propios que la comunidad tiene arraigados a su

cotidianidad (Ulloa, 1992).

El LCAV “Un punto que sale de paseo” pretendi6 buscar esas conexiones entre las
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practicas propias de la comunidad Tubu y las herramientas de las artes visuales,
permitiendo un dialogo pedagdgico intercultural, provocativo y creador, en donde todos los
participantes son artificies del momento, aprendiendo de la diferencia, y de cémo ésta

puede crear sentidos nuevos de pertenencia en la cotidianidad de las ciudades.

5.3 Practicas estéticas

Si pensamos en la produccidon o practicas culturales de las etnias aborigenes, poco tiene que
ver con el llamado arte clasico. Todos los objetos que se producen estan ligados a funciones
diversas de significacion dentro de la cosmovision de una comunidad, es decir la
produccién material que las comunidades realizan, estd inmersa en su cotidianidad, no es

aislada, o una forma de especializacion como el arte en occidente.

Como lo plantea Ulloa (1992) occidente diferencio y especializo el trabajo ; separando el
quehacer creativo y la intencion estética del resto de las actividades sociales (P.24), y como
antes se menciona, en las culturas étnicas este tipo de separacion no existe, es por ello que
el concepto de practicas estéticas se torna pertinente para el trabajo con las practicas
propias de la comunidad étnica, ya que este concepto ve estas practicas estéticas como el

resultado de un proceso historico de pensamiento, reflexiény trabajo colectivo.

Las practicas estéticas dentro de las comunidades étnicas, no son auténomas, estan
correlacionadas dentro de las actividades vitales del pueblo donde se enmarcan. Esto se

ejemplifica en la comunidad Tubu, donde la danza, la oralidad, la pintura corporal, el
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disefio de algunos utensilios para cocinar y atuendos ceremoniales, son una proyeccion
material de la cosmovision de la comunidad. Estas practicas tienen que ver con un modo de
organizacion de la informacion y la produccion de la comunidad, perteneciendo a un
ejercicio autoafirmacion, de prolongacion de su saber. como lo afirma Ulloa: “la practica
estética debe definirse a partir de las particularidades, teniendo en cuenta el contexto socio-

cultural en el que se produce”. (1992, p. 24).

Las practicas estéticas imbricadas en todas las actividades de la comunidad étnica, localizan
un espacio tiempo determinado para su produccién, estas hacen parte de lo Ulrich
Gumbrecht (2005) considera como culturas de la presencia, donde los acontecimientos se
dan en un presente que no se repite, por lo cual no existen representaciones que puedan

explicar o reproducir las practicas estas comunidades, traen al presente, se presentan.

Es por ello que hablar de practicas estéticas nos lleva a buscar éstas dentro de las
particularidades del grupo étnico Tubd, por lo tanto, la danza, las narraciones, y la comida
han permitido crear un espacio de dialogo con la comunidad, que a su vez a convocado un
sentido de lugar, nociones de comunidad, tiempo y trabajo en creacién. Es interés del
LCAV, recolectar una narracion propia de la comunidad, para producir una experiencia

pedagogica y artistica desde y con la diferencia.

6. Metodologia

El presente proyecto se desarroll0 mediante el método de investigacion cualitativa

entendiendo esta en su mas amplio sentido a la investigacion que produce datos
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descriptivos: las propias palabras de las personas, habladas o escritas, y la conducta
observable (Bogdan., 1987), la investigacion cualitativa plantea un dialogo con quien se
investiga, abierto a la negociacion, esto implica en el investigador la suspension -en lo
posible- de sus propias creencias, perspectivas y predisposiciones, se trata de una vision

humanista que respeta e involucra el punto de vista de las personas.

Este tipo de investigacion busca comprender la conducta humana desde su propio marco de
referencia, es un proceso descriptivo fundamentado en un evento social (Giacobbe, 2009)
en el caso particular la compresion del contexto, experiencias de vida y costumbres
cotidianas del pueblo Tubu Hummurimassa permitieron el acercamiento a los significados
intrincados de su cosmovision, como también la recoleccion de datos en los escenarios
donde transita su cotidianidad, como lo es la maloca Tubu ubicada en el barrio Aguas

Claras.

6.1 Método

Como antes se menciona para este proyecto de investigacion se planted en sus inicios la
IAP como método para el trabajo con la comunidad Tub(, no obstante, por multiples
motivos no fue posible, y el mismo devenir suscito que tuviera un caracter mas etnogréfico,
pero afiadiendo los laboratorios de creacién artistica visual (LCAV) como metodologia que

combina las artes a escenarios culturales diversos.

Este método etnografico permitio la recoleccion y analisis de los datos, en la revision
documental de archivos académicos, la observacion participante y la entrevista no dirigida,
sobre y con la comunidad Tubd, sumando a esto, los resultados de los LCAV permitieron
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entrevistar y describir con mayor acercamiento, el contexto de la poblacion y las bases
categoricas de identidad cultural y précticas estéticas que son los ejes conceptuales por los

que se aborda el acto investigativo.

El método etnografico desde sus inicios aboca a re-descubrir mundos descritos hasta
entonces por el pensamiento europeo (Guber, 2001) esto se transforma en diversos
enfoques que permiten ver en el trabajo con poblaciones étnicas como lo menciona Borda
al hablar de la IAP (Borda, 2007 abril-mayo): “ un compromiso en el cambio social del
grupo con el cual se esta trabajando, para que ellos se sientan participes en la investigacion
y el cambio social que producen” por otro lado, siguiendo a Vasco (2007) se plantea que la
investigacion con caracter etnogréafico tiene validez, por un lado, cuando ésta lleve a la
trasformacion de la sociedad, por otro, cuando practica y teoria vayan de la mano,
consiguiendo un poder descolonizador en las practicas investigativas que se desarrollan con

poblaciones étnicas.

6.2 Micro Poblacién:

La comunidad con la que se llevd a cabo la investigacion hace parte de una familia
perteneciente al grupo étnico Tubl Hummurimassa que hace aproximadamente 10 afios
llego a la capital colombiana, con esperanzas de encontrar un mejor porvenir para ellos y
sus hijos. Son una familia nuclear conformada por Diat6 y Umuglbu Bujpuéa Vary Vera

Kuri Kumu?’, pertenecientes a los Yepamassa y Tubl Hummurimassa respectivamente; al

%" Diat6 registrada como Etelvina Sierra y su compafiero Umugubu, de quien se relata que fue bautizado y
registrado a sus 30 afios con el nombre de Sebastian Uribe. Nacié en San Gerardo, corregimiento del
municipio de Mit(, el dia 31 de diciembre del afio 1942. Fue el Gltimo de seis hijos y su nombre original
significa: la Gltima esperanza del conocimiento. (Diakara, comunicacion personal, 2011)
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pertenecer a etnias exdgamas esto hace que la cultura del hombre sea apropiada por la
mujer, aungue en este caso cabe mencionar que la mayoria de los hijos sin diferencia de

sexo, manifestaban entender mejor la lengua materna que la paterna.

Diat6 y Umugubu son dos ancianos entre los 70 y 75 afios de edad que estan casados ante la
iglesia catolica, segun cuentan hace 55 afios aproximadamente, tienen tres hijas mujeres y
seis hijos hombres, de los cuales ocho habitan en Bogota y dos en Mitd. En la actualidad
los abuelos?® habitan una casa en el barrio Aguas claras, con dos de sus hijos varones. Ellos
no cuentan con un reconocimiento estatal, asi que se dedican su tiempo a contar historias y
danzas en su domicilio al que denominan Maloca, permitiéndoles subsistir. La mayoria de

los hijos ocupa cargos provisionales, siendo una poblacion de escasos recursos econémicos.

Diatd habla el espafiol con dificultad, aunque no reconoce todas las palabras del 1éxico, su
compafiero Umugubu manifiesta entender tan solo un poco, sus hijos si hablan espafiol,
habiendo cursado la primaria bésica. Solo tres accedieron a la formacién superior, en la
actualidad solo uno cursa un pregrado. El estado fisico de los mayores de esta familia se ve
deteriorado por multiples causas, una de ellas es el cambio de dieta al llegar a la ciudad, el
otro es debido a la precariedad con la que cuenta su vivienda, haciendo que los ancianos
vivan en condiciones de humedad e inundaciones constantes tras la llegada de las lluvias.
Sus estados fisicos se vieron fuertemente afectada por tales causas, llegando a presentar

cuadros clinicos severos de pulmonia y otras enfermedades.

Aparte del contexto de la casa y sus habitantes, donde se llevé a cabo la investigacion, los

%8 Termino que utilizare a lo largo del texto por estar dentro del léxico de la comunidad, como sinénimo de
respeto hacia el adulto mayor.
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laboratorios de creacidn artistica visual contaron con una poblacion itinerante, al principio
contaba con un total de trece nifios y nifias y ocho personas mayores, que en ese momento
acompariaban a los pequefios. Es importante mencionar que la poblacién era multicultural

ya que se contaba con adultos y nifios no indigenas, y de indigenas nacidos en Bogota.

Por términos econdémicos y de movilidad los LCAV contaron con la participacion
itinerante del grupo étnico y de los demas asistentes nacidos en Bogota; en total ocho
personas de la comunidad Tubu, entre quienes se encontraban: los dos abuelos Diatd y
Umugubu, dos adultos entre los 30 y 37 afios de edad, un nifio de 10 afios de edad y tres
adolescentes entre los 14 y 19 afios de edad. y la participacion en varios laboratorios de 7

nifios y adultos de origen citadina

6.3 Desarrollo de la investigacion:

El proceso de recoleccién de informacién empieza en términos formales con la indagacion
bibliogréfica de trabajos académicos realizados sobre la comunidad. Fueron nombrados por
Ibafiez (1972) como los Sirianos del Vaupés, explorando las descripciones que se
encontraban sobre esta poblacion, sus costumbres, tradiciones y modos de vida, antes de la

salida de sus tierras y en su actualidad en la ciudad.

Se logro encontrar algunos articulos donde eran nombrados de un modo general junto con
otras etnias del Vaupés, ademés de dos blogs® en los que algunos hijos de los abuelos,
narran su presencia en Bogota. De la tesis de Ibafiez (1972) no existia copia en la biblioteca

de la Universidad de los Andes, implicindome la tarea de rastrear al antropologo por

# Blog de Imika Tariru recuperado de: http://Tublhummurimasa.blogspot.com.co/.
Blog de Diakara Recuperado de: http://diakara-nativotub.blogspot.com.co/
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multiples medios. Después de un tiempo, logro contactar a Ibafiez por una red social, y se
concretan varios encuentros, de lo que surge uno muy significativo, ya que lbafiez contaba
con unas grabaciones de audio recogidas hace 45 afios en su trabajo de campo, esto
permitio el encuentro con los ancianos Diaté y Umugubu, quienes recordaron y escucharon
al padre del abuelo Umugubu, manifestando que su lengua y danzas no se tenian que dejar

morir (Diaté, comunicacion personal, 12 de febrero de 2016)

Esto permitié a la investigacion una forma de reciprocidad hacia la poblacion tras los
encuentros con Ibafiez, una copia fisica de la tesis del antropologo y los LCAV como

puesta pedagogica-artistica y encuentro de saberes.

En total, se realizaron cuatro entrevistas no dirigidas a Umugubu, Diato, Diakara y Arod
Zun miembros de la comunidad TubU, en las cuales se indagaron preguntas como ¢quiénes
son ustedes? costumbres de ensefianza, précticas aqui consideradas como practicas
estéticas, y una posible traduccion de estas palabras a su lengua; teniendo en cuenta que
estas son categorias del conocimiento occidental, y que como tal, ellos o en algunos casos
las culturas indigenas del pais las adoptaron en el afan de ser reconocidos
institucionalmente; unido a esto se pudo encontrar junto al método etnografico, que los
entrevistados hablaban de su vida, presentandose los relatos como series de memorias
autobiogréaficas, convirtiéndose las personas en una fuente béasica que referencia a la

estructura historica donde estan organizados los entornos cotidianos (Giacobbe, 2009).

Siendo las poblaciones étnicas herederas de la oralidad los relatos que hacen parte de la
memoria personal o colectiva, se tornan centrales en la unidad simbolica del pueblo. Estos

relatos dieron pie para la elaboracion de la pregunta y el laboratorio de creacion artistica
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visual (LCAV): Un punto que sale de paseo focalizando la informacion en el fenémeno de
la identidad cultural y su transformacion en un entorno intercultural dado el recorrido que

se logra simbolicamente en el proceso investigativo.

La observacion participante, los diarios de campo, las entrevistas y los LCAV, se
realizaron durante un afio y medio (2016-2017), para un total de cuatro entrevistas y nueve
laboratorios con sus respectivos diarios de campo, ademas de notas de campo resultado de
varias sesiones que propiciaba la comunidad como la fiesta del Dabukuri, y los encuentros
con informantes claves, que por respeto a su confidencialidad solo mencionare que
permitieron una visiébn amplia desde diversos angulos de los ejercicios y los
acontecimientos que se vivenciaron dentro de la comunidad, durante el proceso

investigativo.

Ademas de esta informacion, la revision del archivo documental desde el 2011 realizado
por Diakara Sunandary Umuglbu Bayary®®, permitié recolectar informacién de tipo
pedagodgico y conceptual producido por parte de la comunidad Tubu. La informacion

apunté a explorar sus narraciones como practicas estéticas de alto valor identitario.

Por otro lado, la tarea consistio en dialogar con los saberes e intereses del pueblo Tubu, ver
sus particularidades y formas de ensefianza. En los LCAV, como mencione en un principio
la idea de desplazarse de un lugar a otro, desde lo fisico o desde lo ideoldgico, me hizo ver
los laboratorios como puntos de encuentro y desencuentro entre tradiciones, saberes y
costumbres; ya que mi labor consistio en mediar en el espacio una serie de ejercicios

convirtiéndolos en escenarios pedagdgicos que variaban entre la comida, las historias, los

% Fundador del colectivo que llevaba su nombre.
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juegos, la pintura y el dibujo.

Es por ello que el horizonte de sentido de los LCAV a parte de cumplir con la pregunta y
objetivos de esta investigacion, correspondid a vitalizar un espacio entre generaciones de
multiples procedencias, propiciar un encuentro de creacion y dialogo comunitario. A partir

de las particularidades del grupo étnico y de las demas personas de procedencia citadina.

Cabe mencionar que en los laboratorios se ilustro una historia que habia sido relatada por
los abuelos Tubl a uno de sus nietos méas pequefio y que él, narr6 al laboratorio. (Las
aventuras de Tub()®! estas fueron las ultimas secciones del laboratorio donde se dibujé,
ilustro, narro, imagino en comunidad. A demaés, de esto a cada termino de los encuentros
siempre fueron acompariados de la comida; lo que constantemente propicié un didlogo
abierto en busca de otras potencialidades que pudieran surgir, narraciones paralelas al acto
de comer, el alimento es un terreno compartido de experiencia humana, por lo cual los

Laboratorios lo tuvieron siempre presente.

A partir de la informacion recolectada se realiz6 una primera revisién de caracter
clasificatorio, entre las entrevistas, sobre su recorrido historico, sus costumbres pasadas-
presentes, y las posibles traducciones que existen sobre el arte dentro de la comunidad. Se
identificaron categorias conceptuales emergentes, que ayudaron a abordar el caso de las
identidades culturales indigenas, formas de ensefianza-aprendizaje no occidentales,
clasificando esta informacion, los dibujos y las narraciones producidas tras los LCAV, con

el fin de responder la pregunta de investigacion y los objetivos propuestos.

3 Cartilla realizada por los participantes de los LCAV Un punto que sale de paseo, en la cual se narra e
ilustra una historia de la comunidad Tubu. Un ejemplar en los anexos.
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7. Marco Interpretativo:

En este segmento final se abordan las comprensiones interpretativas obtenidas tras los datos
etnograficos y el proceso de los LCAV; dando respuesta a los objetivos planteados al inicio
de la investigacion, los cuales se trataran en tres subcapitulos. El primero: Identidad
cultural, practicas de re-existencia y modos de ser en la ciudad de la comunidad étnica
Tub(; en donde se planteard la identidad cultural de la familia TubG como un proceso
dindmico de re-existencia en el modo de vida que llevan en la ciudad; el segundo
subcapitulo, titulado Précticas estéticas en la comunidad Tubl Hummurimassa, menciona
las précticas culturales de la comunidad observadas como practicas estéticas presentes en
los actos cotidianos, en la narracion de historias y en la zona de lo ritual.

Por ultimo, el subcapitulo Un punto que se contacta con otros, trata sobre la puesta en
escena de mi formacién como artista educadora; y de cdmo esta experiencia permitié que
personas de diferentes culturas, edades, intereses, formas de concebir el mundo, dialoguen

entre si produciendo desplazamientos discursivos.

Cabe agregar que mi voz como investigadora tuvo una transformacion tras el trabajo con el
colectivo Diakara y el presente ejercicio investigativo, ya que después de un tiempo de
conocerlos, dejé a un lado el &nimo romantico con el que se construye lo indigena en las
ciudades, obviando las dificultades que enfrentan como comunidad y familias. Por esta
razon mi interpretacion pretende crear un precedente, al trabajar con grupos indigenas, con
deseos, carencias, desenlaces fatales y el suefio a veces un poco ingenuo - en mi vision
personal -de ser reconocidos. Este trabajo es el resultado de un ejercicio de paciencia,

escucha y de sobre todo superar las barreras linglisticas e ideoldgicas que existen hacia y

48



desde lo indigena.

7.1 ldentidad cultural, practicas de re-existencia y modos de ser en la ciudad de la
comunidad étnica Tubu
Con la llegada de los europeos al nuevo continente se inaugurd la idea del “otro” como la
diferencia, lo inferior. Muchos afios despues, en el periodo de la independencia, las elites
criollas tenian el deber de crear una nacién a imagen y semejanza europea, como lo
menciona Monsalve (1999):
La cultura societaria que ha dominado en Colombia es blanca, castellano
parlante catolica. Sobre esa matriz se ha construido la comunidad politica
colombiana. Ello ha implicado una ideologia del «blanqueamiento» como
mecanismo para insertarse en esta sociedad, desde los tiempos de la
colonia. Una expresion resultada de este fendmeno es la apologia del
«mestizaje», que supone, en el campo del imaginario colombiano una
identidad resultado de la sintesis de las razas, una nueva raza «cosmica»,

en la que se borran todas las diferencias étnicas y culturales.

(Multiculturalismo los Derechos de las Minorias Culturales, pag. 180)
Monsalve ataca la idea de una homogenizacion de dicha mezcla, al referirse a raza césmica,
esta denominacion deviene del pensador mexicano Vasconcelos quien hacia finales de la
década de los 20 plantea la raza cdsmica como producto de la sintesis y encuentro de la
conquista -es decir el mestizaje-. Monsalve advierte que tal denominacion es una
generalizacion dafiina para referirse a la diversidad reinante en Colombia, que como lo
menciona era heredera de una cultura monoteista y castellano parlante, prefiriendo la

cultura ajena a la autoctona.

Siguiendo a Monsalve (1999) la idea de mestizaje homogeniz6 a toda la cultura nacional
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invisibilizando a los negros e indigenas, con esto los territorios quedan a expensas de los
terratenientes. Luego de decadas de confrontaciones, se crea la ley 89 de 1890, que
reconoce a los indigenas sus derechos colectivos de propiedad sobre la tierra, ratificando
los titulos coloniales, y en niveles de autonomia, legitimando los cabildos como una forma
especifica de gobierno dentro del territorio marcado, pero bajo la revision de las misiones,
que como se menciona en el marco referencial fueron las encargadas de evangelizar y

civilizar al “buen salvaje”.

Es desde las reformas constitucionales de 1991, que las minorias étnicas son
salvaguardadas tras los derechos fundamentales contemplados. Se generan politicas
integradoras con las distintas comunidades, esto con el fin de sumar sus saberes a la
construccién de nacion. Las relaciones que se entablaron con el mundo étnico estuvieron
mediadas desde un principio por la vision dualista expuesta por Barbero (1987), por un
lado, el nacionalismo populista dominado por la idealizacion hacia la imposible pureza de
lo indigena, y por otro, el progresismo iluminista que ve al indigena como un obstaculo al

desarrollo. (P.205)

Ahora bien, cabe agregar que la migracion masiva de estas poblaciones en las Gltimas
décadas a las ciudades muestra, como se consigna en el Gltimo congreso de la FILAC™®
para el 2017 la region sigue mostrando inexistencia o en su caso una profunda debilidad en
las politicas publicas inclusivas e interculturales, siendo la pobreza, marginalidad y

exclusion notas identificatorias de la realidad de América Latina (2017, P. 8).

%2 Fondo para el desarrollo de los pueblos Indigenas de América Latina y el Caribe, Ultimo congreso mayo
2017, Santiago de Chile.
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Tras los estudios culturales actuales los procesos de reconocimiento que se gestan desde la
institucionalidad contemplan la cosmovision de las poblaciones étnicas, pero como lo
menciona el altimo congreso de la FILAC las politicas publicas no abarcan las necesidades
reales de estas poblaciones. Los Tubi Hummurimassa son un pueblo migrante que sufrio

una transculturacion, buscando ain el reconocimiento estatal de su saber.

Siguiendo a Barbero (2002), preguntarse sobre identidad cultural de este pueblo étnico
necesariamente es hablar de movimiento, como el autor lo sefiala refiriéndose a la misma
como las “raices en movimiento”: que Sse mantienen, pero en el recorrido se van

transformando.

Hablar de identidades culturales étnicas nos sitla necesariamente en un discurso donde los
pequerios relatos propician una reflexividad en cuanto a la historia estatal, permitiendo que
las comunidades étnicas sean narradoras y artifices reflexivas de su propia historia.
Mediante relatos orales, entrevistas y dibujos, los Tubl compartieron su saber, permitiendo
al trabajo etnografico y a los LCAV situarse en un recorrido historico, con el fin de dar a
conocer el proceso de transculturacion en un trabajo de corte académico como es la

presente investigacion y los LCAV.

En las narraciones personales de algunos miembros de la comunidad Tubul, se pueden
constatar las transformaciones de su identidad cultural a raiz de todos los cambios sociales,

econodmicos y culturales por los cuales atravesaron. Uno de ellos es claramente la vision

933

que tienen sobre ellos mismos, en donde se reconocen como “indios”** aun estando al tanto

* En las entrevistas y notas de campo recogidas tal denominacién, aunque con uso general y social
peyorativo, es manejada en el vocabulario cotidiano de la comunidad para referirse a ellos mismos.
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de que esta denominacion corresponde a una construccion hegemonica colonial. Para los
Tubu consiste en:
[...]ser indio es sembrar, recorrer el monte y conocer sus sitios sagrados, fumar
tabaco, conocer su historia, escuchar a los viejos, es muchas cosas, pero sobre
todo es ser tildado, rechazado, sentirse que es diferente, sefialado, nosotros
sabemos que se siente, por eso para nosotros ser indio es todo eso y no nos

sentimos mal por ello porque seria ignorar de donde venimos, [...] (Diakara,

comunicacion personal, 2010)
En las palabras de Diakara, se puede constatar que la denominacion peyorativa que guarda
el nombre de indio, les permite reconocer el pasado colonial en la apropiaciéon de dicho
término, transformandolo en una expresion cotidiana. Es particular que ser Illamado indio
represente lo que vivieron, y no sea para ellos una ofensa, pero llamarse Siriano, como
aparecen en los documentos estatales, no les represente en absoluto. Esta afirmacion
identitaria que efectuaron al llamarse Tubu Hummurimassa, gracias a su llegada a Bogot4,

también se puede observar como un reconocimiento logrado a partir de su migracion®*.

Como se consigna en los relatos de Diakara (2011) la idea de migracion se presenta desde
dentro de la comunidad, con su hermano Imika, que los convence en cambiar su estilo de
vida, como una forma de sobrevivencia y con un idealismo puesto en la vida y educacion

de occidente, viendo lo propio de una manera despectiva.

Asi pues, la comunidad Tubu se ve afectada por la imposicion desde adentro de su cultura

de un ideal de vida, en el cual se desplazaron a la ciudad e intentaron estudiar; esta

3 Aunque en la actualidad en el Ministerio de cultura sigan apareciendo como siriano, para cualquier
constatacion dirigirse a la pagina web: http://www.mincultura.gov.co/areas/poblaciones/APP-de-lenguas-
nativas/Paginas/default.aspx
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transformacion del modo de ver sus practicas, desde adentro de la comunidad fue lo que en
palabras de Diakara los desplazo, incrementando el desprecio hacia lo propio y viendo en lo
occidental una “cura” segura para dejar a un lado lo que representa ser indigena. Diat0 y
Umugubu, padres de Imika y Diakara, reafirman que el culpable de esa decision de adoptar

este tipo de vida occidental, no es la civilizacion, esto en palabras de la abuela Diat6:

Palabra de indigena toda etnia perdiendo, no le gusta, el mismo no le
gusta va perdiendo, otro dice culpa de padre, de misionero, no tiene culpa
nadie tiene. Mentira yo digo asi, mi familia pasa eso, él no quiere
ensefiar, no quiere sentar, ni aprender, lengua de viejo, se va perdiendo, y
los que quieren aprender si, pues aprenden. [...] (Diatd, comunicacién
personal, 15 de Julio de 2017)

Aunque en los relatos de la abuela Diatd se menciona el desinterés por parte de algunos
miembros en perpetuar el saber de sus padres, es visible que la mayoria prefiere adoptar la
forma occidental de vida que se presenta en la ciudad, sobre las précticas de la comunidad

étnica.

Como manifiesta Paz (1959) refiriéndose al mexicano como hijo de la malinche, quien fue
la traductora, esposa y aliada de Cortez en la conquista de tribus y territorios mexicanos:
“los hijos de la malinche estan marcados por la violencia de la conquista y la colonia y no
han podido superar el estigma de ser producto de una violacion simbolica a gran escala”.

(Diccionario de estudios latinoamericanos 2009, p.143)

Es desde adentro que las culturas étnicas manifiestan el mayor deterioro, estando a la
sombra de la vida occidental, y anhelando de multiples formas sus integrantes ser

reconocidos por el sistema; conservando como una espina que no se puede sacar, un
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desprecio silencioso por el exterminio de sus formas de vida. Esto se pudo evidenciar tras la
investigacion y los LCAV, donde hubo momentos que se vivencio el rechazo hacia el
colombiano promedio con tez clara, sefialandolo como “blanco” y causante del desalojo,

perdida de sus territorios e imposicion de la religion catdlica.

Este cambio identitario de la cultura Tubl hace que la investigacion indague el actual ideal
con que la comunidad se identific en la educacion occidental; en la misma entrevista

Diakara afirma:

[...]JEn nosotros esta la experiencia antes de todo, el sentir, en cambio en la
academia usted siempre habla de otros, aunque yo ya haya pensado esas cosas,
me toca nombrar a otros que tiene nombre dentro de la academia, para que me
acepten los trabajos, es donde yo entro a pensar que mi padre, siendo lo que es 'y
mi madre, y mire, saben, me cuentan cdmo se hace, ya ellos no saben como
moverse aqui ni nada, pero saben, ordenan la vida a través de la palabra,
conocen la historia de la vida, la danzan, ensefian, entonces hemos hablado con
mis Padres y pensamos que hasta que no se logre ese reconocimiento politico
institucional, de esta practica, para dejarlo hecho, no nos vamos a mover de
aqui, para que las generaciones venideras, decidan si este proceso sigue o lo

dejan votado. (Diakara, comunicacion personal, 2016)
De acuerdo con lo anterior el reconocimiento de su saber se encuentra como el motor que
les induce a algunos a seguir estudiando y perviviendo en Bogota; aun asi, los méas viejos

siguen apostandole al saber propio donde se sientan a narrar y compartir su cosmovision.

De alguna forma esto es producto también del hecho que, a nivel nacional, las misiones se
encargaron de educar a los mas pequefios, quedando los mas viejos fisicamente solos en su
territorio. Segun los datos recogidos en la investigacion, es en Bogota donde se retoman las

practicas rituales propias del pueblo Tubd, las cuales implican sentarse a narrar historias,
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danzar, mambear, entre otras. Ya que como se menciona en el marco referencial, cuando la
familia debe asentarse en el Mitu por sefialamientos de varios autores armados, dejan a un
lado por amenazas contra su vida de practicar sus rituales. Debido a esto, en la actualidad
los Abuelos Umugubu y Diatd son los que practican los rituales, con mayor regularidad a

diferencia de sus hijos, que adoptaron fuertemente las dindmicas de la urbe.

Segun se narro, sienten mas reconocimiento entre amigos y conocidos que se interesan por
su saber, que por parte del Estado. Segun Neliman (2008) esto se puede tomar como un
proceso de apropiacion y relacién social que la comunidad efectia, en donde lo mas
importante, son los vinculos y conexiones instauradas por las personas; donde la
comunidad tiene la oportunidad de filtrar, adaptarse, re-existir, en una relacion en la que se
establecen puentes de conexidn y aprendizajes interculturales, que se entablan cuando las
partes estan en interés de hacerlo, un ejemplo de ello, fue el proceso llevado a cabo dentro

del interior del colectivo Diakara.

Sobre la relacion que emprendieron con personas en la ciudad Diakara comenta:

Se ha logrado realizar encuentros y desencuentros desde el circulo de las
palabras de hombres y mujeres de estos tiempos, donde se ha intentado
negociar, intercambiar y resignificar el valor de la palabra y el sentido de
comun-unidad, el indio lo Unico que ensefia es lo vital, lo humano, lo préctico,
lo cotidiano, entonces esa forma de ensefiar ha creado una complicidad, no de
entes gubernamentales sino, de personas gque Se acercan Yy encuentran una

alternativa de vivir, hacer y ser” (AB, 2016) (Diakara, archivo personal,
2016)

Este planteamiento nos muestra un reconocimiento al intercambio cultural y la relacion

como vinculo entre las practicas de la nacion Tubl y la forma de vida dentro de las
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ciudades; es una puesta en escena de lo que son, y la importancia que tiene para ellos la
complicidad con personas distintas a su comunidad. En los LCAV esta cooperacion, llevada
a cabo con los participantes, permitié reforzar las nociones de identidad cultural mediante
la narracion, el encuentro con el otro no indigena, y la ilustracion como herramienta

mediadora entre saberes.

La identidad cultural como proceso permanente, implica explorar la historia que nos
antecede, no importa que la vivencia sea de otros, la historia se acumula y genera legado;
nosotros como resultado de éste, debemos reconocerlo, recrearlo. Estas experiencias
aportan una vision de nosotros mismos mas compleja, como integrantes de un pais que pasa
por largos procesos de colonizacion y abuso del poder contra los méas vulnerables. Asi,
tener en cuenta los pequefios relatos de una manera critica, contribuye a una construccion
de sentido social no homogénea, en donde todos puedan hablar desde su postura sin

ofender, ni herir a nadie, una identidad cultural en movimiento, critica y creadora.

Este panorama histdrico social, sirvi6 como marco conceptual para los LCAV sitiandolos,
como una posibilidad de entablar un didlogo, con una cultura que pertenece al mismo
territorio nacional, pero que vivenciado crudamente la violencia y el desarraigo de sus

tierras.

Es por ello que sabiendo el cambio cultural por el que pas6é la comunidad Tubd, la
experiencia tras los Laboratorios de creacion artistica visual, afianzé las conexiones entre
culturas, descentralizando los saberes y conectandolos a una experiencia en comun. De alli
que los primeros laboratorios exploraron la preparacion de algunos alimentos, viendo en

ellos, como lo afirma Delgado Salazar (2001): un amplio espacio de significados amarrados
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a nuestra historia social, el cual es un excelente terreno para hablar de diversidad cultural y

de contemporaneidad (P. 83).

En la vida de los individuos, el alimento forma una parte sustancial y por ello es constructor
de sentido, recreando simbolos. Para la abuela Diatdé la complicidad del alimento se
construye en la union que hace preservar la vida; siguiendo esta idea acerca del alimento,
los participantes indigenas quisieron aprender a cocinar pizzas, con la disposicion de hacer
un alimento que fuera citadino y, ademas, representara la idea del punto (la pizza es un gran
punto, con puntos mas pequefios que serian las aceitunas, y mas pequefios como el orégano,

y alin mas, como las particulas de la harina).

Los LCAV discutieron sobre el recorrido que los alimentos hacen antes de unirse en la
preparacion, como “puntos en movimiento”, que salen de muchos lugares hasta que
terminan en el plato de comida, trayendo consigo una carga de historias, sabores y
costumbres que se han utilizado, mezclado y transformado de acuerdo al contexto cultural

en donde se utilicen.

El entorno propicié una préactica cultural de intercambio de narraciones, donde uno de los
mas pequefios recordd varios relatos que se involucraban con la preparacion de alimento.
Estas narraciones se presentaron como un ejercicio de re-existencia, donde un nifio de
procedencia indigena nacido en Bogotéa involucré lo ensefiado por sus abuelos, en el hacer
comunitario del alimento, vinculando lo aprendido frente a la situacién particular de este

ejercicio experiencial.
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La re-existencia como concepto propuesto por Achinte (2009) apunta a descentralizar las
I6gicas establecidas, para buscar en las practicas culturales, las claves de formas
organizativas, de produccion alimentaria, ritual o estética, que permitan dignificar la vida y
re-inventarla para permanecer transformandose. En los LCAV se gener0 un espacio de
didlogo reflexivo, acerca de como los alimentos citadinos fueron modificados,
resignificados, y apropiados de diferente manera segun la época y la cultura en los que eran

utilizados.

La re-existencia, alude Achinte (2009) a lo que el lider comunitario y sindical Héctor
Daniel Useche Berdn “péjaro”, asesinado en 1986 en el municipio de Buga la grande, Valle
del Cauca, alguna vez planted: “;qué nos vamos a inventar hoy para seguir viviendo?”
(citado por Achinte, p.455), es por ello que estas apreciaciones lejos de desconectar el
egjercicio investigativo, muestran una ruta para resignificar el ahora, la pregunta
fundamental es el seguir inventando, transformando para seguir viviendo. De esta manera,
las culturas indigenas se muestran como culturas de re-existencia, apropiandose de las

nuevas formas de vida en la ciudad y ensefiando a los que quieren aprender de ellos.

Los LCAV reforzaron las nociones de identidad cultural Tubl Hummurimassa, como un
fendmeno en movimiento, que re-existe en la oralidad, unida a la memoria como sentido de
orientacion para avanzar en el reconocimiento de lo que son como nacién indigena, en su
pasado y presente, exponiendo su cosmovision y danzas en distintos escenarios culturales.

Como ellos mismos dicen: “el cuerpo piensa, la mente recuerda y la palabra organiza”.
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7.2 Practicas estéticas en la comunidad Tubi Hummurimassa

Las précticas estéeticas del pueblo Tubu se vuelven un foco de atencion para el desarrollo de
los LCAV, donde la ensefianza-aprendizaje fue la constante en el didlogo e interaccion
entre los participantes y mi propuesta como arte educadora en formacion. En la lengua del
pueblo Tubd no existen las denominaciones de practicas estéticas, ni de estética, ni de arte,
pero si existen manifestaciones que podrian asumirse como artisticas- como la danza, la
pintura corporal, la elaboracion y disefio de instrumentos de cocina, la narracion, el canto
entre otros-las cuales se conciben para esta investigacion como practicas estéticas. Estas se
definen segin Ocampo (1985) como:

Una forma de organizacion de la imaginacion, la sensibilidad, la capacidad

expresiva en la produccion de contenidos estéticos [...], no se han constituido en

un reino con valores propios, entretejida, intimamente relacionada con el saber y

la practica total de determinada comunidad. Es decir, esta imbricada” (P&g. 19)

Esto fue visible en la interaccion con el pueblo Tubu, ya que todas las actividades que se
llevaron a cabo en el trascurso de la investigacion, se relacionaban con una historia de
origen, donde todo estaba imbricado. Por ejemplo, al preparar casabe®, el utensilio, su
disefio, la historia del tubérculo, se asociaban a una danza de la abuela, o la manera como se
concina el casabe por una persona, tienen una lectura para ellos, es por ello que estdn muy
pendientes de todo el acontecer y las reacciones de los que estan a su alrededor. (Suarez,

comunicacion personal, 2016). Es por ello que todo esta imbricado en la unidad de sentido

% Arepa o tortilla de yuca rayada.
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de su cosmovision.

Como se viene comentando, para los Tubu no existia la denominacion arte, pero se
apropian de la palabra porque es lo mas cercano a lo que hacian- Segln la entrevista con

. . , . , . 36
Arod Zun existen varias practicas “artisticas”

en la comunidad: “la danza, que retine todo
el conocimiento, el arte de la palabra, de escuchar, de cocinar y de sanar, desde el hacer, la
cotidianidad...” (Zun, comunicacion personal, 19 de julio de 2017) complementando esto
Diakara afiade: “todo aquello que desde el hacer produzca conciencia, cambio, movimiento,

alternativa para el buen vivir, es un arte para nosotros” (Diakara, comunicacion personal,

2016).

Fotografia 1, rayador de yuca (Sudrez,
archivo personal)

Como lo manifiestan, existen, desde su comunidad diferentes practicas culturales, que se

*® En la entrevista Arod Zun manifiesta gue esos términos ya habian sido debatidos en diferentes ocasiones
por la comunidad.
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asocian con la practica artistica occidental, aun asi, para la investigacion se presta
pertinente retomar el concepto de practicas estéticas imbricadas construido a partir del
trabajo con lo étnico (Ulloa 1992; Ocampo 1987), pues contempla que las manifestaciones
de un pueblo se interrelacionan con todos los aspectos de la cultura. Es desde alli que la
atencion a las préacticas cotidianas y rituales se fueron tornando pertinentes para la
investigacion y los LCAV, pues permitieron ver en ellas, estructuras coyunturales de la

nocion de identidad cultural para el pueblo Tubu.

La narracion y la danza de los Tubu Hummurimassa sirven de puente para acceder a su
cultura, en la oralidad el pueblo étnico consigna toda su cosmovision. Para los Tubl es
central la danza y la historia, en estas se consignan gran parte del ser indigena, dandoles
una identidad definida por una historia primigenia, aunque esto suene como parte de la
vision dualista que expone Barbero (1987), ya que en la realidad de los Tubli muy pocos de
los hijos desean perpetuar el saber debido a los cambios socioculturales que atravesaron
como familia y comunidad, prolongando el desinterés hacia el saber de sus padres. Aun asi,
la danza y la historia que siguen contando Umugubu y Diatd, les permitio reunir, como se
habl6 anteriormente, a personas interesadas por su saber, conformando redes de apoyo para
presentar sus historias y danzas. Estas no van separadas, como lo manifiesta Diakara
(2016), y se observan para este trabajo como practicas estéticas imbricadas, un entretejido
que cuenta con reglas, composiciones, atuendos y momentos especificos, en los cuales,
segun la investigacion y los trabajos realizados por Ibafiez (1972), se evidencia la identidad

del pueblo en toda su manifestacion.
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Siguiendo con el trabajo de Ibafiez (1972), quien presencié una fiesta Ilamada Dabukuri,

rULuUyliujiu £, IULU (UILITIVU PEISUIIUL

Diakara, 2016)

Fotografia 3, Umugubu (archivo

personal Diakara, 2016)
que segun la comunidad Tubu y los comentarios del antropd6logo, es una de las mas
significativas, por tratarse de la celebracion de las cosechas y el encuentro entre pueblos; en
la ciudad se sigue practicando ese ritual, es uno de los esfuerzos que la comunidad y en

especial los abuelos Tubld -Umuglbu y Diat6-, realizan para celebrar un acontecimiento

que consideren importante.

En este evento es donde suelen usar su indumentaria, que como muestran las iméagenes,
consiste en collares y pintura corporal para ambos casos. La mujer viste una falda de

chambira®” y los hombres un guayumo®, aunque segin cuenta la comunidad étnica,

% Fibra de una palma, Astrocaryum jauari.
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antiguamente en sus territorios, las mujeres no usaban falda ni los hombres ropa interior
como ocurre ahora, debido a un sincretismo cultural que han vivenciado desde la época de

la colonia hasta su llegada a la urbe, donde debieron adaptarse a otro clima y costumbres.

En la ciudad de Bogot4, se siguen conservando elementos del Dabukuri, segun relatos de la
abuela Diaté (2016): se ensefia a toda la comunidad la preparacion del casabe, mingao,
chicha, la elaboracion de la indumentaria, los sellos corporales, el plumaje, los carrizos, y
todos los demas objetos que se van a utilizar para la celebracion de este ritual. Algunas
veces el clima capitalino les impide utilizar su indumentaria para tal celebracion, pero se
sigue la costumbre de preparar en comunidad, los alimentos y se invita a pintarse con

caryurd el rostro.

Fotografia 4, Sellos corporales, (Fernando Restrepo, 2015)

% List6n de corteza de arbol usado para cubrir los genitales.
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Para ese momento especifico se consumen los “alimentos para la mente”; Diatd explica que
para el indigena existen dos clases de alimentos: el basico y el ancestral, este Gltimo tiene
que ver con las plantas que utiliza la comunidad étnica, en los eventos relacionados con la
ensefianza-aprendizaje de su cosmovision y que se acostumbran usar en la noche. Estos
alimentos son “coca, tabaco, ye de guerrero, murundy -muru recuerdo-, gaspi -la otra que
ensefa-, chicha -el otro mundo-" (Diakara, comunicacion personal, 2016), los cuales hacen

parte del complejo de actividades inseparables del ritual.

El Dabukuri en la ciudad de Bogota se lleva a cabo durante toda una noche, al igual que en
los territorios de origen Tubu. Aqui se vivencia un fendmeno que alli no existia y es la
interpretacion al espafiol por alguno de los parientes, o, en los ultimos tiempos, por los
mismos ancianos, que hacen el esfuerzo por hablarlo; a causa del desinterés de la mayoria
de sus familiares por preservar las costumbres de la comunidad. Este desinterés de los
integrantes de la comunidad se debe a su arraigo al modo de vida occidental, mostrando
poco interés por su propia cultura e historia. La interpretacion al espafiol de los ancianos
Umugubu y Diatd es una manera de preservar el saber propio, dandolo a conocer a las

personas que se acerquen a ellos sin importar su procedencia.

El Dabukuri lejos de ser una celebracién sin importancia, plante para la investigacion y los
LCAYV, una forma clara de ensefianza-aprendizaje, donde la oralidad se manifiesta sin
tiempo fijo, en el presente continuo de la narracion. Relacionado a esto, me referiré a una

experiencia personal narrada en una conversacion con Diakara, el relato es el siguiente:
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Mi padre quiso ensefiar lo que para ustedes significa el amor, entonces nos llevo
a todos los pequefios, mis hermanos, y yo, a la cachivera y tomo al nifio méas
pequefio, un bebe, y lo lanzé al rio, todos quedamos quietos, nadie decia nada,
paso un momento que fue larguisimo, lo veiamos al nifio ya tomando agua,
ahogéandose, y la idea era que nadie hiciera nada, esa impotencia, entonces mi
padre lo toma y saca, y nos dice: jeso que sintieron, esa sensacion es amor!

(Diakara, comunicacion personal, 2016)

El aprendizaje para la comunidad Tubu, es colectivo, se da en el acontecimiento, en la
presencia, ademas esta la sensacion, lo que provoca la historia en el cuerpo. Lo que trae de
nuevo en si misma, la memoria para Diakara “se queda grabada en el cuerpo, el cuerpo
piensa, la mente recuerda y la palabra organiza” (Diakara, comunicacion personal, 2016), la
sensacion que produce la historia, es clave para recordarla; el origen de la ensefianza pasa

por la sensacion corporal causada por el relato.

Por otro lado, como se indicé anteriormente, para la cosmovision Tubl cada historia va
acompariada de una serie de manifestaciones estéticas que se interrelacionan: musica,
danza, pintura corporal, indumentaria; en cuanto se manifiestan como un conjunto de
aliados estructurales, que ocurren para fortalecer y asegurar la eficacia de otras funciones,
es decir, el plumaje, la pintura corporal y la narracién refuerzan la danza, no se dan por

separado.
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Como es dicho por Bércena (2000): “la identidad de una persona solo se puede revelar en la
accion, en la historia de vida, en el relato, en la narraciéon” (Pag. 81), es por ello que tras
escuchar las narraciones de Umugubu, Diatd, Diakara, Arod Zun, y presenciar las danzas
en el Dabukuri, el Laboratorio de Creacion Artistica Visual: Un punto que sale de paseo
quiso entrar a dialogar con el presente de las narraciones en sus hijos y nietos; vistas esas

narraciones como una clara muestra de una identidad cultural étnica vigente.

llustracion 3 dibujo de un participante (2017)

Ilcion 2 Dibujo de un nieto de Umugubu y Diaté (2017)

llustracion 1 Dibujo de un nieto de Umugubu y Diaté (2017)
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Por ello, se pidié a uno de los nietos de Umugubu y Diatd, narrar una historia contada por
los abuelos, para ilustrarla con los demas participantes a los laboratorios, generando un
entorno que estimuld la fantasia, la imaginacion y la creatividad, con la construccion de
personajes, situaciones y contextos, sirviéndose de técnicas e instrumentos de las artes

visuales, en la experimentacion y creacion de una cartilla.

Mientras se construian los dibujos y los nietos de los abuelos contaban las historias que
escucharon de la selva; los participantes que no contaban con el bagaje cultural de aquellos,
aportaron una vision mas caricaturesca a los dibujos, encontrando conexiones entre las

vivencias que se producen en la urbe y las que el legado de los pueblos étnicos conservan

en su oralidad.

llustracion 4 Dibujo un participante
de procedencia citadina

Por otra parte, se observa que, en las ilustraciones 2 y 3, la figura central cuenta con dibujos
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en la piel, esto se debe a que el autor de estos dibujos desde su nacimiento en la ciudad,
experimento en su piel la pintura corporal, como parte de la tradicion étnica con la que
cuenta. Esto nos remite al relato de Diakara donde alude la ensefianza-aprendizaje en su
comunidad, como una forma de experiencia, en cuanto la sensacién que se produce en el
cuerpo con la historia que se narra, como dice Diakara, (Ibis, 2016) la memoria se graba en

el cuerpo.

La narracion construida en los LCAV se tituld: “Las Aventuras de Tubd: Hoy, necesito un
compaiiero”, esta historia hace parte de un encuentro que sostiene Tubu con un ser de la
montafia, pasando varios afios en el mundo de aquel ser. Estos relatos lejos de estar
desactualizados, pertenecen al presente del pueblo étnico, pues cada elemento de la historia

hace parte de un corpus explicativo que se actualiza en el ahora de la comunidad.

Al vivir en una zona de reserva ambiental como lo es el barrio Aguas Claras, estan

rodeados de montafias y del nacimiento del Rio Fucha; para la cosmovision Tubu en las

i S . e P /o0
llustracion 5 Dibujo un participante de procedencia citadina | . e o,
ustracion 6 Dibujo un participante de
procedencia citadina
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montafias habitan seres, “que escuchan lo que las personas dicen y ademas se enamoran de
las jovencitas” (Zun, comunicacion personal, 2016), es por ello que al relatar este tipo de

historias previenen a sus hijos, y nietos del encuentro con estos seres.

Fotografia 5 un participante nifio de procedencia étnica Fotografia 6 una participante adulta de procedencia
(Fernando Restrepo, 2017) étnica (Fernando Restrepo, 2017)

En los Laboratorios de creacion artistica visual se dialogaron saberes, se reforzaron las
nociones de identidad cultural con las que los miembros de la comunidad étnica Tubu
cuentan, trayendo sus narraciones a un presente que se compone del sincretismo cultural

gue han experimentado.

7Fotografia 7 Maloca Tubd, fotografia tomada pr Adridn Lamo (Lamo, Archivo personal, 2017)

La cosmovision Tubu sigue perteneciendo al ahora, se actualiza en su mismo devenir
cotidiano, otro ejemplo de ello es que, en una ocasion, tras los laboratorios, los nifios

hablaban de ciertos animales que existen en la selva, en el mismo momento se encontraba
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Adrian Lamo, un artista grafico cercano a la comunidad, pintando un tigre de bengala en las

paredes de la maloca.

Por insistencia de algunos participantes, decide cambiar al tigre por un tigrillo propio de las
selvas amazodnicas; el resultado fue de tal realismo, que alarm6 a los abuelos Diatd y
Umuguabu, quienes pidieron a Lamo, tapar el tigrillo o reemplazarlo, pues para ellos la
imagen era la materializacion de dicho animal, de una persona, de una historia de vida que
para ellos tiene un gran peso y connotacion. No era una simple imagen, era la historia
presente, graficada en su casa, cada dia, algo que para ellos era duro de soportar.Con esto
entendimos, que de los animales que hacen parte de su cosmovision, sélo se cuenta su
historia, se estudia de ellos, pero no los dibujan en ninguna parte, a diferencia de la cultura
occidental que ve en la imagen una fuente expositiva de informacién. Tras la interaccién
ocurrida en los diferentes LCAV, se logr6é conocer, traducir y reelaborar, parte del bagaje
cultural de la nacion Tubu; proponiendo un espacio en donde se estimuld la imaginacion y
la creatividad a través de distintas experiencias apuntadas a la representacion grafica de sus

historias.
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Fotografia 10 laboratorio de preparacion de pizzas (Daniel Fotografia 11 registros de los LCAV. (Daniel Filipiuk,
Filipiuk, 2016) 2016)

7.3 Un punto que se contacta con otros

Desde un principio se planted la investigacion y los LCAV como espacios de ensefianza-
aprendizaje desde las practicas estéticas del pueblo Tubd, con el fin de reforzar las nociones
de identidad cultural propias de la comunidad y como una forma de compartir y recrear sus

narraciones con los lenguajes de las artes visuales.

Asi, es pertinente la analogia de nuestro encuentro como puntos en el espacio, que tienen

movimiento, se chocan entre si, y se conectan, como lo planteo Klee: “Una linea es un
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punto que fue a dar un paseo” (Walker, 2014).

Viendo el recorrido, las conexiones, las fuerzas vivas en tension - que se desplazan,
contraen, unen y repelen - se gesta el LCAV Un punto que sale de paseo. Estas conexiones
y desplazamientos permitieron que el encuentro se hiciera investigacion, como un punto
que se desliza, y se conecta con otros a través de un ejercicio pedagdgico artistico que
deriva en creacion, en nuevas experiencias y formas de habitar la ciudad, reconociendo el

legado indigena que nos cobija.

Verse uno frente al otro, implica el reconocimiento de todos los factores socioculturales que
influyen en la relacién. De situarse en un ejercicio de escucha y dialogo, y tratar en lo

posible de desplazar los preconceptos y juicios de valor.

Por lo tanto, los pueblos indigenas deben verse como pueblos re-existentes que conservan
en su oralidad una riqueza cultural inmensa, que si se deja de lado va a desaparecer. Desde
las artes visuales y el trabajo pedagdgico, el reconocimiento de estas narraciones permite
traducir, reelaborar e imaginar el mundo, llenandolo de sentido y permitiendo perpetuar de

alguna forma el saber ancestral del cual como colombianos somos herederos.

“Un punto que sale de paseo” pudo compartir un escenario pedagdgico con personas con
realidades muy diferentes, se ondul6 por planos de conexion en donde el secreto estaba en
seguir indagando, construyendo, caminando, como ese punto en accion, que sigue
constantemente avanzando en su curso, uniéndose a otros y formando ya no lineas, sino

redes interconectadas.

Los LCAV, mediante las herramientas de la pedagogia en artes visuales, mostraron que las
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nifias y nifos, y adultos participantes, experimentaron soluciones innovadoras a la cuestion
de representar graficamente narraciones de las que nunca hubo iméagenes previas de
referencia. Ademas de generar un espacio colaborativo que explord por varios medios el

recorrido de los puntos que se convierten en narracion.

Los LCAV no solo lograron incidir en la manera de concebir su propia identidad cultural,
como un fendbmeno que necesita de otros para seguir vivo, sino que demostraron la
necesidad de trabajar entre generaciones, compartiendo un saber y fortaleciéndolo en el

ejercicio de la confrontacion.

De igual manera demostraron la importancia de fomentar las propias narraciones dentro de
la misma comunidad étnica, pues es en ellas donde se evidencia un grado alto de identidad

cultural, que los hace reconocerse y entenderse como nacion indigena.

Debo agregar que en los LCAV se produjo un trabajo que derivo en la conformacion del
colectivo editorial Gente Zorra, que surge como iniciativa mancomunada entre algunas
mujeres cercanas a la maloca Tubl y la presente investigadora, con el interés de construir
dialogos frente a los graves incidentes de violencia hacia la mujer que se vivenciaron en la
comunidad. Este ejercicio de narracion de vivencias es, para las mujeres citadinas e
indigenas participantes, un pequefio grano de arena para visualizar estos problemas de

violencia de género en la sociedad.

8. Recomendaciones:

Desde las instituciones del Estado se debe observar el estado real en el que estan las

comunidades indigenas en la ciudad, para prestarles la atencion correspondiente.
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Como artista-pedagoga en formacion, veo que el trabajo con comunidades étnicas se torna
pertinente, pues implica una relacién de pertenencia acorde al pais donde vivimos,
descentralizando las logicas coloniales, en ejercicios colaborativos con estas comunidades
con miras en intercambiar el conocimiento y las experiencias de vida, para recrear y darle

nuevos sentidos al entretejido social, reconociendo el legado étnico del pais.

Es necesario reconocer la identidad cultural indigena como un proceso cultural cambiante y
dindmico, que esta ocurriendo, que entro al sistema capitalista occidental, pero que existe el
legado de la oralidad, lo cual hace que tengan un acervo cultural propio que los hace

reconocerse a si mismos como diferentes de lo occidental.

9. Conclusiones:

En el Laboratorio de Creacién Artistica Visual: Un punto que sale de paseo se evidenciaron
las narraciones de los Tubld Hummurimassa como formas de re-existencia que refuerzan las

nociones propias de identidad cultural.

Los LCAV son plataformas que facilitan el dialogo, creacion e intercambio con
comunidades, partiendo de sus saberes e intereses propios, transmitiendo técnicas y
habilidades, donde se experimentan como eventos significativos en cuanto estos propones

un espacio para el juego, la contemplacion, la creacién en comunidad.

Este trabajo permitiéo reconocer en los saberes étnicos de la comunidad Tubd, una
pedagogia propia, unida a la sensacion y la experiencia como formas fundamentales de
conocer y aprehender el mundo. Esta forma de ensefianza hace presencia en la narracion y

en la danza como unidades estructurales de sentido desde su cosmovision.
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Los LCAV permitieron ver la narracion de historias en la comunidad Tubd como un
practica estética, la cual corresponde a una forma de organizacion de la informacion, una

manera particular de apropiarse y generar sentido ante la vida.

Se debe dejar el lado idilico o el de rechazo con los que se mira el mundo étnico, las dos
visiones son negativas, ya que no permiten ver el cambio y movimiento que existe en la
diversidad colombiana; uno ve la pureza en lo indigena, lo cual no existe, pues estas
poblaciones fueron colonizadas, y adoptaron los modos de vida occidental para seguir
vivos, ademas de pensar que son sociedades sin conflictos y en armonia internos; el otro ve
en los territorios de origen y en las mismas poblaciones, atrasos para proyectos capitalistas

de desarrollo, como extraccion de materias primas y explotacion de recursos naturales.

Es necesario entender que las poblaciones étnicas estan repartidas por toda Colombia,
muchas ya no viven en sus territorios de origen, planteando para las ciudades y en especial
para los centros educativos, la necesidad de formular propuestas de educacion intercultural,
que responda a los intereses y visiones de los pueblos indigenas que se encuentran en el

contexto urbano.

Un trabajo académico no puede cambiar los problemas que vivencian estas comunidades.
El reconocimiento debe ser dentro de las mismas, en su intimidad como comunidad, pues es
alli donde se pueden pensar las conductas y re-existir desde lo que les es propio,
proponiendo y evaluando cambios y conceptos de forma colectiva; teniendo claro esto,
dentro de la comunidad, los trabajos de tipo académico que se desarrollen a futuro podran
contar con un enfoque claro y preciso que corresponda con estas busquedas especificas de

las comunidades.
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Todo acto genuino en la academia implica un cuestionamiento hacia uno mismo, de esta
manera el dialogo fue conmigo misma, con mis propios juicios y saberes, encontrando
nuevas conexiones, rumbos por los que no me atrevia a transitar, encontrando nuevas

conexiones con los mismos elementos, pedagogicos, artisticos y humanos.

En el interior de la comunidad Tubd Hummurimassa se presentd durante la investigacion
graves casos de maltrato y abuso hacia la mujer, conflicto principalmente causados por el
abuso del alcohol. Esto no es algo aislado a muchas de las comunidades étnicas quienes
vivencian los mismos problemas de alcoholismo y de Geénero. Esto hecho derivo en la
interaccion con dos mujeres de la comunidad que deseaban hablar sobre estos conflictos de
Genero, para luego crear el Fanzine “Gente Zorra”, que recoge los relatos de y sobre

mujeres como ejercicio de catarsis narrativo.

Se quiere dejar como advertencia para futuros trabajos y busquedas sobre lo étnico, que
estas poblaciones difieren de muchas de las légicas occidentales, y que se debe entrar en lo

posible a un dialogo cultural sin preconceptos, de Genero, clase, razon, entre otros.
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