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2.Descripcion

El trabajo “CYANT: Creacion y analisis de Narrativa Transmedia en el aula”, es un proyecto de
investigacion-accion enfocado en la cualificacion del proceso de escritura de los estudiantes del
grado 602 del Instituto Pedagdgico Nacional. El potenciamiento de dicha competencia parte del
gusto de los estudiantes por diferentes narrativas, en especial las presentadas en medios digitales,
cuyo uso puede llegar a producir metodologias mas contextualizadas que no sélo inviten al
estudiante a escribir desde su inventiva, sino a desarrollar una vision mucho més afable del
proceso y a poner en analisis lo que ve a diario. A partir de esto, se creo la propuesta didactica
Ilamada CYANT que potencia la escritura a partir de la elaboracion de productos transmedia, en
especial uno que hasta el momento goza de un caracter informal, pero que posibilita un escenario

diferente de ejercicio: el fanfiction.
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4.Contenidos

El presente documento cuenta con un total de seis capitulos en los que se muestra el desarrollo
progresivo de esta investigacion. Asi pues, en el primero se encuentra la caracterizacion del curso
602 del Instituto Pedagdgico Nacional, la delimitacion del elemento por fortalecer en el aula, la
pregunta de investigacion junto con los respectivos objetivos, tanto general como especificos,
ademas de la justificacion y antecedentes que sittan el punto desde cual parte la propuesta y sus
posibles alcances. Posteriormente, en el segundo capitulo los lectores podran encontrar un marco
de referencia amplio en el que se desarrolla a profundidad las nociones de escritura como proceso
y de narrativa transmedia como el componente dinamizador de la investigacion. Por otra parte, ya
en el tercer capitulo, se presenta la metodologia a la que se acogio la investigacion, definiendo su
tipo, la poblacién que participd en el trabajo, la unidad y categorias que encaminaran el analisis,
junto con algunas consideraciones éticas y los instrumentos que posibilitaron la recoleccion
general de los datos. Por otro lado, en el cuarto capitulo se podra encontrar el trabajo de campo en
el que se exponen las fases de desarrollo de la investigacion, la descripcién de la propuesta
pedagdgica y la metodologia de intervencién en el aula. Luego, en el quinto apartado se realizo el
analisis de la informacion obtenida en términos del diagndstico, desarrollo de la propuesta y la
prueba final cuyos resultados permitieron detectar cambios en el proceso. Por ultimo, en el sexto
quedan consignadas las conclusiones, ademas de ofrecer algunas recomendaciones a los
investigadores que deseen ahondar en este enfoque.
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5. Metodologia

Esta propuesta de investigacion estéd clasificada en la linea de la investigacion-accion con un
enfoque cualitativo, entendido como un tipo de analisis “que estudia la realidad en su contexto
natural al describir, analizar, predecir y explicar un objeto determinado de estudio” (1983), lo que
a su vez nos centra en un paradigma sociocritico en el que se pueden analizar transformaciones
sociales a partir del reconocimiento de problematicas y la creacion de respuestas que ayuden a
solucionar las mismas, sin dejar de lado el caracter autorreflexivo que las acompafia. En ese orden
de ideas, este paradigma abre un espectro amplio para la accion educativa en el que se lleva a cabo
una investigacion, no solo enfocada en el reconocimiento del problema, sino en el desarrollo de
metodologias participativas que potencien el rol activo tanto del investigado como del

investigador.

Asi mismo, el proceso de investigacion fue orientado en cuatro diferentes fases que permitieron
reflexionar, disefiar, construir, validar y finalmente evaluar los resultados de la muestra aleatoria
seleccionada. De esta forma, en la primera fase se realiza el diagnostico y la caracterizacion de la
poblacién; en la segunda se presenta el disefio de la propuesta didactica; ya en la tercera queda
consignado el desarrollo de la propuesta y, finalmente, en la cuarta fase se realiza el analisis y
presentacion de resultados.

Por dltimo, con el fin de recolectar datos que permitieran el reconocimiento de la problematica
expuesta anteriormente y los alcances de la propuesta en funcion de su mejoramiento, se tuvo en
cuenta la observacion como la técnica que permitio identificar y registrar el fendbmeno en los
siguientes instrumentos de recoleccion: diagnostico, entrevista, encuesta, diarios de campo, listas

de control y las diferentes producciones escritas que realizaron en el area.
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6. Conclusiones

Se puede concluir que se cumplieron los objetivos planteados al inicio de esta investigacion,
mediante los cuales se pudo tener nocion del rendimiento preliminar de los estudiantes en el area
gracias al diagnostico, fue posible disefiar e implementar la propuesta sustentada en la creacién de
narrativa transmedia y evaluar su incidencia frente al fortalecimiento de su proceso de escritura.
En dichos términos, podemos afirmar que la creacion de este tipo de narrativa provee al docente
un espacio amplio para trabajar las nociones de adecuacion, cohesion y coherencia, mejorando, en

gran medida, la produccion escrita de los estudiantes del curso 602.

A partir de los elementos transmedia de abstraccion y expansion fue posible afirmar que la
narrativa transmedia incide positivamente en el proceso de escritura de los estudiantes,
enganchandolos inicialmente a una historia que en verdad tiene significado para ellos. Mas aln
esta narrativa les transmite la idea de que sus aficiones son importantes y Utiles para su propio
proceso académico, constituyendo asi una préctica escrita no solo creativa, sino también diferente

a las metodologias tradicionales de clase.

Elaborado por: Ruiz Tinjac, Laura Elianeth.

Revisado por: Santiago Galvis, Alvaro William.

Fecha de elaboracién del

05 11 2019
Resumen:




Tabla de contenido

1. PROBLEMA ......couitiutiititinietnttneteteieieieieaeiasasasasasssssssssssasssasssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasannns 13
1.1 Contextualizacion y delimitacion .........cueeiieiiiii e erree e e bae e e e eaes 13
1.2 Pregunta de iNVESEIZACION .......coiieiiiie ettt et e e e tre e e e e bae e e s e bt aeeeeraeeeeeans 16
I 0] o1 T=Y 1Yo L PSPPSR 16
0 T @ L Y11 A1 o T ==Y o Y=Y Y PPt 16
1.3.2 Objetivos ESPECITICOS . ...uuiiiiiciiiie ettt et e e e et e e e e e eata e e e s raraeeesaataeeeeataeeeeannraeenn 16
T B VTS 1) {Tor- Tl o o IO TP U TP PP PP PPN 17
1.5 ANEECEABNTES ...ttt ettt st ettt e b e s b bt st et e be e b e naeesaeeeaee 18

2. MARCO DE REFERENCIA ........coooiiunerritiiiiiiiiienieeeesissssssssssses s ssssssasss s e s sssssssssssasssessssssssnnns 22
P R I I =T ol 1 0 - PSPPSRI 22
O A Yo LN I Yol 1 (U = TP 25
2.1.2 ProCeSO0 dE @SCIITUMA . ccueeiuieiuiieiiiete ettt ettt sttt ettt e b e s bt e sae e st sabesbe e beesbeesbeesmeeenteenneens 29
2.2 De la Narrativa Transmedia (NT) ....ocee e ccee et ste e et e e sire e s tae s v e e s raeesaeesnbeeeene s 30
2.2.1 Principios de la Narrativa TranSmedia ......ccocciveieriiieeeeiiiee e ssiee s siee e svee e s svee e e s 31
0 A L=\ Iy o o] Tor o [ PP 32
2.3 La escuelay la Narrativa Transmedia........ceececiiieeciiiee ettt et esere e e e aae e e e sraee s 35
2.3.1 Centennials 0 Nativos digitales..........eeeucuiiiieiiiiieeceee e 35

3. DISENO METODOLOGICO .....cceerreruerreeressessetssessesssssssessesssssssessesssssssessessssessesssssssssssssesesses 37
3.1. Enfoque y tipo de iNVESTIZACION ......uviii ettt e e e e e e e saaaee s 37
3.2, PODBIACION ..t et h et st sttt be e be e saeeeateeeeens 39
3.3. Unidad de analisis y matriz categorial..........ccouieeeeiiieieiiiee e 40
3.4. Consideraciones éticas de 12 iNVestiZacion ..........cccueiieciiiiicciiee e 42
3.5. Instrumentos de recoleccion de informacion .........cccccevveriieiienienicr e 42

4. TRABAJO DE CAMPO .....ccciiiiiiiiiiiitiiitiiitieieieeeieeteeeeteeeeeeeeeeeeeteeeteteteteteteeeteteteeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenen 44
4.1. Proceso de iNVESTIZACION ......ccccuiie et e ettt e ettt e e e tae e e e e tte e e e e abee e s eateeeseareeesenreeeeenasees 44
4.1.1 Primera fase: diagndstico y caracterizacidn de la poblacion. ........ccccceeeceiiicciee e, 44
4.1.2 Segunda fase: disefio de la propuesta didactica........ccccccveeivciieiiiciiei e 45
4.1.3 Tercera fase: desarrollo de 12 propuesta .......ccueeeeeciieee e e 45
4.1.4 Cuarta fase: analisis y presentacion de resultados .........cccceeveciieeiccciei e, 46
4.2 Propuesta de intervencidon pedagoigiCa........cccecueeieeiiieeeeciiee e et eetee et e et e e e 46

5. ANALISIS DE LA INFORMACION Y RESULTADOS.......cccourruereesreesseeseessesssesssesssessssssessesssessassnes 52

LT R DT T={ g o 1) 4 ol PSSP 52



5.2 Desarrollo de la propuesta de interVeNCION.........cccuviiieciiieeeccieeeeeceee e et

5.3 Prueba final
6. CONCLUSIONES

y contraste con la prueba diagnostica.......cceeeecvieieicciiie e

6.1 Limitaciones y reCOMENUACIONES ......uiiiiciiiieiicieieeccieee e et e e st e e e sre e e e ssatae e e ssaeaeeessasaeeesnsseeeean

7. REFERENCIAS ...
8. ANEXOS...........



1. PROBLEMA

1.1 Contextualizacién y delimitacion

El Instituto Pedagdgico Nacional es una institucion de naturaleza pablica y caracter
mixto, la cual es una dependencia de la Universidad Pedagogica Nacional. Esta institucion
presenta un enfoque Humanista que conduce al desarrollo de la autonomia en los
estudiantes, de tal forma que estos se constituyan en los protagonistas de su propia
formacion y el maestro se asuma como un formulador de situaciones que lleven al
conocimiento y desarrollo de sus dimensiones como sujeto.

En la actualidad, la institucion desarrolla el Proyecto Educativo Institucional (2001):
La escuela vigente y su proyeccion al nuevo siglo: énfasis: multiples desarrollos, en el que
atiende no solo las mdaltiples formas de desarrollo del individuo, sino también busca el
desenvolvimiento de inteligencias multiples, la conciencia y las competencias necesarias
para una sana convivencia ciudadana. De igual forma, el Instituto Pedag6gico Nacional no
solo procura ser una de las instituciones mas reconocidas e innovadoras desde lo
investigativo, pedagdgico y practica docente a nivel local, nacional e internacional, sino
que, ademas, busca formar individuos sensibles a la realidad social y estética del pais,
virtuosos para guiar las comunidades futuras y lideres que planeen, creen y promuevan
soluciones viables; caracteristicas propias de un potencial maestro en formacion.

El proyecto del que se da cuenta en este documento se desarroll6 en el curso 602 del
Instituto Pedagodgico Nacional, integrado por un total de 31 estudiantes: 15 de género

masculino y 16 de género femenino, cuyas edades oscilaban entre los 10 y los 11 afios.



Con base en la aplicacion de una prueba diagndstica que se centrd en el analisis de
textos tanto continuos como discontinuos y en la elaboracion de un articulo periodistico
sobre una problematica ambiental, se recolectd informacion sobre aspectos propios de la
escritura de los estudiantes en cuestion, relacionados con el estilo, la adecuacion, la
cohesion y la coherencia. A partir de la valoracion de dicho diagnostico fue posible
establecer, en lo que respecta a la seleccion y uso de Iéxico, que el 80% de los estudiantes
hacia uso de un registro formal, con palabras usadas frecuentemente por ellos e incluso el
empleo de algunos extranjerismos para formalizar sus ideas. No obstante, el 20 % restante
mostrd el uso de un vocabulario familiar, esto es, un registro informal, (Véase diario de
campo N°11), evidente en expresiones coloquiales y valorativas tales como: “Ignorante”,
“Es su culpa”, “Es horrible”, etc. Esto demuestra que los estudiantes no consideran que el
proceso cognitivo que se lleva a cabo al escribir es diferente al que se produce en un
discurso oral, de tal forma que no logran establecer que se trata de dos sistemas de

representacion con particularidades y registros propios.

Asi mismo, la prueba diagndstica permitio establecer que los estudiantes tienen un
estilo propio de escritura y su creatividad los lleva autbnomamente a construir textos que
inician ya sea de modo comparativo o narrativo. Sin embargo, sus productos no siguen la
estructura propia de un texto expositivo: introduccion, cuerpo y cierre. Al respecto, en los
textos sélo se evidencié una introduccién al problema y luego una serie extensa de
opiniones del autor, dejando de lado el cuerpo de la noticia. De ahi que sus escritos, mas

alla del objetivo inicial de informar, se convierten en discursos meramente subjetivos.

En cuanto a la cohesion, se identificaron dificultades desde la visualizacion fisica de

los textos hasta la conexion de sus ideas. En primera instancia, no siguen la estructura del



parrafo, dado que separan con punto aparte una oracion de otra, ademas de escribir hasta la
mitad del renglén para asi terminar rdpidamente el ejercicio, manifestando una vez més lo
engorroso que termina siendo proceso de escritura para ellos. En segunda instancia, si bien
tenian clara la intencion de hacer un llamado al cambio frente a la probleméatica ambiental,
se les dificultd conectar sus ideas y presentarlas con fluidez dado que sus relaciones l6gico-
semanticas se limitaron al uso del conector copulativo “Y”. Ademas, que el uso inadecuado
de signos de puntuacion dificultd en gran medida la interpretacion del contenido de los

textos.

De igual forma, se presentaron claros problemas a nivel ortografico, baste como
muestra palabras como: “aora” “pocibilidades”, por lo que se torna imprescindible tener en
cuenta la epidermis del texto que, si bien no supone un enorme problema a la hora de
comunicar, se debe cualificar para el desarrollo adecuado de la escritura. Al respecto se
debe sefialar que la correccion gramatical forma parte de las propiedades que debe poseer

un texto escrito.

Finalmente, es imprescindible reconocer que los estudiantes del curso 602, y en
general nifios nacidos hacia finales de la década de los 90, del siglo pasado, hasta la
actualidad, son un tipo de sujeto que conoce Yy disfruta de la tecnologia, lo cual requiere
plantear un enfoque educativo diferente. Los llamados “Centennials” o “Nativos digitales”
son los que ahora llenan las aulas y su adquisicién innata de la légica digital les permite
leer su entorno y construir una vision de mundo completamente diferente a la nuestra. Por
tanto, los estudiantes hallan entretenimiento en lo que es compatible con su ldgica, por
ejemplo, en la lectura multimodal que les posibilita la World Wide Web con textos llenos de

color, sonido, graficos y movimiento. Por ello, poco les atrae la didactica tradicional de sus



clases, comprobable en el 28% del grupo que no se mostrd dispuesto a realizar un ejercicio
que se relacione con la escritura tradicional o en el 13,9% de los mismos que afirmo
disgustarle por completo la escritura. Por consiguiente, para enfrentar la problematica
descrita, se optd por el disefio y desarrollo de una propuesta pedagdgica soportada en la
creacion y andlisis de narrativa transmedia en un aplicativo digital (CYANT), el cual se
convirti6 en un recurso didactico util para fortalecer la escritura, retomando las
experiencias narrativas que mas le gustaban a los estudiantes e invitandolos a crear historias
en formatos que actualmente son informales, pero funcionales para mejorar su proceso

escritor.

1.2 Pregunta de investigacion
¢De qué manera incide una propuesta didactica sustentada en la creacion y analisis
de narrativa transmedia en el aula (CYANT), en el fortalecimiento de la competencia

escrita de los estudiantes del grado 602 del Instituto Pedagdgico Nacional?

1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo general
Analizar la incidencia de una propuesta didactica sustentada en la creacion y
analisis de narrativa transmedia en el aula (CYANT), en el fortalecimiento de la

competencia escrita de los estudiantes del grado 602 del Instituto Pedagdgico Nacional.

1.3.2 Objetivos especificos
1. Caracterizar la produccion escritural de los estudiantes de grado 602 del Instituto

Pedagogico Nacional.



2. Disefar y desarrollar una propuesta didactica sustentada en la creacién y analisis de
narrativa transmedia en el aula -CYANT- que fortalezca la competencia escrita de
los estudiantes.

3. Evaluar la incidencia de la propuesta didactica sustentada en la creacion y anélisis
de narrativa transmedia en el aula -CYANT- en el fortalecimiento de la competencia

escrita de los estudiantes.

1.4 Justificacion

La presente investigacidn-accion, centrada en el fortalecimiento de la competencia
escrita de los estudiantes de grado 602 del Instituto Pedagogico Nacional y sustentada en un
enfoque transmedia, es una respuesta a las dificultades que actualmente se presentan en el
area de Lengua Castellana y a los multiples intentos de la institucion escolar por promover
escenarios interdisciplinares que saquen gran provecho de lo digital. Asi pues, al evidenciar
maultiples falencias en esta competencia, como se sefiald, se disefié una propuesta que busca
superar la problematica tras actividades transmedia que lleven al uso adecuado del cédigo
escrito desde el fortalecimiento de las nociones de adecuacién, cohesion, coherencia y
estrategias comunicativas, ademas de la transformacién de la idea meramente
instrumentalista que tienen de la practica escritural, lo cual ha producido en los estudiantes
un fuerte desinterés, una constante negativa frente a la produccién escrita o temor a
enfrentar dicho proceso. En consecuencia, se propone una visién mas cercana, experiencial
y positiva de la escritura en formatos digitales amigables con la l6gica digital de los
estudiantes, ya que, como afirma Cassany (1993, pag. 13), el comportamiento que tome el

estudiante frente al texto estd intimamente relacionado con la calidad de este.



De esta forma, la propuesta de “Creacion y Analisis de Narrativa Transmedia en el
Aula” se considera bastante pertinente gracias a que no so6lo posibilita el desarrollo de la
competencia escrita de manera mas dindmica gracias a la estructura que ofrece el fanfiction,
sino también captura nuestro interés por desarrollar las habilidades comunicativas a partir
de las preferencias narrativas de los estudiantes o “Centennials” que actualmente habitan

las aulas de clase.

Finalmente, dicha propuesta esta en consonancia con el Proyecto Educativo
Institucional del IPN, “La escuela vigente y su proyeccion al nuevo siglo, énfasis en
multiples desarrollos”, desde el cual se determina que la Institucion es la primera interesada
en actualizarse y en buscar nuevas metodologias que desarrollen todas las dimensiones del
ser. Méas aun, esta contextualizada a la era en la que viven los estudiantes, una era
tecnoldgica que ha transformado irremediablemente todos los campos del saber y guia las

préximas didacticas por senderos de interdisciplinariedad y alfabetizacién digital.

1.5 Antecedentes

Con el objetivo de avanzar y contextualizar la investigacion aqui propuesta, ha sido
necesaria la busqueda de diferentes analisis no sélo en el ambito de la ensefianza de la
lengua, especificamente el desarrollo de la competencia escritural, sino también en el
despliegue tedrico de la tecnologia en la educacion, su papel en el aula y los efectos
producidos en los estudiantes tras la utilizacién de medios digitales. Hecha esta salvedad, se
realizd la consulta de cuatro investigaciones a nivel local, nacional e internacional, de las

cuales dos corresponden a trabajos de pregrado de la Universidad Pedagdgica Nacional,



uno de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, y una tesis doctoral de la

Universitat Pompeu Frabra de Barcelona.

El trabajo “Ambientes de aprendizaje y escritura creativa” (Avila, 2017) da cuenta
del mejoramiento de los procesos de escritura a partir del desarrollo de ambientes de
aprendizaje que exploten la creatividad de los estudiantes. De acuerdo con Avila, a mayor
dinamica en el contexto de aprendizaje, mayor calidad en los textos presentados y por ello
termina siendo de gran utilidad elaborar una metodologia que saque provecho de los
recursos dinamicos y diferentes que proporciona la narrativa transmedia, los cuales son
cercanos a los gustos de los estudiantes. Asi mismo, plantea cémo la integraciéon de otro
tipo de lenguajes como imagenes y sonidos a la escritura, marca nuevos estandares en el
desarrollo de las habilidades comunicativas en el aula y su elaboracion es mas cercana al

gusto de los estudiantes.

De igual forma, en investigaciones realizadas en la Facultad de Humanidades de la
Universidad Pedagdgica Nacional ha habido un gran auge por los recursos multimodales;
sin embargo, el concepto de Narrativa Transmedia no ha sido objeto de estudio en esta
Universidad. Por ejemplo, en el trabajo de Callejas (2017), “Produccion de texto
multimodal a través de la revista y el trabajo colaborativo”, se reconoce que la evolucion
del texto escrito a uno multimodal ha revolucionado todo el entorno educativo, de tal suerte
que, a partir del florecimiento de la tecnologia, en la actualidad se deja de priorizar el modo
de la escritura para centrarse en otros campos semidticos, por lo que el contenido ahora es
el protagonista.

A partir de alli, esta evolucion digital se vuelve cada vez mas popular y variada,

naciendo asi las narrativas transmedia y los estudios en torno a sus efectos en el ambito



educativo. No obstante, al ser una didactica en auge no se han realizado mas de tres
investigaciones del tema, concretamente en el contexto educativo colombiano. Al respecto
cabe sefialar el trabajo de Sénchez (2016 ) “El mundo narrativo de la produccion
transmedia de los nifios y nifias de ciclo inicial”, en el que, a partir del reconocimiento de
fendmenos como la convergencia cultural interactiva y la gestion colaborativa del
conocimiento, esclarece el proceso de produccién de este tipo de narrativa y presenta
diferentes productos de la misma. Del mismo modo, desde su analisis a través de la
triangulacion de datos se distinguen beneficios como: mejoramiento de la relacion maestro-
alumno, fortalecimiento de las dinamicas de lo colaborativo, desarrollo de la expresion
verbal y la alfabetizacion mediatica a partir de la combinacion de recursos on y off y el
trabajo centrado en los intereses de los estudiantes.

Por altimo, la investigacion de Pico Historias mas alla de lo filmado: Fanfiction y
narrativa transmedia en series de television (2015), aborda ampliamente el concepto de
transmedia como un tipo de narracion que es llevada a cabo por un sujeto especifico o
“fandom”, el cual se conceptualiza bajo tres diferentes definiciones; asimismo, presenta el
fanfiction como préctica escritural transmedia desde el estudio de caso de aficionados a
series televisivas como Game of Thrones o Lost.

En definitiva, el compendio anterior presenta de manera amplia la importancia de lo
tecnoldgico en el ambito educativo actual, reconoce lo beneficioso que resulta ser el
formato multimodal para los nifios y muestra la narrativa transmedia como una forma
novedosa que suscita la creacion de universos alternos a partir de la apropiacion del
contenido, lo cual tiene un enorme potencial en diferentes areas de la comunicacion. De ahi
que sea necesario el estudio de este tipo de recurso, pero en un contexto educativo

colombiano y el andlisis de su incidencia en los procesos de aprendizaje. Razones por las



cuales se propone una secuencia didactica que toma las propiedades de la narrativa
transmedia en funcion del fortalecimiento de la competencia escrita de los estudiantes del

curso 602.



2. MARCO DE REFERENCIA

2.1 Laescritura

Al ser la escritura el eje central de la presente propuesta pedagogica, es posible
reconocerla desde multiples enfoques, teniendo en cuenta la evolucion del concepto, en los
cuales se determina desde la naturaleza basica del ejercicio hasta lo mas complejo
relacionado con el contenido que propone el autor a partir de su ser creativo, junto a las
connotaciones emocionales y sociales que conlleva el acto de escribir. Asi pues,
inicialmente el ejercicio escritural, para Vygotski, segiin Bernard Schneuwly, es “el paso al
lenguaje abstracto, al lenguaje que utiliza no ya las palabras sino las representaciones de las
palabras”, a la “simbolizacion de los simbolos sonoros, es decir (a la) simbolizacién en
segundo grado.” (1992, pag. 50). Dicho brevemente, es el paso del individuo a pensar e
incluso a pensarse en palabras escritas, lo que implica el desarrollo de habilidades
cognitivas en las que el sujeto es capaz de generar ideas, de organizar sus pensamientos,
hallando coherencia en sus expresiones, de construir oraciones gramaticalmente correctas,

de resumir, de crear esquemas, etc.

No obstante, a pesar de que la escritura sea, en palabras de Alvarez (2010, p. 21), un
fendmeno cognitivo que permite crear, pulir y aclarar un pensamiento, esta va mucho mas
alla y se convierte no sélo en un instrumento para describir y narrar, sino también en un
medio de comunicacion, cuyo dominio trae consigo un gran poder a nivel individual y
social, ademas de ser una forma tangible de inmortalizar el pensamiento. Sin lugar a duda,
el ser humano desde sus inicios se ha interesado por preservar sus experiencias y creencias
culturales a través de narraciones que inicialmente eran de tipo oral y que luego, con el

tiempo, pasaron a un formato escrito en un intento por dejar de abrumar la memoria con tan



basta informacion. De ahi que Alvarez afirme que “la propension natural del humano a
contar y escuchar cuentos debe de ser, como dice Vargas Llosa, tan antigua como el
lenguaje. Esto hace que todos seamos narradores y todos seamos ma&s 0 menos sabios en
este arte, ya que espontanea e instintivamente el hombre es un narrador, dice Landero; hasta
el punto de que «... el simple deseo de contar historias se convierta en una pasion...»

(Garcia Marquez: CAmo se cuenta un cuento, 1996, pag. 12)” (Alvarez, 2010, p.21).

De igual forma, la escritura es un medio de comunicacion que le brinda al individuo
la posibilidad de conocer nuevos mundos y otras realidades, pero sobre todo de reconocerse
a si mismo en su propia cultura, la cual, segin Bruner (1997), lo provee de elementos y
experiencias suficientes para desarrollar su identidad: “Solamente en una modalidad
narrativa puede uno construir una identidad y encontrar un lugar en la cultura propia. Las
escuelas deben cultivarla, instruirla, dejar de darla por supuesto” (Alvarez. 2010. p. 109).
Ahora bien, en el transcurso de esa construccion de identidad a partir de la escritura, el
sujeto llega a conocerse a si mismo, creando nuevas realidades de significado y explorando
la gran cantidad de emociones que influyen en su vida, emociones que terminan siendo
visibles en el contenido que presenta textualmente. Es decir, el acto de escribir va mas alla
de la mera presentacion de historias, sus narraciones estan intimamente ligadas con la
dimension afectiva del escritor, por lo que su sentir cobra un papel importante en este
proceso y no tenerlo en cuenta en su formacién académica no s6lo determinaria el futuro de
sus escritos sino también lo condenaria a no desarrollar por completo sus dimensiones, ya
que “el arte de escribir es el arte de observar, y, por supuesto de sentir. La mirada y el

corazon.” (Alvarez, p. 110).



De manera analoga, si bien la escritura permite un autoconocimiento individual
también es socialmente indispensable por diversas razones. En primera instancia, la
modernidad le exige al ser humano saber leer y escribir para poder acceder a los contenidos
disponibles tanto en medios analogos como digitales, ademéas de hacerlo competitivo en
una sociedad en la que la palabra escrita tiene el poder de mover masas y otorgandole a los
individuos un reconocimiento cultural al tener la habilidad de expresarse efectivamente y
ser entendido por otros. Al respecto, Cassany (1993) sefiala que “;quién puede sobrevivir
en este mundo tecnificado, burocratico, competitivo, alfabetizado y altamente instruido, si
no sabe redactar instancias, cartas 0 exdmenes? La escritura esta arraigando, poco a poco,

en la mayor parte de la actividad humana moderna” (pag. 3).

A su vez, ya en la actualidad ha sido evidente que la tecnologia ha logrado crear
herramientas que facilitan el enfoque formal en el que hasta el momento se ha reducido la
escritura, es decir, el sujeto dispuesto a escribir ya no dirige considerablemente su atencién
a aspectos como la ortografia o la organizacion fisica del texto porgque ya existen programas
como Word que solucionan en un par de segundos la apariencia de este, permitiendo que el
sujeto se concentre en el desarrollo del contenido que intenta expresar. Asi pues, podemos
asumir que la escritura, ademas de ser un fenémeno cognitivo y un medio de comunicacién
que da poder tanto individual como social, le ofrece al individuo la posibilidad de
concentrarse en construir sus ideas de manera creativa y auténtica, aprovechando la riqueza
de su lengua para crear universos de significado accesibles para todos y duraderos gracias

al cadigo escrito.



2.1.1 Ejes de la escritura

Ya en el ejercicio de escritura, es necesario tener en cuenta las competencias que los
estudiantes requieren para crear, evaluar y realimentarse a partir sus escritos. Scarcella y
Oxford (1992), con la finalidad de esclarecer la nocion de competencia comunicativa en la
escritura, las clasifican de manera exitosa en cuatro competencias especificas: gramatical,
sociolinguistica, discursiva y estratégica. En primera instancia, en el aspecto gramatical,
estos autores destacan elementos como el uso de un vocabulario acorde con la intencion del
texto, si es de tipo coloquial o técnico, lo que nos acercaria a su estilo de escritura. A su
vez, recalcan el aspecto ortografico, en el cual la puntuacion logra estructurar el texto
delimitando las frases, impide las ambigliedades y permite reconocer una jerarquia de las
unidades significativas del texto, ademas del manejo acertado de la de acentuacion. Si bien
a la hora de analizar la escritura se deben tener en cuenta, es importante reconocer, como

afirma Cassany, que ésta es solamente la “epidermis del texto”.

En segunda instancia, la competencia sociolinguistica hace referencia a la
adecuacion, la cual, segiin Cassany (2005), “es la propiedad del texto que determina la
variedad y el registro que hay que usar” (pag. 33). De esta forma, es importante decidir
previamente si el escrito tendrd matices dialectales o se dara de forma estandar, ademas de
si su registro es general, especifico, objetivo, subjetivo, formal o informal. Por lo que toma
relevancia que el estudiante (escritor) determine la forma en que expresara sus ideas a
través del vocabulario para que el texto pueda adaptarse a una comunidad discursiva
determinada, establezca el tipo de lector al que se dirige, sea consciente del objetivo por el
cual escribe y se guie en su elaboracién a través de modelos proporcionados por el docente

que lo acompania.



En tercera instancia, nos encontramos con la competencia discursiva, la cual
consiste en organizar el texto de tal forma que sea coherente y cohesivo. Segin Cassany
(2005), la coherencia es la "propiedad del texto que selecciona la informacion
(relevante/irrelevante) y organiza la estructura comunicativa de una manera determinada”
(p4dg. 30). En otras palabras, este plano de contenido debe poseer un orden ldgico,
presentando las ideas de tal forma que sea evidente el como introduce, desarrolla y
concluye el tema. Asi pues, esta estructura profunda o semantica del texto contiene dos
tipos de relaciones légicas, ya sea en la manera como se relacionan las ideas en cada una de
las oraciones, como también la forma en la que se encadenan dichas oraciones entre si, es
decir, el enlace: “debe serlo tanto en un nivel microestructural (nivel infra-oracional), como

en un nivel macroestructural (nivel interoracional)” (Diaz, 1999, p,31). Por ejemplo:

“Los dos perros se trenzaron en un violento combate. Uno resulto con las orejas

rotas; el otro era un pequerio pequinés”. (p.33)

Este ejemplo, que nos presenta Diaz (1999), permite visualizar claramente la
incoherencia de la oracion, ya que, si se intenta describir una consecuencia de la situacion
anterior, se espera que termine enunciando una segunda, pero en lugar de eso solo llega a
clasificar al animal, por lo que no hay ningun tipo de concordancia. A su vez, si bien se
busca que las oraciones o proposiciones estén conectadas entre si, es precisa la union de
unos parrafos con otros para que cuando el lector se remita a los parrafos anteriores pueda

entender el sentido global del texto.

Asi mismo, para que un escrito también sea coherente es importante que el

propdsito comunicativo sea claro para que la finalidad del ejercicio, la cual es expresar de



manera asertiva un concepto(s), se cumpla de manera satisfactoria y el lector pueda
reconocer la intencion del escritor. Cabe destacar, que cualquier idea presente debe estar
soportada por argumentos que estaran presentes en el desarrollo del contenido, otorgandole
credibilidad y verosimilitud a dicho juicio, tal como afirma Diaz (1999): “Para que una
opinion sea coherente debe fundamentarse en algin principio aceptado por el auditorio.
Aristételes denomind topicos (topoi) a estos principios; en la moderna teoria de la

argumentacion se denominan 'garantes” (p. 33).

Por otra parte, Cassany define la cohesién como la conexion y fluidez del texto a
partir de elementos como la puntuacion, el uso de conjunciones, el reconocimiento de
parentescos léxicos-semanticos y sus relaciones logicas. De ahi que se le denomine
estructura superficial o plano de la forma, la cual se encarga de estudiar los elementos
externos imprescindibles para la comprension de cualquier texto escrito. Sin embargo,
existe una serie de mecanismos que posibilitan la armonia en dicha estructura y facilitan el

procesamiento de la informacién:

1. Referencia: Rincon (s.f.) define este mecanismo como el recurso mediante el cual se
“establece una relacién entre un elemento del texto y otro u otros que estan presentes en
el mismo texto o en el contexto situacional” (p. 3), por lo que se pueden utilizar
elementos como pronombres para hacer referencia a un aspecto ya mencionado. Por
ejemplo: “Nos hizo una oferta excelente. En ella, describe con precision todas las
ventajas de la alianza.” (p.4)

2. Sustitucion: Diaz (1999) considera que esta estrategia posibilita sustituir o reemplazar
un elemento del texto por otro que tenga la misma carga semantica, por lo que no se

verd afectado el significado global. Existen dos lineas de sustitucion: la sinonimica que



consiste en usar sindbnimos para no repetir un término y la proforma que puede ser
nominal, pronominal, adverbial, adjetival o verbal; en este caso, tenemos un ejemplo de
proforma nominal: “Estuve en la reunion con el gerente de la compafiia. En realidad,
es un sujeto muy equilibrado ” (Castellanos, R. p. 6).

3. Elipsis: Diaz (1999) explica este mecanismo como la omision de cierta informacion
con el fin de que el discurso no se torne repetitivo, recargado de elementos estilisticos
innecesariamente extensos, 1o que denomina una suerte de economia linguistica cuyo
resultado es un texto mucho mas dinamico y concreto. Basten, como muestra las
siguientes oraciones: “Los tiranos conocen muy bien a los hombres. (los tiranos) No
son tontos. (los tiranos) Saben muy bien cdmo manipular a las personas” (pag. 40).

4. Conectores: este tipo de marcas orientan la lectura de un texto, expresan relaciones en
contextos linguisticos diferentes lo que permite entender con mucha mas facilidad la
informacion que plantea el escritor (Diaz, 1999, péag. 46). De esta forma, existe una
variedad de conectores diferenciados por su funcion: conectores de adicion (ademas,
mas aun, también, por otro lado), conectores de contraste (ahora bien, aunque, en
cambio), conectores de causa-efecto (dado que, puesto que, en vista de que), conectores
de contraste (en contraste con, si bien, pero); entre otros.

Por ultimo, en cuanto a la competencia estratégica, al ser la escritura una habilidad
no innata del individuo requiere de un desarrollo procesual que no necesariamente debe ser
lineal, movido por su propia motivacion y potenciado mediante estrategias comunicativas
que faciliten la expresion de sus ideas, realizando una previa planeacién para luego iniciar
la composicion textual y finalmente su revision. Sin embargo, para efectos de esta
investigacion se afiadiran dos elementos importantes: la experiencia antes de la planeacion

y la publicacion, fase final de la unidad debido a la naturaleza de la narrativa transmedia.



2.1.2 Proceso de escritura

Con respecto a la experiencia, si bien autores como Scarcella, Oxford (1992) y
Cassany (1993) reconocen que la vision previa de los estudiantes frente a la escritura
influye directamente en sus productos finales, no suman este aspecto al proceso formal.
Pese a ello, en esta investigacion toma relevancia trabajar la experiencia anterior al
ejercicio, al ser este aspecto el que reconozca el “placer” como potenciador de una vision
mucho mas amena de la escritura, pero no el placer visto como la satisfaccion del gusto
sino como diria Edgar Allan Poe, en palabras de Barthes: “El unico elemento en el que

algunos ciertos seres desclasados pueden respirar” (1967, pag. 20).

Posterior a la experiencia, Cassany (1993) destaca la planeacion como el momento
previo de la escritura en el que se desarrollan estrategias de busqueda, seleccién vy
clasificacion de la informacidn segun su nivel de importancia. En otras palabras, es aqui
cuando el docente estimula la creatividad de los estudiantes al realizar lluvias de ideas,
mapas mentales, diagramas de flujo o mapas conceptuales que le ayuden al estudiante a
concretar la informacion que comunicara. Asi pues, es en esta etapa en la que el estudiante
empieza a reconocer la utilidad y el poder del ejercicio, aspectos descritos por Josette
Jolibert (1991) como indispensables para desarrollar el enfoque dindmico, creativo y

divertido de la escritura.

Luego del crecimiento de sus ideas es posible iniciar lo que denomina Camps (1990,
pag. 4) produccién del escrito, en este momento, el individuo desarrolla un conjunto de
operaciones de transformacion de los contenidos al cddigo escrito. Dicha produccion es
motivada por la experiencia previa, guiada por la informacion recolectada y orientada a

desarrollar el estilo de cada sujeto como escritor.



Con miras de realimentar y corregir los textos elaborados por los estudiantes,
Cassany (1993) evidencia que la revision le permite al estudiante-escritor evaluar su
producto de manera exhaustiva frente a los ejes descritos anteriormente, para que asi tengan

conciencia de que sus escritos nunca dejaran de estar en constante transformacion.

Por ultimo, la publicacion es la etapa final en la que se da a conocer el texto. En este
caso, al intentar producir un fanfiction es imprescindible la publicacion de los textos
realizados por los estudiantes en una plataforma tecnologica, en este caso se realizard por
medio de la aplicacion digital CYANT, la cual condensara los productos realizados a lo
largo del afio y estard disponible para todos los estudiantes del Instituto Pedagdgico

Nacional.

2.2 De la Narrativa Transmedia (NT)

El concepto Narrativa Transmedia nace del articulo “Transmedia Storytelling”,
publicado por Jenkins (2003) en la revista Technology Review, en el que describe una
importante dindmica de creacion narrativa que esta tomando forma gracias al papel activo
de los grupos de fans o “fandoms™ de producciones, ya sean digitales (plataformas,

aplicaciones, blogs, etc.) o analogas (television, radio, periddicos, libros, revistas).

Conforme a lo anterior, de acuerdo con Scolari (2012), se define concretamente la
Narrativa Transmedia como “un tipo de relato donde la historia se despliega a través de
maultiples medios y plataformas de comunicacion, y en el cual una parte de los
consumidores asume un rol activo en ese proceso de expansion” (pag. 39). En otras

palabras, los mundos narrativos inicialmente desplegados en novelas, cuentos, peliculas,

1 Segun Guerrero (2015), podemos definir el fandom como la esfera que integra el catalogo bésico de actividades que
pueden llegar a desarrollar los fans entorno del texto transmedia que conforma su objeto de fandom.



series, programas televisivos, comics, videojuegos, etc., si bien son inmunes a algin tipo de
cambio en su relato original, pueden llegar a convertirse en una base solida desde la cual se
pueden desprender nuevos universos, nuevas historias completamente autbnomas que se
despliegan en multiples plataformas digitales, pero que conservan la logica del hilo
narrativo original. Sin embargo, se aclara que la NT se ha mantenido en un estado nebuloso
frente a otros dmbitos digitales como el Crossmedia, Hipermedia, Plataformas multiples,
Transmedia worlds, etc., los cuales, a diferencia de la NT, desarrollan un mismo hilo
narrativo en diferentes plataformas, lo que sucede con la historia de Harry Potter de J.K.
Rowling, la cual pasa de un lenguaje escrito (libros) a uno audiovisual (peliculas), pero

manteniendo las ideas del mismo mundo narrativo original.

2.2.1 Principios de la Narrativa Transmedia

Si bien la NT no tiene una estructura rigida de elaboracién, si tiene claras las
caracteristicas que debe tener una historia, si desea ser considerada Transmedia. En ese
sentido, Jenkins (2012, pag. 26) propone los siguientes siete principios que ayudan a

diferenciar este tipo de narrativa de otras:

1. Expansion vs Profundidad: el primero responde a la necesidad que debe surgir de
expandir el universo narrativo, por lo que aumenta el capital simbélico del mismo. El
segundo es una estrategia de estudio de “audiencia”, quien a futuro podria convertirse en el
“nacleo duro de seguidores” (pag. 16).

2. Continuidad vs Multiplicidad: en ese sentido, ambos se complementan. Si bien la
historia es autbnoma, debe haber una continuidad entre el universo narrativo previo vy el
nuevo. Por ejemplo, si se extrae un personaje de la historia X, se debe mantener el perfil

psicologico del mismo en una historia transmedia; asi mismo, la multiplicidad responde a la



intencion que nace del fan o “fandom” de crear experiencias narrativas diferentes a la
historia original.

3. Inmersién vs Extraibilidad: el primero intenta buscar que el lector de su relato
esté inmerso en nuevas experiencias narrativas, por ello usa un formato diferente al que fue
presentado el universo narrativo original. El segundo, enfocado en el negocio transmedia,
busca extraer elementos del relato al mundo real, por lo que vemos juguetes o disfraces de
este.

4. Construccion de mundos: en toda buena historia desde los pequefios hasta los méas
grandes detalles cobran un importantisimo valor en esta construccion narrativa.

5. Serialidad: la produccion lineal de una historia se rompe y se expande gracias a la
multiplicidad de medios que brinda la NT.

6. Subjetividades: como en toda historia, esta narrativa también esta enriquecida por

la polifonia de sus personajes e historias.

7. Realizacion: este principio conjuga una de las grandes prioridades de la NT,

convertir al consumidor en “prosumidor” y hacerlo parte del mundo narrativo.

2.2.2 Del fanfiction

Un ndmero significativo de historias han sido creadas gracias a la innovadora
dinamica de Narrativa Transmedia, diégesis que han tomado forma a través de formatos
audiovisuales y escritos, atrayendo una gran cantidad de fanaticos que estan dispuestos a
aumentar su hilo narrativo. Es debido a este tipo de compromiso, por parte de los
aficionados, que nace el fanfiction, es decir, “ficcion realizada por fans”. De acuerdo con
Guerrero (2015), el fanfiction es un producto alternativo en el que a partir de la escritura se

expande un mundo ficcional en un formato electronico, partiendo de la interiorizacion de la



historia, los personajes que viven en ella, los escenarios, etc., lo cual genera en el sujeto la

necesidad de crear nuevos escenarios y tramas a su gusto.

Ahora bien, su proceso de elaboracion parte de valorar el papel del “Fan” y su
potencial de imaginar, concebirse a si mismo y a los demas al producir nuevas realidades;
sin embargo, es indudable que este tipo de escritos con una estructura absolutamente libre
han sido bautizados como triviales y realizados por personas que se niegan a seguir los
canones que la sociedad exige, por lo que, segin Jenkins, como sefiala Pico: “los fans,
mediante la reinterpretacion, reapropiacion y reescritura de los artefactos culturales,
transgreden las normas del buen gusto burgués y las jerarquias culturales dominantes, y por
tanto, sus preferencias son consideradas anormales y una amenaza por aquellos que tienen
interés en mantener esos estandares” (Pico, 2015, pdg. 62). No obstante, a pesar de que
muchos intenten reprobar este tipo de propuestas, a las que la literatura siempre ha estado
expuesta, en las Ultimas décadas se ha multiplicado su existencia y se han convertido en
todo un “arte de crear mundos”, en el cual los fans o “cazadores de textos” (textual
poachers) (Pico, 2015, pag. 82) persiguen sus gustos Yy resisten frente a la homogeneidad

que venden las franquicias.

Cabe sefialar que la creatividad de sus ideas es producto de una profunda pasién por
uno de los objetos de la historia original, que el fandom? escoge como punto de partida para
la fundacién de un nuevo universo o el mejoramiento de la historia a partir de su anélisis.
Dicho de otra forma, estos objetos atrayentes pueden ser diversos debido a la amplitud de la

historia, pero nos centraremos especificamente en la construccion de tres de ellos:

2 Es importante recordar que el “Fandom” puede ser definido como un conjunto amplio de fans que comparten el gusto
por un hilo narrativo y los objetos diegéticos que se involucran en él.



personajes, escenarios e historias, los cuales captan la atencion de los consumidores y
pueden llegar a ser objetos de estudio que contribuyan a la expansion de la narracion

original.

Hecha esta salvedad, a partir de ciertas investigaciones acerca del anélisis de
personajes cinematograficos, estos pueden identificarse bajo tres visiones: como persona
(enfoque fenomenoldgico), como rol (enfoque formal) y como actante (enfoque abstracto)
(Rufi, 2016, pag. 540), desde los cuales el escritor puede reconocer el caracter, vision de
mundo, objetivo de vida, dindmica psicoldgica, acciones y las consecuencias de dichas
acciones, asi como el caracter formal del personaje de la historia, siguiendo modelos
actanciales como el de Greimas para determinar si es el protagonista, antagonista, ayudante,
etc. Asi mismo, en cuanto al escenario es posible definirlo como el lugar donde transcurre
la accion en el que es posible analizar el entorno, el escenario proximo y la atmdsfera de la
locacion. Por ultimo, como en toda buena historia no todo se conoce, el escritor tiene la
posibilidad de tomar lo “no dicho” 0 lo no desarrollado para crear nuevas unidades de

significado a partir de su inventiva, por lo que literalmente el limite esta en su imaginacion.

En sintesis, para la produccion de un fanfic es necesario que el fan o fandom escoja
uno de los anteriores objetos, empiece a conocerlo en todas sus facetas, a interesarse por
cada una de sus caracteristicas, a identificar su sentir, a reconocer su actuar y de esa forma,
su pasion por el elemento lo llevara a construir de manera escrita universos que no habria

imaginado antes.



2.3 La escuela y la Narrativa Transmedia

Volviendo al enfoque que nos ocupa, la EDUCACION 2.0 (Haro, 2007) ha
permitido la confluencia entre educacion y tecnologia, la cual es un enfoque actual en el
que el maestro ha optado por la transversalidad entre lo tecnoldgico y el area disciplinar
que desarrolla en el aula, apostando por una calidad educativa en la medida en que este
“reflexiona sobre su préctica pedagogica y la reinventa apoyado en una mediacion
tecnoldgica” (Orduz, 2012, pag. 12). Baste, como muestra los proyectos interactivos
computacionales que se llevan a cabo en diferentes instituciones educativas del pais,
gestionado por la Universidad del Norte y la Corporacion Colombia Digital (CCD). De
igual forma, el estudiante debe desarrollar una serie de aptitudes y competencias frente al
cambio que supone lo tecnoldgico, ademéas de la capacidad de valerse por si mismo,
apoyarse en el trabajo colaborativo y aprovechar el flujo de informacion al que esta

expuesto. Sin embargo, ¢quiénes son a profundidad estos estudiantes?

2.3.1 Centennials o Nativos digitales

Indiscutiblemente, los estudiantes que hoy se desenvuelven activamente en las aulas
difieren en gran medida de los nifios y nifias de una década atras. Por ello, el planteamiento
de una metodologia contextualizada y eficaz exige descubrir quiénes son estos estudiantes y
usar esta informacion a favor del campo educativo. En este sentido, Andrea Escobar Vila
(2018), Directora de Semana Educacion®, afirma que los nifios y nifias nacidos entre 1997
hasta la actualidad, en total 2400 millones de personas, lo que equivale al 32% de la
poblacion mundial, son Centennials o Nativos digitales. Al contrario de lo que se

especula, esta denominacién va mucho mas alld de una tendencia actual para referirse a

3 Segmento de la Revista Semana que se enfoca en el desarrollo educativo en Colombia.



cierto tipo de jovenes, en realidad responde a la identificacion de una serie cambios sociales
causados por la presencia de la tecnologia a muy temprana edad, lo que contribuye a que
estos sean bastante dependientes de este tipo de medios. De igual forma, estos sujetos,
como sefiala Scolari (2012), estan frente a “un ecosistema de la comunicacion en estado de
tension” (pag. 61), gracias a la emergencia de cuantiosos medios, cuya amplia polifonia
suscita nuevas formas de entender y de aprender, por consiguiente, también de leer y de

escribir.

Asi pues, como queda claro en la encuesta estudiantil, se evidencia que los
estudiantes de este curso estan dentro del rango de edad descrito anteriormente (entre 11 y
12 afios) y, ademas, el 100% de estos esta en contacto directo con la Web, en especial con
las redes sociales. Es por ello que para esta propuesta pedagogica se planted el uso de un
entorno recurso educativo digital (RED) en formato de aplicativo web llamado CYANT?,
con el cual se logra vincular la tecnologia con el area de Lengua Castellana y proponer
talleres que permitan a nifios y jévenes reconocerse como protagonistas de su aprendizaje,

crear desde su inventiva y visualizar su gran potencial en la escritura.

En resumen, la educacion colombiana tiene frente a si el panorama que brinda la educacion
2.0, a la cual efectivamente responden los nifios y nifias que hoy conforman los cursos o
Centennials, generando procesos de formacion contextualizados en los que se trabaja la
conexion entre el nifio y lo tecnoldgico, ademas de considerar sus deseos y aficiones como

dimensiones significativas que en multiples ocasiones ni siquiera se consideran.

4 Dicho aplicativo web se encuentra disponible en la URL: www.appcyant.com



3. DISENO METODOLOGICO
3.1. Enfoque y tipo de investigacion

Esta propuesta de investigacion esta clasificada en la linea de la investigacion-
accion con un enfoque cualitativo, entendido como un tipo de analisis “que estudia la
realidad en su contexto natural al describir, analizar, predecir y explicar un objeto
determinado de estudio” (J., 1983), lo que a su vez nos centra en un paradigma sociocritico
en el que se pueden analizar transformaciones sociales a partir del reconocimiento de
problematicas y la creacidn de respuestas que ayuden a solucionar las mismas, sin dejar de
lado el caracter autorreflexivo que las acompafia. En ese orden de ideas, este paradigma
abre un espectro amplio para la accién educativa en el que se lleva a cabo una
investigacion, no s6lo enfocada en el reconocimiento del problema, sino en el desarrollo de
metodologias participativas que potencien el rol activo tanto del investigado como del

investigador.

En consonancia con este paradigma, la presente propuesta se enmarca en el método
de la investigacidn-accion, considerada por Colmenares y Pifiero (2008) como una
“herramienta metodologica heuristica para estudiar la realidad educativa, mejorar su
comprension y al mismo tiempo lograr su transformacion” (pag. 99). Sin embargo, tal como
afirma Lewin, esta transformacion sélo es posible si es “emprendida por personas, grupos o
comunidades que llevan a cabo una actividad colectiva en bien de todos, consistente en una
practica reflexiva social en la que interactdan la teoria y la practica con miras a establecer
cambios apropiados en la situacion estudiada y en la que no hay distincion entre lo que se

investiga, quién investiga y el proceso de investigacion” (Restrepo Gémez, 2005, pag. 159).



Cabe destacar que esta es una metodologia que determina previamente las fases o
pasos en los cuales se desarrolla la investigacion, con el animo de sistematizar
adecuadamente y evaluar todos los datos recogidos por el investigador, permitiendo asi
visualizar més claramente las transformaciones o cambios que se han generado a lo largo de
la intervencion. En ese sentido, el concepto de fase fue propuesto por Kurt Lewin a finales
de la década de los cuarenta y explicado por Restrepo Gomez (2004, pag. 7) como aquellos
estadios que deben acompafiar todo ejercicio de investigacion educativa, si se desea dar
cuenta de como una estrategia creada por un docente contribuye al fortalecimiento de un

area especifica.

Ahora bien, estas fases pueden ser numerosas y, segun Bausela Herreras (2004, pag.
5), deben dar cuenta de la constitucion del grupo al cual se investiga y de las necesidades o
problematicas que se pudieron identificar a partir de la elaboracion de un diagnéstico
inicial. Lo anterior, nos llevaria a formular el problema de investigacion, a proponer una
metodologia que potencialmente permita superarlo y a recoger sistematicamente los datos a
través del trabajo de campo. Para, asi, al realizar el analisis de los datos tener la posibilidad
de evaluar los resultados y reflexionar si la propuesta incidié o no en la solucion de la
problematica. En este caso, para efectos del analisis de resultados, fue seleccionada una
muestra aleatoria de 16 estudiantes, los cuales ayudaron a identificar si la propuesta de
creacion y analisis de narrativa transmedia fortalecié o no la produccién escrita de los
mismos. Ahora bien, esta propuesta se desarroll6 en las siguientes cuatro fases que
permitieron reflexionar, disefiar, construir, validar y finalmente evaluar los resultados de la

muestra aleatoria seleccionada:



Fase I: diagndstico del area, recoleccion de datos poblacionales y caracterizacion de la

poblacion.

Fase I1: disefio de una propuesta didactica sustentada en la creacion y analisis de narrativa

transmedia en el aula para el fortalecimiento de la competencia escrita de los estudiantes.

Fase I11: desarrollo de la propuesta en la que los estudiantes tendran un acercamiento a la
transmedia a partir del reconocimiento de la APP “CYANT”, la conformacion de fandoms,
el andlisis de tres elementos narrativos diferentes y la creacion de una narrativa transmedia

siguiendo la estructura de fanfiction.

Fase 1V: anélisis de la incidencia de la propuesta en el fortalecimiento del proceso escrito

de los estudiantes y presentacién de resultados.

3.2. Poblacién

La investigacion se adelantd, como se expuso en el capitulo 1, con el grupo de
estudiantes que integraban el grado 602 del Instituto Pedagdgico Nacional; grupo
conformado por 33 estudiantes. En estos estudiantes se pudieron establecer, a partir de las
observaciones y de la prueba diagndstica, fortalezas y debilidades en el area de lengua
castellana®, las cuales determinaron en gran medida el devenir del presente proyecto. En ese
sentido, se identificaron numerosas fortalezas, tales como el buen desenvolvimiento desde
la oralidad, el &nimo que aun guardan los nifios por participar en clase, ademéas de las
grandes capacidades en niveles de lectura tales como literal, inferencial e incluso critico, ya

que son capaces de identificar una problematica y tomar una posicién frente a la misma.

5 Se elaboré una matriz DOFA (Ver anexo N.° 7) que permitio resumir las fortalezas, debilidades, oportunidades y
amenazas de los estudiantes.



Ademas, el acercamiento prematuro a la tecnologia ha desarrollado estudiantes con
competencias de lectura y escritura distintas gracias a su logica digital, teniendo la facilidad
de interactuar y de aprender mas rapidamente desde las plataformas digitales que se les
proponga. Sin embargo, los estudiantes se mostraron inicialmente descontentos por el
ejercicio y presentaron dificultades en algunos aspectos del proceso de escritura definidos
por Cassany (1995) como: comportamiento frente al texto, construccion de ideas,
adecuacion, cohesion y coherencia. En consecuencia, esto nos llevo a repensar las nociones
de saber-ser y saber-hacer de los nifios frente a esta competencia y a crear una propuesta de
intervencion que generara interés por la escritura y permitiera distinguirla como un proceso

mediante el cual se construye significado.

3.3. Unidad de analisis y matriz categorial

Como se ha dicho anteriormente, esta propuesta didactica parte de una gran
preocupacion por fortalecer los procesos de escritura de los estudiantes, los cuales
presentan falencias en maltiples aspectos tanto internos, en relacién con la construccion del
contenido, como externos, relacionados con la presentacion fisica de sus escritos. Dicho lo
anterior, la “produccion escrita” fue la unidad de anlisis de esta investigacion, en la cual se
entiendid la escritura como un proceso dindmico en el que se debe prestar atencion a la
construccion de significado, retomando elementos Ilamativos para los estudiantes y a la
forma en la que estos presentan sus ideas. Como resultado, se seleccionaron dos categorias:
escritura y proceso, de las cuales se desprendieron las siguientes subcategorias: adecuacion,
cohesion, coherencia y competencia estratégica. Esta matriz se definié de esta forma para

desarrollar de manera maés clara y organizada la evaluacion de los datos recogidos en el



proceso de intervencion. En ese orden, contiene la unidad de andlisis, las categorias con sus

respectivas subcategorias y los indicadores de logro como se observa a continuacion:

PRODUCCION
ESCRITA

1. Reconoce los diferentes tipos de registro, los cuales determinaran la presencia de un receptor
para el escrito.

ADECUACION 2. Determina y desarrolla adecuadamente el registro con el que desea escribir, teniendo en
mente siempre su receptor.
1. Determina el tema y las ideas secundarias de la historia logrando introducirlo, desarrollarlo y
concluirlo.
2. Encadena las oraciones entre si de manera que una apoye la idea de la oracién anterior y se
ESCRITURA COHERENCIA halle concordancia.
3. Establece relaciones de causalidad de manera que explique o argumente el porqué de un
suceso.
1. Emplea sinénimos, pronombres o proformas para sustituir o reemplazar un elemento en el
texto.
COHESION 2. Maneja- adecuadamente la coma, el punto seguido y el punto a parte para cohesionar el texto.
3. Evalda la conexion de los parrafos presentes en el escrito a partir del uso de conectores que le
darén fluidez al texto.
1. Planea una expansion narrativa a partir del reconocimiento de una idea relevante o elemento
que le llame la atencion.
PROCESO COMPETENCIA 2. Disefia un elemento ya sea personaje viéndolo como un ser que siente y cuyas acciones tienen

ESTRATEGICA

consecuencias o un escenario especifico relacionado con la historia previa.
3. Produce y edita un fanfiction con base a un elemento (personaje, escenario o vacio narrativo)
analizado de un universo narrativo previo.




3.4. Consideraciones éticas de la investigacion

En relacion con las consideraciones éticas, la presente investigacion se propuso
de manera preliminar a los padres de familia del curso 602 del IPN, a través del
Consentimiento Informado, el cual fue firmado por cada uno de ellos, de tal forma que se
obtuvo el respectivo permiso para ejecutar el proyecto en el aula. Cabe sefialar que todos
los datos recolectados y aqui consignados fueron manejados con el maximo respeto y

rigurosidad, en beneficio de los estudiantes y de la cualificacion del &rea misma.

3.5. Instrumentos de recoleccidn de informacién

Con el fin de recolectar datos que permitieran el reconocimiento de la problemética
expuesta anteriormente se tuvo en cuenta la observacién como la técnica que permitio
identificar y registrar el fendbmeno en los siguientes instrumentos de recoleccion:
diagndstico, entrevista, encuesta, diarios de campo, listas de control y las diferentes
producciones escritas que realizaron en el area. En primera instancia, la entrevista realizada
a la profesora que acompariaba el espacio de Lengua Castellana fue esencial para conocer,
de primera mano, las consideraciones del proceso de formacion que se llevaba a cabo,
desde una perspectiva tanto disciplinar como socioafectiva. Asi mismo, la encuesta
permitid el reconocimiento de la poblacion en estudio, en términos de sus preferencias, sus
intereses, su perspectiva frente al espacio académico, ademas de vislumbrar el papel que
juega la tecnologia en el aula. De igual forma, el diagnostico estudiantil brind6 los datos
para determinar la brecha disciplinar en el area y junto con él, gracias a la construccion de
los diarios de campo, fue posible evidenciar el comportamiento de los estudiantes en el

aula, su relacion con la docente y con sus mismos compafieros, reconociendo también las



formas en las que se desarrollan las clases. Finalmente, las producciones escritas que
realizaron los estudiantes en clase también fueron de utilidad para caracterizar su proceso
de escritura y corroborar ain mas sus dificultades en la construccién de ideas y la
presentacion de estas, al evaluar la adecuacion, la cohesion y la coherencia que manejan sus

textos. Dichos instrumentos se pueden observar a final de la investigacion en los anexos.



4. TRABAJO DE CAMPO

4.1. Proceso de investigacion

A continuacién, se presentan las diferentes fases que supuso el ejercicio
investigativo, bajo las orientaciones de la investigacion accion, que permitieron sistematizar
adecuadamente y evaluar todos los datos recogidos por el investigador, lo que ayudd a
visualizar mas claramente las transformaciones generadas frente a la problematica

identificada.

4.1.1 Primera fase: diagndstico y caracterizacion de la poblacion.

En esta primera fase de caracterizacion de la poblacion, se obtuvieron datos que nos
permitieron contextualizar la institucion tanto externa como internamente. En ese sentido,
tras una bdsqueda exhaustiva en documentos de tipo institucional, se determinaron aspectos
como la localizacion de la institucion, su naturaleza mixta, el proyecto educativo
institucional vigente (PEI), la vision, la misiéon del colegio, ademéas de esclarecer el
programa curricular que desarrolla el area de Lengua Castellana. A su vez, se pudieron
reconocer las interacciones entre estudiantes, la relacion que mantenian con su profesora y
la dinamica de la clase frente al contenido, esto gracias a la constante observacion y a los

datos registrados en los diferentes diarios de campo.

Por otra parte, para determinar la situacion problema se realiz6 un diagnéstico que
permitio identificar el estado actual de las diferentes habilidades comunicativas, cuya
estructura y resultados fueron expuestos detalladamente en el primer capitulo de este
documento. De esta forma, se reconocieron multiples falencias en su competencia escrita

debido a que se les dificultaba conectar secuencialmente sus ideas, no usaban mecanismos



cohesivos por lo que repetian formas léxicas en vez de sustituirlas con un sindnimo, con
una proforma u omitirlas cuando fuera necesario; no hacian uso conectores al iniciar los
parrafos y dentro de estos; no seguian la estructura del texto (inicio, desarrollo y
conclusién); tampoco empleaban estrategias de escritura como planear o revisar el texto
antes de entregarlo, ademas de diferentes errores de tipo gramatical y ortografico como se

explicé en el capitulo 1.

4.1.2 Segunda fase: disefio de la propuesta didactica

En esta segunda fase se determiné disefiar una secuencia didactica sustentada en la
dinamica de la creacion de narrativa transmedia como recurso didactico para superar las
falencias ya mencionadas en el proceso de escritura de los estudiantes. Conviene subrayar
que este recurso fue escogido debido a lo atractivos que son los medios audiovisuales para
los jovenes y, a la vez, sacar provecho de las formas actuales de escritura y poco
reconocidas como lo son las narrativas transmedia, especificamente, los fanfiction

(ficciones de fans).

4.1.3 Tercera fase: desarrollo de la propuesta

Ya en la tercera fase, los estudiantes tuvieron el acercamiento como tal a la
propuesta de fortalecimiento de la escritura desde lo que propone lo transmedia; para ello
se analizaron historias en formatos que en verdad les interesaran, sacando provecho de su
estado de fanaticada o fandom, asimismo se usaron entornos virtuales de aprendizaje, como
la aplicacion “CYANT”, para compartir sus productos y crear narrativas nuevas siguiendo
la estructura de fanfiction. Este proceso se adelantd a lo largo del primer semestre del afio

2019.



4.1.4 Cuarta fase: andlisis y presentacion de resultados

Finalmente, se elabord el anélisis de los datos recolectados durante el desarrollo de
la propuesta didactica (esta actividad se llevd a cabo durante 19 sesiones de clase); aqui se
hizo la evaluacion tanto de la experiencia que tuvieron los estudiantes con este tipo de
narrativa, como los elementos de la transmedia que pudieron incidir en el mejoramiento del
proceso de escritura de los estudiantes y los avances presentes en los productos creados y

publicados en la aplicacion.

4.2 Propuesta de intervencion pedagdgica

Como se ha visto en las secciones anteriores, para superar la problemaética frente al
proceso de escritura de los estudiantes del curso 602, se optd por disefiar la propuesta
didactica “CYANT: creacion y andlisis de narrativa transmedia”, en términos de una
secuencia didactica, desde la cual no solo se organizaron los diferentes talleres, sino
también se determinaron previamente los propoésitos, los indicadores de logro, los recursos

y los tiempos que se destinaron para su realizacion.

En palabras de Diaz Barriga (1984), las secuencias didacticas ‘“‘constituyen una
organizacion de las actividades de aprendizaje que se realizaran con los alumnos y para los
alumnos con la finalidad de crear situaciones que les permitan desarrollar un aprendizaje
significativo” (pag. 01). En virtud de ello, la clase deja atras la convencionalidad en la que
el maestro comunica la especificidad de su area y el alumno escucha, estructurando ahora
como engranaje el conocimiento previo de los estudiantes, sus intereses, los contenidos, los
objetivos, los propoésitos y, de esa manera, se genere un clima de aprendizaje agradable para

estos. De modo que son destacables y propicios los roles que cumplen tanto el estudiante



como el maestro desde una secuencia didactica. EI primero muestra claramente un caracter
activo desde el cual, segin Brousseau (2007), realiza “mdultiples operaciones intelectuales
tales como: hallar relaciones con su entorno, recoger informacion, elegir, abstraer, explicar,
demostrar, deducir entre otras” (pag. 01); en otras palabras, el alumno aprende a partir de lo
que elabora. No obstante, el maestro enfrenta la mision de crear situaciones que potencien
la cualidad propositiva de los nifios, ejerciendo un acompafiamiento frecuente y evaluando
constantemente la secuencia propuesta desde las dimensiones diagndstica, formativa y

sumativa.

En contraste con la estructura propuesta por Diaz Barriga (1984), en la planeacién
didactica de una secuencia se deben determinar los siguientes elementos: el tema general,
los contenidos relacionados con el saber, saber-ser y saber-hacer en situaciones
contextualizadas, la duracion de la secuencia, delimitando el nimero de sesiones que se
destinaran para su realizacion, los propositos y objetivos de la secuencia, las orientaciones
generales para la evaluacion concerniente a la presentacion de la estructura y los criterios
de valoracién del portafolio de evidencias, la linea de secuencia de actividades la cual esta
dividida en tres: de apertura, de desarrollo y de cierre, la linea de evidencias de evaluacién
para el aprendizaje, la cual condensa evidencia de aprendizaje y, por ultimo, los recursos
que pueden ser cuantiosos, tanto bibliogréaficos, como hemerograficos, cibergraficos,

digitales, teniendo en cuenta que lo tecnolégico tiene mucho potencial en el aula.

En virtud del planteamiento anterior, la secuencia didactica “CYANT: creacion y
analisis de narrativa transmedia” estuvo dedicada a fortalecer diversos elementos de la
escritura, situacion problema observable en multiples instrumentos de recoleccidn, en

especial el diagnostico. Ahora bien, si en anteriores investigaciones se le da cierta



importancia a lo audiovisual, como se menciond en los antecedentes, en esta propuesta el
aspecto digital es imprescindible para causar en los estudiantes una impresion tal que los
convoque a crear nuevas Yy llamativas historias sin descuidar el uso adecuado de la
escritura.  De ahi que este fendmeno transmedia se considere funcional para el
mejoramiento de diferentes competencias del lenguaje, ya que los estudiantes no solo deben
escribir, sino también extraer informacion, analizar el hilo narrativo previo, rastrear los
vacios de informacién en la historia, expandir las situaciones presentes en ella, planear esa
posible expansion y, finalmente, crear universos alternos tan amplios como la imaginacion

de sus fans.

Hecha esta salvedad, la creacion de este tipo de narrativa requiere de un gran
compromiso individual, también necesita de trabajo en grupo para poder realizarse, debido
a que las entidades encargadas de retroalimentar el trabajo de otros son los “fandoms”. En
otras palabras y como se ha dicho en capitulos anteriores, son los integrantes de los grupos
de fans los que evalGan y proponen mejoras a las creaciones de otros. Por tanto, al ser
necesario tener un enfoque de creacién grupal, se determiné que pedagOgicamente esta
secuencia didactica partiria de lo colaborativo como el marco que configurara tanto la linea

de secuencia didactica como una parte de la de evaluacion de aprendizaje.

En primera instancia, en palabras de D. Johnson, R. Johnson y E. Holubec (1999) se
define el aprendizaje colaborativo como un ejercicio que “consiste en trabajar juntos para
alcanzar objetivos comunes (...) los individuos procuran obtener resultados que sean
beneficiosos para ellos mismos y para todos los demas miembros del grupo” (pag. 5). En
ese sentido, el estudiante reconoce gue en el otro puede encontrar informacion significativa,

comunica con mayor precision sus ideas al estar en una situacion comunicativa real, aprecia



las ideas de sus compafieros, propone a partir del dialogo con los mismos lo que promueve
un ambiente positivo y libre de toda intencion de competencia (Johnson, 1999, pag. 17). En
segunda instancia, el éxito en la elaboracion de una narrativa transmedia depende
enteramente del trabajo colaborativo que se lleve a cabo en el aula, disposicion necesaria
desde el momento en el que se experimentan diferentes producciones transmedia hasta el
instante en el que inicia la creacion colectiva del universo narrativo. Por lo que se da una
construccién comunitaria del conocimiento y el relato se convierte en un enunciador

colectivo al lograr reunir la polifonia del Fandom que lo construye (Scolari, 2015).

Por otro lado, como se puede ver en el siguiente cuadro la secuencia didactica se dividid

en las siguientes cuatro fases:

1. Primera fase “Aplicativo web CYANT”: esta fase hace referencia a las actividades en
el entorno virtual de aprendizaje CYANT, creado con el fin de que los estudiantes
suban sus productos, para que otros puedan verlos y comentarlos en clase. Ademas de
buscar que éstos usen autbnomamente la aplicacion en pro de la publicacion y revision
de sus escritos.

2. Segunda fase “Lo transmedia”: en esta fase se realizaron talleres cuya intencién
estaba dirigia a que los estudiantes estuvieran inmersos en la experiencia de lo
transmedia, descubriendo que toda historia es sensible a expandirse y cuyo analisis
parti6 de tres elementos constitutivos de la diégesis: personaje, escenario y vacio
narrativo. Sin embargo, estas actividades tenian implicitamente la finalidad de
incentivarlos a desarrollar paulatinamente la escritura, a partir de la realizacion primero

de una ilustracion y la respectiva descripcion escrita de un personaje, luego la



produccién de un guion que les permitia planear y grabar un movisodio; finalmente la
creacion y revision de un caligrama.

3. Tercera fase “Fandom”: esta es la fase en la que los estudiantes, a partir de una
actividad, se reconocieron como fanéticos y descubrieron que otros también comparten
sus gustos, por lo que se torna un momento clave ya que al final de este se conformaron
los grupos de trabajo o fandoms.

4. Cuarta fase “Universo narrativo”: los talleres realizados en esta fase giraron en torno
a la creacion digital del fanfic, teniendo en cuenta las nociones de adecuacion, cohesion
y coherencia para su realizacién. A su vez, se retroalimentd el proceso de escritura,

evaluandola como un gran proceso Yy no solo como un producto final.

A continuacion, se hallard de manera méas detallada la secuencia didactica enfocada,
como se dijo anteriormente, en la produccion de NT en el aula para el fortalecimiento del
proceso de escritura de los estudiantes de grado 602. En sintesis, encontrard las
subcategorias de analisis que determinaran la secuencialidad de cada uno de los temas a
abordar, los indicadores de logro, objetivos generales, proyecciones en las lineas de
secuencia y evaluacion, junto con los recursos y el nimero de sesiones destinadas para su

realizacion.



PROPUESTA DE INTERVENCION PEDAGOGICA “CYANT: CREACION Y ANALISIS DE NARRATIVA TRANSMEDIA”

LINEA SECUENCIA

LINEA DE EVALUACION

CATEGORIAS SUBCATEGORIA FASES INDICADORES DE LOGRO OBJETIVOS-PROPOSITOS DIDACTICA DEL APRENDIZAJE RECURSOS DURACION
FASE I: 1. Domina la aplicacidn, los diferentes menus y su funcionalidad. 1. Manejar satisfactoriamente la aplicacion - Heteroevaluacion: valoracion Fisicos: es indispensable el uso de 2 sesiones de clase.
TRANSVERSAL 2. Sube archivos a la aplicacion destinada para la publicacion de los | de tal forma que pueda participar de la EJE TRANSVERSAL EN TODAS sumativa de la maestra en cuanto salas inteligentes, la Sala Samsung
APLICACION productos. publicacién de sus escritos. LAS FASES al manejo de la aplicacion en el o celulares habilitados
CYANT (APP) 3. Participa en la publicacion y divulgacion del trabajo realizado. Actividades aula. anteriormente por los padres de
(Usa el aplicativo 2. Subir archivos de manera exitosa a la Explicacion del uso de la plataforma familia.
web en pro de la aplicacion. y visita posterior para leer los
publicacién de sus productos alli subidos.
productos)
1. Explora tres producciones con su respectivo producto transmedia. 3. Reconocer y comprender la dindmica de - Coevaluacion: valoracién por Fisicos: es indispensable el uso de 8 sesiones de clase.
2. Reconoce diferencias y similitudes de ambas producciones. diferentes productos de narrativas Actividades parte de sus pares segun criterios salas inteligentes o la Sala
3. Propone un final alternativo en una plataforma digital a partir del transmedia. Talleres en los que se explique qué delimitados del producto Samsung.
FASE II: analisis de una pelicula. significa la NT, iniciando la transmedia.
LO TRANSMEDIA 4. Crear un producto transmedia gracias a la experiencia frente a diferentes Materiales: marcador de tablero,
(Descubriry escritura de un guion preliminar. producciones transmedia y - Heteroevaluacion: valoracion posters, infografias, bibliograficos.
conocer la narrativa) conllevando a la produccién de una | sumativa de la maestra en cuanto
pequefia NT. al contenido y medio usado.
FASE IlI: 1 Preser)ta una produccié.n a la cual se considera aficionado(a). 5. E>.<poner cgn claridad la temét.if:a yel N Actividades ) - Coevaluacion: valora}cién Qor Fisicos: el salon de clase. 2 sesiones de clase.
FANDOM 2. Relaciona su preferencia con la de otros. _ _ _ medio que mas le llama la atencion. Acthlfiades ?n las que se explique parte dt_a §us péres segun el nivel )
(Descubrimiento, 3./ Conf(.)rma.un fandom .e,n el que? .predomme una preferencia hacia un ) la terminologia fan.dom, se exponga | de participacion a la hora Materlalfes: marc,ador de tablero,
integracion e género literario o produccion especifica. 6. Establecer grupos de trabajo fandom sobre las producm_ones d_e NT que consensuar entre sus ideas y las posters, infografias.
. o basados en sus preferencias. les llaman la atencién y finalmente, de los otros.
interaccion de los
grupos) se conformen los grupos fandom en
el aula.
1. Reconoce los diferentes tipos de registro, los cuales determinaran la 7. Seleccionar y disefiar en conjunto el - Coevaluacién: valoracién por Fisicos: es indispensable el uso de 3 sesiones de clase:
ADECUACION presencia de un receptor para el escrito. nuevo universo narrativo a partir de un hilo Actividades parte de sus pares segun su nivel salas inteligentes o la Sala escritura.
2. Determina y desarrolla adecuadamente el registro con el que se desea narrativo previo. Se realizaran talleres en los que de participacion. Samsung.
PRODUCCION escribir, teniendo en mente siempre su receptor. inicialmente se desarrollen las 2 sesiones de clase: edicion.
ESCRITA 8. Producir y editar en conjunto un fanfic a nociones de adecuacion, cohesiény | - Heteroevaluacion: valoracion Materiales: marcador de tablero,
partir del universo narrativo paralelo. coherencia, para que las apliquenen | sumativa de la maestra en cuanto posters, infografias, fotos, celular. 1 sesion de clase:
1. Determina el tema y las ideas secundarias de la historia logrando sus respectivos fanfics. Posterior a al contenido (creacion del retroalimentacion.
introducirlo, desarrollarlo y concluirlo. 9. Reconocer los diferentes mecanismos de eso, se llevara a cabo la edicién y universo) y medio usado.
COHERENCIA 2. Encadena las oraciones entre si de manera que una apoye la idea de la | cohesion y coherencia de un texto. lectura en clase de los Fanfiction 1 sesion de clase:
oracion anterior y se halle concordancia. elaborados en grupos. -Autoevaluacién: evaluacion presentacion.
3. Establece relaciones de causalidad de manera que explique o argumente | 10. Escribir historias que se desarrollan de personal del proceso teniendo en
el porqué de un suceso. manera légica, estableciendo relaciones de cuenta actitudes, cumplimiento
tipo tematico y estructural. de exigido y entrega oportuna de
los productos.
FASE IV L . 12. Reconocer la escritura como un proceso
UNIVERSO 1. Emplea sindnimos, pronombres o proformas para sustituir o reemplazar que requiere de ciertos momentos para su
) NARRATIVO un elemento en el texto. elaboracién.
COHESION (Escritura del fanfic) | 2. Maneja- adecuadamente la coma, el punto seguido y el punto a parte

COMPETENCIA
ESTRATEGICA

para cohesionar el texto.
3. Evalua la conexién de los parrafos presentes en el escrito a partir del
uso de conectores que le daran fluidez al texto.

1. Planea una expansion narrativa a partir del reconocimiento de una idea
relevante o elemento que le llame la atencién.

2. Disefia un elemento ya sea personaje viéndolo como un ser que siente y
cuyas acciones tienen consecuencias 0 un escenario especifico
relacionado con la historia previa.

3. Produce y edita un fanfiction con base a un elemento (personaje,
escenario 0 vacio narrativo) analizado de un universo narrativo previo.

13. Visualizar la escritura ya no como un
producto sino como un desarrollo de
contenido que puede llevarlo(a) a construir
saberes de cualquier tematica que se
plantee.




5. ANALISIS DE LA INFORMACION Y RESULTADOS

En este capitulo se exponen los resultados obtenidos en la implementacion de la
propuesta didactica “Cyant”, frente al fortalecimiento del proceso de escritura de los
estudiantes del curso 602. En primera instancia, se describen los hallazgos de la prueba
diagnostica y puntualmente los elementos que se buscaron fortalecer. En segunda instancia,
estan expuestas las fases de la propuesta junto con las actividades y talleres que se
desarrollaron en el aula. Posteriormente, se menciona en qué consistio la prueba final, los
objetivos de esta y los resultados de su aplicacion. Y, finalmente, mediante el contraste
entre el diagndstico y la prueba final, se dilucidara si se lograron o no cumplir los objetivos
que se plantearon al inicio de esta investigacion, en términos de fortalecer el proceso de

escritura de los estudiantes.

5.1 Diagnostico

Haciendo referencia a lo expuesto en el primer capitulo, inicialmente se realiz6 una
prueba diagnoéstica que permitid caracterizar el estado de los estudiantes con respecto a la
competencia escrita. Dicha prueba consistio en la elaboracién de un articulo expositivo
acerca de una problematica ambiental, texto que, segin los Estandares Basicos de
Competencias del Lenguaje, los estudiantes de sexto deben manejar y cuya finalidad era
evaluar el estilo de cada estudiante, el manejo de la adecuacion y su desenvolvimiento en

términos de cohesion y coherencia (Ver anexo 4).

De este modo, primero fue posible establecer que los estudiantes tienen un estilo
propio de escritura, el cual explotan creativamente al construir textos que inician tanto de

modo comparativo como narrativo para hacer un llamado al cambio y la toma de conciencia



frente a la problematica ambiental. Un ejemplo de ello es la Estudiante #8, quien comenzd
su articulo con la historia ficcional de un mono llamado “Cachito”, el cual, mediante
lenguaje de sefias, tiene un mensaje de cambio para los seres humanos, como se observa en

la Figura 1:

Figura 1. Ejemplo de su estilo propio de escritura.

Sin embargo, tal como se mencion6 en el Capitulo 1, un porcentaje notorio de los
estudiantes no estaba interesado en realizar un ejercicio escrito, de manera que escribian
con un tamafio de letra grande y hasta la mitad del renglon para aparentar que realizaron un
parrafo profundizando sobre el tema, cuando en realidad sélo escribieron una oracion
compuesta subordinada. Esto se puede ver en el texto del Estudiante #5 de la muestra

seleccionada (Figura 2):

Figura 2. Ejemplo de estructura del texto.

Por otro lado, en lo que respecta a la seleccion y uso de léxico, como se plante6, se
evidencio que una parte de los estudiantes hacia uso de un registro formal, con palabras
empleadas frecuentemente por ellos y extranjerismos que los ayudaban a formalizar sus

ideas. No obstante, otro tanto emple6 un vocabulario familiar, esto es, un registro informal,



(Véase diario de campo N°11), evidente en expresiones coloquiales y valorativas tales
como: “Ignorante”, “Es su culpa”, “Es horrible”, etc. En la Figura 3 se ilustra cémo los
estudiantes no consideran que el proceso cognitivo que se lleva a cabo al escribir es
diferente al que se produce en un discurso oral, que implica, entre otros aspectos, el uso de

un vocabulario es distinto:

Figura 3. Ejemplo de uso de registro informal en un texto formal.

En cuanto a la coherencia, queda manifiesto que sus productos no siguen la
estructura propia de un texto expositivo: introduccion, cuerpo y cierre; al respecto, en los
textos de los estudiantes solo se evidencia una introduccion al tema y luego una serie
extensa de opiniones del autor, dejando de lado el cuerpo de la noticia. De ahi que sus
escritos, mas alla del objetivo inicial de informar, se conviertan en discursos meramente

subjetivos, tal como se muestra en el texto de la Estudiante #3 en la Figura 4:

Figura 4. Ejemplo de

estructura textual.

De igual forma, se detectd que los estudiantes tienen dificultades a la hora de
presentar l6gicamente sus ideas en un texto, en multiples ocasiones no se haya relacion

entre las oraciones que introducen el tema y las oraciones que la suceden. Un ejemplo de



ello es el texto del Estudiante #16, en el que no logra encadenar las oraciones entre si, de
manera que en una primera oracion hace referencia al 50% de los cultivos en el mundo,
mientras que la segunda no se relaciona semanticamente con ésta, ya que no continda con

dicha idea, sino que hace alusion al 50% pero del nivel de agua en el mundo (ver figura 5).

Figura 5. Ejemplo de relacion oracional poco coherente.

Asi mismo, las estudiantes son conscientes de los efectos de diferentes
problematicas ambientales, enuncian desde la extincion de especies animales, hasta el
agotamiento de agua potable y la inhabitabilidad futura del planeta. No obstante, al intentar
establecer las causas, algunos de ellos solo las presentan y no explican concretamente la
relacion entre la causa y el efecto, por lo que el lector debe arriesgarse a crear hipétesis de
dicho vinculo. Baste, como muestra la Figura 6, en la que el Estudiante #11 comenta que el
mar estara lleno de peces y que las botellas plasticas se demoran en descomponerse, pero

no profundiza su idea:
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Figura 6. Ejemplo de relacion de causalidad.



Ahora bien, frente a la cohesion, se identificaron dificultades desde la visualizacion
fisica de los textos hasta la conexion de sus ideas. En primera instancia, no siguen la
estructura del parrafo dado que separan con punto aparte una oracion de otra, ademas de
escribir hasta la mitad del renglén para asi terminar rapidamente el ejercicio, manifestando
una vez mas lo engorroso que termina siendo proceso de escritura para ellos. Por ejemplo,
observemos las figuras 6 y 7 correspondiente a los textos de los estudiantes #16 y #11; en el
primero, las oraciones se encuentran separadas por punto aparte, o que arroja como

resultado un listado de ideas sueltas; mientras que el segundo muestra la dindmica que

manejaron con los renglones y el espacio que tenian disponible para escribir:
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Figuras 6 y 7. Ejemplo de visualizacion fisica del texto.

En segunda instancia, si bien tenian clara la intencién de hacer un llamado al
cambio frente a la problematica ambiental, se les dificultd conectar sus ideas y presentarlas
con fluidez dado que sus relaciones I6gico-semanticas se limitaron al uso del conector
copulativo “Y”. Ademas, que el uso inadecuado de signos de puntuacion dificulté en gran
medida la interpretacion del contenido de los textos. En la Figura 8 se evidencia el uso
repetitivo de la conjuncion “y” por parte del autor, lo deja ver su limitado dominio de

conectores diferentes que permiten iniciar un tema, aclarar, adicionar, contrastar,



ejemplificar, entre otras posibilidades significativas. Asimismo, se puede observar el uso

incorrecto de algunos signos de puntuacion:

Figura 8. Ejemplo de limitaciones en la fluidez textual.

De igual modo, se presentaron claros problemas a nivel ortografico, basten como

muestra las palabras: “aora” y “pocibilidades”, por lo que se torna imprescindible tener en
cuenta la epidermis del texto que, si bien no supone un enorme problema a la hora de
comunicar, se debe cualificar para el desarrollo adecuado de la escritura. Para ilustrar mejor

veamos las figuras 9 y 10, las cuales presentan los escritos de los estudiantes #4 y #9:

Figuras 9 y 10. Ejemplo de fallas ortogréficas.



Por dltimo, es importante destacar la nocién de competencia estratégica, la que
intenta que los estudiantes usen diferentes estrategias comunicativas en funcion del buen
desarrollo de su proceso de escritura. De ahi que, como enunciabamos gracias a Cassany
(1993) en capitulos anteriores, se espera que los estudiantes busquen y seleccionen
informacidn pertinente, planeen su escritura a partir de mapas mentales, diagramas de flujo,
lluvias de ideas, entre otras opciones; textualicen sus ideas teniendo en cuenta los conceptos
previos de adecuacion, cohesion y coherencia; para después releer, revisar y mejorar sus
textos. Existe, empero, evidencia que establece que los estudiantes no estaban
acostumbrados a planear ni revisar sus escritos, por lo que el producto final no es la
creacion de diferentes versiones de este, sino la primera version que realizaron, esto es, un
borrador. Dicha certeza nace de la informacidn recolectada en el diario de campo #8, en el

cual se describe detalladamente la sesion en la que se elaboro la prueba diagndstica.

5.2 Desarrollo de la propuesta de intervencion

Como resultado de las problematicas descritas previamente, se plante6 este proyecto de
creacion y andlisis de narrativa transmedia bajo cuatro diferentes fases que permitieron
incluir la NT en la metodologia de clase, conocer mas a fondo este tipo de narrativas, tener
experiencias cortas de creacion, acercarse a la escritura, a sus multiples mecanismos de
adecuacion, cohesion, coherencia, asi como practicar formalmente la textualizacion de una

historia.

De esta forma, tenemos la primera fase denominada como transversal cuya intencion
principal era que los estudiantes usaran el aplicativo web CYANT en pro de la publicacion

de sus productos a través de toda la propuesta. En ese sentido, las sesiones iniciales fueron



utilizadas para llevar acabo la identificacion de las interfaces y la interaccion con el
aplicativo a partir de dos actividades. En la primera de ellas, los estudiantes tuvieron un
recorrido por toda la plataforma, por lo que en principio conocieron el enlace para entrar al
mismo, se registraron usando sus propios correos o0 el de sus padres y personalizaron sus

perfiles a partir de la descarga-subida de una imagen que los representara, tal como se

muestra en la figura 11y 12.

Figuras 11y 12. Interfaz de perfil y su visualizacion en las publicaciones.

En cuanto a la segunda actividad, los estudiantes tuvieron que buscar en CYANT
tres diferentes mitos: “El origen de los peces”, “El origen del cosmos” y “El origen de
Thor”. Posteriormente, debian leer uno de ellos y realizar un taller de lectura en el que
demostraban reconocer las caracteristicas del mito en la historia, sus personajes, el lugar en
el que se desarrolla; ademas de resaltar con un color distinto la parte que corresponderia al
inicio, al nudo y al desenlace. A continuacion, con la figura 13 se podran visualizar los

textos:
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Figura 13. Mitos que fueron objeto de lectura literal por parte de los estudiantes.

Ya conocido el aplicativo, ahora veamos la segunda fase llamada Lo transmedia. En
esta parte de la intervencién, se elaboraron tres importantes talleres que permitieron
comprender la dinamica de diferentes productos transmedia e identificar tres elementos
puntuales de la historia que pueden ser objeto de analisis y expansion: personajes,
escenarios y vacios narrativos. Sin embargo, no so6lo tuvo lugar la experiencia transmedia,
sino también el acercamiento paulatino a la escritura, iniciando con una breve descripcion y
una ilustracién de la pelicula Venom; luego, tras la lectura de tres noticias periodisticas,
elaboraron tanto un movisodio como un tipo de texto desconocido para ellos: el guion; y
finalmente con el cuento de Guy de Maupassant “;Fue un suefio?” crearon un caligrama en
el que integraran sus sentimientos a un escenario establecido. En ese sentido, la figura 14
presenta los tres talleres que se llevaron a cabo en el aula: “Cine-foro: universo Venom”,

“Noticias en movimiento”; por ultimo, el taller “Emociones en el vacio™®.

6 Para ver en mas detalle los tres talleres elaborados en esta fase, ver anexos # 11,12y 13.



Figura 14. Talleres elaborados en la fase “Lo transmedia”.

Por otro lado, en la fase numero tres, Fandom, el curso tuvo la oportunidad de
organizarse libremente en grupos, conformando asi lo que ya conocemos como fandoms e
iniciando de esta forma el caracter colaborativo del proyecto. Como resultado, estos debian
determinar la obra que mas les llamara la atencién, sin importar que fuera escrita, visual o
audiovisual; clasificarla dentro de los géneros: paranormal, drama, ciencia-ficcion o
comedia, y presentarla a los demas grupos, demostrando su conocimiento de esta y
argumentando, segun su experiencia, por qué fue significativa para ellos. A continuacion,
se observa en la figura 15 el trabajo de los estudiantes, quienes se valieron de carteleras con
imagenes alusivas para presentar las obras seleccionadas y responder a las preguntas

orientadoras del ejercicio.



Figura 15. Productos de las exposiciones en clase de diferentes fandoms.

Por ultimo, en la cuarta fase, designada como Universo narrativo, se inicié la
creacion formal de los fanfics y junto a este ejercicio se realizaron cuatro actividades en las
que los estudiantes se acercaron a los conceptos de escritura, adecuacién, cohesiéon y
coherencia. En la primera actividad, conocieron el concepto de escritura, diferentes
tipologias textuales y su intencion acompariada con ejemplos. A su vez, reflexionaron sobre
su importancia y su dindmica de creacién, la cual no se da en un solo momento sino en un
proceso de planeacion, textualizacion y revision del texto. Baste como muestra la figura 16

que expone el taller “Conociendo la escritura”.



Figura 16. Formato taller “Conociendo la escritura”, publicado en el aplicativo CYANT.

En la segunda, los estudiantes reconocieron qué es un registro y sus diferentes tipos
(formal e informal), dandose a la tarea de convertir oraciones informales en formales y
viceversa; y de entender la importancia de determinar previamente el tipo de lector al cual
se escribe. Por otra parte, en la tercera actividad el grupo conocid la diferencia entre
oraciones simples/compuestas y los multiples mecanismos para unir las compuestas, los
cuales usan nexos diferentes a la conjuncion “y”. Por altimo, la cuarta actividad tenia
como objetivo practicar mediante algunos ejercicios los mecanismos de cohesion, en ellos
debian mejorar dos parrafos teniendo en cuenta si habia repeticiones o un uso inadecuado
de signos de puntuacion; ademas de intentar colocar correctamente cuatro conectores
textuales en un péarrafo, tal como dejan en evidencia las figuras 17 y 18 que se presentaran a

continuacion.



1. En Sonte de cads orncsim escribs o Gla o% 1 0rseade sple o compieta
o Juan corre todos los dias
* Mibermana coud vy plochd e fakda

o Los vabeopepos son complicados. 10 wam 1o que yo pesaba

o Aga Lucy y Cata nusseron ayer yse feron tempraso
* Mibermana cond fores para mi mami

I T L e p——

*  Law pilas tenen muchs energs

o Eldinerc estiba e 3o cap de seganded ¥ Pabla Lo szbea

o Los autos unpormadon som besteto eoutoich

Escriba X en el recuadro segin el tipo de oracién compuesta al que corresponda
(Conrtnsts | Sberdnnds | Vaimpuriz |
* Elespecticulo ya empezd y el actor principal aiin 00 ha llegado o o [
* La tarde estaba hermosa, Evelyn salio a caminar =] R Ll
o Hayenel espirita humano muchas foerzas que permanecenocubtas. ||
» Tendremos que apuramos o el autobis se ird sin NOSOtros. fig] ] ]
o Las mascotas ladraban sin cesar, el dueiio se quejo con sus duedios. = [ ]
Debes =l |
o Las zapatillas est [ | '
© Maria canta muy 2 O
o Sé bailar muy bien, pero nadie me ensed a cantar 0O M M
o Laseilora. a quien ayudaste, es antipitica. O M M

Figuras 17 y 18. Formato quiz de oraciones simples y compuestas. Formulario ejercicios de
cohesion.

5.3 Prueba final y contraste con la prueba diagnostica

Teniendo en cuenta la incorporacion del enfoque transmedia y el acercamiento a la
escritura en las fases anteriores, la prueba final consistia en planear, disefiar, escribir,
revisar y publicar en el aplicativo web CYANT, lo que mencionamos en el capitulo dos
como fanfic o “ficciones de fans”; atendiendo las instrucciones que a continuacion se

describen.

Inicialmente, como era necesario acostumbrarlos a realizar planeaciones antes de la
escritura, los estudiantes en los respectivos grupos o “fandoms” debian leer el instructivo
“Creando mi alter ego” subido en el aplicativo (ver figura 19) y disefiar por lo menos dos
personajes: protagonista y antagonista; a partir de los bocetos y colores que les ofrecian
paginas como -Crear tu avatar-, -Xiibi- y -Avachara-. Realizados sus avatares, debieron
escribir, a modo de Wiki, una pequefia biografia que describiera la vida de cada uno de
ellos, considerando su edad, nacionalidad, caracter, anécdotas y rol en la historia.

Finalmente, teniendo claros dichos personajes, se propuso terminar la planeacion de la



historia a partir de un mapa mental que debia contener el tema, la audiencia a la que iba

dirigida y la trama en términos de inicio, nudo y desenlace.
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(Ver figura 20).

Figuras 19 y 20. Elementos de planeacion: instructivo y mapas mentales. Esta Gltima imagen
adaptada de La cocina de la escritura (p. 32) por Cassany, D. Barcelona. Espafia. (1993)

Posteriormente, las siguientes sesiones se dividieron en dos partes, la primera
enfocada en conocer y practicar diferentes aspectos de la adecuacion, la cohesion y la
coherencia; y la segunda, centrada en la textualizacion formal de la historia en el aplicativo
Cyant. Conforme a lo anterior, los estudiantes debian participar en las actividades que
tenian lugar en los primeros minutos de clase, para luego hacer entrega de dos versiones
cuya retroalimentacién entregada por la docente en formacion permitiria que éstos
mejoraran en los aspectos ya mencionados. Ahora bien, con miras a publicar sus escritos, se
enviaria una ultima versiéon cuyo objeto era compilarlos en el libro electronico “Fan-

antologia”.

Ya descritas las instrucciones de la prueba de produccion escrita que definimos
como nuestra unidad de analisis, en seguida se presentaran los resultados de las categorias

propuestas en capitulos anteriores. Asi pues, en la categoria de escritura se mostraran los



efectos generados en las subcategorias de adecuacion, cohesion y coherencia; seguidas por
los resultados de la categoria de proceso, la cual mostrara detalladamente los alcances en la

subcategoria designada como competencia estratégica.

En lo que respecta a la subcategoria de adecuacion y tras el andlisis de las listas de
control usadas como instrumento de recoleccion, gracias a la actividad desarrollada en la
primera parte de la sesién 17 de clase, la muestra en su totalidad reconoce la diferencia
entre un registro formal e informal, identificando que el segundo es variedad del primero en
cuanto que el vocabulario que se utiliza es mucho maés coloquial e incluso dialectal, ya que
existen expresiones que sélo algunos grupos sociales o regiones del pais usan. Asimismo, al
diferenciarlos exitosamente, en la elaboracion del fanfic un gran porcentaje de estos no sélo
determind previamente el tipo de audiencia al cual queria escribir, como se observa en la
figura 32 en péaginas posteriores, sino también desarroll6 adecuadamente el registro que

usarian los personajes de su obra.

VVeamos el caso de tres estudiantes de la muestra quienes usaron un registro formal
para narrar los hechos generales de la historia, mientras en los dialogos utilizaron registros
totalmente diferentes segun estos lo requirieran. Por ejemplo, en la figura 21, la estudiante
#7 en su fanfic “Tu vida en la mia” imitd la expresién formal que usaria un profesor al
reclamarle a un estudiante que de nuevo llega tarde a clase, mientras el otro personaje, al
ser joven, usa términos coloquiales como “profe”. Igualmente, en la figura 22 se puede
visualizar como los estudiantes #15 y 16 en su obra “Toy Story 5: el regreso de los
Jjuguetes”, reproducen expresiones que consideran sus padres utilizan para referirse de

manera tierna a sus hijos:



i *narra*llegue al saldn y el profesor me llamo la atencidn. | e

i
| Profesor:¢Otra vez llegando tarde sefiorita Lee? i Madre: y ahora que hacemos, he perdido ami angel, debemos hacerle un gran homenaje aesa nifia

! ! ' z mY N
CoTmmmmmmmmTTTmTTToommoooooooooooosssss s que nosllend de felicidad estos cortos afios.
i [

' Lee Noah: Lo siento mucho *narra * hago una reverencia en forma de | |

i
| arrepentimiento. ! Lospadres de Bonnie se encontraban en el cementerio aun, fue ah cuando lamadre de Bonnie se

Eoin
' Profesor: estd bien se lo dejaré pasar solo por esta vez. ' L?‘.”.E'?.F“.?‘.Y.??Y‘?.‘fe.?r.‘ia.\_’?fj.a:._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._._.

Lee Noah: gracias profe me aseguraré de que no vuelva a pasar,

Figuras 21y 22. Ejemplos de cambio de registro en las producciones fanficcionales.

Sin embargo, dos grupos de la muestra a pesar de sus intentos por cumplir con el objetivo
no lograron modelar su discurso a un registro pertinente; en cambio, continuaron usando
palabras coloquiales que pueden llegar a confundir a los lectores que no conozcan ese tipo
de expresiones y anular el caracter verosimil que debe tener toda obra. Baste como ejemplo
la figura 23 que muestra como los personajes del fanfic: “Las chicas rebeldes” elaborado
por la estudiante #9, hablan coloquialmente con un oficial de policia que intenta arrestarlas,

reaccion inverosimil si se compara a una situacion real.

‘Emma: vale mira aca estan los papeles necesitas :
;algo mas estamos en sano juicio i

Figura 23. Ejemplos de registro coloquial en una produccién fanficcional.

En ese sentido, si contrastamos la problematica de adecuacion descrita en el primer
apartado de diagnostico y los resultados en esta prueba final, es posible afirmar que se
generaron cambios en este aspecto. Antes, los estudiantes no eran conscientes de la
necesidad de determinar un receptor al momento de escribir; ahora bien, reconocen la
importancia de tener en cuenta a quién se escribe, modelar el texto en funcion de que el

receptor logre entender el tema central del texto, que los registros cambian bajo ciertos



factores sociales y si desean que la historia sea verosimil deben usar vocabulario acorde con
el personaje que desarrollen. Asi pues, se evidencia que el ejercicio de produccién del
fanfic posibilitd trabajar mas esta area y gracias a ello un gran porcentaje logré adaptar su
discurso al registro que se propusieron en la etapa de planeacion y expresarse
indistintamente de manera informal o formal, segun el contexto lo requiriera. Este cambio
es visible si analizamos la figura 24, la cual presenta una parte del escrito final realizado
por los Estudiantes # 15 y 16. En ella se puede observar codmo varian los registros frente a

las partes de narracion general y los dialogos, los cuales cambian segun los personajes.

__________________________________________

quito y lo boto ala caneca. fue en un momento que la ambulancia

le cayé al motor e hizo encen g0 |la ambulancia que

Figura 24. Ejemplo de transicion al uso

discriminado de los dos tipos de registro.

Padre: auxilio, no cometeré el mismo error contigo, no confio en las ambulancias, un taxi por favor
i

£l padre y la madre se fueron rapidamente al hospital, el padre temia que algo le sucediera.

1 I
1 I
1 I
1 I
1 I
1 I
1 I
1 I
1 I
1 I
1 I
1 % 1
I sintié mal y cayo desmayada. 1
1 I
1 I
1 I
1 I
1 I
1 I
| farta Brown. :
| i
1 I
1 I
1 I

Ya en relacion con la subcategoria de coherencia, encontramos que las producciones le
permiten al lector disfrutar de una obra que goza de una introduccién detallada, de un
desarrollo cuya secuencia de acciones es coherente y de una conclusién abierta que invita a
los demas fanaticos a continuar la expansion. En otras palabras, a nivel de superestructura
textual los estudiantes cumplieron con el objetivo de escribir historias que se desarrollan de
manera logica a través de un inicio, un nudo y un desenlace. Por ejemplo, podemos tomar
historias como “Un amor en secreto”, “El origen de la nifia del aro”, “La venganza fatal”;
entre otras, que, si bien algunas son extensas y otras no, consiguen desenvolverse de
manera metddica y coherente. Tomemos como ejemplo la figura 25 que presenta el fanfic

“Un amor en secreto” de la estudiante #13, en él se pueden distinguir claramente por



colores las areas que comprenden la introduccion, desarrollo y conclusion de la historia:

; Ella nacié el 6 de octubre del 2002 , ella es hija Unica . la mama fallecié

UN AMOR EN SECRETO  cuando ello tenia 7 afios desde entonces ella no pudo volver a ser como .

+ | £10, ya que su mamd desde los 2 afios siempre le leic un cuento antes de -
+ y

| dormir , sU papé desde entonces se lo leia cada noche pero ella le decia -

$ + x " i gue no era lo mismo, entonces cuando ellc empezd a crecer cuando -
o MY REST DAYS ARE WITH YOU . g R ‘. A P

1 fenia 12 afios le pidid el favor a su papd que le pintara su habitacién de -

2o 1 negro y que toda la ropa lo de colores se lo guardara . Bia desde

! entonces empezd o escuchar rock, tal vez una forma de demostrar su -

| siencio y desde entonces ella se viste de negro y se ve sempre muy fnste, |

| hasta ahora estd iniciando a hablar con un amigo desde ko perdida desu

! madre fratando de aigin dia dejor atras su fasteza.

i luve que fraobagjor de fiempo doble y no podia sacar fiempo para !
; compartr con Uma, ea estudioba en el colegio Hidenvile school Arzona .
; donde conocié un chico lamado Nicolds de Fefipe le gusta desde que .
| estaba en grado 7° , un dia se acercd a &l de una forma inesperada, le .

I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
i !
; Desde gue mund su mamda. en un fragico accidente de fransto su papd !
[}
[}
I
I
| dingié o palabra y un fiempo después ya eran amigos & incluso mejores :

I

I

I

I

I

I

Figura 25. Superestructura: desarrollo l6gico de la historia en inicio, nudo y desenlace.

Ya en cuanto a la microestructura, las producciones muestran un gran desenvolvimiento
oracional al lograr encadenar una oracion primaria con la siguiente y de manera sucesiva,
para que asi la idea presentada sea coherente. Asi pues, al reconocer las oraciones
compuestas y la manera de conectarlas por coordinacién, subordinacion o yuxtaposicion,
los estudiantes comenzaron a utilizar nexos diferentes a la mera conjuncion “y”, como, por
ejemplo: “pero”, “sin embargo”, “la(o) cual”, “que” o simplemente optaban por separar Sus
oraciones con coma. Lo anterior es observable en la figura 26 que muestra un fragmento del
fanfic “Toy Story 5: el regreso de los juguetes”, elaborado por los estudiantes #15 y 16. En
él se denota el uso del nexo adverbial “aunque” que establece una conexién por
subordinacion con la siguiente y el uso del nexo “sino” el cual relaciona las ideas por

oposicidn, probando asi el uso de oraciones coordinadas adversativas.



Kang Cheol: estaba en un bar cerca de mi casa. El bar era oscuro,
escalofriante, pero sentir ese miedo de que en algiin momento podia llegar a
pasar algo me hacia sentir vivo. Me encontraba sentado en la barra

i Desde ese dfa ya no fue tristeza, sino felicidad, un nuevo ser llegaba a la vida de los dos, aunque en |
i el fondo, deseaban tener a Bonnie con ellos. Pasaron 9 meses sin ninguna complicacién, el 9 de |
i octubre llego a sus vidas, Luke, el cual heredarfa los juguetes de su difunta hermana. :

€ 9

Figura 26. Uso de nexos diferentes al copulativo *y”.

A su vez, es posible afirmar que la totalidad de la muestra establece exitosamente
relaciones de causalidad, de manera que los estudiantes presentan situaciones cuyas causas
y efectos quedan explicitos en el texto. Este hecho es visible en la figura 27 que retrata una
parte de la produccidon “Tu vida en la mia” de la estudiante #7, en ella se enuncia la
circunstancia en la que el personaje principal Kang Cheol pasa un momento amargo en una
noche de diversion cuyo lugar, ambiente y situacion son descritos por la estudiante con

maultiples detalles, como se muestra a continuacion:

En lanoche: 8:00 pm

enfrio y senti un escalofrio recorrer por todo mi cuerpo. Estdbamos en medio
de un fuego cruzado, era un li6 de faldas que se fue de control y en ese
momento mi mente se puso en blanco, no sabia qué hacer, eso es lo tltimo
que recuerdo, al otro dia desperté en un hospital.

Frmrmm

Doctor: sefior kang veo que ha despertado.

Figura 27. Relacion de causalidad presente en los diferentes fanfics.

Ahora bien, si comparamos estos resultados de la realizacion del fanfic con la prueba
diagnostica de los estudiantes en términos de coherencia, es posible afirmar que un gran
porcentaje de estos ha reafirmado la importancia de escribir teniendo presente la estructura
I6gica a la que debe acogerse el texto y practicado a partir de este ejercicio. Prueba de ello
es el hecho de que la mayoria, incluyendo los estudiantes mencionados en el apartado de
diagnostico que presentaban problemas frente a este aspecto, han mejorado visiblemente la

organizacion de sus ideas y la presentacion de estas. Para ilustrar mejor retomemos el texto

-



que realizéd al inicio de esta investigacion la Estudiante #3 quien como se dijo
anteriormente, construy6 un discurso subjetivo y cuyo contenido no denotaba la estructura
I6gica de introduccion, desarrollo y conclusion como lo muestra la figura 4. No obstante, la
estudiante en la figura 28 presenta la protagonista junto con las causas de su fallecimiento,
desarrolla los eventos paranormales que tienen lugar en casa de dicho personaje y finaliza

la historia dejando entre ver que el mal, segun ella, triunfa en algunas ocasiones.

Daniela era una nifia estadounidense que juega a la guijg porque afios antes su
perro llamado Firulgis murié y ella queria invocar su espiritu. Dias antes de su
cumpleafios nimero 18. el dia de su cumpleafios hubo una persecucién a mano
armada que termina al frente de la casa de Daniela, tristemente murié  por
varios disparos propinados por la policia que intentaba acribillar a los
perseguidos. Sus padres gastaran mucho dinero en su fiesta por Jo_cual a la

Papd: que te pasa eso es canibalismo

Mamd:_entonces_enterremos la_en el patio. no hay. suficiente dinero_para
enterrar la en un cementerio

Dias después sus padres se. mudaron junta . sus familiares.y vendieran ko casa
al,bango, parg fener un poco, mds, de. dinero, Afios después, un chico calombiano
llamado_a. Andrés llega_o. Estados_Unidos_par_mejores_opartunidodes. de
trabajo. Busce.casas en venta_pars hospedarse, Ja inmobilioria le. ofrece ung
<asa de buen aspecto par un precio muy razonable, ¢l acepta v.compra o casa

. una_de. rl
5. Este_hecha_hizo_que llegara al hospital ya que se partié un
je._haber_estado_en_e]hospital durante 2_semangs, llamo
nuexamente al obispo,

yeces, si sSiguen pasando Jos sucesos es porque hay un

rity, este tiene una venganza mortal,

Obispo: Hay que llamar o alguien més fugrte

Andrés. ¢A quién?

Obispo: A un exorcista, voy ir.a buscarle

£l obispa_sale.y_Andes se queda solo muy atemarizado de que. el demonia que
habita ka_casa s llega_el obispo_con un_exorcista y
empieza un enfre nire lo humano y lo espiritual

Exorgista: iMuérete demonio no eres resibido en este plano terrenall

Figura 28. Estructura l6gica del texto en el fanfic.

A su vez, retomando el aspecto macroestructural descrito por Diaz (1999) en capitulos
atrés, se puede evidenciar el cambio en la conexion de sus oraciones. En efecto, los
estudiantes, a excepcion de un solo grupo, lograron unir semanticamente cada una de las
oraciones y construyeron un sentido general; a diferencia del texto inicial, el cual gracias a
la figura 5 es posible observar que sus ideas estaban presentadas de manera inconexa,
conllevando que su escrito fuera poco coherente. Asi mismo, la union de estas dependia en
gran medida de su conocimiento limitado de conectores, los cuales se resumian
basicamente en la utilizacion del copulativo “y”. Por ello, resultdo ser significativo

reconocer las diferentes maneras de relacionarlas y tener la posibilidad de practicar dicho

vinculo en la elaboracion escrita del fanfic.



Por altimo, en su primer escrito se pudo reconocer que los estudiantes no ahondaban en
el tema que escogian desarrollar, por lo que s6lo nombraban una serie de causas de un
hecho y dejaban de lado el efecto, y viceversa; obligando al lector a realizar hipdtesis de
detalles que debian estar explicitos en el texto. Atendiendo lo anterior y si lo comparamos
con los actuales resultados, se puede afirmar que la elaboracion de un texto narrativo como
el fanfic lleva a que el estudiante sea consciente que, al no nombrar ciertos detalles, la
historia no seria entendible. De manera que no s6lo habria que nombrar numerosas causas o
situaciones sino, de manera progresiva, explicarle al lector sus consecuencias y guiarlo a

medida que se desenvuelve la trama.

Consideremos ahora lo relacionado con la subcategoria de cohesion que reunid
problematicas entorno a la repeticion constante de palabras, el manejo inadecuado de los
signos de puntuacion y el uso limitado de conectores textuales. En primera instancia, se
pudo visualizar que los estudiantes a partir del mejoramiento progresivo de las diferentes
versiones del fanfic, reconocieron que repetian varias palabras en sus textos. De ahi que en
la dltima produccion comenzaran a valerse de los mecanismos de sustitucion, referencia y
elipsis para no reincidir en una misma palabra, haciendo uso de proformas, sustantivos,
pronombres personales y pronombres posesivos. Un ejemplo claro de ello lo es la figura 29,
gue muestra dos diferentes fragmentos de la historia elaborada por los estudiantes #15 y 16.
La primera imagen presenta una parte de la primera version de su fanfic, en la que se repite
constantemente el nombre de uno de los personajes: Bonnie. Sin embargo, en la segunda
imagen que presenta la version final de la historia, se puede observar cdmo los escritores
cambiaron dicha palabra y utilizaron el pronombre personal “ella” y el atono “se” para

hacer referencia al personaje ya mencionado, caracteristica visible a lo largo del texto.



| . s » . . , .
'la ambulancia llego y rapidamente se llevaron a Bonnie al hospital, ella aun tenia su juguete en la
| mano, pero un paramédico se lo quito y lo boto a la caneca. fue en un momento que la ambulancia

1
1
1
1
1
1 1
! se explotd, una gota de gasolina le cayd al motor e hizo encender con fuego la ambulancia que !
1 . . . . . !
i llevaba a Bonnie al hospital. lospadres de Bonnie llegaron tan pronto como pudieron, pero no tenian !
1

1

1

1

| nada mas que hacer.

Figura 29. Uso de mecanismos cohesivos en los escritos.

No obstante, aunque cuatro de los dieciséis estudiantes de la muestra usaran los
mecanismos ya mencionados, es importante destacar que en algunos apartados continuaban
repitiendo de manera constante algunas palabras. Lo que nos lleva a pensar que este
ejercicio fue funcional como un primer acercamiento a la problematica, pero termina siendo
necesario prestar mucha mas atencion a este aspecto y realizar una evaluacion del
contenido mucho maés pausada a partir de la creacion de mas versiones de ser necesario. Un
ejemplo de ello es la historia creada por el Estudiante #2 quien a pesar de reconocer que
persistia en nombrar un personaje una y otra vez y usar el pronombre personal “ella” para
mejorar la fluidez del texto, no prestd atencion a otras palabras que incurrian en el mismo
problema, por lo que nos encontramos fragmentos como el de la figura 30 en el que la

palabra “casa” se halla alrededor de tres veces en un mismo parrafo.

______________________________________________
Los primeros dias después de la mudanza ocurren encuentros paranormales que
no son agresivos por ejemplo €l llegaba a su{casa)y encontraba sus libros del
trabajo tirados por toda la{casa, jdejaba su cuarto organizado, pero cuando
llegaba estaba hecho un desastre. El contrato a un obispo para que santificara

agresivos contra a él, una de las mds fuertes fue empujarlo para que rodara por
las escaleras. Este hecho hizo que llegara al hospital ya que se partié un pie.
Después de haber estado en el hospital durante 2 semanas, llamo nuevamente al
obispo.

1
1
1
1
1
1
1
laeasa,ypero lo que hizo fue empeorar las cosas, empezaron a pasar sucesos !
1
1
1
1
1
1
1
1

Figura 30. Incidencia en la repeticion de algunos términos.

Por otro lado, ya en cuanto al manejo adecuado de los signos de puntuacion, se observa

que gran parte de la muestra lo hace de manera pertinente y consciente. Al establecer los



tipos de oraciones compuestas en una actividad de clase, los estudiantes en medio de la
realizacion del ejercicio de escritura se preguntaban si las oraciones que colocaban estaban
vinculadas por coordinacion, subordinacion o yuxtaposicion y a partir de alli decidian si
colocar un nexo o una coma, como sucede con las ultimas. Es por esto que en las
producciones fue posible notar que hubo una apropiacion del tema y la escritura del fanfic
permitio que estos evaluaran no sélo la manera en la que conectan sus ideas, sino también
establecer pausas pertinentes para que la lectura sea fluida. Baste como muestra la figura
31, la cual expone el buen uso que le dio la Estudiante #7 tanto a la coma como al punto
seguido y aparte. Existen empero tres casos de estudiantes que, si bien usaron la coma de
forma apropiada en la mayoria de las ocasiones, estos no usaban punto seguido o aparte
cuando era necesario, por lo que algunos de sus apartados al estar conectados sélo por

comas, no eran fluidos.

Yoongy: ya, ya estoy listo, vamonos. *Me dio un tierno beso y bajamos, al :
final de las escaleras vimos que habia mucha gente, algunos tirados en el piso :
durmiendo y otros que habian dormido en los muebles. No nos importé I
hasta que vimos uno en particular que estaba durmiendo en el objeto mas :
preciado para nosotros: el piano, en ese momento ambos lo alzamos y lo |
dejamos en el patio aprovechando que estaba lloviendo mucho. Se :
preguntaran porque el piano es tan importante, pues la verdad es muy :
importante porque fue lo primero que compramos Yoongy y yo con nuestros |
ahorros, pero lo mas importante es que es muy delicado, es muy viejo y es de :
coleccidn, es un piano de cola. Bueno ya dejemos eso de lado y sigamos. Al 1
llegar a la fiscalia {donde era la entrevista) Yoongy me esperd en la sala de :
espera, al salir le conté que proximamente llegaria una carta diciendo si :
habia conseguido el trabajo.* |

Figura 31. Buen uso de diferentes signos de puntuacion.

Finalmente, acerca de la utilizacion de conectores textuales, es importante destacar
que trece de dieciséis estudiantes de la muestra seleccionada utilizaron todo tipo de
conectores en sus historias, desde unos que indican oposicion o contraste, hasta otros que
indican hipotesis, afiaden ideas, indican causa o ejemplifican, por lo que se evidencia que
estos evallan la conexion de los parrafos, aportando asi la fluidez que se necesitaban sus

escritos. En particular, tenemos con la figura 32 el caso de la estudiante #1 quien uso los



conectores de oposicion “sin embargo” y “aunque”, ademds de utilizar “también” para

afiadir otra idea.

_____________________________________________________________________

1

| Una chica llamada Karen de 16 afios estaba en Ultimo affo. Erala popular en su escuela de New York 1
1

1 . . . . .z .

\ por sus diversas cualidades, era una chica extrovertida llamaba la atencién en sus diferentes clases, !

| sin embargo, no era muy buena académicamente. 1
1

1

_____________________________________________________________________

i fueron los padres .También tomaron como sospechosos a sus amigos de trabajo ,estuvieron |
| mirando alrededor de la fiesta de donde habia estado Marfa ¥ sUs amigos aungue no notaron nada |
| extrafio ni sospechoso ,aungue losagentes no se dieron cuenta de que en el cafio de ahf cercahabia |
| algo extrafio ,unas piernas de alli recostadas manchadas de sangre ,los agentes creyeron que se |
| traté el caso. |

Figura 32. Uso de diferentes conectores textuales en los fanfics.

Al relacionar todos estos resultados con los arrojados en la prueba diagndstica, se
puede afirmar que gran parte de los estudiantes cumplieron con los tres principales
objetivos determinados en esta subcategoria y mejoraron su escritura en términos de no
repeticion, uso adecuado de signos de puntualizacion y conocimiento de diferentes
conectores textuales. De esta forma, la elaboracion del fanfic posibilité que los estudiantes
ahora observen con mas detenimiento su forma de escribir, evalGen las palabras que usan,
reconozcan la gran cantidad de términos que pueden sustituirlas, utilicen pertinentemente
signos como coma, punto seguido/aparte, practiquen el uso de conectores formales y

construyan historias estructuradas cohesivamente.

Por otra parte, ya adentrandonos a los resultados de la segunda categoria de analisis:
proceso, se tendra en cuenta su Unica subcategoria: competencia estratégica. En primera
instancia, fue posible identificar que los estudiantes, a excepcion de uno de ellos, planearon
previamente el tema que querian desarrollar a través de un mapa conceptual que les ayudo a
organizar sus ideas, determinaron el tipo de audiencia al cual deseaban dirigirse y
definieron el enlace l6gico que tenia el hilo narrativo original con el suyo. En otras

palabras, estos se sirvieron de estrategias de busqueda, seleccion y clasificacién de



informacion, a las cuales Cassany y Diaz se referian en capitulos anteriores, para
previamente tener claro los enfoques a los que se acogian y el orden en el que la trama se
desenvolveria. De esa forma, la figura 33 presenta los ejercicios de planeaciéon de la
Estudiante #6 que se llevaron a cabo en el aula. En ella se advierte la realizacion del mapa y

un cuadro sintético en el que se definieron los aspectos ya mencionados.

Figura 33. Mapa conceptual. Estrategia de planeacion realizada en clase.

En segunda instancia, en cuanto al disefio de un personaje, todos los grupos de la
muestra usaron las paginas de creacion de avatares proporcionadas por la maestra en
formacion y en ellas tuvieron la posibilidad de aumentar su creatividad al imaginar como
seria su estilo. Posteriormente, ya teniendo en mente un prototipo corporal del personaje,
los estudiantes crearon y publicaron en CYANT una wiki en la que describieron a detalle la
vida del mismo; por lo que ese protagonista ya no es un ser lejano y abstracto, sino uno con
forma determinada y vida. Asi pues, con este disefio se finalizo la etapa de planeacion y
prepard las ideas para llevarlas posteriormente al papel; tal como muestra la figura 34 en la

gue se encuentran los disefios de los Estudiantes #8, 12 y 14. No obstante, aunque todos



realizaron dicha tarea, nos encontramos con dos grupos en cuyas producciones no se uso el
personaje, por lo que desconocieron su propio trabajo y terminaron involucrando sujetos

totalmente diferentes a los de la planeacion.

Lucy Parrado Martinez Michelle Bustos Cadavid

Figura 34. Disefio de personajes en el aplicativo CYANT. Etapa de planeacion.

Ahora en tercera instancia, analicemos los resultados de la produccion, edicion y
publicacion del fanfic. Es necesario subrayar que la totalidad de la muestra cumpli6 con el
objetivo de producir una historia con base en una narrativa previa, lo que conllevd un
andlisis previo de dicha historia y la seleccion de un elemento que les llamara la atencion.
A su vez, estos efectivamente crearon versiones que, con retroalimentacion y relectura,
fueron mejorando significativamente en los términos ya mencionados: adecuacion,
cohesion y coherencia. Sin embargo, tres estudiantes de la muestra solamente entregaron
las dos primeras versiones, por lo que su proceso de edicién fue parcial. Para ilustrar mejor,
observemos la figura 35 que exhibe las tres versiones de “Toy story 5: el regreso de los

juguetes” subidas a la plataforma por el grupo de los estudiantes # 15 y 16.



Version -# 2 El regreso de los juguetes

Figura 35. Produccion y edicion del fanfic: tres versiones publicadas en CYANT.

De igual modo, valiéndonos de figuras como la 31 o 32, las historias muestran un gran
desenvolvimiento a nivel ortogréfico, por lo cual se puede concluir que la textualizacién en
medios como el aplicativo CYANT o Word posibilita que los estudiantes noten los errores
de ortografia o tildacion que comenten y los corrijan de manera simple, permitiendo que
éstos se concentren mas en cdmo presentar sus ideas de manera coherente y conectarlas

cohesivamente.

Para finalizar, si comparamos el rendimiento al momento de realizar el diagnostico y
estos anteriores resultados, es notorio que los estudiantes pasaron de un estado de no
planear a uno en el que utilizaron diferentes estrategias comunicativas para buscar,
seleccionar y organizar su informacién. Por ejemplo, tal como muestra el diario de campo
#8, en el ejercicio diagnostico, los estudiantes al escribir el articulo periodistico no
realizaron ninguna busqueda de informacion, ni utilizaron algin diagrama que les
permitiera organizar sus ideas, por lo que era notorio el poco dominio del tema y el
desorden en el que presentaban sus ideas. A su vez, estos no releyeron el texto con la

intencion de evaluarlo, de tal forma que la version final era el boceto inicial del mismo.



Contrario a lo anterior, los resultados de la prueba final arrojaron que los estudiantes
conocieron el concepto de planeacidn y reconocieron su importancia, crearon diagramas
que les permitieron no solo organizar sus ideas, sino también aprehender la estructura
I6gica de un texto en términos de inicio, nudo y desenlace; ademas de acostumbrarse a

evaluar constantemente sus escritos y editarlos las veces que sea necesario.

Por altimo, uno de los hallazgos méas importantes en lo referente a esta competencia
estratégica fue el entorno de aprendizaje colaborativo desarrollado en clase a partir de la
conformacién de los fandoms. En primera instancia, fue posible ofrecer a los estudiantes la
posibilidad de autoevaluarse y de evaluar el proceso de otros gracias a la realizacion de
espacios co-evaluativos y de retroalimentacion’, lo que les permitio a partir del dialogo
opinar sobre las creaciones de sus comparfieros, aconsejarlos sobre los aspectos que
debieron tener en cuenta a la hora de elaborar sus productos e invitarlos, fuera de toda
tension de competencia, a mejorar para una proxima ocasion. En segunda instancia, los
grupos mostraron gran desenvolvimiento, ya que los estudiantes al conocer a otras personas
qgue comparten su gusto por algun género cinematografico, musical, literario u otro;
desarrollaron una relacién de confianza y mutuo entendimiento, lo que nos permite afirmar
que los fandoms efectivamente van mas alla de ser un mero grupo de trabajo y se
convierten en una especie de pequefia sociedad cuya polifonia es la riqueza del mismo,
Ilevandolo a retroalimentarse cada vez mas gracias a los aportes de sus integrantes y los del

publico en general — sus compafieros-.

7Véanse en el anexo #14 los criterios y formatos tanto de coevaluacién como de retroalimentacién.



6. CONCLUSIONES

Podemos concluir que se cumplieron los objetivos planteados al inicio de esta
investigacion, mediante los cuales se pudo tener nocion del rendimiento preliminar de los
estudiantes en el area gracias al diagnostico, fue posible disefiar e implementar la propuesta
sustentada en la creacion de narrativa transmedia y evaluar su incidencia frente al
fortalecimiento de su proceso de escritura. En dichos términos, podemos afirmar que la
creacion de este tipo de narrativa provee al docente un espacio amplio para trabajar las
nociones de adecuacién, cohesion y coherencia; mejorando en gran medida, como queda en

evidencia en el anterior capitulo, la produccidn escrita de los estudiantes del curso 602.

Asi pues, mediante el aspecto de abstraccion presente en la NT, los estudiantes
reconocieron los diferentes tipos de registro en las producciones evaluadas, llevandolos a
identificar la presencia de un interlocutor y la importancia de usar discriminadamente
registros para que la historia fuera entendible para el pablico al cual fue escrita, tal como se
comprueba en los resultados anteriores. De igual forma, gracias a este elemento los
estudiantes disociaron las ideas principales de las secundarias, ademas de las partes que
corresponderian a introduccion, nudo y desenlace en diferentes historias, siendo un

ejercicio de apoyo al momento de escribir su fanfic.

Asimismo, gracias al momento de expansion de las narrativas a modo escrito, estos
tuvieron el espacio para determinar el registro al cual se cefiirian, identificaron que los
nexos entre oraciones van mucho mas alld del copulativo “y”, por lo que unieron
I6gicamente sus oraciones con nexos adversativos y disyuntivos; asimismo mejoraron la
fluidez de sus escritos tras el uso de sindnimos, pronombres relativos, proformas o

mecanismos como el de elipsis para evitar la repeticion de elementos, ademéas de lograr



introducir, desarrollar y concluir sus historias de manera acertada como se evidencia en el
apartado de resultados. Sin olvidar que este momento posibilitd la practica de estrategias
comunicativas de planeacion, escritura y revision constante de los textos, resultando en el

fortalecimiento de su proceso de escritura.

De ahi que sea posible afirmar que la narrativa transmedia incide positivamente en
el proceso de escritura de los estudiantes, enganchandolos inicialmente a una historia que
en verdad tiene significado para ellos, llevandolos luego a planear una expansion, a escribir
lo que su conocimiento y emocionalidad les permite y, finalmente, a revisar una gran
cantidad de veces su texto. Mas aln esta narrativa les transmite la idea de que sus aficiones
son importantes y Utiles para su propio proceso académico, constituyendo asi una practica
escrita no solo creativa, sino también diferente a las metodologias tradicionales de clase

donde no se planea ni se revisa el texto.

Cabe sefialar que esta propuesta didactica no solo ayuda al desarrollo de la escritura,
sino también al fortalecimiento de otras habilidades comunicativas, como de lectura
propiciar momentos de analisis literal, inferencial o critico; de oralidad a partir de la
elaboracion de movisodios y presentaciones grupales; o de andlisis literario al estudiar

elementos narratoldgicos como el personaje y el escenario.

Finalmente, habria que decir también que la presencia de un aplicativo web como
CYANT dinamiza el proceso de escritura gracias a su caracter interactivo, de creacion de
perfiles, de visualizacion de publicaciones y facilita la textualizacion de los productos al
integrar en un solo espacio la posibilidad de redactar, editar y difundir avances de manera

rapida y sencilla.



6.1 Limitaciones y recomendaciones

Una de las principales limitaciones halladas en esta investigacion fue el comprobar
que, si bien gran porcentaje de los nifios entre los 10 y 12 afios son Centennials, término
explicado en capitulos anteriores, no significa que sus competencias tecnoldgicas sean
solidas. Un ejemplo de ello fue la primera fase de la implementacion en la que tuvieron que
destinarse mas sesiones de las planeadas, debido a que muchos de ellos ni siquiera sabian la
diferencia entre la barra de navegacion y de busqueda, por lo que inicialmente entrar a
CYANT disponia aproximadamente de 20 minutos de clases en las que la maestra en
formacion so6lo contaba con una hora. De manera que los proximos investigadores que
deseen utilizar entornos virtuales de aprendizaje (EVA), deben ser conscientes de integrar
ejercicios de este tipo a sus diagndsticos, especialmente para reconocer anticipadamente
qué tan competentes son en el uso de estas herramientas, ademas de determinar si se

requiere destinar mas sesiones a su reconocimiento y empleo.

De otro lado, si futuros investigadores desean como en esta propuesta crear
aplicativos Web que dinamicen sus proyectos, primero necesitaran saber que deben crear
con antelacion los disefios de la aplicacion, lo cual requiere que se dibujen bocetos que
muestren como serd la interfaz gréfica y su navegabilidad. A su vez, se deben realizar
bancos de las imagenes que estaran incorporadas a la plataforma, tales como logos de las
instituciones (colegio/universidad que representa), potenciales plantillas de color e
iconografia de las publicaciones, es decir, la forma que adquirird un video, una imagen, un
archivo PDF o Word al momento de subirlo. Ya para finalizar, es indispensable la
elaboracion de manuales de usuario, guias de subida y edicion de publicaciones que le
permitan al usuario o en este caso a los nifios, entender e interactuar acertadamente con el

recurso.
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8. ANEXOS

Anexo 1: Matriz de observacion

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

FACULTAD DE HUMANIDADES - DEPARTAMENTO DE LENGUAS

LICENCIATURA CON ENFASIS EN ESPANOL Y LENGUAS EXTRANJERAS

PROYECTO DE INVESTIGACION EN EL AULA

UNIDAD DE DIMENSION COGNITIVA-COMUNICATIVA DIMENSION SOCIOAFECTIVA
ANALISIS

SUBCATE GORIAS INDICADORE § SUBCATEGORIAS INDICADORE S
*ORAL *Demuestra afecto alos
Discurso descriptivo compafierosfprofesora.
“Secuencia *Se usa un lenguaje claro en el aula.
_Entonaciény pronunciacién *Es la comunicacién patte integral de las

relaciones.

*ESCRITA
-Disefio deplan Relacidn estudiante-

Produccion textural | “1¢Xt0 /infoxm i estudisate
-Gramdtica
--Tiempo verbal Estudiante-m aestro
—-Nombres
--Pronombres
-Ortografia
-Correccidn

Estudxanjta;de *Leer diferentestipologlas textuales *Pautasenla distribucidn enla organizacién
o ma?}fe aiGho *Reconocimiento gram atical de las oraciones. del salén
B Comprensiéne *Reconocerla IntenciénC omunicativa Cumplimiento de *Existe respeto porlos demds
Nacional interpretacidntextual | *Uso e identificacién de diferencias y similitudes de nommas *iCudndo ypor qué se les lamala atencién?
estrategias de busqueda, seleccién y alm acenamiento *;Cudndo sonreprendidos cambian de
de informacidn, actitud?
*Elaboro hipétesis de lectura *Reconocersi hay algin jefe en el salon.
--Leo textosnarrativos *Ver s el profesor pregunta a los alumnos
--Reconozco elem entos constitutivos del texto paratomar decisiones.
Literatura --Propongo hipétesis entre el texto y su contexto Relaciones de poder | * Reconocersi hay subguposen el curso.
histérico ;Tipos?
--Relaciono con otrashipétesis
--Comparotext: dram dticosyliticos.
Medios de *VERBAL Di P *Reconocersi sienten empatiaaltrabajarcon
9 2 isposicién
comunicaciény otros | -- Reconoce medios de comunicacion otros.

(individual-gupal)

sistem as simbélicos --Selecciona y clasifica inform acidn * Identificar si trabajan colaborativam ente.
--Elabora plantextual * Reconocer si terminanmdsrépido
--Produce textosorales o escritos con base enlos individual o en pares,
planes * I dentificar s ejorindividual o
-- Socializa, analiza y corrige el texto gupalmente.
*NO VERBAL:

_Entiende obras no verbales como producto de una
comunidad

-- Estrateglas de comunicacidnno verbal

_Explica los m ensajesno verbales de su contexto

-- Reconoce y usa codigos no verbales en su
discurso.

*Identifica y caracteriza elem entos de la
comunicacién:

* Los estudiantesmantienenun
comportamiento respetuoso con el otro

--interlocutor * Lo nifios aprenden o no habilidades para
--cédigo resolver conflictos
Etica dela --canal Resolucién de *Llegan a acuerdos después de una discusion.
comunicacion _mensaje problemas * Estdn dispuestos a escuchar a sus
--contexto compafieros,
*Reconocimiento delo que dice y el impacto que
tiene
*1dentifica roles e i comunicativas
*Se muestran atentos a las explicacionesy/o *Dispuesto a aprender
Atencidn instrucciones proporcionadasporla profesora Motivacion *Gusto por nuevostemas

*Esfuerzopor estar atento

Nivel de participacién

*Levantanla mano cuands leinteresa el tema
*Toma yrespeta el tumo para participar

REFERENCIA DEL FORMATO:

e Formato desarrollado en la clase de Proyecto de aula
(2017-2). Adaptado por César Marifio y Laura Tinjaca (2018-2).



Anexo 2: Diario de campo (DC) #11

UNIVERSIDAD PEDAGOGI CA NACIONAL

DIARIO DE CAMPO /DC#11

FECHA: Moviemhre 92018

COLEGI O: Instituto Pedagégico Nacional CURS0: 502

PRACTICANTE Laura Hianeth Ruiz Tinjaca

HORA DEINICIO: 7:00 a.m.

ESPACI 0 ACADEMI CO: Lengua Castellana

N.2 ESTUDIANTES: 32 estudiantes

Identificaren lasoracionesnicleo {sujeto), predicado
{complemento)y nicleo del predicado (verbo)

2. Produccidnescrita: escribiranparrafosenlosque se
evidencie el desarrollode unatematica.

Se lesrecomiendaque estudien aprofundidad los temas y

palabras al
momento de leerlas,
mejora
notablemente la
comprension del

*Cambian notoriamente
de actitud cuando seles
reprende, sevuelven
pasivos.

HORA DE ANALIZACION: 8:30a.m. PROFESOR DEAULA: DALLA CASTILLO
que anoten en la agenda que ese fin de semana es texto.
imprescindible que los papds cooperen en el estudio de
MOMENTO OBSERVACI ON GENERAL DIMENSION COGNITIVA- DIMENSION SOCI OAFECTIVA estas tematicas.
COMUNICATIVA DESARROLLO | Un estudiante inicia la lectura en voz alta de las Gltimas Envez de enfocar la *Una estudiante le
INCO LaprofesoraDalilasaluda alosestudiantes, lespide que se | SUBCAT. ESPECIACACION SUBCAT. ESPECIACACION paginas del libro “Expedicién Maconde” de Irene Vasco, claseen lo pregunta en miltiples
i i i = = bra d llada a lo | de este ultimo trimestre. A iti ocasiones su opinion, qué
organicen en susrespectivos pue stosy guardando lasfilas. Oral: sibien lamayor "Comunlca (G mehEra ol : ZSEFFO a| ata o IBI'EO fe este : II'HUI rime fet gramatico, como en T e hach Lo’qje
il 3 artir de su lecturs, la profesora formula preguntas .
Posterioraello, describe lamaneraenlaque se llevarda parte de los certera su posicién frente a P X D‘ v ul D” g otras ocasiones, se oy
cabola clase: yaque primero entre gard calificadaslas ‘ S orientadoras que generan discusién y participacion entre ) poder nos muestra una relacion
' estudianteslee cualquier situacion. Visible en i . concentra en el goce de depend fuert
carpetas que debian contenertodaslas guias realizadasalo 4 los estudiantes, por ejemplo: "¢Qué piensan de &ticode | A 0 I
confiadamente, otros Relacion el lenguaje valorativo con el N luisde SR dauE aificala b R s dete Sersongs estéticode los nifios, entrelos subgrupos del
largo del dltimo trime stre, se gundo enunciardlostemas i estudiante- f q B # R i ¥ reconociendo sus
nomenelaning que se expresan para dejar enlahistoria? & lo que ellosresponden que reconocian un Curso"
ue se desarrollarén en el tallerfinal de lapréximaclase y BT : estudiante 3 ‘ 9 P = ini *Sient ti 1
2 =1 entonacion ade cuada enclarosiloque lesdicen es aspe cto mégico en é1 uT. opiniones y ienten ermnpatia por los
finalmente, concluye el espacio de lecturadellibro ) demas, sin ningdn
i Maco:do” delljrene e alleerenvozfrente a Estudiante- | ©°"® ctoono. Posteriormente, al reconocer laexistenciade unburroenla desarrollando la robler"na res%an s
{sl N ' ; ’ .

. pe. iigeopdertel e un auditorio. maestro Muestran empatia cuando la historia, ‘el cual debe cargar un gran peso, los nifios lectura en conjunto. Etlles eprFi)can in
mprmerainstancizlaproiesataeniregatodasias Escrita: no se profesora hace comentarios comienzan aopinar frente aesa situacién con comentarios Disposicion I % dud i
carpetasde trabajo solicitadas|a clase pasada, enellas z A 3 % T G it | @EUnaduda o comparien

i < 7 evidenciaavance en graciosos de |a tematica que como: “Pobre burro’ (individual sus hojas deblog
encuentran no sélo lanota sino observacionesentorno ala esta sesion. estén desarrollando. Contintan y llegan al capitulo en el que se describe al grupal) * Trabajan
elaboracidn de sus guias. Felicitaen especial atres *Desarrollodela A ian deT IEARdE Salee personzje Pietro Crespi, un hombre interesante, O
estudiantesque entregaron latotalidad de las gufes, intertextualidad a pide que organicen sus sofisticado, amable que sabe de musica v baile. La median y discuten una
adernds de elaborarlasde manerasatisfactoria. Enla partir dela lectura asientos. profesora los divierte preguntandoles a las nifias: “¢Qué idea.
medidaen que hablala profesora, lose studiante s se envoz alta. *Existerespeto cuando dicen nifias? {Qué les llegue un Pietro Crespi?”, todoslos *VERBAL: * Dos estudiantes no
muestran pre ocupados, se miran entre ellosy ponen las * Reconocen que la alguien esté dando su estudiantes se rien. De igual forma, surge la palabra Como sedijo hablan luego del incidente
Manos en surostro. descripcion de opinién. Sin embargo, “Menesteres” y la profesora pregunta qué significa esa anteriormente, dela clasepasada, en la
En segundainstancia, la profesoracomentaque enla CLI algunos personajes Cumplimiento | ¢jando se apasionan por el palabra, alo que un nifio re sponde rapidamente que puede reconocen medios que seles negd la
proximaclase se llevaraa cabo el iltimo taller del drea, el tienela intencion de | 9€MOTM3S | tema hablan siimportar BEER ve (7 ns S ieschi i sicom e IRDENCUITHE | e decomunicacion y | . | Posibilidad deentregarla
cual condensarden dos parte stodoslostemas vistos hasta situar al lector y quien habla. Harry Potter en donde existe lasalade menesteres”. Clara | M- &M% | logran re'}“'{m}ar'us- problemas CarPetaPW intento de
elmomento: hacerlo entender *3e |es|lama la atencion evidenciade intertextualidad entre textospresentados de -Trasel ejercicio que copia. No intentan mediar.
. 3 Y 7 Sei o seles pide para el * Hasta el momento no se
1. Lectura enlaque deberdnreconocertantolaidea mejor |a historia. porque hablan al tiempo maneraanalogicay digital ReeP d
Y0 5 ¥ . * También el hecho debido aloantes Lue go unaestudiante comienzalalectura, sinembargo, no martes, se evigencia  avance en
principal como las se cundarias, las cate gorias gramaticales: desarrollan cuanto alas habilidades
% RS : : 8 de que busquen las mencionado. se le logra entender, ya que no maneja un tono de voz <
articulo, adjetivo, sustantivo, adverbio, preposiciones. " estrategias para para resolver conflictos.
acorde conunalecturaenvoz alta. Laprofesoralesvuelve seleccionar y
a recomendar que se graben para mejorar dicha clasificar la
competenciay corrige inme diatame nte frente adificultades informacion, en este
enelvolumeny presenciade signosde puntuacion. caso elementos
Por otra parte, se describe el comportamiento de los llamativos del texto,
* 5
hombresal sélo iralacocinaacomer, dedicadndose aotros NOVERBAL:
oficios. Un estudiante opina: “O sea que vagos”. Este tipo -Expresa - su
de comentarios contindan cuando laprofesoralesdescribe preacypacion de
i F R modo no verbal, al
lo que eselinsomnio, alo que ellos opinan: “Uy no eso es
. tocarse la cara con
horrible”.
sSuUs manos ¥
mantenerlas de esa
forma.
ANAUZACON | Finalmente, |a profesora se toma los Gltimos 15 minutos Escuchany *¥a no se muestran tan
para explicar el ejercicio que se llevard a cabo el martes. comprendenlo que Motivacion dispuesto a realizar los
Para dicho dia, teniendo en cuenta los elementos de la dice ladocente. ejercicios, se notan cansados.
lectura deben presentar su propio mapa de Macondo, Identifican  roles e *Cierto porcentaje de
dibujarlo en el cuaderno de maneracreativa. intenciones estudiantes se  muestra
Por dltimo, el ruido de afuera del salén distrae a los comunicativas. Un .. atento a lo que diga la
X ) Atencion M 8
estudiantes. ejemplo, el obedecer docente. Otros ni siquiera
EC A
cuando se le pide que escuchan, se  muestran
organice su puesto y introvertidos.
guarde lafila. *Participan cuando logran
3 relacionar la temdtica con
Nivel de

o experienciasreales.
participacion

turno paraparticipar.

*Soloenocasionesrespetael

P.T: Produccidn Textual

C.I.T: Comprensidne interpretacidntextual

UT.: Literatura

M.C.M.S: Mediosde comunicacidny otrossistemassimbdlicos

EC Eticade la comunicacién




Anexo 3: Diario de campo (DC) #8

>
por Io que se notan concentrados y entretenidos con los pintos narratvos elnfieren Llos estudiantes Inicialmente
UNIVERSIDAD PEDAGOGI CA NACIONAL DIARIO DE CAMPO /DC# 08 FECHA: Septiembre 21 del 2018 propuestos. Unode ellos pregunta silos espacios en blanco deben ser @plicaciones alos hachas responden 572::::7;2’;:227 =SE
llenados por las palabras que ellos deseen, por lo que se les confirma p .
COLEGIO: Instituto Pedagégico Nacional CURSO: 602 PRACTICANTE: Laura Elianeth Ruiz Tinjacd quedeb!:sar;ulas & lhiigon bl (individual | embargo, ya con el tiempo se
i grupal) muestran con suefio, aburridos o
HORA DE INICIO: 7:05 a.m. ESPACIO ACADEMICO: Lengua Castellana N.2 ESTUDIANTES: 32 estudiantes Se hacenotarlo el interés de algunos por narrativas visuales, ya que distraidos,
comentan entre ellos o curioso de la tira comica. Sin embargo, gran
HORA DE FINALIZACION: 8:30a.m. PROFESOR DEAULA: Dalila Castillo FIRMA: parte de los niflos demuestran aburrimiento sl hablar con sus T e T e
compaieros sobre otros temas o mirar los computadores en vez de el e
continuar con e ejercicio. Finalmente, a los estudiantes noles quedan Z o rt""‘dd
dlaras las indlcaciones del iltimo punto, por lo que en repeticas m:‘mi“m ;.m -
MOMENTO OBSERVACION GENERAL 5 DIMENSIONSOCIOAFECTIVA carmel el Eorpespone sl sy el 2 4 por lo que responden a
COMUNICATIVA subtitulo y desarrollo de las ideas, el “¥" a la realizacion de un dibujo e ek ioh
INIGO Aliniciar la sesionlap Dallla comentaala claseel e SUBCAT. ESPEQFICACION SUBCAT. ESPEQFICACION :':‘"’""” yel4 jode aitordelarticula: Apaiti: wems | s G
dia, en el cual se llevar a cabo el op por la No evolusion a nivel de Existe un_ambiente comunicativo queno'séban cAno inidar sl teita; na de fas estudlantes lamaala:| problemas
practicante. Seles comenta que para realizar una parte del taller se produccion oral. entre los estudiantes. Entre ellos practicantey le pregunta: “Profe ayuda, n0 5 COMo comenzar o qué
debe ir al aula inteligente, por lo cual los invita a trasladarsealli en Los estudiantes tuvieron Relacién hablan y se ayudan cuando existen decir”, por I
orden. Al llegar y ubicar los estudiantes en sus respectivos la oportunidadcde realizar estudiante dudas. Asimismo, los
[ p: yexplica cada uno de P efercicios deproduccion estudiante Los nifios no hablan cuando la tipo de planeacién, ni un mapa o lluvia de ideas, tampoco buscaran
los puntos que lo componen. El primero de ellos es un ejercicio de :)s(mae,rennl:s :’;:Ez"m i profesora y practicante hablan, informacién sobre el tema que escogieron a pesar de contar con los
lectura literal a partir delavisualizacion de unvideo sobre un problema amp:;nt:l P maaliee respetan los  turmos  de computadores delasala.
ecolégico, luego encontraron un texto que debia ser completaco Objéode;néllsis. participacion. FINALIZAGGN g e taller Eneslaolponumdadseuo Los motiva realizar ejercicios en
gracias a una caja de palabras, lo cual permitiria ver sus relaciones P e ::‘ml‘:':nz° ‘v""e Iz espacios fuera del auls, se
seminticas en pre'y post contexto, Posteriormente, al observar Ia Gracias a las explicaciones Mantienen las normas en el aula. SR adiso estudiantes, por lo que se Iiestran, emocianedds; . i
s e o previss a esta sesién, los Sin Embargty & &l sulk et de estudiantes se notan muy concentrados, inclusive se preguntan s gt o trasladan rapidamenteala sala.
hist g 3 y y
S entre ellos como plantear una idea y qué palabra queda mejor para s o setos Ok o Comentan lomucho quelesgustay
lectura lnferfgnaaiyrealuaruna hnpotefuf dela sll»uacionl Para ﬂnallfar ar Sbereh s BSer o Cumplimientode los estudiantes se ponen depley se oracién. Finalmente, solo cinco de 20 estudiantes revisan y releen e ; turnos ? de| Motivacion lo poco que salen del aula en la
y con el obejtivo de medir su lectura critica y escritura, mestos debian 3 Yérmings dantroduccién. Siormas trasladan @ otros  puntos escriti -odos dedtall perticpacién o por dase.
escribirun articulo expositivo en el que expliquen una problematica desarrolloy conclusién. v libremente. puest y anlisis por asistencia. Los estudiantes se esfuerzan
ambiental. Los ¥ alserla EC bastantepor estar atentos,vistoen
primera claseen la que intervienela practicante. los momentos en los que luchan
DESARROLLO Al momentode explicar el (il seobservael Se evidenciaun gran Se evidencia que existe y contra el suefio.
estudiantes por escribir, mirando hacia arriba y exhalando. El video avance, yaquelos comprenden el nivel de respeto Se muestran atentos 3 las
logra captar su atencion e incluso muestran empatia por el personaje estudiantes elaboran Relacionesde | 13612 105 superiores, por ello la indicaciones de la practicante y
> ur. hipétesis delecturaa presencia de la practicante causa - sguen  detalladamente  las
principal y entre ellos comentan lo injusto del traslado de animales R poder o 5 Atencion
v P | . partirdeimagenes o confusion ya que no saben si instrucciones de la misma, pero
salvajes desus hogaresnaturales, Deigual forma, seles hacesencillod palabras clave del texto. llamarla por su nombre o luegotras preguntastan repetitvas
responder las preguntas delectura literal y completar el textosiguiente, Asimismo, profesora. del mismo punto queda dlaro que
h 4
senecesita reforzar su atendén en
clase.
El nivel de participacion es altg.
Nivel de evidenciablecuando os estudiantes
participacion | levantan la mano para recibr
ayuda.
P.T: Produccién Textual
CL.T: Comprension einterpretacion textua
UT.: Literatura
M.CM.S: Medios y otros
E.C Eticadela
REFERENCIA DELFORMATO:

aula{2017-2).

CésarMarifioyLaura Tinjaca (2018-2).




Anexo 4: Diagnostico estudiantil
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE HUMANIDADES - DEPRATAMENTO DE LENGUAS
DIAGNOSTICO ESTUDIANTIL

Nombre:

Fecha:

1. Observa el cortometraje “Choiba” y responde las siguientes preguntas:

1.1 ;Quién es el protagonista del corto?

A. Los deforestadores
B. Las guacamayas
C. La mama mona

D. El bebé mono

1.2 El creador del corto “Choiba” pretende:

A. Revelar cémo los traficantes capturan animales
para su posterior venta

B. Manifestar como el ser humano ha llevado a
los animales hasta la extincion

C. Presentar como el Mono Arafia café se
desenvuelve en su hébitat natural

D. Explicar el proceso mediante el cual los
deforestadores talan arboles

2. Lee atentamente el siguiente texto y responde:

Tomado de: Céaceres, W. Garcia, M.
(Direccion y produccion). (2011).
Choiba (YouTube).

Link:
https://www.youtube.com/watch?v=Gi8F1rklajE

1.3 La mama mona pierde a su bebé porque:

A. Huia a toda velocidad de la deforestacién de
los hombres

B. Seguia a su manada, dejando a su pequefio hijo
en un arbol

C. Buscaba alimento lejos del lugar en el que lo
capturaron

D. Perdi6 de vista a su bebé debido a la fuerte
lluvia

1.4. Se denomina a cierto tipo de monos “Arafia”
por:

A. Su pelaje tan oscuro como el de una arafia
B. Su vision tan amplia como la de una arafia
C. Su capacidad de balancearse en la selva

D. Su dieta a base de frutas, nueces y arafas

El Medio Ambiente

Una mafiana como otra cualquiera, la Tierra despertd y |:| los 0jos. En vez de
quedarse mirando hacia el infinito universo, se detuvo a |:| si misma. Se vio tal cual

era, aplastada por los polos y abultada por el ecuador, aunque aprecié grandes cambios que la



http://www.monografias.com/trabajos15/origen-tierra/origen-tierra.shtml
http://www.monografias.com/trabajos7/creun/creun.shtml
http://www.monografias.com/trabajos36/el-ecuador/el-ecuador.shtml

dejaron pensativa. Comprobd que sus aguas ya no eran tan limpias como antes y como

los |:| marinos morian a causa de los grandes derramamientos de petrdleo y de la
enorme contaminacion en que vivian.

Los bosques se empobrecian cada vez mas a causa de la indiscriminada tala a la que eran sometidos,
y los lugares donde atin quedaban |:| en pie corrian el mismo riesgo de las zonas

aridas. El aire se volvia |:| , la capa de 0zono desaparecia en grandes dimensiones. Y
todo esto ocurria a causa de la contaminacion ambiental.

Se sintié mas , pues su temperatura habia aumentado debido al calentamiento

global. Nuestro planeta se sintié desesperado al ver tantos animales que morian al ser cazados o
guedaban sin hogar ni comida. De pronto se dio cuenta de que estaba en peligro de |:|
al igual que los pobres e indefensos animales. El panico ante su desaparicion lo motivé a encontrar

el Unico y gran culpable de todos los males: el hombre, ése que se jactaba de ser el Unico animal.

La tierra pens6 vengarse. Provocaria terremotos, maremotos, erupciones volcanicas, lluvias
prolongadas, sequias interminables y un sinfin de calamidades que borrarian toda presencia
humana, pero seguidamente se puso a |:| y se dio cuenta de que todos los hombres no
eran iguales, y que al hacer esto pagarian justos por pecadores. Sabia que en este planeta donde
vivimos muchas personas luchaban hasta lo imposible por salvarlo, que no todos los humanos
carecian de |:| ; muchos sentian amor y respeto por cada detalle de la naturaleza.

Tomado de: Barboza Montalvo, J. (2009) “Articulos interesantes sobre el medio ambiente”. Link:

http://judichiquita.blogspot.com/2009/09/cumbre-de-la-tierra.html

Animales Extincidn Reflexionar Conciencia Racional

Observarse Arboles Irrespirable Caliente Abrid

3. Observa atentamente la siguiente tira comica de Enriqueta y su gato Fellini:

HAY QUE [R HASTA LO MAS
PROFUNDO DEL BOSQUE.

NO ENTIENDQ
D LA LOGICA DE

) TU PROPUESTA. |



http://www.monografias.com/trabajos35/petroleo/petroleo.shtml
http://www.monografias.com/trabajos10/contam/contam.shtml
http://www.monografias.com/trabajos13/ripa/ripa.shtml
http://www.monografias.com/trabajos/aire/aire.shtml
http://www.monografias.com/trabajos/capaozono/capaozono.shtml
http://www.monografias.com/trabajos34/contaminacion-ambiental/contaminacion-ambiental.shtml
http://www.monografias.com/trabajos/termodinamica/termodinamica.shtml
http://www.monografias.com/trabajos36/calentamiento-global/calentamiento-global.shtml
http://www.monografias.com/trabajos36/calentamiento-global/calentamiento-global.shtml
http://www.monografias.com/trabajos33/arte-genetico/arte-genetico.shtml
http://www.monografias.com/trabajos15/fundamento-ontologico/fundamento-ontologico.shtml
http://www.monografias.com/trabajos11/tierreco/tierreco.shtml
http://www.monografias.com/trabajos/sismologia/sismologia.shtml
http://www.monografias.com/trabajos16/filosofia-del-amor/filosofia-del-amor.shtml
http://www.monografias.com/trabajos5/biore/biore.shtml#auto
http://www.monografias.com/trabajos36/naturaleza/naturaleza.shtml

3.1;Qué crees que sucede luego de que Enriqueta lanza el elemento al dragdn?

4. A partir de las actividades anteriores crea un articulo periodistico en el que expongas un
problema ambiental, que no sea la deforestacion. Realizalo usando el siguiente formato y

teniendo en cuenta los siguientes pasos:
1. Creatividad en el titulo y en el desarrollo de la idea
2. Creatividad en el subtitulo y en el desarrollo de la idea
3. Dibujo alusivo al tema

4. Dibujo del autor



EL TIEMPO

Texto escrito por:




Anexo 5: Rubricas de analisis del diagnostico estudiantil
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE HUMANIDADES- DEPARTAMENTO DE LENGUAS
LICENCIATURA EN ESPANOL Y LENGUAS EXTRANJERAS
RUBRICA PARA DIAGNOSTICO ESTUDIANTIL

INDICADORES DE EVALUACION
COMPETENCIAS | RECURSOS PREGUNTAS (Tomadosde losobjetivosde laspruehas
sabergrado 5°,2009)
1. Lectura literal
1.1. i0uiénes el protagonista del corto?
A, Los deforestadores
B. Las guacamayas
C. Lamnararmona
1. Lectura fiteral
1.2. El creador del corto “Choiba” pretende: AEl estudiaﬁte escapazde retl:onocerlos
Interpretativa A.Revelar como lostraficante s capturan animale s para su perst?najesque presentael corto.
< B. El estudiante identificalaideaprincipal del
Lieratura: posteriorventa
Corto “Choiba™ VIDEO ! texto. )
5 g C. El estudiante comprende relacionesde
C. Presentar cémo el Mono Arafiacafé se desenvuelveen su causz-efecto.
habitat natural
D. Explicar el proceso mediante el cual losdefore stadores
talan rboles
1.3. Lamamamona pierde a subebé porque:
B. Seguiaa su manada, dejando a su pequefio hijo enun drbol
C. Buscabaalimento lejosdellugar en el que lo capturaron
D. Perdid de vistaa su bebé debido alafuerte lluvia
Interpretativa Texto 1.4. Sedenominaa ciertotipo de monos “Arafia” porque:
Y LReraria continuo o A. Su pelaje tan oscuro como el de unaarafia 2. Lectura inferencial
Tira comica narrativo B. Su visién tan amplia como la de una arafia
“Enriquetay Felfin?® & El estudiante infiere ladefiniciénde palabras

* Tomado de: Caceres, W. Garcia, M. {Direccidny produccidn). (2011). Choiba (¥ ouT ube). Link: https:/Awwaw youtube. com fwatchiv= GiSFLrkl ajE
2 Tornado de: Siri Liniers, R. (s.f) Erwironmertt. Link: bttp:/wsww porliniers.com firag

Lectura “ElMedio ESUESpatsa deelance s ERImEeN = | de sconocidaspor el mismo.
Ambiente’® D. Su dietaa base de frutas, nuecesy arafias
2. Conciencia semantica
1. Abrid
2. Observarse
3. Animales B. El estudiante infiere semanticamente y por
4. Arboles pre o postcontexto lapalabraque corresponde
S. Irrespirable al espacio enblanco
6. Caliente
7. Extincidén
8. Racional
9. Reflexionar
10. Conciencia C. El estudiante elabora hipdtesis sobre la
continuacion deltexto.
Ler?guaje 3. éQué creesque sucede luego de que Enriquetale lanzael elemento
visual R
al dragén?
4, A partir de |as actividade s anteriores crea un articulo periodistico
en el que expongas un problema ambiental, que no sea la
deforestacidn, y presentes tu postura frente a dicha problemética.
3. Producciony estilo
Hazlo usando el siguiente formatoy teniendo en cuentalossiguientes
Produccion escrt@ | Creacidnde un | puntos: A. Seleccionan léxico pertinente
Escritura texto narrativo o B. Se expresan con claridad y e stilo propio
1. Dibujo deltema C.Responden lo propuesto.
2. Creatividad en eltituloy eneldesarrollo de laidea
3. Dibujo del autor
4. Creatividad en el subtituloy en el desarrollo de laidea

? Tormado de: Barboza Montalvo, ). (2009) “Articulos interesantes sobre el medio ambiente” Link:http://judichiquita blogspot.com 2009/09 /cumbre-de-la-tierra htm|




Anexo 6: Encuesta estudiantil
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

FACULTAD DE HUMANIDADES —- DEPARTAMENTO DE LENGUAS
LICENCIATURA CON ENFASIS EN ESPANOL Y LENGUAS EXTRANJERAS
PRACTICA PEDAGOGICA
ENCUESTA ESTUDIANTIL

$Qué tal querido estudiante? Te invito a responder las siguientes preguntas para que asi
logremos conocert: a profundidad ¥ poder llevar a cabo un buen proceso de investigacién
en tu curso. Para ello, sé lo mds honesto posible, raarca tu opeidn favorita con una X y no

12. ;Hasrepetido algincurso ?

A S B.No
Cual?

olvides que tus respuestas se mantendrdn andniras.
Fecha:

13. ;Hasperdido el espacio de Lengua Castellana?

ABL B.No
N 14. ;Porqué perdiste?
Edad: A Nome gustaleer C.Nomeinteresanlostemas
Sexo:Femenino ____ Masculino____ B. No me gasta escribir
Lugar de nacimi 15.;Cua tus ulti el area de espajiol?
Lugar de residenci Periodo 1 Petiodo3
1. ; Quées o que mas disfrutas hacer en tu tienpo lhre? Periodo2 Periodo4
A Ve wlevision: Dilias 16.;F g upo o proyecio entu idad o colegio?
B. Navegareninternet E.Escucharnmisica A B.No
Cual?
C. Practicar algindeporte 16. ;Cuilesde lassigui i ili ispara realizar tustareas?
LeTegwhalea? A Libros C. Intemet
ASi B.No B. Computador D. Tablet

17. ; Cuentas conservicio de internet?

3. ; Quéprefieres leer?

AB B.No
4. Relatos Mitoldgicos D. Poemas
E. Cuentos E.Novela
18. ;Tuspadreste dejan utilizarcelular?
Cileyendas Asi B.No
> a2
Porqué? (Porqué?
19. ;Cuiles tu aplicacion favorita?
4, ; Qué tematica literaria prefieres? 4 Facebook C. Twitter
B.Instagram D. WhatsApp
A Tenor C. Romance
(Porqué?
B. Policiaca D. Ciencia ficcién
5. ;Disfrutas escribir algim tipo de texto?
A.81 B.No 20. ;Di: 1 ido que i tus padres?
sPorqué?
A B B.No
;Porqué?

6. ; Conquiénvives?

A, Mamd D.Otos

RS A s
B. Papi Cudles? 21. ;Qué actividadeste gustaria haceren tu clase de espafiol?

C. Hermanos

7. ; Cuiles elnivel de escolaridad de tus padres? 22. ;Cuantasvecescomesaldia?

A Primaria C. Estadios Universitarics

B. Secundaria

8. ; Cuiles la ocupacionde tu mama y de tupapa?

A Unavez

B.Dosveces

C.Tresveces

D. Mis

23.;Qué mediosde transporte usaspara llegara tu colegio?

A Ennta

9. ;Cua ios Ik diando enel IPN?

B.Enbus

10. ; Cuales tu materia favorita?

A Matemiticas D. Ciencias Sociales
B. LenguaCastellana E.Biologia

C. Inglés F. Sistemas
sPorqué?

24.Quién te ayuda a hacerlastareas?

A Mamd
B.Papd

25, ; Cuinto tiempo dedicaspara hacer tus tareas?

A lhora
B.2 horas

11. ; Qué materia se te dificulta mas? ; Por qué?

A Matemiticas D. Ciencias Sociales
B. LenguaCastellana E.Biologia
C. Inglés F.Sistemas

sPorqué?

C.3 horas

D. No hagotateas

C.Enbicicleta

D. Encarro

C.Nadie



Anexo 7: Entrevista docente

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

FACULTAD DE HUMANIDADES - DEPARTAMENTO DE LENGUAS
LICENCIATURA EN ESPANOL Y LENGUAS EXTRANJERAS
PROYECTO DE AULA
ENTREVISTA DOCENTE

Esta entrevista tiene como fin la obtencion de
informacién acerca del que hacer docente y
su perspectiva del curso del que se encuentra
a cargo:

1. ;Cudl es su nombre completo?

2. ¢Podria comentarnos sus estudios y sus
afios de experiencia docente dentro y fuera de
la institucion?

3. ¢ Cuél considera que es su principal
fortaleza?

4. ;Sabe algun otro idioma? ¢Cudl?
5. ¢Qué piensa de la profesion docente?

6. ¢Cuales considera que son las fortalezas y
dificultades a nivel socioafectivo y cognitivo
de los estudiantes?

7. ¢Algun estudiante pertenece a algin grupo
étnico, condicion especial de tipo cognitivo
y/o afectivo?

8. ¢En qué actividades, grupos o convenios
tienen participacion los nifios de grado quinto
y que contindien para grado sexto?

9. ¢Qué modelo pedagdgico se implementa
mas en las clases; qué estrategias usa y cuales
le han dado mejores resultados?

10. ¢ La tecnologia hace parte esencial de la
clase? ¢ Tiene acceso a recursos tecnoldgicos
en el colegio y con qué frecuencia las usa?

11. ;A nivel de lengua castellana cual es la
competencia que mas se les facilita y
dificulta?

12. ;Hay plan lector? Si lo tienen ¢ Cuéles son
los textos que se abordan?

13. ¢Con qué recursos didacticos y espacios
cuenta para desarrollar las clases?

14. ; Cuéntas fotocopias tiene derecho a sacar
y con qué frecuencia?

15. ¢Les gusta y estan dispuestos a participar
en clase?

16. ¢ A nivel de trabajo individual -grupal
como es la actitud de los estudiantes y cémo
los evalta?

17. ¢Qué sugerencia a nivel tematico y
metodoldgico daria usted para desarrollar el
proyecto investigativo?

18. ¢ Establece consensos con los estudiantes
para desarrollar actividades y/o repartir
material?



Anexo 8: Matriz DOFA

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

FACULTAD DE HUMANIDADES — DEPARTAMENTO DE LENGUAS
LICENCIATURA EN ESPANOL Y LENGUAS EXTRANJERAS
PROYECTO DE AULA

Debilidades Oportunidades
*Dificultades en el proceso escritural: no *Plantear un proyecto que mejore la escritura, e
planean, no revisan. incluso se articule con la cualificacion del nivel
*Debilidad en términos de adecuacion, de lectura inferencial.
cohesidn y coherencia. *Propiciar una vision comoda frente al proceso
*Demasiado uso de Iéxico valorativo. de escritura.

*Poca inventiva a la hora de usar la creatividad = *Proponer espacios interdisciplinares con lo
como insumo. tecnoldgico.

*No interés por practicar su escritura.

* Gran desarrollo de la competencia oral. *Poco conocimiento sobre las plataformas
* Altos niveles de participacion en clase. digitales que se usaran.

*Espacios para usar los computadores.



Anexo 9: Listas de control segin matriz categorial

ADECUACION

Indicadores

Alumnos

1.Reconoce los diferertes tipos de
Tegistro, los cuales determ arin la

Alumno 1l
Alumno 2

Alumno 3
Alumno 4
AlumnoS
Alumno 6
Alumno 7
Alumno g

Alumno9

Alumno 10

Alumnoll

Alumnol2

Alumnol3

Alumno 14

Alumno 15

Alumno 16

Tiindolo como un ser que siee ¥ aryas
Acciomes tisnen consequencins o um escerario

e SR g
P conla PIETR

3. Produce y editaum farfiction conase aum
elemerto (persoraje, escerario o wacio
iro jawalizdo de woms

io.
4. Publica y preserta el farfiction que
elabord.

presencia de umreceptor para el
esito.
2. Determma y desarrolla
adecundamerte elregistro con el que
se desea esaribir, tendendo enmerte
Siempre sureceptor.
COHERENCIA
Indicadores | & w | ] 9]~ oo o o] 8| @ | 0] ©
o2l o ol o] ol e| ol &l | 2| 2 2| = = 2| 2
cs|Ecifc S ciic i RlS ol o i oilia) So o) N0
| €| €| €| €| E| €| €| E g| E| €| €
5| 3| 313|323/ 3|2|5 5|58 5| 5|5
[ e e e - - -l - - -
Alumnos 5 i
1. Determina eltema y Tas ideas
seamdarias de Iahistoria logando
irdroducirlo, desarolbrlo y conchark
2. Bncadena las oraciones entre side
marer quewma apoye laidea de Ia
orcidn arteriory se halle
concordancia.
3. Establece relaciones de cyusalidad
demanera que explique o argmente el
porqué dem suceso.
COHESION
Indicadores adla|o|as|lwv]v| oo alala|e Znl|s
clo|lo|lo|lele|lole|le| 22| 3] 2|3
c = = = (= c cC| C (= o| o o o = o c
elele|l el El E|l E|E|E| ElE|E|El €| 5] &
zsgzggﬁsﬁggggzez
- e el - e el el el e B = = =1 - =
IS L R R <l
1.Enplea smond I bres o
T Pam sustitair o
W elemerto en eltexto.
2. Maneja adecoadaments Ia coma, el
purto segnido y el purdoaparte par.
cohesionar el texto
3. Brabia la conexién de los pamafos
presertes en el escrito apartir deluso
de conectores que le darin fhuidez al
texto.
COMPETENCIA ESTRATEGICA
Indicadores ol ol o 2|w| v ool g g alal 2y
o o o o o o o| O o o ol o o (=] o (=]
c (= (= (= (= = = = = = c| ¢ = el = =
E| E E| E|E| E| E| E| E| €| | €| €| €| €| €
S| 3| 3| 3| 2| 3| 3| 3| 2| 5| 5| 5|5 5| 5| 5
i 4 @ 9| 4|9| | 9| 4| T 7| T F| 7| 7 T|=F
1. Planea ima expansion namativa a partir del
Teconocimisnto dewn idearelevards o
elemerto que le lame la atencidn.
2. Disefiam elemerto ya sea personaje




Anexo 10: Taller “Cine-foro: Universo Venom”

IHIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
INSTITUTO PEDAGOGICO HACIONAL
LENGUA CASTELLANA - GRADO 602

5. ;Qué funcidncumple Eddie Brogken lahistoria?
CINE-FORO UHIVERSO «VENO M A, Protagonista: es el personaje principal delanarracion.

B. Antagonista: es el personaje secundario. Usualmente enemigo de

Mediante el siguiente taller podras adentrarte en el pensamiento transmedia, resolviendo protagonista.

los vacios narrativosde una historia a partir del anélisisde uno de sus personajes. C. Syudante: es el personaje o situacion que orienta al sujeto

Nombre: Fecha: 6. ;Qué decisionestomd Eddie que le cambiaron la vida? ;Cudles fueron las

consecuencias?

A

1. Mirala pelicula «Venom: (2018) dirigida por Buben Fleischer.

2. ;Como describiriasel personaje de Eddie Brogk? Usacinco adjetivosparaello.

7. Sielsimbhiontede Eddie Brodk (Venom)tomala siguiente forma. Dibuja en una hoja

la formay color quetomariatupropio simbionte.
3. ;Cuéles suobjetivo devida?

4. ;Quétipo denarradorpresenta esta historia?
A, Protagonista: es el personaje principal quien cuenta la historia y se sitda en
el centro delas acciones.
B. Testigo: esaquel que sélo cuentademanera limitada y objetivalos hechos
gue presencid.

C. Omnisciente: no es un personaje de la historia sino alguien externo a ella.

Poseetodalainformacion sobre los personajes y latrama.



Cerco alos colegios gueto antela concentradén de inmigrantes

Cataluiia lidera la ofensiva de las autonomias tras constatar el aumento
de escuelas con mayoria de extranjeros. La Comision y la ONU urgen a

Espaiia a mezclar al alumnado

Catalufia se convirtid ayer en la primera autonamia en aprobar un pacto institucional para
frenar la segregacion escolar, que esla separacién del alumnado en diferentes centros
educativos segin su perfil socioecondmico. Eso impide que todos los alumnos tengan las
mismas oportunidades. A partir del prozimo curso, se revisardn las cuotas que cobra la
escuela concertada —para asegurar que no hay una seleccidn deaquellos con mas recursos—
y se velard por el reparto “equitative” de los estudiantes que se matriculan fuera de plazo,
para evitar que se deriven siempre a los mismos centros. En los dtimos afios, diferentes
autonomias, gobernadas por PSOE y PP, han admitido el problema de la segregacidn y han
puesto en marcha medidas para frenarlo, aungue, hasta la fecha, todo han sido pequefios
parches.

ElDefensor del Pueblo cataldn, Rafael Ribd, advirtid en un duro informe en 2016 que un
centenar de escuelas catalanas (el 4,35% de las 2.295 existentes, casi el doble que en 2006)
tenian mds de la mitad de alumnado extranjero, lo que las convierte en colegios gueto.

Catalufia es, junto a Baleares, la autonomia con un mayor porcentaje de alumnos extranjeros,
un 13,2%. Esa polémica culminé ayer con la firma del Pacto contra la Segregacion Escolar,
queincluye 189 medidas para reducir losindices de segregacion escolar, como laretirada de
los 10 puntos extra por enfermedades digestivas cronicas, celiaquia o los cinco puntos por
tener familiares (padres, hermanos) exalumnos del centro.

Adernds, se creard una comision de imiento para izar el limi del
documento, que fue secundado por Junts per Catalunya, ERC, PSC y Catalunya en Cormi
—todos a excepcidn de PP, C’s, CUP—, casi todos los Ayuntamientos demds de 10.000
habitantes, sindicatos como CC OO yUGT y entidades de la idad educativa.
ANA TORRES MENARGUEZ - JESSICA MOUZO QUINTANS

El Pais- 19 MAR 2019

Anexo 11: Lecturas taller “Noticias en movimiento”

Celulares en la escuela

La prohibicion es un modelo pedagogico ya obsoleto hace 100 afios, y que
ahora se ha vuelto imposible

Con mucha publicidad se ha recibido un proyecto de ley simplén que busca prohibirles a
nifios, jévenes |y masstros! el uso de teléfonos celulares en todos los colegios hasta el grado
noveno. Elprincipal impacto de ka norma planteada seria dificuliar el uso pedagégico
de los celulares para ka creacion artistica, buscar informacién y hacer investigacin;
para la produccion de herramientas de video, radio y prensa escolar; para el intsrcardbio
de experiencias entre estudiantes, docentes ¥ expertos que viven y trabajan alrededor del
raundo.

Mientras que lo positivo se complicaria, las situaciones de conflicto por un rmansjo
inapropiado de la tecnologia, como el acosa escolar clhemético, el uso tivial de las redes
sociales o el consuro de porografia, no solo se rantendrian, sino que corregirlas se volveria
mds dificil. Hoy, los colegios tienen normas relacionadas con el uso de comp utadores,
tabletas y celulares, y bos que mejor disefian y aplican esos reglamentos I hacen por
medio de ka educacién para el pensamiento critico apostando por la libertad responsable,
la negociacién cotidiana de nonmas ¥ la solucién de conflictos con enfoque pedsgégico ¥
resturativo.  Asi gemeran aprendizaje ¥ prevencidn pera la sociedad  digital.

El congresista que propone la nonma sigue pensando que los nifios aprenden si se
concentran y oyen callados a un maestro que oftece informacién en un tablero. Un rodelo
pedagégico que ya era obsoleto hace 100 afios v ahora se ha vuelto irposible. Tarpoco
parece haberse enterado de que las tabletas y computadoras con las que se dotan hoy las
escuelas sonidénticas a los celulares Ni sabe que delos

sonuno de los principales medios para suplir la falta de interet en las escuelas.

Eluso trivial de las redes sociales o el consumo de porografia, no solo se mantendrian, sino
cque comegirlas se volveria més dificil.

En educacién es frecuente el populisro satanizadoy. Cuando los papés tienen miedo, los
politicos huelen votos. Pero entre més medidas para regular asuntos complejos con un par de
articulos en una nomwa igualita para todo un pais se saquen, menos herarientss reales para

sutrabajo tendrén los dacentes ¥ i ducativas. Quitarles ia a las escuslas
¥ educadores es inconvenients, ¥ la cultura digital es wna realidad que exige estrategias
educativas creativas ¥ estructuradas.

Claro que la tecnologia entrafia riesgos. ¥ es necesario wn uso limitado  oxientado de las
pantallas para los chicos, o se hardn esclavos de ellas. Pero seria mds inteligente entender
que ya todos somos esclavos de una nueva forma de dominacisn en b cultura y h
economia digital Pero que esa cultura y esa economia son un hecho. Un dato, digamos.
Algo que, para bien ¥ para mal, no podemos evitar. ¥, por lo tanto, la pregunta sobre la

educacién  digitl no es si se requsre o mo, sino pam qui ¥ como

OSCAR.SANCHEZ.
Coordinador nacional Educapaz
ElTiempo

4 La graciosa estrategia de esta mujer para evitar que le
roben el celular en Tr ileni

Recienteraente, se volvieron virales en las redes sociales una serie de irdgenes en donde se
e la graciosa manera en la que una raujer quiere evitar que le roben el celular dentro de un
bus de Transalenio.

En las iradgenes se ve a la mujer pegar su dispositivo celular a un cuaderno con cinta,
con el objetivo de que nadie se dé cuenta que lo estd utilizando, sinembargo, en un raomento
decidié recibir una llamada yqueds en evidencia.

Las opiniones frente a las imdgenes se dividieron en dos, pues algunos usuarios les
parecit graciosa h estrategia de la raujer y otros hicieron un laraado para que se aumente
la seguridad en el sisteraa de transporte masivo, pues cifras de la Policia de Bogota,
reveladas porEl Espectador, indican que en el primer seraestre del afio se presentaron 25.376
denuncias por hurto de celulares, los cuales el 20% sucedieron en Transmilenio.

Las estaciones mas peligrosas para su dispositivo radvil son Ricaurte, Universidades,
Toberin, Portal Sur, Portal Norte, Portal de la 80, Araéricas y Usre.

Ttoquica
Radio activa 17/10/18



Anexo 12: Taller “Emociones en el vacio”

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
INSTITUTO PEDAGOGICO NACIONAL

ablidonodlt i LENGUA CASTELLANA - GRADO 602
Nombre: . Fecha:

TALLER “EMOCIONES EN EL VACIO”
1. Lee y emocidnate con el siguiente cuento de Guy de Maupassant escrito en 1887.

Fue un sueno?

(POR QUE SE ama? ;Por qué se ama?
Cuan extrafio es ver un solo seren el
mundo. tener un solo pensamiento en el
cerebro, un solo deseo en el corazon y un
solo nombre en los labios... un nombre
que asciende continuamente, como el
agua de un manantial. desde las
profundidades del alma hasta los labios.
un nombre que se repite una y otra vez,
que se susurra incesantemente. en todas
partes, como una plegaria.

Voy a contaros nuestra historia. ya
que el amor sdlo tiene una. que es
siempre la misma. La conoci y vivi de su
ternura, de sus caricias. de sus palabras,

en sus brazos tan absolutamente envuelto.

atado y absorbido por todo lo que
procedia de ella. que no me importaba ya
siera de dia o de noche. ni si estaba
muerto o Vivo, en este nuestro antiguo
mundo.

Y luego ella murio. ;Como? No lo sé;

hace tiempo que no sé nada. Pero una
noche llegd a casa muy mojada, porque
estaba lloviendo intensamente. y al dia
siguiente tosia, y tosié durante una
semana, y tuvo que guardar cama. No
recuerdo ahora lo que ocurrid, pero los

meédicos llegaron. escribieron y se
marcharon Se compraron medicinas, y
algunas nmjeres se las hicieron beber. Sus
manos estaban nuy calientes. sus sienes
ardian y sus ojos estaban brillantes y
tristes. Cuando yo le hablaba me
contestaba. pero no recuerdo lo que
deciamos. jLo he olvidado todo. todo.
todo! Ella nmrid. y recuerdo
perfectamente su leve. débil suspiro. La
enfermera dijo: “jAh!” |y yo comprendi!
iY yo comprendi!

Me consultaron acerca del entierro
pero no recuerdo nada de lo que dijeron.
aunque si recuerdo el ataud y el sonido
del martillo cuando clavaban la tapa.
encerrandola a ella dentro. jOh! jDios
mio! jDios mio!

jElla estaba enterrada! jEnterrada!
jElla! {En aquel agujero! Vinieron
algunas personas... mmjeres amigas. Me
marché de alli corriendo. Corri y luego
anduve a través de las calles. regresé a
casa y al dia siguiente emprendi un viaje.

Ayer regresé a Paris, y cuando vide
nuevo mi habitacion —nuestra
habitacion, nuestra cama. nuestros

5. ;Por qué la necesidad de los mmertos por cambiar su epitafio?

6. ;Qué sentimientos ves impresos en la obra? Por ejemplo: tristeza. soledad. deseo, etc.

Fara la Real Academia de la Lengua Espariola un caligrama
es un escrito, por lo gemeral poéfico, cuyva disposicion
tipogrdfica esboza figuras alusivas al tema fratado. Dicho
brevemente, un caligrama es un poema con forma.

7. Teniendo en cuenta la anterior definicion. crea un caligrama en el que describas el
Iugar que te evoque la mayor cantidad de emociones, no importa la naturaleza de
estas. Remitete a un recuerdo o un suedio, tal como hizo Maupassant.




Anexo 13: Taller “Conociendo la escritura”

UHIVERSIDAD PEDAGOGICA HACIOHAL
IHSTITUTO PEDAG OGICO HACIOHAL
LENGUA CASTELLANA UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
GRADO 602
TALLER “COHOCIENDO LA ESCRITURA"

2. Ohservael siguiente cuadro sobre |os diferentestipos detexto s, completalos cuadros

en blanco seguin lainformacidn dada en clase:

Texto namrativo

Texto descriptivo

Texto expositivo

Texto argumentativo

Mediante el siguiente taller te acercards al significado de la escritura, conooerés los

Intencion Cuenta cdmo sonlos Defiendeidess y
ohjetos, personas, expresa opiniones.
lugares, animales,

sentimientos y
situaciones.

diferentestiposdetexto que puedes crear reflexionards por qué hacerlo v algunos pasos

que debes seguir para que te sea mucho més facil escribir

Mambre: . Fecha

s@ué ocurre? iPorguées asi? AU pienso?

Textos literarios:
novelas, cuentos,
mitos, leyendas,
fahulas, poemas.

"Cuarda las entrevistadores me pre guntan: «; Cdme haescrite usted sus novelas?s, suelo
cortaren seco esta linea de intermogatori respordiendo: «De Equisrda ederechay, Crea
que w0 88 una respuesta satisfactoria, y que puede provacarcizrty estuporen los patses
drobesy enisrael Ahora tengo tempe para dar ung respueste mds detallodo
En el transcursa de la escriturade mi primera novela, aprend! varias cosas, En primer 3. o Para gué te sirve desarrallar laescritura?
lugar, que «imspiraciine s una maa palohre que los cutores tramposes utfizan pera
parece rintelectuadmente respe tables, Como dice el vigje refrdn el geni esen un dEr por
ciznty Mspirociones ¥ enun moventa por cinto tronspiraciin Diven que of poeta francds
Lemartive descrbin o memdo los circunstancios en las que escrbid umo de sus mejores
memos: osegund gue e habin legade completomente compusste en ung subito
dumingeiin, una woche que paseabe porel bosque, Despuds de sumuerte, eavontramnen
su estuliy un impresionante nimere de versines de ese posma, que habia estado
escrbiendo ¥ reescrbando alo largo de los afos”

4. Sequn tu respuesta anterior: ; Consideras que esimportarte saber escribir? o Por qué?

Umbe rta Eco, Conferenciade subibro "Corfesiones de un joven movelista”

1. Teniendo en cuentala definiciin de escritura dada en clase v |a situacion descrita por

Umberto Eco, parati: 2 Qe esla escritura?

5. Obszerva el video "Estrategias de lectura" (201 5), reconoce los pasosgque debes seguir
paraescribir un texto y describe el aspecto quemaste hayallamada |a atencidn de cada

unodeellos:
anizce en &l buscador del

nruegados y obsens ol




Anexo 14: Formatos “Criterios de coevaluacion ejercicio fandom” &
“Retroalimentacion version #1 fanfic”

CRITERIOS DE COEVALUACION DEL EJERCICIO FANDOM
Criterio élos integrantes éTodos los integrantes Material Creatividad Manejo de voz de cada
respondieron todas participaron? uno de los integrantes
las preguntas?
Grupo
1. No les falto algunas Si cada uno hablo Cartulina y dibujos Pues hablaron pasito y
de las que decfan en el Un poco mal expresada nadie les escuchaba casi
cuaderno por la actitud y un poco
mal los dibujos
2 Si las que debfan y Si cada una hablo Cartulina e imagenes Si por la forma de las En una parte no sele
bien redactadas impresas imégenesy el borde de la | escucho casi pero
cartelera y buena actitud | después mejoro
3. Si las respondié bien Si el solo Cartulina he imagenes Algo asl porque habian Si hablo duro pero fue
imagenes repetidas un poco aburrido al final
porque conto y resumid
toda la peli
4. Si todas |las redactaron | Si todas hablaron Cartulina e imégenes Pues no hubo mucha cosa | Alta y escuchable
solo imagenes pegadas
5. Si todas Si y hablaron todas Cartulina e imagenes Si hicieron comossi la Si fue altay clara
cartulina fuera un libro
6. Si todas Si todos hablaron Cartulina e imagenes Pues solo tenia imagenes | Pues en algunas partes
yen la parte de arriba el no se les escuchaba y no
titulo de la pelicula se les entendia pero
después mejoraron
7. No les falto algunas de | Si todos cartulina e imégenes No hubo mucha En algunas no se
las preguntas de los entendia y no se les
cuadernos escuchaba
8. Si todas Si todos Cartulina e imagenes Si hubo en lasimégenesy | Fue perfecta y claray
en la decoracién de la fuerte
cartulina
Q. No falto una nifia pero | No falto una nifia Cartulina e imégenes Habfan imégenes y lo Si fue altay clara
las 2 que habfan si las contaban graciosamente
hicieron

RETROALIMENTACION VERSION #1 FANFICTION

Samuel Ordofiez y ¢?

David Santiago y ¢2

Estefania Garda y ¢?

Forma:

Pongan atencion a |a forma en que capitalizan los parrafos, la falta de tildes en las palabras, utilicen junto con la
coma, el punto y coma, punto seguido y punto aparte para separar sus ideas. No deberian usar coma seguido de Ia
conjundién “y".

Contenido:

éPor qué el vecindario es peculiar? {Como se llama? (En donde se ubica? ¢Como es |a casa? Explicar.

® ¢Qué siente ella con su [ a prof los jes no son sélo figuras que actuan sina
también que sienten.

* ¢Deja nacer? Explicar o mejorar verbo.

e Usan que crean foni; 24 i a usar sind © si I oracion lo
requiere quitar la palabra.

Comiencen a aiadir didlogos, para ello necesitaran saber expr de adult:

Forma:

* Presten atencion al uso de punto do, en den usar coma. Por lo, antes de “perc” debe ir
uUna coma no un punto.

* Repiten unay otra vezel de Bobby. Usen sind /i forof “lo” para eluso
excesivo del nombre.

* Atencion a las tildes.

= Repiten "sobre” dos veces en las Gitimas oraciones.

e Usen puntos finales.
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Contenido:

®  ¢como murié £En donde? il

* ¢Qué piensan los padres de que la madre volvié a quedar embarazada?

e Especificar si es nifio o nifia.

* ¢Solo conocen a Buzz y Jessie? Afiadan mas y luego si pueden afiadir "y los demsas juguetes”.

. a profundidad cémo fueron esos pi = no deben ser sélouna o
dos anécdotas.
Comiencen a afiadir didlogos, para ello an saber alj de adultos y co

los juguetes.

Forma:

* Usen otros conectores logicos as de la conjuncién “y”", podrian afadir comas u otro tipo de conectores.

* Repiten notablemente |a palabra "Firulais™. Usen i /i /i “lo”/ ivos “su” para

eluso ivo del
* Usan comas cuando es p wusar punto T

Presten atencion al no uso de comas o puntos seguidos para separar las oraciones.




