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INTRODUCCION

La presente investigacion busca generar una alternativa de ensefianza para los procesos
formativos del trombon en la Casa de la Cultura de Villapinzon con base en elementos técnico
teoricos del género salsa, ya que los musicos de la banda sinfénica municipal han tenido siempre
una formacion que parte de métodos clasicos como, Yamaha y Suzuki, que ademas de ser los
mismos de todo el proceso de formacién durante décadas, manejan fragmentos pequefios de
mausica clésica; por lo que el resultado deesta investigacion puede ser una herramienta para
complementar el modelo pedagdgico musical de los instructores de la banda y potenciar el
desarrollo técnico de los instrumentistas.

Partiendo de lo anterior, se recopilan datos histéricos relevantes para el objetivo de la
investigacion y se desarrollan unas cartillas interactivas para los nifios trombonistas de iniciacion
de la Banda Sinfonica de Villapinzon, divididas en 3 niveles, de acuerdo al nivel técnico de cada
intérprete. En estas cartillas se incluyen ejercicios que se desarrollan sobre pistas musicales con
base en la salsa, como elemento principal para la formacion de los nifios; este material se
implementa con 3 nifios trombonistas de la banda, por medio de una serie de talleres en los que
se involucra el cuerpo como herramienta de aprendizaje ritmico.

Luego del analisis de los resultados obtenidos en el desarrollo de la investigacién se
concluye que la alternativa de aprendizaje basada en el género caribefio resulta ser de gran
atractivo por la metodologia interactiva con la que se plantea la idea, ademas, permite tener un
punto de partida para continuar explorando nuevas técnicas pedagogicas que incluyan géneros

latinos a fin de complementar la educacidn clasica europea.



1. ASPECTOS GENERALES DE LA INVESTIGACION

1.1 Descripcion del Problema

Villapinzén es un municipio de aproximadamente 21.000 habitantes, hace parte del
departamento de Cundinamarca, aunque esta ubicado en el altiplano cundiboyacense, es un
municipio pequefio, pero bastante acogedor, su principal ingreso econoémico se basa en la
agricultura, ganaderia, produccion y comercializacion de cuero, entre otras.

Este hogarefio municipio ha demostrado durante los afios ser la cuna de varios talentos
artisticos, que en su gran mayoria se han encargado de difundir la muasica autdctona del
departamento, como: la carranga, guabinas y bambucos, asi como torbellinos y pasillos, por esta
razon su cultura esta ligada a instrumentos de cuerda, especialmente a la guitarra, el tiple y la
bandola.

En el &mbito artistico y cultural, la banda sinfénica de Villapinzén ha tenido una
trayectoria interesante, en sus inicios la funcién principal de la banda era amenizar las fiestas de
la iglesia catolica, asi como las populares ferias y fiestas del municipio, con masica “pelayera” o
conocida coloquialmente como “papayera”. Con el tiempo la banda se ha transformado y ha
logrado cierta evolucidn, a fin de mejorar su repertorio y formacion musical, pasé de ser una
banda dedicada a amenizar alboradas populares, a una agrupacion sinfénica que interpreta obras
mucho mas elaboradas, desde la musica tradicional colombiana hasta repertorio clasico
internacional; al punto de convertirse en una de las principales escuelas de formacion que se
destaca en el departamento y lider en la formacién artistica del municipio.

Cabe destacar que, un buen desempefio de la banda sinfénica depende de la variedad de
instrumentos que sean interpretados con toda la formacion técnica de cada musico, entre estos

instrumentos se encuentra el trombon de vara, esencial en la banda del municipio. Sin embargo,



sus métodos de formacion para una iniciacion no han tenido una evolucion constante, se basan en
musica clasica y pinceladas de musica de la regidn andina, esto hace que la falta de interés de los
nifios por aprender a interpretar este instrumento cada vez se note mas y por ende la formacion
profesional del masico trombonista se ve directamente afectada, ya que no se logra recolectar
técnicas o metodologias que son usadas en otro tipo de géneros musicales y que pueden servir
para la formacion del masico,

Partiendo de lo anterior, se logra identificar el problema central, la falta de métodos de
ensefianza o técnicas de aprendizaje que puedan tomar de diversos géneros musicales, las
herramientas que permitan un desarrollo integro del intérprete, para que en su desempefio
profesional pueda ser competitivo frente a otros musicos y también potencie las habilidades que
le faciliten ser polifacético para desenvolverse con éxito en diferentes escenarios musicales.

De este modo, dentro de esos géneros que pueden aportar a la formacion del trombonista,
se encuentra la salsa, un género que, a pesar de no ser caracteristico de la region, siempre ha
tenido una buena acogida por la comunidad, ademas, abre las puertas a una posibilidad de
fortalecer las habilidades ritmicas de los nifios y nifias. Por consiguiente, es importante
comprender este género musical como método de ensefianza para la formacion de trombonistas,
debido a que, este instrumento de viento es fundamental en la realizacion de la salsa y tiene

beneficios técnicos que pueden ser muy productivos para la iniciacion con el trombon.

1.2 Pregunta de Investigacion
¢De qué manera se puede abordar la salsa como estrategia de ensefianza para la

formacion de trombonistas en la Casa de la Cultura de Villapinzén?



1.3 Antecedentes

Los informes y articulos académicos que se recopilan a continuacion son punto de partida
para llevar a cabo el desarrollo de la investigacion. Esta serie de andlisis aborda varios factores
que permiten conocer los procesos formativos en la banda sinfonica de Villapinzon, la
importancia de la salsa en procesos formativos del IPN, la salsa desde una educacion
sociocultural y la importancia del trombén en la salsa.

Para empezar, el trabajo de grado realizado por Cesar Andrés Cruz Veray Cristian
Duvan Camelo Riafo, asesorado por el maestro Javier Riveros en el afio 2017, titulado “Bandas
de Villapinzoén, descripcion de sus procesos musicales”, presentado en la Universidad
Pedagogica Nacional para optar al titulo de licenciados en musica, recopila una documentacion
de los progresos bandisticos dados en el municipio de Villapinzén durante los Gltimos 30 afios,
con el fin de mostrar la evolucién de esta agrupacion y resaltar los métodos tradicionales de
ensefianza. Esta investigacion tiene como objetivo principal desarrollar una monografia que
compile por medio de las experiencias de los directores de la banda sinfénica de Villapinzén los
diferentes avances y la estructura del proceso musical de esta agrupacion.

La metodologia usada por Cruz y Camelo, parte de un caso de estudio, utilizando como
instrumento de exploracion la historia de vida, observacion y entrevista, estas herramientas se
complementaron para indagar de manera mas detallada las experiencias propias de los participes,
como también de los datos que se conservan a través de la historia. Los autores hacen una ardua
busqueda de fuentes y documentos que ayudan a la construccion histérica de la banda de
Villapinzén, pero, por las condiciones de las diferentes épocas no hay mucho material que
mantenga una imagen viva de las técnicas musicales; sin embargo, Cruz y Camelo generan un

contacto directo con los responsables de las etapas de crecimiento de la agrupacion, recopilan



informacion relevante de sus experiencias, obras, reconocimientos, formatos de banda,
categorias, entre otros.

Tener como referente esta investigacion, permite ampliar el panorama de basqueda y
reconocer que una buena fuente de informacién y conocimiento se encuentra en los testigos que
han acompafiado a la banda sinfonica en su crecimiento musical. Cabe destacar que, en esta
monografia también se logra identificar y traer a acotacion la metodologia de formacion e
iniciacion que se ha implementado en la banda sinfdnica de Villapinzdn durante los Gltimos
afios, ya que es punto de inicio para encaminar el desarrollo de los trombonistas de la banda en
relacion con la salsa.

Por otro lado, en el trabajo de grado de Leonardo Zambrano, asesorado por los maestros
Marcela Rios y Neéstor Rojas en el afio 2013, titulado ‘Willie Colon, herramienta fundamental del
trombon en la salsa’, presentado a la Universidad Pedagogica Nacional, para optar al titulo de
licenciado en musica, el autor realiza una investigacion sobre los aportes que hizo Willie Colon
en el desarrollo de la salsa en los afios 70, con la intencion de establecer un material de apoyo
que permita iniciar un trabajo en el lenguaje salsero con el trombdn.

Zambrano parte de la falta de material metodoldgico para la correcta y sobresaliente
interpretacion de la salsa, para investigar y concluir finalmente su trabajo de grado con una
propuesta de guia del masico trombonista para que este pueda desarrollar plenamente sus
habilidades como intérprete del género del caribe.

Todo el argumento que expone Zambrano se basa en la importancia de la obra musical
del trombonista, cantante y compositor Willie Colon en la salsa, por lo que este musico se
convierte en el sujeto de estudio principal desde todos los &mbitos técnicos y tedricos que puedan

aportar al objetivo de la investigacion, donde se destaca la salsa que se forjo en las calles de



Nueva York, con intérpretes sobresalientes de la Fania, que inyectaron en este género musical las
raices latinas llenas de sabor y ritmo.

Este trabajo se desarrolla con una metodologia de investigacion cualitativa y etnografica,
Zambrano por su parte realizé algunas transcripciones, analisis y sistematizacion de elementos
importantes del contexto musical que se aborda.

Finalmente, el trabajo concluye con un aporte de la historia completa de la salsa, desde la
participacién de musicos destacados, pero sobre todo sistematiza una guia para los musicos
trombonistas que quieren incursionar en este género, se mantiene presente el estilo, ritmo y
aportes innovadores al desarrollo musical y pedagogico de la salsa.

Zambrano desarrolla un trabajo de grado que resulta ser de vital importancia para sentar
bases solidas dentro del proceso de indagacion que se esta desarrollando. Permite reconocer
elementos técnicos puntuales que el autor logré recopilar de algunos musicos destacados que
crecieron con el estilo de la salsa neoyorquina.

De otro modo, Hellen Vanesa Lopez Tovar, asesorada por el maestro Javier Riveros
presento su proyecto de grado a la Universidad Pedag6gica Nacional, para optar al titulo de
licenciado en musica en el afio 2018, denominado: ‘La salsa: dialogo musical en el I.P.N’, donde
hace una indagacién acerca de la salsa como forma de aprendizaje musical en el Instituto
Pedagogico Nacional. Lépez realiza una recopilacion de informacion histérica y bibliogréfica,
por medio de una investigacion de tipo exploratoria, cualitativa y cuantitativa, con lo que busca
estructurar los antecedentes y la historia de la salsa, para construir un método pedagdgico de
formacion musical en la banda del Instituto Pedagdgico Nacional que incluya los elementos

caracteristicos de la salsa.
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Partiendo de lo anterior, la investigacion se desarrolla sobre cimientos muy sélidos que
permiten un proceso completo, Lopez divide el marco tedrico de la investigacion en 3 partes, en
la primera se encarga de contextualizar al lector y expone conceptos propios del tema en
cuestion, tomando percepciones de autores destacados como es el caso de Alejandro Ulloa, Cesar
Rondon, Alejandro Carpentier, entre otros; la segunda parte expone planteamientos menos
técnicos, derivados de la popularidad de la musica en diferentes facetas y finalmente la tercera
parte se enfoca en exponer conceptos propios de la pedagogia y el aprendizaje musical.

Es una investigacion construida de manera amplia, donde Lopez finalmente logra
identificar algunas conclusiones desde el &mbito musical, educativo, investigativo y particular.
Sin embargo, no constituye una vision Unica de lo propuesto, pero si logra elaborar una
estructura bastante completa de la importancia y como se involucra la salsa en la ensefianza
pedagdgica musical.

Este aporte académico es significativo para el tema principal de esta investigacion, no
solo por su similitud sino por los valiosos hallazgos que pueden ser un insumo para la propuesta
metodoldgica de ensefianza direccionada en especifico a los musicos trombonistas. Es un
antecedente que se puede tomar desde una visién macro, a fin de desglosar y tomar los elementos
fundamentales para disefiar una pedagogia desde lo micro, en este caso para los trombonistas de
la banda sinfonica de Villapinzon.

En el articulo académico: ‘La salsa en Bogota: educacion sentimental y cultural festiva’
de Nelson Antonio Gémez Serrudo y Jefferson Jaramillo Marin, publicado en el afio 2015, en la
Revista de Antropologia y Sociologia 2: VIRAJES, los autores desarrollan la investigacion por

medio de una indagacidn socio historica, se explora la génesis de un gusto por la salsa en
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diferentes ambitos de expresion, para identificar estas tradiciones en espacios juveniles,
reuniones familiares, coca colas bailables y bazares.

La investigacion muestra la importancia y acogida que tiene este género musical en
Colombia y es por esto que existe la posibilidad de que la iniciacién en el trombon por medio de
la salsa sea mas atractiva para los nifios y jovenes que quieren iniciar un proceso musical.

Después de la recopilacion de informacion que precede factores o situaciones que se
relacionan con la investigacién que se pretende llevar a cabo, resulta importante destacar que, los
articulos y tesis de grado brindan informacion histérica relevante para alcanzar el objetivo que se
estructura con esta investigacion. Se puede incluir material tedrico y social que potencien este

estudio y permitan tener un mayor impacto en la comunidad de musicos en Villapinzén.

1.4 Justificacion

El trombon de vara es un instrumento de viento metal que tuvo sus origenes en el siglo
XV1y que ha ido evolucionando a través del tiempo. Es considerado hoy en dia como uno de los
principales instrumentos de viento metal y es reconocido por su sonido, ya que se caracteriza por
un sonido célido y robusto.

Villapinzdn es un municipio que ha tenido una larga tradicion bandistica a través del
tiempo, pero sus métodos de iniciacion en el trombdn han sido los mismos de siempre, con base
en la masica tradicional andina y la musica clasica, incluso mantiene métodos de iniciacion que
datan del siglo XIX, donde se maneja una pedagogia tradicional, soportada en métodos europeos
como YAMAHA, SUZUKI entre otros, que a pesar de ofrecer buenas herramientas para una
formacion adecuada se ha quedado sin evolucidn en varios afios, ocasionando que nifios y nifias

pierdan interés al momento de aprender a interpretar este instrumento, ademas, esta
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falencia deja varios vacios en la técnica que es necesaria para interpretar el trombon en géneros
latinos, en especial en la salsa. Alli se debe promover la banda como un espacio que pueda

desarrollar “el aprendizaje en general, al musical-instrumental, a la creatividad, a la

sensibilidad, al amor por nuestra cultura, etc.” (Cruz y Camelo, 2017, p. 29)

Ahora, la salsa es un género caribefio con raices africanas que desde sus inicios ha tenido
una acogida positiva en Colombia, ha sido un géenero musical que a mediados del siglo XX fue
arraigado por el pais llegando a ser un sello de nuestra propia cultura. EI trombén de vara es un
instrumento iconico de este género y desde sus principios siempre se recurre a este, para
interpretar dicho estilo musical.

A lo largo de la historia se han conocido grandes trombonistas formados con base en este
género, como: Jimmy Bosch, Tojo Jiménez, Leopoldo Pineda, Willie Coldn, entre otros, quienes
han logrado alcanzar un manejo técnico del instrumento de gran calidad.

Conviene distinguir que, los nifios y nifias trombonistas que integran la Banda Sinfonica
de Villapinzén se encuentran en un rango de edad entre 9 a 13 afios, nifios criados por sus padres
oriundos de este mismo municipio, quienes han crecido bajo las costumbres campesinas
escuchando mdusica andina y colombiana, incluso de manera inconsciente han escuchado toda su
vida bambucos, pasillos, vallenatos, géneros populares entre ellos la salsa. Una vez los nifios y
nifias deciden involucrarse en los procesos de la banda sinfénica se acercan de igual manera a los
métodos tradicionales europeos y musica clasica, género desconocido para ellos; por esta razén
muy pocos contintan con el proceso ya que esta masica es ajena a su entorno.

En este sentido, la salsa representa una forma “de interaccion; ademas de explicar e
interpretar la vida y las relaciones amorosas” (De la Peza, 2001 como se cité6 en Gomez y
Jaramillo, 2015), lo que permite complementar la formacion instrumental de los nifios y nifias,

su desarrollo emocional y social, para de este modo incentivar el conocimiento de otros géneros
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y del instrumento en si, en este caso:el trombon, generando una participacién mas alta de nifios
y nifias en estos procesos de iniciacion.

Cabe resaltar que involucrar la salsa en el proceso educativo descrito anteriormente no
solo busca contribuir “al campo de estudio musical con el estudio de la teoria, la gramatica, la
técnica instrumental y la historia, sino que haga aportes de tipo personal, tales como la
disciplina,la motivacion, la responsabilidad, entre otros” (Lopez, 2018, p.61)

Por consiguiente, se busca formar nuevos musicos trombonistas a través de la salsa,
aplicando una metodologia diferente a la tradicional, en la Casa de la Cultura de Villapinzén,
esto con el fin de recuperar el interés de nifios y nifias que quisieran aprender a interpretar el
trombdn y ademas abarcar conceptos y ejercicios técnicos que se derivan de la salsa como aporte

al proceso de formacion.

1.5 Objetivos

1.5.1 Objetivo General
Desarrollar una estrategia de ensefianza y aprendizaje, por medio de una cartilla
didactica, en torno a la salsa en los procesos de iniciacién de los nifios trombonistas de la Casa

de la Cultura de Villapinzon.

1.5.2 Objetivos Especificos
e Disefiar una cartilla pedagogica que recopile ejercicios con elementos propios de la
salsa para la formacion de los nifios trombonistas de la Banda Sinfonica de
Villapinzén.
e Realizar una serie de talleres dirigidos a la formacion instrumental por medio de la salsa a

los trombonistas de la Casa de la Cultura de Villapinzon.
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e Valorar el proceso implementado y los resultados obtenidos con base en las apreciaciones

de los distintos agentes educativos en el proceso implementado.

e Fomentar la iniciacion en el trombon en los nifios y jovenes de Villapinzon, por medio de
metodologias didacticas e innovadoras basadas en la salsa que complementen la

ensefianza tradicional.
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2. MARCO TEORICO

A continuacion, se recopila informacién histérica y antecedentes relevantes para el
objetivo de esta investigacion. La descripcion de este apartado se divide en 3 partes, origenes de

la salsa, iniciacion musical en el trombén y por ultimo la historia del tromban.

2.1. Banda Sinfénica de Villapinzén

Villapinzon es un municipio de aproximadamente 21.000 habitantes, hace parte del
departamento de Cundinamarca, aunque esta ubicado en el altiplano cundiboyacense, es un
municipio pequefio, pero bastante acogedor, su principal ingreso econémico se basa en la
agricultura, ganaderia, produccion y comercializacion de cuero, entre otras.

Este hogarefio municipio ha demostrado durante los afios ser la cuna de varios talentos
artisticos, que en su gran mayoria se han encargado de difundir la musica autoctona del
departamento, como: la carranga, guabinas y bambucos, asi como torbellinos y pasillos, por esta
razon su cultura esta ligada a instrumentos de cuerda, especialmente a la guitarra, el tiple y la
bandola.

El movimiento bandistico en Colombia segln, Cruz y Camelo (2017) en su trabajo de
grado “Bandas de Villapinzon, descripcion de sus procesos musicales” data desde mediados del
siglo X1X, mas exactamente en el periodo gubernamental del presidente Rafael NUfiez quien
apoyo las primeras agrupaciones dentro de algunos batallones.

La banda de Villapinzon tiene sus origenes en 1930 bajo la direccion de Sixto Arévalo,
musico autodidacta y compositor de obras religiosas y populares, siendo reconocido por la
composicion del pasillo para piano titulado “Villapinzon” publicada en el diario grafico mundo

al dia de Bogota, en 1930.
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Posteriormente, Néstor de Jesus Arévalo es nombrado director de la banda hasta el afio
1938, luego de esto el municipio permanece sin banda por los siguientes 10 afios, hasta que en
el periodo de gobierno del entonces alcalde Raul Arévalo se nombra como director a Uriel
Arévalo, musico qué destacaria por los procesos y alcances de la banda en la época. Esta
agrupacion se destaco durante varias décadas, participando de las tradicionales ferias y fiestas
en municipios aledafios y participando en concursos de masica tradicional.

La tradicion bandistica en Villapinzdn asi como en la mayoria de los pueblos de
Colombia esta ligada a las fiestas religiosas de la iglesia catolica, ya que se en cada fiesta de
estas solia ser amenizada por la banda municipal con retretas y alboradas por las diferentes
calles del municipio.

Afios después empieza el auge de las bandas sinfénicas y es asi como paulatinamente el
alcalde encargado decide cambiar el formato de la banda, pasando de una banda tradicional
pelayera a la banda sinfénica, es por esto que en el afio 2005 la banda clasifica al departamental
de bandas por primera vez en categoria juvenil.

En el afio 2008 afianza la decisién de conformar la primera banda sinfonica infantil bajo
la direccion de Amith Acosta.

En 2009 Andres Rodriguez Gordillo asume la direccidn de la agrupacién, consolidando
un proceso de banda sinfonica, participando en zonales, departamentales y nacionales
interpretando un repertorio variado nacional como internacional.

En el afio 2017 César Andres Cruz Vera asume la direccion de la agrupacion, contando
con la ayuda de talleristas los cuales llevan los procesos musicales tanto en categoria infantil,
juvenil y tradicional fiestera, logrando obtener una buena cobertura de nifios tanto del casco

urbano como rural.
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Imagen 1. Mapa de Villapinzon. Fuente: Base Cartografica
IGAC

2.2. Origenes de la Salsa.

Al llevarse a cabo un recorrido por la historia de la salsa, la principal fuente son
historiadores y sobre todo los propios masicos de la época gque recopilan sus vivencias,
informacidn y experiencia a través de los afios en el documental: “Historia de la salsa”, realizado
por National Geographic Channel TV (NATGEOQ) (2012), desde esta narrativa audiovisual se
cuenta el origen de este género musical desde 1930, cuando un cubano llamado Mario Bauza, un
clarinetista de estilo clasico, que hacia 4 afios habia visitado por primera vez Nueva York, se
habria apasionado por el jazz, por esa razon regresé para intentar surgir en las big bands que se
escuchaban en el momento. Unos afios mas tarde y luego de cambiarse a la trompeta, Bauza paso
a ser el director y trompeta principal que tocaba de siento en el salon de bailes Savoy, alli fue

aprendiendo lo que se llamaba: el vocabulario del jazz, adaptandose al ritmo del swing.
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Mientras Bauza avanzaba en el jazz estadounidense, la musica cubana tomaba fuerza en
los Estados Unidos. En 1931 una orquesta de la Habana lanzé: El Manisero®, cancion que se
convirtio en un sorpresivo y gran éxito, fue asi como se puso de moda el baile de la rumba? y las
orquestas latinas fueron un hit en los salones de baile, los escenarios estaban listos para una

revolucion musical en donde seria muy importante la intervencion de este gran artista.

Bauza (1991) “;Has escuchado la expresion, pastel de limon y merengue?, eso es

exactamente lo que es el jazz arriba, y un ritmo afro cubano de fondo.”” (10m50s).

Lo primero que hizo Bauza fue llevar a Estados Unidos a su cufiado, era un musico

cantante que fue conocido como machito®.

La fusion que quiso hacer Bauza fue la de una big band latinoamericana con una fusién
de ritmos cubanos tradicionales, fue asi como naci6: ‘Machito y sus afro cubans’, esta orquesta
fue innovadora no solo por sus nuevas fusiones entre ritmos, sino porque era la primera orquesta
que reconocia la influencia afro en su musica, sustentado por el mismo artista: “yo soy
descendiente de africanos, y los ritmos que produce la musica que tocamos, son africanos”

(Bauza, 1991, m12s10)

A finales de los afios 40 un grupo de congueros lleg6 a Nueva York y empezaron a
transformar la masica popular casi de inmediato, Candido Camero era uno de ellos, junto a

Mongo Santamaria y Armando Peraza, llevaron la conga a los Estados Unidos a otro nivel.

! Pieza musical compuesta por Moisés Simons, un misico cubano e interpretada por el cantante Antonio Machin.
2 Ritmo musical tradicional de Cuba, cuyas raices son africanas.

3 Nombre artistico del cantante Francisco Raul Gutiérrez Grillo, famoso por su aporte en la historia y creacion del
jazz afrocubano.
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En los afios 50 el mambo exploté mundialmente con los discos de Damaso Pérez Prado,
un cubano que tocaba en la ciudad de México y aunque él no fuera el creador neto de este
género, fue reconocido por ser uno de los impulsores del mambo. Este género fue acogido y

explorado también por Bauza y Machito quienes contindan innovando con fusiones de ritmos.

Posteriormente a esto y derivado del mambo se dio a conocer el chachacha®, un ritmo
similar al mambo, pero con un tempo mas lento, esto hacia que tuviera una buena acogida por el

publico porque era mucho mas sencillo a la hora de bailarlo.

Aunque el auge de la musica latina iba creciendo en los afios 50 y su acogida en los
Estados Unidos era buena, sucedieron cosas que hicieron decaer el papel de la musica latina,
como lo fue la toma del poder de Fidel Castro en Cuba, esto hizo que las puertas de este pais se
cerraran y la musica se vio afectada por estos cambios politicos y econdmicos, lo que ocasiond

un estancamiento del desarrollo musical.

Con la llegada del rock de los artistas ingleses The Beatles en los afios 60 a Estados
Unidos, la musica se vio permeada de corrientes extranjeras, aun asi, las creaciones musicales
latinas influyeron en el rock and roll, ya que eran tomadas secuencias de musica latina y de la

misma manera se experimentaba con fusiones entre el rock and roll y el chachacha.

Posteriormente, llegaria el guitarrista mexicano Carlos Santana, quien con su agrupacién
de blues rock® empezd a experimentar nuevas sonoridades, con la combinacion por primera vez
de congas, timbales y bateria latina en el género. Estas fusiones crean nuevas sonoridades y eran

innovadoras, lo que generaba una gran aceptacion por parte del pablico de los Estados Unidos.

4 Ritmo musical cubano que se cre6 a partir del mambo, considerado como un estilo de baile popular.
5 Género musical que combina elementos del blues americano y del rock inglés, donde se destaca la intervencion
de la guitarra eléctrica.
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Después de la guerra fria, en los afios 60, mas de medio millén de latinoamericanos la
mayoria puertorriquefios se instalaron en Nueva York, muchos de estos jovenes puertorriquefios
practicamente nacieron y crecieron alli. Esto también hizo que se vieran influenciados por el
rock and roll y blues, sin embargo, ellos querian hacer algo distinto, fue alli cuando crearon un
propio ritmo que llamaron ‘boogaloo’ una fusion de sonidos latinos tradicionales y los sonidos
de una nueva generacion, como el soul® y el funk’. Este boogaloo latino abriria sus puertas a uno
de los jovenes lideres musicales, quien estaria en el centro de la revolucion de la salsa en los

afios 70s: Willie Coldn.

En 1967 Willie Colon firm6 con la reconocida disquera Fania Récords cuyo compromiso
era grabar un disco donde habia un solo vocalista, el joven y recién llegado Héctor Lavoe. Su
primer disco fue ‘El malo’ y fue todo un éxito. Gracias a este album Fania Récord fue creciendo
y siguio buscando un ritmo que identificara a los latinos y que fuera més técnico a la hora de

interpretarse.

La musica de Willie Colon fue evolucionando y se fue alejando del boogaloo,
inclindndose mas hacia la musica latina, que favorecia mas al cantante Héctor Lavoe. Fue asi
como en los afios 70s Willie y Héctor se complementaron para hacer de su masica un género
distinto, Willie Coldn un artista neoyorquino que no hablaba espafiol y Héctor Lavoe un jibarito®
que no hablaba inglés. Estos dos personajes pusieron sus conocimientos culturales y trabajaron
en lo queseria la revolucion de la musica latina, en sus inicios involucraron el cuatro

puertorriquefio, un

6 Estilo musical que surgié de la musica religiosa de las iglesias afroamericanas.
" Estilo musical que surge de la fusion entre el soul y jazz, se destaca la percusion y el bajo eléctrico.
8 Término usado en Puerto Rico que hace referencia a los campesinos que habitan en las montafas de la isla.

21



instrumento originario del campo de Puerto Rico y que al ser fusionado con el género que venian

trabajando Héctor y Willie tendria una gran acogida por su sonoridad y acople con su orquesta.

En 1971 la Fania Récords se dispard y ya no se trataba solo de Willie Col6n y Héctor
Lavoe, sino que mas artistas se habian unido a esta disquera, artistas como Rubén Blades,
Roberto Roena, entre otros. Ese afio se prepar6 un gran concierto con las estrellas de la Fania. La
noche del 26 de agosto de 1971 se llevo a cabo el concierto, esa noche fue un éxito para las

estrellas de la Fania, a tal punto de ser denominada como el nacimiento de la salsa.

Partiendo de esta resefia historica, se puede concluir que, la salsa es una fusion de ritmos
latinos y afroamericanos, mezclados con el rock, rock and roll, el jazz, y el blues. La salsa ha
evolucionado desde sus inicios y en la actualidad es uno de los géneros mas escuchados, bailados
e interpretados por el continente americano, incluso europeo, siendo adoptada por muchos latinos

como género caracteristico de nuestras raices.

Actualmente, la salsa se destaca por la variedad de colores en su sonoridad, debido a que
se han involucrado una amplia gama de instrumentos musicales, desde violines hasta bandolas
andinas, incluso sonoridades particulares de la musica urbana y electronica, es por esto que

existen varios estilos de salsa como, la salsa rosa, salsa dura, salsa choque, entre otras.

La salsa en Colombia fue adoptada como propia, teniendo una variedad de artistas y
grupos musicales como: Jairo Varela y Grupo Niche, Guayacan Orquesta, Willie Salcedo, entre
otros que no solamente interpretan este género, sino que componen en él. La sociedad en si tiene
algun recuerdo de la salsa en sus vidas cotidianas, llegando en los afios 70s por el puerto de
buenaventura, llegando al centro del pais y convirtiéndose en uno de los géneros preferidos por
la gente para bailar y amenizar las “coca colas bailables” y los populares “bazares” llegando asi

a tener tanto auge en Colombia que una de principales ciudades, Cali, es bautizada como cuna
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de la salsa, y denominada nacional e internacionalmente como: la capital de la salsa.

2.3.Iniciacion Musical en el Trombodn

La iniciacién musical incentiva mediante la experiencia corporal, el acercamiento del
nifio con la musica; fortalece el desarrollo de sus capacidades auditivas, vocales, expresivas,
motrices y de concentracion ademas estimula su creatividad, también permite que el menor
mejore sus relaciones interpersonales y respete la expresion artistica y/o musical de otros. Esta
herramienta es fundamental en las propuestas pedagdgicas dirigidas al desarrollo musical de

nifios, ya que la intencion es promover un aprendizaje dinamico y efectivo.

Partiendo de lo anterior, una adecuada iniciacion musical en el trombonista es
indispensable para desarrollar la integridad que se requiere en niveles mas avanzados, como lo
propone César Augusto Cano Arteaga, en el apartado ‘Cartilla guia para el estudiante/trombon’
que hace parte de la guia: Cémo iniciar una banda infantil, método colectivo 2, publicado por el
Ministerio de Cultura de Colombia en el afio 2015, que se basa en la iniciacion musical con un
instrumento especifico, que en este caso es el trombdn. Estedocumento busca mostrar una

secuencia de guias que sugiere la forma correcta de la iniciacion musical.

Las primeras guias de esta cartilla estan enfocadas en la teoria musical, figuras musicales,
silencios, pulso, pentagrama, lineas divisorias, compas, reconocimiento de simbolos como,
bemol, sostenido, becuadro, entre otros, todo esto a la par de ejercicios de respiracion, con el
fin de concientizar al nifio sobre la importancia de la técnica para una buena respiracion. Pero,
hasta la guia namero 10 se aborda el instrumento, en esta seccion se revisa el ensamble y
desensamble del trombdn y como se deberia hacer el mantenimiento diario para que esté en
condiciones dptimas que permitan su correcta interpretacion. Posteriormente, el autor se basa

en la boquilla como primer puente de contacto con el instrumento, abarca una serie de
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ejercicios que ayudan a la vibracionde los labios y a desarrollar una musculatura consistente

en la cara.

Mas adelante, se dispone a situar los primeros 5 sonidos en el pentagrama, empezando
con la nota FA y descendiendo por las notas, MIb, RE, DO y Slb, realizando una serie de
gjercicios con estas 5 notas. Con esta misma idea se realiza el montaje de la primera obra, una

cumbia titulada: Cumbia doremifasol que contiene solo esas 5 primeras notas abordadas.

Luego, se trabaja con el sonido SOL y su ubicacién en el pentagrama, esto pensando en el
montaje de la segunda obra, un paseo vallenato titulado: jQué nota es la banda! Esta obra maneja
las 6 primeras notas en el instrumento. Después del montaje de esta obra, se aborda el sonido
numero 7, el sonido LA y su respectiva ubicacion en el pentagrama, en donde se realiza una serie
de ejercicios preliminares y se prepara al nifio para el montaje de la siguiente obra: Escalando,

una pieza musical al ritmo de son.

Para finalizar, los sonidos de la escala de SIb mayor, se hace referencia al sonido Slb, su
ubicacidn en el pentagrama y la diferencia técnica que tiene al ser interpretado con el primer Slb
visto. Luego de varios ejercicios preliminares abordando toda la escala de SIb mayor se dispone
a realizar el montaje de la siguiente obra: Porro dodo. Es asi como esta cartilla nos muestra el

método de ensefianza para la iniciacién en el trombon.

Asi como en el texto descrito anteriormente hay varios documentos que hablan de esta
forma cultural de educar a un nifio en sus inicios instrumentales, por ejemplo, en la Casa de la
Cultura de Villapinzon, en la agrupacion de la banda sinfonica del municipio se ha trabajado esta
metodologia de iniciacion por afios, haciendo referencia a métodos, técnicas y autores europeos y

algunos pocos colombianos.
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2.4 Historia del trombon

Igual que la mayoria de instrumentos, el trombon tiene su origen en cuernos y huesos de
animales, aproximadamente en los afios 3.000 A.C. con la utilizacion de metales especificamente

del cobre, se crearon trompetas rectas.

Segun estudios, su origen se remonta a Roma y Grecia, en una evolucion cultural y
musical acompafaban sus fanfarrias por instrumentos de metal, que Valdes (2010) define en su
tesis para optar al grado de maestria en masica, como instrumentos de 3 tipos: litus, tubae y

buccina, este Gltimo en forma de espiral que produce sonidos graves. (p. 8 - 9)

Cabe destacar la importancia de la buccina en la historia del desarrollo del trombon

actual, ya que Valdes (2010) lo describe como:

...Un tubo recto o semicircular de alli su nombre genérico de “Tubae” en comparacion con
el trombdn moderno que solo tiene el registro y el timbre. En este momento histérico s6lo
disponia de su sonido fundamental y de ocho o nueve armonicos generados de esta. Mas
tarde sus tubos fueron doblados en formas diferentes facilitando el manejo del

instrumento. (p. 13)

De acuerdo con el recuento histérico de Valdes (2010) en la edad Media, el trombdn fue
nombrado de varias maneras dependiendo el lugar, por ejemplo, en Italia se conocia como
trombonne speazza o trompeta grande, en Alemania como, zug posaune y en Francia como,

trombone a coulisse. (p. 9)
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Imagen 2. Trompeta larga. Fuente: Tot de Déu Herrera Galimany

Posterior a esto, en el periodo renacentista y barroco aparece el sacabuches, este término
se compone de dos palabras francesas: saquer que significa tironear y bouter, presionar, que
representan el movimiento que se realiza con la vara. El sacabuches es un instrumento de vara
muy similar al trombdn de hoy en dia, el cual podia ejecutar todas las notas crométicas con el
movimiento de su vara, lo que para la época era considerado el instrumento més perfecto y
mejorado. Este instrumento también fue utilizado para la mdsica sacra, por su caracteristica

sonora suave y su delicadeza.

Es asi como en el siglo XVII1I el sacabuches tiene una serie de cambios y llega a
convertirse en el trombdn que conocemos hoy en dia, una campana mas amplia y soldaduras se
hacen firmes, el sonido se hace mas potente y menos delicado, esto hace que se piense en otros
escenarios fuera de las iglesias y palacios y se empieza a incluir en orquestas para reflejar pasajes

dramaticos o cantables.

En la actualidad la familia de los trombones es amplia y variada con un rango de

sonoridad diverso, se encuentra el trombdn sopranino o trombon piccolo, trombén soprano,
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trombon alto, trombdn tenor, trombon tenor bajo, trombon bajo, trombon contrabajo y el

cimbasso.

Imagen 3. Trombén sopranino o trombén
piccolo. Fuente: Wikipedia Imagen 4. Trombdn soprano. Fuente: Wikipedia
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Imagen 5. Trombén alto. Fuente: Wikipedia
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Imagen 7. Trombon tenor bajo. Fuente: Wikipedia

Imagen 8. Trombon bajo. Fuente Wikipedia

Imagen 10. Cimbasso. Fuente: @qsorchestra

Actualmente el trombdn es un instrumento muy versatil y su evolucidon técnica también
ha crecido bastante, su sonido particular y similar a la voz humana lo hace ser un instrumento

muy interesante para estudiar y para interpretar distintos géneros musicales.
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2. MARCO METODOLOGICO

3.1 Enfoque Investigativo

La investigacion tiene un enfoque investigativo que parte de la metodologia cualitativa,
teniendo en cuenta que se busca analizar la informacion por medio del contacto directo con los
nifios trombonistas y maestros de la casa de cultura de Villapinzon, lo que permite hacer uso del
estudio de caso, como herramienta de investigacion; ademas de ampliar los datos con técnicas de
observacién que potencien los resultados y permitan detallar las experiencias; tal como lo expone
Pablo Paramo en su libro ‘La investigacion en ciencias sociales: estrategias de investigacion’,
publicado en el afio 2011, donde parte de la primicia presentada por los autores Denzin y Lincoln
para poder afirmar que: “el enfoque interpretativo se interesé por los métodos cualitativos que

recogen las experiencias vividas de los seres humanos, como lo méas importante al ser estudiado”.

Este trabajo se basa tanto fuentes primarias como secundarias, de esta manera se logra un
mayor reconocimiento y experiencias del problema en cuestion. “La validacion de las
conclusiones obtenidas se hace aqui a través del dialogo, la interaccion y la vivencia; las que se
van concretando mediante consensos nacidos del ejercicio sostenido de los procesos de
observacion, reflexion, didlogo, construccion de sentido compartido y sistematizacion”

(Sandoval, 2002, p. 30).

3.2 Tipo de Investigacion

La investigacion tiene un enfoque metodoldgico que parte de la investigacion-accion
educativa traducida del inglés action-research, partiendo del uso de esta técnica que propone el

psicologo Kurt Lewin, es de este modo que, dicha estrategia nace de la practica como
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instrumento principal de la investigacion, a fin de estructurar un cambio dentro del fendmeno o

situacion de estudio.

Cabe destacar que, la investigacion se desarrolla de esta manera porque “...la teoria y la
practica estdn metodoldgicamente conectadas de modo que, al combinarse, podrian ofrecer
respuesta a los problemas tedricos, y al mismo tiempo consolidar una aproximacion racional a

nuestros problemas préactico-sociales...”. (Lewin, 1972, como se cit6 en Paramo, 2011, p. 269)

Por consiguiente, se busca que con la investigacion-accion educativa la mejora del
proceso pedagogico inicie por el docente, de manera que analice y reconstruya su saber
profesional y practico, a fin de sistematizar y generar alternativas para la ensefianza de los
conocimientos técnico-teoricos en la iniciacion de los nifios trombonistas. Lo anterior, parte de la
primicia de que “el aula se constituye en el escenario propicio para la actuacion autonoma del
profesor, una actuacion reflexiva e informada, que le permite y exige configurar nuevos
conocimientos, innovaciones, modos de relacionarse ya sea con el mismo conocimiento o con los

estudiantes”. (Paramo, 2011, p. 283)
3.3 Muestra Pablacional

La investigacion tiene un trabajo de campo que se realiza con 3 nifios trombonistas
integrantes activos de la Banda Sinfonica de Villapinzon, nifios que se encuentran en las edades
de 8 a 14 afios. De igual manera, se entrevistan a los docentes encargados de la formacién de
estos nifos, el director de la banda y 3 talleristas, algunos docentes trombonistas y trombonistas

con bagaje en el género salsero.
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3.4 Instrumentos de Indagacion

Los instrumentos empleados en esta investigacion son la observacion participante,
entrevistas y diario de campo. Estos instrumentos permiten recolectar los conocimientos con el

fin de desarrollar la propuesta dirigida a los nifios y nifias de la Banda Sinfonica de Villapinzon.

En la observacion participante se busca una familiarizacion con el grupo de estudio para
que a partir de ese vinculo se pueda involucrar la practica instrumental que parta de la salsa, esta
recoleccion de datos se vera reflejada en el diario de campo para tener registro de las actividades

y experiencias vistas.

Por otro lado, con las entrevistas se aspira conocer a detalle la trayectoria musical y como
se ha forjado la ensefianza en la banda sinfonica; en cuanto a las encuestas, se pretende recopilar
datos mas precisos y relevantes para el proceso investigativo, a fin de complementar el trabajo de

campo.

3.5 Ruta Metodoldgica

En este apartado se desarrollan 3 fases, fase A indagacion, se encarga de recoger
informacion; fase B disefio y desarrollo, la cual se subdivide en 2 etapas, etapa A disefio
didactico y planeacion de las tematicas y etapa B, desarrollo de lo planeado; La fase C alcances y

logros obtenidos, encargada del analisis y evaluacion de los contenidos desarrollados.

Fase A. Indagacion

Objetivo: Indagar los procesos formativos que se han trabajado en la formacién del

trombon a través del tiempo y sus modos de ensefianza y aprendizaje.
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Metodologia: Este proceso se realiza a partir de entrevistas y observacion directa a los

procesos de formacion de nifios trombonistas.

Para realizar estas entrevistas se conforman grupos para poder recolectar distintos puntos
de vista que ayuden a tener una visualizacién amplia del tema en cuestion. Los grupos se

organizaron de la siguiente manera:

Grupo 1: Docentes Banda Sinfonica de Villapinzon

Grupo 2: Salseros educadores

Grupo 3: Salseros

Grupo 4: Educadores

Fase B. Disefio y desarrollo

Con base en la informacién recolectada anteriormente se realiza el disefo didactico de la

propuesta y se trabaja en el desarrollo e implementacion de la idea dindmica de aprendizaje.

Etapa 1: Disefio Didactico.

Se elabora una cartilla con una serie de ejercicios y conceptos que ayudan en la
formacion de los nifios trombonistas, esta cartilla esta dirigida a nifios y jovenes que se
encuentran en la etapa de iniciacion, se divide en tres niveles y aunque contienen el mismo
nimero de ejercicios y conceptos su diferencia esta en la altura del registro que maneja el

trombén.

Cada cartilla contiene ejercicios que trabajan la disociacion por medio de percusion

corporal, asi como la técnica instrumental y la interiorizacion del ritmo salsero, con
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articulaciones propias del estilo musical, que tienen como herramienta unas pistas musicales que

generan una mayor confianza y gusto a la hora de interpretarlos:

- Cartilla Nivel |
- Cartilla Nivel 11

- Cartilla Nivel 111
Etapa 2: Implementacion de la propuesta.

La implementacion de la propuesta se realiza por medio de talleres pedagogicos dirigidos
a los estudiantes trombonistas en proceso de iniciacion y formacién de la Banda Sinfénica de
Villapinzén, se realizan 5 talleres por cada nivel y cada taller tiene una duracién de 45 minutos
aproximadamente. El objetivo de estos talleres es dar a conocer la cartilla y la experiencia de la
formacion por medio del género salsero, de igual manera se procura producir nuevos
conocimientos técnicos, ritmicos y tedricos que aporten en la construccion del camino musical de
cada nifio, asi como incentivar a estos trombonistas a continuar su formacién musical en el

trombon y conocer nuevas alternativas para su aprendizaje.
Fase C. Alcances y Logros Obtenidos
Objetivo: Analizar los resultados y efectos de los talleres realizados.

Metodologia: Identificar las experiencias y resultados en la implementacién de la cartilla

en los talleres realizados.
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3. DESARROLLO METODOLOGICO

El desarrollo metodoldgico consiste en dar aplicacion a cada una de las fases y etapas

propuestas en el disefio o ruta metodoldgica, anteriormente expuesta.

Fase A: Indagacion

Docentes Banda Sinfénica De Villapinzon.

Preguntas

1. En la iniciacion de los trombonistas de la Banda Sinfdnica de Villapinzon,
¢qué metodologia se lleva a cabo?

2. ¢Cuéntas horas a la semana trabajan los nifios y jovenes trombonistas en la
etapa de iniciacion?

3. ¢Cdémo considera la idea de implementar la salsa en su metodologia de
ensefianza musical a fin de complementar la formacién técnica del trombonista?

4. ¢Cdémo podria vincular los contenidos de la salsa en los aprendizajes de
iniciacion en el trombon? ¢Cdémo podria influir la implementacion de este género en la
formacion del intérprete?

5. ¢Como cree que podria estructurarse una cartilla para el aprendizaje

técnico-tedrico del trombonista basandose en la salsa?
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Tabla 1. Analisis respuestas de los docentes de la Banda Sinfénica de

Villapinzén

En la siguiente tabla se muestra un analisis de las respuestas de los docentes de la

Banda Sinfonica de Villapinzon, para conocer las respuestas de los docentes a detalle ver

anexo 1.

Preguntas

Anélisis general

Sinfénica

cabo?

En la iniciacion de los

trombonistas de la Banda

de Villapinzon,

¢qué metodologia se lleva a

En las respuestas dadas por los profesores encargados
de la Banda Sinfénica de Villapinzén, se puede
evidenciar que cada uno de los docentes tiene una
manera particular y una metodologia diferente para
empezar con los procesos de formacion, sin embargo,
la mayoria empieza con ejercicios corporales y
ritmicos, dandole importancia al cuerpo como
instrumento principal.

De igual manera, se evidencia que la salsa no hace
parte del proceso de iniciacion de los nifios y jovenes
de la banda sinfénica. También, que en la iniciacion de
esta agrupacion se maneja el mismo método siempre,
el método de Yamaha, en esto concuerdan las

respuestas de los talleristas de la banda sinfénica.

Este trabajo con los nifios de iniciacidn tiene una

intensidad horaria de 3 dias por semana, 1 hora cada
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¢Cuantas horas a la semana
trabajan los nifios y jovenes
trombonistas en la etapa de

iniciacion?

dia, se realiza de ese modo por dos razones, la primera,
el tiempo de ocio que tienen los nifios y nifias que
ingresan al proceso de formacion, ya que estudian en
los colegios en la mafiana y en las tardes tienen que
realizar tareas y trabajos; la segunda razon es que los
docentes prefieren no presionarlos con este proceso, ya
que para ellos esta actividad se convierte en una
valvula de escape para los nifios, donde ellos vayan a

disfrutar del proceso sin sentirse presionados.

¢ Como considera la idea de
implementar la salsa en su
metodologia de ensefianza
musical a fin de
complementar la formacion

técnica del trombonista?

A todos los docentes entrevistados les parecié viable la
idea y cada uno dio sus razones del aval de la
propuesta.

Esto demuestra que la idea puede ser viable desde
varios puntos de vista, y que también evidencia la
necesidad de crear estrategias de ensefianza distintas a

las ya trabajadas.

¢Cdémo podria vincular los
contenidos de la salsa en los
aprendizajes de iniciacion en
el trombon? ;Como podria

influir la implementacion de

Al igual que las anteriores respuestas y con la
sensacion de aprobacion, cada docente dio razones
distintas de como se podria vincular la salsa a estos
procesos. Lo que se puede entender es que para ellos

hay varias maneras de implementar la salsa en sus
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este género en la formacion procesos Yy de esta forma se lograra el objetivo que es
del intérprete? motivar a los nifios y nifias generando una alternativa o

un complemento de formacion instrumental.

Lo que se puede percibir con estas respuestas es lo
siguiente: a los talleristas y al director de la agrupacion
¢Como cree que podria les gustaria trabajar diferentes elementos técnicos que
estructurarse una cartilla para | se manejan en la formacién desde lo clésico,

el aprendizaje técnico-tedrico | articulaciones, escalas, ejercicios de percusion

del trombonista basandose en | corporal, pero le agregaron ejercicios con sincopa, mas
la salsa? pistas musicales con el ritmo de salsa de fondo, para

interiorizar este género.

3.¢Cémo considera la idea de implementar la salsa en su
metodologia de ensefianza musical a fin de complementar
la formacidn técnica del trombonista?

= Favorable = Desfavorable

En esta pregunta, el 100% de los entrevistados respondieron de manera positiva a la idea de implementar la salsa en su metodologia de
ensefianza, lo que puede ser un punto de partida para el objetivo de la investigacion.
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Salseros Educadores

1. Dentro de la formacidn que usted imparte a sus estudiantes trombonistas,

¢que elementos propios de la salsa utiliza? ¢De qué manera aborda estos elementos?

2. ¢Considera que implementar la sincopa, articulaciones y algunos
elementos propios de la salsa, aportan en la construccion de un criterio y un sentido de

pertenencia por las raices y cultura latina? ¢Por qué? ;Como se podria implementar?

3. ¢Qué material didactico, cartilla o libro basado en el género salsero, que

sea un aporte bidireccional entre la ensefianza y el aprendizaje recomienda?

4. ¢Cémo cree que podria estructurarse una cartilla para el aprendizaje

técnico-tedrico del trombonista basandose en la salsa?
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Tabla 2. Analisis respuestas de los salseros educadores

Analisis general respuestas trombonistas salseros educadores. Para conocer las

respuestas a detalle ver anexo 1.

Preguntas

Analisis general

Dentro de la formacion que
usted imparte a sus estudiantes
trombonistas, ¢ Qué elementos
propios de la salsa utiliza? ;De
qué manera aborda estos

elementos?

En estas respuestas se obtuvieron varios elementos
que los docentes imparten a sus estudiantes en las
clases, sin embargo, hay uno que esta en la respuesta
de todos los entrevistados, ellos concuerdan que
trabajan con las articulaciones.

Los cuatro trombonistas han respondido que utilizan
el trabajo de las articulaciones, ya que es algo que se
utiliza también en la musica clasica y en general en
todos los géneros. La salsa, al ser un estilo de musica
latina marcada por su claridad y potencia implica que
al momento de interpretarla sus articulaciones estan
bien marcadas y detalladas, esto hace que, aunque las
articulaciones aparecen en todos los géneros
musicales, sean mas apropiadas y mas facil de

interiorizar al interpretar este género.
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¢Considera que implementar la
sincopa, articulaciones y
algunos elementos propios de la
salsa, aportan en la
construccién de un criterio y un
sentido de pertenencia por las
raices y cultura latina? ¢Por
qué? ;Como se podria

implementar?

Respecto a estas respuestas, todos consideran que es
importante implementar los elementos descritos en la
formacion del nifio o joven trombonista, no obstante,
se puede deducir que en sus respuestas esto no es lo
mas importante para generar un sentido de
pertenencia, sino que ellos opinan que la salsa en si,
ayuda por medio de su tradicion, de sus letras, de sus
instrumentos, de sus figuras, a tener un
reconocimiento de la cultura latina y por ende un
sentido de pertenencia.

Por otro lado, también enfatizan en el trabajo de la
ritmica y la sincopa como primera herramienta de

acercamiento a este género.

¢ Qué material didactico, cartilla
o libro basado en el género
salsero, que sea un aporte
bidireccional entre la ensefianza

y el aprendizaje recomienda?

Esta fue una respuesta homogénea por el grupo de
profesores entrevistados, ya que ninguno nombré una
cartilla o un libro didéctico que se relacione
directamente con la salsa y que sea un aporte para la
formacion del trombonista.

Con base en estas respuestas se puede afirmar que, el
material didactico relacionado con la salsa para
ayudar o apoyar a nifios y jovenes trombonistas en

formacion, asi como también un material de apoyo
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para profesores, es practicamente nulo. Por lo que
este trabajo puede ser un punto de partida para que
MAs personas se interesen por buscar alternativas de
ensefianza en la formacion de instrumentistas y asi
poder incentivar a nuevas generaciones a conocer su
cultura, asi mismo, uno o varios instrumentos

musicales.

¢Como podria estructurarse una
cartilla para el aprendizaje
técnico-teorico del trombonista

basandose en la salsa?

Con esta pregunta se obtuvieron una serie de
elementos que cada profesor recomendo, algunos en
comun, como el trabajo de articulaciones, los
glissandos, figuras ritmicas caracteristicas del género
y otras particulares que cada profesor nombro, una de
ellas fue la de trabajar con algunos mambos
conocidos y ponerlos a distintos niveles técnicos y de
interpretacion.

Lo que se puede concluir con estas respuestas, es que
hay varios temas con los que se podria estructurar
una cartilla y todos pueden ser validos, siempre y
cuando se tengan en cuenta las recomendaciones, en
este caso, que sea en un nivel o niveles logicos para

obtener lo que se busca lograr.

Los profesores entrevistados consideran que es un
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aporte valioso, el poder implementar una cartilla
¢Considera que la basada en la salsa, pero, hacen la recomendacion de
implementacion de una cartilla | que seria un material alternativo o complementario a
didactica que recopile lo que se trabaja con los métodos clasicos.

gjercicios basados en métricas, | Se puede decir que, el valor de una cartilla basada en
ritmos y figuraciones el género salsero, es un aporte que no demerita lo que

caracteristicas de la salsa, sea se hace en la iniciacién basada en métodos clasicos,

un aporte en la formacion sino que seria un complemento que ayude a entender
técnico-teorica del la musica latina, que genere estimulos en el nifio o
trombonista? ;Por qué? joven y que a su vez cree sentido de pertenencia.

éConsidera que implementar la sincopa, articulaciones y
algunos elementos propios de la salsa, aportan en la
construccion de un criterio y un sentido de pertenencia
por las raices y cultura latina?

= Sj = No

En esta pregunta, el 100% de los entrevistados respondié favorablemente a la pregunta, claro esta que cada uno da su punto de vista del
porque y el como lo realizarian.
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Salseros

1. ¢Como fue su acercamiento a la salsa? ;Fue en su etapa de iniciacion y
formacion como trombonista o fue un complemento que adquirié méas adelante?

2. Desde su experiencia y trayectoria musical, ¢de qué manera considera que
la salsa puede aportar en la formacion de muasicos trombonistas?

3. ¢Qué aportes diferentes a la técnica instrumental cree que puede brindar la
salsa en los procesos de iniciacion y formacion musical?

4, ¢ Como puede estructurarse una cartilla para el aprendizaje técnico-tedrico

del trombonista basandose en la salsa?

5. ¢Considera gue la implementacién de una cartilla didactica que recopile
ejercicios basados en ritmos de sincopa, articulaciones especificas de la salsa y efectos
caracteristicas de las salsas, sea un aporte en la formacién técnico-teérica del

trombonista? ;Por qué?
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Tabla 3. Analisis respuestas trombonistas salseros.
Anélisis general de las respuestas de los trombonistas salseros. Para conocer las

respuestas a detalle ver anexo 1.

Preguntas Analisis general

La respuesta a esta pregunta fue la misma que dieron los
trombonistas entrevistados, ya que su acercamiento a la
¢ Como fue su acercamiento | salsa fue en su iniciacion musical, por esta razon se

a la salsa? ;Fue en su etapa | puede deducir que tal vez, los musicos que en sus

de iniciacion y formacion inicios se permean de este género contindan en la salsa,
como trombonista o fue un | y aquel musico trombonista que en sus procesos
complemento que adquirio iniciales no tuvo ningun tipo de relacion con la salsa
maés adelante? probablemente no le va a interesar en sus afios
posteriores, por gusto o por dificultades técnicas o

interpretativas.

Los entrevistados concuerdan que es un género que

aporta bastante en la formacion del trombonista, aporta
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Desde su experiencia y
trayectoria musical, ¢de qué
manera considera que la
salsa puede aportar en la
formacion de masicos

trombonistas?

desde el reconocimiento de la cultura latina, como
también mejorando las destrezas técnicas y la parte
ritmica ya que se exploran figuras que no son tan
usuales en la musica clésica.

Con estas respuestas se evidencia que los trombonistas
que empiezan su formacion desde la musica clasica 'y no
experimentan otros campos musicales pueden tener
falencias en lo técnico y problemas ritmicos. La sincopa
es una herramienta que brinda beneficios al intérprete, y
esta sincopa es utilizada cominmente en géneros

populares como la salsa.

¢Qué aportes diferentes a la
técnica instrumental cree
que puede brindar la salsa en
los procesos de iniciacion y

formacion musical?

En esta pregunta cada trombonista dio respuestas
diferentes, esto permite inferir que en realidad la salsa
brinda un sin nimero de aportes en los nifios, diferentes
a la técnica instrumental, en estas respuestas se nombro
el desarrollo de la parte psicomotora, el desarrollo

auditivo, asi como el desarrollo de la lectura musical.
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¢ COomo puede estructurarse
una cartilla para el

aprendizaje técnico-tedrico
del trombonista basandose

en la salsa?

Esta es otra respuesta dividida, incluso un trombonista
dio un punto de vista diferente, en donde sugiere que se
debe hacer desde lo emotivo, escuchando referentes y
tocando sobre los mismos. Pero también hay respuestas
donde se sugiere que una cartilla debe tener elementos
como glissandos, articulacion y algo nuevo que seria el
apoyo de pistas para poder realizar los ejercicios con
una base ritmica.

Con estas respuestas se entiende que la salsa se aprende
y se transmite desde un punto de vista emocional y por
tradicion cultural, sin embargo, es importante la
escritura y de esta manera poder lograr una formacién
integral en la que el nifio o nifia mas adelante o a la par

se pueda desempefiar en otro estilo musical.

¢Considera que la
implementacién de una
cartilla didactica que
recopila ejercicios basados
en ritmos de sincopa,

articulaciones especificas de

En las respuestas que dieron los trombonistas se deduce
que la mayoria consideran que una cartilla seria de gran
aporte para la formacion técnico tedrica de musicos
trombonistas, ya que, al utilizar articulaciones, escalas,
ejercicios ritmicos con sincopa, con el plus de tener
pistas que ayuden al estudiante se estaria trabajando con
los elementos basicos para empezar en dicha formacion.

Por otro lado, algunos no estan de acuerdo porque estas
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la salsa y efectos herramientas se trabajan en métodos clasicos como el
caracteristicos de las salsas, | Arban.

sea un aporte en la El objetivo principal de una cartilla de salsa es generar
formacion técnico-teorica estimulo en los estudiantes de iniciacion, si se continta
del trombonista? ;Por qué? | con los mismos métodos y no se tienen alternativas o
complementos el aprendizaje puede tornarse monotono

y por lo tanto tedioso para los nifios, nifias y jovenes.

1. ¢Como fue su acercamiento a la salsa? éFue en
su etapa de iniciacion y formacion como trombonista o fue
un complemento que adquirid mas adelante?

= |niciacion = Experiencia musical = =

En esta pregunta, el 100% de los entrevistados respondi6 que su acercamiento al genero caribefio se dio en su etapa de iniciacion,
quizas por esta razdn sean grandes referentes en la interpretacion de este género, por su amplia experiencia.
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Trombonistas Educadores

1. En sus afios como docente de trombonistas, ¢ha visto la posibilidad de
implementar la salsa como proceso de formacion en el trombon? ;Por qué?

2. ¢Considera que implementar la sincopa, articulaciones y algunos
elementos de la salsa en el proceso de formacion del musico trombonista, aporta en la
construccién de un criterio y un sentido de pertenencia por las raices y la cultura latina?
¢Por qué? ;Cémo lo implementaria?

3. Desde su punto de vista como docente, ¢en qué etapa de la formacion de

nuevos trombonistas se puede experimentar con un género popular como la salsa?
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Tabla 4. Analisis de trombonistas educadores

Analisis general de las respuestas de los trombonistas educadores. Para conocer

las respuestas a detalle ver anexo 1.

Pregunta

Anélisis general

¢Por qué?

En sus afios como docente de
trombonistas, ¢ha visto la
posibilidad de implementar la
salsa como proceso de

formacion en el trombon?

Esta respuesta fue contundente por parte de los
docentes al decir que nunca han intentado implementar
la salsa como proceso formativo para trombonistas,
pues consideran que con la formacién clasica de los
métodos usados es mas que suficiente.

Un solo docente asegurd trabajar con musica popular
que se acerca a la salsa, pero no especificamente con
este género.

Segun los resultados de esta pregunta, se infiere que
no hay alternativas didacticas ni complementos a la
forma de ensefianza para nifios y nifias que empiezan
con su proceso musical en el trombon, por esta razén
la mayoria de nifios y nifias que empiezan con su
formacion musical no continian con este proceso, ya
que ven la masica y los métodos utilizados como algo

ajeno a su cotidianidad.

Estas respuestas estuvieron divididas, ya que algunos

profesores aseguraron que estos elementos ademas de
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¢ Considera que implementar
la sincopa, articulaciones y
algunos elementos de la salsa
en el proceso de formacion
del masico trombonista,
aporta en la construccion de
un criterio y un sentido de
pertenencia por las raices y la
cultura latina? ¢Por qué?

¢Como lo implementaria?

enriquecer al instrumentista en la parte técnica ayudan
a generar un sentido de pertenencia, ya que al estar
relacionado con la salsa o con la musica tradicional de
alguna regidn es un estimulo para conocer sus
origenes.

Por otro lado, también se encuentra otra respuesta, que
indica que el implementar la salsa en la formacién de
nifios y nifias trombonistas no genera ningdn sentido
de pertenencia, sino que, solo ayuda a desarrollar la
parte técnica y ritmica.

Al analizar estas respuestas se puede concluir que cada
maestro tiene una metodologia pedagdgica establecida
y ya se encuentran muy arraigados a ella, lo que no
permite que tengan una postura abierta frente a nuevas
posibilidades de formacion en los musicos

trombonistas.

Desde su punto de vista como
docente, ¢en qué etapa de la

formacién de nuevos

Frente a esta pregunta los maestros trombonistas
tienen distintas opiniones, por un lado, algunos dicen
que es importante experimentar este genero en todas
las etapas de formacion siempre y cuando estén

destinadas al nivel adecuado de cada nifio o nifia.
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trombonistas se puede Por otra parte, encontramos la opinion de algunos
experimentar con un género maestros que dicen que la salsa se debe implementar
popular como la salsa? en una etapa donde el estudiante ya tenga bases solidas

tanto técnicas como de lectura.

1. En sus afios como docente de trombonistas,
éha visto la posibilidad de implementar la salsa como
proceso de formacion en el trombdn?

En esta pregunta se evidencia que ningin trombonista educador entrevistado ve la posibilidad de implementar la salsa como
proceso de formacion en el trombdn.
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Fase B. Disefio y desarrollo

Etapa 1: Disefio didactico

Con base en los resultados y analisis anteriormente descritos se desarrolla la creacién de
la cartilla didactica para la formacion de trombonistas basada en la salsa. Esta cartilla tiene 3
niveles, es asi como en el nivel I los ejercicios se manejan en el registro bajo desde la nota FA 'y
maneja las cuatro primeras posiciones del instrumento partiendo de este registro.

El nivel 1l maneja un rango de una octava empezando en el Slb grave hasta el siguiente
Slby el nivel 111, aborda un registro un poco mas avanzado ya que continla hasta la nota FA
aguda. El instructor luego de realizar una observacién decide cual nivel es el mas apropiado para
el estudiante.

A continuacion, se presentan las cartillas desarrolladas para el proceso de practica con los

estudiantes:
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CARTILLA DE INICIACION EN EL TROMBON

NIVEL ]

Avutor: Diego Castelblanco
Universidad Pedagdgica Naciona




“

Cartilla- Nivel |

Esta serie de cartillas estan disefiadas como material de apoyo para nifios, nifias e instructores
que desean experimentar con el género salsero desde los procesos de formacion e iniciacién en
el trombon. Estas 3 cartillas son de caracter educativo para la ensefianza en el trombon y parten
del principio metodoldgico que depende del nivel de desarrollo de cada alumno, por esta razon
que se dividen en 3 niveles, Nivel I, 11y I11.

En esta cartilla se encuentran 20 ejercicios, cada uno con su respectiva pista musical, primero
suena el ejercicio completo y posteriormente con un conteo previo se debe interpretar el
ejercicio sobre esta pista.

La cartilla cuenta con la explicacién de cada ejercicio, asi como la definicion de las s
diferentes articulaciones y conceptos claves que se utilizan durante el proceso.

Lo que se busca con esta serie de cartillas es generar alternativas y complementos para la

iniciacion musical en el trombon, asi como incentivar a nifios y nifias a seguir en los procesos

musicales posteriores a este nivel inicial.

En este Nivel I, se trabaja solo con las primeras cuatro posiciones del tromboén partiendo de la
nota FA, la cual es un registro apropiado para este nivel inicial.

Se incluyen conceptos como, el compas partido, la clave 3x2 y 2x3, algunas
articulaciones y la sincopa.

Nota: los tracks de cada ejercicio también se encuentran en la siguiente plataforma digital:

https://go.ivoox.com/sg/1519968



https://go.ivoox.com/sq/1519968

En la primera imagen se encuentra un compas de 4/4 que esta representado con una C en la
armadura. EI compas de 4/4 tiene 4 negras y cada pulso o cada golpe representa una de ellas. Es
decir que el pulso siempre sera la negra.

COMPAS PARTIDO:

En la segunda imagen se encuentra el compas partido, representado por la misma C de la

a imagen anterior, pero esta vez con una linea que cruza verticalmente la letra. En este compas

partido también hay 4 negras, pero el pulso no lo encontraremos en todas las negras, sino que,
- hay un pulso de blanca, es decir que en el compas solamente hay 2 pulsos.
Compas de 4/4:

2 3 4 12 34 1 2 3 4 12 3 4

RINETN .

3
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Compas partido:

‘12121212
e m e

o

CLAVE 3X2: La clave 3x2 o también conocida como “clave del son, es la columna vertebral de
la salsa y presenta la siguiente estructura.

Se le llama clave 3x2 porque en el primer compés suenan 3 golpes y en el segundo tan solo 2,
este patron ritmico se repite normalmente durante toda la cancion o tema.

También se encuentra la clave 2x3 que seria, al contrario, es decir, empieza con 2 golpes en el
primer compas y 3 en el segundo. En esta cartilla se trabaja con base en la clave 3x2 la cual es
la mas utilizada.




La clave del son, 3x2 sonard y se vera asi:

&

track 0. Clave
3x2mp3

Track NO: Clave 3x2

Ritmo #2:

R 1 1 1 1 1 1 1 1 :
Ritmo #3:
R 1! 1 ) ) :

™

e

A continuacion, se realiza una serie de ejercicios ritmicos donde se utilizan las manos para
aplaudir y los pies para producir golpes en el suelo, se pueden realizar acompafiado por un ritmo
de salsa o con la cancién del género salsero de preferencia.

Se utilizan las siguientes 2 figuras de esta manera:

- PALMAS:

- PIES:

i

Ritmo #1:




Ritmo #4:

Ritmo #5:
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Ritmo #6:

Ritmo #7:

Ritmo #8:
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Ritmo #10:




Ritmo #11;
Ritmo #12:
Ritmo #13

Ritmo #14:
e

Ritmo #15:

-
i
o

Ritmo #16:




‘e

En la siguiente seccion se encuentran ejercicios que se deben realizar con el trombén, cada uno
tiene su respectivo Track donde se encuentra el conteo y la pista para poder interpretarla
correctamente, para ser reproducida se debe hacer clic sobre el icono del Track o descargar los

archivos que se encuentran adjuntos.

Ejercicio N1: (Track 1)

Ejercicio N2: (Track 2)




‘ane

:
!
I

STACCATO: El Staccato es un tipo de articulacion que indica que la nota se debe reproducir de
manera corta, es decir sin prolongar el sonido.

Esta articulacion es representada por un punto (.) que se instala en la parte superior oinferior a la
nota que el autor quiere modificar.

Ejercicio N3 (Track 3)

&

Trac 3.mp3

En el siguiente ejercicio se realizan todas las notas con staccato. Para realizar este efecto es
necesario pronunciar la silaba “ti” al momento de tocar la nota.

Ejercicio N4: (Track 4)

&1

%
am wnl



Ejercicio N5: (Track 5)

Track 5.mp3
En este ejercicio se tiene en cuenta la célula ritmica, ya que al final, se parece mucho a la
introduccion del tema “La murga” de Willie Colon y Héctor Lavoe; asi mismo el staccato en las
dos primeras notas del compas, recordando que hay respirar en el silencio de negra de cada

compas.

Ejercicio N6: (Track 6)
Tmﬁn}ﬁ

Este ejercicio mantiene la misma célula ritmica en el primer y tercer compas, pero en elsegundo
ambia, asi que hay tener en cuenta eso, asi como que el staccato ahora se movid a la tltima
negra del primer y tercer compas.
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ACENTO: EI acento es otro tipo de articulacion la cual indica que la nota se debe
interpretar con mayor intensidad. El acento resalta la nota que el compositor crea
conveniente en un pasaje musical.




El acento se representa por medio del simbolo “mayor que” (>), el cual se coloca en la parte
superior o inferior de una nota.
-
Ejercicio N7 (Track 7) !

&

track 7.mp3

El siguiente ejercicio tiene el mismo patron ritmico, pero melédicamente cambia en unos
pequefios detalles, también tiene algo nuevo que en este caso es el acento en la primera corchea
del primer y tercer compas. Para realizar este ejercicio se debe hacer énfasis a la nota con
acento, como si se intentara tocarla mas fuerte.
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Ejercicio N8 (Track 8)

&

track 8. mp3
La diferencia de este ejercicio con el anterior es el cambio de la nota con acento, en este ejemplo
el acento lo lleva la tercera corchea del compas.




Ejercicio N9 (Track 9)
g,
Como se puede observar ahora el acento se hace en la Gltima negra del compaés.
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Ejercicio N10 (Track 10)

track 10.mp3
Este ejercicio tiene la misma célula ritmica y la misma melodia, pero se utilizan las 2 articulaciones vist
staccato y el acento.
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LIGADURA DE DURACION: Este simbolo es representado graficamente con una linea curva
que une dos notas seguidas y que no necesariamente son figuras con el mismo valor, representa
la prolongacidn del sonido por los pulsos que de la suma de las dos figuras. Es asi que si hay una
NEGRA ligada a una BLANCA la prolongacién del sonido sera por 3 tiempos.
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Ejercicio N11 (Track 11)

i

track 11.mp3

Ahora se realiza una serie de ejercicios donde se ligan algunas notas, en este ejercicio hay que
ligar la segunda y la tercera nota, recordar que al ligar dos negras su duracion serade 2 tiempos.
También es importante que si se debe respirar hay que realizarlo una vez se termine las notas
ligadas.
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Ejercicio N12 (Track 12)

=

track 12mp3

Ahora se liga una negra a una blanca lo que resulta en una nota prolongada que dura 3tiempos.
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Ejercicio N13 (Track 13)

i

track 13.mp3
En el siguiente ejercicio se ligan 2 negras nuevamente, pero esta vez hay que ligar la ultima
negra de un compas, con la primera del siguiente. Realizarlo y escuchar el resultado sonoro.




Ejercicio N14 (Track 14)

‘ans

En seguida se encuentra la célula ritmica ya vista, pero se mantiene una ligadura entre la Gltima
negra de un compas y la siguiente nota.

tradk 14.mp3

b
9
ind
k" m
\
‘:7
o
K.’
o
&
"
bk
0|/
|

Ejercicio N15 (Track 15)

i

track 15.mp3

Para finalizar esta serie de ejercicios se colocan las articulaciones vistas, recordar su nombre,
staccato y acentos, de igual manera mantener la ligadura. ¢suena familiar? Bueno, pues es la
misma célula ritmica y con las mismas articulaciones de la famosa cancion, “La murga de
panama” del Willie Colén y Héctor Lavoe
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SINCOPA:

La sincopa en la musica es una maniobra compositiva que cambia de alguna manera la
regularidad del ritmo, donde la mayoria de las figuras recaen en tiempos débiles en lugar de los
fuertes.

La sincopa es muy usual en ritmos latinos como la salsa, esto hace que la riqueza musical sea
mas amplia, justo por esta razon se hace dificil a la hora de interpretar.



A continuacion, se tienen algunas células ritmicas con sincopa, caracteristicas de lasalsa.

Ejercicio N16 (Track 16)

2

track 16mp3

La siguiente célula ritmica hay que repartirla varias veces.

Ejercicio N17 (Track 17)

)

track 17.mp3
Este ejercicio mantiene la misma célula ritmica, pero cambian algunas notas, hay asegurar la
manera de tomar aire en cada silencio de blanca y realizar los staccatos propuestos.




Ejercicio N18 (Track 18)

&

track 18.mp3

Ahora hay que estudiar la siguiente célula ritmica, repetirla varias veces hasta interiorizarla.
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Ejercicio N19 (Track 19)

=

track 19.mp3
Se encuentra la célula ritmica anterior, pero hay que tener cuidado con el cambio de notas asi
como los acentos.

N

Ejercicio N20 (Track 20)

i

track 20.mp3
ste ejercicio tiene una nueva célula ritmica, hay que tener en cuenta las articulaciones
propuestas

Fe—— — — —







CARTILLA DE INICIACION EN EL TROMBON
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CARTILLA-NIVEL 11

Esta serie de cartillas estan disefiadas como material de apoyo para nifios, nifias e instructores
que desean experimentar con el género salsero desde los procesos de formacion e iniciacion en
el trombon. Estas 3 cartillas son de caracter educativo para la ensefianza en el trombon y parten
del principio metodoldgico que depende del nivel de desarrollo de cada alumno, por esta razon
que se dividen en 3 niveles, Nivel I, 11y 111

En esta cartilla se encuentran 20 ejercicios, cada uno con su respectiva pista musical, primero
suena el ejercicio completo y posteriormente con un conteo previo se debe interpretar el
ejercicio sobre esta pista.

La cartilla cuenta con la explicacién de cada ejercicio, asi como la definicién de las
diferentes articulaciones y conceptos claves que se utilizan durante el proceso.

Lo que se busca con esta serie de cartillas es generar alternativas y complementos para la
iniciacion musical en el trombén, asi como incentivar a nifios y nifias a seguir en los procesos
musicales posteriores a este nivel inicial.

En este Nivel 11 hay algunos cambios con respecto al Nivel I, se trabaja el rango de unaoctava,
desde el SIb de primera linea hasta su octava.

Nota: los tracks de cada ejercicio también se encuentran en la siguiente plataformadigital:

https://go.ivoox.com/sq/1520111
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COMPAS PARTIDO:

En la primera imagen se encuentra un compas de 4/4 que esta representado con una C en la
armadura. EI compas de 4/4 tiene 4 negras y cada pulso o cada golpe representa una de ellas. Es
decir que el pulso siempre sera la negra.

En la segunda imagen se encuentra el compas partido, representado por la misma C de la
imagen anterior, pero esta vez con una linea que cruza verticalmente la letra. En este compas
partido también hay 4 negras, pero el pulso no lo encontraremos en todas las negras, sino que,
hay un pulso de blanca, es decir que en el compas solamente hay 2 pulsos.

Compaés de 4/4:
‘1 f f 4 j 2 34 1 2 3 4 12 3 4
v v
Y o~ = By = =
A V) i ) i 3
Compas partido:
1 2 1 2 1 2 1 2
o =P & = '—w—'—k—' < =

CLAVE 3X2: : La clave 3x2 o también conocida como “clave del son, es la columna vertebral
de la salsa y presenta la siguiente estructura.

Se le llama clave 3x2 porque en el primer compas suenan 3 golpes y en el segundo tan solo 2,
este patrén ritmico se repite normalmente durante toda la cancion o tema.

También se encuentra la clave 2x3 que seria, al contrario, es decir, empieza con 2 golpes en el
primer compas y 3 en el segundo. En esta cartilla se trabaja con base en la clave 3x2 la cual es
la més utilizada.




La clave del son 3x2 sonaria y se veria asi:

i

track 0. Clave
3Ix2.mp3

Track NO: Clave 3x2
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A continuacion, se realiza una serie de ejercicios ritmicos donde se utilizan las manos para
aplaudir y los pies para producir golpes en el suelo, se pueden realizar acompafiado por un ritmo
de salsa o con la cancion del género salsero de preferencia.

Se utilizan las siguientes 2 figuras de esta manera:
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Ritmo #2:
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Ritmo #6:

Ritmo #7:

Ritmo #8:

Ritmo #9:

Ritmo #10:
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Ritmo #11:
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En la siguiente seccion encontrard ejercicios que debe realizarlos con el trombdn, recuerde que
cada uno tiene su respectivo Track donde encontrara el conteo y la pistapara poder interpretarla
correctamente, para reproducirla debe darle clic sobre el iconodel Track o descargar los

archivos gue se encuentran adjuntos.

Ejercicio N1: (Track 1)

&

track 1.mp3
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Ejercicio N2: (Track 2)
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Track 2.mp3
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STACCATO: El Staccato es un tipo de articulacion que nos indica que la nota se debe
reproducir de manera corta, es decir sin prolongar el sonido.

Esta articulacion es representada por un punto (.) que se instala en la parte superior oinferior a la
nota que el autor quiere modificar.

Ejercicio N3: (Track 3)
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Ejercicio N4: (Track 4)
bl N F b’ . =l N
L —— = r = =

i




b4

il -

ol S > = e
-~ -
Ejercicio N5: (Track 5)

2

Track 5.mp3
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En este ejercicio tendremos en cuenta nuestra célula ritmica, ya que al final veremosque se
parece mucho a la introduccion del tema “La murga” de Willie Colén y HéctorLavoe, asi como
el staccato en las dos primeras notas del compas, recordando que debemos respirar en el silencio
de negra de cada compas.
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Ejercicio N6: (Track 6)

&

track 6.mp3

Este ejercicio mantiene la misma celula ritmica en el primer y tercer compas, pero en elsegundo
cambia, asi que debemos tener en cuenta eso, asi como que el staccato ahora se movié a la
ultima negra del primer y tercer compas.
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ACENTO: El acento es otro tipo de articulacion la cual indica que la nota se debeinterpretar con
mayor intensidad. El acento resalta la noca que el autor crea conveniente en un pasaje musical.




El acento se representa por medio del simbolo “mayor que” (>), el cual se coloca en laparte
superior o inferior de una nota.

=

El siguiente ejercicio tiene el mismo patron ritmico, pero melédicamente cambia con unos
pequefios detalles, también tendremos algo nuevo gue en este caso es el acentoen la primera
corchea del primer y tercer compas.
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Ejercicio N8: (Track 8)

i

track 8.mp3

La diferencia de este ejercicio con el anterior es el cambio de la nota con acento, eneste ejemplo
el acento lo lleva la tercera corchea del compas.
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Ejercicio N9: (Track 9)

i

track 9.mp3

Como podemos observar ahora el acento lo haremos en la Gltima negra del compas.
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Ejercicio N10: (Track 10)

i

tranck 10.mp3

En este ejercicio tendremos la misma célula ritmica y la misma melodia, peroutilizaremos las 2
articulaciones vistas, el stacatto y el acento.
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LIGADURA DE DURACION: Este simbolo se representado graficamente con una lineacurva
que une dos notas seguidas y que no necesariamente son figuras con el mismo valor, representa
la prolongacién del sonido por los pulsos que de la suma de las dos figuras. Es asi que si tenemos
una NEGRA ligada a una BLANCA la prolongacién del sonido sera por 3 tiempos.




Ejercicio N11: (Track 11)

&

track 11.mp3

Ahora realizaremos una serie de ejercicios donde ligaremos algunas notas, en este ejercicio
ligaremos la segunda y la tercera nota, recordemos que al ligar dos negras suduracion sera de 2
tiempos.

Ejercicio N12: (Track 12)

5]

track 12 mp3

Ahora ligaremos una negra a una blanca lo que resulta en una nota prolongada quedura 3
> tiempos.
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B Ejercicio N13: (Track 13)
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( En el siguiente ejercicio ligaremos 2 negras nuevamente, pero esta vez lo haremos ligando la
). ultima negra de un compas, con la primera del siguiente. Vamos a realizarloy escucharemos
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Ejercicio N14: (Track 14)

i}

track 14.mp3

En seguida volvemos a tener la célula ritmica ya vista, pero mantendremos unaligadura entre
la Gltima negra de un compés y la siguiente nota.
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Ejercicio N15: (Track 15)

i

track 15.mp3

Para finalizar esta serie de ejercicios colocaremos las articulaciones vistas, recordemossu
nombre, staccato y acentos, de igual manera mantendremos la ligadura. ¢ Te suena familiar?
Bueno, pues es la misma célula ritmica y con las mismas articulaciones de la

famosa cancion, “La murga de panama”.
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SINCOPA:

La sincopa en la mdsica es una maniobra compositiva que cambia de alguna manera la
regularidad del ritmo, donde la mayoria de las figuras recaen en tiempos débiles en lugar de los R
fuertes. p l

La sincopa es muy usual en ritmos latinos como la salsa, esto hace que la riqueza musical sea
mas amplia, justo por esta razén se hace dificil a la hora de interpretar.

A continuacion, estudiaremos algunas células ritmicas con sincopa, caracteristicas dela salsa. s




Ejercicio N16 (Track 16)

i

track 16.mp3

La siguiente célula ritmica la repetiremos varias veces.
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Ejercicio N17 (Track 17)

i

track 17.mp3

Este ejercicio mantiene la misma célula ritmica, pero cambiamos algunas notas, asegurémonos
de tomar aire en cada silencio de blanca y realizaremos los staccatospropuestos.
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Ejercicio N18 (Track 18)

i

track 18.nmp3

Ahora estudiaremos la siguiente célula ritmica, repitiéndola varias veces hastainteriorizarla.
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Ejercicio N19 (Track 19)
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track 19.mp3

Tenemos la célula ritmica anterior, pero tengamos cuidado con el cambio de notas ycon los
acentos.
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Ejercicio N20 (Track 20)

i}

track 20.mp3

En este ejercicio tendremos una nueva celula ritmica, tendremos en cuenta lasarticulaciones
propuestas.
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NIVEL 1

Autor: Diego Castelblanco
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CARTILLA NIVEL I

Esta serie de cartillas estan disefiadas como material de apoyo para nifios, nifias e instructores
que desean experimentar con el género salsero desde los procesos de formacion e iniciacién en
el trombon. Estas 3 cartillas son de caracter educativo para la ensefianza en el trombon y parten
del principio metodoldgico que depende del nivel de desarrollo de cada alumno, por esta razon
que se dividen en 3 niveles, Nivel I, 11y 111

En esta cartilla se encuentran 20 ejercicios, cada uno con su respectiva pista musical, primero
suena el ejercicio completo y posteriormente con un conteo previo se debe interpretar el
ejercicio sobre esta pista.

La cartilla cuenta con la explicacion de cada ejercicio, asi como la definicion de las
diferentes articulaciones y conceptos claves que se utilizan durante el proceso.

Lo que se busca con esta serie de cartillas es generar alternativas y complementos para la
iniciacion musical en el trombdn, asi como incentivar a nifios y nifias a seguir en los procesos
musicales posteriores a este nivel inicial.

Este Nivel 111 estd pensado para aquellos nifios y jovenes que manejen un rango dealtura mucho
vas desarrollado, ya que llegaremos a encontrar notas agudas que llegaran hasta el FA.

Nota: los tracks de cada ejercicio también se encuentran en la siguiente plataformadigital:

https://go.ivoox.com/sq/1520112
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COMPAS PARTIDO:

En la primera imagen se encuentra un compas de 4/4 que esta representado con una C en la
armadura. EI compas de 4/4 tiene 4 negras y cada pulso o cada golpe representa una de ellas. Es
decir que el pulso siempre sera la negra.

En la segunda imagen se encuentra el compas partido, representado por la misma C de la
imagen anterior, pero esta vez con una linea que cruza verticalmente la letra. En este compas
partido también hay 4 negras, pero el pulso no lo encontraremos en todas las negras, sino que,
hay un pulso de blanca, es decir que en el compéas solamente hay 2 pulsos.

Compas de 4/4:
1 2 3 4 12 34 1 2 3 4 12 3 4
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CLAVE 3X2: La clave 3x2 o también conocida como “clave del son, es la columna vertebral de
la salsa y presenta la siguiente estructura.

Se le llama clave 3x2 porque en el primer compas suenan 3 golpes y en el segundo tan solo 2,
este patron ritmico se repite normalmente durante toda la cancion o tema.

También se encuentra la clave 2x3 que seria, al contrario, es decir, empieza con 2 golpes en el
primer compas y 3 en el segundo. En esta cartilla se trabaja con base en la clave 3x2 la cual es
la més utilizada.
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es decir, empezamos con 2 golpes en el primer compéas y 3 en el segundo. En estacartilla
trabajaremos basandonos en la clave 3x2 la cual es la mas utilizada.

La clave del son 3x2 sonaria y se veria asi:

i

track 0. Clave
2. mp3

Track NO: Clave 3x2
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A continuacion, se realiza una serie de ejercicios ritmicos donde se utilizan las manos para
aplaudir y los pies para producir golpes en el suelo, se pueden realizar acompafiado por un ritmo
de salsa o con la cancion del género salsero de preferencia.

Se utilizan las siguientes 2 figuras de esta manera:

-  PALMAS:
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Ritmo #1:

Ritmo #2;




Ritmo #3:
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Ritmo #4:
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Ritmo #5:

Ritmo #6:
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Ritmo #7:

Ritmo #8:

Ritmo #9:
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En la siguiente seccion encontrard ejercicios que debe realizarlos con el trombdn, recuerde que
cada uno tiene su respectivo Track donde encontrara el conteo y la pistapara poder interpretarla
correctamente, para reproducirla debe darle clic sobre el iconodel Track o descargar los

archivos gque se encuentran adjuntos.

Ejercicio N1: (Track 1)

=

track 1.mp3
Clave Clave
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Ejercicio N2: (Track 2)

Track 2.mp3
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STACCATO: El Staccato es un tipo de articulacion que nos indica que la nota se debe
reproducir de manera corta, es decir sin prolongar el sonido.

Esta articulacion es representada por un punto (.) que se instala en la parte superior oinferior a la
nota que el autor quiere modificar.

Ejercicio N3: (Track 3)
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Ejercicio N4: (Track 4)

Track 4. mp3
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Ejercicio N5: (Track 5)

&7

track 5.mp3

En este ejercicio tendremos en cuenta nuestra célula ritmica, ya que al final veremosque se
parece mucho a la introduccion del tema “La murga” de Willie Colén y HéctorLavoe, asi como
el staccato en las dos primeras notas del compas, recordando que debemos respirar en el silencio
de negra de cada compas.
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Ejercicio N6: (Track 6)

i

track 6omp3

Este ejercicio mantiene la misma célula ritmica en el primer y tercer compas, pero en elsegundo
cambia, asi que debemos tener en cuenta eso, asi como que el staccato ahora se movié a la
ultima negra del primer y tercer compas.
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ACENTO: El acento es otro tipo de articulacion la cual indica que la nota se debeinterpretar con
mayor intensidad. El acento resalta la noca que el autor crea conveniente en un pasaje musical.

El acento se representa por medio del simbolo “mayor que” (>), el cual se coloca en laparte
superior o inferior de una nota.
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Ejercicio N7: (Track 7)

&

track Z.mp3

El siguiente ejercicio tiene el mismo patron ritmico, pero meldédicamente cambia con unos
pequefios detalles, también tendremos algo nuevo que en este caso es el acentoen la primera
corchea del primer y tercer compas.
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Ejerc}cio N8: (Track 8)

&

track B.mp3

i

La diferencia de este ejercicio con el anterior es el cambio de la nota con acento, eneste ejemplo
el acento lo lleva la tercera corchea del compas.
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Ejercicio N9: (Track 9)

&

track 9mp3

Como podemos observar ahora el acento lo haremos en la Gltima negra del compas.

=

- 2
Y

be b, h:! y

=

[ 2
N

ey

r 3
F

F j
r

k"IN

Ejercicio N10: (Track 10)

&

track 10.mp3

En este ejercicio tendremos la misma célula ritmica y la misma melodia, pero

utilizaremos las 2 articulaciones vistas, el staccato y el acento.
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CTGADURA DE DURAC

ON: Este simbolo se representado graficamente con una lineacurva
que une dos notas seguidas y que no necesariamente son figuras con el mismo valor, representa
la prolongacién del sonido por los pulsos que de la suma de las dos figuras. Es asi que si tenemos
una NEGRA ligada a una BLANCA la prolongacién del sonido sera por 3 tiempos.
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EjerCICIO N11: (Track 11)

track 11.mp3

Ahora realizaremos una serie de ejercicios donde ligaremos algunas notas, en este ejercicio
ligaremos la segunda y la tercera nota, recordemos que al ligar dos negras suduracion sera de 2
tiempos.
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Ejercicio N12: (Track 12)

: tmcﬁn‘ﬂ
Ahora ligaremos una negra a una blanca lo que resulta en una nota prolongada quedura 3
tiempos.
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Ejercicio N13: (Track 13)

=

track 13.mp3

En el siguiente ejercicio ligaremos 2 negras nuevamente, pero esta vez lo haremos ligando la
Gltima negra de un compas, con la primera del siguiente. Vamos a realizarloy escucharemos
COMO suena.
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EjerCICIO N14: (Track 14)

track 14.mp3

En seguida volvemos a tener la célula ritmica ya vista, pero mantendremos unaligadura entre

la Gltima negra de un compas y una blanca del siguiente.
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Ejercicio N15: (Track 15)

]

track 15.mp3

Para finalizar esta serie de ejercicios colocaremos las articulaciones vistas, recordemossu
nombre, staccato y acentos, de igual manera mantendremos la ligadura. ¢ Te suena familiar?

Bueno, pues es la misma célula ritmica y con las mismas articulaciones de la

famosa cancion, “La murga de panama” de Héctor Lavoe y Willie Colén.
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SINCOPA:

La sincopa en la musica es una maniobra compositiva que cambia de alguna manera la
regularidad del ritmo, donde la mayoria de las figuras recaen en tiempos débiles en lugar de los

fuertes.

La sincopa es muy usual en ritmos latinos como la salsa, esto hace que la riqueza musical sea
mas amplia, justo por esta razon se hace dificil a la hora de interpretar.

A continuacion, estudiaremos algunas células ritmicas con sincopa, caracteristicas dela salsa.

Ejercicio N16 (Track 16)

=

track 16.mp3

La siguiente célula ritmica la repetiremos varias veces.

Ejercicio N17 (Track 17)

i

track 17.mp3

Este ejercicio mantiene la misma célula ritmica, pero cambiamos algunas notas, asegurémonos
de tomar aire en cada silencio de blanca y realizaremos el staccatopropuestos.
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EjerCICIO N18 (Track 18)

tlack 18.mp3

Ahora estudiaremos la siguiente célula ritmica, repitiéndola varias veces hastainteriorizarla.
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Ejercicio N19 (Track 19)

&

track 19.mp3

Tenemos la célula ritmica anterior, pero tengamos cuidado con el cambio de notas ycon los
acentos.
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Ejercicio N20 (Track 20)

i

frack 20.mp3

En este ejercicio tendremos una nueva célula ritmica, tendremos en cuenta lasarticulaciones
propuestas.
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Para mantener la variedad de los recursos transmediales, se recurre también a dividir los
elementos sonoros que se encuentran dentro de la cartilla y se presentan ordenados en una
plataforma digital para facilitar su difusion y practica: Ver anexo 2

Etapa 2: Implementacion de la propuesta

La implementacion de la propuesta se realiza por medio de talleres dirigidos a los
estudiantes trombonistas en proceso de iniciacion y formacion de la Banda Sinfénica de
Villapinzon, se ejecutan 5 talleres por cada nivel y cada taller tiene una duracion de 45 minutos
aproximadamente. El objetivo de estos talleres es dar a conocer la cartilla y la experiencia de la
formacién por medio del género salsero, de igual manera promover nuevos conocimientos
técnicos, ritmicos y tedricos que aporten en la construccién del camino musical de cada nifio, asi
como incentivar a estos trombonistas a continuar su desarrollo musical en el trombon y conocer

nuevas alternativas para su formacion.

Taller No: 1.

Instrumento: Cuerpo

Estudiantes: Banda Sinfonica de Villapinzén

Mateo Castillo — Nivel 3

Diego Malagén — Nivel 2

Juan Pablo Garzén — Nivel 1

Tallerista: Diego Alejandro Castelblanco Heredia.

Fecha: 05/03/22
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1.  Tema o contenido:
Interiorizacion de la salsa por medio de la percusion corporal.
2. Objetivos:

A. Realizar un diagnostico.

C. Dar a conocer la metodologia a trabajar en las sesiones.

D. Ejecutar los primeros ejercicios de la cartilla (percusion corporal)

3. Metodologia:

Se iniciara la sesidn con la presentacion del practicante, se pretende entablar un
dialogo con los estudiantes, esto con el fin de poder conocer detalles de sus vidas
personales y de sus trayectorias musicales y asi poder realizar un diagndstico previo a los
talleres.

De igual manera se indicaran los parametros para la realizacién de las siguientes
sesiones.

Se preguntara a cada uno de los estudiantes sobre lo que conocen acerca del
género salsero, y se escucharan algunos temas conocidos para incentivarlos, para que
inicien con la mejor disposicion para el taller.

Se realizan los primeros ejercicios de la cartilla, que se abordan por medio de
percusion corporal en este caso utilizando las manos y los pies, esto se lleva a cabo con la
ayuda de una pista del género salsero que suena de fondo para poder llevar el pulso
correcto.

4.  Recursos:

Dispositivos moviles (smartphone o pc)

Parlante
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YouTube
Cartilla
5. Repertorio:

Durante estos talleres se trabajara con la Cartilla Nivel I, 11y I11.

Taller No: 2.

Instrumento: Trombon

Estudiantes: Banda Sinfonica de Villapinzén

Mateo Castillo — Nivel 3

Diego Malagdn — Nivel 2

Juan Pablo Garzon — Nivel 1

Tallerista: Diego Alejandro Castelblanco Heredia.

Fecha: 10/03/22
1.  Tema o contenido:
Inicio de los primeros ejercicios con el instrumento
2. Objetivos:
A. Ejecutar los primeros 5 ejercicios de la cartilla.
B. Incentivar la practica de los ejercicios vistos en el taller.
3. Metodologia:
Se iniciaré con un par de ejercicios vistos en el primer taller, escuchando un

tema del género salsero.
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Se realizara la presentacion de la cartilla y se leera textualmente su
introduccidn, se trabajara con los 5 primeros ejercicios donde se explicara uno a uno,
repitiéndolos en distintas velocidades, cantando, percutiendo e interpretandose sobre
el audio de las pistas musicales.

4.  Recursos:

Dispositivos moviles (smartphone o pc)
Parlante

YouTube

Trombon

Cartilla

5.  Repertorio:

Durante estos talleres se trabajara con la Cartilla Nivel I, 11y I11.

Taller No: 3.

Instrumento: Trombon

Estudiantes: Banda Sinfonica de Villapinzén

Mateo Castillo — Nivel 3

Diego Malagén — Nivel 2

Juan Pablo Garzén — Nivel 1

Tallerista: Diego Alejandro Castelblanco Heredia.

Fecha: 12/03/22
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1.  Tema o contenido:
Continuacion de los ejercicios.

2. Objetivos:
A. Ejecutar los ejercicios 6 al 10, realizando las articulaciones propuestas.
B. Reconocer las articulaciones que se proponen en la cartilla

3. Metodologia:

Se iniciaréa la sesidn escuchando un tema reconocido del género salsero.
Posteriormente se continuara empezando por el ejercicio nimero 6 en donde se enfocara
en las articulaciones propuestas por la cartilla y de igual manera se invita para que cada
nifio proponga articulaciones en diferentes puntos de cada ejercicio, este trabajo se hara
hasta el ejercicio numero 10.

4.  Recursos:

Dispositivos moviles (smartphone o pc)

Parlante

YouTube

Trombon

Cartilla

5.  Repertorio:

Durante estos talleres se trabajara con nuestra Cartilla.

Taller No: 4.

Instrumento: Trombon

Estudiantes: Banda Sinfonica de Villapinzén
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Mateo Castillo — Nivel 3

Diego Malagon — Nivel 2

Juan Pablo Garzon — Nivel 1

Tallerista: Diego Alejandro Castelblanco Heredia.

Fecha: 17/03/22
1. Tema o contenido:
Continuacion de los ejercicios.
2. Objetivos:
A. Ejecutar los ejercicios 11 al 15, realizando las articulaciones propuestas.
3. Metodologia:

Se iniciara la sesion escuchando un tema reconocido del género salsero.
Posteriormente se continuara empezando por el ejercicio nimero 11 en donde se hace un
enfoque en las articulaciones propuestas por la cartilla y de igual manera se invita para
que cada nifio proponga articulaciones en diferentes puntos de cada ejercicio, este trabajo
se hace hasta el ejercicio nimero 15.

4.  Recursos:

Dispositivos moviles (smartphone o pc)

Parlante

YouTube

Trombén

Cartilla
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4. Repertorio:

Durante estos talleres se trabajara con nuestra Cartilla.

Taller No: 5.

Instrumento: Trombon

Estudiantes: Banda Sinfonica de Villapinzon

Mateo Castillo — Nivel 3

Diego Malagén — Nivel 2

Juan Pablo Garzon — Nivel 1

Tallerista: Diego Alejandro Castelblanco Heredia.

Fecha: 19/03/22
5. Tema o contenido:

Continuacion de los ejercicios.

2. Objetivos:
A. Ejecutar los ultimos 5 ejercicios de la cartilla.
3. Metodologia:
Se iniciaréa la sesidn escuchando un tema reconocido del género salsero.
Posteriormente se retomara el taller interpretando esta vez desde el ejercicio nimero 16

hasta el nimero 20, haciendo énfasis en sentir la sincopa que propone la cartilla. Una vez
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finalizada esta sesion se recogeran datos sobre el avance de estos estudiantes, asi como
los aspectos positivos y negativos de la cartilla
6. Recursos:
Dispositivos moviles (smartphone o pc)
Parlante
YouTube
Trombon
Cartilla
7. Repertorio:

Durante estos talleres se trabajara con nuestra Cartilla.

Descripcion de los Talleres

La siguiente tabla recopila la informacion obtenida en cada uno de los talleres. Para ver

los respectivos videos de las experiencias revise anexo 3.

TALLER # 1

NIVEL I, 1yl

Interiorizar la sincopa y figuras caracteristicas del género salsero por medio
OBJETIVO del cuerpo (palmas y pies), utilizando ejercicios ritmicos escritos

previamente e incorporados en las cartillas.

En este primer taller se realizé el trabajo con el cuerpo utilizando las palmas
y los pies, en total se realizaron 16 ejercicios ritmicos cortos, los cuales estan
ACTIVIDAD . - .

en cada una de las cartillas. Se abordaron uno a uno utilizando una pista

musical con el ritmo de salsa.
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OBSERVACIONES

Durante este primer taller se evidencid al principio dificultad en la
coordinacion de palmas y pies, especialmente con el estudiante de nivel I,
aunque no en todos los ejercicios. Por otra parte, se observa la dificultad para
mantener un pulso constante con este género, sin embargo, con varias
repeticiones los estudiantes fueron entendiendo mejor y se mejoré la

coordinacién motora.

TALLER # 2
NIVEL 1
OBJETIVO
Interpretar los primeros 5 ejercicios de la cartilla.
A pesar de que en la planeacion se sugiere interpretar los primeros 5 ejercicios en
ACTIVIDAD el primer taller, en este primer taller se realizo la introduccion de la temética y la

idea de abordar estos ejercicios por medio de la salsa, posterior a esto se trabajé
en los dos primeros ejercicios, cantandoles, trabajando la parte ritmica con las
palmas y tocando con y sin la pista.

OBSERVACIONES

El estudiante de nivel | se observd confundido con la parte ritmica del género
salsero, esto hizo que se complicaran los ejercicios, fue necesario repetirlo varias
veces y ver menos ejercicios. El estudiante al ser de nivel 1y al llevar tan poco
tiempo en el trombdn y en la banda sinfdonica se le dificulta un poco masy no
entiende varios conceptos, asi como la sincopa, pero una vez realiza los ejercicios
varias veces y escuchando la pista va mejorando su interpretacion.

TALLER # 9
NIVEL 9
OBJETIVO

Interpretar los primeros 5 ejercicios de la cartilla.
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ACTIVIDAD

Se realizo la introduccion de los talleres con una pequefia informacion del
género salsero, su historia y su importancia, escuchando varios temas del
género salsero que a través del tiempo han sido importantes y populares para
la cultura latina, haciendo énfasis en el trombon que se escucha de fondo.
Posteriormente se realizd la practica de los primeros 5 ejercicios de la cartilla
con una explicacion por el instructor y ayudados por las pistas que contiene la
cartilla.

OBSERVACIONES

El estudiante de este nivel mostrd una recepcion favorable con el género
salsero lo que hizo que el aprovechamiento de estos ejercicios sea mas
favorable y mas facil de digerir en la parte ritmica.

TALLER #

2
NIVEL
3
OBJETIVO
Interpretar los primeros 5 ejercicios de la cartilla.
Se realizo la introduccion de los talleres con una pequefia informacion del
género salsero, su historia y su importancia, escuchando varios temas del
género salsero que a través del tiempo han sido importantes y populares para
ACTIVIDAD

la cultura latina, haciendo énfasis en el trombo6n que se escucha de fondo.
Posteriormente a esto se realizo el estudio de los 5 primeros ejercicios de la
cartilla, los cuales se solfearon, se interpretaron sin la pista y luego con la
pista varias veces, también se realizo el estudio de estos ejercicios en 4/4 'y
luego en compas partido.

OBSERVACIONES

El estudiante de nivel 111 mostré habilidad técnica adquirida por el tiempo que
Ileva en la banda sinfénica como integrante de esta agrupacion. El estudiante
se desenvolvi6 de la mejor manera, interpreto los ejercicios de una manera
correcta y comprendié muy facilmente las dinamicas.

TALLER #

NIVEL
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OBJETIVO

Interpretar los ejercicios del 6 al 10 realizando las articulaciones propuestas.

ACTIVIDAD

Se continuo con los ejercicios 3 y 4 de la cartilla, abordandolos de varias
maneras, con las palmas, cantando, tocando con y sin la pista, enfatizando en
el staccato, la articulacion que se revisa en esta sesion.

OBSERVACIONES

El estudiante muestra avances en la ritmica, siente mejor el tempo, aunque el
staccato aln no se suena de la mejor manera.

TALLER # 3
NIVEL 9
OBJETIVO
Interpretar los ejercicios del 6 al 10 realizando las articulaciones propuestas.
ACTIVIDAD

Se realiz6 el estudio de los siguientes 5 ejercicios, revisandolos varias veces,
enfatizando en las articulaciones que nos muestra la cartilla.

OBSERVACIONES

El estudiante siente la mUsica y con ayuda de las pistas se desenvuelve muy
bien con los ejercicios.

TALLER #

3
NIVEL

3
OBJETIVO

Interpretar los ejercicios del 6 al 10 realizando las articulaciones propuestas.
ACTIVIDAD Se revisaron los siguientes 5 ejercicios de la cartilla, repitiéndolos varias

veces Yy en varios tiempos haciendo énfasis en las articulaciones que proponen
la cartilla.
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OBSERVACIONES

Debido a su recorrido y a su técnica realiza los ejercicios con facilidad. Se
observa que el estudiante estd motivado y siente gusto al tocar sobre las
pistas.

TALLER # 4
NIVEL 1
OBJETIVO
Realizar los ejercicios del 11 al 15, siguiendo las indicaciones de cada una.
ACTIVIDAD

Se continuo con los siguientes 3 ejercicios de manera lenta y aumentando la
velocidad proporcionalmente.

OBSERVACIONES

El estudiante muestra avance en la parte técnica, ejecutando con mas claridad
el staccato, sin embargo, muestra dificultad en la parte ritmica, por esta razon
se practicaron los ejercicios, en un principio sin la pista y con un tempo lento
y luego con cada repeticion aumentando el tempo hasta que fue posible tocar
sobre la pista. Por esta razon no fue posible avanzar con mas ejercicios de la

cartilla.

TALLER # 4
NIVEL 2
OBJETIVO Realizar los ejercicios del 11 al 15, siguiendo las indicaciones de cada una.
El estudiante realiz los siguientes 5 ejercicios de la cartilla, haciendo énfasis
ACTIVIDAD en la ligadura de duracion con ejemplos que se propusieron en la sesion, de

igual manera se realizaron los ejercicios en distintas métricas para interiorizar
aun mas el ritmo.

OBSERVACIONES

El estudiante comprendid el concepto de la ligadura de duracion y realizo
correctamente los ejercicios.
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TALLER #

4
NIVEL

3
OBJETIVO

Realizar los ejercicios del 11 al 15, siguiendo las indicaciones de cada una.

El estudiante realizo los siguientes 5 ejercicios de la cartilla, haciendo énfasis
ACTIVIDAD

en la ligadura de duracion con ejemplos que se propusieron en la sesion, de
igual manera se realizaron los ejercicios en distintas métricas para interiorizar
aun mas el ritmo.

OBSERVACIONES

El estudiante muestra destreza para interpretar los ejercicios correctamente,
ademas como parte de los ejercicios propone articulaciones diferentes a las de
la cartilla y muestra interés por interpretarlos sobre la pista musical

TALLER # 5
NIVEL
1
OBJETIVO
Interiorizar la sincopa con los Gltimos 5 ejercicios de la cartilla.
ACTIVIDAD Se continuo con el trabajo de la cartilla, esta vez hasta el ejercicio niUmero

10, repitiendo cada ejercicio a distintas velocidades, realizando ejercicios de
coordinacion y disociacion con el cuerpo, cantando.

OBSERVACIONES

Pese a que en la planeacion en este taller se deberia acabar con la cartilla, el
estudiante mostro dificultad con la parte ritmica y esto hizo que el
aprendizaje fuera mas lento, pero, el estudiante mostré interés y gusto al
sentir que podia tocar sobre la pista musical.

TALLER #

NIVEL

106




OBJETIVO

Interiorizar la sincopa con los Gltimos 5 ejercicios de la cartilla.

ACTIVIDAD

Se realizaron los Gltimos 5 ejercicios de la cartilla trabajando células ritmicas
caracteristicas en la salsa y ratificando el tema central en esta parte de la
cartilla, la sincopa.

OBSERVACIONES

El estudiante termina la lectura de los ejercicios de la cartilla Nivel 1l con
satisfaccion, mostrando interés al tocar los ejercicios y claridad en las
articulaciones.

TALLER #

5
NIVEL

3
OBJETIVO

Interiorizar la sincopa con los ultimos 5 ejercicios de la cartilla.
ACTIVIDAD Se realizaron los ultimos 5 ejercicios de la cartilla trabajando células ritmicas

caracteristicas en la salsa y ratificando el tema central en esta parte de la
cartilla, la sincopa.

OBSERVACIONES

El estudiante termina con los ejercicios de la cartilla Nivel 111 logrando
consistencia al momento de interpretarlos, mostrando emocion al tocar
completamente los ejercicios.
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Fase C: Alcances y logros obtenidos
Analisis talleres:

Con ayuda de la tabla anterior se realizo el siguiente cuadro mostrando el respectivo

analisis de los contenidos observados en los talleres.

Categoria de analisis Analisis general

La cartilla fue atil ya que se utiliz6 en todo el proceso con los
talleres y sirvié como guia en el paso con los ejercicios. Su
disefio y su explicacion fueron claros tanto para el tallerista
como para los estudiantes, por otro lado, la ayuda que se
obtuvo con la inclusidn de las pistas fue significativa, ya que
permitio interiorizar y sentir la clave del son y el ritmo salsero.
Uso de la cartilla Fue un material didactico y pedagdgico, que facilmente lo
hubieran podido utilizar los nifios sin necesidad de un

instructor o de igual manera lo hubiera podido trabajar un

docente que no tuviera manejo del género salsero.

Aunque la cartilla fue de gran ayuda, también faltaron varios
ornamentos en la estructura técnica de la misma, por ejemplo,
el glissando, un ornamento caracteristico de la salsa que no fue
incluido pero que seria excelente tenerlo, también podria

incluir una discografia con los nombres de algunos de los
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temas mas influyentes para el trombon en el género salsero,

esto para poder tener claros y a la mano referentes sonoros.

Desempefio en el

trombén

El desempefio en el trombon por parte de los estudiantes fue
aceptable, a pesar del poco tiempo de trabajo los estudiantes
lograron desarrollar los ejercicios, realizando las figuras y
articulaciones propuestas. Ademas, con ayuda de las pistas

lograron sentir la sincopa requerida en la salsa.

Sin embargo, para el nivel | se sugiere mas tiempo en cada
ejercicio para poderlo desarrollar completamente ya que
debido al nivel técnico en el que se encuentra el estudiante
ocasiona que le cueste interpretar los ejercicios con fluidez y
claridad en el sonido, pero seguramente con mas sesiones se

desenvolvera mejor.

Percusién corporal

En el primer taller se realizaron los ejercicios de percusion
corporal utilizando las manos y los pies se pudo observar que
para los estudiantes fue un ejercicio nuevo partiendo de que se
utilizé un ritmo latino como la salsa, aunque a algunos se les
dificulto la disociacion entre palmas y golpes con los pies, el

trabajo de estos ejercicios ayudo a entender en primera medida
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la escritura de algunas figuras y a sentir la sincopa primero con
el cuerpo. Al ser un género poco trabajado por estos nifios se
dificulta el manejo del tempo (que sea estable) pero
trabajandolo varias veces y a tempos distintos se ve un
desarrollo favorable, desarrollo que tiene sus frutos al

momento de tocar el trombon.

Percepcion de los
estudiantes con respecto

a la cartilla

Los estudiantes se observaron entusiasmados con la cartilla,
queriendo avanzar en los ejercicios, incluso algunos expresaron
su sentimiento de motivacion al estar tocando sobre una pista 'y
escuchar un resultado diferente. Cabe destacar que, los
estudiantes se entusiasmaron al tener un material distinto, con
un género méas conocido, creo que se deben tener mas
alternativas de iniciacion no solo en el trombodn sino en general
con los instrumentos de la banda sinfénica, esto para motivar a
los nifios y jévenes y al mismo tiempo poder darles a conocer

culturas latinoamericanas por medio de la musica.

Percepcion de los

docentes formadores

Los docentes se mostraron algo sorprendidos por la propuesta
ya que veian compleja la idea de implementar estas cartillas en
los procesos de formacion, finalmente les gusto la propuesta y
los resultados, aungue sugirieron llevar las cartillas a otros

instrumentos y a otros niveles donde la técnica es mas
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con respecto a los

talleres y cartilla.

exigente, esto como continuacién de los talleres realizados en

los procesos de iniciacion.

Lo que se puede observar con esta reaccion es la falta
de propuestas alternativas que complementen los métodos

populares clasicos.
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CONCLUSIONES

Durante este proceso de investigacion, creacion y analisis se busco identificar la manera
en la que se puede abordar la salsa como estrategia de ensefianza para la formacion de
trombonistas en la Casa de la Cultura de Villapinzén. Por medio de una metodologia cualitativa
se recolectaron datos historicos pertinentes para el desarrollo de la investigacion, entrevistas de
docentes, musicos trombonistas con bagaje en el género salsero y las propias experiencias tanto

de los instructores como de los nifios que interactuaron con las cartillas de los 3 niveles.

Partiendo de lo anterior, se plantea una idea inicial para el disefio de las cartillas, que con
los aportes de los entrevistados y de los instructores de la banda resulta ser cambiante y
finalmente se presenta un disefio que incluye las opiniones de mejora, la idea inicial, para

experimentar con este prototipo.

Dicha herramienta fue el mecanismo de participacion que recopild una serie de ejercicios
técnicos que se desarrollan en el género salsero, a fin de ser el elemento dinamico que permitiera
un aprendizaje mas interesante para los nifios y nifias de la Banda Sinfonica de Villapinzon. Este
instrumento pedagogico fue abordado con los nifios en 5 talleres, con resultados positivos para el

objetivo de la investigacion.

Aunque los instructores y nifios de la banda reconocieron el valor de la herramienta en el
proceso formativo, se logra evidenciar que para hacer un uso éptimo de este elemento se hace
necesario que el intérprete ya tenga una construccion definida del sonido del instrumento o que
muestre habilidades técnicas muy marcadas desde su iniciacion, ya que los ejercicios propuestos

tienen cierto nivel de complejidad que en la experimentacion se pudo comprobar, partiendo del
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hecho de que se puede dificultar y retrasar el ritmo de aprendizaje cuando el mdsico no tiene

desarrolladas estas habilidades, como fue el caso del nifio que trabajé la Cartilla de Nivel I.

Es importante destacar que, al ser una cartilla de experimentacion esta sujeta a cambios o
aportes que permitan enriquecer el proceso de ensefianza, a fin de aprovechar los contenidos y
fortalecer la formacion de los nifios y nifias trombonistas. No obstante, este material de apoyo
resulta ser interactivo, al contar con pistas musicales, explicacion de cada concepto y ejercicios

técnicos y ritmicos.

De este modo, el trabajo hace un aporte a las nuevas vertientes pedagodgicas de ensefianza
para los musicos trombonistas que inician su proceso de formacion, esta alternativa desarrollada
en la exploracion permite ser un punto de partida para motivar a musicos a experimentar con
géneros latinos, a fin de rescatar y mantener vigentes las raices musicales autdctonas, para
entender que, como cualquier otro género musical, la salsa requiere de una formacidn técnico-

tedrica para su ejecucion.

Al mismo tiempo se menciona que, con la investigacion se evidencia la importancia de
generar alternativas para la formacion de musicos trombonistas que produzcan un mayor interés
por el instrumento y el conocimiento musical, por medio de iniciativas en donde se interactue

mas con géneros latinos, para complementar a los métodos tradicionales europeos.

Finalmente, queda el camino abierto para la exploracion de nuevas técnicas con géneros
populares para complementar la formacién de los trombonistas; y con esta iniciativa crear mas
alternativas para otros instrumentos, con la intencién de seguir promoviendo y cultivando los
talentos en Colombia y ver en la musica latinoamericana la tecnicidad y aporte que puede brindar

al desarrollo integro del instrumentista.
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ANEXOS

Anexo 1: @

Anexos
respuestas.docx

Anexo 2: https://go.ivoox.com/sq/1519968

https://go.ivoox.com/sg/1520111

https://go.ivoox.com/sg/1520112

Anexo 3: https://youtu.be/9NJzZPNKFLo

https://youtu.be/n4xsjvb9MA4

https://youtu.be/QOX I-EFNPemA

https://youtu.be/m6KcEqB3sNM
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