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Introduccion

A partir del afio 2011, la educacién en la ciudad de Bogotéa ha venido implementando
una cantidad importante de cambios en su relacion curricular; esto, debido a la
implementacion de la jornada extendida, la cual fue nutrida con actividades intra y
extracurriculares con el objetivo de acercar las instituciones publicas a los estandares de
calidad. En el marco de este programa, la Secretaria de Educacion Distrital en alianza con la
Orquesta Filarménica de Bogota, emprendieron un camino de fortalecimiento y/o
implementacion de la formacion musical en 33 instituciones publicas de la capital.

A raiz de esta alianza, en el afio 2015 naci6 el primer colegio publico filarmdnico del
pais, adecuando en sus aspectos curriculares y espaciales, una institucion de origen histérico
en la localidad de Suba convirtiéndose en el Colegio filarmonico Simén Bolivar. 3 afios mas
tarde, en el 2018, nace en la misma localidad el Colegio Filarmonico Jorge Mario Bergoglio,
con la particularidad de que, a diferencia del colegio Simon Bolivar, esta no fue una
institucion adecuada, sino que desde su construccidn se penso en las necesidades espaciales
y curriculares para una institucion con énfasis musical.

La presente investigacion tiene como objetivo, abordar de una manera exploratoria
las particularidades de esta institucion en sus aspectos administrativos y pedagdgicos, al
considerarse gue este tipo de instituciones publicas con énfasis musical, configuran un campo
importante para el analisis de la gestion interinstitucional que permitio su creacion, como de
la manera en que los contenidos y metodologias estudiados en las instituciones de pedagogia

musical aterrizan a los contextos reales.



Planteamiento de la investigacion

Este capitulo contiene los elementos estructurales de la presente investigacion, los
cuales orientan y delimitan el proceso a partir de tres aspectos: 1.1) El planteamiento del
problema que genera la pregunta investigativa; 1.2) La justificacién que soporta la validez y
pertinencia de la investigacion, 1.3) Los objetivos (general y especificos) y 1.4) antecedentes

trazados para caracterizar el area de musica del Colegio Filarmdnico Jorge Mario Bergoglio.

Descripcion del problema

En la més reciente década Bogota ha sido testigo de una transformacion de caracter
formativo importante en los colegios publicos, esto, debido a la inclusion de las artes, el
deporte y la tecnologia en la extension de la jornada escolar con el programa “40x40”, que,
en un trabajo interdisciplinar de varios entes del distrito, disefiaron procesos formativos no
formales insertados en el curriculo tradicional en pro de fortalecer la calidad educativa.

En lo que se refiere a la musica, hay que destacar el trabajo de la Orquesta Filarmonica
de Bogota (OFB), que ha acercado la educacion musical a una cantidad importante de estas
Instituciones Educativas Distritales (IED), lo que ha permitido democratizar hasta cierto
punto el acceso a la formacion musical de calidad, a través de su “proyecto de formacion
musical”, mas especificamente con el Proyecto Filarmonico Escolar (ProFE).

Entre los acontecimientos mas interesantes nacidos de este convenio se encuentran
los colegios filarmdnicos publicos, instituciones que mas alla de ofrecer formacion musical

en el horario extracurricular, incorporan desde su Proyecto Educativo Institucional (PEI), la



musica como parte fundamental de su compromiso formativo, con el fin de egresar
bachilleres masicos con énfasis filarmonico.

Ahora bien, debido al poco tiempo de incorporacion al sistema educativo de estas
instituciones, el muy reducido nimero de instituciones de estas caracteristicas (2 IED de
caracter filarmonico en todo el distrito) y la poca informacion que se tiene sobre estas, se
dificulta a los interesados en la educacion musical de la escuela publica, reconocer las
particularidades de estas instituciones, en el caso de esta investigacion, las del colegio
filarmonico Jorge Mario Bergoglio IED.

Entre estas, hay aspectos desconocidos e interesantes como, por ejemplo, si hay
diferencias en la inclusion al curriculo de la masica con las instituciones que tienen convenio
con la OFB, pero que no son de énfasis filarmdnico, si se cuenta con el instrumental y el
espacio adecuado para la formacion musical filarménica (aspecto del que carecen muchas de
las IED), las caracteristicas de la carga académica del area de mdsica, entre otros.

Por lo expuesto anteriormente, y a partir de lo recogido en el ejercicio de trabajo de
campo, documentos institucionales y estudio de antecedentes, la presente investigacion busca
dar respuesta a la pregunta: ¢Como se constituye un modelo de educacion basica en
Bogot4, teniendo como énfasis la educacién musical? un estudio de caso a través de la

caracterizacion del area de masica del colegio JMB IED.

Justificacion
Caracterizar el area de musica del IED colegio filarmonico JMB, es pertinente en

tanto permitird reconocer los elementos constitutivos de esta, desde los aspectos

pedagdgicos-musicales y administrativos; lo cual contribuird en el acercamiento de la
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comunidad interesada en la educacidn artistica-musical del sector publico, a la forma en que
la mUsica se estructura como eje principal del proceso educativo en esta institucion.

A partir de la revision y analisis de las politicas publicas encargadas de los
lineamientos curriculares de la educacion artistica-musical en los colegios publicos de
Bogot4, se buscarén las relaciones de estas en el nacimiento del colegio filarménico
JMB, lo que permitird aportar al entendimiento de este fendmeno nuevo e interesante
para la educacion musical, que son los colegios distritales con énfasis musical.

Otra de las razones que impulsa esta investigacion es visibilizar esta institucion ya
que, aunque varios colegios distritales tienen convenio con la OFB y es reconocido el trabajo
de la OFB en las IED, las instituciones de caracter filarmonico aun son desconocidas para
gran parte de la comunidad de educadores musicales. Particularmente el colegio filarmonico
JMB, que es hasta el momento, la Unica institucion educativa distrital que desde su
concepcion contempla la formacion musical como especialidad, y hasta el momento no
cuenta con investigaciones que textualicen o sistematicen sus particularidades.

Por ltimo, esta investigacion se torna importante para la institucién, ya que, al contar
con tan solo 4 afios de historia, la caracterizacion del area de musica contribuira como primer
diagnostico de la evolucion de esta, propensa a cambios constantemente, por lo que la
presente investigacion puede colaborar con una primera mirada amplia del area, y que abre
el espacio para actualizaciones a medida que el colegio afianza el area de misica como eje
fundamental en su proyecto formativo, ademas de su relacionamiento con los demas saberes

que integran la malla curricular.



Objetivos

Objetivo general
- Caracterizar el area de masica del Colegio Filarménico Jorge Mario Bergoglio

(JMB), a partir de los aspectos pedagdgico-musicales y administrativos.

Obijetivos Especificos

-Analizar los aspectos historicos centrales que permitieron la creacién y puesta en
marcha de esta institucion publica de caracter filarmonico.

-ldentificar y clasificar los elementos pedagogicos constitutivos del area de masica
del colegio filarmonico JMB IED.

-ldentificar y clasificar los aspectos de organizacién administrativa y logistica del

area de musica del colegio JMB IED.

Antecedentes

Los colegios filarmdnicos son un fendmeno nuevo en la oferta publica para la
educacion preescolar, basica y media, por lo que es muy reducido el nimero de publicaciones
que hacen referencia a estos, en el caso del colegio filarmonico Jorge Mario Bergoglio, no
hay investigaciones que antecedan a la presente investigacion.

Sobre la IED colegio filarménico Simon Bolivar, Brian Alejandro Ayos realiza el
trabajo mas cercano a la presente investigacion, se trata de la monografia  Colegio
Filarménico Distrital Simon Bolivar. Caracterizacion, analisis, gestion e implementacion

del programa Centro de Interés de Musica Sinfénica para bachillerato (Hernandez, 2017) la



cual se centra en la caracterizacion del Centro de interés de Musica Sinfénica (CIMS) el cual
funciona en bachillerato en esta institucion.

Respecto a la educacion artistica en el curriculo escolar, se encuentran los
documentos institucionales que trazan el camino sugerido para encausar la participacion de
las artes en las escuelas basica y media, estos documentos son los lineamientos curriculares
para la educacion artistica (Ministerio de Educacion Nacional, 1997) y las Orientaciones
Pedagdgicas para la Educacién Artistica en Basica y Media el cual se centra en el dialogo
interdisciplinar de la educacion artistica con los otros campos del conocimiento que hacen
parte de curriculo escolar (Juan Antonio Cuellar, 2010).

Otro documento que problematiza la inclusion de la musica en el curriculo escolar es
el documento “Competencias de lectura y escritura en musica. Una propuesta para su
asimilacion en el curriculo escolar (Soler, 2016) en el que se propone la lectura y escritura
en musica como un elemento ligado al lenguaje, para enriquecer la educacion musical en el
espacio escolar.

En el contexto internacional la tesis Importancia de la educacién musical en el disefio
curricular de la escuela primaria (Moreno, 2019) que indaga sobre la presencia de la masica
como area obligatoria en la educacion primaria en Argentina, a partir del analisis de
documentos gubernamentales que enmarcan los lineamientos de esta materia ademas de una
reconstruccidn historica de la presencia de esta materia en el curriculo escolar.

Respecto a la musica en la educacion basica se destaca Espafia como uno de los paises
que mas producciones investigativas ha desarrollado por lo menos en la lengua latina, la

investigacion Musica e interculturalidad. Musica para compartir en el aula de secundaria
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(Bono, 2006) el cual hace énfasis en la importancia de las emociones en el aula de clases y
la importancia de la musica para la mediacion de estas.

El articulo La musica en el curriculum de primaria y secundaria (Gomez, 2002) da
cuenta de la problemaética que hay en la incorporacion de la musica en el curriculo espafiol,
debido a la poca importancia que se le ha dado al desarrollo de la creatividad. El articulo hace
énfasis en las condiciones limitadas que ha tenido la asignatura para lograr desarrollar las
capacidades reflexivas, perceptivas y expresivas, también de la poca recepcién de la
comunidad educativa hacia la reflexion artistica.

Otro referente importante que también proviene de Espafia es el articulo con derecho
ja cuantas y que perspectivas? de la musica en educacion secundaria obligatoria (Serrano,
2017). Este articulo problematiza la manera en la que se esta desarrollando la asignatura en
el nivel basica secundaria, debido a la falta de una guia unificada que permita condiciones
homogéneas en la asignatura de musica como area obligatoria, por lo que se reconocen
diferentes enfoques impartidos por cada docente.

Por altimo, hare referencia a la tesis doctoral El profesor de mdsica de ensefianza
secundaria ante el reto Andaluz de la escuela TIC 2.0 (Sanchez, 2015) la cual indaga sobre
la relacion recientemente establecida, de la educacion musical con las Tecnologias de la
Informacién y Comunicaciones (TIC) para el contexto especifico de Andalucia. Sin duda es
un trabajo importante, ya que las TICS configuran un escenario y un medio cada vez mas

establecido tanto en la cotidianidad como en el escenario educativo.

11



Marco Referencial

Contexto histérico de la educacién artistica

Las artes llevan un largo tiempo ocupando un lugar en el compendio de saberes que
se consideran importantes para el desarrollo humano; la ensefianza de las artes ha ido
evolucionando a medida que las civilizaciones van avanzando, afiadiendo nuevas
dimensiones a su estructura disciplinar tanto a nivel técnico como filos6fico. Es asi como
desde la edad antigua distintos pueblos como el egipcio, griegos, o chinos, entre otros, han
emprendido un camino de sistematizacion de estos saberes, iniciando las escuelas que con el
transcurrir del tiempo aportarian a la formalizacion de la educacion artistica.

Para el caso de occidente, sin duda, la cultura griega fue la encargada de edificar los
cimientos sobre los que se construirian varios elementos constitutivos de la cultura
occidental, como lo son la arquitectura, musica, literatura, filosofia, politica entre otros; todos
estos mediados por la educacion en busca, como lo escribe Werner Jaeger en su libro
“Paideia”, de lograr la trascendencia en el tiempo, la conservacion, natural en las formas de
vida (Werner, 1933).

En la edad media del mundo occidental, estos saberes comenzaron a categorizarse y
agruparse recogiendo la clasificacion de los antiguos, por lo que la educacion giraria en dos
ejes, las artes liberales, y las artes manuales (artes mecanicas). Dentro de las artes liberales
se encuentran siete disciplinas (astronomia, mdsica, aritmética, geometria, gramatica,
dialéctica y retorica). Estos saberes se reorganizarian en lo que se podria denominar como un

“prototipo curricular” dando nacimiento al trivium (tres vias) conformado por las artes de la
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palabra (gramatica, retorica y dialéctica) y el quadrivium (cuatro vias) que agrupa las artes
fisicas (aritmética, geometria, astronomia y musica).

Estos escenarios del conocimiento son accesibles a distintas clases sociales, es asi,
que las artes liberales son de acceso parra la clase eclesiastica (la iglesia) y laicos
intelectuales, por lo general pertenecientes a la realeza. Por el lado de las artes mecénicas,
las familias encomendaban sus hijos a los “artesanos” que se encargarian de transmitir sus
saberes de manera practica, a pesar de ser los artesanos la clase trabajadora de la edad media,
con la caida de la monarquia y el nacimiento de la manufactura, algunos de estos artesanos
se convirtieron en la naciente “burguesia”, con lo que vendria una nueva interpretacion de la
labor artistica, la cual la ha influenciado hasta nuestros dias (Lora, 2009).

La modernidad es el momento histérico donde se consolida la formacion artistica a
partir del nacimiento en el siglo XVI1I1I de las escuelas de artes y oficios, que evolucionarian
en las academias de bellas artes, logrando gran presencia en Espafia gracias a que fueron
impulsadas de gran manera por la monarquia aun presente en gran parte del territorio
nacional. Las artes visuales (principalmente la pintura) se convirtieron en las grandes
favoritas en contraste con lo sucedido en la edad media, (donde se le consideraba meramente
decorativa); como uno de los aspectos mas representativos esta la secularizacion del arte,
emprendiendo un camino de separacion de las costumbres medievales del arte a nivel técnico

e ideologico (Villodre, 2019).
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Educacion artistica en Latinoamérica

La educacion artistica en Latinoamérica ha sorteado dificultades desde la
colonizacidn, expresiones artisticas como la musica y la pintura religiosa se usaron mas como
una forma de imposicion cultural, que como caminos de dialogo intercultural; con el arribo
de las excursiones reales europeas en suelos nativo-americanos, empezo6 un proceso cadtico
de amalgamiento cultural en donde se encontraron la América nativa, Europa y Africa.
Aungue en el transcurso de estos 200 afios las artes en la escuela han sufrido transformaciones
interesantes, este apartado se centrara en la educacion artistica latinoamericana en la historia
mas reciente.

En el afio 2001 se realizo la conferencia regional sobre la educacion artistica en
América Latina y el Caribe a cargo de la UNESCO (Organizacion de las Naciones Unidas
para la Educacion, la Ciencia y la Cultura), y la Universidad de Uberaba; en esta conferencia
participaron especialistas en educacion artistica de 10 paises de la regidn, ademas de los
paises observadores (Canada, Reino Unido y Finlandia).

Esta conferencia enriquecio de gran manera la discusion sobre la forma y el alcance
de la educacion artistica en la region; de este encuentro nacié el documento Métodos,
contenidos y ensefianza de las artes en América Latina y el Caribe, que recopila en cuatro
capitulos, unas valiosas reflexiones sobre la educacion educativa para la region.

En primer lugar, se hara referencia al capitulo dos “Mejorar la calidad de la Educacién
Artistica en Ameérica Latina: un derecho y un desafio”; de aqui se puede resaltar la
homogeneidad de las formas en las que se incluye la educacién artistica en los curriculos

escolares latinoamericanos, resaltandose la baja intensidad horaria, la baja asignacion
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presupuestal, y la poca correspondencia de los contenidos de la educacion artistica, con los
espacios extraescolares.

Es asi como, en contraste con otras areas como las matematicas, donde los contenidos
tienen una correlacion con la vida cotidiana méas profunda, la educacién artistica parece
estancada en formas y tecnicismos que con poca frecuencia se reflejan en la realidad artistica
emergente. Respecto a la educacién artistica como derecho, parte de este, esta en reconocer
la riqueza cultural y geogréfica, y asi mismo hacerla parte del fortalecimiento de las artes en
la escuela; otra parte esta en reconocer el impacto de una cultura audiovisual y corporal cada
vez mas presente en la realidad artistica emergente para implementar puntos de encuentro
con estos elementos en las metodologias de ensefianza (Errazuri, 2003).

En segundo lugar, se abordara la realidad de la educacion artistica en primaria y
secundaria, escuela privada y escuela publica, problematizada en el apartado “Situacion y
desafios de la ensefianza del arte en América Latina y el Caribe ”. Se reconoce como una de
las principales necesidades de la educacion artistica en la escuela primaria, el de dotar a los
estudiantes de herramientas de sensibilidad y perspectivas o puntos de vista, (desde las cuales
enriquecer su capacidad creadora e interaccidn con el entorno), mas que en la formacion de
artistas en el sentido disciplinar. Para este fin se requiere de una plena conciencia por parte
del maestro, de un enfoque de sus métodos en pro del desarrollo de estos elementos, que
junto con los elementos propios de la disciplina artistica fortalezcan las bases para continuar
los procesos en la formacion secundaria.

Frente a la educacion artistica en secundaria, habiéndose construido los cimientos
solidos en la formacién primaria, esta debe encargarse de dar las posibilidades de

especificidad diciplinar a los estudiantes, permitiéndoles el énfasis en el area de su
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preferencia (entendiéndose que ya culmino un proceso de exploracion que le brindo
herramientas para su eleccion). También deberia de brindar la posibilidad de
interdisciplinariedad como el teatro musical, u otras actividades que al igual que esta
implican la interaccion de dos 0 méas expresiones artisticas.

Respecto a las escuelas privadas y publicas en Latinoamérica, se identifica una
desigualdad a nivel de calidad entre estas; muchos de los métodos propuestos para la
incorporacion robusta de las artes en el curriculo escolar ya han sido implementados por
instituciones privadas, mientras gran parte de las escuelas publicas de la region mantienen la
educacion artistica en un segundo o hasta tercer plano, por lo que una de las necesidades en
aras de la democratizacion de la educacion artistica es el fortalecimiento del area en el
curriculo escolar y un dialogo mas cercano entre instituciones gubernamentales y los sectores

académicos (Fajardo, 2003).

Contexto historico de la educacion artistica en Colombia

Al igual que en la gran mayoria de paises de Latinoamérica, en Colombia se heredaron
ciertas formas de la educacion artistica coloniales, se enfocaba esta, en la apreciacion las
grandes obras europeas, el buen gusto enmarcado en el estilo burgués, en pocas palabras, se
enfoco en la imitacion de los modelos occidentales. Es asi como en el siglo XIX empieza a
tomar forma la educacion artistica en el pais con la creacién de instituciones publicas
encaminadas a la labor civilizatoria de la “regeneracion” (Huertas, 2022).

Posteriormente nacen la escuela de bellas artes, el conservatorio de musica, la escuela

de artes y oficios, (algunas de las cuales se adheririan con el tiempo la universidad nacional),
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como también se dan avances en el campo del dibujo y el disefio con la publicacién de
tratados de gran aporte pedagogico para el desarrollo de estas areas.

Respecto a la musica, hasta finales del siglo XIX no fue considerada como un aspecto
fundamental en la formacién colombiana, sino como un oficio mas, cuyas formas de
transmisién eran informales. También fue caracteristico del entorno de la educacion musical
un profundo clasismo, tanto en el acceso a la formacién mas completa, como la circulacion
de la musica europea (la cual era parte de la formacién de las clases privilegiadas), mientras
las clases populares interpretaban y disfrutaban de las musicas autdctonas (pasillos, guabinas,
bambucos, etc.).

En 1887 nace la seccion de sefioritas de la “escuela nacional de musica”, lo cual fue
un pequefio avance en la consolidacion de paridad de género, ya que la musica hasta ese
entonces era un elemento ornamental de las mujeres de clase alta; este espacio se convirtié
en una oportunidad laboral y un semillero de grandes artistas, sin embargo, las brechas de
genero aun eran profundas y aun se impartia una educacion diferenciada entre hombres y
mujeres. Respecto a la musica en las escuelas publicas, no existié por parte de la
institucionalidad la intencién de crear programas de educacién musical en ellas, por lo que
quedaron relegadas a un tipo de formacion orientada al trabajo mas que al desarrollo de las

capacidades humanas (Monroy, 2004).
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Marco general de la educacién artistica y musical en Colombia

Marco legal de la educacion artistica
La educacién artistica empieza a tomar un lugar importante en la formacion de
ciudadania a partir de la constitucion de 1991, al incluir en el capitulo 2 el articulo 70:
El estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la cultura de todos
los colombianos en igualdad de oportunidades, por medio de la educacién
permanente y la ensefianza cientifica, técnica, artistica y profesional en todas

las etapas de proceso de creacion de identidad nacional.

Sin embargo, es en la ley 115 del 94, ley general de educacion, con el articulo 23
numeral 6 que explicitamente se incluye la educacion artistica en el curriculo escolar como
area obligatoria. En el afio 2000, con miras a fortalecer la inclusion de las artes en el curriculo
formal, la secretaria de educacion convoca a un grupo interdisciplinar de maestros y artistas
del sector formal y no formal, destinado a la creacion de una guia de desarrollo para la
educacion artistica a nivel escolar, que se materializa en la publicacion Educacion Artistica:
lineamientos curriculares.

Estos lineamientos estan enfocados en 5 ndcleos: musica, plasticas, danza,
audiovisual y teatro. En este texto, se sugiere el modo en el que cada institucion puede incluir
uno o varios de los nucleos de acuerdo con sus posibilidades presupuestales y autonomia
académica. Estos lineamientos proponen aspectos tanto metodoldgicos, como la justificacion
y mediacion de la educacion artistica en pro del desarrollo humano.

Con la ley 715 del 2001 empieza la transformacion administrativa de la educacion

por parte de la nacién y los entes gubernamentales, al establecer las competencias de cada
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uno de estos estamentos, encaminadas en la cualificacion de la educacion (en especial la
educacion publica) a partir de una serie de reformas y politicas publicas. De las anteriores se
pueden resaltar: la reglamentacién del concurso docente, establecer las normas técnicas
curriculares y pedagdgicas para los niveles de educacion preescolar, basica y media, sin
perjuicio de la autonomia de las instituciones educativas y de la especificidad de tipo
regional, regular la prestacién de los servicios educativos estatales y no estatales, entre otros.

En el afio 2010 se crea uno de los documentos que, junto con los lineamientos
curriculares para la educacion artistica, constituyen el esfuerzo mas grande de los entes
gubernamentales para la regularizacion de esta area sin intervencion en la autonomia del
disefio curricular, particular en cada institucion; Este documento, Orientaciones pedagdgicas
para la educacion artistica en basica y media cuenta con contenidos valiosos para la
educacion artistica, aunque poco desarrolla actividades aplicables, ya que se refiere
principalmente a una vision global de las artes, su importancia en el desarrollo humano y la

relacion interdisciplinar con las areas obligatorias de la educacion basica y media.

Lineamientos de la educacion artistica en Colombia

Como se puede apreciar en lo descrito anteriormente, con la creacion de este marco
legal, que sienta las bases para la vinculacion de la educacion artistica como area obligatoria
en la educacién basica, la redaccion de los lineamientos curriculares para la educacién

artistica® y las orientaciones pedagdgicas para la educacion artistica en basica y media?, se

! Documento institucional de la Secretaria de Educacidn, realizado por un equipo interdisciplinar de académicos
y artistas del afio 1993 al 1997, de acceso libre en la red.

2 Documento publicado por el Ministerio de Educacion Nacional, recopila las orientaciones para las disciplinas
artisticas en el curriculo escolar en basica primaria, secundaria, y media vocacional.
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reconoce un paso favorable para la consolidacion de una educacion artistica de calidad en
Colombia.

Sin embargo, lo escrito contrasta con la realidad de las artes en la escuela, ya que
como lo describe la maestra Martha Enna Rodriguez (Rodriguez, 2015), se evidencian
dificultades de diferente indole para que la educacion artistica, en el caso que cita, el de la
musical, tenga un espacio significativo en el curriculo escolar, entre las que se puede resaltar:
la falta de espacios propicios para la practica artistica, irrelevancia en el Proyecto Educativo
Institucional “PEI” , y la ausencia de docentes de formacion especifica en la educacion
bésica, dificultades que se presentan en las demas disciplinas propuestas en los lineamientos.

A pesar del carécter obligatorio de la educacion artistica en la formacion bésica
primaria y secundaria, los esfuerzos realizados en esta materia por parte de los ministerios de
educacion y culturatienden a apoyarse mas en el sector “no formal” que en el “formal”, como
lo evidencia Julieth Pérez en el apartado denominado La formacion artistica en el marco
legal colombiano (Pérez, 2011). Lo anterior se atribuye entre otras razones, a que la
educacion artistica no se concibe Unicamente en la dimensidon pedagogica escolar; también
es parte central de la politica publica de educacion artistica, la memoria, la conservacion del
patrimonio cultural, el lenguaje, entre otros.

Esto convierte a los espacios “no formales” en los escenarios predilectos para el
desarrollo de estos componentes, ademas de contar con las condiciones de espacio y personal
docente requerido, dada su especialidad en las disciplinas. Algunos de estos escenarios son:
las casas de cultura, agrupaciones artisticas departamentales como las bandas o grupos de
danzas, escuelas privadas no formales, entre otras que conforman el grueso de la oferta de

formacién artistica.
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Referente al curriculo, el Ministerio de Educacion Nacional (MEN) lo define asi:
Curriculo es el conjunto de criterios, planes de estudio, programas,
metodologias, y procesos que contribuyen a la formacién integral, y a la
construccion de la identidad cultural nacional, regional y local, incluyendo
también los recursos humanos, académicos y fisicos para poner en practica las
politicas y llevar a cabo el proyecto educativo institucional. (Ministerio de
Educacion Nacional, 2022)

La educacion artistica juega un papel importante en ese proposito de “educacion
integral” no solo en Colombia, sino que también se le ha considerado en la mayoria de los
paises de la region, como se puede constatar en el comparativo que presenta el capitulo 2 del
libro Educacion artistica, cultura y ciudadania (Las artes en el curriculo escolar, 2021). En
el texto se contrasta la concepcion de la educacion artistica en el curriculo, en gran parte de
los paises que conforman la region Iberoamericana (Brasil, Colombia, Argentina, Chile,
Cuba, Uruguay, Paraguay) ademas de Espafia y Portugal que conforman la region Ibérica.

Lo que se puede deducir de este capitulo es, en primer lugar, la preponderancia de

estos paises a la inclusion en la educacion basica (con la denominacién propia de cada pais),
de un componente artistico interdisciplinar, con variaciones en las asignaturas obligatorias
propuestas, pero con una presencia importante de las artes plasticas y la madsica en todos los
paises de la region que se toman como muestra. En el caso de Colombia, hay flexibilidad en
las asignaturas a integrar en el curriculo de acuerdo con el PEI, creado por cada institucion
con base en sus metas y realidades socioculturales, por lo que se puede elegir entre musica,

artes plasticas, danzas, audiovisuales y teatro.
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En segundo lugar, se puede concluir que los problemas que afronta Colombia para
consolidar la educacion artistica de calidad en la escuela no son exclusivos del pais. Al
contrario estos problemas son los que se presentan en gran parte de la region, siendo uno de
los principales, la dificultad para consolidar un proceso unificado entre basica primaria y
secundaria, ya que la carga académica esta asignada generalmente a un docente y las
diciplinas artisticas son abordadas de acuerdo a las posibilidades del docente encargado (en
muchas ocasiones varian las disciplinas artisticas en el transcurso de la primaria), por lo que
los objetivos son pensados para desarrollar en mediano y corto plazo, sin mayor espacio para
la consolidacion de un proceso, y en muchos casos sin tener los recursos para la calidad
necesarios.

En basica secundaria, el &rea de formacion artistica cuenta con una baja carga horaria
(amenos de que la institucion tenga un enfoque artistico), que, junto a la precarizacion
docente®, la brecha presupuestal entre el sector formal privado y el plblico, configuran la
principal dificultad para lograr aterrizar lo que se propone en el contexto escolar para las
instituciones estatales (Organizacion de Estados Iberoamericanos, 2021).

En el caso particular de Colombia, hace falta un esfuerzo mayor por llevar a cabo las
directrices constitucionales para el sector formal, algunas acciones para consolidar la
intensidad horaria, espacio en el curriculo, perfil profesional del docente en artes para la

educacion media, entre otros. El rezago de la formacion artistica en la educacion basica se

% La precarizacion se entiende en el universo del mercado laboral, como la falta de condiciones dptimas para el
trabajador (inestabilidad salarial, flexibilizacién laboral, condiciones inadecuadas, etc.), en el caso de la labor
docente, a partir de la apertura econdémica latinoamericana en la década de los 90, los esfuerzos se volcaron a
la nueva dindmica econdmica, afectando los contenidos académicos y las relaciones sociales de la comunidad
académica (desestabilizando la labor docente).
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evidencia en la poca oferta de bachillerato artistico por parte de las instituciones, en lo que
respecta a la educacion musical segun el Plan Nacional de Musica para la Convivencia,
sefialan que se cuenta con tan solo 31 instituciones con esta oferta para un total de 1098
municipios.

La educacion musical como se ha mencionado antes se considera de caracter
obligatorio para Colombia en la formacion béasica primaria. Los “lineamientos curriculares
para la educacion artistica” proponen una serie de elementos pedagdgicos que abarcan las
destrezas a desarrollar, las orientaciones pedagdgicas y metodoldgicas, los medios de
expresion, tambien propone elementos estéticos, axioldgicos y de convivencia encausados a
complementar con el componente artistico, una formacién holistica.

Algunas de estas propuestas para la educacion musical en basica primaria consideran
abordar la iniciacion musical a partir del desarrollo auditivo, encausado al reconocimiento de
los elementos de la musica de manera organica, corporal, antes de abordar la escritura
musical y sus normas gramaticales. También hace énfasis en las cualidades de las corales
para la primera infancia, al permitirle la experiencia musical sin verse expuestos al hacer
parte de la masa coral manteniendo su individualidad.

En el afio 2015 se publica por parte de la direccion de artes (area de musica) del
ministerio de cultura, los lineamientos de iniciacion musical (Ministerio de cultura, 2015)
este documento cuenta con 6 capitulos dedicados a la cualificacion de los elementos
musicales a nivel de contenidos y método en la escuela, estos lineamientos se proyectan como
una apuesta ambiciosa e interesante para establecer unos cimientos solidos en los cuales

poder apoyar un proceso de formacion musical de calidad.
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Como principal diferencia frente al nucleo de musica propuestos en los lineamientos
generales, se puede apreciar un abordaje mas completo del area, que considera de acuerdo
con los capitulos que componen el documento: los principios, sentidos, ejes formativos,
criterios metodoldgicos, orientaciones para la sistematizacion de procesos de iniciacion
musical, estructuracion y sostenibilidad del proyecto pedagdgico musical en la escuela de
musica, entre otros.

Frente a la mUsica en la educacion bésica, estos lineamientos de iniciacion musical, a
lo largo del documento proponen actividades que tienen en cuenta distintos elementos como
la discriminacion sonora, la percusion corporal y el STOMP, el desarrollo vocal, la creacion
de instrumentos, la percepcion ritmica, entre muchos otros, esto lo convierte en un elemento
valioso, si se cuenta con la gestion y el presupuesto requerido para su implementacion a nivel
nacional. (Ministerio de cultura, 2015)

Lograr aplicar estos lineamientos requiere de un gran esfuerzo institucional en
materia de docentes capacitados, ya que la mayor parte de los profesores encargados de
béasica primaria, son licenciados en educacion basica con énfasis en diversas areas, pero con
un namero reducido de énfasis en artes (mas atn en musica), por lo que la educacion basica
musical se reduce en muchos casos a la ensefianza de algunos cantos de uso tradicional de
manera intuitiva, y la preparacion de actividades culturales para eventos institucionales como
izadas de bandera o fiestas nacionales, al menos en lo que respecta (salvo algunos casos) a
las instituciones publicas y las privadas de bajo costo que complementan la oferta de
educacion bésica para la poblacién de bajos recursos.

Otro aspecto importante para la educacion musical en basica (primaria y secundaria),

es la influencia del sector no formal, como suplemento y en ocasiones como sustituto de los
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espacios precarios para la asignatura en los colegios publicos del territorio nacional, se
pueden rescatar experiencias como las de batuta en regiones tan apartadas como el
Amazonas. El Plan Nacional de Musica para la Convivencia apuesta al fortalecimiento de las
escuelas regionales con dotacion instrumental, profesionalizacion de docentes y el
afianzamiento de las musicas tradicionales, entendiendo que la diversidad geogréfica y
étnica, requiere enfoques metodoldgicos especificos para cada region.

Respecto a la formacién musical en la formacion béasica secundaria, aunque es
obligatoria la educacion artistica en bachillerato, no lo es la musica como en primaria, por lo
que queda a disposicién de cada institucion la disciplina artistica y la preponderancia de esta
en el PEI; por otro lado, de acuerdo a la basqueda de colegios que ofertan bachillerato con
énfasis musical, se puede observar que en gran medida corresponde a instituciones privadas,
sin embargo hay que rescatar el trabajo de muchas instituciones pablicas como los INEM,
que, dentro de una amplia oferta de profundizacion especifica disciplinar, se destaca la

musical.

Educacion musical en los colegios publicos de Bogota

Las instituciones tanto publicas como privadas de Bogota se han comprometido en el
desarrollo de proyectos artistico-pedagogicos de diferente indole de acuerdo con sus intereses
institucionales. En lo que concierne a la década entre el afio 2000 y el 2010 como lo muestra
la investigacion del “estado del arte del area de musica en Bogota”, en su mayoria estos
proyectos son de caracter interdisciplinar con un espacio para la musica, que, aunque es
preponderante, se le limita en sus posibilidades al convertirse en un elemento

complementario con otras disciplinas entre artisticas y humanas. (Burgos, 2009)
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Durante la mé&s reciente década se han incrementado los programas de formacion
artistica en las IED, lo anterior, debido a la evolucion de un proceso que inicia con el
desarrollo del programa piloto de extension de la jornada escolar “jornada educativa 40
horas”, aplicado en 26 instituciones publicas en el marco del Plan Distrital de Desarrollo
(PDD) 2012-2016, ” y se establece en el afio 2013 como curriculo para la excelencia
académica y la formacion integral 40x40, e incrementa su alcance a 32 instituciones,
enfocado a fortalecer la educacion publica a partir de la ampliacion de la jornada a 40 horas
y el enfoque en tres elementos: la calidad educativa, la excelencia académica y la formacién
integral. (Instituto para la Investigacion Educativa y el Desarrollo Pedagdgico, 2015).

Esta ampliacion dedica las horas anexadas a la inclusion de espacios optativos
impartidos en los “centros de interés”; los centros de interes ofrecen una amplia gama de
disciplinas organizadas en 6 areas: educacion artistica arte y disefio, deporte actividad fisica
y recreacion, ciudadania, humanidades y segunda lengua, tecnologia y procesos de
informacion, y comunicacion y légicas matematicas y cientificas. (Robayo, 2017). Se
destacan en el area deportiva el futbol y la natacion, y en el area artistica la musica y las artes
plasticas.

Aunque este programa (40X40), nace en la Secretaria de Educacion Distrital, para su
implementacion se ha requerido de un trabajo interinstitucional en el que participan “la
Secretaria de Cultura, Recreacion y Deporte y sus entidades adscritas: Orquesta Filarmonica
de Bogota, Fundacion Gilberto Alzate Avendafio, IDARTES e IDRD” lo que le permite a las
instituciones del distrito contar con los recursos humanos y materiales necesarios para poder

llevar a cabo el programa, con todo lo que implica por su magnitud. A pesar de esto, muchas
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instituciones se vieron solas en la implementacion y autbnomamente sacaron el programa
adelante en un esfuerzo conjunto de maestros y directivas. (Robayo, 2017)

El &rea de formacion musical esté a cargo de la OFB desde sus inicios en el programa
piloto. Para ese entonces la OFB hacia presencia en 6 instituciones e impartian la formacién
musical a partir de dos componentes: uno ritmico y el otro coral, el convenio consiste en un
trabajo conjunto en donde la SED se encarga de facilitar los espacios, logistica para las
presentaciones, dotacion instrumental, y la OFB se encarga de poner a disposicién los artistas
formadores y el modelo pedagdgico. 2 afios después se inicia la dotacién instrumental, lo que
crea las condiciones para iniciar el componente sinfonico. (Alarcon Sandoval, 2021)

Respecto a la propuesta pedagogica, la OFB cuenta con un sistema organizativo que
contempla 5 ejes o areas especificas: formacion, investigacion y publicaciones, fomento,
psicosocial y administrativa. El Proyecto Filarménico Escolar (ProFE) es el encargado de
llevar la oferta de educacion musical a las IED, hace parte del area de “educacion” y se basa
en cuatro areas de formacion (coral, sinfénico, iniciacion musical y cuerdas pulsadas), de
aqui se escogen los estudiantes que pasaran a formar parte de las distintas agrupaciones con
las que cuenta la orquesta, como lo son la orquesta infantil, el coro conformado por las IED
y mas recientemente la orquesta de cuerdas pulsadas.

El modelo pedagogico de la OFB esta enfocado en la transformacion social a partir
de la formacion musical y se organiza en 7 componentes que permiten la sistematizacion y
organizacion de las experiencias de los artistas formadores con el fin de retroalimentar el
proceso formativo. Algunos de estos componentes son la formacién a formadores (este
componente es muy importante para capacitar a los artistas formadores que por sus

competencias profesionales no estan familiarizados con la pedagogia musical) para esto la
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OFB toma 4 semanas al afio en tiempos de receso escolar, en las que se retinen los artistas
formadores para dichas capacitaciones, entre otras actividades encaminadas a fortalecer el
Proyecto educativo Escolar. Otro componente importante son los programas unificados que
nacen de la actividad de “formacion a formadores”, en estos programas se busca la
estandarizacion de contenidos y materiales usados en las instituciones donde hacen presencia.

Estos programas unificados estan enfocados en establecer las capacidades técnicas de
la interpretacion instrumental, los repertorios, dificultades técnicas a partir de tres niveles
conformados por los grados pertenecientes a la educacion basica de la siguiente manera:
iniciacion (primero, segundo y tercero), medio (cuarto, quinto y sexto) y avanzado (séptimo,
octavo y noveno). Existen otros componentes como la plataforma sistema de informacion
AIDA, el aula virtual, entre otros. (Alarcén Sandoval, 2021)

Un claro ejemplo de la importancia que ha tomado la educacién musical en la Gltima
década en el marco del programa “40x40” junto con la (OFB) es la implementacion del
“Proyecto Filarmoénico Escolar” (ProFE) en 33 colegios publicos de la ciudad; de estas
instituciones hay 2 que tienen el caracter de “colegio filarmonico”, uno es el Colegio
filarmoénico Simén Bolivar y el otro es el Colegio filarmonico Jorge Mario Bergoglio (JMB)

en el cual se realiza esta investigacion.

Colegios filarmanicos publicos en la localidad 11 (Suba)

En el afio 2015 con un proyecto filarmoénico educativo consolidado y con gran
presencia en la ciudad nace el primer colegio de connotacién filarmdnico. Se trata del colegio
filarmoénico Simon Bolivar, una institucion de caracter historico que data del afio 1881; a lo

largo de su historia ha sufrido drasticas transformaciones siendo una de las mas significativas
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su resolucién de reconocimiento oficial como institucion de carécter pablico y mas adelante,
la denominacion de colegio filarmdnico debido a su trayectoria en la formacién musical que
contaba para ese entonces con méas de 10 afios de experiencia.

El &rea de musica en esta institucion esta conformada por varios centros de interés en
los que no solo participa la orquesta filarmdnica; también hace presencia el programa
“CREA” encargado del componente de musicas populares y urbanas, sin embargo, su
componente mas importante es el Centro de interés de Musica sinfénica que funciona en
bachillerato, destinando los grados de basica primaria a la fundamentacion musical y el
fortalecimiento de la actividad instrumental en bachillerato. Esta institucion tuvo que
transformar su PEI y adaptar su malla curricular para cumplir con los requisitos necesarios
para reconocerse como “colegio filarmonico”. (Hernandez, 2017)

La otra institucion publica con denominacioén de “colegio filarmonico”, es el colegio
filarmonico Jorge Mario Bergoglio, que al igual que el Simén Bolivar esta ubicado en la
localidad de Suba. Esto se configura como un aspecto importante para la democratizacion de
la educacion musical en la localidad, que, aunque aun falta mucho para lograr la cobertura
requerida en una localidad de tal magnitud, las 4 instituciones en donde hace presencia el
ProFE y que, de estas, 2 sean de énfasis musical (las unicas en la ciudad), contribuye de
manera importante en la formacion musical para la nifiez de Suba en edad escolar.

El colegio filarmdnico Jorge Mario Bergoglio empieza su labor en enero del 2018;
estd ubicado en el sector de Suba Lombardia UPZ Tibabuyes Cuenta con amplias
instalaciones propicias para la formacién musical, espacios deportivos, acceso incluyente a
las plantas superiores y los bafios, entre otras cualidades. Esto lo que lo proyecta como un

escenario ideal para la formacion integral.
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Aunque en un principio, la construccion del colegio produjo malestar en la comunidad
vecina dado que este ocuparia una fraccion del parque central del barrio, actualmente cuenta
con la aceptacion de los vecinos, quienes pueden acceder en horario no escolar a algunos de
sus servicios como las canchas deportivas y la biblioteca. EI malestar en un inicio fue tal, que
la comunidad llegé a confrontarse con la fuerza publica y demandar el proyecto, por lo que
estuvo 300 dias estancado.

Todo ese malestar se disip6 al irse consolidando la construccion del colegio y al
conocer la connotacion de “colegio filarmdnico” de la institucion; esto se ve reflejado en la
demanda de cupos una vez entrado en marcha sus actividades, ya que para una oferta de 550
cupos se presentaron 1.500 solicitudes (Franco, 2018), lo que demuestra que la comunidad
estd profundamente interesada en la formacion musical de sus hijos en el contexto escolar.

Otra de las particularidades de esta institucion distrital, es que es la Gnica que desde
su concepcion se pensoé para abordar el aprendizaje musical por lo que cuenta con los espacios
adecuados planeados para tal fin, ademas del instrumental necesario y los recursos humanos

requeridos para el area desde kinder hasta once.
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Marco metodoldgico

Este capitulo presenta los elementos conceptuales y materiales en los que se
estructuro la investigacion; este trabajo se ubica en el paradigma cualitativo, porque busca a
partir del analisis de diferentes fuentes identificar los elementos constitutivos del fenémeno
educativo presente en el area de musica de la institucion estudiada. Adicionalmente es de
disefio no experimental de tipo descriptivo, al centrarse en la caracterizacién del fenémeno
educativo a partir del descubrimiento de sus aspectos singulares, usando como herramienta
principal el estudio de caso.

Las herramientas usadas para esta investigacion fueron la entrevista semiestructurada,
la observacion no participante consignada en un diario de campo y el analisis de contenido a
partir de documentos institucionales y referencias de investigaciones relacionadas con los

criterios establecidos para este trabajo.

Contexto y fases de la investigacion

El contexto en el que se desarrolla la investigacion es la localidad 11 Suba, en el
barrio ciudadela Cafam perteneciente a la UPZ 28 EI Rincén, teniendo como epicentro el
Colegio Filarménico Jorge Mario Bergoglio IED, ubicado en el parque central de las
urbanizaciones. Esta institucion como se ha mencionado antes es de caracter publico con
énfasis en musica, cuenta con 5 afios de funcionamiento e imparte clases a mas de 500

estudiantes. Las fases de la investigacion fueron:
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1) Presentacion del anteproyecto a la institucion.
Por medio de correo electronico se hizo el primer contacto con la institucion
a través de la rectora Yolima Leguizamon, a quien se envié el anteproyecto y se le

comento la intencion de realizar un trabajo investigativo en esta institucion.

2) Reunion de reconocimiento y autorizacion
En una reunién convocada por la rectora en la que participaron uno de los dos
docentes de musica nombrados por el distrito para esta institucion, la rectora, la
coordinadora académica y el autor, se dialogd sobre la viabilidad y los alcances de la
investigacion, concluyendo la posibilidad de su realizacion y la disposicion de la
institucion para este fin, solicitando una vez terminado el proceso, el poder contar con

una copia del documento para la institucion.

3) Aplicacion de la primera entrevista
Esta entrevista de caracter grupal se disefio6 como un primer acercamiento a
las l6gicas organizativas del colegio, para su realizacion se convocé a los actores
pertenecientes al area de musica a nivel administrativo o con funciones relacionadas
a la organizacion del area. En esta entrevista participaron la rectora, coordinadora
académica, los dos docentes nombrados por el distrito para el area de musica (la
planta de docentes de musica la componen 2 docentes del distrito y 8 docentes de la

OFB), la artista formadora principal de la OFB vy el autor.
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4) Seleccidn de criterios de observacion

A partir del primer acercamiento al funcionamiento del area de mdsica, se
prosigue a definir los criterios de observacion y la herramienta de organizacion por
lo que se decide el diario de campo como la méas propicia para este tipo de
intervencion en entorno escolar, por considerarse menos invasiva, lo que permite el
desarrollo de las actividades educativas de la manera més natural posible. Los
criterios fueron seleccionados teniendo como base las dos categorias propuestas para
la caracterizacién complementado con los antecedentes que abordan las diferentes

dimensiones presentes en el area de musica en la escuela.

5) Realizacion del trabajo de campo
Una vez seleccionados los criterios y herramientas se dispone a la realizacion
del trabajo de campo el cual consiste en la realizacion de observaciones no
participantes haciendo énfasis en 4 cursos que hacen parte de los 4 ciclos respectivos
a la formacion basica primaria y basica secundaria de la institucion con una duracion

de 5 semanas.

6) Solicitud de documentos institucionales
Durante el tiempo de las visitas al colegio se realizd la solicitud de
documentos institucionales destinados al analisis de contenido, se imposibilito el
acceso a algunos de estos documentos por clausulas de confidencialidad y otros por

estar en reconstruccion.
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7) Realizacion de entrevistas
Posterior al ejercicio de trabajo de campo se procede a realizar unas
entrevistas enfocadas a complementar aspectos del area de musica que no fueron
posibles identificar en las observaciones. Estas entrevistas fueron realizadas a la
maestra artista formadora principal, que a su vez cumple tareas de coordinacion del
componente de la OFB para la institucion, y el maestro nombrado por el distrito que
cumple con tareas de jefe de area a fin de lograr un trabajo integral entre el

componente de educacion musical del colegio y la OFB.

8) Analisis y caracterizacion
Una vez recolectados los elementos necesarios se procede a su analisis y
organizacion con el fin de generar la caracterizacion del area de musica de la

institucion en la formacién basica.

9) Redaccion de documento
Para finalizar este proceso investigativo se dispone a la redaccion del
documento que da cuenta de los elementos estructurales que posibilitaron la

realizacion de la presente investigacion, ademas de los resultados de esta.

Poblacién y muestra

La poblacion elegida para este estudio fue la comunidad estudiantil perteneciente a
los grados cursados en la formacion basica del colegio filarmonico JMB, conformados en

basica primaria por los grados de primero a quinto y en basica secundaria de sexto a noveno;
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se escogid el nivel basico debido a que en esta etapa escolar se concentra la mayor actividad
académica y por ende donde mas se desarrollan contenidos.

Para la muestra se selecciond un grado correspondiente a cada ciclo de los 4 que
conforman en conjunto la bésica primaria y secundaria, haciendo énfasis en la materia de
lenguaje musical. Los grados seleccionados fueron: segundo, cuarto, sexto y octavo; mas 2
observaciones complementarias en los grados correspondientes a la media: el centro de

interés de cuerdas pulsadas y lenguaje musical décimo.

Cronograma del proyecto

Afio 2021

Actividades Enero Febrero Marzo Abril Octubre Noviembre

Fase 1 21

Fase 2 19

Fase 3 12

Fase 4

Fase 5 SEM.4 | SEM. 1
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Afio 2022

Fase 5 SEM.3-4 SEM. 1
Fase 7
Fase 8
Fase 9

Fases en orden de aparicion: 1. Presentacion del anteproyecto a la institucion, 2.
reunion de reconocimiento y autorizacién ,3. aplicacion de la primera entrevista, 4. seleccion
de criterios de observacién, 5. Realizacion trabajo de campo, 6. solicitud de documentos
institucionales, 7. Realizacion de entrevistas 8. Analisis y caracterizacion 9. Redaccion de

documento.

Instrumentos y criterios de recoleccion de la informacion

Los instrumentos elegidos para la realizacion de este trabajo de investigacion fueron:
la entrevista, la observacion no participante y el andlisis de contenido, teniendo como
categorias principales los aspectos “administrativos” y “pedagogico-musicales”, desde donde
se desglosan las subcategorias o criterios utilizados para enmarcar la informacion recolectada
por cada instrumento.

Respecto a los aspectos administrativos los criterios corresponden a caracteristicas y

distribucién del espacio, instrumental y acceso al instrumental, intensidad horaria y presencia
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en el curriculo. Con relacion a los aspectos pedagogico-musicales los criterios seleccionados
fueron: elementos metodoldgicos, ejes tematicos, temas principales, elementos didacticos y
medios tecnoldgicos; estos criterios fueron tenidos en cuenta para la aplicacién de las

herramientas que se expone a continuacion.

Observacion de clases no participante

La observacion constituye una de las herramientas méas importantes en la
investigacion cualitativa, ya que permite experimentar en primer plano el fendmeno social
estudiado. Es un proceso en el que no solo se hace necesario la accion de observar, sino que
corresponde a una experiencia multisensorial, como lo cita Uwe Flick (Flick, 2004), que
busca extraer la mayor cantidad de datos posible a partir de unos criterios preestablecidos.

En el caso de esta investigacion se trato de una observacion no participante organizada
a través del diario de campo como herramienta de registro, al considerarse los métodos menos
invasivos y por tanto los que menos podrian interferir en el desarrollo de las clases. Los
criterios utilizados parten como se menciono anteriormente de dos categorias principales

desglosadas en los items presentes en el siguiente formato:
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FORMATO DE DIARIO DE CAMPO

DIARIO DE CAMPO. Observacion de la vida en el aula.

Nombre del observador:

Fecha:

Lugar:

Objetivo:

EJES TEMATICOS

DESCRIPCION

REFLEXION

RUBRO 1

1a. Caracteristicas del
grupo.

1b. Estrategias de trabajo.

1c. Desarrollo de la clase.

2. Tema principal

3. elementos tecnoldgicos

4a. Planeacion didactica.

4b. Trabajo con el grupo.
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EJES TEMATICOS

DESCRICION

REFLEXION

RUBRO 2

1a. Elaulay sus
caracteristicas.

1b. Distribucion de tiempo y
espacio.

2. Organizacién y orden en
elaula.

3. Formulacién de
instrucciones en el
desarrollo de la clase.

4. Atencion a situaciones
conflictivas de los alumnos.

formato basado en el propuesto por: Teff Abella de academia.edu
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Entrevista semiestructurada

La entrevista semiestructurada junto con la observacién son elementos fundamentales
de la investigacién cualitativa, ya que dan espacio para el dialogo, para captar elementos que
consideramos relevantes, complementar datos obtenidos, entre otras cualidades; en esta
investigacion las entrevistas mas que para contrastar las respuestas de los docentes sobre un
mismo tema, se realizaron con el fin de reconocer elementos que no fue posible identificar
con las otras herramientas.

Para el caso de esta investigacion se realizaron 3 entrevistas semiestructuradas, la
primera es de caracter grupal en la cual participaron la rectora: Yolima Leguizamon, la
coordinadora academica: Claudia Fernanda Rivera, el docente jefe del area de musica Luis
Carlos Sandoval y la artista formadora principal-coordinadora del componente de la
filarmonica para el colegio: Tatiana Carvajal.

La entrevista fue de caracter exploratorio enfocada a reconocer los elementos
generales que conforman el rea de musica en la institucion. A continuacion, se presenta el

formato de la entrevista realizada:
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Entrevista # 1
Entrevista a los docentes coordinadores que conforman el &rea de musica en el colegio

IED JMB

1) ¢Cual es el enfoque filosofico o pedagdgico del Colegio?

2) ¢Como puedo acceder a los documentos que soportan todo el desarrollo del area de
musica en articulacion con el proyecto del colegio? (PEI, manual de convivencia, plan
de estudios)

3) ¢Como se estructura la formacién musical en el Colegio? (por Ciclos, modulos, etapas,
niveles...)

4) ¢Que elementos musicales se desarrollan en cada ciclo?

5) ¢Qué elementos no musicales se desarrollan en cada ciclo o nivel?

6) ¢Cuales son las asignaturas musicales que reciben los estudiantes de los grados
“segundo, cuarto, octavo y decimo”?

7) ¢Cuales son las franjas horarias de estas clases?

Las dos entrevistas realizadas posteriormente fueron aplicadas a los docentes
encargados de la articulacion de la OFB con el colegio filarmonico JMB, la maestra Tatiana
Carvajal encargada de la coordinacion del componente de la filarmonica en el colegio, y el

maestro Luis Carlos Sandoval docente de lenguaje musical y jefe del area de mdsica.
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Entrevista # 2
Docente Tatiana Carvajal

Entrevista a Tatiana Carvajal coordinadora del componente de la orquesta filarmdnica

para el colegio filarmdnico Jorge Mario Bergoglio

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

¢Cuanto tiempo lleva trabajando en la institucion?

¢Cudles son sus funciones como coordinadora del componente de la OFB en el
colegio?

¢ha trabajado anteriormente en colegios con presencia de la OFB?

¢Cudl considera que es la o las principales diferencias del colegio filarmonico JMB
frente las otras instituciones donde hace presencia el “ProFE”?

¢Cudles son las condiciones necesarias para que el colegio haya obtenido y mantenga
la connotacién de “colegio filarmoénico”?

¢Cuantos artistas formadores hacen parte del componente de la filarménica para la
institucion?

¢Cudl es la diferencia entre la asignatura de ensamble coral e instrumental y practica
coral e instrumental?

¢Existe un componente vocal en los contenidos para la totalidad de los estudiantes, o
es enfocado Unicamente a los participantes del coro e instrumento principal voz?
¢Con cuantos ensambles instrumentales y/o vocales cuenta la institucion y de que tipo

son?

10) ¢(Cémo se compone la orquesta principal del colegio?
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11) ¢Cuenta la institucién con centros de interés a cargo de la OFB en los espacios
extracurriculares? ;Cudles son?

12) ¢Cual es su apreciacion acerca de los espacios en los que se desarrollan las clases de
musica?

13) ¢;Considera el instrumental con el que cuenta la institucion como suficiente o
considera que hace falta reforzar algin componente del instrumental?

14) ¢ha identificado problemas de convivencia entre estudiantes o entre estudiantes y
maestros en el proceso de formacion musical?

15) ¢Considera que la formacion musical como énfasis contribuye a la sana convivencia?
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Entrevista # 3
Docente Luis C. Sandoval

Preguntas para la entrevista al maestro Luis Carlos Sandoval, docente de lenguaje

musical y jefe del area de musica del colegio filarmonico Jorge Mario Bergoglio

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

¢Cuanto tiempo lleva trabajando en la institucion?

¢Cuales son sus funciones como docente y coordinador?

¢ha trabajado anteriormente en colegios publicos?

¢Cudl considera que es la o las principales diferencias del colegio filarménico JMB
frente a la o las instituciones donde ha trabajado?

¢Cuales son los contenidos que considera fundamentales desarrollar en basica primaria
y secundaria respectivamente?

¢Cudles son los contenidos que presentan mayor dificultad para los estudiantes en
bésica primaria y secundaria respectivamente?

¢Hace uso de elementos didacticos o de apoyo para afianzar los contenidos? ;Cuales
son?

¢COmo se desarrolld la asignatura de lenguaje gramatical durante la virtualidad?
¢Reconoce algunas consecuencias negativas y/o beneficios de la virtualidad en el

regreso a la presencialidad?

10) ¢(Cémo considera el espacio fisico para el desarrollo de la asignatura?

11) ;Cuél es el perfil de egresado que propone la institucién como colegio filarménico?

12) (Cémo es la relacion del area de musica con las demas areas del curriculo?
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13) ¢Ha identificado problemas de convivencia durante las clases de lenguaje gramatica
en primaria y secundaria respectivamente?
14) ;Considera de acuerdo con su experiencia que la musica como énfasis contribuye a

mejorar las relaciones de convivencia entre estudiantes con sus pares, y docentes?

Anélisis de contenido

La tercera herramienta es el analisis de contenido; aunque el analisis de contenido se
caracterizo inicialmente como una herramienta para lograr la rigurosidad en la cuantificacion
de datos y, por ende, por ser de mayor utilidad para las investigaciones de corte cuantitativo,
dadas sus caracteristicas de codificacion, categorizacion y precision cuantitativa. Sin
embargo, autores como Robert Mayer y Francine Oullet 1991, se han dado al trabajo de
sistematizar y enriquecer el analisis de contenido como herramienta en funcién de la
investigacion de corte cualitativo.

Estos autores, reconocen 6 tipos de analisis de contenido: de exploracion de
contenido, de verificacion de contenido, cualitativo, cuantitativo, directo e indirecto. Para la
aplicacion de estas herramientas en la presente investigacion, se tuvo como referencia la
exploracion de contenido encaminada a reconocer las posibilidades, orientaciones,
metodologias, elementos administrativos, entre otros. También se tuvo en cuenta el analisis
de contenido cualitativo como medio de identificacién de temas o conceptos desarrollados
en los elementos estudiados, y el anlisis de contenido indirecto enfocado en extraer los

elementos relevantes mediado por la interpretacion del investigador.
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Los elementos recolectados para este analisis son: manual de convivencia, Sistema
Integrado de Evaluacién de Estudiantes (SIEE), planeaciones de clase, formatos de logros,

videografia publica, aula virtual OFB.
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Resultados y Caracterizacion

En este capitulo se presentan los resultados més relevantes obtenidos a partir de las
herramientas seleccionadas, organizados de acuerdo con las categorias propuestas y los
criterios preestablecidos para la recoleccion de informacion, ademas de la caracterizacion del
area de musica en educacion basica construida a partir del analisis de resultados. Respecto a
los referentes pedagdgico-musicales, se tuvo en cuenta las metodologias de los grandes
pedagogos del siglo XX como marco para la interpretacion de los contenidos observados en
el trabajo de campo.

Estos autores, aunque haya pasado un tiempo desde la publicacion de sus
metodologias, son significativamente vigentes en la actualidad, sus métodos abarcan una
amplia gama de temas y formas presentes en la experiencia musical a nivel creativo,
contemplativo y ejecutivo, por lo que son eficaces para la implementacion de un proceso de
educacion musical concreto y completo.

Para correlacionar estas metodologias con los contenidos identificados en la
observacion de clases y el andlisis de plan de estudios, se tomara como referencia un cuadro
comparativo realizado por la maestra Gloria Valencia Mendoza, experta en pedagogia
musical y gran conocedora de estas metodologias. En este cuadro se comparan las propuestas
de los 5 grandes pedagogos del siglo XX (Willems, Martenot, Orff, Dalcroze y Kodaly)
ademas de una sintesis didactica, a partir de tres categorias: proceso ritmico, procesos
auditivo-vocales y procesos de representacion iconografica y simbdlica (escritura).

Respecto al proceso ritmico, los autores tienen varios puntos de encuentro entre los
cuales estan, el uso del espacio, se da importancia a la vivencia del ritmo desde la experiencia

corporal, por lo que elementos como la marcha, la locomocion por el espacio a diferentes
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tempos, el uso del cuerpo en correlacion con el movimiento melddico, estos elementos son
también punto de encuentro interdisciplinar con expresiones como la danza.

En el componente ritmico también se le da importancia en estas metodologias a la
improvisacion, esta, a un nivel adecuado donde los elementos centrales seran la creatividad
a partir de las habilidades que se van desarrollando a medida que se van interiorizando los
contenidos abordados, la cancion se concibe tambien como un elemento fundamental para la
comprension de los componentes de la musica.

La cancion como herramienta 0 medio didactico es fundamental para los 5 autores,
también es transversal en las categorias propuestas por la maestra Gloria, y de gran
importancia para el desarrollo del componente auditivo-vocal, aunque solo 2 autores la ponen
como base del proceso (Martenot y Kodaly). Martenot propone como base del proceso
formativo el canto libre a partir de la imitacion y la entonacion intercalada de la cancion con
texto y sin texto (onomatopeyas); por su parte Kodaly propone el uso de canciones folcloricas
(tradicionales) como base del proceso formativo, fortaleciendo la entonacion afiadiendo y
quitando intercaladamente el uso de acompafiamientos y da importancia a la formacion coral
en edad infantil.

Como punto de encuentro se puede identificar el uso de los de ejercicios o canciones
enmarcadas entre 2 y 5 sonidos a partir de la tercera menor, el uso de formas musicales como
el canon por parte de Orff y el uso de la cancidn para identificar e interiorizar sus elementos
constituyentes como lo son, arpegios, dinamicas, division del pulso, nocion de pulso, entre
otros.

Referente al componente de representacion iconografica y simbdlica, los autores se

encuentran en la necesidad de nociones “proto-gramaticales” que permitan consolidar las
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bases de compresion de la graméatica musical. Algunas coincidencias son el uso del gesto
como guia visual del movimiento sonoro, el uso de apoyo silébico (ta-la-ca) para interiorizar
las a agrupaciones métricas, y la identificacion del pulso fuerte.

Estas propuestas a metodoldgicas fueron tenidos en cuenta para la presentacion de los
hallazgos, por lo tanto los siguientes resultados, agrupan en los contenidos académicos
impartidos por los maestros y presentados a continuacién temas principales, (medios
didacticos, ejes tematicos) que en su conjunto conforman el modelo pedagdgico del colegio;
también estas metodologias fueron referentes para resaltar la importancia de los espacios en
la educacion musical, ya que como lo apreciamos anteriormente, la implementacion de los
medios metodologicos propuestos por los pedagogos musicales del siglo XX, tienen una gran
carga de manejo corporal y espacial, aspectos presentes también en el modelo pedagogico -

musical de la institucion.

Resultados

Hallazgos recolectados a partir de la observacion

El ejercicio de observacion fue de vital importancia para esta investigacion, ya que
permitioé experimentar de primera mano las dinamicas educativas que configuran el area de
musica en las diferentes asignaturas. Dada la magnitud del area, la observacion se enfocé en
4 grados correspondientes a los ciclos que componen la formacion basica en la institucion.
Los criterios de observacion fueron seleccionados de acuerdo con las dos categorias
propuestas (aspectos administrativos y pedagdgico-musicales) correspondiendo a los
aspectos administrativos los siguientes: caracteristicas espaciales, distribucién espacial,

instrumental y acceso al instrumental, elementos tecnoldgicos, material didactico, intensidad
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horaria. Respecto a los aspectos pedagdgico-musicales los criterios correspondientes fueron:
ejes tematicos, temas principales, componentes didécticos, elementos de apoyo, manejo de
grupo, metodologias.

Los grados elegidos fueron en basica primaria segundo y cuarto, y en basica
secundaria sexto y octavo, haciendo énfasis en las materias de lenguaje musical, iniciacion
musical y percusion, ademas de 2 observaciones complementarias en el centro de interés de
cuerdas pulsadas y lenguaje musical décimo, enfocadas en reconocer el trabajo
extracurricular y los contenidos mas avanzados de lenguaje musical respectivamente; se
realizaron un total de 13 observaciones. A continuacion, se presentan los hallazgos mas

representativos.

Aspectos administrativos (iniciacion musical)

La asignatura de iniciacion musical se desarrolla en 2 etapas, una de sensibilizacion
y aprestamiento comprendida por los grados de preescolar (jardin y transicién) que
componen el ciclo inicial “fantasia sonora” y la otra etapa la componen los grados primero y
segundo en el ciclo denominado “aventura ritmica”. La observacion se centro en el ciclo
aventura ritmica correspondiente a la basica primaria. La intensidad horaria de la asignatura
es de 4 horas distribuidas en la semana en una intensidad de una hora diaria de martes a

viernes; durante el trabajo de campo no se observo uso de elementos tecnolégicos.

Caracteristicas espaciales y distribucion del aula
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La institucion cuenta con un saldén exclusivo para llevar a cabo las actividades de la
asignatura; cuenta con espacio suficiente para albergar los 40 estudiantes con los que cuenta
cada grado, buenas condiciones de iluminacidn natural ademas de paneles de apoyo, espacios
de almacenamiento de instrumental, sillas tipo PUFF lo que permite que puedan ser movidas
sin mayor dificultad y con seguridad, ademas de adecuarse a la altura de los nifios para una
buena postura.

En cuanto al nimero de este tipo de asientos, hay suficientes para todos los
estudiantes apoyados con sillas convencionales en menor medida, dos tableros tradicionales
y decoracion didactica con elementos como pentagramas en claves de sol y fa, ubicacion de
las notas referenciadas con colores; el salon no cuenta con insonorizacion, pero no presenta

mayor contaminacion auditiva externa.
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Instrumental y acceso a los instrumentos

Se logro observar gran cantidad de instrumentos propicios para la iniciacién musical;
los usados durante el trabajo de observacion fueron: set de campanas de mano afinadas, parte
de instrumental orff conformado por 2 sistros, 1 metal6fono, 1 xiléfono y como base ritmica
una tambora. Fuera del material usado se identificé otro tipo de instrumental en su mayoria
de percusion menor como las cajas chinas, panderetas, esterillas, entre otros.

Con relacidn al acceso a estos, siempre esta mediado por la maestra quien de acuerdo
con su planeacidn de clase dispone de los instrumentos en el espacio, mientras los estudiantes
por grupos van accediendo a ellos para realizar las actividades propuestas en el orden en el

que la maestra los va invitando; como apoyo armonico para el canto se usa una guitarra.

Fotografia # 2, Iniciacién musical- imagen capturada por el autor

Aspectos pedagdgico-musicales

Respecto a los elementos correspondientes a la pedagogia musical identificados se
destacan el uso de un amplio repertorio de canciones infantiles con las cuales se desarrollan
actividades que involucran el cuerpo. También se identifico un componente vocal, enfocado

a la exploracion y reconocimiento de las cualidades de la voz, y el acercamiento al
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instrumental temperado como las placas y las campanas, esenciales para el desarrollo del
centro tonal.

Por el lado de la respuesta de los estudiantes a las actividades propuestas, se identificd
una buena disposicidn para la participacion, se notaron atentos en su gran mayoria, activos a
pesar de la hora de la clase (7:00 A.M). También se logro identificar una buena actitud y
disfrute de las actividades, lo cual es un factor fundamental para lograr consolidar procesos
de iniciacién musical; a continuacidn, se exponen algunos de los elementos hallados en este

sentido.

Repertorio y actividad vocal

Dentro del repertorio identificado se reconocen canciones tradicionales con
dinamicas corporales en la iniciacion musical con nifios como “S0y una serpiente”, con la
que se ejercita la sincronia y la lateralidad ademas de ser una actividad atractiva para los
estudiantes. Otra cancidn de uso tradicional en iniciacion con nifios es “una vaca se compro
una flor” muy reconocida en el contexto escolar, en esta cancion se hace énfasis en el
pentacordio* de la escala mayor de “do”; en la actividad propuesta se apoya el movimiento
melddico con las manos, reconociéndose por parte de la maestra la importancia de la
referencia visual en el entendimiento de la direccionalidad del sonido, lo que contribuye en

espacios futuros a la lectura y los dictados melddicos.

4 Aunque por su raiz etimoldgica la palabra “pentacordio” hace referencia a un instrumento de 5 cuerdas,
también se ha popularizado su uso para referirse a los 5 primeros tonos de una escala, que nos dan su referencia
(mayor, menor o0 modal).
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Otras canciones identificadas en este mismo sentido son “hola hola, como estas”
usada para iniciar las actividades en una de las observaciones, junto con una actividad de
calentamiento en la que se involucro la voz y el movimiento consciente encaminado a una
lateralidad dinamica, es decir el uso de ambos hemisferios corporales de manera activa, lo
que es un aspecto fundamental como aprestamiento a la actividad musical.

También hizo parte de las actividades “la ranita cric y el sapito croc” como medio
didéactico para la interiorizacion del pentacordio mayor. En cuanto al abordaje del
componente ritmico se identifico la cancion “desde chiquitico” cancion tradicional usada en
los grupos SCOUTS que tiene como elemento principal el uso de la sincopa. La maestra usa
la cancion como medio didactico para trabajar cualidades de la voz como intensidad, la voz

hablada y cantada, manteniendo siempre el apoyo corporal

Fotografia # 3 y 4, iniciacion musical imagenes capturadas por el autor
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Uso de instrumental y elementos diddcticos

Respecto a las actividades desarrolladas a partir del uso de instrumental, se destacan
el uso de un juego de campanas afinadas y el uso de parte del instrumental orff; la actividad
con las campanas se dividié en 2 momentos, el primer momento consistié en un ejercicio de
estimulo de la memoria auditiva, entonacion y repeticion a partir de patrones melédicos
realizados por la maestra, se usan las campanas correspondientes al pentacordio de la escala
mayor de do, conformado por las notas de do a sol, en movimientos ascendentes y
descendentes con no mas de 4 notas por patrdn, los nifios, en orden y de a uno van imitando
el patron propuesto con la silaba “tu” mientras lo tocan en las campanas, en el segundo
momento se hizo énfasis en la discriminacion de alturas.

En la actividad donde se usé parte del instrumental orff y la tambora, el ejercicio
consistio en disponer en el espacio los instrumentos antes mencionados (2 sistros, 1
metaléfono, 1 xiléfono, 1 tambora) e invitar por grupos de a 5 nifios, cada uno con un
instrumento, a realizar un ensamble sencillo usando las notas de do a sol, los estudiantes a
los que les correspondi6 la tambora se enfocaban en mantener el pulso, los sistros, el
metaléfono y el xiléfono realizan al unisono movimientos ascendentes y descendentes

manteniendo el tiempo marcado por la tambora.

Lenguaje musical (aspectos administrativos)

La asignatura de lenguaje musical es de los principales componentes del area de
musica en la institucion, se imparte a los estudiantes desde tercero hasta once con una
intensidad horaria de 1 hora semanal para la basica y 2 horas en la media vocacional, cuenta

con un salén exclusivo para llevar a cabo las actividades académicas, que, aunque no se penso
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como un espacio para la asignatura (ya que inicialmente seria destinado para un laboratorio),
cuenta con las condiciones necesarias para el desarrollo de las actividades con calidad como
lo son un espacio amplio, iluminado y ventilado, una pantalla interactiva para proyectar los
contenidos, y un amplificador para facilitar la escucha de materiales auditivos.

Respecto a las caracteristicas espaciales, el salén es amplio, cuenta con pupitres
giratorios y movibles que permite la agrupacién o la disposicion del espacio segun sea
necesario (dan la posibilidad de moverse por el espacio de manera silenciosa), cuenta con
bodega para almacenar instrumentos en caso de ser necesarios para la clase y no presenta
mayor contaminacion auditiva exterior.

La respuesta de los estudiantes a la asignatura es buena, es una de las asignaturas que
maés les exige dado su gran carga de contenido objetivo y preciso, se presentan algunos
problemas de dispersion por momentos, aunque esta es una situacion natural en estudiantes

de estas edades (10-15 afos).

Elementos tecnoldgicos y diddcticos

Para el desarrollo de las actividades la asignatura cuenta con una pantalla interactiva
“all in one” que hace la funcion de tablero; esta pantalla es interactiva y se presenta como
una alternativa muy funcional al tradicional tablero pentagramado, ya que permite el acceso
agil a los diferentes materiales usados por el maestro, ademas de poder ampliar o minimizar
los contenidos de acuerdo a la necesidad de la clase; otros elementos tecnolégicos
identificados son, el metronomo, y un amplificador destinado a optimizar la escucha del

metrénomo.
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Respecto a los elementos didacticos en la clase de lenguaje musical el maestro usa
una guitarra como apoyo armonico en los ejercicios de solfeo, y una cartilla con la que
cuentan todos los estudiantes, en donde estan consignados los contenidos a desarrollar a lo

largo del afio escolar, dividido en trimestres.

Fotografia # 5, lenguaje musical-imagen capturada por el autor

Aspectos pedagdgico-musicales

Los ejes tematicos identificados en general fueron: el ritmo, melodia y lectura a
primera vista, desarrollados de acuerdo al nivel de cada ciclo, algunos de los temas
desarrollados en los ciclos correspondientes a la basica primaria y secundaria fueron, en ciclo
2 grado cuarto se identifico el trabajo de lectura ritmica en compas de 4/4 usando blancas,
negras y corcheas y silencios, la referencia visual de los ejercicios propuestos se encuentra
en las cartillas y se apoya en la pantalla interactiva, como elemento didactico para la lectura
se uso las silabas “ta” en las blancas y las negras y “te-que” en la subdivision (corcheas)

apoyado por las palmas; la dinamica de la actividad fue , primero lectura en grupo y una vez
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completados los ejercicios en grupo se abordd de manera individual en orden de participacion
libre.

Para el ciclo 4 grado sexto se identificO como eje teméatico nuevamente el ritmo,
aunque con un grado de dificultad mayor, para este ciclo la actividad de lectura ritmica
implicé el uso de dos planos y barras de repeticion; esta actividad se desarroll6
individualmente y fue una oportunidad de mejorar la nota de este ejercicio ya que habia sido
evaluado la clase anterior.

Respecto al componente melédico primero se hizo un repaso ritmico de los ejercicios
usando las silabas antes usadas “tan” “te-que” apoyando con las palmas, para posteriormente
proceder a la lectura melddica, en este caso los ejercicios resaltaban como tema principal el
ante compas. El rango vocal de los ejercicios comprendia una sexta mayor de do a la;
posterior a la actividad qued6 como tarea reforzar su estudio en casa.

En el ciclo 6 grado octavo, la actividad observada se centro en la identificacion de las
armaduras correspondientes a las tonalidades que componen el sistema tonal; para la clase se
hizo énfasis en las tonalidades mayores y como apoyo visual se proyectaron en la pantalla
interactiva 9 tonalidades enmarcadas en compases de 4/4. Como retroalimentacion didactica
el ejercicio se complementd para su comprension con las dudas surgidas en el transito de la
clase, algunas de las tonalidades estaban alteradas como Cb y C#; la actividad se dejé para
terminar en casa y posterior entrega en la siguiente clase.

Como actividad complementaria enfocada a reconocer los contenidos en el ciclo 7
correspondiente a la media vocacional, se realiz6 una observacién en el grado décimo, para
esta clase, la actividad se enfoco en un ejercicio de guabina en do mayor; primero se abordo

el ejercicio con la lectura ritmica usando la marcacion de compas 3/4, posteriormente se
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realizo la lectura recitada de las notas. El ejercicio comprendia elementos gramaticales méas
complejos como ante compés, figuras con puntillos y silencios; como ejercicio para
calentamiento y entonaciéon se canté la escala de do mayor de forma ascendente y

descendente.

Fotografia # 6, lenguaje musical-imagen capturada por el autor

Area vocal e instrumental (aspectos administrativos)

El area vocal e instrumental estd compuesta por 2 subareas, practica coral e
instrumental y ensamble coral e instrumental, ambas estdn compuestas por las siguientes
practicas: instrumento cuerdas altas, instrumento cuerdas bajas, instrumento vientos madera,
instrumento vientos metal, percusién y coro. La asignatura ensamble coral e instrumental se
enfoca en los contenidos destinados a los ensambles instrumental (la institucion cuenta con

varios ensambles) como los son el montaje de repertorio, pulir los elementos expresivos
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como los matices y las articulaciones, en concreto, fortalecer los elementos presentes en el
ensamble orquestal y coral, por su parte la asignatura préctica coral e instrumental se encarga
de los elementos técnicos especificos para cada area de instrumentos.

La asignatura de ensamble se desarrolla por ciclos, y los ensambles instrumentales se
organizan por estos mismos ciclos comprendidos por los grados tercero, cuarto y quinto
(ciclo 2), sexto y séptimo (ciclo 3) octavo y noveno (ciclo 4) décimo y once (ciclo 5), con
una intensidad horaria semanal de 3 horas para el ciclo 2, para el ciclo 3 le corresponden 4
horas al igual que al ciclo 5; para esta investigacion se observaron los ciclos correspondientes
a la basica primaria y secundaria, (ciclos 2, 3 y 4), respecto a la asignatura préactica coral e

instrumental la intensidad horaria es de 2 horas semanales para todos los ciclos.

Caracteristicas espaciales

Con relacion a los espacios establecidos para la formacion instrumental y coral, cada
componente instrumental cuenta con un aula exclusiva para sus actividades y adecuada de
acuerdo con sus necesidades. Los instrumentos correspondientes a cada componente
instrumental se almacenan en las aulas correspondientes, lo que evita que los instrumentos
sean movidos de un almacén al aula, esto contribuye a su conservacion y optimiza el tiempo
de organizacion para iniciar la clase.

los salones son mas pequefios que los correspondientes a iniciacion y lenguaje
musicales, pero son lo suficientemente espaciosos para albergar la cantidad de estudiantes
correspondientes a cada ciclo o curso, en el caso de practica instrumental. Respecto al area
de coro; las actividades se desarrollan en el salon filarmonico, el cual podria considerarse

como “aula principal”, en este espacio se llevan a cabo los ensayos de orquesta completa, las
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presentaciones y muestras, reuniones, entre otras actividades; es un salon espacioso
ligeramente insonorizado, cuenta con una graderia pequefia, un piano eléctrico y buenas
condiciones de iluminacion natural y artificial.

Otra sala particular es la de percusion; es un salon un poco méas grande que los
correspondientes a las otras areas instrumentales. El instrumental est4d compuesto por
percusion sinfénica y popular distribuidos en el espacio (dadas las dimensiones de los
instrumentos).

Es un aula semi insonorizada que permite la practica instrumental sin mayor
contaminacion auditiva tanto interna como externa. A continuacion, se presentan los

hallazgos mas representativos del area vocal instrumental.

Aspectos pedagdgico-musicales (percusion)

El area instrumental de percusion es una de las mas complejas dado que implica el
dominio de wvarios instrumentos de diferentes clases, tanto melodicos como de
acompafiamiento ritmico; en el trabajo de campo se realizaron 2 observaciones,
correspondientes a las asignaturas instrumentales (ensamble y préactica), para el caso
especifico de ensamble en el ciclo 2, se identificd el uso de frases ritmicas como medio
didactico, se trabajé sobre 4 frases en compas de 2/4 usando figuras blancas, negras, corcheas
agrupadas en tresillos y silencios.

Los ejercicios se aplicaron en una obra popular bealiver-imagine dragons, obra para
ensamble de percusion; (cuentan con ensamble de percusion sola), en esta observacién se

identificaron elementos como chasquidos para marcar los silencios, ademas de todo un
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abordaje técnico sobre el control del golpe, los matices, la puesta en escena (se incorporan
elementos coreograficos).

En lo correspondiente a practica instrumental la observacion se realiz6 en el ciclo 4 y
se identificaron los siguientes elementos; para iniciar las actividades se realizé una practica
sobre PADS de ensayo de 4 rutinas béasicas, empezando por la conciencia del agarre de las
baquetas (manera alemana)® los ejercicios se ejecutaron sobre un compas de 4/4 se inicié con
corcheas con la mano derecha (1 compés), mano izquierda (1 compas), luego corcheas con
manos simultaneas (1 compa)s y termina en semicorcheas con manos intercaladas, se va
subiendo el tempo para afadir dificultad y control del golpe.

Como segunda actividad se estipulan los parametros para la presentacion de la
evaluacion, la prueba consiste en realizar el ejercicio antes realizado en varios tempos,
empezando por negra = 70 bpm, segundo ejercicio negra = 90 bpm y tercera negra = 100
bpm®, hace énfasis en el final de las frases y la postura al finalizar la intervencion
instrumental.

Para el tercer momento de la clase se dispuso al uso del instrumental (timbales,
redoblante, tom de aire, tom de piso) cada estudiante hizo uso de 1 tambor, la actividad
pedagdgica se centrd en la lectura; se realizaron 3 ejercicios de lectura empezado con blancas,
negras y corcheas enfatizando en el uso de matices (primero mezzo-forte (mf), después piano

(p) ) y terminado con repeticion “in crescendo”.

® Entre los elementos técnicos de la percusion se encuentran varios agarres de baqueta, (aleman, americano y
francés) en este caso en particular, los estudiantes aprenden el agarre aleman, que consiste en tomar las baquetas
entre el indice y el pulgar abrazando con los demés dedos la baqueta y dirigiendo las palmas de las manos hacia
el tambor.

6 La sigla “bpm” proviene del inglés “beats per minute” que se traduce como pulsos por minuto.
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El segundo ejercicio hizo uso de la figura negra con puntillo, ya que comprendia el
ritmo de “danza”, en esta actividad al igual que en la anterior se enfatizd en los matices, y se
hizo una reflexion técnica para lograr los “pianos”; para el tercer ejercicio se enfatiz6 en el

silencio de corchea presente en diferentes pulsos del compas.

Fotografia # 7, percusién-imagen capturada por el autor

Area de cuerdas (cuerdas altas)

La observacion en cuerdas altas se realizd en el ciclo 3; el instrumental esta
compuesto por violines y violas almacenados en el mismo salon y dispuestos para la clase
por el docente. En esta observacion. Se identifico como elemento didactico de apoyo el uso
del metronomo, al igual que en gran parte de las demas observaciones lo que demuestra una
relevancia de este instrumento en el proceso formativo.

Respecto a los aspectos pedagdgico-musicales; se identificO como elementos
didacticos para el desarrollo técnico; el uso del arco sin instrumento (sobre el hombro), con
guia del pulso en el metronomo, reflexionando sobre el agarre y el movimiento. Para el

abordaje de la obra (Oda a la alegria, Sinfonia no. 9, L.V. Beethoven) la actividad inicial
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consistio en la lectura recitada de la partitura, esto como medio para reforzar las
articulaciones presentes en la obra a partir del solfeo; en este momento también se hace una
reflexion sobre la importancia de la partitura en el ensamble orquestal.

Una vez culminado este momento se procede al trabajo con el instrumento el cual
estuvo enfocado en la afinacién, lo que es de vital importancia en este tipo de instrumentos
no temperados; para este trabajo se abordo la obra por frases, sin dejar de lado los elementos
técnicos que implica la interpretacion de instrumentos de cuerdas frotadas, en este ejercicio

en particular se enfatizo en el “pizicato”

Area de cuerdas graves

La observacion en cuerdas graves se realizo en el ciclo 4; el instrumental que integra
el componente de cuerdas graves consta de violonchelos y contrabajos dispuestos en el salon
y administrados por el docente como se evidencid en la observacion de otras asignaturas. La
obra sobre la que se realizaron las actividades fue la misma que en cuerdas altas ya que en el
momento estaba en preparacion el concierto final del afio; como elementos didacticos se
identifico el uso de la referencia visual a través del cuerpo para la comprension del tiempo y
la identificacion de frases , como elementos tecnoldgicos se observo el uso de microfono
inalambrico manos libres , que le permitia a la maestra el uso del instrumento de manera
cémoda mientras impartia la clase, ademas del metronomo. También se hizo énfasis en el

solfeo para la interiorizacién del ritmo y la afinacion.
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Fotografia # 8, cuerdas graves-imagen capturada por el autor

Area de vientos (metal y madera)

Por motivos de la contingencia sanitaria se limit6 el uso de instrumentos de viento
metal en la institucién para los ciclos de basica primaria y secundaria, por lo que el trabajo
instrumental de los estudiantes que hacen parte de esta area se trasladé a la flauta dulce con
la maestra de vientos madera, apoyado por el maestro de viento metal.

La observacidn se realizo en el ciclo 3; el trabajo con instrumentos de viento metal se
limito al ciclo 5 correspondiente a la media vocacional, delegandose exclusivamente cada
instrumento a los estudiantes correspondientes, por lo tanto, la observacién no abarco los
instrumentos de viento metal.

Respecto a los elementos pedagogico-musicales identificados se resaltan; el inicio
con un calentamiento contando en un compas de 4/4 y chasquidos en tiempos fuertes, después
de esto se dispuso el curso para el segundo momento de la clase, en donde se estudio la escala

cromatica usando como medio didactico el cuerpo separado en seis planos, (2 pulsos por cada
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plano) marcados por las manos para completar 12 pulsos, correspondientes a las 12 notas de
la escala cromética; el ejercicio no se centr6 en el nombre de notas, sino como aprestamiento
para facilitar su comprension en el momento de su abordaje.

Como tercer momento se realiz6 un ejercicio ritmico de sustitucion de pulso usando
las silabas (ca-sa, ta-sa) y otras palabras que tienen como caracteristica estar compuestas por
2 silabas; durante los ejercicios los nifios que logran més facilmente la tarea apoyan a los que
aun no la logran, este apoyo de pares es fundamental, ya que se reconoce que los contenidos
son mas faciles de asimilar cuando son explicados por sus pares, ademas de descentralizar la
clase al permitir una dindmica distinta a la del maestro como epicentro del saber.

Respecto al trabajo instrumental, este se realiz6 mayormente en flauta dulce, dos
nifios realizaron el trabajo en clarinete ya que este instrumento es principal y tienen gran
habilidad. La actividad instrumental se centrd en la escala de do en forma descendente,
mientras la maestra reflexiona sobre el quehacer artistico, y la importancia del lenguaje
corporal al momento de la puesta en escena, de la postura y la actitud frente al trabajo
escenico; aspectos que considero importantes, ya que poco se reflexiona sobre la vida en el

escenario en la formacion musical.

Fotografia # 9, vientos-imagen capturada por el autor
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Prdctica coral

Para la observacion de préctica coral se eligi6 el ciclo 3; se identificaron los siguientes
elementos pedagdgico-musicales durante el trabajo de campo. Como primera actividad se
realizd un calentamiento usando vibracion de labios en movimiento pancromatico’
ascendente y descendente, luego se uso el trino de lengua® en arpegios ascendentes y
descendentes como actividades para el calentamiento. En un segundo momento se procedi
a realizar un trabajo vocal de intervalos descendentes del quinto al primer grado usando las
vocales “a” y “U” de manera pancromatica.

Como segunda actividad se hizo una reflexion sobre los componentes del aparato
fonador, por lo que se trajeron a colacion las funciones de los pulmones, el diafragma, los
resonadores, para luego continuar con el abordaje de la cancion “la ranita”, con apoyo visual
de las manos; posterior mente se distribuye el grupo en 3 para el desarrollo de la tercera
actividad.

Para la actividad 3 se abordaron 2 canciones “aserrin aserran” y “arrur(”, sobre
puestas en forma de “quodlibet”.® Para la actividad 4 se abordd una nueva cancion “el negro
Cirilo” iniciando el proceso de aprendizaje con la memorizacion de la letra a partir de la

repeticion de manera recitada, posteriormente se abordo el canto por frases, apoyandose con

" El término “pancromético” en musica hace referencia al movimiento sonoro ascendente o descendente

Sin marcar distintivamente la frecuencia caracteristica de cada nota que hace parte del movimiento sonoro.

8 Bl “trino de lengua” también denominado “frulato” en instrumentos de viento, consiste en apoyar la lengua
sobre el paladar para lograr un efecto de trino.

® El “quodlibet” es una forma musical en la que se sobreponen dos obras con coincidencias arménicas y
melddicas con el fin de lograr un efecto contrapuntistico.
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palmas en las rodillas para llevar el tempo. Durante el ejercicio se reflexiona sobre la voz
hablada y la voz cantada, también se apoya el movimiento melddico con las manos, para
terminar esta actividad se realiza un ejercicio de pregunta respuesta en el que la maestra canta
una frase y los estudiantes la continGan. La ultima actividad realizada consistié en el canto
del canon?® “banana” enfocando el ejercicio en los aspectos técnicos como el staccato y los

matices.

Fotografia # 10, préactica coral-imagen capturada por el auto

Centro de interés cuerdas pulsadas (observacion complementaria)

La observacion al centro de interés de cuerdas pulsadas se contemplé como
observacion complementaria al considerase importante para el area de musica; esto debido a
que las cuerdas pulsadas constituyen un elemento ajeno a el instrumental filarmonico en el
que hace énfasis la institucion. Sin embargo, a pesar de que no se hace énfasis en este tipo de

instrumental, desde el centro de interés puede llegar a crearse las condiciones necesarias para

10 El canon es una forma musical polifénica que consiste en la imitacion estricta de dos 0 mas lineas melédicas,
para lograr su efecto es necesario tener en cuenta la relacion intervalica en la sobreposicion.
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que los estudiantes que deseen ingresar a la educacién superior en programas de mdsica con
instrumento guitarra puedan superar el examen de admision.

Los aspectos pedagdgico-musicales identificados se distribuyen en 3 niveles (inicial,
medio y avanzado); respecto al nivel inicial se identifico el estudio de la escala de do con
cuerdas al aire, en el rango de una octava de manera ascendente y descendente manteniendo
un tempo moderado. Como elemento para la memorizacion de la posicién de las notas en el
diapason se apoya el ejercicio con la voz recitando las notas a medida que se realiza el
ejercicio.

El componente tedrico consistié en la grafia de la escala en el pentagrama, con la
aclaracion por parte del maestro de la guitarra como un instrumento transpositor, ya que la
nota escrita no es la correspondiente a la emitida, esta es una octava mas grave a la escrita.
Para nivel medio la actividad consistio en el montaje de una obra sencilla para dos guitarras,
y el estudio de las escalas “molde” en varias tonalidades usando para complementar esta
actividad diferentes figuras, (tresillos, semicorcheas); en cuanto al nivel avanzado, en el
momento solo esta compuesto por un estudiante, quien ya habia tenido estudios de guitarra
acustica en el preparatorio de la Asab y cuenta con gran habilidad técnica y conocimiento del
repertorio de guitarra solista , sus actividades se centraron en el estudio de la obra “preludio

en Dm-Bach) mientras el maestro rebisaba las digitaciones.
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Fotografia # 11 cuerdas pulsadas-imagen capturada por el autor

Hallazgos a partir del analisis de contenidos

Para el analisis de contenido se abordaron diferentes fuentes de informacion como el
manual de convivencia, algunas planeaciones de clase, videografia publica en internet y
formatos de consigna de indicadores de logros. Algunos documentos como planeaciones de
clase del componente de la filarmonica no fueron posibles de obtener dado que cuentan con
una clausula de confidencialidad; a continuacion, se presentan los hallazgos mas

significativos a partir de la aplicacion de esta herramienta

Aspectos administrativos

El proyecto educativo del colegio filarmdnico JMB gira alrededor de la musica, como
se evidencia en el PEI Construyendo y Armonizando Saberes para el Desarrollo Humano y
su lema “La mdasica, el hilo que nos conecta con el saber integral”. Es por esta razén que la

estructura curricular tiene como eje integrador de los saberes la musica, en el proceso de
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consolidar una formacion integral. Los contenidos considerados fundamentales parten de 3
ejes: la dimension cognitiva, correspondiente a la adquisicion de conocimientos a partir de
las diferentes areas del saber, la dimension socioemocional la cual aboga por la buena
convivencia y la dimension préxica que aboga por el “hacer”.

Respecto al sistema institucional de evaluacion (SIE), el colegio filarmonico JIMB
contempla el proceso evaluativo como sistémico, ya que consigna de manera constante los
contenidos de manera integral, considerando las dimensiones: cognitivo, comunicativo-
procedimental, socioemocional y participativo. Esto es importante ya que no esta enfocado
en la sancion o el castigo, sino en la potencializacion de los procesos de aprendizaje e
identificacion de las razones que lo dificultan.

Dado el enfoque humanista de la institucion, la evaluacion institucional no solo
contempla el desarrollo de los contenidos académicos, sino que también es parte fundamental
el desarrollo humano, los procesos, el liderazgo, entre otros. De acuerdo con los criterios y
lineamientos de evaluacion, la institucion desarrollé su organizacion curricular por ciclos,
como se ha mencionado anteriormente, esta organizacion se da de acuerdo con la propuesta
“reorganizacion curricular por ciclos” enmarcada en el programa transformaciones
pedagogicas del plan sectorial 2008-2012. Los ciclos estan organizados y nombrados de

acuerdo con el énfasis del colegio de la siguiente manera:
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Fantasia sonora -Jardin y

transicion

Aventura ritmica- primero

y segundo

Exploracién melddica -

tercero, cuarto, quinto

Expresién melédica

-sexto v séptimo

Exploracién armoénica -

octavo y noveno

Proyeccidn sinfénica -

décimo y once

Diagrama 1, Organizacion de ciclos-fuente manual de convivencia

Los propdsitos de la organizacion por ciclos estan encaminados en primer lugar, a
lograr las condiciones de tiempo y espacio que permita el dialogo interdisciplinar en pro de

fortalecer la formacion integral, fortalecer el trabajo en equipo, articular los derechos béasicos
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de aprendizaje, fortalecer el proyecto educativo basado en el desarrollo musical sinfonico a
partir de ejes integradores por ciclos, entre otros. La intensidad horaria correspondiente al
area de musica consta de 4 horas semanales para el ciclo 1, 6 horas a la semana para el ciclo
2, 6 horas a la semana para los ciclos 3 y 4 haciendo énfasis en ensamble coral e instrumental
y 8 horas a la semana para el ciclo 5. A pesar de la importante carga horaria, para lograr el
ingreso de los estudiantes a la educacién superior musical hace falta la consolidacién del
proceso académico, esto se lograra con el tiempo debido a que el colegio es relativamente
nuevo, y sobreponiéndose a las dificultades que trajo la pandemia para la ensefianza musical

en general.

Aspectos pedagdgico-musicales

Como se ha mencionado antes, el area de musica en el colegio filarménico JMB esta
integrada por dos componentes, uno encargado de la formacion vocal-instrumental a cargo
de la OFB, y otro componente del distrito encargado del area de lenguaje e iniciacion

musicales para el ciclo “fantasia sonora”.

Lenguaje musical

Los contenidos hallados para el ciclo 3 correspondientes al modulo 1 en relacion con
los ejes tematicos antes mencionados son; en primer lugar, en el componente ritmico, la
primera subdivision del pulso en compas simple y el uso de silencio de negra; estos ejercicios
se realizan con diferentes dindmicas, en algunos de forma individual, en otros a manera de

ensamble por parejas. Para el componente melddico los contenidos a desarrollar son la
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entonacion de melodias compuestas en la escala mayor y pentatonica, para la evaluacion se
tiene en cuenta los matices, las articulaciones, la fluidez y la precision de la afinacion.

Estas actividades inician con ejercicios enfocados en la nota “sol” y algunas notas
fantasmas para leer con palmas, gradualmente se van incluyendo notas empezando por grados
conjuntos con la nota la y luego la nota mi. La siguiente actividad propuesta abarca el
reconocimiento de la nota do central, por lo que se incorpora la primera linea adicional; como
actividad final se incorporan una serie de ejercicios melddicos por grados conjuntos
utilizando los elementos anteriormente estudiados.

Para el componente de primera vista se desarrolla una serie de ejercicios melddicos
con los elementos antes estudiados, pero con figuras de redondas y blancas, ya que al ser mas
prolongadas permiten pensar la nota siguiente. Entre los intervalos que componen los
ejercicios se encuentra distancias de quinta y sexta (los mas complejos en el ejercicio),
arpegios y grados conjuntos.

En el modulo 2 los elementos de los ejercicios del componente ritmico son similares
a los del modulo 1, haciendo énfasis en la primera subdivision del pulso en compases simples;
en cuanto al componente melddico a los elementos trabajados en el modulo 1 se le agrega la
escala menor. Las actividades inician con arpegios en do mayor enfocadas al estudio del do
alto, insertando a algunas notas fantasmas para leer con las palmas, también se incorporan el
ante compas, saltos sobre el acorde de dominante, y la clave de fa en do mayor.

Respecto al componente de primera vista los ejercicios estan encaminados a la lectura
de negras y silencios de negra; se identifican grados conjuntos, intervalos de tercera, de

octava, silencios en diferentes pulsos del compas. En el modulo 3 la dificultad incrementa
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considerablemente, incluyendo en el componente la lectura a 2 planos y el uso de barras de
repeticion.

el componente melddico se conserva igual, haciendo énfasis en la escala mayor,
menor y pentatdnica, se incorpora la tonalidad de sol y fa mayor en clave de fa 'y en la clave
de do, En el componente de primera vista los ejercicios estan compuestos por blancas y
negras, incorporando asi las figuras vistas en los médulos anteriores. Para el ciclo 3
componente de ritmo afiade la sincopa a los ejercicios de primera subdivision del pulso; las
actividades comprenden ejercicios a dos planos con ante compas, Y unos ejercicios
introductorios a un plano con barras de repeticion.

en el componente melddico se mantienen los topicos propuestos para el ciclo 2 pero
aumentando considerablemente el nivel de dificultad; las actividades propuestas para este eje
tematico comprenden ejercicios en do mayor con frases completas y movimientos melodicos
mas complejos. Se incorpora la clave de do de manera mas dindmica, por lo que los ejercicios
se presentan en varias tonalidades y la clave de fa con un rango de una octava y media, desde
el mi (cuarto espacio) al sol (3 linea adicional).

Para el componente de primera vista los ejercicios también incrementan su dificultad
de manera considerable; contiene ejercicios en do mayor con arpegios, silencios de negra
ubicado en diferentes pulsos del compas, ademas de incluir una seccidn de ejercicios en clave
de do. Sin embargo, dado que es en elemento nuevo, los ejercicios son mas sencillo ritmica
y melddicamente, haciendo uso de figuras sencillas (blancas y negras) en movimientos
conjuntos.

En el ciclo 4, dltimo ciclo de basica secundaria, lo ejercicios del componente ritmico

incorpora la segunda division del pulso ademéas de la sincopa; las actividades estan
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compuestas en su mayoria por ejercicios a dos planos con ante compas, y el uso de
semicorcheas en distintas formas de agrupacion con las corcheas, y el uso de sincopas. Para
el componente melddico los ejercicios cambian el grado en el que inician y se intercalan entre
do y sol, incrementando la inclusion de intervalos mas distantes, el uso de arpegios y clave
de do con lineas adicionales en diferentes tonalidades.

Para el modulo 3 en el componente ritmico se incorporan la agrupacion de corcheas
en tresillos usados en ejercicios de lectura a dos planos, ademas de semicorcheas en distintas
formas de agrupacion con las corcheas. El componente melddico incluye figuras con puntillo,
silencios en distintas ubicaciones del compas, corcheas agrupadas con intervalos de grado
conjunto y tercera. En este mddulo también se incluye como nuevo elemento los silencios de
corcheas ubicados en diferentes pulsos del compas. Como se ha mencionado antes, el area
vocal e instrumental, ademas de la iniciacién musical para el ciclo 1 son es desarrollada por
la OFB el instrumental dispuesto para las actividades fue proporcionado por la SED y cuenta
con una amplia gama de instrumentos musicales, a continuacion, se presenta el tipo y

cantidad de instrumentos por aula:

CANTIDAD Percusion
Timbal 26” con forro acolchado y set (2)

! golpeadores médium o general

. Timbal 29” con forro acolchado y set (2)
golpeadores médium o general

. Redoblante 14" con base, estuche y
baquetas
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Bombo Sinfénico 28", con base forro

. acolchado y golpeador

. Platos de choque de 18" con estuche duro y
agarraderas par

. Plato suspendido 16", con estuche, base y

golpeador

Tom - Tom Agudo

Tom - Tom Grave

Pandereta orquesta 30 cms

Tridngulo orquesta 6,5

Jamblock con soporte

Cortinas de 25 tubos, con base y forro

Juego de Bloques con soporte (Multiblock)

Vibra Slap

Glockenspiel con base y Golpeadores

Timbal latino

Bateria Acustica

Bongo

Congas

"Conga 11™ con base individual y forro"

Tumbadora 12" con base individual y forro

ORGANETA

Jamblock

Campana

Caja Vallenata

Cajon para instrumentos de percusion

Butaco Percusion

Silla instrumental para director

L I Y N N B S e N T ) T ) T ) T T et T Y O ) N RSN (S S IR RSN () IS BT IS B

Catedra mesa y silla
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TELEVISOR TIPO SMART DE 43 FULL

1 HD
15 Puff verdes
6 SILLA INTERLOCUTORA
2 Atril para Instrumentista plegable
4 Atril tipo bandeja negro para Estudiante
1 Atril tipo bandeja para director
Cantidad Saldén viento metal
3 Trompeta en Bb
4 Corno Francés Doble en F Y Bb
2 Trombon tenor Vara en Bb
1 Tuba Vertical 3/4
1(3) Caja para vientos, violines y violas
15 Puff amarillos
10 Silla interlocutora
2 Atril para Instrumentista plegable
1 tablero
Cuerdas altas y viento madera
2 Teclado 5 octavas
2 Bajo eléctrico
2 Guitarra Eléctrica + Base
3 Guitarra Electroacustica + Amplificador
15 Guitarra Acustica + Estuche + Dos Encordados
8 Violin 1/2 con estuche semirrigido
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13 Violin 3/4 con estuche semirrigido
1 Viola 12" con estuche semirrigido
5 Viola 13" con estuche semirrigido
5 Viola 14" con estuche semirrigido
2 Flauta traversa en C

2 OboeenC

2 Clarinete Soprano en Bb

2 Fagoten C

2 Amplificador para bajo Eléctrico
cantidad Salon iniciacion musical

2 Metaléfono soprano

2 Metalofono alto

2 Xiléfono Soprano

2 Xilofono alto

1 Teclado 5 octavas

10 Panderetas

5 Panderos pequefios

6 Quenas

6 Quiribillos

1 Tambor alegre

1 Tambor llamador

1 Tambora costefia
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1 Tambora andina
20 Cajas chinas
5 Cencerros medianos
20 Claves de madera
15 Esterillas
40 Flautas soprano
4 Gaitas
2 Guiros metalicos
4 Chuchos
3 Pares de maracas de cuero
15 Triangulos
Cuerdas bajas

3 Violonchelo 1/2 con estuche

4 Violonchelo 3/4 con estuche

3 Violonchelo 4/4 con estuche

1 Contrabajo 1/2 con estuche

1 Contrabajo 1/4 con estuche

3 Contrabajo 3/4

1 Base para contrabajo

1(2) Porta atriles (Carro porta atriles)
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10 (40) Atril tipo bandeja negro para Estudiante

4 Butaco Contrabajo
15 SILLA INTERLOCUTORA
1 tablero

Fuente: coordinacion de inventarios SED

Con relacion a los contenidos desarrollados por la OFB; la orquesta tiene programas
unificados para todas las instituciones en las que hace presencia el “ProFE” (Programa
Filarmonico Educativo), sin embargo, para el colegio filarmdnico este tiene una dimension
méas amplia dado el enfoque humanista de este, y la inclusion del programa en el SIE. Por lo
anterior se tienen que desarrollar los contenidos proyectados en indicadores de logros para
conseguir homologar los contenidos previamente organizados por la OFB a las formas
propias de la institucion.

Para la asignatura de iniciacion musical se organizan los contenidos a partir de 4 ejes
tematicos: ritmico motriz y expresivo, timbrico auditivo, vocal y lecto escritura. Respecto a
lo ritmico motriz y expresivo los contenidos contemplan la respiracion, acondicionamiento
fisico, la espacialidad, la coordinacion, el pulso y el acento a partir de células ritmicas,
dinamicas y cambios de agogica, todo esto a partir de ejercicios de aprestamiento que
involucran los temas antes mencionados desde una perspectiva corporal, como
acondicionamiento para el futuro desarrollo de estas habilidades en los ciclos siguientes.

En el eje temético timbrico auditivo los contenidos incluyen el paisaje sonoro, la
escucha, analisis del sonido en cuanto a altura, tesitura y duracién, y las caracteristicas

timbricas por familias de instrumentos. El eje tematico “vocal” desarrolla contenidos
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enfocados en fortalecer el ensamble coral de voces blancas; los contenidos por desarrollar
son la respiracion a partir del estudio del sistema respiratorio, postura corporal y vocal (molde
vocal), energia o el cuerpo en relacion con la emision vocal, y expresion respecto a la puesta
en escena, el involucramiento emocional con las obras desde el gesto facial y corporal.

El eje tematico de lectoescritura desarrolla las nociones proto-gramaticales necesarias
para facilitar su desarrollo en los ciclos correspondientes, algunas de estas nociones son la
grafia de la direccionalidad del sonido, dibujos intuitivos del caracter de las obras,
musicogramas®!, reconocimiento del pentagrama, ubicacion de algunas notas y el
reconocimiento visual de las figuras musicales.

La formacion instrumental cuenta con programas desarrollados para cada
instrumento, algunos de los ejes tematicos y contenidos desarrollados son los siguientes; para
viento madera en el ciclo 2 se identifica algunos como el rango de sol a re , aspectos técnicos
de respiracion diafragmatica, embocadura y postura, las articulaciones a partir del golpe de
lengua y legato, el uso de silabas en la articulacion (te, ge, da), el ensamble de los diferentes
instrumentos viento metal, calentamiento del instrumento.

Para viento metal se contemplan aspectos técnicos como la calistenia, que tiene que
ver con las rutinas de calentamiento y estiramiento corporal, el armado y desarmado de los
instrumentos, cada uno con caracteristicas diferentes en este sentido, la postura fundamental
para este tipo de instrumental mas aun en instrumentos como la tuba y el trombdén, ya que
dado su magnitud de tamafio implica dificultad para los estudiantes, la respiracion como eje

fundamental para la emision y la resistencia en términos de tiempo interpretando el

11 Los “musicogramas” son elementos didacticos graficos, que representan diferentes cualidades de la musica
como el ritmo, melodia, prolongacion del sonido, entre otros; se presenta como apoyo e inicio a la partitura.
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instrumento, haciendo énfasis en la fuerza de la columna de aire y la capacidad pulmonar, el
BUZZING que consiste en el trabajo de boquilla sin el instrumento enfocado a fortalecer la
musculatura involucrada en la emisién del sonido, y la embocadura.

Para el &rea de percusion se tiene en cuenta el rango correspondiente para las escalas
de “si bemol” y “do mayor” en los instrumentos melddicos de placa; los aspectos técnicos
abarcan el agarre de las baquetas, la postura frente al instrumento, rutinas de calentamiento,
uso de accesorios, apagados en el tridangulo y los platillos, movimientos melédicos por
segundas y terceras para los instrumentos de placa escalas y arpegios.

En el area de cuerdas altas y bajas se identificaron aspectos técnicos como el agarre
del arco, la postura corporal, el trayecto del arco, punto de contacto del arco en la cuerda,
introduccion al uso del arco completo, el uso del soporte, control de la altura del codo, entre
otros; el rango que enmarca las actividades es de una octava de sol bajo a sol alto, en el caso
de cuerdas graves el rango va del do segunda linea adicional clave de fa a la quinta linea.

Con respecto a coro el rango contempla el registro de las voces blancas de re a si; los
aspectos técnicos desarrollados son la diferenciacion entre la voz canta y la vos hablada, la
exportacion del mecanismo ligero y pesado, el sonido natural y balanceado el conocimiento

de los 6rganos involucrados en la emision vocal como las cavidades del cuerpo.

Hallazgos a partir de las entrevistas
Como se menciond anteriormente, para implementacion de esta herramienta se
realizaron 3 entrevistas, la primera fue de caracter exploratorio enfocada a reconocer de una

manera amplia la organizacién del area de musica. Las 2 entrevistas siguientes se enfocaron
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en complementar los datos obtenidos a partir del anélisis de contenidos y la observacion; a
continuacion, se presentan los hallazgos mas relevantes a partir de las entrevistas.

En la primera entrevista no se presentan hallazgos significativos, ya que su objetivo
era organizar la intervencion, los alcances, y el enfoque de la presente investigacion, por lo
que no se hara alusién a esta, dado que muchos de los datos obtenidos ya se expusieron en
lineas anteriores. Respecto a las dos entrevistas siguientes, como se mencion6 anteriormente,
estas fueron aplicadas a los maestros encargados de la articulacion del ProFE en la malla
curricular de la institucion, los maestros son: Luis Carlos Sandoval quien es maestro
nombrado por el distrito encargado de la asignatura lenguaje musical y jefe del area de
mausica, con la funcién de encargarse de la articulacion del componente de la filarmonica
con la institucion, y la traduccién de ciertos contenidos especificos musicales para el area
administrativa.

La segunda entrevista se realizd a la maestra, artista formadora principal de la
filarmonica Tatiana Carvajal, quien se encarga de la coordinacion del componente de la
filarmonica con la institucion. Dado el enfoque filarmonico de la institucion, la
implementacion del ProFE se complejiza y comprende nuevas formar interactuar con la
institucion diferenciandose asi de otras instituciones donde hace presencia este mismo
programa.

En la entrevista a la maestra Tatiana Carvajal se pudieron reconocer aspectos
administrativos no identificados en el trabajo de campo como la integracién de los ensambles.
A partir de su respuesta se pudo hallar que cada ciclo cuenta con un ensamble orquestal,
siendo la orquesta principal la del ciclo 5; también hay ensambles por cuerdas y ensamble de

percusion.
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los instrumentos de viento metal dada la emergencia sanitaria se reemplazaron por
flautas dulces; el ciclo 5 hace uso exclusivo del instrumental de viento metal. Otro elemento
importante son las condiciones necesarias para que el colegio tenga la connotacién de colegio
filarmdnico; con especto a este tema, la maestra responde que las caracteristicas necesarias
abarcan las espaciales con las que fue planeada la construccion de la institucién por lo que
cuenta con salones especificos para cada area instrumental, la intensidad horaria con una
presencia importante en la malla curricular y la media fortalecida enfocada en egresar
bachilleres con énfasis en musica.

La planta docente de profesores de musica cuenta con 8 docentes del componente de
la filarmonica y 2 docentes nombrados por el distrito, que, como se menciono anteriormente
trabajan articulados en favor de la unidad del area de masica; respecto a las principales
diferencias entre ensamble y practica coral; la maestra responde que en practica coral las
actividades no se realizan por ciclos sino por cursos, con una intensidad horaria de 2 horas a
la semana, una hora los estudiantes realizan practicas instrumentales, (los que no fueron
seleccionados en un instrumento van a coro), y la segunda hora las actividades son de coro
para todos los estudiantes, mientras que en ensamble se realizan las actividades por cursos y
se abordan los contenidos para el ensamble de las muestras.

Con respecto a la composicién de la orquesta principal, esta estad integrada por
violines 1 y 2 por 10 estudiantes, 8 violas, 6 violonchelos, 4 contrabajos, 3 trombones, 4
cornos, 3 trompetas, 2 fagotes, 2 oboes, 1 tuba, 3 clarinetes, 3 flautas traversas, set completo
de percusion.

Los espacios extracurriculares a cargo de la OFB son; los coros seleccion, integrado

por los estudiantes que presentan mejores aptitudes en el campo vocal, si se da el caso de
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algun estudiante que cuente con aptitudes tanto en lo instrumental como en lo vocal, se le da
la oportunidad de pertenecer tanto a los ensambles instrumentales como a la seleccion de
coro.

En la entrevista al maestro Luis Carlos Sandoval se identificaron elementos
importantes como la diferencia entre el trabajar en esta institucion, y otras también de caracter
publico en las que ha trabajado. En la respuesta se resalta la intensidad horaria, (que supera
por mucho la institucion), el enfoque y la especificidad de la asignatura que imparte, ya que
en la anterior institucion donde trabajé, su labor era como docente de muasica, mientras que
en el colegio filarmonico JMB la asignatura que imparte es lenguaje musical exclusivamente.

El enfoque de la asignatura contrasta con la experiencia anterior, ya que en la anterior
institucion se relaciona el area al caracter ludico de la musica, encaminada al montaje de
presentaciones para los eventos institucionales, mientras en la institucién actual (colegio
filarmonico JMB), se le reconoce como eje fundamental del proceso formativo y por ende
tiene una gran presencia en la malla curricular.

Se hace énfasis en la importancia de la materia de lenguaje musical y sus beneficios
en relacion con el desarrollo cognitivo, ya que su estudio desde estos niveles académicos no
solo beneficia a la asignatura, sino que dados los efectos que produce la decodificacion de la
semiotica musical en la plasticidad cerebral, contribuye al desarrollo cognitivo, elemento que
se ve reflejado en otras areas del conocimiento como el razonamiento cuantitativo, el
lenguaje y el fortalecimiento de la memoria.

Frente al eje articulador de las areas; este es la dimension estética como eje
transversal, esto permite que las distintas areas del conocimiento presentes en el curriculo

tengan un margen amplio para la inclusion de contenidos correlacionados con la musica en
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aras de la integralidad. Por ejemplo, en sociales se puede abordar el contexto histérico como
elemento integrador, en fisica y matematicas es un poco mas sencillo dadas las caracteristicas

vinculantes con estas ciencias del area de musica.

Caracterizacion

De acuerdo con los hallazgos recolectados por las distintas herramientas propuestas
en los aspectos administrativos y pedagdgico-musicales, y de la triangulacion de los
elementos recolectados a partir de las diferentes herramientas con base en las categorias y
criterios de seleccion de informacion seleccionadas, se puede concluir que el colegio

filarmonico JMB tiene como caracteristica los siguientes elementos constitutivos:

Aspectos administrativos

Como principal caracteristica, el colegio filarménico JMB se identifica por ser la
primera y Unica institucion distrital (hasta el momento) en ser concebida desde su planeacion
como colegio con énfasis musical, lo que se ve reflejado en las 7 aulas especificas para el
area de musica (iniciacién musical, lenguaje musical, cuerdas altas, cuerdas bajas, vientos,
percusion y saldn filarmonico).

Cuenta con una planta docente de 10 maestros, de los cuales varios son licenciados
en masica; cuenta con un amplio inventario instrumental administrado por un almacenista,
suficiente para llevar a cabo las actividades sin dificultades, contando con instrumentos
didacticos, sinfénicos y populares.

Cuenta también con centros de interés complementarios que enriquecen los
conocimientos adquiridos en las asignaturas del curriculo regular; el area de musica tiene una
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importante intensidad horaria semanal, siendo de 6 horas para bésica y 8 horas para la media.
El trabajo articulado del componente de la OFB y los docentes nombrados por el distrito
configuran un &rea de masica unificada y organica que permite el trabajo de varios ensambles
a lo largo del proceso escolar.

La organizacion por ciclos se identifica como un elemento importante para el
desarrollo de los contenidos musicales, ya que permiten un margen temporal mas amplio para
la consolidacion de los aprendizajes, la calificacion cualitativa e integral también son
elementos caracteristicos de la institucion que permite una relacién académica mas amena.

Respecto a los espacios y el ambiente; la institucion es un escenario propicio para la
formacion musical, contando con elementos didacticos y decorativos alusivos a los
instrumentos que se estudian en cada aula especifica, se caracteriza también por ser un
espacio propicio para los docentes de musica, al contar con espacios amplios, con buenas
condiciones de iluminacién que facilitan la implementacion de los elementos didacticos y
metodologicos que requieren disposicion de espacio.

Cuenta con elementos tecnoldgicos de apoyo como microfonos manos libres
inalambricos, Utiles para evitar la fatiga de la voz, o para que los docentes puedan interpretar
el instrumento mientras dan instrucciones, amplificadores para facilitar la escucha del
metrénomo Yy pantallas interactivas, también es un elemento caracteristico el contar con un
almacenista encargado de la administracion y mantenimiento de los instrumentos, que,
aungue no es quien los realiza, dirige la gestion para el contrato de los especialista necesarios

para este fin.
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(espacios y herramientas)

Sintesis de los aspectos administrativos del area de musica en el Colegio JMB

ELEMENTOS PARA EL DESARROLLO | CANTIDAD
DE LAS CLASES

Instrumental sinfonico 93
Instrumental didactico y popular 203

Aulas especializadas 7

Elementos tecnoldgicos 14
ASPECTOS ADMINISTRATIVOS INSTITUCIONALES

ORGANIZACION CURRICULAR

Fantasia sonora —(Jardin y transicion)
Aventura ritmica- (primero y segundo)
Exploracion melodica —(tercero, cuarto,
quinto)

Expresion melodica —(sexto y séptimo)
Exploracién armonica (octavo y noveno)

Proyeccion sinfonica —(décimo y once)

INTENSIDAD HORARIA DIARIA Y
SEMANAL

DIARIA SEMANAL
2 8

Aspectos pedagogico-musicales

Las principales caracteristicas frente a lo pedagdgico-musical, dan cuenta del uso de

diferentes metodologias y elementos didacticos abarcados por ciclos a criterio de los

docentes; es asi, que como se observo en los hallazgos, el modelo pedagdgico del colegio

incorpora gran cantidad de los elementos metodoldgicos propuestos por los pedagogos
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musicales del siglo XX, como la importancia de la cancion, la imitacion, el trabajo coral
independientemente de si el estudiante es instrumentista o cantante, uso de instrumental
didactico como campanas o flautas pancromaticas, formas musicales como medio did&ctico
(goudlibet y canon) que junto a la mediacién didactica propia de cada docente, enriquecen
los contenidos.

Una de las caracteristicas transversales presente como metodologia y apoyo didactico,
es el uso consciente del cuerpo en la practica musical tanto para los contenidos tedricos como
para los contenidos instrumentales, por lo que se evidenci6 rutinas de calentamiento, trabajo
de postura, instrucciones técnicas para la ejecucion y buena postura. También es importante
la presencia de elementos que tienen como eje la voz, particularmente en iniciacion musical,
es asi como las propuestas de los pedagogos del siglo XX como el uso de formas como el
canon y el quodlibet se hacen presentes en el modelo pedagdgico de esta asignatura.

El reconocimiento de las dimensiones socioemocionales también es una
caracteristica fundamental para la practica musical en comunidad, el componente axiologico
de caracter humanista de la institucion permite afiadir una dimension ética importante para
la formacion artistica.

Como una de las caracteristicas principales esta la asignatura de lenguaje musical,
que se configura en un elemento integrador en complemento con la dimensidn estética, la
cual es la que rige a la masica como area transversal e integradora con los demas saberes en
esta institucion; esta asignatura usa como material principal una cartilla para cada ciclo
disefiada por el maestro, en la cual estan recopilados los contenidos a desarrollar basado en

métodos de solfeo como el Berkowitz y el método de solfeo del maestro Fabio Martinez.
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Los contenidos son desarrollados en tres ejes tematicos (ritmo, melodia y primera
vista) de los que se dividen los temas para la clase; estos incluyen en basica primaria
elementos como el compés de cuatro cuartos, silencios de negra, lectura ritmica, entre otros,
y se apoyan como medio didactico en las cartillas descritas anteriormente.

La asignatura de lenguaje musical se caracteriza por ser una herramienta fuerte en
los procesos cognitivos presentes en todas las areas del conocimiento, es por eso por lo que
se aborda de una manera racional similar a la forma en la que se estudia en los pregrados o
preparatorios; para el docente la capacidad de fortalecer e interrelacionar la asignatura con
los saberes mas racionales como las matematicas configuran una oportunidad de integralidad.

los contenidos abordados a lo largo de la vida escolar se asemejan a los impartidos
por programas de preuniversitario musical e incluso tienen una intensidad horaria mayor, lo
que permitird a los estudiantes obtener las competencias necesarias si desean seguir sus
estudios superiores en musica una vez se den las condiciones para dicho fin, por lo que,
aungue haya algunos estudiantes con las condiciones para afrontar un pregrado en masica,
que esto sea de un caracter mas general dependera del tiempo y la consolidacion del modelo
pedagdgico .12

El abordaje del instrumento se desarrolla desde tercero hasta once lo que permite un
buen margen de tiempo para abordar los aspectos técnicos e interpretativos necesarios para
la ejecucion correcta del instrumento; la intensidad horaria en instrumento es también una

caracteristica importante de esta institucion con 4 horas entre ensamble y practica

12 Sj bien la institucion cuenta con las herramientas necesarias para lograr el acceso a la educacion musical de
sus estudiantes, hace falta la consolidacién de los procesos, ya que estos requieren de maduracién, por lo que
se requiere de tiempo para este fin; como se ha mencionado antes, el poco tiempo que lleva funcionando el
colegio, sumado a las dificultades de la emergencia sanitaria, dificultan este propésito a corto plazo.
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correspondiente a la formacion basica primaria y secundaria, el acceso al instrumental esta
mediado por los maestros, y tienen la posibilidad de estudiarlos en la hora de descanso.

Los docentes usan gran cantidad de elementos técnicos y metodolégicos de acuerdo
con el instrumento, en estos se relacionan elementos transversales como temas principales,
resaltdndose el ritmo, la melodia, la relacion armdnica entre cuerdas enmarcada en la escucha
y la corporalidad en funcion de la mdsica; sin embargo, es necesario que los estudiantes de
basica puedan tener acceso a los instrumentos de viento, o en su defecto, medios didacticos
para el estudio técnico para la emisién como lo son las boquillas.

No se evidencio el uso de metodologias especificas como lo pueden ser: Orff,
Kodaly, Yamaha, Suzuki, entre otros en su forma estricta; lo que no configura falta de
rigurosidad metodologica, ya que estas funcionan por lo general, integradas en modelos
propuestos por los docentes de acuerdo con sus necesidades y autonomia. Esto no solamente
ocurre en esta institucion, es mas, el uso de métodos especificos aplicados al pie de la letra
cada vez tiene menos espacio en la educacion musical.

A partir de la sintesis de los elementos en comun encontrados en la implementacion
de las 3 herramientas utilizadas, se identifica el componente vocal como fundamental y
unificador de los dos componentes que integran el area de mdsica; encontrandose que es
fundamental abarcar sus aspectos técnicos para la correcta emisién sonora (instrumental y
vocal). Tanto en la asignatura de lenguaje musical como para el componente vocal-
instrumental se reconoce la importancia de la formacion vocal para una educacion musical
integral ademas de ser herramienta fundamental para alivianar las dificultades en el

aprendizaje del solfeo.
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Otro elemento articulador es el uso del metrénomo encontrado como una herramienta
didéctica fundamental para la interiorizacion y estabilizacion del tempo a lo largo de la
investigacion, tanto en lenguaje musical como en coral-instrumental, el uso periddico de esta
herramienta es un elemento importante para ir cimentando la conciencia del tempo y un buen
desarrollo de la estabilidad de este. También se identifica como un elemento didéctico
importante en el desarrollo del modelo pedagdgico, lo que se considera oportuno ya que gran
parte de la poblacion estudiantil en los programas de educacién musical presentan una

particular dificultad en la estabilidad del tempo.

Sintesis de los aspectos pedagdgico-musicales del area de musica en el colegio JMB

Elementos pedagdgicos Primaria Bachillerato

Medios didacticos Instrumental didactico, | cartilla guia, elementos
material de referencia, | tecnoldgicos, asociacion de

asociacion visual contenidos

Medios metodologicos La  cancidn, relacion | Reflexion técnica, montaje
auditivo-visual con el gesto, | de obras, aplicacion técnica,
espacio 'y corporalidad, | conciencia corporal

trabajo en equipo.

Temas principales ritmico motriz y expresivo, | Ritmo, melodia, primera
timbrico auditivo, vocal y | vista,

lecto escritura. Desarrollo instrumental
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Conclusiones

El colegio filarménico Jorge Mario Bergoglio se reconoce como un claro ejemplo de
la importancia del trabajo mancomunado de instituciones publicas, en este caso la OFB y la
secretarias de educacion distrital, para la formulacién y puesta en marcha de proyectos de
alto impacto social, en este caso una institucion como la OFB que se podria pensar, solo tiene
como funcidn el realizar presentaciones, impacta a mas de 22.000 estudiantes de instituciones
publicas en todo el territorio distrital, sin mencionar otros proyectos como el hospitalario y
el de localidades, demostrando que la mdsica es mas que un divertimento o actividad de ocio;
la musica es también salud, conocimiento, convivencia, empatia entre otras muchas.

EL modelo pedagdgico del colegio esta conformado por 4 asignaturas a lo largo del
proceso de formacion basica primaria y secundaria; prevalecen elementos metodologicos
como el uso del canto, formas musicales y disposicion corporal transversalmente en los ciclos
tomados para la muestra. Ejes teméaticos como el ritmo, discriminacion timbrica, lectura a
primera vista, entre otros integrados a los mencionados.

Aunque en general el colegio filarmonico JMB cumple con las condiciones necesarias
para la educacion musical de calidad, hay dificultades en el area de vientos metal y algunos
de vientos madera, al imposibilitarse su acceso a los estudiantes de basica primaria y basica
secundaria por la contingencia sanitaria, esto sin duda compromete por un tiempo (esperemos
que sea corto) la formacidn en este componente instrumental fundamental para la formacion
filarmonica.

Por otro lado, el proyecto filarmdnico escolar constituye un eje democratizador de la
formacién musical ya que, al hacer presencia en gran cantidad de colegios distritales, acerca

los contenidos académicos e instrumentales a poblaciones que de otra manera no habrian
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podido acceder a estos beneficios, ya que historicamente este tipo de formacion en edad
escolar se reserva para colegios privados exclusivos dado el gran consto que representa tal
necesidad de planta docente e instrumental.

El colegio filarmdnico Jorge Mario Bergoglio es también un eje integrador de la
comunidad vecina, ya que no solo acerca la musica a esta, sino que permite el uso de sus
espacios deportivos y la biblioteca fuera del espacio escolar, contribuyendo a crear habitos
de convivencia y de relacion arménica.

A pesar de las cualidades de la institucion y de su caracter democratizador de la
educacion musical, aun falta mucho para lograr un impacto local y nacional, si bien, los
lineamientos curriculares y los amparos constitucionales contemplan la educacion artistica
como un derecho, falta trabajar en politicas publicas que logren acercar este tipo de formacion
al grueso de la poblacion lo que implica una fuerte inyeccion de recursos al sector educacion.

La educacion musical en la escuela necesita mas atencion por parte de los educadores
musicales, hace falta pensar desde los espacios académicos de las universidades como se
estan desarrollando los procesos formativos en la escuela, y que propuestas y posibilidades
hay para intervenir en pro de su fortalecimiento, ya que en una gran parte de las instituciones
donde esta presente la asignatura, se carece de calidad por ausencia de sustento pedagogico
musical reduciendo las posibilidades de la asignatura a actividades parafernalias.

Aunque el area de musica de la institucion es bastante grande ya, podria pensarse en
fortalecer los procesos de cuerdas pulsadas e incorporar ensambles populares, ya que, aunque
es una institucion de caracter filarménico, y es esta actividad el centro de su proceso

formativo, el colegio perfila que sus estudiantes tengan la posibilidad de ingresar a la
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educacion superior musical, y hay una gran cantidad de oferta de instrumentos de cuerda
pulsada como guitarra acustica y eléctrica, bandola, tiple, entre otros.

A pesar de que los maestros hacen uso del programa finale, no se evidencio de
espacios para el aprendizaje de esta herramienta u otras de notacion musical, fundamentales
en la actualidad de la academia por lo menos por parte del area de musica, se desconoce Si
por parte del area de informatica se aborde este tipo de contenidos, pero en el caso de que no,
es una gran oportunidad para la integracion de estas dos areas del conocimiento.

Otro elemento que no fue posible identificar durante la investigacion, fue la presencia
de la improvisacion como parte fundamental para la educacion musical en su dimension
creativa, aunque la muestra no es significativa para concluir que no se tiene en cuenta este
elemento, no se evidencio en las observaciones espacios para el desarrollo de actividades
basadas en la improvisacion.

Que la institucion oferte danzas como arte complementario para primaria es de gran
importancia para su proceso formativo musical, sin embargo, esta se podria expandir a basica
secundaria dado el gran beneficio que trae la conciencia corporal, la relacion del cuerpo el
instrumento y la masica, la relacion con el espacio, y demas elementos que contribuirian a la
cualificacion de su interpretacion vocal-instrumental, ademas de complementar aspectos
como la puesta en escena y una sana disposicion del cuerpo en la practica y en la puesta en
escena.

La institucion se perfila como un semillero de futuros musicos profesionales, ya que
muchos de los estudiantes han logrado congeniar con la masica y la consideran parte de su
proyecto de vida, seguramente los conocimientos adquiridos durante su vida escolar les

facilitaran de amplia manera el acceso a la educacion superior en musica, que, dado a su nivel
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de especificidad por lo general no abordada en los colegios convencionales, dificulta su
acceso a muchos estudiantes con aptitudes pero sin oportunidades.

Finalmente, el Proyecto Filarmonico Escolar se convierte en un ejemplo para que mas
instituciones de caracter publico, como el caso de la universidad pedagdgica nacional logren
alianzas de alto impacto social, como puede ser la propuesta de una malla curricular teniendo

como eje transversal la mUsica, esta vez no de carécter filarmonico sino popular.
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Anexos

Entrevista 1

docentes coordinadores y administrativos que conforman el &rea de musica en el

colegio IED JMB

En el siguiente texto se encuentran las respuestas asignadas en los apuntes tomados
en la entrevista realizada el dia 12 de abril de 2021 via Microsoft Teams. En esta participamos
cuatro miembros del &rea de masica del IED colegio sinfonico JMB y Dario A Rodriguez N.

como investigador.

1) ¢Cual es el enfoque filosdfico o pedagogico del Colegio?

Respuesta de la coordinadora académica Claudia Fernanda Rivera:

El modelo filoséfico-pedagogico de colegio es “humanista” enfocado en el
“desarrollo humano”, a una pedagogia “holistica transformadora”, a lo “socio
emocional” y “natural”.

2) ¢Cbmo puedo acceder a los documentos que soportan todo el desarrollo del area
de musica en articulacion con el proyecto del colegio? (PEI, manual de
convivencia, plan de estudios)

Respuesta de la coordinadora académica: con una carta a la rectora, se podrian
hacer llegar los documentos en formato pdf.

3) ¢Cdbmo se estructura la formacion musical en el Colegio? (por Ciclos, médulos,
etapas, niveles...

Respuesta del maestro Luis Carlos Sandoval: se estructura por ciclos.

4) ¢Que elementos musicales se desarrollan en cada ciclo?
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5)

6)

7)

8)

Respuesta del maestro Luis Carlos Sandoval: cada ciclo estd compuesto por
los siguientes elementos musicales. practica instrumental (ensamble), practica coral
y leguaje musical, en décimo y once se agrega investigacion.

¢ Qué elementos no musicales se desarrollan en cada ciclo o nivel?

Respuesta del maestro Luis Carlos Sandoval: los elementos transversales en
el proceso de los estudiantes son oralidad, lectura y escritura, desarrollo de
habilidades de pensamiento y emocionalidad.

¢ Cudles son las asignaturas musicales que reciben los estudiantes de los grados
“segundo, cuarto, octavo y decimo”?

Respuesta basada en la pregunta nimero 4 y su correspondiente respuesta:
para segundo cuarto y octavo las asignaturas musicales son, practica instrumental,
practica coral y lenguaje musical, a decimo se le agrega la investigacion.

¢ Cuales son las franjas horarias de estas clases?

Respuesta de la coordinadora Claudia Fernanda Rivera: por motivo de la
situacion sanitaria mundial, el horario es flexible con miras a la presencialidad en el
mes de mayo.
¢ Como fue el proceso de articulacion entre la OFB y el Colegio?

Respuesta de la docente delegada por la orquesta filarmonica para el colegio
JMB: el convenio se da gracias el “proyecto filarmoénico escolar” con el cual se lleva

formacién musical impartida por formadores musicos de la filarmdnica a varios
colegios publicos de Bogota.
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entrevista 2

Entrevista a Tatiana Carvajal coordinadora del componente de la orquesta filarménica colegio
filarmonico Jorge Mario Bergoglio
1) {Cudnto tiempo lleva trabajando en la institucion?
2) ¢Cuales son sus funciones como coordinadora del componente de la OFB en el colegio?
3) ¢hatrabajado anteriormente en colegios con presencia de la OFB?

4) ¢Cudl considera que es la o las principales diferencias del colegio filarménico JMB frente
las otras instituciones donde hace presencia el “ProFE”?

5) ¢Cuales son las condiciones necesarias para que el colegio haya obtenido y mantenga la
connotacién de “colegio filarménico”?

6) ¢Cuantos artistas formadores hacen parte del componente de la filarménica para la
institucion?

7) éCudl es la diferencia entre la asignatura de ensamble coral e instrumental y préctica coral
e instrumental?

8) ¢Existe un componente vocal en los contenidos para la totalidad de los estudiantes, o es
enfocado Unicamente a los participantes del coro e instrumento principal voz?

9) éCon cudntos ensambles instrumentales y/o vocales cuenta la institucién y de que tipo
son?

10) ¢Cémo se compone la orquesta principal del colegio?

11) ¢Cuenta la institucion con centros de interés a cargo de la OFB en los espacios
extracurriculares? ¢ Cudles son?

12) ¢Cudl es su apreciacion acerca de los espacios en los que se desarrollan las clases de
musica?

13) ¢Considera el instrumental con el que cuenta la institucion como suficiente o considera
que hace falta reforzar algtiin componente del instrumental?

14) ¢ ha identificado problemas de convivencia entre estudiantes o entre estudiantes y
maestros en el proceso de formacién musical?

15) ¢Considera que la formacién musical como énfasis contribuye a la sana convivencia?

Enlace de acceso:

https://drive.google.com/file/d/1F3RFcVVU480raKrmdA8wxnq7Q4ZdmVqgVD/view?usp=s

haring
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entrevista 3

Preguntas para la entrevista al maestro Luis Carlos Sandoval, docente de lenguaje gramatical y
coordinador del area de musica del colegio filarménico Jorge Mario Bergoglio

1) ¢Cuanto tiempo lleva trabajando en la institucion?

2) ¢Cudles son sus funciones como docente y coordinador?

3) <{¢hatrabajado anteriormente en colegios publicos?

4) ¢Cudl considera que es la o las principales diferencias del colegio filarménico JMB frente a
la o las instituciones donde ha trabajado?

5) éCudles son los contenidos que considera fundamentales desarrollar en bdsica primariay
secundaria respectivamente?

6) ¢Cuales son los contenidos que presentan mayor dificultad para los estudiantes en basica
primaria y secundaria respectivamente?

7) éHace uso de elementos didacticos o de apoyo para afianzar los contenidos? ¢Cudles
son?

8) ¢Como se desarrollé la asignatura de lenguaje gramatical durante la virtualidad?

9) ¢Reconoce algunas consecuencias negativas y/o beneficios de la virtualidad en el regreso a
la presencialidad?

10) éCémo considera el espacio fisico para el desarrollo de la asignatura?
11) ¢éCudl es el perfil de egresado que propone la institucién como colegio filarménico?
12) ¢Cémo es la relacién del drea de musica con las demas areas del curriculo?

13) ¢Ha identificado problemas de convivencia durante las clases de lenguaje gramdtica en
primaria y secundaria respectivamente?

14) éConsidera de acuerdo a su experiencia que la musica como énfasis contribuye a mejorar
las relaciones de convivencia entre estudiantes con sus pares, y docentes?

https://drive.google.com/file/d/1FO07YnYb8FOVaKIfnrhxD]VKTuKOQOX

mHu/view?usp=sharing
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Formatos de diario de campo diligenciados

FORMATO DE DIARIO DE CAMPO

DIARIO DE CAMPO. Observacién de la vida en el aula.

Nombre del observador:

Fecha:

Lugar:

Objetivo:

EJES TEMATICOS DESCRIPCION

REFLEXION

RUBRO 1

1a. Caracteristicas del
grupo.

1b. Estrategias de trabajo.

1c. Desarrollo de la clase.

2. Tema principal

3. elementos tecnolégicos

4a. Planeacion diddctica.

4b. Trabajo con el grupo.

EJES TEMATICOS DESCRICION

REFLEXION

RUBRO 2

1a. El aulay sus
caracteristicas.

1b. Distribucién de tiempo y
espacio.

2. Organizacién y orden en
el aula.

3. Formulacién de
instrucciones en el
desarrollo de la clase.

4. Atencion a situaciones
conflictivas de los alumnos.

Enlace de acceso a formatos diligenciados:
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https://docs.google.com/document/d/1JZasQwLnclP-
1UR5aBCnopsqQZNY BsRr/edit?usp=sharing&ouid=106709493361383714097 &rtpof=tru
e&sd=true

Entrevistas, articulos y reportajes sobre el colegio

Enlace de acceso a articulo del periédico EI Tiempo:

https://www.eltiempo.com/bogota/colegio-distrital-filarmonico-jorge-mario-

bergoglio-177578

Enlace de acceso a reportaje-entrevista del medio Cinco Cinco T.V:

https://www.youtube.com/watch?v=ZV25N62Ca5M

Enlace de acceso a la nota realizada al docente de percusion publicada por El Tiempo:

https://www.youtube.com/watch?v=09rCaGhJ1g¥Y

Album fotogréfico realizado durante el trabajo de campo

https://drive.google.com/drive/folders/IR8FIBm8jIfCIN7A2TYn-

POTrWifgfAsRp?usp=sharing
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