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Introduccion

La desaparicion forzada, considerada una catastrofe segun Gatti (2017), supera los limites
del lenguaje; las palabras se fragmentan al intentar referirse sobre quienes ya no estan. Los
silencios se prolongan y los gestos reemplazan lo que no se puede expresar. Sin embargo, entre las
fisuras del lenguaje también surge la creacion, y con ella, formas de nombrar lo innombrable. Esto
permitio a una mujer comun, no sobreviviente de la desaparicion, pero tocada por ella, junto a sus
estudiantes, durante dos afios consecutivos, emprender la tarea de construir una serie de artefactos
y procedimientos poéticos que permitieran habitar la ausencia, no para explicarla o insistir en ella,
sino para transitarla percibirla y, especialmente facilitar el surgimiento de distintas maneras de

recordar.

Asi pues, la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz se constituye en el escenario en el que
se han tejido narrativas y estéticas para habitar la ausencia, fruto de un proceso construido en el
Colegio Anexo San Francisco de Asis! que con el pasar de los afios trascendié el aula para
convertirse en un espacio de encuentro alrededor de la historia reciente del pais. Lo que, en 2016
inicio como un foro institucional bajo el liderazgo de los estudiantes de grado noveno, junto con
la asignatura de Ciencias Sociales y el area de Pastoral, se transformé en un espacio de creacion,
reflexion y memoria. A partir de 2019, el conflicto armado se consolidé como eje de reflexion,

sentando las bases para abordar en y desde la Escuela una teméatica como la desaparicion forzada.

Entre 2019 y 2025, las ediciones del foro institucional como de la Minga se propusieron
maneras distintas de recordar: Con arte y parte, las memorias son arte (2019) se exploré la forma
en que diferentes expresiones artisticas construyen memoria; Los colores de una memoria gris
(2021) establecié vinculos entre la historia del colegio, parte del territorio (Lijaca, Verbenal y el
Codito) y el pais. A partir del 2022 el foro se transformé en la Minga Pedagdgica y pasé de

! De acuerdo con lo establecido en su Misidn, el Colegio Anexo San Francisco de Asis, es una institucion escolar,
calendario B que se define como una: Comunidad Educativa sin animo de lucro, que ofrece formacion integral a los
estudiantes en los niveles de Preescolar, Basicay Media y a los otros miembros de la Comunidad. Estamos orientados
por la Espiritualidad Francisclariana, fundamentada en la paz, la no violencia, la justicia, la hermandad y reverencia
por todo lo creado. Trabajamos principalmente con las personas del Sector Nororiental de la ciudad en la Localidad
de Usaquén, que presentan mayores necesidades, econémicas, sociales, familiares y educativas, entre otras. Nos
proponemos formar personas con liderazgo en sus propias comunidades, autonomas en los campos social, moral e
intelectual, comprometidas en la construccion de una sociedad mas justa. Tomado de:
https://www.casfa.edu.co/mision.html
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realizarse cada dos afios para efectuarse anualmente, asi de manera consecutiva se trabajo el tema
de la desaparicién forzada en Retratos de una Colombia Ausente (2022) y Cuando el Cauca Suena,
Memorias lleva (2023). En los afios siguientes y apoyados en el legado de la Comision para el
Esclarecimiento de la Verdad se adelantaran, Mete Gol Tapa: Memorias del futbol de un pais en

conflicto (2024) y Cicatrices de una Infancia Inconclusa (2025).

Lo anterior da cuenta de la configuracion de un recuerdo colectivo alrededor del conflicto
armado y en especial la desaparicion forzada, por lo tanto, la reflexién de Pamela Colombo (2011),
adquiere relevancia al proponer que toda aproximacion a la desaparicion sugiere preguntarse: ¢ Qué
me mueve a pensarla? Una pregunta que para esa mujer comun con el tiempo se transformd, ya
que moverse le resultaba insuficiente. Aunque si bien implicaba desplazarse, también le

significaba observar desde cierta distancia.

Conmoverse, en cambio, implicd “dejarse tocar” por la desaparicion sin haberla vivido
directamente, comprenderla desde nuevos lenguajes, aunque carentes de sentido para algunos,
lograban construir mundos posibles para los ausentes. Asi el paso de mover a conmover incorpora
nuevos elementos al cuestionamiento propuesto por Colombo (2011), pues ya no se trata
unicamente de pensar la desaparicion, sino de reconocerla en las formas en la que los ausentes se

hacen presentes en los objetos, las practicas y cuerpos de quienes los evocan.

Esta reflexion sobre el transito del mover al conmover también demanda situar el lugar
desde el cual se investiga, especialmente cuando el ejercicio analitico se entrecruza con el quehacer
pedagdgico de una mujer comdn. Dicho transito adquiere aqui un sentido particular, pues a la
mujer a la que se hace referencia soy yo, quien antes de iniciar un proceso analisis, participd
activamente como dinamizadora tanto del foro institucional como la Minga Pedagdgica de
Memoria y Paz; fua alli en el trabajo dia a dia con mis estudiantes en las clases de Ciencias
Sociales, donde la desaparicion forzada dejo de ser un fendmeno distante para convertirse en una

serie de cuestionamientos, acciones y narrativas que interpelaban la practica docente y humana.

Aunqgue no se fue testigo directo de este crimen ni sobreviviente de este, fueron las
busquedas, silencios y gestos que surgian de la mano de mis estudiantes los que me situaron en un
lugar en el que ya no era posible relacionarme con la ausencia exclusivamente desde el analisis
conceptual. De esta manera conmoverse significo permitir que la experiencia colectiva

transformard las formas de mirar, sentir e interpretar, asi mismo comprender que pensar la
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catastrofe implicaba dejarse “tocar” por aquello que desborda el lenguaje y adquiere forma en los

materiales, los cuerpos y las practicas que evocan a quienes ya no estan.

Investigar un semillero de comunidad emocional al cual se habia pertenecido requirio
asumir una posicion situada, consciente que las lecturas desarrolladas estarian atravesadas por la
experiencia de haber construido junto a los estudiantes una narrativa, una estética y unos
procedimientos poéticos para la recomposicion de la ausencia. Comprender el como y cuando se
recuerda también implicé adentrarse en las practicas culturales del recuerdo desarrolladas por la
Minga Pedagdgica durante los afios 2022 y 2023, es decir recabar en las practicas, las dindmicas
y las acciones que en el devenir de este escenario posibilitaron la configuracién de un recuerdo

compartido sobre la desaparicion forzada.

Acceder a la expresion material del recuerdo no fue un asunto exclusivamente tedrico o
metodoldgico, sino el reconocimiento hacia aquello que llevo a transformar a una mujer coman,
permitiendo que esta investigacién se consolidara como un ejercicio sensible, situado y articulado
al quehacer pedagogico que pudiese acceder a las formas en que un semillero de comunidad
emocional configuraba formas particulares de recordar a la par que invitaba a pares, docentes,
padres de familia, instituciones, etc. a construir vinculos afectivos y politicos alrededor de las

personas desaparecidas.

En este escenario, emerge la necesidad de comprender qué formas de recuerdo se
configuraron en la Minga Pedagogica a partir de las diferentes experiencias sensibles y sensoriales
desarrolladas. Pese a que la Minga produjo, a lo largo de los afios un repertorio amplio de
artefactos, estéticas y narrativas alrededor del conflicto, en especial sobre de la desaparicion
forzada, no existia una lectura sistematica que diera cuenta de los procesos culturales del recuerdo
que se venian desplegando, particularmente entre los afios 2022 y 2023, tampoco de cOmo estos
procesos aportaron a la construccion de vinculos afectivos y politicos entre quienes participaron,

pasando del mover al conmoverse.

El adelantar este tipo de lecturas y andlisis, permitidé reconocer como desde un espacio
escolar (que no habia sido afectado por la desaparicion forzada), se constituyeron durante los afios
2022 y 2023 formas particulares de recordar capaces de convocar, conmover y recomponer la

ausencia. De esta manera, el conmoverse tiene que ver, por un lado, con lo que logré movilizar un
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grupo de estudiantes y su maestra, configurando lo que seria la Minga Pedagogica de Memoria y
Paz durante los afios 2022 y 2023.

Por otro lado, el conmoverse se relaciona con el horizonte de sentido de esta investigacion,
puesto que la desaparicion en Colombia refiere a una catastrofe prolongada, cambiante y vigente,
que lleva a preguntarse sobre como se recuerda en medio de ella y si las ciencias sociales, como
el campo de estudios de la memoria, han logrado conmoverse ante dicha catastrofe. Asi pues,
conmoverse ante esta catastrofe significa, en primer lugar, reconocer que en el pais hay mas de
132.000 personas desaparecidas. Sin embargo, organizaciones de derechos humanos y de
familiares estiman que la cifra puede ascender a las 200.000. Debido al subregistro y la vigencia
del fendmeno. Es fundamental que estas cifras trasciendan del conteo de victimas para adentrarse

en las formas sociales, culturales y estéticas en las que se recuerda y habita la ausencia.

Un ejemplo de estas formas es la Minga Pedagdgica, un escenario en el que, a partir de la
creacion, se constituyd un recuerdo colectivo alrededor de la catéstrofe, por lo tanto, esta
investigacion se propuso como objetivo comprender los procesos culturales del recuerdo
construidos sobre la desaparicion forzada desde la Minga Pedagogica de Memoria y Paz como
semillero de comunidad emocional durante los afios 2022-2023, para ello uno de los elementos
tedricos fundamentales tiene que ver con el modelo semi6tico cultural de la memoria, desde la
perspectiva de Astrid Erll (2012) el cual refiere a las dimensiones constitutivas del recuerdo

(material, social y mental).

Desde esta perspectiva, artefactos como iméagenes, perfumes y zapatos se conciben como
soportes materiales del recuerdo que hacen asequibles los contenidos de la memoria colectiva (Erll,
2012, p. 140). En consecuencia, estos artefactos como expresion de la dimension material del
recuerdo permitieron adentrarse en los procesos culturales del mismo. Lo anterior también refiere
a las mediaciones simbdlicas que condensan la experiencia, la emocion y la busqueda de sentido
con relacion a la desaparicion forzada. De este modo, se configura una relacion con el recuerdo en
la que los artefactos y las experiencias sensoriales que lo sostienen permiten hacerlo visible, olerlo
y tocarlo. A través de esta interaccion, el pasado se actualiza en la experiencia y el recuerdo se

convierte en una practica compartida capaz de conmover y convocar.

En este horizonte la Minga Pedagdgica se comprende desde la categoria de semillero de

comunidad emocional (Macleod, 2019) como un espacio de trabajo y creacion colectiva
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transforma el dolor en accién y la ausencia en vinculo, haciendo del recordar en una forma que
moviliza y crea sentido. A través de experiencias sensoriales, de exposiciones y montajes, la
Minga, liderada por los estudiantes de grado noveno, tejio un entramado de emociones compartidas
que trascendié las fronteras del aula, involucrando la comunidad educativa, algunos familiares de

personas desaparecidas, colectivos artisticos, entre otros.

En di&logo con la categoria de semillero de comunidad emocional, estas acciones amplian
la comprension de las culturas del recuerdo (aunque no es el interés central de esta investigacion)
al evidenciar como los participantes se convierten en portadores de la memoria (Erll, 2012),
sosteniendo y renovando el vinculo entre quienes recuerdan. La implementacion de esta categoria
permite reconocer como actores no directamente afectados por la desaparicion forzada participan
activamente en la configuracion de escenarios, eventos y artefactos que movilizan nuevas formas
de vinculacion emocional y politica. Estas acciones propician la construccion de afectos y lazos
de solidaridad en torno a fenémenos como la desaparicién forzada, ampliando asi el espectro de

quienes recuerdan y demandan justicia.

Referirse a los procesos culturales del recuerdo en un semillero de comunidad emocional
exige una metodologia plural, flexible y situada. Desde el concepto de bricolaje propuesto por
Jaramillo (2022), esta investigacion articuld perspectivas y herramientas provenientes de los
estudios de la performance, los estudios visuales y la etnografia sensorial para analizar los
artefactos creados por la Minga (iméagenes, perfumes y zapatos) como expresiones de la dimension
material de las culturas del recuerdo. Este bricolaje metodoldgico, mas que una simple
combinacidn, implico a quien investiga a asumir el oficio de artesano, ensamblando de manera
creativa y reflexiva distintos modos de recoleccion, registro e interpretacion de los procesos
culturales del recuerdo. Asi el bricolaje se configur6 como un marco interpretativo capaz de
entrelazar lo visual, lo olfativo y lo tactil como rutas complementarias para la comprension del
recuerdo, permitiendo que los artefactos elaborados emergieran como interlocutores sensibles que

convocan a percibir, sentir y pensar el pasado.

A partir de esta apuesta metodologica, esta investigacion se estructura en cuatro capitulos
que entrelazan los fundamentos conceptuales, las perspectivas y herramientas metodoldgicas, el
analisis sensorial de dichos artefactos, asi como las posibilidades y retos que se avizoran. Cada

capitulo amplia una arista del proceso investigativo, mostrando como el recuerdo, al materializarse
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en objetos y experiencias compartidas, puede dar cuenta de los procesos culturales que lo
configuran, se convierte asi en un campo novedoso para comprender las formas en que una

comunidad recuerda para habitar la ausencia y transformar el dolor.

El primer capitulo realiza un recorrido por la experiencia de la Minga Pedagogica de
Memoria y Paz, reconociéndola como el punto de partida desde el cual emerge la pregunta por los
procesos culturales del recuerdo. Este recorrido permite situar la Minga mas all& de una apuesta
institucional, es decir, un espacio donde se crea, se entretejen afectos y se construye un recuerdo
compartido. En este marco, el capitulo despliega los principales referentes conceptuales que
orientan la investigacion. En primer lugar, se desarrolla la nocion de semillero de comunidad

emocional (Macleod, 2019).

En segundo lugar, se aborda la categoria de culturas del recuerdo (Erll, 2012), que permite
comprender los recuerdos como procesos dinamicos que se actualizan a traves de interacciones,
artefactos y relatos que circulan en distintos espacios sociales. De este modo, el primer apartado
sienta las bases para caracterizar la Minga como un semillero de comunidad emocional en el que
las culturas del recuerdo, asi como sus procesos y dimensiones evidencian el como y cuando se

recuerda.

El segundo capitulo explora las posibilidades metodoldgicas para analizar los procesos
culturales del recuerdo en un semillero de comunidad emocional. Este apartado desarrolla el
nucleo operativo de la investigacion desde el concepto de bricolaje (Jaramillo, 2022), entendido
como un ensamblaje de perspectivas y herramientas que permiten aproximarse a los artefactos
como expresiones materiales del recuerdo. En este marco, se recurre a los estudios de la
performance (Taylor, 2014) desde los cuales los objetos se conciben como archivo-repertorio y el
cuerpo como un archivo vivo, asi mismo la etnografia sensorial (Pink, 2015; Sabido, 2021) facilita
un acercamiento al recuerdo desde los sentidos, mientras que los modos de relacidn sintiente
(Castillo 2015; Rodriguez 2020) abren la posibilidad de interpretar las experiencias olfativas y

corporales como mediaciones afectivas del recuerdo.

En cuanto al tercer capitulo, se presentan los hallazgos e interpretaciones surgidas del
analisis de los artefactos creados por la Minga Pedagdgica, dicho andlisis se organiza en torno a
los sentidos de la vista, el olfato y el tacto, fungiendo de puertas de entrada a los elementos que

configuraron a estos procesos. Desde la vista, los afiches y fotografias se leen como elementos que
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a través de representar la ausencia invitan a habitarla. Con relacion al olfato, los perfumes
elaborados evocan la memoria odorifica, activando recuerdos que trascienden del lenguaje y
conectan a los cuerpos ausentes con el presente. A partir del tacto, los zapatos intervenidos se
interpretan como depositarios de experiencias hapticas que condensan la relacion entre cuerpo y

materia, convirtiendo el acto de tocar, en una forma de “tocar” o acceder al pasado.

Es de resaltar que estos hallazgos dialogan con los aportes de Gatti (2011, 2017), Peris
Blanes (2022), Casale (2022) y Donoso (2021), para referir a la desaparicion como catastrofe, asi
como sus formas de representacion desde la ausencia-vacio y la sustitucion del nombre y el cuerpo
a partir de la incorporacion de procedimientos poéticos. A través de Castillo (2015), Rodriguez
(2020) y Pallasmaa (2012) que se incorpora la lectura interpretativa de diferentes experiencias
sensoriales, en consecuencia, estos planteamientos convergen en lo que Gatti (2017) enuncia como
narrativas de la ausencia de sentido pues no se busca centrar en el sufrimiento ni explicar la
catastrofe, sino en la forma en que puede ser habitada, por lo tanto ante la imposibilidad de nombrar
lo innombrable un escenario como la Minga produce un conjunto de artefactos y procedimientos

de recomposicion de la ausencia.

El cuarto capitulo presenta las conclusiones y retos que emergen de la investigacion. En él
se discuten los aportes al campo de los estudios de la memoria, en especial las posibilidades de
comprender desde un modelo semiotico cultural el cdmo y cuando se recuerda, asi mismo se
enuncian como las memorias disonantes son aperturas a la configuracion de recuerdos compartidos
al margen del sufrimiento. También se destaca las contribuciones de la categoria de semillero de
comunidad emocional, proponiendo su aplicacion en otros escenarios. Desde el plano
metodoldgico se profundiza en las potencialidades del bricolaje metodolégico como enfoque para
abordar fendbmenos complejos como la desaparicién forzada. Finalmente, el capitulo plantea la
necesidad de desnaturalizar la categoria de desaparicion en el contexto colombiano, reconociendo
que, a diferencia del Cono Sur, se trata de un fenémeno persistente, cambiante y aln vigente, que

exige ser pensado mas alla de lo juridico.

A partir de lo desarrollado, esta investigacion se constituye como una experiencia
interpretativa en la que los ausentes logran atravesar y transformar el cuerpo de quien investiga.
En este sentido, retomando la reformulacién de la pregunta de Colombo (2011), el paso de moverse

a conmoverse representa la instauracion de una forma de conocimiento situada, donde lo ético, lo
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estético y lo politico se entrelazan para pensar la catastrofe de la desaparicion forzada en el pais.
Asi, esta apuesta investigativa se erige como una manera mas de habitar la ausencia, de escuchar

sus retumbos y de construir desde el recuerdo una posibilidad de presencia.
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Capitulo 1. Un Semillero de comunidad emocional y la construccion de
culturas del recuerdo alrededor de la desaparicién forzada

La presente investigacion se sitla en el marco de los debates contemporaneos sobre la
memoria, la educacion y el conflicto armado en Colombia, con un enfoque particular en la
formacion de las culturas del recuerdo y su relacién con la elaboracion y reinterpretacion del
pasado en el entorno escolar. Sanchez Meertens (2017) subraya que, a pesar de la vasta produccion
académica sobre el conflicto armado, la mayoria de los estudios se han centrado en aspectos como
las causas del conflicto, su historia, los actores implicados, el impacto de la violencia y la
resiliencia de las victimas. Sin embargo, ain persiste una brecha significativa en la comprension
de como estos conocimientos son efectivamente asimilados por las nuevas generaciones dentro del
ambito educativo.

En linea con Sanchez Meertens (2017) quien propone un enfoque distinto fundamentado
en una economia politica y cultural del conocimiento. Este planteamiento contempla la
produccidn, circulacién, consumo e instrumentalizacion de saberes como un proceso dinamico,
donde diversas epistemologias locales compiten por su espacio en la narrativa nacional, ademas
resulta fundamental para entender cémo las politicas educativas, los textos escolares y las
iniciativas de memoria implementadas en las escuelas, tras los acuerdos de paz de 2016, estan
siendo asimiladas y reinterpretadas por los jovenes. A pesar de los avances en la implementacion
de estrategias institucionales y educativas de memoria, se conoce relativamente poco sobre la
transmision efectiva de estos conocimientos y cdmo son reestructurados y reevaluados por quienes

los consumen y co-producen.

En este contexto, la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz puede verse a través del prisma
propuesto por Astrid Erll (2012) las "culturas del recuerdo™. Es esencial hacer referencia a la
historizacion de la categoria de recuerdo histérico propuesta por la Unidad de Investigacion
Especializada (UIE) 434 de Giefen, que resalta la dinamica, creatividad, caracter procesal y,
especialmente, la pluralidad del recuerdo cultural, dichos planteamientos permiten analizar los
procesos cotidianos de configuracion del recuerdo en un entorno educativo y cdmo estos procesos

pueden contribuir a la formacion de un recuerdo compartido.
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En este sentido la memoria colectiva, es entendida como “la totalidad de procesos
organicos, mediaticos e institucionales que reflejan la influencia cambiante del pasado y el
presente en los contextos socioculturales, se manifiesta a través de las culturas del recuerdo” (Erll,
2012, p. 141). Por consiguiente, la Minga Pedagogica de Memoria y Paz desde esta perspectiva
semidtico-cultural permite comprender como las nuevas generaciones estan asimilando vy
reinterpretando un pasado violento en un contexto educativo que busca no solo recordar, sino
también compartir los significados del pasado construidos para fomentar acciones de memoria,

verdad y justicia.

Ademas, este trabajo se sitda en un contexto donde la categoria de comunidad emocional
es esencial. Desarrollado por Myriam Jimeno (2015) y ampliado por Morna Macleod (2019), este
concepto introduce una dimension afectiva crucial en el andlisis de la memoria. Las comunidades
emocionales se forman en torno a experiencias compartidas de afecto, dolor y resistencia,
desempefiando un papel central en la cohesién social y la construccion de identidades colectivas.
Asi, la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz puede considerarse como un semillero de comunidad
emocional, puesto que las memorias sobre la desaparicion forzada no solo se recuerdan, sino que

se resignifican emocionalmente para fomentar lazos de solidaridad.

En este sentido, es preciso enfatizar que la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz sera el
escenario en el cual se constituyeron narrativas y estéticas para habitar la ausencia, esto recogiendo
lo desarrollado desde el 2016 en el Colegio Anexo San Francisco de Asis (CASFA), a través de lo
que se denomind foro institucional, un espacio que pretendia que los estudiantes de grado noveno
asumieran roles de liderazgo de cara a las necesidades de su comunidad, la ciudad y el pais. A
partir del 2019 la tematica del Conflicto Armado se convirtio en el objeto principal de reflexion
de dicho espacio, de esta manera lo trabajado en la asignatura de Ciencias Sociales se relacion6 de

forma directa con la preparacién del foro institucional.

En este marco y considerando la Gltima Minga Pedagdgica de Memoria y Paz desarrollada,
se llevaron a cabo dos foros institucionales (2019 y 2021) y cuatro Mingas (2022, 2023, 2024 y
2025). Teniendo en cuenta la preparacion, fundamentacion, formas de trabajo y socializacion, para
el afio 2022 se propone desde la asignatura de Ciencias Sociales adoptar el concepto de minga y
una periodicidad anual, asi como hacer de impronta de este escenario, el abordaje del conflicto

armado, desde lugares distintos al horror, el dolor y el sufrimiento. Tanto los foros como las
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Mingas Pedagdgicas eran espacios que se preparaban a lo largo del afio escolar y culminaban con
una jornada de socializacion en la que se presentaba a otros estudiantes, docentes e instituciones
las actividades, talleres y artefactos disefiados, los cuales tenian como marco de elaboracion una

tematica relacionada con el conflicto armado.

De esta forma en el 2019 se planted como el arte brinda distintas posibilidades para hacer
referencia a un tema de tal complejidad, por tal razon el foro para ese afio se denomind: Con arte
y parte las memorias son arte. Por otro lado, sin importar la pandemia y el contexto de la
virtualidad, para el 2021 se retomd un trabajo de cartografia social adelantado afios atras que
permitié profundizar sobre la historia del colegio y parte del sector aledafio (Lijaca, Verbenal y el
Codito) lo que sirvié como insumo para establecer una relacion entre la historia del CASFA, el
territorio y el pais haciendo evidente como el poblamiento de ciertos sectores de la ciudad tiene
que ver con el desplazamiento en distintos momentos de la historia del pais, de esta manera se

adelantaron tres jornadas de trabajo virtual, que se llamaron Los colores de una memoria gris.

En los afios 2022 y 2023 las Mingas Pedagogicas tendran como tema central, la
desaparicion forzada, por tanto, esta investigacion se refiere a ellas, los procedimientos y los
artefactos construidos desde alli para habitar la ausencia. El énfasis para el 2022 estuvo en el dar
a conocer esta catastrofe a partir de la representacion visual y simbolica de siete personas
desaparecidas?, de alli que el nombre de esta minga fuese: Retratos de una Colombia Ausente
también en alusién a la importancia del retrato en la busqueda de los desaparecidos. Para el afio
2023 se busco restituir el nombre y el cuerpo de un conjunto de personas arrojadas al rio Cauca,
ademas de visibilizar como esta practica catastrofica hizo del rio una victima mas, de esta forma
atendiendo a esta intencion, el adagio popular y en particular la invitacion del colectivo de artistas
Magdalenas por el Cauca de escuchar el rio, el nombre adoptado para ese afio fue: Cuando el

Cauca suena, Memorias lleva.

2 Estas siete personas son: Rafael San Juan Arévalo, Cristina del Pilar Guarin, Nydia Erika Bautista, el Padre Tiberio
Fernandez Mafla, Jorge Mario Monsalve, Fair Leonardo Porras y Duban Barros, las cuales fueron seleccionadas a
partir de replantear la forma de abordar un fendomeno de la complejidad de la desaparicion forzada, puesto que la
aproximacion inicial se realizd a través de los que se denomind como casos, ejemplo de estos la toma y retoma del
palacio de justicia, la masacre de Trujillo o la operacion Orién. De este modo se decidi6 centrar la mirada en las
personas, sus apuestas y proyectos de vida, sin perder de vista el caracter prolongado, cambiante y vigente de la
desaparicion.
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Finalmente, se encuentran las Mingas desarrolladas en los afios 2024 y 2025, la primera
con el apoyo del futbol y de su lenguaje buscaba traducir el relato histérico construido por la
Comision para el Esclarecimiento de la Verdad (CEV), denominando a partir de ello este escenario
como: Mete Gol Tapa: Memorias del fatbol de un pais en conflicto. En el afio 2025, retomando el
legado de la CEV se hablara de las distintas afectaciones que sufren nifios, nifias y adolescentes en

el marco del conflicto, emergiendo asi Cicatrices de una infancia inconclusa.

Un elemento que caracterizo la Minga Pedagogica, especialmente entre los afios 2022-2023
refiere a la participacion y la vinculacion de distintos actores, que Erll (2012) denomina como
portadores de memorias, entre los cuales se destacan el Centro de Memoria, Paz y Reconciliacion
(CMPR), la Unidad de Busqueda de Personas dadas por Desaparecidas (UBPD), la Secretaria de
Educacion Distrital (SED), Magdalenas por el Cauca®, Erik Arrellana Bautista®, Pilar Navarrete®,
Luz Marina Bernal® y Cecilia Barros’. Gracias a la interaccion entre estos portadores de memorias,
ademas del analisis de los sucesos en el pais relacionados con la desaparicién forzada, asi como el
desarrollo de vinculos afectivos y politicos, la Minga logra superar los limites de la institucion
escolar, dando visibilidad en el ambito pablico a las elaboraciones de un recuerdo compartido

sobre la esta catastrofe.

Teniendo en cuenta lo anterior, el primer capitulo introduce una aproximacion conceptual
que permite comprender los procesos culturales del recuerdo en el marco de la Minga Pedagdgica
de Memoria y Paz, adelantada entre los afios 2022-2023, constituyéndose en el punto de partida

para reflexionar sobre las formas en que se configura un recuerdo compartido sobre la desaparicion

3 Magdalenas por el Cauca es una iniciativa de los artistas Gabriel Posada y Yorlady Ruiz que rinde homenaje a las
personas desaparecidas y a sus madres, mientras denuncia el horror que han tenido que vivir los habitantes de
poblaciones a las orillas del rio Cauca. Es un proyecto colectivo y colaborativo con las comunidades mas afectadas
por la violencia como los habitantes de Trujillo y Cartago. Tomado de: https://desaparicionforzada.com/magdalenas-
por-el-cauca/

4 Erik Arellana Bautista, es hijo de Nydia Erika Bautista, quien fue desaparecida el 30 de agosto de 1987. Es un artista
y defensor de los derechos humanos en Colombia. Su trabajo en fotografia, poesia y cine se centra en la memoriay la
desaparicion forzada, articulando el arte y el activismo en la bisqueda de la verdad y la justicia.

S Pilar Navarrete, es esposa de Hector Jaime Beltran, uno de los desaparecidos en la toma y retoma del Palacio de
Justicia. Es una reconocida lideresa y defensora de los derechos humanos cuya lucha ha sido fundamental en la
visibilizacion de la desaparicion forzada como crimen de Estado, asi mismo adelanta acciones de acompafiamiento a
otras victimas.

8 Luz Marina Bernal, es madre de Fair Leonardo Porras, victima de los mal llamados “falsos positivos”. Su liderazgo
ha sido importante en la denuncia de estos crimenes.

7 Cecilia Barros, es madre de Duban Barros, joven desaparecido en el marco del estallido social de 2021. Su labor se
ha centrado en la exigencia de justicia, verdad y reparacion frente a lo acontecido con su hijo.
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forzada. El acapite se estructura a partir de los elementos conceptuales que fundamenten esta
investigacion, el primero corresponde a la categoria de semillero de comunidad emocional,
desarrollada por Morna Macleod (2019) a partir de los planteamientos de la antropéloga
colombiana Myriam Jimeno (2010, 2011, 2015, 2018, 2019, 2023); dicha formulacién posibilita
comprender la manera en la que, en contextos de violencia, emergen espacios de encuentro que,

trascienden del dolor, generan vinculos afectivos, acciones solidarias y de movilizacion.

El segundo elemento tiene que ver con el concepto de culturas del recuerdo propuesto por
Astrid Erll (2012) desde un modelo semidtico cultural que entiende la memoria colectiva como un
entramado de narrativas, practicas y artefactos mediante las cuales las comunidades actualizan su
relacion con el pasado. Interrogar los procesos culturales del recuerdo desde esta perspectiva
implica atender a su dimensidon material, es decir, imédgenes, textos, intervenciones artisticas, etc.
que median las formas de recordar, que para el caso de la minga permiten habitar la ausencia. De
este modo, el capitulo establece las bases analiticas para comprender como y cuando se recuerda

en contextos donde la violencia y la desaparicion forzada son vigentes.

1.1 Minga Pedagogica de Memoria y Paz: Expresion de un Semillero de Comunidad
Emocional

Adentrarse en los procesos culturales del recuerdo de la Minga Pedagdgica durante los afios
2022-2023, requirié realizar una aproximacion al concepto de comunidad emocional propuesto
inicialmente por la historiadora estadounidense Barbara Rosenwein (2010) quien plantea que a
partir de las emociones colectivas compartidas se da forma a la pertenencia a un grupo en funcién
de regimenes emocionales. Aunque no es posible definir al CASFA como una comunidad
emocional, existen una serie de fundamentos desde la espiritualidad francisclariana como la paz,
la no violencia, la justicia, la hermandad y reverencia por todo lo creado, que orientan su quehacer

como institucion escolar que de igual forma deben enarbolar sus estudiantes a través del desarrollo:

De un pensamiento critico que lo hace capaz de analizar su sociedad y ser participe de su
transformacion en una sociedad mas justa, respetando, aceptando y valorando las

diferencias. Es una persona lider, amorosa, alegre y solidaria, comprometida con su
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formacion intelectual y espiritual, manifestandose en todos los contextos como persona de

servicio, mediadora y generadora de paz. (CASFA, 2023, pag. 5)

La espiritualidad francisclariana se constituye en el pilar que orienta el quehacer del
CASFA, trascendiendo documentos y normativas para arraigarse en la comunidad educativa
mediante la implementacion de diversas estrategias dentro y fuera del aula. Entre ellas se destacan
el dia de servicio, las salidas comunitarias y las actividades de liderazgo, todas disefiadas segln
las edades y niveles de los estudiantes. En el caso de grado noveno, dichas estrategias se enmarcan
en acciones de compromiso social, orientadas a que los estudiantes asuman el liderazgo de
iniciativas que les permitan convertirse en agentes de transformacion de su entorno. En este
contexto, a partir de 2020, el foro y posteriormente la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz se

consolida como la actividad de liderazgo asignada a este grado.

Si bien Rosenwein (2006) sugiere un concepto robusto, capaz de explicar comunidades en
la edad media, era insuficiente para interpretar el caracter performativo de los artefactos elaborados
por la Minga, los lazos construidos con las victimas y sus familiares, ademéas de los vinculos
establecidos con otros actores y miembros de la comunidad educativa, en consecuencia,
atendiendo a lo anterior y las caracteristicas de un fenémeno prolongado, cambiante y vigente
como la desaparicion, las formulaciones de Myriam Jimeno (2019) y Morna Macleod (2019) con
relacion a las comunidades y semilleros de comunidad emocional fueron incluidas como

fundamento tedrico de esta investigacion.

Para Jimeno, las comunidades emocionales, “son comunidades de sentido y afecto, que
enlazan personas y sectores distintos aun distantes, en las cuales el dolor ocasionado trasciende la
indignacion y alimenta la organizacion y la movilizacion” (Jimeno, 2019, p. 34), adquiriendo a su
vez una naturaleza performativa y politico-cultural en contextos de violencia, memoria y justicia.
Segun Macleod, “las fronteras de estas comunidades pueden no ser claras, pueden también cerrarse
y abrirse dependiendo del contexto, ademas de ser nutridas por largos procesos de
acompafiamiento o por pequefias y efimeras manifestaciones de solidaridad” (Macleod, 2019, p.
100)
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Teniendo en cuenta lo desarrollado por la Minga Pedagogica de Memoria y Paz, a través
del tiempo, en especial entre los afios 2022 a 2023, es posible afirmar que lo adelantado en este
tiempo puede inscribirse en lo que Macleod (2019) define como semillero o detonante de una
comunidad emocional, puesto que “son eventos que generan intensas emociones y empatia en gran
parte del publico, contribuyendo a procesos de toma de conciencia y de compromiso social”
(Macleod, 2019, p. 114). Siguiendo esta autora es importante resaltar el caracter pedagdgico que
atribuye a los semilleros de comunidad emocional, puesto que se convierten en formas de

transmitir memorias y conocimientos en los que se transforman visiones de mundo.

En este sentido cabe precisar que la Minga Pedagdgica ha construido diferentes estrategias,
materiales, objetos y artefactos que le han permitido compartir con distintos actores, sus
elaboraciones y sentidos sobre la desaparicion forzada. De esta forma, se han construido
exposiciones fotogréaficas, relatos ficcionales, intervenciones artisticas, paisajes sonoros, talleres y
guias de trabajo cuyo fundamento han sido las emociones (principalmente la solidaridad y la
empatia), las cuales son constitutivas a las memorias, se convierten en accion politica y

herramienta de interpretacion de los fenémenos sociales.

De esta forma es fundamental establecer que partir del “giro afectivo” es posible identificar
un campo emergente de investigacion, en el cual las emociones se convierten en un escenario de
comprension de la realidad y la vida social, un escenario desplazado por la visién dicotomica del
mundo, herencia de la empresa moderna que separa la razon del sentir. Para Jimeno desde un punto
de vista analitico, “las comunidades emocionales son comunidades de sentido y afecto, que enlazan
personas y sectores distintos y aun distantes, en las cuales el dolor ocasionado trasciende la

indignacion y alimenta la organizacion y la movilizacién”. (Jimeno, 2019, p. 34).

Atendiendo a los contextos de violencia de América Latina en los Gltimos cuarenta afios,
diversos son los trabajos que desde las ciencias sociales han echado mano de las emociones y en
particular de la categoria de comunidades emocionales para interpretar lo acaecido en paises como
Colombia, México, Salvador, Chile, entre otros, es asi como Morna Macleod y Natalia De Marinis
(2019) en “comunidades emocionales: resistiendo a las violencias en América Latina” realizan un
trabajo compilatorio que pretende dilucidar a partir de distintos desarrollos investigativos cémo el

concepto de comunidad emocional, se constituye en una herramienta teérico-metodoldgica para
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interpretar acciones politicas y de memoria, en las que se da cabida a las emociones, al performance

y la empatia.

De esta forma la categoria de comunidades emocionales “pone en el centro no solo a las
victimas, como colectivos, sino la relacion y efecto que tienen sobre otras personas, universitarios,
académicos en su proceso organizativo y luchas por la justicia” (Macleod, 2019, p. 102), en este
sentido la solidaridad con las victimas se convierte en una serie de acciones politicas colectivas de

caracter restaurativo que se fundamentan en una ética del reconocimiento.

En comunidades emocionales: resistiendo a las violencias en América Latina, también es
explicita la intencién de ampliar la categoria de comunidad emocional agregando nuevos matices,
variaciones y abordajes metodologicos para pensar las intersecciones entre lo emocional y lo
politico en diversas acciones. (Macleod 2019, p. 9) para lo cual se plantea en primer lugar como

referentes tedricos fundamentales la historia reciente, el testimonio y los trabajos de memoria.

En segundo lugar, es claro el interés de evidenciar el abanico de posibilidades
metodoldgicas que implica incorporar el concepto de comunidades emocionales a las ciencias
sociales, en este sentido las experiencias aglutinadas retoman las nociones de “conocimiento
situado” como investigaciones o sistematizaciones colaborativas, los aportes realizados por el
feminismo desde la investigacion accion-participativa, de igual manera incorporan las metaforas
del adentro/afuera. Una serie de planteamientos metodoldgicos diversos que buscan llamar la
atencion sobre las posibilidades y retos de la co-construccion del conocimiento (Macleod, 2019,
p. 22).

El trabajo compilatorio de Macleod y De Marinis se estructura en ocho capitulos, ocho
trabajos de investigacion cada uno referido a la incorporacion de la categoria de comunidades
emocionales en la interpretacion de las acciones politicas y de las memorias de un contexto de
violencia particular, ocho aproximaciones de las cuales a continuacion son descritas aquellas que
pueden considerarse de relevancia en la configuracion de un campo emergente y en especial

fundamento conceptual al concepto de semillero de comunidad emocional.

El primer trabajo se titula Violencia, comunidades emocionales y accién politica en
Colombia, elaborado por Myriam Jimeno en colaboracion de Daniel Varela y Angela Castillo

(2018), en él expresan la formulacion y desarrollo del concepto de comunidades emocionales, el
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cual se plantea a partir del acompafiamiento etnogréafico a la organizacion, Kitek Kiwe, constituida
principalmente por indigenas Nasa, después de la masacre perpetrada por los paramilitares del
blogue Calima, en el Naya en el afio 2001. En dicho acompafiamiento emerge una comunidad de
sentido en la que se entretejen las narrativas de memoria, el testimonio personal como victimas y
la creacion de referentes morales con profundas cargas afectivas. El dolor trasciende la indignacion
y alimenta la organizacion y la movilizacion puablica amplia en torno a verdad y justicia (Jimeno,
2018, p. 211).

La formulacion y potencia del concepto de comunidades emocionales tiene que ver con la
comprension de los procesos de recomposicion individual y colectiva de la poblacion de Kitek
Kiwe, un proceso de recomposicion, en el que la construccion colectiva de una narrativa de las
conmemoraciones anuales de la masacre construye un testimonio colectivo de los acontecimientos
violentos y también potencia una serie de lazos en la reconstruccién de la comunidad. Jimeno,
junto a sus colaboradores se adentran en las conmemoraciones como actos performéticos que
posibilitan la construccién colectiva y publica del testimonio, por medio de las cuales se ejercen
las reivindicaciones politicas de la comunidad en la busqueda de verdad, justicia, reparacion

integral y garantias de no repeticion.

El trabajo etnografico adelantado por Jimeno, Varela y Castillo arrojo la identificacion de
un repertorio afectivo, politico y cultural por parte de las familias que en lugar de retornar al lugar
de la masacre decidieron crear una nueva comunidad. Dicho repertorio esta constituido por las
luchas por el reconocimiento de una injusticia y el identificarse como victimas de violencia; la
reconstitucién de los marcadores de pertenencia étnica y la construccion de un vinculo politico-

afectivo, al que los autores denominaron comunidades emocionales.

En Testimonio, memoria social y comunidades emocionales politico-estratégicas en las
cronicas de Elena Poniatowska de Lynn Stephen (2018), aborda la categoria de comunidades
politicas emocionales estratégicas para referirse a aquellas comunidades emocionales en las que
se ensancha el espectro temporal y las memorias de distintos acontecimientos, que se entretejen
entre si para movilizar demandas de justicia, verdad y no repeticion, lo que permite la construccion
de un radio de observadores, simpatizantes entre otros, ampliando el alcance de esta comunidad,

a la vez que demanda transformaciones sociales.
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Para ello, se hace una revision de las cronicas del terremoto de 1985 del libro Nada, nadie:
las voces del temblor, de Elena Poniatowska, para comprender su influencia en las
conmemoraciones del 30 aniversario, momento en el cual se relacionan las memorias del terremoto
de 1985 con otros acontecimientos de gran impacto en el pais, como la masacre de Tlatelolco de

1968 y la desaparicion forzada de los estudiantes de Ayotzinapa en 2014.

Por otro lado, Pearce (2019) en Historias emocionales: una historiografia de las
resistencias en Chalatenango, muestra como la politizacion del afecto se constituye en el puente
gue une la emocion con la resistencia, lo que permite a los campesinos de Chalatenango hacer
memoria, denunciar lo ocurrido y cuestionar la categoria de victima con la que se les ha
identificado, para configurarse y reconocerse como sobrevivientes. En este trabajo se plantea la
necesidad de excavar en las reservas de la memoria para reconstruir tanto una historiografia de las
violencias vividas como de las resistencias colectivas, las cuales tienden a ser invisibilizadas pese

a su importante papel en el cambio politico y social.

En Protesta contra la tortura durante la dictadura militar en Chile. El Movimiento Contra
la Tortura Sebastian Acevedo, Morna Macleod (2019), analiza la accién politica del Comité Contra
la Tortura “Sebastian Acevedo”, de Chile, cuyas acciones se fundamentan en la accion
performativa, permitiendo la conformacion de comunidades emocionales que la autora denominé
politico estratégicas, que aparecian de forma momentanea y efimera con gran impacto en
transelintes an6nimos. En emociones, experiencias y comunidades: el retorno de los refugiados
guatemaltecos, Angela Ixkic Bastian (2019), expone la manera en la que se tejieron vinculos y
emociones en torno a los refugiados guatemaltecos, quienes tras vivir 14 afios en México

retornaron a su pais en el marco de la firma de los acuerdos de paz.

En este texto se reconstruye dicho proceso al dar cuenta de la comunidad emocional
resultante de actores sociales muy distintos entre si. Por un lado, quienes sufrieron directamente la
violencia, el desplazamiento forzado y el proceso de retorno, y por el otro, los observadores y
acompanantes pertenecientes a las organizaciones no gubernamentales nacionales e
internacionales. Bastian (2019) reflexiona sobre las relaciones de poder y jerarquia presentes en
las comunidades emocionales, que pueden potenciar o limitar las posibilidades de escuchar y

actuar de manera colectiva. En el caso estudiado, la existencia de relaciones de poder cruzadas por
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el colonialismo esta presente en las relaciones entre los voluntarios acompafantes y las personas

afectadas, pero también en la relacion que establecemos como academicos.

Los trabajos revisados evidencian diversas aproximaciones a la categoria de comunidad
emocional y plantean la posibilidad de ampliar su potencial hacia el fortalecimiento del concepto
de semillero como una posibilidad emergente en la investigacion. Esta mirada se relaciona con los
formulado por Erll (2012) sobre las culturas del recuerdo, permitiendo explorar como en contextos
de violencia, las emociones y los vinculos construidos configuran recuerdos compartidos y formas

de organizacion y movilizacion social.

1.2 Las culturas del recuerdo: relacion entre cultura y memoria

A partir de lo propuesto por (Macleod, 2019), las comunidades emocionales constituyen el
punto de partida para explorar experiencias de momentos y lugares compartidos, donde la memoria
adquiere un sentido de reparacion inserta en demandas por justicia, asi como las emociones y lo
politico se interceptan, también se entrelazan en una relacion entre las victimas, algunos familiares
y los estudiantes vinculados a la Minga Pedagdgica. “La categoria de comunidades emocionales
vinculada con los procesos de memoria permite incorporar dimensiones que trascienden al propio
grupo de victimas y que incorporan las afecciones de la audiencia, creando lazos de solidaridad

dentro de luchas politicas por justicia”. (Macleod, 2019, p. 16).

Atendiendo a la relacion entre memoria y el concepto de comunidades emocionales, asi
como lo planteado por Macleod (2019) respecto a las emociones, performance y empatia, lo
anterior teniendo en cuenta las elaboraciones (fotografias, experiencias olfativas e intervenciones
artisticas) de la Minga Pedagdgica, dichas elaboraciones permiten entrever los procesos culturales
del recuerdo a la par de las emociones que sustentan este semillero, lo cual implica repensar desde
el giro afectivo, la capacidad el cuerpo y de los objetos (como expresién material del recuerdo)

de involucrarse, de tal manera que pueden convertirse en artefactos recomposicion de la ausencia.

A partir de la relacion entre comunidades emocionales y memoria, asi como la afectacion
de los objetos producidos por la Minga Pedagdgica, desde los aportes de Erll (2012) se establece
que el concepto de culturas del recuerdo se refiere a los contenidos y formas del recuerdo, en este
caso de la Minga durante los afios 2022-2023, por tanto incorporar la categoria en mencion puede
dar cuenta tanto de la variedad como variabilidad de las practicas y conceptos del recuerdo
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alrededor de la desaparicion forzada, a su vez la pluralidad de relaciones con el pasado, ademas de

las formas en que se constituye un recuerdo compartido.

Lo descrito por Erll (2012) para esta investigacion tiene que ver en primer lugar con la
descripcion de los procesos culturales del recuerdo, los cuales se relacionan con: las condiciones
necesarias del recuerdo, la configuracion de las culturas del recuerdo y el acontecer concreto del
recuerdo. En segundo lugar, este trabajo se fundamenta en la conceptualizaciéon de la memoria

desde un modelo semidtico-cultural, el cual se desarrollara a profundidad en el siguiente apartado.

En los recuerdos de la sociedad colombiana vive el conflicto armado, esto implica que al
hacer referencia a dichos acontecimientos se realiza en clave de memoria, es decir, que se
construyen narraciones sobre un pasado que fue violento y es recordado como tal. En la medida
gue han emergido posibilidades de paz, negociacion y transicion a la democracia, “la practica de
denunciar las violaciones a los derechos humanos se formula como recuerdo, mientras la
resistencia politica deja de ser entendida como una denuncia de lo que ocurre y pasa a ser entendida

como recuerdo de lo que ocurri6”. (Piper, 2014, p. 50)

En palabras de Isabel Piper (2014) las transiciones politicas son una condicion de
posibilidad para el desarrollo del tema, para su disciplinarizacion y también para su uso como
estrategia de accidn politica y como contenido de practicas culturales. Es también durante las
transiciones que se construyen espacios de memoria que buscan dejar huellas permanentes de lo
ocurrido. Teniendo en cuenta lo anterior es importante centrar la mirada en aquellos momentos
donde el desarrollo del conflicto en el pais ha contado con intentos de paz y negociacion, ademas
de las distintas acciones emprendidas por las organizaciones sociales en su lucha por el

posicionamiento de sus memorias.

Hacer memoria implica interpretar el pasado a través de la posicion que el sujeto tiene en
la tradicion historica y cultural. Las posibles interpretaciones de lo que se recuerda, no tiene que
ver con los eventos recordados por si mismos, sino como se hace uso de esta tradicion historica y
cultural para rememorar. Esto significa que cada interpretacion es relativa a los contextos
sociohistoricos, a los elementos culturales y lingtisticos que la conforman, por tanto, existiran
distintas formas de comprender el pasado, dadas por un contexto y época determinada, que para el
caso de la desaparicion forzada tiene preponderancia lo desarrollado desde el Cono Sur por el

movimiento social, en donde se promueve una narrativa de la desaparicion y el desaparecido que
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trasciende fronteras geograficas, ademas de juridicas para instaurarse en una especie de tropos

universal.

Las condiciones necesarias del recuerdo responden en primer lugar a la formacion de la
sociedad, es decir al contexto y las situaciones en las que se produce el recuerdo. Por otro lado, la
comprension de estas condiciones tiene que ver con la formacidn discursiva de una época, es decir,
el orden del saber respecto a lo que se recuerda y no, que, para el caso de este trabajo, se enmarca

en las interpretaciones de la desaparicion forzada.

Teniendo en cuenta los elementos en mencidn, lo desarrollado en genealogia y politicas de
la memoria por Gonzalo Sanchez (2018) se convierte en un insumo fundamental para la
interpretacion de las condiciones en las que se produce el recuerdo sobre el conflicto armado y la
desaparicion forzada en Colombia. El autor establece cuatro momentos que dan cuenta de la
memoria social que se ha construido sobre esa realidad conflictiva Sanchez (2018), el primer
momento relacionado con los derechos humanos como punto de partida, en segundo lugar, la paz
como horizonte, el tercer escenario referido a la victima como sujeto transicional, finalizando con

la nueva institucionalidad para las victimas y la paz.

Seré la nueva institucionalidad para las victimas y la paz, el momento que incida en la
configuracion del recuerdo sobre el conflicto armado y la desaparicién forzada en la Minga
Pedagogica de Memoria y Paz, es de esta forma importante mencionar “la Ley de Victimas y
Restituciéon de Tierras, como acontecimiento que formaliza el viraje de la centralidad de los
perpetradores en Justicia y Paz a la centralidad de las victimas en la nueva institucionalidad”.
(Sanchez, 2018, p. 108).

Durante este periodo, en particular en el proceso de paz adelantado con las FARC, la
memoria se moviliza en un contexto de crecientes tensiones entre diversos actores, generando
debates continuos sobre cémo representar el pasado reciente, adicionalmente este cuarto momento
se caracteriza por la multiplicidad de las memorias que trasciende las victimas para considerar a
todos los afectados. Segun Sanchez, gracias a las negociaciones de paz, la memoria se convierte
en un tema de interés general, que penetra, en palabras de Félix Reategui el espacio publico, de

esta manera:
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Son muchas las memorias que entraron en escena y muchas las violencias y las victimas
que lograron ser visibilizadas: la desaparicion forzada ha mostrado la magnitud de su
presencia en Colombia, que superod las estadisticas de su presencia en el cono sur; los
modos ilegitimos de la violencia entre combatientes, como es el caso del uso de minas
antipersonal, ha mostrado por primera vez el rostro de sus victimas entre las Fuerzas
Armadas del Estado (el Estado ya no solo es victimario sino también victima de la
degradacion de la guerra, y gracias al reconocimiento del DIH). La violencia cometida
contra las mujeres, contra los nifios, nifias y adolescentes, y contra las personas de generos
diversos (contra la comunidad LGBT), también es percibida por primera vez en sus
verdaderas dimensiones y en su entrelazamiento con el conflicto armado (Sanchez, 2018,
p. 108).

En este sentido es pertinente preguntarse por los diferentes materiales producidos por el
Centro Nacional de Memoria Historica (CNMH), los procesos que lo antecedieron, asi como los
informes e insumos puestos a disposicién por la CEV, que sirvieron como fuente para los procesos
de consulta e investigacion adelantados para el desarrollo de la Minga Pedag6gica de Memoria y
Paz, ademas de los lugares de quienes en su calidad de funcionarios de entidades como el CMPR,
la UBPD vy la SED, ademas de familiares y organizaciones de victimas que se articulan a este

semillero de comunidad emocional.

En el ejercicio interpretativo de las condiciones necesarias del recuerdo, la conciencia
temporal y la situacion de desafio son esenciales para la descripcion del proceso cultural del
recuerdo que ha transitado la Minga Pedagdgica a partir del afio 2019, es asi como lo primero se
inscribe en la forma como los distintos portadores de la memoria crean e interpretan distintas
relaciones y vinculos temporales con relacion a las elaboraciones del pasado respecto a la

desaparicion.

La situacion de desafio se enmarca en las tensiones generadas entre las memorias y
elaboraciones sobre la desaparicion forzada que se han instalado en la esfera publica y las culturas
del recuerdo que se han venido gestando desde la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz, en donde
las emociones o sentimientos asociados a la solidaridad y empatia han sido esenciales para hacer
referencia al pasado violento del pais, planteando la construccién de herramientas, estrategias,

entre otros; a partir de lugares comunes y cotidianos que dan cabida a distintas manifestaciones
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performativas. En este sentido la reconstruccion de las memorias del conflicto o las memorias de
la represion Jelin (2002), deben pasar necesariamente por aquellas memorias “menores”,

“cotidianas” o “culturales” que también dan cuenta de la guerra y sus significados, Garzon (2019).

Por otro lado, el trabajo a partir de intervenciones artisticas sugiere hacer referencia a la
memoria como practica performativa, desde las formulaciones de Diana Taylor (2012) sobre la
performance. Al abordar la memoria desde esta perspectiva, se destaca la importancia de las
acciones, los rituales y las performances en la creacion y recreacion de la memoria. Estos actos no
solo reproducen interpretaciones del pasado, sino que también tienen el potencial de subvertir y
transformar las narrativas dominantes, ofreciendo nuevos caminos para comprender y reconfigurar

nuestras relaciones con los eventos historicos.

Este enfoque performativo subraya como la memoria se manifiesta a través de practicas
cotidianas y extraordinarias que van mas alla de la simple recopilacion de hechos o la narracion
objetiva de eventos. Se pone en relieve la interaccion entre elementos tangibles e intangibles —
palabras, silencios, imagenes, artefactos— y como estos elementos contribuyen a la creacion de
identidades y al entendimiento del pasado colectivo. En este sentido, la memoria se convierte en
un acto vivo, una performance que se inscribe en los cuerpos y en el espacio, y que esta sujeta a la

reinterpretacion y resignificacion constante.

Ademas, al considerar la memoria como una practica performativa, se enfatiza su
capacidad para cuestionar y redefinir las condiciones bajo las cuales se construyen y se aceptan
ciertas versiones de la historia. Esto permite una exploraciéon mas profunda de cobmo las memorias
colectivas pueden servir como herramientas de resistencia y como medios para articular versiones
contrahegemonicas del pasado. Asi, este enfoque no solo ofrece una metodologia para examinar
los procesos de memoria y las culturas del recuerdo en determinados contextos, sino que también
sugiere un camino hacia la transformacion social, al fomentar una comprension critica y dinamica

del pasado colectivo.

De acuerdo con Erll (2012) la configuracion de culturas especificas del recuerdo como
tercer gran elemento de la descripcion del proceso cultural del recuerdo formula cuatro
componentes constitutivos : el primero referido a la autoridad del recuerdo de una sociedad, que
se manifiesta a partir de la cultura del recuerdo hegemonica y la competencia entre culturas del

recuerdo. Teniendo en cuenta la existencia y coexistencia de culturas del recuerdo, vale la pena
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retomar a Pipper (2014) con relacion a las concepciones donde el acto de denunciar se plantea en
contraposicion al ocultamiento de los sectores dominantes, mientras que recordar se presenta como
opuesto a las précticas de silenciamiento y olvido del pasado. Los discursos hegemdnicos sobre la

memoria, al suponer formas fijas de recordar, pretenden ser guardianes de la verdad historica.

Los procesos de memoria son complejos en su relacién con la realidad, identidades,
proyectos politicos y formas de resistencia. Recordar por si solo no es suficiente para resistir a los
poderes dominantes. Para comprender la complejidad de estos procesos, es necesario adoptar una
postura critica con relacion a los discursos hegemdnicos como aquellos que se les resisten,
teniendo en cuenta lo anterior es preciso reiterar que la memoria como accion social que conecta
pasado, presente y futuro, genera multiples memorias y estrategias de recordar, en este sentido la
forma en que se recuerda desemperia un papel crucial en el tipo de realidad social que se contribuye

a construir.

El segundo componente responde a los mnemointereses de diversos grupos sociales; que
ademas de competir entre si, pueden coexistir, superponerse y entrelazarse, lo que significa
comprender los procesos de memoria respecto a sus efectos sociales y politicos tal como lo
propone Piper (2014), esto con miras al anlisis de las distintas narraciones del pasado que circulan

en una sociedad y en particular en las culturas del recuerdo.

Con relacion al tercer componente que da cuenta de la configuracion hasta ahora descrita
tiene que ver con las técnicas del recuerdo, es decir las estrategias mnemotécnicas, las formas de
comunicacion, las tecnologias mediales de la memoria que existen en una sociedad. EIl ultimo
componente se relaciona con las diferentes formas de representacion del pasado, es decir los

géneros del recuerdo.

En cuanto al acontecer concreto del recuerdo Erll (2012) propone en primer lugar
distinguir entre la memoriay el recuerdo. La memoria cultural se identifica como una construccion
discursiva, mientras que el recuerdo se interpreta como la evocacion y reconstruccion del
conocimiento sobre el pasado. En segundo lugar, dilucida como el proceso consciente del recuerdo
abarca desde estrategias cientifico-discursivas hasta estrategias puramente imaginativas y ficticias.
Es esencial diferenciar entre el pasado vivido y el no vivido, es decir, entre la experiencia vital

individual del pasado y la apropiacién de un espacio de recuerdo mas alla de la experiencia.
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Otro aspecto importante es la historia de la recepcion de las objetivaciones, es decir, de los
objetos y medios de la memoria cultural. Se debe diferenciar entre el mensaje originalmente
pretendido por un medio de la memoria y la verdadera apropiacion que las culturas historicas del
recuerdo hacen de él. De esta manera, el valor mnemonico de las objetivaciones culturales cambia
a lo largo de la historia, ejemplo de lo anterior es lo ocurrido con el uso de la publicacién del
CNMH, jTiberio vive hoy!: Testimonios de la vida de un martir, Tiberio Fernandez Mafla, la cual
fue utilizada en la preparacion de Retratos de una Colombia ausente, la Minga desarrollada en
mayo del 2022.

Posterior al trabajo con el libro, una de las descripciones que se instalé de Tiberio fue aquella
correspondiente a la imagen de una persona que elaboraba empanadas para la recoleccion de
fondos para la comunidad y los requerimientos de la iglesia, quien ademas se distinguia por el
porte de un delantal de cocina, de esta forma el afiche de convocatoria de esta Minga contiene la
fotografia que tomaron algunos estudiantes para hacer referencia al sacerdote, posterior a esta
fecha el 30 de agosto del 2023 con estudiantes de grado quinto se retoma la descripcion que
realizaba un habitante de Trujillo y asi se elaboran una serie de representaciones donde por ejemplo

se hace referencia a Tiberio como “San Empanada”.

De esta manera comprender la memoria colectiva desde una perspectiva semiético-cultural
implica indagar en la manera como, textos, sucesos cotidianos, elementos, artefactos, entre otros;
actuan como campos de batalla por los significados y sentidos del pasado, en los que distintas
interpretaciones y valores culturales compiten y se entrelazan para configurar realidades. En este
sentido, nutriendo esta perspectiva vale la pena resaltar la idea de memoria como “producto

cultural, que estaria simbdlicamente definida y relacionada con el lenguaje”.(Piper, 2013, p. 21).

Siguiendo a Pipper (2014), recordar implica definir no solo qué se recuerda, sino también
como se recuerda, marcando un momento especifico con un entramado de significado. Se generan
diversas memorias y aungue ninguna sea mas correcta que otra, las narrativas utilizadas para hablar
del pasado desempefian un papel fundamental en su construccién. Atendiendo a lo anterior, son
tres dimensiones constitutivas del recuerdo, propuestas por Erll (2012). La dimension material del
recuerdo hace referencia a los medios de la memoria colectiva, entendidos como los elementos
que hacen accesibles los contenidos de la memoria, ejemplo de estos son los afiches, fotografias,

paisajes sonoros, relatos ficcionales, intervenciones artisticas y performativas que han dado cuenta
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de lo que produjo a lo largo del tiempo la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz, alrededor de la

desaparicion forzada.

En términos de Astrid Erll (2012), “aquellas personas e instituciones que participan en la
produccidn, almacenamiento y evocacion del saber relevante para el colectivo, se denominan
portadores de la memoria, estableciendo asi la dimension social del recuerdo” (p.141), que en el
caso de esta investigacion, se refiere a los estudiantes que entre el 2022-2023 lideraron el proceso
de la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz, por otro lado se encuentran los docentes que bajo
distintas circunstancias y saberes se vincularon a dicho proceso. De igual forma, los padres de
familia que se hicieron participes como observadores de las distintas presentaciones artisticas y

performativas.

A partir de la caracterizacion de los estudiantes vinculados a la Minga como portadores de
memorias, es posible afirmar tal como lo sugiere Ariel Sanchez Merteenes (2017), que la memoria
es fuente epistémica, es decir no solo es algo que se transfiere, sino que también produce
conocimiento, en este caso alrededor de un pasado violento, dicha produccion puede apreciarse en
los afiches, las fotografias, los libros, los talleres, las intervenciones artisticas, las bitacoras entre
otras elaboraciones que en palabras del antropélogo puede enmarcarse en una apuesta por convertir
a los estudiantes en emprendedores de la memoria, gestores de la historia o agentes semanticos.

Atendiendo al concepto de semillero de comunidad emocional es posible identificar otros
portadores de la memoria que superaban los limites del aula, entre estos los estudiantes y docentes
de otras instituciones educativas, por otro lado, se establecieron vinculos con algunos familiares
de personas desaparecidas, quienes a partir de sus testimonios compartieron sus memorias.
Finalmente, se ubica a instituciones como el CMPR, la UBPD vy la SED las cuales, al igual que los

demas portadores contaban con distintos marcos de interpretacion del pasado y lo memorable.

Por otro lado la dimension mental del recuerdo, tiene en cuenta todos “aquellos esquemas
que son especificos de la cultura, codigos colectivos que hacen posible y marcan el recordar comun
a través de la transmision simbdlica, asi como los efectos que tiene la actividad del recuerdo sobre
las disposiciones mentales que predominan en una comunidad” (Erll, 2012, p. 141), estos
esquemas Yy cadigos son posibles de ubicar en la documentacion, fuentes, testimonios y material
trabajado en la fundamentacion de las Mingas, ademas de las elaboraciones construidas por los

estudiantes que incluyen textos, imagenes, material sonoro, entre otros.
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En este sentido es importante destacar algunos materiales producidos por el CNMH vy las
expresiones que le antecedieron, de igual forma el abordaje de algunos de los trabajos de la CEV,
la UBPD, el CMPR, ademéas de lo reportado por determinadas organizaciones sociales,
instituciones académicas, centros de investigacion periodistica y articulos de prensa. De igual
forma son de resaltar las conversaciones y encuentros adelantados con familiares de victimas, lo
que da lugar al testimonio en lo trabajado. Teniendo en cuenta esta tltima dimension, es importante
referirse a las condiciones necesarias del recuerdo, como segundo nivel en la descripcion del
proceso cultural del recuerdo, en donde se centra la mirada en la formacion de la sociedad, el orden

del saber, la conciencia temporal y la situacion de desafio.
1.2.2 Dimension material del recuerdo de un semillero de comunidad emocional

De acuerdo con Astrid Erll (2012) una de las dimensiones esenciales para la comprension
de los procesos culturales del recuerdo, es la dimension material , la cual permite dar cuenta de
cémo los recuerdos se movilizan, transmiten y actualizan a partir de objetos, tecnologias,
imagenes, monumentos y demas soportes materiales. Siguiendo en linea con Erll (2012), los
objetos se transforman en “medios de la memoria” cuando son investidos de significados
vinculados al pasado en contextos culturales, sociales y afectivos determinados, tales como el

conflicto armado en Colombia y especificamente la desaparicion forzada.

En este sentido se hace evidente que a través de los artefactos se desarrollan dispositivos
de mediatizacion de la memoria, operando asi en niveles simbdlicos, afectivos y sensoriales que
permiten que los contenidos de la memoria sean accesibles, visibles y compartidos, de alli que su
analisis posibilite interpretar las culturas y procesos del recuerdo que se pueden configurar en un

semillero de comunidad emocional como la Minga Pedago6gica de Memoria y Paz.

Se pueden establecer cuatro caracteristicas asociadas a la dimension material del recuerdo,
la primera entendida a partir de la funcion mediadora de los objetos, los dispositivos o los
artefactos que actian como una especie de vehiculo entre pasado y presente que posibilita la
comunicacion intergeneracional del recuerdo, asi como su significacion simbolica. La segunda
caracteristica tiene que ver con la carga simbodlica que sobrelleva un objeto o artefacto, por
ejemplo, una fotografia, carnet, prenda de vestir de una persona desaparecida, etc., las cuales

aluden a un suceso traumatico o de violencia extrema.
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La tercera caracteristica se refiere a la evocacion sensorial y afectiva, es decir que los
medios materiales de la memoria, posibilitan la activacion de procesos de recordacion mediante la
vista, el tacto, el olfato, entre otros haciendo de disparadores de las memorias en donde se
manifiestan distintas emociones. Finalmente, la capacidad performativa de los artefactos como
cuarta caracteristica pone sobre la mesa el lugar que estos ocupan no solo en la representacion del

recuerdo sino también en su produccion, uso, transmision, manipulacion o ritualizacion.

Erll (2012) a partir del modelo semidtico-cultural de la memoria propone entender que esta
Gltima no es una reproduccion por si misma del pasado sino una construccion cultural situada,
mediada por los lenguajes, los discursos y los objetos significantes. A partir de este planteamiento,
todo acto de recordar es a su vez un acto de interpretacion que deja entrever los codigos culturales
especificos que dan forma al recuerdo, es decir se ponen en evidencia un sistema de signos que
hacen al recuerdo accesible, comprensible y compartible en un contexto determinado a partir de la
materialidad de los artefactos. De esta manera los afiches, las fotografias, los perfumes y los
zapatos construidos en la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz devienen en metonimias de los
ausentes, al mismo tiempo que se convierten en soportes tangibles de lo que se consideraba

innombrable, de alli que esta investigacion enfatice en el andlisis de estos artefactos.

La metonimia es una figura retérica que a diferencia de la metéfora (fundamentada en la
semejanza), busca representar algo a través de elementos que guardan una relacién de contigiidad
o proximidad y no de forma directa, por ejemplo, referirse a una persona a partir de los objetos
que le pertenecieron o le pueden identificar como ropa, zapatos, etc. En este sentido los artefactos
construidos en la Minga de Memoria y Paz actian como sustitutos de la persona desaparecida, un
tipo de sustitucion simbdlica que en contextos marcados por la violencia y que sin recurrir a la
representacion explicita de la misma permite la materializacién del recuerdo y su experimentacion
a nivel sensorial, al tocar, mirar, oler y porque no saborear este tipo de objetos se generan actos de
memoria atravesados por significados y emociones. De esta manera la metonimia se configura
como herramienta semioética para la construccion del recuerdo colectivo a traves de lo sensible y

lo cotidiano.

Tal como se ha referenciado hasta ahora los objetos como medios de la memoria son

dispositivos activos que hacen del pasado y el recuerdo algo accesible, interpretable y
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emocionalmente significativo tanto colectiva como individualmente, de esta forma los objetos
pasan de ser simples registros del pasado a convertirse desde la performance parte del repertorio

de un semillero de comunidad emocional.

Si bien esta investigacion centrd su atencion en la dimension material del recuerdo, a través de
la interpretacion de imagenes, perfumes y zapatos, es fundamental sefialar que estos objetos fueron
creados por quienes se reconocen como portadores de memoria, en particular los estudiantes que
participaron en la Minga Pedagogica de Memoria y Paz durante los afios 2022 y 2023. Asimismo,
es necesario precisar que la produccion de estos artefactos responde a esquemas culturales
especificos y a los cddigos que hacen posible la activacion del recuerdo, lo cual permite evidenciar

también la dimensién mental que lo sostiene.

Una entrada que nos permite confirmar que las emociones y los afectos son elementos
constitutivos de las memorias, y que ademas encuentran en la performatividad acciones que

facilitan la comprension del recuerdo, es la siguiente:

La memoria se hace linglisticamente, pero también a traves de acciones que recuerdan sin
palabras. Es precisamente la comprension de lo no hablado lo que permite incorporar
aquellas dimensiones afectivas de la memoria cuya indistincion no puede ser dicha por
medio de las categorias racionales del lenguaje, que en su especificidad discreta olvidan el

caracter continuo del afecto. (Fernandez, 2000 en Piper, 2009, p. 154)

Referirse a las acciones que recuerdan sin palabras lleva a pensar en los elementos y
artefactos que, por ejemplo, se encuentran emplazados en los museos, o en las botas de caucho que
han sido intervenidas artisticamente por las mujeres de MAFAPQ?, resignificando asi un objeto
que, en el marco de las ejecuciones extrajudiciales, se convirtié en simbolo de un crimen de lesa
humanidad. En este sentido, algunos objetos nos sacuden y nos sacan de nuestras zonas de confort

para afectarnos y trascender la indiferencia. Los sujetos, a su vez, afectan los objetos en la medida

8 En alianza con la Fundacién Rinconesarte, a partir del 2022 las Madres de Falsos Positivos (MAFAPQ)
intervinieron artisticamente botas pantaneras, las mismas que se convirtieron en el simbolo de los asesinatos
extrajudiciales de sus seres queridos. MAFAPO vy los artistas aliados se propusieron recolectar 6402 (nimero de
personas segun la Jurisdiccién Especial para la paz reportados como victimas de ejecuciones extrajudiciales) pares de
botas en el primer trimestre del 2023 para realizar en el mes de marzo del mismo afio un performance en la Plaza de
Bolivar y la carrera Séptima de Bogota.
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en gue permiten que estos hablen, que toquen sus sensibilidades y reconocen su autoridad como

testigos materiales de un pasado violento (Forero, 2024, p.23).

Centrar la atencion en la dimension material del recuerdo implica tener en cuenta lo expuesto
por Forero (2024), puesto que adentrarse en los objetos significa comprender las relaciones que
los transforman en "cosas vivas", es decir, actores con la capacidad de afectar y ser afectados.
Siguiendo a Forero (2024), también es posible identificar como los actores utilizan estos objetos
para comunicar narrativas ideoldgicas, llevar a cabo acciones de reparacion, convertirlos en

testigos de eventos o transformarlos en monumentos y trofeos (p 23-24).

En linea con Forero (2024) el ejercicio de analizar los objetos también permite rastrear
conexiones entre actores que buscan posicionarse como narradores, voceros protagonistas del
conflicto o victimas (p.24). En consecuencia, interpretar los objetos como “cosas vivas” configura
una posibilidad para entender las distintas dimensiones que constituyen el recuerdo, tal como
propone Erll (2012)

Finalmente, para interpretar las culturas del recuerdo, es fundamental adoptar un enfoque
metodoldgico que, al igual que Silvia Citro (2023), introduzca nuevas perspectivas para la
exploracion y comprension de diversos fendmenos sociales y culturales. De este modo, la
antropdloga propone el performance como herramienta de investigacion y una practica que implica
tanto al cuerpo como a las emociones en la generacion de conocimiento, la promocion de la justicia
social y el empoderamiento de diversos actores sociales. De esta forma las etnografias sensoriales
en dialogo con los estudios visuales y los modos de relacion sintiente se erigen fundamentos de un

entramado metodol6gico desarrollado en el acépite a continuacion.
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Capitulo 2. Ensamble metodolégico para interpretar los procesos culturales

del recuerdo de un semillero de comunidad emocional

De acuerdo con lo propuesto por Pink (2015) la etnografia sensorial se centra en la
incorporacion de las experiencias multisensoriales en la investigacion etnografica, con el objetivo
de captar como las personas perciben, experimentan y atribuyen significado a su entorno a través
de los sentidos. Es asi como articular lo propuesto desde la etnografia sensorial con un modelo

semiotico cultural de la memoria permite la comprension de los procesos culturales del recuerdo.

Siguiendo a Erll (2012) la memoria no se entiende simplemente como una coleccion de
hechos pasados, sino como un proceso dinamico de construccion de significados que se manifiesta
a través de signos, simbolos, narrativas y practicas culturales. Este modelo pone énfasis en como
los elementos culturales, los objetos, las historias y los rituales, actian como vehiculos para la
transmision y resignificacion de la memoria colectiva. Aqui, la memoria se articula y se comunica

a través de diferentes medios y practicas que involucran tanto lo tangible como lo intangible.

Al establecer puentes entre la etnografia sensorial y el modelo semidtico-cultural, se abre
una posibilidad metodoldgica que permite explorar como las memorias y las culturas del recuerdo
no solo se construyen a través de narrativas verbales o visuales, sino también mediante las
experiencias sensoriales. Por ejemplo, un lugar de memoria, como un monumento 0 un sitio
conmemorativo, no solo se experimenta a través de la vista, sino también a través de los sonidos
del entorno, los olores que lo rodean, las texturas que se tocan y las emociones que se despiertan.
Estos elementos sensoriales juegan un papel crucial en la forma en que las personas internalizan y
recuerdan eventos pasados, conectando lo individual con lo colectivo, tal como se vienen

desarrollando a partir de lo propuesto desde la Minga Pedagogica de Memoria y Paz.

Desde una perspectiva semiotico-cultural, cada uno de estos sentidos y las experiencias
sensoriales promovidas en las actividades de la Minga Pedagogica estan inscritas en significados
culturales que sugieren indagarse a partir de metodologias que incorporen experiencias

multisensoriales. Por ejemplo, el olor de la pdlvora en un campo de batalla o el sonido de una
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cancion de protesta pueden evocar memorias colectivas que estan profundamente arraigadas en la
historia cultural de un grupo social. La etnografia sensorial permite capturar estos matices

sensoriales y analizarlos como parte integral del proceso de construccion de la memoria.

Asi la etnografia sensorial se potencia al articularse con modelo semidtico-cultural de la
memoria, pues ofrece herramientas para comprender de manera mas profunda como las memorias
se configuran y se comunican a través de un entramado complejo de signos sensoriales y culturales.
Esta integracion no solo amplia la comprension del recuerdo, sino que también permite un enfoque
integrador para el estudiar como las experiencias sensoriales influyen en las formas en que las

personas recuerdan y reinterpretan la desaparicion forzada.

Abordar los procesos culturales del recuerdo que emergen en la Minga Pedagogica de
Memoria y Paz supone aproximarse a un escenario que configurd un recuerdo colectivo sobre la
desaparicion forzada. En este sentido es fundamental reconocer que, al tratarse de una catastrofe
que desborda las posibilidades del lenguaje, la investigacidn requiri6 de una apuesta metodoldgica,
de enfoque cualitativo que fuese plural, flexible y situada, capaz de nombrar lo innombrable y

accediera a la dimension material del recuerdo.

En este marco, el capitulo dos expone el ensamblaje de diversas perspectivas y
herramientas que hicieron posible interpretar afiches, fotografias, perfumes y zapatos como
expresiones de la dimensién material del recuerdo en un semillero de comunidad emocional. De
este modo, se articulan los aportes de los estudios de la performance (Taylor, 2014), desde los
cuales los objetos y los gestos se comprenden como formas de archivo y repertorio, junto con la
etnografia sensorial (Pink, 2015; Sabido, 2021), que incorpora a la experiencia perceptiva como

via de acceso al conocimiento e interpretacion de los fendbmenos sociales.

Asimismo, el analisis de contenido y el método iconologico de Panofsky (1979) ofrecieron
herramientas para aproximarse a las imagenes, permitiendo identificar distintos niveles de
significado presente en las fotografias, estableciendo su potencia narrativa y estética en la
recomposicion de la ausencia. Finalmente, los modos de relacién sentiente (Castillo, 2014,
Rodriguez 2020) orientaron la comprension de las experiencias olfativas como mediaciones

afectivas entre memoria, cuerpo y objeto.
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A partir de este ensamblaje metodoldgico, el capitulo se organiza en cuatro apartados. El
primero aborda la performance y la etnografia sensorial como marcos que se sostienen la estructura
metodoldgica genera. El segundo centra en la interpretacion de lo visual mediante el analisis de
contenido y el método Panofsky. El tercero realiza una aproximacién a los modos de relacién
sintiente en torno a las experiencias olfativas. Finalmente, el cuarto retomando la etnografia
sensorial, ubica la elicitacion como herramienta para comprender las experiencias tactiles y

héapticas.

2.1 Preludio a la etnografia sensorial: el lugar de la performance y la relacion archivo-

repertorio para interpretar la dimension material del recuerdo

Las experiencias sensibles, especialmente sensoriales fueron elementos fundamentales en
el desarrollo de las Mingas Pedag6gicas de Memoria y Paz, dichas experiencias se convirtieron en
la forma en que se presentaban a propios y extrafios los artefactos producidos por el semillero de
comunidad emocional, es decir que las fotografias, perfumesy zapatos intervenidos se presentaban
en el marco de una experiencia sensible en la cual se buscaba que los participantes tanto de la
exposicion, el lanzamiento del libro como la experiencia: “En los zapatos de un susurro”
interactuaran a traves de los sentidos con dichos artefactos, en este sentido es posible considerar
dichas experiencias de orden performativo o en palabras de Taylor (2014) desde la performance.
Esta categorizacion permite establecer que las acciones como productos de la Minga Pedag6gica
durante los afios 2022-2023 transitan y se emplazan entre el archivo y el repertorio.

La idea de la performance propuesta por Taylor (2014) también sugiere la aproximacion a
diversas practicas y acontecimientos como la danza, el teatro, los rituales, las protestas politicas,
los funerales, etc., que implican comportamientos teatrales, predeterminados, o relativos a la
categoria de “evento”, esta categorizacion permite establecer que dichas practicas vy
acontecimientos tienen un principio y un fin, que no ocurren de manera continuada, atendiendo a
lo anterior la Minga Pedagogica desde el concepto de la performance puede considerarse como tal,
con una durabilidad determinada que si bien se hace visible de manera anual, no hace parte de la

cotidianidad de la vida escolar.

Segun Taylor (2014), la performance es entendida como actos vitales de transferencia,
transmitiendo saber social, memoria y sentido de identidad a través de acciones reiteradas (p. 27).
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Reiteraciones que para el caso de la Minga se establecieron de manera anual a partir del 2020. Por
otro lado, siguiendo los aportes de Taylor (2014) es importante resaltar que las experiencias
sensibles construidas, asi como sus recurrencias han convertido en principal mavil, el cuerpo, esto
a partir de la propuesta sensorial construida para abordar el tema de la desaparicion forzada, lo que
permite ubicar las formas de ver, oler y tocar de un semillero de comunidad emocional. Por otro
lado, el cuerpo se convierte en herramienta para construir conocimiento y en especial el recuerdo
colectivo de distintas personas desaparecidas, en donde los involucrados prestan su corporeidad
para hacer presente a los ausentes, en palabras Diéguez (2013) dar cuerpo al ausente.

Atendiendo a lo descrito, la performance también se convierte en parte de una mirada
metodoldgica para analizar la Minga Pedagdgica como un semillero de comunidad emocional que
construye una vision y contenidos del pasado alrededor de la desaparicion forzada a partir de una
serie de actos de transmision (experiencias sensibles) en donde el cuerpo se convierte en su
principal vehiculo, centrado en la relacion de los sentidos con el recuerdo, la memoriay el pasado,

es decir se refiere a las formas como un semillero ve, huele y palpa la ausencia.

Teniendo en cuenta que en la Minga se expresan diferentes procesos culturales del recuerdo
sobre la desaparicion forzada, es pertinente tener en cuenta que desde la performance se establece
una relacién con el pasado desde su transmisién, comprensién y uso, en este sentido, la
performance es un elemento teérico y metodoldgico que permite entender el recuerdo, ademas que

posibilita reactivar y configurar contenidos del pasado al ponerlos en escena en el presente.

Realizar una apuesta metodoldgica desde la idea de la performance implica incluir las
categorias de archivo y repertorio, no como opuestos sino como elementos en permanente
conversacion ademas de complementarios que permiten el abordaje de los contenidos del pasado
construidos por la Minga durante los afios 2022-2023 a partir de las expresiones de la dimension

material del recuerdo. De esta manera el archivo;

estd asociado a las inscripciones escritas y el registro documental; y los repertorios como
una memoria ligada a la presencia, al cuerpo y a los acontecimientos de caracter efimero.
Consideramos que esta distincion es util para fines analiticos, ya que permite diferenciar
las representaciones documentales del acontecimiento de lo que efectivamente acontece
(Olivari, 2023, p. 362).
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Asi el archivo lo constituye, los documentos, los textos, las imagenes, los objetos materiales
y similares que buscan ser preservados con la intencidén de ser consultados y reproducidos,
imprimiéndoles una forma de permanencia en el tiempo. El repertorio se refiere a las formas de
conocimiento y memoria que se transmiten a través del cuerpo y la performance, esto incluye
gestos, movimientos, danzas, actos performativos y de protesta que se caracterizan por ser

efimeros y dinamicos.

A partir de esta diferenciacion de archivo y repertorio es posible afirmar que los afiches,
fotografias, textos®, el lioro DesapareSER'?, asi como la intervencion artistica de los zapatos
producidas por la Minga Pedagdgica durante los afios 2022-2023 hacen parte de su archivo, sin
embargo, la forma en que han sido expuesto estos materiales y trabajados en la puesta en escena
de la Minga como “evento” tiene que ver con acciones performativas y experiencias sensibles que
convierten el cuerpo y en particular sentidos como la vista, el olfato y tacto en vehiculos de
construccién de conocimiento y transmision del pasado, de esta forma lo desarrollado en este
“evento”, asi como la comprension de los contenidos del pasado configurados responde a la

interlocucion del archivo y el repertorio.

Atendiendo a la propuesta de Taylor (2014) el archivo y el repertorio producido por la
Minga Pedagdgica entre los afios 2022-2023 obedece a los artefactos elaborados por este semillero
de comunidad emocional que para fines de esta investigacion se centrd en los afiches de
convocatoria, fotografias, perfumes y zapatos pues en una primera aproximacién al archivo se
evidenci6 la contundencia en la aportacion a la configuracion de un recuerdo compartido sobre la

desaparicion forzada, en este sentido en el Esquema 1 expuesto a continuacién se presenta cada

9 En las Mingas Pedagogicas de Memoria y Paz correspondientes a los afios 2022 y 2023 se realizaron textos
ficcionales en los que se construian posibles proyectos de vida a las personas desaparecidas que fueron evocadas.

10 DesapareSER es el la publicacion que a modo de libro-arte recopila la memoria visual, olfativa y sonora de siete
personas desaparecidas (Rafael San Juan Arévalo, Cristina del Pilar Guarin, Nydia Erika Bautista, Tiberio Fernandez
Mafla, Jorge Mario Monsalve, Fair Leonardo Porras y Duban Barros). Esta publicacion surge en respuesta a los
cuestionamientos sobre las formas de recordar a siete personas ausentes a partir de las imagenes, los aromas y los
sonidos, el primero se logra resolver a partir de la Minga “Retratos de una Colombia Ausente” sin embargo, este
escenario seguira reiterando sobre los aromas y sonidos, esto llevara a formular una propuesta para la adjudicacion de
la beca “escuelas como lugares narrativos de memoria”, la cual una vez asignada y con los recursos correspondientes
hard posible el disefio de experiencias sensoriales alrededor del olfato y la escucha. Para conocer un poco mas de
DesapareSER se puede visitar: https://www.youtube.com/watch?v=p0EWnnUKZ |
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uno de los sentidos manifiestos en los artefactos disefiados asi como su caracterizacion desde la

categoria de archivo y repertorio:

MINGA PEQAG(]GIBA DE MEMORIA Y PAZ 2021-2023

RELACION ARCHIVO-REPERTORIO

-

Acercamiento a Ius actos Je trnnsaarencin
Evocacién de la memoria
Activacin corporal
Archivo sensorial eFl'meru
Acto de transrerem:\'a y arectn
Dispositivos perFormativns

Esquema 1. Archivo-repertorio, Minga pedagégica de Memoria y Paz 2022-2023. Elaboracion Propia a partir de
Taylor (2014)

1 Elemento estético ¥ peanrmativo
Aechiva de lo emerdente

2. Hlemento estético ¥ perFormativn
Movilided y reapropiacion
Archiva de o emerdente

El Esquema 1 se condensa la relacion entre los sentidos, las fuentes interpretadas y su
aproximacion desde la categoria de archivo-repertorio propuesto por Taylor (2014), permite
evidenciar que el recuerdo se puede configurar y activar a través de gestos, objetos y afectos. A
partir de esta articulacion, el corpus de analisis de esta investigacion se construy6 con los afiches
de convocatoria correspondientes a las Mingas Retratos de una Colombia Ausente (2022) y
Cuando el Cauca suena, Memorias lleva (2023), junto con las fotografias de siete personas
desaparecidas (Rafael San Juan Arévalo, Cristina del Pilar Guarin, Nydia Erika Bautista, el Padre
Tiberio Fernandez Mafla, Jorge Mario Monsalve, Fair Leonardo Porras y Duban Barros) de
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quienes se realizara la contextualizacion de su desaparicion en el siguiente capitulo. Cabe precisar
que estas fotos fueron producidas para la Minga desarrollada en el afio 2022 e incluidas

posteriormente en la publicacion DesapareSER.

Esta publicacion, ademas de reunir las fotografias, incorporéd una experiencia olfativa
fundamentada en la elaboracion de fragancias por los estudiantes vinculados a la Minga en el 2022,
algunas de estas fragancias fueron entregadas a familiares de los ausentes (Rafael, Nydia Erika,
Fair Leonardo y Duban), proponiendo un modo de evocacion sensorial del recuerdo. Por ello, el
analisis incluyd las siete corpografias y sus respectivas preparaciones que sustentaron dichas

experiencias, entendidas como parte del vinculo entre cuerpo, memoria y ausencia.

En la Minga Pedagogica de 2023, se busco restituir el nombre y cuerpo de quienes fueron
desaparecidos en las aguas del rio Cauca, para esto se intervinieron estéticamente un poco mas de
cuarenta zapatos que evocaban los mundos posibles construidos para los cuerpos ausentes. Dada
la amplitud de artefactos, el ejercicio interpretativo se centré en los escritos elaborados por
veintiocho estudiantes de grado quinto al interactuar con la instalacion en los zapatos de un susurro
realizada en marzo de 2023 en el marco de la minga, asi como las respuestas obtenidas en tres
talleres de elicitacion efectuados dos afios después con dieciocho de sus creadores. Producto de
estos ejercicios y las reflexiones emergentes, el andlisis profundizo en tres de los artefactos, los

zapatos alusivos a Ricardo, Julian e Indira, escogidos debido a su potencialidad simbolica.

Este corpus material, visual, olfativo y tactil constituye un archivo vivo, depositario de
sentidos sobre la desaparicién forzada que se actualizan desde los cuerpos que recuerdan haciendo

visibles formas de cuando y como se recuerda.

2.2 La etnografia sensorial: un enfoque metodoldgico para interpretar el recuerdo

La etnografia sensorial es una metodologia de investigacion cualitativa que surge del "giro
sensorial”. Este método tiene como objetivo comprender las experiencias sensoriales de las
personas en sus entornos culturales y sociales. En contraste con la etnografia convencional, este

tipo de etnografia incorpora sentidos como el oido, el gusto, el olfato y el tacto para enriquecer asi
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la comprensién de los fendmenos sociales, explorando e integrando aspectos de la experiencia

humana que a menudo se pasan por alto.

La etnografia sensorial no se distancia de las técnicas etnogréaficas tradicionales, sugiere
considerar el cuerpo como fuente de conocimiento, asi como la interconexion de los sentidos,
superando de esta forma el ocularcentrismo propio de la empresa moderna, lo anterior refiere la
incorporacion de maltiples herramientas como los mapas sensoriales, las técnicas de elicitacion,
las autobiografias y registros sensoriales que pretenden dar cuenta de los gestos, corporalidades y
silencios en un proceso de investigacion. En la etnografia sensorial, el conocimiento es situado y
especifico al contexto analizado, no busca realizar generalizaciones; adicionalmente otorga un rol
activo al investigador quien pone de manifiesto sus experiencias sensoriales, ademas de una

relacion de co-creacion de conocimiento con quienes participan del proceso investigativo.

Volviendo sobre los investigadores que se aproximan a la etnografia sensorial, es
importante precisar que hacen parte de un ejercicio o actividad viva en la que perciben los matices
de los mundos que habitan, son sensibles a las necesidades de las comunidades a las cuales
pertenecen de forma permanente o temporal, es decir que son susceptibles a las distintas emociones
y afectos que afrontan las personas con las que adelantan el proceso investigativo, asi mismo
permanecen atentos a lo que su cuerpo les comunica, ademas de reflexionar permanentemente
sobre sus sentimientos, estados de animos, deseos, etc. Finalmente los moviliza una perspectiva
criticay creativa en la que es posible recomponer e imaginar los mundos posibles ante las distintas

situaciones de impunidad e injusticia tal como sucede con el fendmeno de la desaparicion forzada.

Pensar en la etnografia sensorial como apuesta metodoldgica sugiere revisar los aportes de
Olga Sabido (2021) quien propone una categorizacion en tres niveles analiticos para abordar las
distintas dimensiones desde las cuales se puede estudiar el &mbito sensorial: macro, meso y micro.
El nivel macro se enfoca en la influencia colectiva de la sociedad en la percepcion sensorial,
considerando elementos como normativas y pautas de comportamiento. Esto permite el anlisis de

las condiciones sociales que configuran dicha percepcion, asi como la transmisién

intergeneracional de estos sentidos.

48



En contraste, el nivel meso se centra en el desarrollo de la sensibilidad y la formacion de
"comunidades sensoriales™ en grupos especificos, explorando las practicas y conocimientos
sensoriales compartidos en dichas comunidades. Por ultimo, el nivel micro aborda la experiencia
sensorial desde una perspectiva individual, introduciendo el concepto de "biografia sensorial”, el

cual ilustra como las vivencias personales influyen en la percepcién sensorial.

Considerando las contribuciones de Sabido (2021), es factible aludir a diversas estrategias
metodoldgicas que, ademas de enriquecer la investigacion etnografica, ofrecen una comprension
mas profunda y detallada de cdmo los sentidos inciden y son impactados por la vida diaria y las
practicas culturales. Algunas de estas estrategias son: Las entrevistas y diarios sensoriales que,
soportados en la narracion sensorial, documentan experiencias sensoriales a través de relatos

personales y colectivos.

Ademas de las estrategias previamente mencionadas, Sabido (2021) sugiere de manera
implicita el trabajo con lo que podria denominarse artefactos sensoriales, en este sentido Howes
(2006) propone que los objetos poseen biografias sensoriales y sociales, de esta forma se acude
nuevamente a los objetos y por ende a la dimension material del recuerdo. En este sentido las
distintas estrategias metodoldgicas buscaran acercarse a los objetos y artefactos construidos desde
la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz para comprender las elaboraciones y reelaboraciones del
pasado contenidos en dichos objetos, los cuales transitan entre el archivo y repertorio propuestos
por Diana Taylor (2014).

La etnografia sensorial no privilegia ningln tipo de dato ni técnica de investigacion. Mas
bien, esta abierta a multiples formas de conocimiento y a la exploracién y reflexion sobre nuevas
vias de acceso al conocimiento (Pink, 2015, p.3), esto significa en linea con la autora distanciarse
de la produccion de un relato veraz de la realidad y acercarse lo mas fiel posible a las experiencias
corporales, sensoriales, afectivas, asi como a las negociaciones e intersubjetividades puestas en

juego en la produccion de conocimiento.

Por lo tanto, la metodologia propuesta para esta investigacion contempla distintas

herramientas para profundizar en las biografias sensoriales y sociales de los objetos producidos
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por la Minga Pedagdgica de Memoria 'y Paz como expresion de la dimension material del recuerdo,

resumidas en el esquema 2:

. Registro e
Andlisis de Contenido ¥ interpretacién de
Afiches “de convocatoria manifestaciones
Mingas:  Retratos de una intersensibles
Colombia Ausente y Cuando olfativas

el Cauca suena memorias ”eva

[

Método [conografico

Perrumes PI'OAUCidOS en EI marco

de| Iil)ro DesapareS[R

/

ETNOGRAFIA
SENSORIAL

Fotograﬁias producidas en Ia
Minga: Retratos ée una
Colombia Ausente y puHicados
en e| marco de] Iil)ro DesapareSER

Talleres de elicitacién

Zapatos intervenidos artisticamente

2) el Minga: Cuando el Cauca

Memorias lleva

Esquema 2:Propuesta Metodolégica para interpretar la dimension material del recuerdo.
Elaboracion propia.

En el esquema 2 se muestra como la etnografia sensorial orientd, el anlisis de los artefactos
de la Minga pedagdgica de Memoria y Paz, integrando los sentidos de la vista, el olfato y el tacto
como vias para comprender los procesos culturales del recuerdo. Desde la vista, el anlisis de
contenido y el método iconografico permitieron interpretar afiches y fotografias como soportes
visuales de la memoria. El olfato, a través del registro e interpretacion de las manifestaciones
intersensibles derivadas de los perfumes del libro DesapareSER, posibilité reconocer el potencial
evocador de la experiencia odorifica. Finalmente, el tacto, mediante talleres de elicitacion con los
creadores de los zapatos intervenidos, exploré la forma en que el recuerdo se relaciona con lo

héptico.
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2.3 Andlisis de contenido visual e iconografico: la imagen como expresion de la

materialidad del recuerdo

La dimension material de la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz, en linea con la teoria
de Astrid Erll sobre los medios de la memoria colectiva, se manifiesta a través de objetos culturales
tangibles que codifican y transmiten memorias. Estos incluyen afiches, piezas gréficas y
fotografias, que no solo representan, sino que también facilitan el acceso a los contenidos de la
memoria y el pasado. Tal como Erll (2012) sugiere, es mediante estas codificaciones culturales
que los miembros de una comunidad del recuerdo se conectan emocional, mental y vivencialmente

con su historia compartida.

En linea con lo anterior, el analisis de los dos afiches de convocatoria como de las siete
imagenes producidas por la Minga Pedagdgica sugiere reiterar su caracterizacion desde la idea de
materialidad persistente, asi como elementos estéticos y performativos que para ser interpretados
requiere acudir a herramientas metodoldgicas propias de las ciencias sociales y los estudios
visuales, de esta manera se incorporaron elementos de analisis del contenido como del método
Panofsky para aproximarse a la forma en que los artefactos en mencion se constituyeron en

artefactos de recomposicion de la ausencia.

Estas herramientas metodologicas establecieron una serie preguntas y niveles de analisis,
descritos en el apartado a continuacion, que permitieron descomponer los productos visuales de la
Minga Pedagogica, para asi identificar la manera en que se manifestaron y operaron
procedimientos poéticos como la metonimia y la elipsis para hacer alusion a la desaparicién

forzada, configurando asi una narrativa de recomposicion de la ausencia desde el campo visual.

2.3.1 Analisis de contenido visual de la imagen como expresion de la materialidad del recuerdo

El analisis de contenido aplicado a imagenes es una herramienta metodoldgica para la
investigacion en el campo de las ciencias sociales, los estudios visuales y similares. Adquiere
relevancia en procesos investigativos referidos a las memorias, la protesta social, la desaparicion,
entre otros, en donde las imagenes y otras producciones visuales ademas de representar realidades,
las construye emocional, simbolica y politicamente, tal como se evidencia en la interpretacién de

los afiches de convocatoria de las Mingas adelantadas entre los afios 2022-2023.
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Como herramienta metodoldgica el analisis de contenido visual permite descomponer,
clasificar e interpretar los elementos constitutivos de la imagen, trascendiendo de una mera
descripcion para proponer una lectura mas profunda y critica del campo visual, fundamentada esta
en la caracterizacion del lenguaje visual como sistema de significacion en el que dialogan tanto
elementos estéticos, narrativos como simbélicos y afectivos, elementos que permiten aproximarse

o volver sobre los actos de transferencia.

El anélisis de los afiches Retratos de una Colombia Ausente y Cuando el Cauca suena
memorias lleva da cuenta de como estas piezas graficas funcionan como elementos que dan cuenta
de los contenidos de las memorias y sentidos del pasado. Al convocar a la reflexién sobre la
desaparicion forzada en Colombia, estos afiches no solo informan, sino que también invitan al
dialogo sobre un pasado reciente. A través de su difusion en redes sociales, amplifica su impacto
ademas de posibilidades de alcance, contribuyendo a visibilizar las visiones de pasado que se

construyen en la escuela alrededor de temas como la desaparicién forzada.

El ejercicio interpretativo de los afiches, se adelantd a través de su descomposicion visual
orientada a identificar los elementos formales, simbdlicos y narrativos de cada pieza. Desde lo
propuesto por Rose (2016), los afiches se comprendieron como précticas culturales productoras de
sentido, en consecuencia, su interpretacion se realiz6 través de siete dimensiones: quién habla, a
quién va dirigido, qué se intenta decir, qué mensajes manifiestos o latentes transmite, coémo se
produce una impresion y qué efecto genera lo transmitido. Este ejercicio se complementd con el
método de Panofsky (1979), que posibilitd avanzar de la descripcion a la interpretacion simbolica,
reconociendo como los afiches seleccionados por su papel de convocatoria de las mingas
pedagdgicas de 2022-2023, operaron como artefactos capaces de representar y movilizar

sensibilidades en torno a la desaparicion forzada.
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Tabla 1: Matriz de Registro: Andlisis del contenido visual de afiches de convocatoria. Elaboracion propia.

Para orientar y sistematizar el andlisis, se disefi¢ una rejilla de registro (Tabla 1), que
permitio examinar cada afiche desde las siete dimensiones enunciadas, asi esta herramienta
funcion6 como una matriz de observacién que organizo la interpretacion de los elementos visuales,
textuales y simbdlicos de cada pieza, facilitando la identificacion de sus capas de sentido, por
tanto, su aplicacion permiti6 comparar los modos en que los afiches contribuyeron a la

construccion del recuerdo compartido en torno a la desaparicion forzada.

2.3.2 El método Panofsky herramienta de anélisis de la imagen como expresion de la
materialidad del recuerdo

Las fotografias producidas durante Retratos de una Colombia Ausente, y que fueron parte
de la publicacion DesapareSER, constituyen un ejercicio de practicas fotograficas en el que se
construyeron distintas narrativas y contenidos del pasado propios de diferentes culturas del
recuerdo. Estas imagenes no solo hacen referencia a la desaparicion forzada, sino que también
actuan como objetos que conectan a otros con los relatos de aquellos que experimentaron estas

realidades de manera directa.
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En cuanto el analisis de las fotografias se ha implement6 el método propuesto por Erwin
Panofsky (1979) para la interpretacion de obras de arte, que comprende tres momentos clave:
analisis pre-iconografico, analisis iconogréfico y analisis iconoldgico. En la fase de analisis pre-
iconogréfico (significacion primaria o natural de la obra de arte), el observador se centra en
identificar los elementos visuales basicos presentes en una obra de arte, como formas, lineas,
colores y figuras, es decir se realiza una descripcion en la que las figuras o elementos presentes no
se relacionan con contexto o intencionalidad alguna. Se trata de establecer e identificar lo que se
esta observando, para esto no se requiere conocimientos iconicos, sin embargo, en esta
aproximacion inicial es fundamental agudizar la mirada para el reconocimiento del mas minimo
detalle.

En la etapa de analisis iconografico (significacion secundaria o convencional), se
profundiza en el contenido simbdlico y narrativo de la obra de arte, esto implica descifrar las
historias, alegorias y significados simbélicos asociados con los elementos identificados. En este
nivel de analisis se busca acudir a la tradicion cultural, es decir, las fuentes iconicas y literarias en

identificar lo presentado para asi ponerlo en interlocucion con dichas fuentes.

Finalmente, el analisis iconoldgico (significacion intrinseca o contenido) situa la obra de
arte en el contexto mas amplio de la época, las intenciones y las influencias culturales del autor.
Apoyandose en fuentes como textos religiosos, documentos historicos y tratados filosoficos, esta
fase busca descubrir los significados e implicaciones mas profundos de la obra de arte, ahondando
en el concepto o las ideas presentes en la obra, en este caso las fotografias producidas en el marco
de la Minga Pedagogica: Retratos de una Colombia Ausente, de igual manera se interpreta su

alcance en el contexto de quienes se vinculan al semillero de comunidad emocional.

En este marco, el analisis de las fotografias de la Minga Pedagdgica adelantada en el 2022
se realizo a partir del método Panofsky (1979), que posibilita una lectura gradual de la imagen en
los tres niveles expuestos. Para ello, se disefié una rejilla de registro (ver Tabla 2) que organizara
la descripcion y reflexion sobre cada fotografia alusiva a las siete personas desaparecidas,
facilitando la identificacion de los elementos formales, los simbolos y los significados utilizados
para referir a cada una de estas. De igual forma, este proceso analitico se complementé con la

elaboracion de tripticos visuales (expuestos en el siguiente capitulo), entendidos como ejercicios
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de descomposicion y recomposicion del sentido, en los que se hizo evidente la relacién ausencia-
vacio.

Tabla 2: Matriz de Registro: Método Panofsky, analisis de fotografias, Minga Pedagdgica de Memoria y

Paz: Retratos de una Colombia Ausente. Elaboracion propia a partir de lo propuesto por Panofsky (1979)

En la Tabla 2, se expone a modo de ejemplo el registro realizado para el caso de Rafael
San Juan Arévalo, esto con la intencion de evidenciar como se condensé el proceso de analisis
visual de las siete fotografias elaboradas en Retratos de una Colombia Ausente, siguiendo las tres
fases del método Panofsky: pre-iconografica, iconogréfica e iconoldgica; lo que permitié hacer
registro de las observaciones y significados emergentes de cada imagen, facilitando el desarrollo
de un ejercicio estructurado de interpretacion.

A traves de la informacion consignada, se realizé una descomposicion visual mediante la
elaboracion de tripticos, este proceso evidencié como la fragmentacion, los objetos, el vacio y la
disposicion de los elementos visuales como el campo negativo, materializaban la ausencia,

configurando una narrativa y estética de recomposicion.



2.4 Registro e interpretacion de los modos de relacion sintientes: las experiencias

olfativas como materialidad del recuerdo

La dificultad manifiesta de nombrar, describir y analizar los aromas con precision lleva a
preguntarse y acudir a distintas formas de registro en dénde las memorias, las emociones y la
imaginacion tienen cabida a partir de ejercicios construidos desde la escritura y la representacion.
Sin embargo, esta dificultad no resta la potencia de las experiencias olfativas como archivo
sensorial efimero que posibilita otorgar un nivel de materialidad al desaparecido a partir de un
ejercicio de evocacion de las memorias en el cual el cuerpo y en especial el olfato se convierten
en vehiculos para configurar los contenidos del pasado alrededor de la desaparicion forzada.
Aunque “efimeras estas composiciones olfativas surgen de historias que se conservan en una
materialidad intangible, pero de gran perdurabilidad a través del recuerdo” (Rodriguez, 2020,
p.126).

Para analizar las experiencias olfativas alrededor de siete personas desaparecidas, es
fundamental precisar que estas experiencias se configuraron en distintas etapas, de las cuales y en
funcion de este proceso de investigacion se centraron en la revision de las corpografias, los
borradores de recetas olfativas, asi como su version final publicada en el libro DesapareSER , esto
con la intencion de implementar la herramienta desarrollada por la profesora Sonia Castillo
Ilamada Modos de relacion sintiente Castillo (2015), que permite identificar, a partir de los
registros sensibles, “representaciones sociales sobre como vivimos en relacion con los olores, qué
les sucede a las personas al oler y qué usos les dan las personas a los perfumes” (Rodriguez, 2020,
p.126).

Los modos de relacion sintiente plantean tres momentos de analisis, el primero relacionado
con las dinamicas de concepcion, las cuales tienen que ver con los imaginarios, creencias,
opiniones o discursos sobre lo que las creen, piensan y dicen sobre el olor. Las dindmicas
mencionadas daran apertura en segundo lugar a las dindmicas de valoracion, es decir que las
concepciones pasan por el filtro de las intersensibilidades, de esta forma emergen asociaciones y
manifestaciones de lo sensible. Finalmente, estas asociaciones entonces, al interpretarse a la luz
de contextos sociales y culturales especificos da paso a las dinamicas de representacion.

La herramienta y modelo en mencién implementado por Rodriguez (2020) en funcion del

registro y analisis de lo que denominé relaciones intersensibles olfativas se convierten en las
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posibilidades interpretativas y de valoracion de la experiencia olfativa. A partir del modelo de
Mandoki (2006) “sobre los intercambios en funcion de las identidades sociales” (p.127) potencia
un sistema de matrices constituido por dos coordenadas de analisis, la primera referida al estudio
de los simbolos y su registro, denominada como retdrica, cuyo registro para este trabajo se delimitd
en los elementos Iéxicos, somaticos y escopicos contenidos en las corpografias. La segunda
coordenada, definida como dramatica, la cual corresponde al estudio de los signos no fue

implementada en el proceso de investigacion adelantado.

En cuanto a los modos de registro contenidos en la coordenada retdrica de analisis, los
elementos y registros se definen de la siguiente manera y fueron incorporados en una matriz de
registro (Tabla 3):

1. Registro Léxico: Este registro es aquel que deriva de la palabra, es decir centra la mirada
en los enunciados verbales, el lenguaje utilizado, la caligrafia, la tipografia, el discurso y
la formacion linguistica (Rodriguez, 2020, p. 128)

2. Registro Somatico: Se refiere a lo que acontece en el cuerpo, las expresiones faciales, los
gestos, sus movimientos, la mirada, la temperatura, el olor, las dimensiones, incluso la
textura. En este registro los objetos y artefactos hablan a partir de sus propiedades fisicas
y elementos observables a primera vista. El registro somatico trasgrede la condicién
corporal humana para contemplar lo no humano.

3. Registro escopico: Tiene que ver con la composicion espacial, visual como el vestuario,
maquillaje, escenografia, arquitectura, que puede producir significaciones (Rodriguez,
2020, p. 129).

El anélisis de los perfumes elaborados en el marco de la publicacién DesapareSER se
centré en comprender cOmo, a través de las corpografias y las recetas de fragancias, los estudiantes
tradujeron emociones, recuerdos y vinculos con los ausentes en experiencias olfativas; para esto
se busco identificar en dichas producciones los modos de relacion sintiente (Castillo, 2015;
Rodriguez, 2020), es decir las mediaciones afectivas que conectan al cuerpo, el recuerdo y los
objetos. En este sentido, las corpografias fueron analizadas como registro de las sensaciones

corporales y afectivas que antecedieron la elaboracion de los perfumes, mientras que las recetas
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permitieron identificar las formas en que el recuerdo se materializa en combinaciones olfativas
que expresan el vinculo establecido con la persona desaparecida.

Para el registro y sistematizacion de estas experiencias, se disefio la Tabla 3, organizada
en dos blogues: los modos de registro (Iéxico, somatico y escopico) que captaban el vocabulario,
las sensaciones corpdreas y las imagenes mentales evocadas con los aromas; y los modos de
relacion sintiente (concepcion, valoracion y representacion) que permitian analizar cémo los

estudiantes comprendieron, valoraron y simbolizaron la experiencia odorifica.

Tabla 3: Matriz de Registro: Relaciones intersensibles olfativas, analisis de fragancias DesapareSER.
Elaboracion propia a partir de Castillo (2015) y Rodriguez (2020)
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2.5 Elicitacién sensorial una técnica para registrar e interpretar la experiencia tactil

del recuerdo

La elicitacion es una técnica utilizada en la etnografia sensorial para explorar como las
personas experimentan y recuerdan su entorno a través de los sentidos. Esta técnica implica el uso
de estimulos sensoriales, como imégenes, sonidos, objetos o incluso olores, para desencadenar
recuerdos, emociones y asociaciones en los actores participantes, entiéndase para este proyecto
portadores de la memoria. A través de la elicitacion sensorial se puede acceder a aspectos
profundos y a menudo no verbales de la memoriay la experiencia, lo que permite una comprension
mas rica y matizada de cdmo los sentidos influyen en la construccion del significado y en la

formacion de memorias culturales.

Teniendo en cuenta que la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz ha construido artefactos
que apelan tanto a los sentidos de quienes los elaboraron como de quienes interactuaron con estos,
es importante ratificar el lugar de incorporar la elicitacion sensorial como herramienta de
interpretacion de la materialidad del recuerdo, especialmente aquella asociada al tacto, caso de la
elaboracion e interaccion con los zapatos intervenidos artisticamente por los estudiantes

vinculados a la minga realizada en el 2023.

Retomando a Sarah Pink (2015), la elicitacion sensorial es mé&s que una técnica de
recoleccion de datos, nos enfrentamos a una forma de “produccion del conocimiento” que puede
considerarse colaborativa, en la que el investigador y el participante se relacionan a través de una
experiencia compartida, una experiencia sensorial que favorece la emergencia de saberes no
discursivos, relacionados con lo afectivo y lo corporal. Teniendo en cuenta lo anterior el uso de
estimulos visuales, sonoros y tactiles fueron indispensables para evocar las memorias, los
significados y las emociones que activaran el recuerdo, la narrativa y reflexividad de quienes en

su momento intervinieron y se relacionaron con los zapatos.!

11 En primer lugar, los estudiantes de grado noveno que en el 2023 lideraron la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz:
Cuando el Cauca suena, memorias lleva, quiénes fueron los encargados de la intervencidn artistica de los zapatos. Por
otro lado, los estudiantes de grado quinto del mismo afios que después de la realizacion de la Minga fueron participes
del taller y la instalacién denominada: “En los zapatos de un susurro”
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De esta manera se adelantaron tres talleres de elicitacion con el grupo de estudiantes que
intervinieron artisticamente los zapatos, cuya interpretacion se realizo con el apoyo de la matriz
de andlisis | y Il (Tabla 4y 5). El primer taller utiliz6 fotografias tanto del proceso de elaboracion,
de algunos zapatos por separados, asi como de la exposicion final en marzo de 2023, en un segundo
momento se trabajo con el zapato elaborado por cada uno de los estudiantes, algunos al no
encontrarlo buscaron otro que les llamara la atencion, finalmente retomando las emociones y
sentimientos de los espacios anteriores se realizd una jornada de socializacion acompafiada de un
material audiovisual que mostraba los espacios y encuentros a los cuales se le convoco posterior a

la minga para evidenciar lo trabajado alrededor de la desaparicion forzada.

Preguntas guia 2023 Dimension analizada Técnica de elicitacion aplicada Tipo de interaccidn con el objeto (zapato)

Seleccion libre del objeto que llamd la atencion o

Biografica-narrativa-personal: Permite acceder a la Elicitacion retrospectiva: Consiste en invitar al interés: Esta forma de interaccion es crucial en
historia de vida del participante, sus trayectorias, hitos,  participante a reconstruir una experiencia pasada desde  metodologias sensoriales porque el acto de elegir
rupturas y continuidades. Se activa cuando la persona el presente. Puede hacerse a partir de una pregunta, de no es neutro. El participante proyecta gustos,

narra experiencias vividas, ordenadas en una légica un objeto o de una situacién evocadora. Es una técnica memorias, asociaciones simbélicas o afectivas en

temporal. Es especialmente valiosa para comprender narrativa que permite analizar los modos en que las su decision. La eleccion del zapato puede reflejar
procesos de cambio o formacion de identidad a lo personas otorgan sentido a su biografia y a los su historia personal (biogréfica) o intereses
largo del tiempo. momentos de transicién o transformacion personal inconscientes (proyectiva). Aqui, el objeto deja de

ser anonimo para volverse significativo.

Observacién y manipulacién tactil: Esta es una

Memori il i ial: Relaci con lo licitacion de ia-pérdida: Explora la experiencia interaccion sensorial directa. La persona ve, toca y
que ya no esta ausencias, pérdidas, duelos, o de lo que ya no esta: personas fallecidas, relaciones explora el zapato con sus manos. A través del
momentos significativos que quedaron en el pasado. perdidas, objetos extraviados o lugares abandonados. A tacto, se perciben texturas, desgaste, peso,
Incluye lo no dicho o lo irrecuperable, y suele estar través de preguntas o estimulos evocadores, se accede temperatura. Esta experiencia puede despertar
cargada de una fuerte densidad afectiva y existencial a memorias cargadas de afecto y sentido exi: iaci i o recuerdos. En
Se activa especialmente cuando se habla de objetos  Esta técnica es especialmente Gtil para trabajar el duelo,  contextos de memoria, el tacto puede activar un
perdidos o de personas ya ausentes. la memoria social y la persistencia simbélica vinculo afectiva corporal con la historia

representada en el objeto

Nombramiento simbélico: Asignar un nombre a un

Simbélica-identitaria -afectiva: Explora como ciertos icitacion por itucién: Propone i un objeto L
) N N S N zapato implica transformarlo en un representante
objetos (como un zapato intervenide) pueden como representacion simbélica de alguien o algo. EL N N N .
3 " " i 'suien @ a%ga. de una identidad ausente o una memoria colectiva.
representar a alguien o algo que ya no esta. Esta objeto no esta alli solo por su funcion practica, sino
N L N N N N El nombre puede evocar a una persona
dimensidn aborda el poder de los objetos como como contenedor de memoria, afecto o identidad . N
. N o N . . N N N desaparecida, a un familiar, o un concepto (ej.
contenedores de memoria, afecto o identidad delegada. transferida. Es util para investigar como los sujetos g N
- N N ) ) - . “Esperanza”, “Valiente”). Esta accion marca un gesto
Facilita la reconstruccion simbélica de vinculos rotos o resignifican objetos y los convierten en simbolos I N . N
o N N . de resignificacion afectiva, que convierte al objeto
experiencias pasadas. cargados de biografia y emocion. N . .
en un simbole con carga emocional y politica.
" hart . Elicitacion proyectiva: Basada en técnicas proyectivas Reflexion post-experiencia: Ocurre después del
Valorativa-Identitaria-reflexiva: Surge de las - proy N ) N P _Y »p N N P N
N N L utilizadas en psicologia, esta estrategia consiste en contacto fisico y simbélico con el objeto. Implica
comparaciones, elecciones y juicios que las personas N N N o ) .
3 N proponer una situacion, objeto o figura ambigua (como que el participante tome distancia temporal o
hacen sobre objetos, personas o etapas de su vida. . P B R o R
. . N un zapato, un dibujo o una historia inacabada) para que emocional para pensar en como se sintig, qué
Revela los criterios personales de valor, las jerarquias - . N N
L o . la persona proyecte en ella su munde interno. Esto aprendioé o qué sentido tiene para él/ella esa
simbolicas y las formas de autodefinician. También ; . N -
. N N permite acceder a deseos, conflictos, fantasias y experiencia. En esta etapa surgen valores
permite observar transiciones identitarias o la N . . BN, N A .
) N construcciones identitarias simbolicas que no siempre personales, dilemas éticos, y posicionamientos
reafirmacion de pertenencias. . ~ . L
son verbalizadas de forma directa identitarios.

Tabla 4: Matriz de Andlisis I: Dimensiones y técnicas de elicitacion, analisis talleres. Elaboracién propia a partir
de Pink (2015)
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Preguas gia 2025

Emocional-afectiva: Explora los sentimientos, estados internos y
respuestas afectivas ante objetos, imagenes o recuerdos.

Biografica-narrativa-personal: Permite acceder a la histaria de
vida del participante, sus trayectorias, hitos, rupturas y
continuidades. Se activa cuanda la persona narra experiencias
vividas, ordenadas en una logica temporal. Es especialmente
valiosa para comprender procesos de cambio o formacion de
identidad a lo largo del tiempo.

Simbélica-identitaria -afectiva: Explora como ciertos objetos

Tecnica de elictacidn aplicada

Elicitacion emocional con imagen: Implica el uso de imagenes
(fotografias, ilustracianes, objetos visuales) para provocar una
respuesta emacional Al activar la memoria afectiva a través de lo
visual, esta técnica permite explorar sentimientos profundos
asociados a personas, lugares o eventos. Las imagenes pueden ser
producidas por el investigador, elegidas por el participante o
emergentes del contexte etnografico.

Elicitacion retrospectiva: Consiste en invitar al participante a
reconstruir una experiencia pasada desde el presente. Puede
hacerse a partir de una pregunta, de un objeto o de una situacion
evocadora. Es una técnica narrativa que permite analizar los modos
en que las personas otorgan sentido a su biografia y a los
momentos de transician o transfermacion personal

Elicitacion por sustitucion: Propone considerar un objeto como

(como un zapato ir pueden rep: a alguien o
algo que ya no esta. Esta dimension aborda el poder de los
objetos como contenedores de memeria, afecto o identidad
delegada. Facilita la recanstruccion simbdlica de vinculos rotos
0 experiencias pasadas.

Valorativa-Identitaria-reflexiva: Surge de las camparaciones,
elecciones y juicios que las personas hacen sobre objetos,
personas o etapas de su vida. Revela los criterios personales de
valor, las jerarquias simbalicas y las formas de autodefinicion.
También permite observar transiciones identitarias o la
reafirmacion de pertenencias.

da con lo que ya no
estd: ausencias, pérdidas, duelos, o momentos significativos que

p on simbdlica de alguien o algo. El objeto no esta alli
solo por su funcién practica, sino como conteneder de memoria,
afecto o identidad transferida. Es Gtil para investigar coma los
sujetos resignifican abjetos y los convierten en simbolos cargados
de biografia y emocion.

Elicitacion proyectiva: Basada en técnicas proyectivas utilizadas en
psicologia, esta estrategia consiste en proponer una situacion,
objeto o figura ambigua (camo un zapato, un dibujo o una historia
inacabada) para que la persona proyecte en ella su mundo interno.
Esto permite acceder a deseos, conflictes, fantasfas y
construcciones identitarias simbolicas que no siempre son
verbalizadas de forma directa

Elicitacion de ausencia - pérdida: Explora la experiencia de lo que
ya no esta: personas fallecidas, relaciones perdidas, objetas

quedaron en el pasado. Incluye lo no dicho o lo i
suele estar cargada de una fuerte densidad afectiva y
existencial. Se activa especialmente cuando se habla de objetos
perdidos o de personas ya ausentes.

0 lugares A través de preguntas o
estimulos evocadores, se accede a memorias cargadas de afecto y
sentido existencial Esta técnica es especialmente (til para trabajar
el duelo, la memoria social y la persistencia simbolica

Tipo de interaceidn con el objeto (zapato)

Evocacién emocional desde la imagen: La imagen actia como
disparador de emaciones, especialmente si representa ausencia,
sufrimiento o abandono. Esta interaccion es frecuente en
instalaciones artisticas que trabajan con el duelo o la memoria. El
espectador siente, interpreta, y a veces llena con su propia historia
el vacio de la imagen.

Reencuentro fisico o simbolico con el objeto; reflexion post-tiempo:
Esta forma implica volver a ver o encontrar el zapato después de un
tiempo (dias, semanas, meses). Se produce un efecto retrospectivo: la
persana puede ! 0 sentirse d
Este tipo de interaccion permite observar la transformacion del vinculo
emocional con el objeto: lo que antes representaba algo, ahora puede
tener otro sentido

Evocacion autobiografica: No se trata solo del objeto terminada, sino
de lo vivido al hacerlo. Las personas recuerdan con quién estaban,
cmo se sentian, qué emociones aparecieron mientras intervenian el
zapato. Este recuerdo se asocia a técnicas de elicitacion retrospectiva
y a dimensiones biograficas. Es una forma de traer al presente la
experiencia vivida a través del cuerpo y la emocion.

Proyeccion narrativa y afectiva sobre la identidad del otro ausente:
Cuando el participante “adopta” simbalicamente a alguien representade
por el zapato (una victima, un familiar, un personaje), se genera una
relacion empatica e imaginaria. La persana construye una histaria, una
personalidad, una relacion afectiva con ese otro simbolico. Es una
forma de crear memoria desde la empatia activa, proyectanda
humanidad sobre lo ausente.

Creacion y proyeccion simbdlica sobre el objeto: Cuando el
interviene en la elaboracion del zapato
(pintarlo, decorarlo, escribirle algo), esta incorporando elementos de su
identidad, experiencia o memoria en el objeto. Esto da lugar a un
vinculo simbélico muy fuerte: el zapato ya no es un objeto cualguiera,
sino una extension material de una emocian, recuerdo o posicion
palitica.

Ausencia fisica del objeto; experiencia de pérdida simbélica En este
caso, el objeto (el zapato) no est3, ha sido movido o retirado. Esta
ausencia puede generar un vacio emocional, muy potente en contextos
de desaparicion forzada. El objeto funciona como metéfora del cuerpo
desaparecido, y su pérdida material genera una respuesta emacional
que permite trabajar el duelo, la ausencia y la memoria.

Tabla 5: Matriz de Andlisis 11: Dimensiones y técnicas de elicitacion, andlisis talleres. Elaboracion propia a partir
de Pink (2015)

El tacto se convirtié aqui en el sentido dominante, ya que al intervenir artisticamente los
zapatos, se hace referencia a un trabajo manual que se inscribe en el contacto y el gesto que se
manifiesta a partir de una presencia matérica cercana a la intencién de la pintura del mismo tipo
en donde se incorpora materiales no tradicionales 0 comunes en las obras de arte como papel,
carton, arena, entre otros, materiales capaces de contar historias, tal como fue transformado un
saco viejo y una caja de tintura para el cabello para dar vida a la historia de Ricardo, una de las

historias narradas a través de los zapatos en mencion.

Si bien la experiencia adelantada con los estudiantes de grado quinto en el afio 2023 no
puede definirse como una actividad de elicitacion de la presente investigacion, los registros y
reflexiones alli manifiestos dan cuenta de un ejercicio de elicitacion sensorial en el marco de la

Minga Pedag6gica de Memoria y Paz, por lo tanto el archivo y producto de esta jornada se
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interpretara a la luz de los tipos y dimensiones de esta técnica de investigacion, que a su vez
posibilité el desarrollo de un ejercicio comparativo entre quienes elaboraron los artefactos y

quienes interactuaron con estos.

Este ejercicio comparativo permitié profundizar en las formas en que la memoria y el
recuerdo se manifiestan a partir de distintas experiencias sensoriales, las cuales son encarnadas y
configuran la relacién de los sujetos con el entorno, de esta manera se expresan sentidos de
pertenencia, identidad o resistencia a traves de la vista, el olfato y en este caso el tacto. En este
sentido desde la etnografia sensorial el cuerpo adquiere capacidad de agencia, los sentidos,
potencia simbdlica y la presencia matérical? fortalece las caracteristicas de un semillero de

comunidad emocional.

12 | a presencia matérica, es un elemento originario del arte en donde una obra se transforma en un objeto en si misma
teniendo en cuenta la relacion que se establece con la materia en términos de existencia y significado. Asi las texturas,
olores, sonidos, entre otros son incorporados a una obra para potenciar su significado.
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Capitulo 3. Recomposicion de la ausencia y la dimensién material del

recuerdo de un semillero de comunidad emocional

Los artefactos (afiches, fotografias, perfumes y zapatos) construidos en la Minga
Pedagdgica de Memoria y Paz han posibilitado dar cuenta de la dimensién material del recuerdo
de un semillero de comunidad, en el cual los sentimientos de solidaridad, demanda de verdad y
justicia se articulan a un recuerdo colectivo sobre la desaparicion forzada. Estos artefactos han
permitido otorgar a las personas desaparecidas un nivel de presencialidad y aproximacion al cuerpo
ausente, ademas de fragmentar la liminalidad en la que habita desde la catéastrofe, en este sentido
nos enfrentamos a una serie de narrativas y procedimientos poéticos, dotados de una intencion:

recomponer la ausencia.

En este sentido recomponer, es un verbo que cuenta con distintos significados, el primero
referido a arreglar o volver a componer algo roto, desordenado o en mal estado, en segundo lugar,
tiene que ver con restaurar o recuperar la salud o el estado emocional. En tercera instancia este
verbo responde a organizar o poner algo que esta desordenado o disperso. Sera la intencién de
componer algo roto lo que orient6 la construccion de afiches, fotografias, perfumes e intervenir
estéticamente zapatos, asi es posible afirmar que gracias al cuerpo y en especial los sentidos desde
la Minga de Memoria y Paz se han configurado distintos artefactos y procedimientos poéticos de

recomposicion de la ausencia.

En este capitulo se estableceran algunos elementos de contexto sobre la desaparicion en
Colombia, asi como lo ocurrido con los ausentes que fueron evocados en las Mingas Pedagdgicas
desarrolladas en los afios 2022 y 2023. A su vez se hara referencia a los sentidos sobre la
desaparicion forzada a partir de los elementos analiticos propuestos por Gabriel Gatti (2017) sobre
la desaparicion. En tercer momento se expondran los fundamentos que orientaron las narrativas
estéticas del arte de la desaparicion en Chile a partir de los aportes de Peris Blanes (2022) para
concluir con la conceptualizacion de las narrativas del sentido y ausencia de este. Dando paso al
cierre de este acépite con la inscripcion de lo adelantado en la Minga Pedagogica en las ultimas
narrativas, describiendo de esta manera la mirada, olfato y tacto de un semillero de comunidad

emocional.
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3.1 Sentidos sobre la desaparicion forzada y el desaparecido

Previo a la profundizacion de las formulaciones de Gatti (2011) es fundamental profundizar
en algunos elementos sobre el desarrollo historico de la catastrofe en el pais y como los rios se
convirtieron en dispositivos funcionales a la misma, asi la desaparicion forzada en Colombia
constituye uno de los crimenes de mayor duracion, mutacion y vigencia en la historia reciente del
pais. No se trata de un fendmeno aislado o circunscrito a un periodo especifico, sino de una practica
que ha acompariado las transformaciones del conflicto armado, las dinamicas de represion estatal
y las estrategias de control territorial por méas de cinco décadas, tal como como refiere Amnistia
Internacional (2024). Segun datos de la Unidad de Busqueda de Personas dadas por Desaparecidas,
hasta noviembre de 2025 se habian registrado alrededor de 132.000 personas desaparecidas, cifra
que la Comision de la Verdad (2022) eleva a méas de 210.000 considerando los subregistros propios

de una violacion a los derechos humanos fundamentada en el ocultamiento.

Durante los afios setenta, en un contexto marcado por la culminacién del Frente Nacional,
el auge de los movimientos sociales y la expansion de las organizaciones guerrilleras, el Estado
fortalecio los aparatos de inteligencia y adopté medidas de excepcidn que dieron via libre a la
represion clandestina caso del Estatuto de Seguridad Nacional (1978) que amplio las facultades
militares, redujo las garantias procesales y normaliz6 las practicas como la detencién arbitraria, la
tortura y la desaparicion, orientadas particularmente a estudiantes, sindicalistas y militantes de
izquierda. En este periodo ademas de instaurarse la desaparicion forzada se establecera un patrén

contrainsurgente que se mantendré en el tiempo.

En los afios ochenta, mediante de la articulacion entre organismos estatales y estructuras
paraestatales, se consolidé como mecanismo de control social, ejemplo de esto fue lo ocurrido con
lo que se denomind el Caso Colectivo 82, en donde en operaciones conjuntas entre el F2 y el grupo
Muerte a Secuestradores (MAS) se detienen torturan y desaparecen trece jovenes entre ellos

Alfredo Rafael Sanjuan Arévalo'®. El 6y 7 de noviembre de 1985 se produjo la toma y retoma del

13 Alfredo Rafael Sanjuan Arévalo, estudiante de Arquitectura en la Universidad Nacional y de Ingenieria Catastral
de la Universidad Distrital y su hermano Samuel Humberto Sanjuan Arévalo, estudiante de Antropologia de la
Universidad Nacional, fueron desaparecidos el 8 de marzo de 1982 en Bogota. Los hermanos Sanjuan Arévalo, dias
antes de su desaparicidn, segun testimonio de uno de los vecinos de la familia, venian siendo vigilados discretamente
por algunos individuos quienes dijeron ser detectives sin especificar los datos. Posteriormente a su detencion y
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Palacio de justicia, un acontecimiento que se considera como uno de los episodios criticos en el

que la desaparicion forzada es ejecutada directamente por agentes estatales.

Tras el asalto de la organizacion guerrillera del M-19 y la operacidn militar, varios civiles
fueron vistos con vida al momento de su evacuacion y posteriormente desaparecidos, entre los
cuales se encontraba Cristina del Pilar Guarin'4, empleada de la cafeteria del Palacio, cuyo caso
evidencia un patron de ocultamiento estatal, la manipulacion de cuerpos y el silenciamiento

prolongado que tardd décadas en ser parcialmente esclarecido.

En la segunda mitad de los afios ochenta, exactamente el 30 de agosto de 1987, producto
de las précticas clandestinas de contrainsurgencia es desaparecida por miembros del Batallon de
Inteligencia Charry Solano en Bogota, Nydia Erika Bautista®. Su caso constituye uno de los mas
emblematicos de la década, no sélo por la sistematicidad de la operacion que llevd a su
desaparicion, sino por la incansable lucha de su familia, particularmente su hermana Yanette, quien
se convirtid en un referente nacional e internacional en la defensa de los derechos humanos y las

mujeres buscadoras.

Hacia finales de los afios ochenta y comienzos de los noventa, la desaparicion adopt6

nuevas formas a raiz de la consolidacion de alianzas entre paramilitares, narcotraficantes y agentes

desaparicion forzada, vehiculos distinguidos en el expediente ejercieron un intenso patrullaje por la zona. En:
https://www.colectivodeabogados.org/39-anos-de-impunidad-en-el-caso-colectivo-82/

14 Cristina del Pilar de 26 afios, es la tercera de cuatro hermanos, fruto de la unién del sefior José Guarin Ortiz y Dofia
Elsa Cortés de Guarin. Cristina culminé su carrera como licenciada en Historia y Geografia en la Universidad
Pedagdgica Nacional y se preparaba, mientras trabajaba temporalmente en la cafeteria del Palacio de Justicia, a realizar
un postgrado en Ciencias de la Educacion. En: https://centrodememoriahistorica.gov.co/descargas/28-anos-palacio-
justicia/comision-verdad-palacio-justicia.pdf

15 Nydia Erika Bautista de Arellana fue secuestrada el 30 de agosto de 1987, por un grupo de tareas encubiertas de la
XX Brigada del Ejército. Nydia Erika Bautista tenia 32 afios en el momento de su «desaparicion» y habia sido activista
estudiantil y miembro de la organizacion guerrillera Movimiento 19 de abril (M-19). El 25 de mayo de 1986, habia
sido detenida en Cali, en el departamento del Valle del Cauca, por una unidad militar perteneciente a la 11l Brigada.
Segun los informes, durante las tres semanas de su detencion permanecié en régimen de incomunicacién y sufrié
torturas. Quedd en libertad tras firmar una declaracién en la que se decia que a lo largo de su detencidén la habian
tratado bien. Inmediatamente antes y después de la "desaparicion" de Nydia Erika, otros activistas del M-19, entre
ellos Cristébal Triana, amigo de Nydia Erika, también "desaparecieron”. En el curso de las investigaciones, los
testimonios y las pruebas recogidos revelaron que a Nydia Erika la habian llevado a una hacienda donde la tuvieron
recluida dos dias, y que después la habian conducido a la zona de Quebradablanca, en el municipio de Guayabetal,
donde la ataron y la ejecutaron de un tiro en la cabeza. En: Declaracion pablica Amnistia Internacional 9 de Julio de
2022. Colombia: Violadores de los derechos humanos deben ser destituidos y enjuiciados
https://www.amnesty.org/es/wp-content/uploads/sites/4/2021/06/amr230702002es.pdf
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estatales, ejemplo de esta articulacion fue lo acontecido entre 1988 y 1994 con la Masacre de
Trujillo, en la que fueron asesinados y desaparecidos lideres sociales, comunitarios y religiosos,
entre ellos el padre Tiberio Fernandez Mafla®®, cuya desaparicion evidencia la brutalidad empleada
en la destruccidn del tejido social.

Entre 1996 y 2025, la desaparicién forzada alcanz6 uno de sus picos mas altos. Segun la
Comision de la Verdad (2022), este periodo constituye una etapa de “privatizacion de la
contrainsurgencia”, en la que los grupos paramilitares, articulados con algunas instituciones,
implementaron la desaparicion como tactica de control territorial y disciplinamiento social. En este
marco se inscribe la Operacion Orion (2002), realizada en la comuna 13 de Medellin, donde la
coordinacion entre fuerza pablica y paramilitares del bloque cacique Nutibara produjo multiples

desapariciones, entre ellas la de Jorge Mario Monsalvel’.

Paralelamente, durante la primera década de los afios dos mil, la desaparicion se integra al
patron de ejecuciones extrajudiciales conocidas comunmente como “falsos positivos”. En estos
caso, civiles eran desaparecidos, asesinados y presentados como bajas en combate. Lo ocurrido

con Fair Leonardo Porras?®, joven con discapacidad cognitiva desaparecido y asesinado en 2008,

16 El 17 de abril de 1990, cuando el padre Tiberio regresaba a Trujillo en su campero, en compafiia de dos amigos y
su sobrina Ana Isabel Giraldo, paramilitares, al mando de alias "El Alacran", los interceptaron y los condujeron a la
hacienda Villa Paola. Segun el informe Trujillo, una tragedia que no cesa, publicado por el Centro de Memoria
Histérica en 2008, en la hacienda Villa Paola, el padre y sus acompafiantes fueron torturados: “"En este episodio se
registra violencia sexual tanto contra el sacerdote (castracion) como contra su sobrina Ana lIsabel Giraldo, a quien
torturaron, violaron y le cercenaron los senos ante la mirada impotente de su tio. El cadaver descuartizado del Parroco
fue rescatado de las aguas del rio Cauca en la Inspeccidn de Policia el Hobo del municipio de Roldanillo. Sus restos
fueron identificados por un platino en una de sus piernas. Los cuerpos de sus acompafiantes nunca fueron
recuperados”. Tomado de: https://afavit.webnode.com.co/l/padre-tiberio-fernandez-mafla/

17 A mediados de 2003 Jorge Mario Monsalve Guarin, de 15 afios de edad, fue retenido en la cancha de San Antonio
de Prado por miembros del Bloque Cacique Nutibara al mando de Joani de Jesis Durango Quiroz y conducido al
campamento «EIl Chuscal» donde lo interrogaron sobre su pertenencia a los Comandos Armados del Pueblo -CAP-.
Posteriormente lo trasladaron a la finca «Montehuaca» y luego de 2 o 3 dias fue asfixiado con una bolsa por
EDILBERTO DE JESUS CANAS CHAVARRIAGA y Victor Mauricio Sinitave Rincon, alias «Nifio Victor», quienes
lo enterraron en ese mismo sitio. Tomado de: Sentencia SP14206-2016 de la Corte Suprema de Justicia.
https://www.unidadvictimas.gov.co/wp-content/uploads/Documentos/Jurisprudencia/Sentencia_SP_14206 2016.pdf

18 Fair Leonardo Porras Bernal, un joven de 26 afios, el 8 de enero del 2008 en Soacha, Cundinamarca, fue reportado
como desaparecido, como parte de la sistematica masacre a 16 jovenes victimas de ejecucion extrajudicial o “Falsos
Positivos” de este municipio. El 12 de enero, medicina legal reporto novedades a su familia, fue encontrado en una
fosa comln en Ocafia, Norte de Santander, recibié 13 impactos de bala dos de ellos le destruyeron el rostro. Tomado
de: https://www.justiciaypazcolombia.com/fair-leonardo-porras-bernal-2/
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se convirtié en ejemplo de la sistematicidad de estas practicas y de la responsabilidad estatal en su

implementacion.

Finalmente, en el periodo posterior a la firma del Acuerdo de Paz con las FARC-EP (2016),
la desaparicion se mantuvo vigente pese a la disminucion de algunas dinamicas de la guerra.
Amnistia Internacional (2024) registra la permanencia del fendmeno debido a la accion de las
disidencias, la presencia de organizaciones guerrilleras como el ELN, el narcotréfico, entre otros.
Ademas, surgieron patrones vinculados a la protesta social, como en el estallido social de 2021,
en el que diversas organizaciones documentaron desapariciones temporales y prolongadas en el
marco de las detenciones irregulares realizadas por las fuerzas estatales, tal como ocurrié con

Dubén Barros®®.

Teniendo en cuenta las transformaciones de la desaparicion forzada en el marco del
conflicto armado colombiano, distintos rios se convirtieron en repositorios de cuerpos, cuando
distintos actores armados, principalmente estructuras paramilitares, utilizaron las fuentes de agua
como herramientas para ocultar cuerpos, dispersar evidencia y dificultar los procesos de
identificacion. A partir de algunas formulaciones del Centro Nacional de Memoria Histérica
(2016), la Comision de la Verdad (2022) y en especial las investigaciones adelantadas por la
plataforma periodistica Rutas del Conflicto®®, es posible afirmar que los rios funcionaron
simultaneamente como infraestructuras materiales y simbdlicas de la violencia, puesto que fueron
utilizados para trasladar los cuerpos lejos del lugar de los hechos, diluir los rastros forenses, negar

la existencia de las victimas y negar la posibilidad de justicia y reparacion.

En este marco el rio Cauca adquirio especial relevancia como escenario de ocultamiento y
desaparicion; en este contexto, el cuerpo de Bomberos del municipio de Marsella (Risaralda)

recuperd decenas de cuerpos arrastrados por la corriente, muchos de ellos con evidentes signos de

19 Duban Felipe Barros Gomez, tenia 17 afios, era guajiro y segun los comparieros que estaban con él, el Escuadron
Mavil Antidisturbios (ESMAD) se lo llevd a finales de abril, cuando recién arrancaban las protestas, y su cuerpo
aparecio 37 dias después. Todo esto ocurrid cerca al Portal Américas de Transmilenio. Tomado de:
https://www.pares.com.co/la-tragica-historia-de-duban-el-joven-que-desaparecieron-durante-37-dias-en-el-portal-
resistencia-y-aparecio-muerto/

20 Rutas del Conflicto es un medio de comunicacién independiente y nativo digital que retine informacion confiable
sobre el conflicto armado en Colombia, por medio de la convergencia entre formatos tradicionales y digitales,
incluyendo herramientas de periodismo de datos, de investigacion y ciudadano. Naci6 con la necesidad de visibilizar
historias del conflicto que no habian sido documentadas por la prensa tradicional o por el Estado en documentos
oficiales. Tomado de: https://rutasdelconflicto.com/quienes-somos
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tortura, desmembramiento o ataduras destinadas a evitar que flotaran. Estos hallazgos registrados
en minutas y olvidados con el paso del tiempo fueron recuperadas y sistematizadas por Rutas del
Conflicto, convirtiéndose en el principal insumo para la planeacion y ejecucion de Cuando el
Cauca suena, Memorias lleva, elaborando asi artefactos como zapatos que intervenidos
estéticamente configuraron una narrativa de la recomposicion de la ausencia que busco dar cuerpo

a parte de los ausentes inscritos en las minutas del cuerpo de bomberos de Marsella.

Una vez delineado parte el contexto en el que se inscribe la desaparicion forzada para esta
investigacion, es fundamental adentrarse en las formulaciones del sociélogo Gabriel Gatti (2017)
para de esta forma dilucidar las formulaciones conceptuales que cimentaron el planteamiento
alrededor de la recomposicion de la ausencia. Serd Gatti (2017), quien proponga una especie de
genealogia sobre la desaparicion y el desaparecido, identificando los elementos centrales que han
constituido las narrativas y conceptualizaciones sobre la desaparicion forzada, para esto el autor
ubica cuatro hitos y tipos de desaparecidos, haciendo explicita la urgencia de categorizar este tipo
de fendmeno, desde las ciencias sociales, lo que denomina concepto cientifico de la desaparicion
(ccd).

El primer hito corresponde a la categoria social de desaparecido, identificado por el autor
uruguayo como el desaparecido originario, producto de lo acontecido en la tltima dictadura militar
argentina (1976-1983) en donde fue evidente la existencia de un mecanismo de represion politico-
sistematico, asi como un orden de terror fundamentado en la clandestinidad y el silencio. Producto
de la invencion social, esta categoria da cuenta de las experiencias de quienes padecieron de cerca
la desaparicion forzada y en especial a la incapacidad inicial de nombrar lo innombrable, asi con
el trasegar del tiempo se configurd una especie de nominalidad a partir de las ideas de quiebre,
fractura, vacio, invisibilidad, ausencia y similares que parecian encontrar su fundamentacion en la
cotidianidad e intimidad de los afectados, instalandose a su vez un lenguaje alusivo a la ausencia

desde este marco. Estas ideas se fundamentan en:

imaginar al desaparecido como negacion: como delito, es negacion de pruebas de
identidad, de cuerpo, del hecho, del destino como estado del ser, su identidad es la del
sujeto negado, un individuo recortado, un cuerpo separado de nombre, un nombre aislado

de su historia, desprovisto de sus cartas de ciudadania (Gatti, 2017, p. 17)
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Una vez explicita la separacion a la que se somete el cuerpo, el segundo hito propuesto,
obedece al ascenso de la categoria social de la desaparicion y el desaparecido al estatuto juridico
y penal del derecho internacional respecto a los derechos humanos, de esta manera emerge una
definicidn de caracter transnacional, que logra dotar de visibilidad politica a los sujetos afectados
en un amplio espectro de situaciones historicas y sociales que logra circular, extenderse, utilizarse
en distintos lugares y épocas, alcanzando el caracter de un ideal estético, psicoclinico, politico-
social e histdrico, pero sobre todo juridico, convirtiéndose en una categoria transnacional que

promueve un campo social denso y una institucionalidad robusta, que supera fronteras.

El desaparecido, desde una lectura transnacional se relaciona con cuatro tipos ideales, un
primer tipo de ideal estético que convierte la imagen del desaparecido originario como universal
de alli que se fundamente en el dolor que le acompafia, la narrativa de lo fragmentado, lo quebrado,
lo ausente, lo vacio y lo roto, elementos presentes en el arte de la desaparicion. El segundo tipo
ideal, el psicoclinico, en consonancia con la nocion de quiebre, centra la mirada en la ruptura de

los lazos familiares y en la idea del duelo inacabado que dicha ruptura genera.

Gatti (2017) propone un tercer tipo ideal, el politico social que se enmarca en la
movilizacién por la memoria, la busqueda del ausente y la restitucion de su cuerpo, demandas que
se condensan en la pregunta ¢;donde estan? ademas de los objetos y fotografias de los

desaparecidos, insignias que traspasan fronteras para internacionalizarse, en este sentido,

Puede aqui de nuevo hablarse de una invencion, las modalidades de agencia asociadas a la
filiacion, a la sangre, al parentesco, es una politica de lo doméstico que se animay potencia
desde la busqueda del ausente, una politica sostenida por pequefios objetos familiares, una
memoria de lo pequefio (fotos, recuerdos, detalles) paraddjicamente internacionalizada,

pues se manifiesta de modos parecidos en lugares distintos y distantes (Gatti, 2017, p. 21)

Junto al ideal estético, psicoclinico, politico-social se encuentra el histérico, referido a los
contextos de construccidn de las categorias de desaparicion y desaparecido, en este sentido se
formulan dos escenarios, primero el de emergencia, el cual tiene que ver con la forma en que se
adoptan estas categorias en pasados y acontecimientos que no la conocieron; el segundo referido

a los modos en que dichos conceptos se hicieron visibles y se abordaron.
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El tercer hito de la mano del segundo, tienen que ver con la primera ampliacion del
concepto de desaparicion, en donde la adaptacion del mismo, lleva a la ubicacion local de dicha
categoria, esto en respuesta a situaciones de vulneracién de derechos humanos en las que se da de
manera intencionada la separacion del cuerpo y el nombre, vulneraciones que no se inscriben en
lo acontecido en el cono sur caso de los genocidios en Guatemala y Camboya, las guerras en
Afganistan, asi como lo acaecido con las personas desaparecidas en Colombia que son leidas a

través del prisma conceptual y juridico del detenido-desaparecido.

Si bien este trabajo no pretende ahondar en las posibilidades brindadas desde el arte para
nombrar lo innombrable y en especial otorgar niveles de materialidad al ausente, trabajos como
los desarrollados por Richard (2007), Da Silva Catela (2001, 2010 y 2012) y Diéguez (2013) han
visibilizado e interpretado desde la imaginacion social y estética lo que puede denominarse como
el “arte de la desaparicion”, entendida como expresiones estéticas que dan cuenta de la forma en

que ha sido representada la desaparicion y en especial el desaparecido.

En este sentido vale la pena adentrarse en el trabajo de Peris Blanes (2022), quien de la
mano de algunos de los desarrollos de Gatti buscaba a partir de la experiencia chilena: describir
algunas de las operaciones de representacion que constituyeron las narrativas y estéticas en torno
al impacto de la desaparicion forzada (p. 148) sera este andlisis junto a las formulaciones de Gatti
los elementos que permitieron comprender la forma en que el archivo-repertorio producido por la
Minga Pedagdgica de Memoria y Paz responde a contenidos del pasado especificos alrededor de
la desaparicion forzada, los cuales se inscriben en el hito tanto del desaparecido originario como
local, a su vez en los tipos ideales descritos con anterioridad.

Peris Blanes (2022) plantea tres tendencias de representacion en las narrativas y estéticas
de la desaparicion forzada en Chile, de las cuales se profundizard en las dos primeras por su
relevancia conceptual y metodoldgica. La primera se refiere a las figuras de la ausencia y el vacio;
la segunda aborda la manera en que las narrativas buscan recomponer el quiebre entre nombre y
cuerpo, aspecto también sefialado por Gatti (2017). La tercera tendencia, vinculada a la
imposibilidad de recomposicion y centrada en la categoria de espectralidad, la cual se menciona a

modo de referencia general.
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La forma en que los familiares de personas desaparecidas en Chile enfrentaron el vacio de
sus seres queridos responde a las acciones adelantadas junto a la Vicaria de la Solidaridad lo que
permitié comprender lo que estaban enfrentando: una nueva forma de represion fundamentada en
la separacion del nombre del cuerpo, esta comprension los llevo a formular una categoria para
nombrar lo innombrable, asi emerge el concepto de desaparicion forzada y detenido-desaparecido,

como un concepto que de acuerdo al autor:

permite a las familias reconocerse como personas enfrentadas a una misma situacion (81).
Se trato, pues, de un formidable trabajo de imaginacion social y juridica (Gatti, et al. 148)
que consiguiod construir una categoria, un léxico y una sintaxis para expresar un dolor que

hasta el momento carecia de marcos para ser comprendido. En (Peris Blanes, 2022 p. 153)

Este nuevo concepto producto de la imaginacion social brindé la posibilidad de construir
categorias juridicas y cambios sustantivos en la legislacion internacional que llegarian a ser
cruciales para tratar esa nueva modalidad del crimen de masas. (Peris Blanes, 2022 p. 153) Por
otro lado, este tipo de imaginacion supuso el desarrollo de una imaginacion estética en la que
distintas formas sensibles trascendian la esfera de lo artistico para convertirse en el esfuerzo

colectivo para inventar y reinventar las formas de expresar la nueva realidad.

Esta reinvencion significd que inicialmente desde el interior de las organizaciones sociales
defensoras de derechos humanos se renovaran los lenguajes, las narrativas y los argumentos para
poder expresar el nuevo tipo de violencia al que se estaba enfrentando la sociedad chilena. Dicha
reinvencion se trasladd a espacios propios de las artes como la literatura, el cine, entre otros, que

con el pasar del tiempo retornaron y reapropiaron los movimientos sociales.

Una vez emerge la categoria de desaparicion forzada y detenido-desaparecido, la figura de
ausencia-vacio se convierte en una tendencia de representacion, en este sentido es fundamental el
papel de las organizaciones sociales, de familiares y de derechos humanos, puesto que son quienes
a partir de la estrategia de sobrepresentizar los rostros de las personas desaparecidas, utilizando
para ello las fotografias de documentos de identidad como albumes familiares, buscaban asi
contraponer a la ausencia de un cuerpo la imagen que hacia de las veces de testigo o evidencia de
la existencia previa de la persona desaparecida. Adicionalmente estas imagenes se convirtieron
en el principal dispositivo de basqueda y de esperanza pues se esperaba que a través de estas fuese

reconocido.
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Por otra parte, las fotografias fueron utilizadas para recrear mosaicos de rostros
yuxtapuestos que, si bien indicaban el caracter colectivo de la desaparicion, pretendian reivindicar
el carécter individual de los rostros que lo constituian. Al igual que el rostro del desaparecido,
estos mosaicos se configuraron en una matriz visual que supero las fronteras . Apoyado en Nelly
Richard, Peris Blanes, se refiere al retrato como algo emblematico que cuenta con un efecto de

presencia:

El drama de la desaparicion ha sido emblematizado por el retrato fotografico en blanco y
negro: la foto de los desaparecidos como recordatorio que sus familiares llevan adherido
al pecho, la fotografia como técnica que habla de una ausencia a través de un efecto-de-
presencia bajo el registro temporalmente escindido de lo muerto-vivo. En (Peris Blanes,
2022, pags. 154-155)

Teniendo en cuenta lo anterior es posible afirmar que lo producido por parte de la Minga
Pedagdgica de Memoria y Paz, si bien no responde a un retrato fotogréfico, refiere a la exaltacion
del desparecido desde su presencialidad a partir de los objetos, los sujetos y las posibles

interacciones entre estos, con la intencion de expresar el efecto-de-presencia referido por Richard.

Esta idea de ausencia-vacio y en especial el efecto-de-presencia seran elementos que en el
caso de la Minga Pedagdgica corresponden a la dimension material del recuerdo, en donde ademas
de las fotografias, este efecto se hace evidente en la experiencia olfativa de los perfumes y la
intervencion estética a los zapatos, lo que mas adelante se relaciona con la intencién de

recomposicion de la ausencia.

Otra figura de representacion estética de la ausencia-vacio identificada tiene que ver con
el ejercicio de sustraccion del campo visual de la persona desaparecida, lo que Peris Blanes (2022)
califica como un agujero en la representacion, es decir se da forma visual a la idea de la presencia
de una ausencia, pues el cuerpo que falta es uno mas de la multitud, [...] sin embargo ha sido
extraido de ella dejando un vacio que reestructura y contamina todo el conjunto (p.156), dicha

sustraccion lleva a quien observa a cargar de significacion las imagenes supuestamente vacias.

Esta significacion se hizo evidente en la exposicion de Retratos de una Colombia Ausente
a partir del trabajo con el campo negativo de las fotografias referidas a Rafael San Juan Arévalo,

Cristina del Pilar Guarin, el Padre Tiberio Fernandez Mafla y Jorge Mario Monsalve, en donde un
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segmento o el espacio vacio de la imagen otorga mayor preponderancia a los objetos o sujetos alli
presentes. Para el caso chileno y la Minga Pedagdgica la expulsion del cuerpo del campo visual
evidencia las consecuencias de la politica de la desaparicion forzada, la cual convierte al
desaparecido en una entidad a la que se hace referencia desde la negacion visual y figurativa, es
decir omisiones intencionadas que en términos de recursos estéticos y narrativos se refieren al

concepto de elipsis.

Los artefactos elaborados por la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz conviven y se
movilizan entre las narrativas del sentido y las narrativas de ausencia de sentido o del sin sentido
en las que se busca recomponer y restituir respectivamente la separacién entre el cuerpo y el
nombre del ausente quien gracias a la violencia se convierte en un sujeto liminal, un sujeto carente
de identidad, un desaparecido. En cuanto a las primeras, Gatti (2011) sefiala que son relatos que
pretenden ubicar de forma coherente lo acontecido, es decir pretenden construir una cronologia,
explicar e identificar sus causas, ademas de reiterar en la identidad que le fue arrebatada a la
persona desaparecida; finalmente estas narrativas anclan lo ocurrido a una historia y recuerdo
colectivo asociado a las demandas de justicia, verdad y no repeticién, reconstruyendo asi el tejido

de sentido que fractura la desaparicion.

Por otro lado, las narrativas de ausencia de sentido o del sin sentido surgen de los
fragmentos y la imposibilidad de comunicar lo incomunicable, es decir que acontecimientos como
la desaparicion forzada desbordan la capacidad del lenguaje, el archivo y el testimonio, de modo
que el vacio, el silencio y el gesto se convierten en formas particulares de habitar la ausencia,
maneras de sostener lo que permanece incompleto. Reconocer estas narrativas teérica y
metodoldgicamente implica dar lugar al cuerpo, el gesto, el silencio y aquello que puede
considerarse como “restos”, de igual forma sugiere agudizar la mirada ante detalles sensibles que

no fuercen la interpretacion, sino que acompafie la fractura sin clausurarla.

Estas narrativas segun Peris Blanes (2022) a partir de la propuesta de Pablo Gatti, se
enmarcan en las melodias en clave de re, en las que se incorporan conceptos como el de reconocer,
reconciliar, relatar, recordar, rehacer, reequilibrar, reparar, entre otros, dichas melodias se orientan
a reparar las cosas que la desaparicion forzada a descompuesto por completo. Teniendo en cuenta

estas narrativas y las melodias en clave re, es posible retomar el planteamiento de la docente e
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investigadora Marta Noemi Rosa Casale (2022) en cuanto a la fotografia, en especial el
fotomontaje cuya intencion es suplir el vacio del familiar ausente, materializando, aquello que no

parece posible o real, asi mismo la autora se refiere a este tipo de expresiones como:

[...] procedimientos poéticos que habilitan la sustitucién del objeto de amor ausente por
otro objeto cualquiera, apareciendo en forma reiterada en los abordajes artisticos de la
desaparicion, como una forma de resguardar el vinculo afectivo del que se han visto

privados los familiares (Casale, 2022, p. 48).

A partir de lo anterior tanto las fotografias como los perfumes y zapatos intervenidos
estéticamente por la Minga Pedagogica pueden entenderse como parte de los procedimientos
poéticos que resguardan vinculos afectivos de los cuales no solo los familiares han sido

desprovistos sino una sociedad marcada por condiciones de violencia extrema.

Si bien la investigadora refiere a los desaparecidos y sus familiares para el caso argentino,
es de retomar lo que propone en cuanto al tipo de iméagenes que se muestran en publico,
estableciendo una diferencia generacional entre los hijos de los desaparecidos (segunda
generacion), y las madres, asi como otros familiares de la primera generacion. En este sentido,
Casale (2022) afirma que “seran los hijos quienes ante la ausencia de los padres recurran al montaje
como forma de reconstruccién simbdlica, lo que expresa una necesidad de afirmar la identidad

individual mas alla del testimonio documental” (p. 51)

Aunqgue contextos diferentes y los estudiantes del CASFA familiarizados con el concepto
de desaparicion forzada no sufrieron afectacion directa o indirecta con respecto a esta violacion a
los derechos humanos, al igual que los hijos de los desaparecidos en Argentina construyeron
alternativas de recordacion a partir del disefio, elaboracion y circulacion de una serie de artefactos
dentro de los cuales se encuentra la fotografia, construyendo asi alternativas de recomposicién de
la ausencia que echan mano tanto del fotomontaje, las experiencias olfativas como artisticas que
al igual que los hijos de los desaparecidos en Argentina busca a la par de hablar del fendmeno de

la desaparicion centrar en quien fue desaparecido.
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Teniendo en cuenta los desarrollos de Casale (2022), al considerar la fotografia como un
procedimiento poético de recomposicion, asi como la produccion visual de la Minga es
fundamental resaltar los desarrollos de insubordinacion de la fotografia, texto de Donoso (2021),
en donde las practicas visuales no solo resignifican los archivos personales, sino que activan una
dimension creativa que segun la autora, permite que las imagenes “adquieran significados y se
exprese la imaginacion civil de sus productores (p. 273) tal como se evidencia en cada una de las

imagenes desarrolladas en Retratos de una Colombia Ausente.

Los desplazamientos y transformaciones identificadas por Donoso (2021) pueden ubicarse
en las producciones fotograficas de la Minga a través de la imaginacion a la que se refiere la autora,
en dénde el mundo del desaparecido se construye a partir de los objetos, las metaforas y las
alegorias configurando asi una narrativa estética inscrita en las melodias re y las narrativas de
ausencia de sentido, es decir una apuesta de recomposicion que, si bien tal como afirma Peris
Blanes (2022) no consigue, revertir la muerte ni el dolor, se convierte en una posibilidad de trabajar
el duelo y en especial en el medio para compartir con otros las implicaciones tanto individuales
como colectivas de la desaparicion forzada, generando a su vez sentimientos y acciones de

solidaridad con los familiares de personas desaparecidas.

3.2 Los lenguajes de la catastrofe: entre el sin sentido y los procedimientos poéticos

“Puedo asegurar que hemos hecho hasta lo imposible para encontrar lenguajes que acerquen de manera humana
un relato en el que nos presentaron como perdedores, como victimas despojadas de derechos. Hacer nombrar a
nuestros seres queridos desde la forma en la que quisieron acabar con sus vidas ha sido una forma de humillarnos y
de humillarles a ellos, de tortura simbélica y sicoldgica, pero nosotros les nombraremos siempre desde el amor,

desde sus suerios, luchas y conquistas”.

Erik Arellana Bautista. Mapoemas, Poemapas.

Uno de los retos mas importantes a los cuales se ha enfrentado este trabajo de investigacion
corresponde a la forma de hacer uso del lenguaje, utilizar las palabras adecuadas para referirse a
un hecho tan atroz como la desaparicion forzada y en especial a las personas desaparecidas, es
decir, latarea de nombrar aquello que en las palabras no encuentra asidero y de nominar a quienes

parecen habitar un umbral rodeado de espectralidad. Atendiendo a este desafio, el sociélogo de
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origen uruguayo, Gabriel Gatti sera fundamental, sin embargo, es de precisar que junto a las
aportaciones de este autor fue importante para este trabajo echar mano del difrasismo nahuatl In

Ixtli, in Yollotl, rostro-corazoén.

La inclusion intencionada de esta expresion propia de los pueblos mesoamericanos,
responde en primer lugar a In Ixtli , Rostro, es decir la identidad y la forma en que una persona es
reconocida por su comunidad, en este sentido las personas desaparecidas referenciadas por la
Minga Pedagbgica de Memoria y Paz fueron reconocidas a partir de distintas experiencias
sensoriales, construyendo asi una interpretacion, visual, odorifica y sonora de la mismas, lo que
lleva a explicitar la segunda intencion del difrasismo ya que esta labor fue posible gracias a In
Yollotl el Corazon una interioridad cimentada en la voluntad y la sensibilidad, arrojando de esta
manera una forma distinta de comprension del mundo, en especial de interpretacion del
desaparecido, dando cabida asi a las emociones y los sentidos como lenguajes que pueden dar

cuenta de un fenémeno como el de la desaparicion forzada.

En tercer lugar, al unir los términos en el difrasismo In Ixtli, in Yollotl se produce un tipo
de sintesis que designa la relacion entre lo que se ve y siente, lo publico y lo privado, la formay
la esencia, todas estas necesarias para encontrar los lenguajes necesarios a los que refiere Erik
Arellana y asi tal como el mismo sugiere habitar la desaparicion desde el amor, los suefios y
conquistas de los ausentes. Teniendo en cuenta lo anterior, este apartado se desarrollaré a partir de
los siguientes elementos, el primero referido a lo que desde el difrasismo se concibe como forma,
es decir, la desaparicion forzada como catastrofe; el segundo relacionado con las narrativas del

sentido y ausencia de este que han sido construidas para habitar dicha catéstrofe.

Finalmente, de la mano de dichas narrativas se busca dar cuenta de la esencia a la que
refiere el difrasismo ndhuatl a partir de la aproximacion a las experiencias sensoriales de un
semillero de comunidad emocional que, aunque por un periodo corto de tiempo habitd la
desaparicion configuro una serie de lenguajes permitiendo asi sustraer de la liminalidad a un grupo
de personas desaparecidas a partir de recrear mundos posibles a través de imagenes, aromas y

objetos tales como zapatos.
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La desaparicion para Gatti (2011) es una catastrofe, en la medida que se presenta un quiebre
entre la realidad social y el lenguaje mediante el cual esta puede ser interpretada, asi como
experimentada, dicho quiebre genera espacios dificiles de ser representados de forma
convencional, sin embargo, estos espacios pese a las condiciones adversas que significa habitar la

desaparicion acuden a las narrativas del sentido y ausencia de este para referirse a los ausentes.

Teniendo en cuenta lo propuesto por el socidlogo uruguayo, la desaparicion como
catastrofe orbita en dos direcciones, la primera sobre el desaparecido y la segunda sobre quienes
la sobrevivieron (principalmente a los familiares de los ausentes), en la cual se inscriben las
narrativas ya mencionadas. De esta manera Pamela Colombo (2011) al resefiar el trabajo de Gatti
(2011) afirma que con la desaparicion se desestabilizaron el nombre, el tiempo y el espacio como
pilares del sujeto moderno occidental; el primero se rompe a partir del desarme del vinculo entre
cuerpo e identidad, asi mismo cuando las continuidades de la vida cotidiana se ven interrumpidas
se desquebraja el tiempo, finalmente la afectacion sobre el espacio se da cuando el sujeto, es

expulsado violentamente de la comunidad a la cual pertenece como ciudadano.

Esta serie de quiebres, rupturas, fracturas y la desestabilizacion dan lugar a la
indeterminacion, a las grietas permanentes y a un sujeto fuera de coordenadas estables, lo que
hace evidente los limites de categorias modernas como identidad, temporalidad y espacialidad,
constituyéndose asi un sujeto de la desaparicion, el desaparecido, el cual se configura desde la

ausencia, por tanto, quienes han sobrevivido la desaparicion, la habitan desde la ausencia.

Habitar la desaparicion o la ausencia, no es sindnimo de inmovilidad o incapacidad de
agenciamiento, por el contrario, refiere a las transformaciones de quienes han sobrevivido a la
catastrofe, de alli la segunda direccidn sobre la cual orbita. Una direccidn que para ser comprendida

debe ser analizada desde las narrativas del sentido y las narrativas de la ausencia de sentido.

Las narrativas del sentido son los relatos y practicas mediante la cual los sujetos afectados
por la desaparicion buscan dotar de coherencia, asi como de significado a dicha catastrofe. En estas
narrativas madres, esposas, hijos, hermanos, entre otros, reconfiguran la experiencia de dolor en
un marco de identidad, lucha y disputa por la visibilidad de la desaparicion forzada ademas del

detenido-desaparecido.
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Asi, las Madres y Abuelas de Plaza de Mayo en Argentina se erigen como el principal
referente de este tipo de narrativas, las cuales tienden a organizar la catastrofe en historias lineales,
reinscribiéndola en temporalidades cronoldgicas, ademas de apoyarse en recursos como la
filiacion, la sangre o el ADN, entendidos como pruebas de continuidad identitaria capaces de

contradecir la inestabilidad del sujeto desaparecido.

La eficacia de estas narrativas, se videncia, ademas en su capacidad de trascender fronteras
y contextos, lo que Gatti (2011) denomina transnacionalizacion del detenido-desaparecido. Dicha
incidencia ha sido de tal envergadura que ha consolidado una estética y relato alrededor de las
personas desaparecidas, en donde sus rostros se han configurado como icono visual universal (ver
imagen 1y 3). De igual manera en estas imagenes se aprecian, las principales sobrevivientes de la
catastrofe, las mujeres, a quienes a su vez se les adjudica y resalta sentimientos asociados a la
tristeza, el dolor, la angustia, la desolacion y la incertidumbre, caracteristicas que le parecieran

propias a su condicion de victimas.

El rostro del desaparecido ademas de aparecer en vallas, retablos, prensa, galerias, informes
y archivos en el proceso de visibilizacion y transnacionalizacion del detenido-desaparecido se
ubica sobre el cuerpo de los familiares, al ser sostenido cerca al pecho o colgando del cuello (ver
imagen 3) como lo hace Nora Cortifias, una de las representantes mas importantes de la linea
fundadora de las Madres de Plaza de Mayo, asi mismo Pilar Navarrete e Inés Castiblanco estas
ltimas familiares de Héctor Jaime Beltran (Jimmy) y Ana Rosa Castiblanco, quienes fueron

desaparecidos en la toma y retoma del Palacio de Justicia.

48° aniversario del golpe militar. Diario del Pilar. Resumen. 24 de marzo de 2024 Paro y desaparecidos. El ejemplo de Madres y Abuelas de Plaza de Mayo (2).
QUNTOPISO.NET. 24 de mayo de 2021

Imagen 1: Diptico comparativo: sobrevivientes de la catastrofe. Elaboracion propia con imagenes recuperadas de la internet.
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Desapariciones forzadas: una tragedia viva en Latinoamérica. DW. 30 de agosto de 2023 En Gitimos 10 afios hubo 73.000 desaparecidos en Colombia, entre ellos, 27.22 menores. Pulzo
30 de agosto de 2018

Imagen 2: Diptico comparativo: Rostros de los ausentes. Elaboracion propia con imagenes recuperadas de la internet.

Pilar Navarrete
31 anos del Holocausto del Palacio de Justicia. El Turbién. 16 de noviembre de 2016

Nora Cortifas
Qué es la memoria. lavaca. 22 de febrero de 2020

Inés Castiblanco
31 anos del Holocausto del Palacio de Justicia. El Turbion. 16 de noviembre de 2016

Imagen 3: Triptico comparativo: Rostros de los ausentes 1. Elaboracion propia con

imégenes recuperadas de la internet.
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Cabe precisar que algunas de estas mujeres tal como sucedié en Argentina son las
principales promotoras de espacios de organizacion tales como las Madres y Abuelas de Plaza de
Mayo, para el caso colombiano es posible referenciar lo acaecido en la década de los 80 con la
Asociacion de Familiares de Detenidos- Desaparecidos ASFADDES y para finales de los afios 90
con el surgimiento de la Fundacion Nydia Erika Bautista. Son este tipo de organizaciones junto a
colectivos de abogados defensores de derechos humanaos, las que en julio del 2000 logran que en

Colombia a través de la Ley 589 se tipifique la desaparicion forzada como crimen.

Tanto para el caso argentino como el colombiano el surgimiento y consolidacion de
organizaciones de familiares de personas desparecidas, asi como su larga trayectoria en la
visibilizacion, reconocimiento y definicion de la catastrofe de la desaparicién en la esfera publica,
permitiria la configuraciéon de las narrativas del sentido, es decir seran los relatos y distintas
representaciones cargadas de coherencia, linealidad, historia, descripcion, testimonio, evidencia,

etc. los elementos que caractericen dichas narrativa.

Lo que se puede evidenciar en los portales web de ASFADDES en secciones como la
hemeroteca (ver imagen 4) y en la Fundacion Nydia Erika Bautista en la parte de noticias (ver
imagenes 5 y 6) en donde se despliega un vinculo dedicado exclusivamente a dar cuenta de la

manera en que la prensa ha realizado cubrimiento a la desaparicion de Nydia Erika.
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Archivo de Noticias de
Prensa

Inicio  Noticias Audiovisual Hemeroteca Seccionales Nuestra Organizacion Herramientas Juridicas

40 2 534

Solo liegaremos a sentir orgullo pleno de lo que somos
Anos de si interrogamos esa memoria, si no olvidamos ese Articulos
Historia pasado Relacionados

William Ospina

1983 - 1990 1990 - 2000 2000 - 2010

Aiios 80§ Aiios 90§ Aiios 2.000 Especial

Venganaas entre ‘paras’ yFarc¢

Imagen 4: Archivo de noticias de prensa ASFADDES. Imagen recuperada el 23/09/25 de: https://asfaddes.org/hemeroteca/

msmsee Fundacion
la

-
i" Erl_ka Inicio Noticias + Acciones Memoria v Derechoy Justicia v Nosotros v Convocatorias
¥ Bautista

Nuestro trabajo en los

medios

Nydia Erika en la prensa

5 s N Buscar
Nydia Erika Bautista
! . . ) . . Archivos
Después de 11 anios, Nydia Erika Bautista es reconocida como
victima de desaparicion forzada y homicidio, y sus familiares egemes -
como victimas indirectas
Categorias

Por Redaccion | 24. octubre 2024

(sin categoria) (3)

La Unidad para las Victimas incluyé a Nydia y a su grupo familiar en el Registro Unico de Victimas por su desaparicion y
homicidio en 1987. En un emotivo acto de reconocimiento y dignificacion realizado en el marco del Dia Nacional de las
Muijeres Buscadoras de Victimas de Desaparicion Forzada, la Unidad para las Victimas...

Acciones (43)
Comunicados (9)
Incidencia (12)

Leer mas
Reivindicacion mujeres (22)

srecho v cia
https://web.nydia-erika-bautista.org/noticias/ Derecho y Justicia (92)

Imagen 5: Archivo: Nydia Erika en la prensa. Imagen recuperada el 23/09/25 de: https://web.nydia-erika-

bautista.org/category/derecho-y-justicia/nydia-erika-bautista/
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15 Inicio Noficias + Acciones Memoria + Derechoy Justicia + Nosotros + Convocatorias

Nuestro trabajo en los

medios

Cerrada defensa a Velandia

Por Redaccion | 12. octubre 1995

Nydia Erika en la prensa

«Valencia Villa le mintié a la justicia, a la prensa, a la opinién publica, al pais, y hoy tenemos a un general destituido por esa
causa.» Asi, el representante Pablo Victoria (Cons. Valle) inicié su intervencion en la plenaria de la Cdmara ayer para
demostrar que la destitucién del general Alvaro Hernan Velandia Hurtado, solicitada...

Leer mas

Procuraduria pide destitucion de general
Por Redaccion | 7. julio 1995
Por: REDACCION EL TIEMPO, 07 de julio 1995, 12:00 a.m. Por primera vez un expediente disciplinario a cargo de la

Procuraduria General de la Nacién estd a punto de precipitar la destitucién de un general efectivo del Ejército. Con base en
una investigacion realizada por la Procuraduria Delegada para los Derechos Humanos, a cargo.

Leer més

hitps://web.nydia-erika-bautista.org/noticias/ © 2025 Fundacién Nydia Erika Bautista | Powered by Beaver Build; -

Imagen 6: Archivo: Nydia Erika en la prensa. Imagen recuperada el 23/09/25 de: https://web.nydia-erika-

bautista.org/category/derecho-y-justicia/nydia-erika-bautista/

Si bien las principales sobrevivientes o al menos las mas visibles de la desaparicion son las
mujeres, junto a estas podian encontrarse los hijos de quienes ellas buscaban, sera esta generacién
quien pretenda habitar y narrar la catastrofe de la desaparicidn desde si misma, es decir construiran
un lugar nuevo desde donde hablar. Asi el vacio y la ausencia en linea con Gatti (2011) seran
protagonistas de las “narrativas de la ausencia de sentido”, en donde “la catastrofe no es ya solo
evidente, sino que ha constituido mundos, identidades, lenguajes, la catastrofe se institucionaliz6

como lugar estable y habitable” (p. 147).

Las narrativas de la ausencia de sentido son los relatos y practicas que se construyen en,
desde y sobre la catastrofe, es decir a partir del quiebre que produce la desaparicion y genera la
desestabilizacion de las categorias habituales con las que se nombra la realidad, en este sentido
estas narrativas no ofrecen explicaciones coherentes, lineales, cronoldgicas, descriptivas, etc. sino
que hacen visible la dificultad e imposibilidad de representar en su totalidad lo acontecido,
experimentando asi con nuevas formas visuales, sensoriales y estéticas capaces de sugerir aquello

innombrable, ademas de construir memorias desde la fractura.
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Los hijos de las personas desaparecidas crecen o se enfrentan a espacios donde la ausencia-
vacio organiza lo cotidiano de tal manera que incluso algunos debieron sobrellevarla en el exilio.
Sus relatos estan constituidos por los fragmentos de lo perdido, en ocasiones buscan formas de
hallar sentido en medio de las ruinas que trae consigo la catastrofe. De esta manera se ubican entre
lo que no es posible comunicar y lo que exige ser narrado, por tanto, generan una serie de practicas

narrativas, artisticas y politicas que hacen de la ausencia-vacio un lugar de enunciacion y lucha.

A proposito de estas précticas narrativas, artisticas y politicas, es importante hacer
referencia a quién da apertura a este apartado, Erik Arellana Bautista, hijo de Nydia Erika Bautista,
desaparecida el 30 de agosto de 1987. Erik, ademas fue una de las personas que acompafio los
inicios de la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz propuesta para el 2022 y quién instalé en la
misma la inquietud de hablar de las personas desaparecidas a partir de otros lenguajes, es decir,
sin saberlo en ese entonces se extendia la invitacion a trabajar desde las narrativas de la ausencia

de sentido.

Tal vez, esta sea parte de la explicacion sobre la forma como se refirié a Nydia Erika en
los dos encuentros que se adelantaron con el grupo de estudiantes que hacian parte de grado noveno
en ese entonces, pues siempre que hablaba de ella no lo hacia como “mi mama” o “mi madre”
sino lo hacia a partir de su nombre, esto llamé la atencion de quienes participaron de dichos
encuentros puesto que “no tenia mucho sentido” para algunos de los asistentes referirse de tal

forma de un ser querido, mas aun si este fue desaparecido.

Sin embargo, en un espacio de encuentro mas pequefio y preparado desde el compartir, la
cotidianidad, la sensibilidad, el reconocimiento propio y de los demas, desde la ausencia de
sentido, puesto que el interés de un grupo no mayor a cinco estudiantes era conversar con Erik,
asi saber de él y en especial de Nydia Erika. De esta manera se llevé a cabo una conversacion en

la que prevalecieron las risas, las anécdotas, los bonitos recuerdos y por supuesto la nostalgia.

Asi fue posible conocer los planes que adelantaban una madre y su hijo un domingo en la
mafiana, los recorridos que adelantaban juntos por la Universidad Nacional, ademas de identificar

la energia y entusiasmo que caracterizaba a Nydia al simpatizar con las luchas por los menos
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favorecidos. Seran estos y otros compartires los que sirvieron de fundamento para que desde la

Minga Pedagogica se interpretara la memoria visual, olfativa y sonora de Nydia Erika Bautista,

asi como un posible proyecto de vida de quien se nombrd La Mujer Bauti ( ver imagen7-8).
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Imagen 7: Nydia Bautista, La Mujer Bauti. Proyecto de vida de Nydia Erika Bautista realizado por estudiantes en el
marco de la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz: Retratos de una Colombia Ausente. (2022)

84



ton v YWokos &, b weeicd
© Ca%0, N0 & win arandid
mOfY, geme Mmdico n oulag

4 como R wU~yRR.
mqmocbb M5lm‘m
Uplos o, admiron o et
w mM“baﬁuV,oh‘O
® vh fois, g O conecy

impodonl, oo ™ fomlia T W 20 & agpo & 1B
oo Vo, M Ry W AU
um:_,-.cm(bo P oPhy v, MO po&u'ﬁ
0D,
™y

oclurados

: no OO GiiumOd pn MiCGS

& poroge, o:""&»vzrs Wo g, Faror g wep Tenk o

munky . D ficolriD i PO - :
A Aode i widey et WAL, mi g ;::0 ql(?a P?ao:’-";o ? "
‘ttomkbolmg% Uﬂ\ mwnbm%l ) ™ imody, 9 oR hoy nclusO o
Rakdod (km&,%:m&:o,ma, m S"’tn vaYoge v waldod, wa
W WO con WD LWHNOD  on h,::““‘b? Yosnes o Fonc

Vo dye W o  mi kO en ov PATUG  comwnioh o, lond &y,
90, con w W nlecta 4 o vpuOma du lumuma su \ado
LIPS ofen won, 9ol el ocompoiode a o \o«ao & = “33“-

Wmes  naligade ruchos oosas o ol ben conde, 08 como
s wrf&w‘:o; o fundocian 9,0, ham, 0 me&'\n-&oodan
B2 : Fola Boi, aor n o ool 1 demos amiko o rilees
q‘h) u:t’xa;‘ 3::76“-. PO Simpl Wk & s moues,
e R g MO SRS
. _e 'ONoe e J
Wohicien & m, P Junto o :\mis Co\e,voo pa%w%:‘:; l::’hondo =

logn, hrmirer ™5 ®510dios & ccomomie 5 soviolonta, 40
}gf_,i&._nom v \os oTwsos | &y 1»57\“ ot ;5;‘\ en o "“Vﬂm
rasito dugloronm o Gloin  wenZipio oy o wel oy0do
My, siento edigiow\m con Voo oS aw W \ogdo 4

v \yorendo

o pois §)

& hoby aumplicd wis motes, & v
QU Wrep Vo WRONA AR combiord. \

AR
S A L W R R

Imagen 8: Nydia Bautista, La Mujer Bauti 11. Proyecto de vida de Nydia Erika Bautista realizado por estudiantes

en el marco de la Minga Pedagogica de Memoria y Paz: Retratos de una Colombia Ausente. (2022)
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Lo anterior evidencia la configuracion de una serie de narrativas de la ausencia de sentido
que gracias a las experiencias sensoriales cimentaron la construccion de una vision de sobre la
desaparicion forzada y en especial de las personas desaparecidas que si bien tuvo en cuenta lo
adelantado por organizaciones de familiares, derechos humanos e instituciones, dio paso a una
serie de relatos y practicas que buscaban trascender el dolor y sin saberlo sumarse a lo desarrollado

por Erik?' y los hijos de los desaparecidos en Argentina.

Aunque distintas las narrativas del sentido y de la ausencia de este tienen elementos de
convergencia que Gatti (2011) refiere a partir de: formuladas por Gatti (2011) tienen elementos

de convergencia, que el autor describe desde:

su apabullante creatividad: inventaron identidades, estrategias, afectos, redes sociales,
nombres, figuras, nuevas, gestiones del dolor... Inventaron tanto que hasta revirtieron el
sentido del concepto mismo que les hizo nacer, detenido-desaparecido, al que convirtieron
de algo inexplicable en algo que explica, esto es, del que hicieron un concepto para

entender las cosas dificiles de entender (Gatti, 201, p. 225)

De esta manera vale la pena hacer referencia a la metonimia y elipsis como las figuras que
le permitieron a la Minga Pedag6gica de Memoria y Paz desde las narrativas de la ausencia de
sentido nombrar lo innombrable y entender la catastrofe, figuras que en funcion de este trabajo de
investigacion seran entendidas retomando a Casale (2022) como procedimientos poéticos de la
ausencia.

Frente a la dificultad de nombrar lo innombrable, la Minga Pedagdgica, desarroll6 lo que

desde esta investigacion se denomind procedimientos poéticos de la ausencia, asi la metonimia

2L Erik Arellana Bautista, ha impulsado diferentes iniciativas artisticas para hablar de la desaparicion y de Nydia Erika
Bautista, sin embargo, se quiere resaltar una de las més recientes que involucra a colectividades y experiencias de
distintos paises en el mapeo y cartografia de esta catastrofe. Un ejercicio en el que se compilan mas de 300 mapas y
materiales en distintos formatos (visuales, sonoros, etc.) con el fin de: “hacer més comprensible lo incomprensible y
conseguir hacer visible lo que quieren que permanezca invisible” de alli que parte del trabajo al que se hace referencia
lleve por titulo hacer wvisible lo invisible, el cual estd disponible en su totalidad en:
https://colombia.desaparicionforzada.com/hacer-visible-lo-invisible-mapas-y-transmedia/ . Al adentrarse en esta
propuesta se encuentra el storymap, o como se describe en el texto que acompafia el conjunto de la apuesta un mapeo
saudade en el que se combina lo poético y lo cartografico para dar cabida a los recuerdos de los familiares a partir de
materiales como el dedicado a Antonio Camacho Rlgeles en donde se retoma un material filmado de archivo para ser
intervenido sonoramente con la lectura de un poema escrito por su hija. Este mapa se encuentra disponible en:
https://storymaps.arcgis.com/stories/87d85555c¢2284041a99d81eb1c4925d3
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como figura retorica y semidtica que designa una cosa a través de otra con la que se guarda una
relacion de contigliidad o proximidad; autores como Jakobson (1990) evidenciaron que su funcion
trasciende el lenguaje literario para constituirse en un principio estructural de los sistemas de
signos. La Linguistica desde un enfoque cognitivo a partir de los planteamientos de Lakoff y
Johnson (1980) sefialaron que la metonimia ademas de ser un recurso estilistico, es un mecanismo
de pensamiento cotidiano que permite representar una totalidad a partir de una parte, a una persona
a través de un objeto que le perteneci6 o a un acontecimiento historico por medio de algunos de

sus fragmentos.

En la interpretacion y representacion de la desaparicion forzada, la metonimia adquiere un
papel fundamental, puesto que tal como sostiene Saona (2009), objetos cotidianos como zapatos,
maletas, prendas de vestir, diarios, entre otros pueden convertirse en herramientas de evocacion y
activacion de las memorias ya que concentra y trasmite significados densos, afectivos y de orden
colectivo. Estos objetos hacen sus veces de huellas materiales que, sin mostrar el cuerpo del
ausente, refieren a su historia, asi como al vacio que trajo consigo la desaparicién, involucrando

de esta forma al observador e invitdndolo a nombrar lo innombrable.

Asi, la metonimia adicional de organizar el lenguaje, permite habitar la desaparicién, la
ausencia y el vacio, convirtiéndose en una especie de puente entre lo intimo y lo colectivo,
desplazando la representacion directa del cuerpo (fragmentado con la desaparicion) hacia un objeto
o artefacto, generando de esta manera un mecanismo estético y politico que permite narrar lo

innombrable, es decir se configura en procedimiento poético de la ausencia.

La elipsis es la otra figura o recurso desde el cual se analiz6 la Minga Pedagdgica para
comprender y habitar la ausencia. Asi la elipsis es un recurso retérico, narrativo y visual que se
fundamenta en la omisién deliberada de elementos significativos, lo que genera un vacio que exige
ser interpretado o completado por quien hace de observador. Desde la literatura este recurso se
define como una figura de supresion, sin embargo, la artista e investigadora Valentina Mariani
(2025) refiere al valor estético y politico que adquiere esta figura, al convertir la ausencia en el eje

de la representacion.
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En el analisis de obras como Puente Kyha de Claudia Casarino, Desapego de Celeste
Massin y Blisters del cuerpo de Patricia Hakim, Mariani (2025) da cuenta de como el concepto de
elipsis emerge al interpretar piezas que fragmentan, velan o suprimen directamente la figura
humana, en especial el cuerpo femenino. Teniendo en cuenta este trabajo, la investigadora ubica a
la elipsis como una estrategia que no busca solo omitir, sino que lleva consigo la impronta de hacer

visible lo invisible, enfatizando de esta manera en la potencia de lo incompleto y lo ausente.

Desde la perspectiva de Mariani (2025) la omision intencionada de los cuerpos o los rostros
no lleva al borramiento del referente (el cuerpo femenino) sino que lo exalta, es decir que lo faltante
se convierte en signo, tal como sucede con las diferentes producciones (escriturales, visuales y
graficas) de la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz de los afios 2022 y 2023 en las que la
referencia a las personas desaparecidas se realiza a partir de su supresion del campo visual o la

presencia de un campo negativo amplio en la imagen.

Teniendo como marco las narrativas de la ausencia del sentido la elipsis se convierte en un
procedimiento poético que expone la imposibilidad de representar plenamente la desaparicion
forzada y al desaparecido de alli que el vacio se convierta en un nucleo de significacion. De este
modo el silencio, la supresion, los restos y lo fragmentario se transforman en lenguajes para
referirse a la catastrofe, convirtiendo asi el vacio en las maneras més potentes para enunciar la

ausencia.

Asi pues, los apartados a continuacién buscan explicar la forma en que la Minga
Pedagdgica de Memoria y Paz construy6 una serie de artefactos que amparados en las narrativas
de la ausencia de sentido configurd una serie de procedimientos poéticos (metonimia y elipsis)
que le permitieran constituir lenguajes con la capacidad de sostener la presencia simbdlica de las
personas desaparecidas. Una serie de cuerpos ausentes que lograron restituirse y en especial

recomponerse a partir de sentidos como la vista, el olfato y el tacto.
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3.3 Recomposicion de la ausencia desde la “mirada” de un semillero de comunidad

emocional

La dimension material del recuerdo en la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz, en linea
con el desarrollo de Astrid Erll (2012) tiene que ver con los medios de la memoria colectiva, los
cuales se manifiestan a través de objetos culturales tangibles tales como afiches de convocatoria,
fotografias, entre otros, quienes codifican y transmiten memorias en este caso alrededor de la
desaparicion forzada. Dichos objetos fueron construidos a partir del desarrollo de experiencias
sensoriales asociadas especificamente a la vista, el olfato y el tacto, en este sentido interpretar este
tipo de artefactos refiere a comprender las representaciones visuales (mirada) de un semillero de
comunidad emocional como una comunidad del recuerdo cuyas codificaciones culturales conectan

emotiva, mental y vivencialmente una historia compartida.

La interpretacion de los afiches de convocatoria de las Mingas Pedagdgicas realizadas para
el 2022-2023 se realizd teniendo en cuenta el analisis del contenido visual descrito en el apartado
metodoldgico, los hallazgos se agruparon en tres grandes ejes, el primero referido a las imagenes
de apoyo, el segundo a los textos y frases incorporadas en estos artefactos, finalmente en el tercer
eje se identificaron los actores o instituciones convocantes, en palabras de Astrid Erll (2012)

portadores de la memoria.

El afiche, titulado Retratos de Una Colombia Ausente fue realizado por tres estudiantes de
noveno grado, quienes utilizaron una de las fotografias elaboradas para la exposicion central de la
Minga, que lleva el mismo nombre. Las imagenes de dicha exposicion se fundamentaron en la
exposicion de Jesus Abad Colorado, el Testigo, asi como lo adelantado por la Unidad de Bldsqueda
de Personas dadas por Desaparecidas (UBPD). Esta entidad, ademas de brindar asesoria técnica a
los estudiantes, lider6 una serie de encuentros en los que se abordaron temas como la desaparicion
forzada, casos emblematicos, ademas de profundizar en el papel de la fotografia -especialmente el

retrato- como herramienta para exigir verdad, justicia y reparacion.
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Teniendo en cuenta que la fotografia utilizada en el afiche hizo parte del trabajo visual
adelantado por algunos de los estudiantes vinculados a la Minga de ese afio, es posible afirmar,
siguiendo a Donoso (2021) que la imagen es un elemento visual resultado de una préactica
fotogréfica que supera los limites de la fotografia profesional. Dicha préctica devino en la
materializacion del pasado y de las memorias, alrededor de la desaparicion forzada y en especial
del sujeto desaparecido, al humanizar e individualizar lo que desde la clase de ciencias sociales se

[lamo "casos"?2.

Esta “humanizacion” e individualizacion, materializadas en una imagen, hacen parte de lo
que Casale (2022) denomina procedimientos poéticos de la ausencia. Estos se manifiestan en el
desarrollo de una narrativa estética que, al sustraer del campo visual al desaparecido, convierte en
metonimias los objetos presentes en la fotografia. Asi, un delantal, una mesa y una serie de
ingredientes se transforman en los elementos que evocan al Padre Tiberio Fernandez Mafla, lo

cual se refuerza con el texto ubicado en la parte inferior derecha de la imagen.

En este sentido un delantal amarillo con bolsillo azul suspendido en un arbol, asi como una
mesa improvisada que sostiene ingredientes basicos de cocina: una botella de aceite, tomates,
harina y un rodillo, desde su sencillez se convierten en objetos con una densidad simbdlica que
excede cualquier utilidad. Como metonimias dichos objetos se refieren al cuidado, la solidaridad
y la entrega al otro, elementos presentes en los relatos de los habitantes de Trujillo, en el trabajo
testimonial Tiberio vive hoy que adicionalmente son apropiados, transmitidos e incorporados por
la Minga a través de una practica fotografica que busca desde las narrativas del sin sentido hacer

referencia a un cuerpo ausente, recomponiendo asi la ausencia.

La imagen no enuncia de forma explicita la violencia que provoco la desaparicion del Padre
Tiberio, sin embargo, la sugiere a través de dos elementos fundamentales: la relacion ausencia-

vacio manifiesta en la fotografia y la idea de permanencia contenida en los objetos que la

22 En la clase de Ciencias Sociales se establecieron lo que se denomind en primer momento como “casos”,
es decir acontecimientos asociados a la desaparicion forzada organizados de manera cronoldgica: Caso colectivo 82,
Toma del Palacio de Justica, Masacre de Trujillo, Operacién Orion, Ejecuciones Extrajudiciales conocidos como
“falsos positivos” y Estallido Social. Teniendo en cuenta el apoyo de Erik Arellana, a modo de agradecimiento y
homenaje se incluye a Nydia Erika Bautista, lo que a su vez llevard a individualizar lo ocurrido, es decir se pasa de
hablar de la desaparicion al desaparecido.
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componen, teniendo en cuenta esto ultimo, el caracter residual de los objetos se activa, es decir

son restos que sobreviven al cuerpo y por lo tanto cobran un estatuto afectivo y politico.

El texto que acompaiia la imagen hace parte de una obra colectiva y testimonial?, en la que
las voces de los habitantes de Trujillo, Valle del Cauca, de la mano de la Asociacion de Familiares
de Victimas de Trujillo (AFAVIT) y el CNMH a través de una serie de relatos manuscritos en un
acto de memoria recuerdan al Padre Tiberio FernAndez Mafla, su labor pastoral y comunitaria. La
inclusion de este fragmento se configura como anclaje discursivo y estético que transforma la

imagen en extension del acto escritural y oral de la obra testimonial en mencién.

El texto de la imagen (ver recuadro 2, imagen 10) configura una especie de fuerza
performativa que invita al observador a implicarse en las narrativas del sin sentido, en el ejercicio
de recomponer la ausencia, en donde la emocionalidad, el recuerdo, las memorias y una historia

compartida otorgan desde la imaginacién social y estética un mundo material al desaparecido.

Finalmente, y no menos importante el afiche de convocatoria permite identificar a quienes
lideraron, acompafiaron, dinamizaron y se vincularon a la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz,
en este sentido es posible retomar lo propuesto por Erll (2012) con relacion a la dimensién social
del recuerdo, es decir las personas e instituciones que participaron en la produccion,
almacenamiento y evocacion del recuerdo alrededor de siete personas desaparecidas forzadamente.
Atendiendo a esto alrededor de la Minga se configur6 una constelacién de actores que se
interactuaron entre si para construir una visién compartida sobre la desaparicion, cabe precisar que
estas relaciones ponen de manifiesto distintos contenidos del pasado que pueden agruparse de la

siguiente forma:

23 Tiberio vive hoy: testimonios de la vida de un martir. Tiberio Fernandez Mafla, es una publicacion colectiva en
donde los habitantes de Trujillo, Valle del Cauca de la mano del CNMH rinden homenaje al sacerdote asi: "Este libro
es ante todo una construccion colectiva en la cual, de pufio y letra de los miembros de la comunidad, se registra el
impacto del asesinato del padre Tiberio Fernandez Mafla, un lider a la vez religioso y social, y se documentan las
huellas de memoria y resistencia que se agencian a través de los herederos de su prédica. El cuerpo descuartizado por
los perpetradores recobra su unidad aqui a través de las palabras, los dibujos, los poemas, los cantares que conforman
este testimonio vivo de gratitud y de eternidad de un pueblo sufrido, pero también creador. El libro es hoy patrimonio
de su pueblo, de sus victimas y de la humanidad. A través de sus paginas, el padre Tiberio vive. Su martirio es hoy
fuente de viday esperanza". Tomado de: https://centrodememoriahistorica.gov.co/tiberio-vive-hoy-testimonios-de-la-
vida-de-un-martir-tiberio-fernandez-malla/
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MAPA PORTADORES DE LA MEMORIA.
MINGA PEDAGOGICA DE MEMORIA Y PAZ 2022

1.Estudiantes grado 11 9. Jimmy Beltrdn

2. Estudiantes grado 8 10. Dubsn Barros

3. Estudiantes grado 10 11. Fair Leonardo Porras
4. Docente de Quimica 12.CMPR

5. Docente de Misica 13.UBPD

6. Directivas 14. Otros colegios

1. Padres de Familia 15. Educalidad

8 Nydia Erika Bautista 16 UPN

Esquema 3 :Mapa de portadores de la memoria. Retratos de una Colombia Ausente. Elaboracion propia a partir de Erll (2012)

La memoria tiene que ver con un proceso relacional, colectivo y mediado, tal como se trata
de representar en el esquema 3, este sentido tanto los actores como las instituciones involucrados
con la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz se configuran en portadores de la memoria, quienes a
partir de distintos niveles de interaccion constituyen una suerte de constelacion en la que se
transmite, resignifica y visibiliza el pasado, permitiendo asi la configuracion de un semillero de

comunidad emocional.

El mapa de portadores de memoria permite a partir de circulos concéntricos evidenciar los
diferentes niveles de vinculacion a la Minga, de esta manera se puede establecer que los estudiantes
de grado noveno fungieron de lideres y dinamizadores al movilizar una serie de practicas, saberes
y afectos que buscaron activar socialmente el recuerdo sobre la desaparicion forzada a partir de
una narrativa estética fundamentada en una serie de metonimias para dar cuenta de siete personas
desaparecidas, un elemento presente en los distintos artefactos producidos por quienes dirigieron

la Minga en sus diferentes versiones.
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Esta narrativa se hizo evidente en los afiches de convocatoria, especialmente en el de
Retratos de una Colombia Ausente el cual incorpora la imagen de un delantal suspendido en un
arbol para evocar la ausencia de una persona desaparecida sin necesidad de mostrar su rostro
configurando e instalando asi una de forma de abordar la desaparicion forzada en la escuela. El
uso de la imagen no fue producto del azar, puesto que refiere claramente a la intencionalidad de la
Minga del 2022 en donde se buscaba a partir de diferentes metonimias hacer referencia a Tiberio

y otros seis desaparecidos.

Asimismo los estudiantes promovieron y disefiaron encuentros con familiares de victimas
caso de Erik Arellana, Pilar Navarrete, Cecilia Barros y Luz Marina Bernal, los dos primeros
esenciales para el desarrollo tanto de la minga del 2022 como el 2023 debido a su trabajo y
trayectoria en las organizaciones de familiares de personas desaparecidas, de alli que estos se
representen con mayor cercania al CASFA puesto que interactuaron con estudiantes de distintos
grados, los organizadores de la Minga, asi como el CMPR y la UBPD entidades con las que ya
existia un relacionamiento previo. Serdn los familiares junto a los estudiantes de grado novenos
quienes dinamicen y nucleen las distintas interacciones entre los distintos portadores de la

memoria.

Los estudiantes involucrados directamente con el desarrollo de la Minga gracias al proceso
de articulacion con los testimonios de familiares adelantaron una practica fotografica cimentada
en la empatia, la escucha y creacion colectiva, lo que llevo a que dichos testimonios tuviesen otras
formas narrativas y estéticas fundamentadas en la representacion sensible tanto del mundo de la
persona desaparecida como del fendmeno de la desaparicién forzada en el pais. El desarrollo de
este tipo de formas narrativas y estéticas se constituyeron en un elemento diferenciador de la Minga
Pedagogica de Memoria y Paz que logré condensarse en dos producciones, el libro album
DesapareSER y en la muestra musical y coreografica de Cuerpos a memoria, aunque anexas a las
mingas del 2022 y 2023 respectivamente se convierten en la proyeccion de la Minga como
performance y semillero de comunidad emocional, robusteciendo asi el archivo-repertorio de este

altimo.

En cuanto a las interacciones entre portadores de memoria el mapa permite identificar

cinco niveles de interaccion:
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- Estudiantes de grado noveno y estudiantes de otros grados: Los estudiantes de grado noveno
como dinamizadores, interactuaron con una serie de actores o portadores, de los cuales cabe
destacar a los estudiantes de grado décimo y once, ya que en afios anteriores fueron quienes
lideraron la preparacion de la Minga en versiones anteriores, lo que permite volver a Taylor (2014)
para hacer referencia a un evento de caracter anual que puede interpretarse desde el concepto de
la performance, debido a las acciones de transferencia que transmitieron un saber social y recuerdo
compartido sobre el conflicto armado en Colombia, el cual se configuré como el eje transversal
afio tras afio y del cual ademaés se busco recabar sobre los fendmenos que lo constituian y no eran

abordados con profundidad en la escuela caso de la desaparicion forzada.

- Estudiantes y docentes: Las interacciones entre estudiantes y docentes se adelantaron en primer
momento con la docente de Ciencias Sociales quien a partir del trabajo en aula y la participacion
de los estudiantes de grado noveno determinaba las tematicas, narrativas y expresiones estéticas a
utilizar para el desarrollo de la Minga. Una vez logro consolidarse Retratos de una Colombia
Ausente y en especial se expresa en su acogida tanto con otras instituciones escolares como
entidades distritales y nacionales, se decide participar en la convocatoria realizada por la Alta
Consejeria y el CMPR, de esta manera se obtuvieron los recursos para el desarrollo de la
publicacién DesapareSER, un trabajo que contenia la memoria visual, olfativa y sonora de las siete
personas desaparecidas ya mencionadas. La construccion de dichas memorias llevé a involucrar
de forma activa a los docentes de Musica y Quimica, asi como a la rectoria y coordinacion
académica del colegio, ademas de algunos padres de familia quienes participaron de la

socializacion de dicha publicacion.

- Familiares de victimas: Familiares como Erik Arellana (hijo de Nydia Erika Bautista) y Pilar
Navarrete (Esposa de Héctor Jaime Beltran o Jimmy como le dice Pilar de carifio)?* se convirtieron
junto a los testimonios de los habitantes de Trujillo, en una de las principales fuentes que

incorporarian los estudiantes de grado noveno en sus memorias y recuerdos sobre la desaparicion

24 Si bien no se hace referencia Jaime Beltran de manera directa en las Mingas Pedag6gicas de Memoria y
Paz realizadas durante el 2022-2023 la participacion de Pilar fue fundamental para el desarrollo de las mismas por su
condicién de mujer buscadora, familiar de una persona desaparecida, sus recuerdos y memorias sobre lo acontecido
en la tomay retoma del Palacio de Justicia, y principalmente su vinculacion a organizaciones defensoras de derechos
humanos lo que fundamenta su narrativa alrededor de la desaparicion forzada. De igual forma Pilar participaré en el
Minga del 2022 como tallerista, siendo una de las actividades més recordadas por los asistentes.
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forzada y las siete personas abordadas en la Minga. El papel de Erik tanto de Pilar pondria sobre
la mesa los cuestionamientos sobre las formas en que se abordaba el tema de la desaparicién y en
especial el mundo de las personas desaparecidas de alli que en el recorrido de construccion de la
Minga Pedagdgica se planteard la posibilidad de construir nuevas narrativas soportadas
principalmente en otros lenguajes como la fotografia que posteriormente tomé forma a partir de
perfumes, paisajes sonoros, composiciones musicales y coreogréaficas, intervenciones estéticas a

objetos cotidianos como los zapatos.

- Instituciones (UBPD y CMPR): Para el 2022 la vinculacion del CMPR a la Minga Pedagdgica
posibilitd junto a la relacién con algunos de los familiares ampliar por primera vez el alcance de
la misma, es decir que el escenario institucional anteriormente conocido como foro se
transformaria en uno de los principales eventos de la vida escolar en el CASFA y en especial de
los estudiantes de grado noveno, esto significo el establecimiento de lazos con la UBPD vy otras
iniciativas impulsadas por la secretaria de educacion distrital a través de programa ECO, una

relacion que se consolidaria y tendria mayor injerencia para el 2023.

Cabe destacar gue el relacionamiento con el CMPR se enmarcé en la estrategia impulsada
desde el equipo pedagdgico denominado, escuelas como lugares de memoria , lo que convirti6 al
CASFA en uno de los pocos colegios de caracter privado vinculado a esta iniciativa. El
acompafiamiento del CMPR significo ademas de la ampliacion del accionar de la Minga, reconocer
y en algunos casos incorporar fechas como la Gltima semana de mayo como la semana en donde
en el pais se adelantan jornadas en rechazo de la desapariciéon forzada y rememoracion de las
personas desaparecidas, de alli que la fecha de realizacion de la Minga en mencidn fuese el 28 de
mayo. De igual forma en articulacion con la UBPD, el CMPR y el CASFA el 30 de agosto del
2022 se llevo a cabo una de las jornadas de solidaridad con las personas desaparecidas y en especial
sus familiares, promoviendo asi empatia desde la escuela con quienes se han dedicado a la

busqueda.

La incidencia de este tipo de direccionamientos se mantiene hasta el presente con la
implementacion a partir de afio escolar 2024-2025 de la izada de bandera a cargo de grado noveno
a finales del mes de agosto en sintonia a la conmemoracion internacional del detenido

desaparecido. También es preciso mencionar como parte de las memorias y recuerdos promovidos
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desde la institucionalidad, el informe de la Comision de la Verdad que se convirtio en un insumo

que el CMPR tuvo en cuenta en el proceso de acompafiamiento y vinculacion a la Minga.

- Otros colegios: La participacion y relacién con otros colegios estaba mediada por un lado
por las relaciones que mantenia el CASFA con organizaciones como RED 72 y el Santa Francisca
Romana, institucion educativa que a modo de padrinazgo sostenia un vinculo de vieja data con el
colegio. Por otro lado, es importante resaltar la relacion entre docentes de ciencias de ciencias
sociales y otras areas cuya afinidad sobre el abordaje del conflicto armado posibilitaba la asistencia

y participacion en la Minga, caso del IED Gonzalo Arango y el IED SaludCoop Norte,

Las relaciones descritas e ilustradas en el esquema 3, dan cuenta de una constelacion de
interacciones alrededor del recuerdo y las memorias sobre la desaparicion forzada, las cuales se
movilizaron de manera permanente ademas de expresar distintas relaciones con el pasado en donde
fue posible articular lo intimo con lo publico, lo local con lo institucional y lo artistico con lo
politico. De esta forma la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz al conectar afectos, memorias,
saberes y préacticas se configuré en un semillero de comunidad emocional a partir de las
interacciones que propiciaron los estudiantes de grado noveno entre los distintos portadores de la

memoria.

Con relacion al afiche titulado Cuando el Cauca suena memorias lleva las imagenes
utilizadas fueron de dos tipos, la primera y la cual capta la atencion de entrada, es aquella en la
que se evidencia un tramo del rio Cauca, fotografia recuperada de la internet (ver imagen 11). Por
otro lado, y en la cual se concentra la intencionalidad de la Minga Pedagogica correspondiente al
afio 2023 se refiere al collage de siluetas que puede identificarse en la parte izquierda del afiche
(ver recuadro 3, imagen 12) que a diferencia del afiche anterior fue producto de la construccion
colectiva, en la que se presentaron distintas propuestas de las que se tomaron los elementos
centrales para asi realizar una version en la que fuese explicita la alusion al rio Cauca, de alli el

uso de la primera imagen, sin embargo, era fundamental evidenciar parte las memorias contenidas

%5 Red 7 es un grupo conformado por siete colegios de Bogota: Gimnasio Sabio Caldas, Fundacién Ana
Restrepo del Corral, Nuestra Sefiora del Rosario de San Cipriano, Anexo San Francisco de Asis, San Benito de Tibati,
Hogar Nueva Granada y Centro Santa Maria.
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por el rio, en especial de aquellas personas que fueron arrojadas a sus aguas, convirtiendo al cuerpo

de agua en una victima mas del conflicto armado en el pais.

ﬁ REDES PAZ
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Programa e C O
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Imagen 11: Afiche de convocatoria. Cuando el Cauca Suena, Memorias lleva.(2023)
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Imagen 12: Descomposicién Afiche de convocatoria. Cuando el Cauca Suena, Memorias lleva.(2025)

Cabe precisar que las siluetas alli retratadas tienen que ver con el trabajo adelantado en la
materia de Ciencias Sociales en la que con apoyo del proceso de investigacion: “Rios de vida y
muerte” adelantado por rutas del conflicto se retoma una base de datos de los bomberos del
municipio de Marsella, departamento de Risaralda. En sus minutas realizaban una descripcién de
los cuerpos recuperados en inmediaciones del rio, descripciones que pretendian segun el portal
investigativo dar alguna pista de la persona encontrada en caso de que alguien estuviese
buscandola, pues este tipo de hallazgos se convirtieron en parte de la cotidianidad de los rescatistas.

Es a partir de estas descripciones que los estudiantes de grado noveno junto a los
estudiantes de grado octavo adelantan la tarea de brindar un nombre, una historia, un proyecto de
vida y en especial una corporeidad a algunas de las personas desaparecidas que alimentaban la
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base de datos recuperada por los investigadores de rutas del conflicto. Un ejercicio de “adopcion”
muy cercano a lo realizado por los habitantes de Puerto Berrio quienes una vez recuperaban los
cuerpos del rio atribuian un nombre por ende una identidad que posibilitaba adelantar los actos
fanebres correspondientes arrebatando asi de la liminalidad a la persona desaparecida.

En el caso de la Minga Pedagdgica de Memoriay Paz del afio 2023 los estudiantes prestaran
Su cuerpos y parte de su identidad para recrear un mundo material para algunas de las personas
desaparecidas registradas en la base en mencion. Estos mundos fueron posibles a partir del
desarrollo de relatos ficcionales en donde a partir de lo descrito por el cuerpo de bomberos del
municipio de Marsella se recrea una historia y un proyecto de vida, en alguno de estos relatos era
posible identificar elementos de la personalidad de los estudiantes, asi como parte de sus suefios,

emociones y frustraciones.

La construccion de estos relatos parte de la elaboracion de una silueta a la cual se le asigna
un nombre, el cual se acompafia de su significado ademas se hacen explicitas algunas de las
caracteristicas que le fueron asignadas a la persona que fue “adoptada™?® el respaldo de la hoja
contaba con la informacion registrada en la base de datos, tal como se ejemplifica con Anastasia (
imagen 13). Seran estas siluetas la que conforman el collage que se ubica en la parte izquierda del
afiche, siendo parte esencial de las imagenes contenidas en el afiche de convocatoria.

26 El uso del término de adopcidén no fue algo intencionado, sin embargo, fue la forma con la se designé el ejercicio
de nombrar y dotar de identidad a una persona identificada como NN.
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Imagen 13: Representacion y caracterizacion de Anastasia, por parte de una estudiante vinculada a Cuando el
Cauca suena memorias lleva. Anastasia fue hallada en el rio Cauca por el cuerpo de bomberos de Marsella el 11/02/87

También es preciso mencionar que dichas siluetas estuvieron dispuestas de manera
permanente en el salén de ciencias sociales (ver imagen 14) durante varios meses para que se
convirtieran en un artefacto con el cual interactuaran ademas los estudiantes de grado noveno todo
aquel que frecuentara el salon para que visualmente se tratard de dimensionar el impacto del
fendmeno de la desaparicién forzada, tal como ocurrié con un estudiante de grado quinto que al
ingresar al saléon de manera desprevenida pregunt6 si todas esas personas de los dibujos eran

personas desaparecidas en el rio Cauca.

101



Imagen 14: Siluetas de restitucion. Representacion y caracterizacién de aproximadamente 43 personas, halladas
y rescatadas en el rio Cauca por el cuerpo de bomberos de Marsella

Dentro del proceso de preparacion de la Minga Pedag6gica de Memoria y Paz, es
importante resaltar la articulacion con el colectivo de artistas pereiranos Magdalenas por el Cauca
con quienes se adelantd una conversacion en diciembre de 2022 para contemplar las posibilidades
de trabajo conjunto, de dicha conversacién tanto Gabriel como Yorlady compartieron no sélo su
trabajo sino la forma en la que comprenden su relacion con el rio, en dénde para ellos es

fundamental escuchar el rio, sera este compartir el que orientara la minga en mencién.

De esta manera los estudiantes, vinculados a la Minga del afio 2023, en la clase de ciencias
sociales se plantearon como objetivo involucrar al conjunto de la comunidad educativa, en especial
los estudiantes de otros grados que afios atras no eran invitados a participar, pues se consideraba
que hacer referencia al conflicto armado era un asunto para trabajar con los grados superiores (9 a
11) tanto del CASFA como de las instituciones escolares invitadas.

En este sentido el ejercicio de escuchar el rio fue estructurado en funcion de la Minga
Pedagogica a partir de la invitacién de disponer el corazdn para reconciliarse con la naturaleza

para los grados de prescolar a segundo, con nosotros mismos a partir de grado tercero a octavo y
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con los demaés para los cursos de noveno a once en un ejercicio de memoria colectiva alrededor de
quiénes fueron desaparecidos y arrojados a las aguas del rio Cauca. Al profundizar en estas tres
manifestaciones de escuchar el rio Cauca desde una institucion escolar ubicada a cientos de
kilometros de distancia es posible afirmar que se recrearon mundos posibles para las personas

desaparecidas.

En este sentido se hace referencia a un acto de reconciliacion que para llegar a propios y
extrafios, acudié a lo cotidiano, la performance y la metonimia, formas que aludian al rio, a un
nosotros mismos y a las personas desaparecidas quienes en el afiche de convocatoria, la
intervencion estética de los zapatos y el montaje de Cuerpos a memorias®’ fueron identificados
como susurros lo que deja entrever la incorporacion intencionada de lo compartido con los artistas
de Magdalenas por el Cauca, esto en un ejercicio de apropiacion de y reinterpretacion de la

invitacion de escuchar del rio.

Como parte de los textos utilizados en el afiche también se encuentra la adaptacion del
adagio popular “Cuando el rio suena, piedras lleva” esta adaptacion logré explicitar el ejercicio
de escuchar el rio a partir de un elemento comun y cotidiano como un refran lo que hacia accesible
la pregunta por quienes fueron desaparecidos en el rio Cauca y a partir de esto reivindicar sus
memorias para asi ampliar la invitacion a los escenarios de reconciliacion propuestos y compartir

los mundos recreados para las personas desaparecidas.

Finalmente en la convocatoria a la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz realizada en el
afio 2023, Cuando el Cauca suena memorias lleva particip6 como agente externo e institucional

principalmente programa ECO?, una iniciativa de la Secretaria de Educacion Distrital (SED) en

27 De Cuerpos a Memorias los secretos que cuenta un rio: Es una apuesta musical y coreografica conformada por
ocho estaciones en las cuales, a partir de la historia de Alejo, se narra lo que implica para una familia, el territorio y
el rio el fenébmeno de la desaparicion forzada. Dicha apuesta se construyé teniendo como principales insumos lo
adelantado en la Minga Pedag6gica del 2023, adicionalmente y como elementos a destacar es que la puesta en escena
cont6 con musica en vivo donde participaron los estudiantes del CASFA, por otro lado, las canciones fueron inéditas
y compuestas para esta presentacion, en la cual participaron como espectadores padres de familia, instituciones,
universidades entre otros. Para conocer lo que fue este despliegue artistico se pueden consultar los siguientes links:
https://www.youtube.com/watch?v=IXj6Hmryiz|&t=3040s,

https://www.youtube.com/watch?v=HS6RKEKnV28&t=3s

28 E| Programa ECO reconstruye la relacién escuela-territorio y fomenta procesos de transformacién y mejoramiento
de los entornos educativos a través de la apertura de los colegios a sus comunidades, la configuracion de redes de
colegios y la formacion de estudiantes como lideres constructores de paz. A la fecha, el Programa ECO cuenta con
106 colegios abiertos a la comunidad que implementan propuestas pedagdgicas para fortalecer la relacion escuela —
territorio. También ha activado 70 entornos educativos compartidos integrados por 179 instituciones educativas que
le apuestan a transformar de manera positiva sus realidades y hace parte de la Red de Escuelas como Territorios de
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la cual se abordaron temas de convivencia, memoria, paz y reconciliacion en la escuela, dicha
iniciativa contaba con el respaldo de la direccion que articulaba las instituciones escolares privadas
con la SED, si bien esta direccidn junto con el laboratorio docente de Memoria, Paz y Verdad
impulsado por la misma en donde se invitaron docentes de distintos colegios no hicieron parte de
los actores convocantes, se hicieron participe del proceso a partir de espacios de socializacion de

lo construido para la Minga.

En este sentido las redes e interacciones desarrolladas en la Minga Pedagdgica desarrollada
en el afio 2023 son principalmente de orden endogeno, tal como se evidencia en el Esquema 4,
siendo prioritario el vinculo con la comunidad educativa en general, un vinculo que se desarrollo,
consolidd y puso en marcha a través del trabajo adelantado de la mano de los docentes de musica
y expresion corporal quienes de manera simultanea a la preparacién de la Minga desde la clase de
ciencias sociales, en sus aulas y saberes se dieron a la tarea de escuchar el rio para asi darle vida y
en especial sentido a de Cuerpos a memorias un montaje musical, artistico y coreografico en vivo

alusivo a las personas desaparecidas en el rio Cauca.

En cuanto a las interacciones con instituciones se desarrollaron de la mano de programa
ECO, quienes adicionalmente participaron de forma directa con talleres, asesorias y seguimiento
a los estudiantes de grado noveno. A partir de esto Gltimo es preciso mencionar que las relaciones
con otros se expresaron el dia de la realizacion de la Minga, especialmente con el cubrimiento
realizado por Educalidad?® tanto de la minga como de Cuerpos a Memorias en donde participaron
algunos de los representantes encargados de la articulacién de colegios privados con la SED,
docentes y estudiantes de la Universidad Pedagdgica Nacional, practicantes de la Universidad de
los Andes y representantes del Ministerio del Interior. Gracias a la transmision via YouTube fue

posible que el colectivo Magdalenas por el Cauca se hiciera participe de la propuesta de la puesta

Paz #RedEsPaz de la SED, donde ha acompafiado la formacion de 2.400 estudiantes como lideres y lideresas en
construccion de paz en las 20 localidades de Bogota. Tomado de:
https://educacionbogota.edu.co/portal_institucional/noticia/veeduria-distrital-reconocio-al-programa-eco-de-la-sed-
como-una-de-las-iniciativas-mas

2 Educalidad es el medio periodistico alternativo especializado en educacién y convivencia, creado por la Corporacién
Liderar, con el fin de llenar un vacio informativo en cuanto a la difusion de contenidos sobre la convivencia en el
ambito educativo. Esta difusion se realiza mediante el cubrimiento periodistico de experiencias y eventos, asi como a
través de la publicacion de productos periodisticos elaborados por la comunidad escolar. Tomado de:
https://www.seremos.co/organizations/educalidad/

104


https://educacionbogota.edu.co/portal_institucional/noticia/veeduria-distrital-reconocio-al-programa-eco-de-la-sed-como-una-de-las-iniciativas-mas
https://educacionbogota.edu.co/portal_institucional/noticia/veeduria-distrital-reconocio-al-programa-eco-de-la-sed-como-una-de-las-iniciativas-mas
https://www.seremos.co/organizations/educalidad/

en escena, igualmente y debido al trabajo en derechos humanos adelantados por la entonces
representante legal del CASFA, organizaciones como Hasta Encontrarlos también se hicieron
participes.

A partir de las articulaciones dadas entre la SED y programa ECO la Minga Pedagogica de
Memoria y Paz se vincul6 a RED es PAZ siendo parte de las instituciones de caracter privado
pertenecientes a dicha red, de igual manera estas relaciones llevaron a que lo adelantado en la
minga en mencion se visibilizara a través de redes sociales, emisoras comunitarias y universitarias
como la Javeriana estéreo en la seccion del Guateque. Gracias al cubrimiento de Educalidad tanto
de la Minga como de Cuerpos a memoria y su articulacién con el Politécnico Gran Colombiano,

dicha puesta en escena se transformd en la serie de podcast, Pescadores de esperanza.
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3. Estudiantes grado 10 13. UPN
4. Estudiantes preescolar-primaria 14, SED-COLEGIOS PRIVADOS
5. Docente de E. corporal 15. Laboratorio

Q 1. Estudiantes grad 11 1. Rutas del Conflcto
% 2. Estudiantes grado 8 12 Programa ECO

6. Docente de Misica 16. Ministerio del Interior
7. Docente Artes 17. Educalidad
8. Directivas 18. Otros colegios

9. Padres de Familia
10. Magdalenas por el Cauca

Esquema 4:Mapa de portadores de la memoria. Cuando el Cauca Suena, Memorias lleva. Elaboracion propia a partir de Erll
(2012)

En cuanto a las interacciones entre portadores de memoria el Esquema 4 permite identificar

cinco niveles de los cuales se destacan aquellos referidos a los estudiantes de grado noveno y la
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comunidad educativa en general, teniendo en cuenta lo anterior dichas interacciones se

establecieron de la siguiente manera:

- Estudiantes grado noveno y estudiantes otros grados: Uno de los propositos de la minga
desarrollada en 2023 tenia que ver con involucrar a estudiantes de diferentes grados a una de las
actividades institucionales mas importantes del CASFA. Un reto que significaba en primer lugar
conocer y manejar con profundidad lo ocurrido en el rio Cauca para asi identificar los lenguajes,
simbolos y herramientas a utilizar de esta manera como ya se describid se instauraron tres niveles
de reconciliacion los cuales adicionalmente fueron trabajados de la mano de los docentes de masica
y expresion corporal, quienes posibilitaron en especial a los mas pequefios y a los padres de familia
acercarse a este trabajo de reconciliacion, asi la cancion escucha el rio se convirtié en el artefacto

gue conectaria la Minga Pedagogica con la puesta en escena de Cuerpos a memorias.

Es importante resaltar que a partir de los tres niveles de reconciliacion establecidos (con la
naturaleza, con nosotros mismos y los demas) los estudiantes de grado novenos disefiaron una serie
de talleres para ser implementados el dia de la Minga, los cuales fueron realizados previamente
con los estudiantes de diferentes grados en el CASFA, esto con la intencidn de evaluar la recepcion

y aspectos a mejorar en cada una de las actividades.

En estos talleres se acudio a elementos que funcionaron como disparadores o activadores
de la memoria, de alli que se utilizaran alimentos, objetos, imagenes y sonidos e incluso
asociaciones con el rio a diferentes momentos de la vida. Estos elementos gozaban de un vinculo
directo con los sentidos, sin embargo, seria el taller “en los zapatos de un susurro” el que se
enmarcara intencionalmente en un trabajo sensorial, de alli que los zapatos intervenidos y
utilizados como elemento central de dicho trabajo dispongan de un apartado en esta investigacion,

ya que lograron configurarse como artefactos de recomposicion de la ausencia.

- Estudiantes y docentes: Al igual que en la Minga: Retratos de una Colombia Ausente, en el
2023 la asignatura de ciencias sociales sera el escenario de fundamentacion y preparaciéon de
Cuando el Cauca suena memorias lleva, por tal razén la primera interaccion se desarrolla con la
docente responsable de esta materia, teniendo en cuenta el alcance de esta minga y su intencion de

llegar a cada uno de los estudiantes del CASFA sera a través de los docentes de musica y expresion
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corporal como ya se ha mencionado que se dard cumplimiento a este propo6sito. Gracias a la puesta
en escena de Cuerpos a memorias y a la labor adelantada por los docentes del area artistica se
lograré generar expectativa entre los padres de familias y asi contar con una participacion amplia
de estos en la presentacion del montaje.

- Organizaciones y Otros: En esta ocasion no se trabajé directamente con victimas de
desaparicion forzada o sus familiares, se acudio a la experiencia y trabajos de investigacion
realizados por artistas y plataformas periodisticas, caso de Magdalenas por el Cauca y Rutas del
Conflicto respectivamente. En el caso del colectivo artistico sera a partir de la conversacion
entablada en diciembre de 2022 que se adelantard una especie de colaboracion en donde se
revisaron posibilidades de articulacion, las cuales con el tiempo se configuraron en una especie de
complicidad a pesar de lejania, de esta forma los estudiantes de grado noveno se acercaron al
trabajo del colectivo artistico a partir del material por ellos propuesto y dispuesto en YouTube*®
con la intencidn inicial de establecer comunicacion con la familia “protagonista” del material
sugerido por los artistas, sin embargo, gracias a la invitacion por estos realizada de escuchar el rio
la Minga del afio 2023 tomaria un giro como ya se ha descrito que movilizaria ejercicios de

reconciliacion y memoria de las personas desaparecidas en el rio Cauca.

En cuanto a Rutas del Conflicto, serd fundamental el trabajo investigativo adelantado por
esta plataforma: Rios de vida y muerte®, una investigacion que hacia referencia a la forma en que
diferentes cuerpos de agua como el rio Cauca fueron involucrados por distintos actores al conflicto
armado. A partir de la revision de lo desarrollado por dicha plataforma en especial el apartado
relacionado con las personas desaparecidas en el eje cafetero® y lo contenido en el informe sobre
los cuerpos sin vida rescatados por los bomberos del municipio de Marsella (Risaralda) se
realizaria el trabajo de “adopcion” ya mencionado. Cabe precisar que a la par del trabajo de
indagacion de este material, dos de los colaboradores de la plataforma acompafiaron a los

estudiantes de grado noveno para dar conocer su trabajo y la generalidad de la investigacion

30 Ver: https://www.youtube.com/watch?v=gic6i-8MX 0
81 ver: https://rutasdelconflicto.com/rios-vida-muerte/
82 ver: https://rutasdelconflicto.com/rios-vida-muerte/?g=que-me-busquen
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mencionada. De igual forma una persona representante de rutas del conflicto particip6 en la

presentacion de Cuerpos a memorias.

Finalmente, en las relaciones establecidas con otros es importante resaltar las tejidas con
Educalidad quiénes a partir del cubrimiento de la Minga Pedagogica se convirtieron en un actor
que si bien es externo tal como se representa en el mapa de portadores serd determinante junto a
programa ECO en la difusion de lo realizado por la Minga, de alli que se publicaran diferentes
notas, articulos y material audiovisual con lo adelantado en el CASFA, siendo de resaltar lo
relacionado con la serie de podcast pescadores de esperanza® un trabajo de adaptacion y grabacion

de las ocho estaciones y composiciones musicales realizadas en De Cuerpos a memorias.

- Instituciones: Las relaciones con instituciones oficiales de orden distrital y nacional para el 2023
fue algo limitada y concentrada en lo desarrollado por la iniciativa de la SED, programa ECO, esta
articulacion posibilit6 al igual que Educalidad dar mayor visibilidad a lo adelantado por la Minga
Pedagdgica de Memoria y Paz. Una de las aportaciones mas importantes de programa ECO refiere
al acompafiamiento adelantado para el primer semestre del 2023 puesto que de la mano de un
cronograma de trabajo se desplegaron las actividades a implementar con los estudiantes de grado
octavo y en especial grado noveno las cuales iban desde el acercamiento a conceptos como el de
reconciliacidn, liderazgo, desaparicién forzada, entre otros, hasta talleres de creacion literaria para
construir desde el relato ficcional el proyecto de vida y mundo que habitarian las personas
desaparecidas que fueron “adoptadas ” por cada uno de los estudiantes para asi otorgarles identidad

y un cuerpo.

- Otros colegios: Al igual que en la Minga anterior las instituciones escolares participantes fueron
aquellas con la gue se sostenian lazos previamente, de esta forma la asistencia al encuentro del afio
2023 consolido las relaciones con instituciones como el IED Gonzalo Arango, IED SaludCoop

Norte, algunas de las instituciones vinculadas a RED 7, adicionalmente y gracias a la gestion

33 Ver: https://open.spotify.com/episode/IMM8VZFnOMvoBOGmbizVRV?si=ebe7a80f62274613
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adelantada desde programa ECO tendria presencia la IED Union Colombia, finalmente a partir de

los espacios® promovidos por el CMPR y la UBPD participara la IED Juan Evangelista Gomez.

A modo de conclusién y entendiendo a los afiches de convocatoria de las Mingas
Pedagogicas de Memoria y Paz realizadas durante los afios 2022 y 2023 como expresion del
archivo-repertorio en la cual se hace referencia a una serie de elementos estéticos y performativos
es fundamental cerrar este apartado explicitando el uso de recursos como la metonimia y elipsis
en cada uno de estos, elementos comunes a las piezas graficas analizadas y también presentes en

algunos de los artefactos analizados en este trabajo.

Los afiches Retratos de una Colombia Ausente y Cuando el Cauca suena, memorias lleva
mediante un lenguaje visual y narrativo abordan la desaparicion forzada en el pais, evitando la
representacion explicita de la violencia asociada a este fendmeno. El uso de recursos como la
metonimia y la elipsis se convierten en fundamentales para hacer referencia a la ausencia sin
mostrarla directamente, esto lleva a la construccion de un relato y narrativa caracteristico de la
Minga Pedagdgica de Memoria y Paz que echa mano del respeto, la potencia expresiva y capacidad
de activar la memoria, configurando a su vez una relacién diferente con un pasado violento; a
partir de una lectura semioética, estas piezas (afiches) son sistemas de signos en los que lo presente

y lo ausente trabajan conjuntamente para producir significado.

En Retratos de una Colombia Ausente, el uso de la metonimia tiene que ver con el delantal
en el vacio y los utensilios de cocina que sustituyen a la persona desaparecida, el padre Tiberio,
condensando en objetos cotidianos su oficio, su labor, su identidad y rol en la comunidad de
Trujillo. El espacio en el que se sitlan estos objetos alude a la rutina y posiblemente a los afectos
truncados. Con relacion a la elipsis refuerza lo enunciado al omitir cualquier alusion visual a la
desaparicion o el cuerpo ausente del padre Tiberio; basta con el delantal y el testimonio del
habitante de Trujillo para que el espectador reconstruya mentalmente la historia. De esta manera,

34 EI 30 de agosto de 2022 de la mano del CMPR y la UBPD como parte del cronograma de trabajo concertado con el
CASFA vy atendiendo a los alcances de la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz: Retratos de una Colombia Ausente
se adelanta el encuentro “La blsqueda una causa comun”. Un evento en el cual participaron alrededor de 300
estudiantes de secundaria de distintas instituciones educativas de la ciudad de Bogot4, en dénde los estudiantes
vinculados a la minga mencionada actuaron de dinamizadores a partir de la socializacion y puesta en escena de lo
trabajado en el colegio en mayo del mismo afio.
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la ausencia se convierte en presencia simbélica y lo cotidiano se asume como lugar de resistencia

y evocacion.

Por su parte, Cuando el Cauca suena, memorias lleva relaciona la metonimia a través de
dos elementos: el rio Cauca, que hace de testigo y portador de memorias y las siluetas sin rasgos,
que materializan los cuerpos ausentes. La elipsis se utiliza para omitir la escena de la desaparicion
de quienes fueron arrojados a las aguas del Cauca, seran asi los paisajes, los trazos y los fragmentos
visuales los que insinten la pérdida. El observador recibe una serie de piezas que debe armar para
dotar de sentido lo que se encuentra contenido en el afiche.

En los dos afiches, la metonimia materializa la ausencia a partir de la incorporacion de
signos tangibles y especificos mientras que la elipsis regula la forma en que dichos signos se
insertan en una narrativa fragmentaria. Esta articulacion evita acudir a la literalidad de la violencia,
preservando la dignidad de las personas desaparecidas y sus familiares lo que genera un espacio
de interpretacion en el que la memoria y el recuerdo se construyen a partir de asociaciones y
evocaciones. La omision no se refiere a un vacio, sino a un silencio que pretende involucrar al
espectador al proceso de recordacion de la persona desaparecida. En la tabla 6 se sintetiza la

manera en que en los afiches se utilizaron los recursos de la metonimia y elipsis:

Tabla 6: Matriz de Analisis I11: Procedimientos Poéticos de recomposicion de la ausencia. Elaboracion propia.
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Teniendo en cuenta lo condensado en la tabla 6, el comprender cémo los signos, caso de
los objetos, paisajes, colores y trazos no solo remite a las personas desaparecidas, sino a un
contexto cultural y social especifico, por ejemplo, en algunas zonas del pais el delantal, la cocina,
asi como sus utensilios hacen referencia a la esfera doméstica como lugar de cuidado y de afecto,
por otro lado, el rio suele asociarse a la memoria e identidad de los territorios. Teniendo en cuenta
lo anterior, las imagenes ademas de narrar una historia individual configuran y refuerzan las

memorias Yy el recuerdo colectivo.

Finalmente, es fundamental destacar que la contundencia de los simbolos, los objetos y las
omisiones deliberadas permitié que un grupo de personas desaparecidas tuviesen cuerpo y voz en
un escenario como la escuela, manteniendo vivo el recuerdo de quienes no estan, promoviendo a
Su vez una narrativa estética con la cual fuese posible solidarizarse con la busqueda, exigiendo
verdad, justicia y no repeticion. Una narrativa que puede interpretarse como un acto estético,
politico y ético capaz de hablar de un fendmeno tan violento sin reproducir el dolor ni caer en la

revictimizacion.

Adicional a los afiches de convocatoria la mirada de la Minga Pedagogica de Memoria y
Paz, también se expresa en siete imagenes alusivas a siete personas desaparecidas, en este sentido
la Minga adelanté una serie de practicas fotogréaficas. Segin Donoso (2021), Pierre Bourdieu y
colaboradores formularon la nocion de préactica fotografica para hacer referencia a quienes usan
cotidianamente la fotografia; personas, que sin ser artistas o especialistas articulan sin saberlo su
fundamento social. Teniendo en cuenta los aportes de Bourdieu y Olin, la préactica fotogréfica de
la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz adelantada en 2022, Retratos de una Colombia Ausente,
se inscribe en la construccidén de mundos posibles para siete personas desaparecidas, una forma de

componer el mundo que les fue fracturado a causa de la desaparicién forzada.

Atendiendo a esta conceptualizacion de practica fotogréafica, en el apartado a continuacion
se dara cuenta desde el método Panofsky del andlisis de las fotografias producidas en el marco de
Retratos de una Colombia Ausente el cual junto con los aportes de autores ya referenciados como
Casale (2022), Donoso (2021) y Peris Blanes (2022) de la mano del difrasismo nahuatl In Ixtli, In
Yollotl se busca explicitar parte de los contenidos de siete imagenes producidas por la Minga

Pedagogica.
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A partir de la implementacion del método Panofsky los hallazgos encontrados se
condensaron atendiendo a la preponderancia de los objetos, la relacion de estos con los sujetos y
la presencia de estos Ultimos como elemento principal. Atendiendo a un modelo semiético de la
memoria sera fundamental hacer referencia a los recursos estéticos y narrativos presentes en las
fotografias interpretadas, de las cuales la correspondiente al Padre Tiberio fue utilizada en el afiche
de convocatoria Retratos de una Colombia Ausente y cuyo anélisis fue presentado en el apartado
anterior arrojando el uso de metonimias como sustitutos simbolicos de la ausencia, estableciendo

de esta forma la importancia de revisar este tipo de figuras en las demas fotografias.

Las fotografias serén presentadas a modo de un archivo vivo resaltando asi en primer lugar
la concepcion de archivo-repertorio que atraviesa este trabajo, posibilitando asi una movilidad y
reapropiacion del recuerdo sobre la desaparicion forzada, puesto que la desestructuracion o
desarticulacion de la imagen de la mano del método Panofsky permite identificar la narrativa

utilizada para hablar del desaparecido y la desaparicion forzada.

De acuerdo con lo desarrollado por la docente e investigadora Marta Noemi Rosa Casale
(2022) la fotografia, en especial el fotomontaje puede suplir el vacio del familiar ausente,
materializando, aquello que no tuvo ni tendra lugar en la realidad como se describi¢ al inicio de
ese capitulo. Si bien Casale (2022) refiere a los desaparecidos y sus familiares para el caso
argentino, es de retomar que al igual que los hijos de los desaparecidos en Argentina han construido
alternativas de recordacion a partir del montaje y el subrayar las particularidades de Rafael San
Juan Arévalo, Cristina del Pilar Guarin, Nydia Erika Bautista, el Padre Tiberio, Jorge Mario
Monsalve, Fair Leonardo y Duban Barros.

Teniendo en cuenta los desarrollos de Casale (2022), para fines de este escrito, es
fundamental resaltar de igual forma lo planteado en insubordinacién de la fotografia, texto de
Donoso (2021), en donde se resaltan los desplazamientos y transformaciones de la fotografia,
dando cuenta asi de la referencialidad performativa de la fotografia y la imaginacion de quienes le
dan uso por tanto el difrasismo nahuatl se convierte en un elemento de andlisis de la dimension

material del recuerdo.

A partir de lo enunciado por parte de estas autoras, es posible afirmar que lo acaecido en el
CASFA con Retratos de una Colombia Ausente tiene que ver con alternativas de recordacion

construidas para hablar de siete personas desaparecidas forzosamente, de las cuales se realiz6 una
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produccion fotografica que se puede definir en términos de Donoso (2021) como una

transformacion y desplazamiento de la fotografia.

Desde perspectivas distintas, Donoso (2021), Casale (2022) y Peris Blanes
(2022)convergen en los conceptos de recomposicion, suplemento y restitucion, respectivamente,
para otorgar al desaparecido una posibilidad de presencia. Siguiendo a Elizabeth Lira, el
investigador valenciano sefiala que los familiares de personas desaparecidas viven marcados por
la ausencia y la frustracion, pues en la mayoria de los casos la busqueda nunca llega a su fin. Esta
realidad ha llevado a que, en las estéticas de la desaparicion, el vacio y la ausencia se incorporen

como elementos esenciales para representar a quienes ya no estan.

Pensar en este tipo de representacion y abrir el corazon para ver mas alla de lo que se
presenta me remonta a algunos afos atras, cuando la desaparicion forzada no era una preocupacion
central en mi ejercicio como docente, ciudadana y mujer. No fue sino hasta el afio 2021, en las
conversaciones con mis estudiantes sobre la teméatica que orientaria la Minga Pedagdgica de
Memoria y Paz de ese afio, que el tema comenzd a emerger con fuerza. Hasta entonces, me
inquietaba el papel de las mujeres en el conflicto, aungue sentia que era una discusién ampliamente

abordada.

Sin embargo, todo cambio6 en el Claustro de San Agustin, cuando, frente a una de las
fotografias de Jesis Abad Colorado dedicada a los NN, abri el corazon Ixtli, Yollotl para ver mas
alla de la imagen. Aunque el recuerdo de aquella fotografia hoy es difuso, fue el detonante para lo
que después seria Retratos de una Colombia Ausente. Posteriormente, en una conversacion con
mis estudiantes sobre la exposicion, comprendi que el vacio y la ausencia plasmados en la obra de
Abad Colorado habian interpelado a algunos de ellos. Asi, comenzamos a preguntarnos: ¢Cémo
hablar de alguien que esta presente y ausente al mismo tiempo? ¢COmo contar que, aunque un
desaparecido carezca de cuerpo, sigue existiendo en los zapatos que dejé en su cuarto, en las
fotografias familiares, en una cancion de Navidad y, sobre todo, en la memoria de sus seres

queridos?

Esta relacion entre presencia-ausencia llevé a un grupo de jovenes a intentar retratar al
desaparecido, ademas de recrear un mundo que pudiese habitar, un desafio complejo, pues ninguno
de ellos habia vivido de manera directa o indirecta un caso de desaparicion forzada. Ante esto, el

primer paso fue dialogar con quienes si habian atravesado esa experiencia. Asi surgié la
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conversacion con Erik Arellana, quien nos confrontd con el desgaste emocional que supone hablar,

unay otra vez, sobre lo sucedido con su madre, Nydia Erika Bautista.

Esta interpelacion nos llevo—y hablo en plural porque incluyo a mis estudiantes— a
imaginar, recrear y recomponer mundos posibles para el ausente, asi desde la vida cuestionar la
liminalidad a la que se someti6 al desaparecido. De este proceso emergieron las preguntas que
hoy inscribo desde una lectura Ixtli, Yollotl, las cuales dieron fundamento a la Minga Pedagdgica
de Memoriay Paz realizada en el 2022: ; Como retratar la ausencia? ¢ Como representar a alguien

gue, aunque no estd, sigue estando? ¢ Por qué elegir el retrato y no otra forma de representacion?

Antes de profundizar en la idea de ausencia-vacio en Retratos de una Colombia Ausente,
es necesario detenerse en la importancia de la fotografia tanto en la busqueda de los desaparecidos
como en el arte de la desaparicion. En el primer caso, el retrato del ausente se convierte en un
referente icAnico que da cuenta de su existencia. Sin embargo, esta representacién ha evolucionado
con el tiempo, dando paso a imagenes mas intimas que trasladan elementos de la esfera privada a
la esfera publica para reafirmar su presencia. Estos elementos llevan a explorar el retrato del
desaparecido sus multiples interpelaciones, transformaciones y desplazamientos, tal como lo

propone Donoso (2021)

Retomando que la palabra Ixtli se refiere tanto al rostro como a la vista, una palabra nahuatl
que permite para fines de este apartado hablar del rostro e identidad del desaparecido, que a partir
de la década de los 70 en los paises del Cono Sur se configuran a través de la fotografia en un
referente iconico que busca convertirse en evidencia o testimonio de existencia, la cual fue

arrebatada por la dictadura, de esta forma:

Las fotos de carnet o instantaneas familiares recortados para centrar el rostro de la victima
se diseminaron en medios impresos; muchas veces, ademas de ser recortadas, estas fotos
se enmendaron para resaltar las caracteristicas particulares de la persona desaparecida.
Estas diversas formas de exhibicion y de diseminacion fotografica, acompafiadas por la
persistente enunciacion del ¢(Donde estan? buscaban hacer visible y materializar en el
espacio publico lo que el régimen intentaba ocultar, borrar y silenciar la existencia de los

detenidos desaparecidos (Donoso, 2012. p.89).
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Como menciona Donoso (2021) es posible entender que, la mayoria de las fotografias de
personas desaparecidas proviene del ambito privado, especificamente de situaciones cotidianas y
ocasiones especiales como cumpleafios, reuniones familiares o similares. Los contextos de
produccion al ser intimos llevan a que se consideren genuinos sin intencion aparente, sin embargo,
esta carga filial hace de estas imagenes algo familiar para quien lo observa, ademas de haberse
constituido en parte de la narrativa y estéticas del movimiento de derechos humanos en Argentina

y otros paises latinoamericanos.

Este tipo de narrativa se expresa con toda claridad en la imagenes alusivas a Rafael San
Juan Arévalo, Jorge Mario Monsalve y en particular Nydia Erika Bautista en la cual se buscaba
dar cuenta de algunos elementos de su vida privada, tales como la celebracion del dia de la madre,
dia que festejaba el dia de cumpleafios de su hijo o los elementos que muestran su gusto por la
mausica, asi como el interés por mantenerse informada sobre la realidad del pais, algo que compartia

con su hijo el dia domingo en la mafianas®®.

La idea de autenticidad y familiaridad que recae sobre la fotografia de los desaparecidos
hace notar que alrededor de los familiares se construye una comunidad como menciona Donoso
(2021) siguiendo a Déotte, que necesita comprender que sus cuerpos han sido sustraidos, lo que
exige volver a la certeza de que existieron, lo que convierte a la imagen del ausente en prueba y
respuesta a la incertidumbre. Una prueba que lleva que el arte de la desaparicién requiera de la

fotografia como materialidad e impresion de quien ausente sigue presente” (Donoso,2012, p. 94).

Siguiendo con la lectura "Ixtli" sobre la imagen del desaparecido, es fundamental resaltar
su persistencia a través de distintos procesos de composicién, reproduccion y desplazamiento:
"fueron enmendados, copiados y clasificados en archivos, pero no permanecieron alli opacos y
estaticos, sino que han continuado circulando, siguen todavia hoy diseminandose y
multiplicandose” (Donoso, 2012, p.133).

En este contexto, Casale (2022) identifica cuatro elementos clave en la relacion entre

fotografia y la desaparicion. En primer lugar, estas imagenes documentan la existencia previa del

% Las situaciones mencionadas surgen de una conversacion adelantada y orientada por un grupo de
estudiantes con Erik Arellana sobre Nydia Erika Bautista, en el 2022 como insumo para la caracterizacion de Nydia
Erika y asi producir la fotografia alusiva a esta mujer.
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desaparecido, convirtiéndose en un testimonio visual de su presencia. Segundo, el retrato del
ausente no solo funciona como prueba de su existencia, sino que también se transforma en un
reclamo de justicia, un recurso de la memoria colectiva que ha permitido visibilizar la desaparicion

forzada como una forma especifica de violencia.

El tercer elemento sefialado es la relacion generacional en el uso y resignificacion de las
fotografias. La primera generacion, conformada por familiares directos, empled imagenes tipo
carnet enfocadas en el testimonio, la evidencia y el reconocimiento del desaparecido. La segunda
generacion, compuesta principalmente por los hijos de los ausentes, recurrié a imagenes a color
que retratan escenas cotidianas, especialmente aquellas que muestran la relacion entre padres e
hijos. En los casos en que estas imagenes no existian, se recrearon mediante diversas técnicas

visuales, otorgando una nueva dimension a la ausencia.

Por dltimo, Casale (2022) destaca el vinculo afectivo y humano que estas imagenes
transmiten. No solo funcionan como testigos de la existencia de las personas desaparecidas, Sino
que también fortalecen la conexion emocional y familiar con ellas. Esta conexion trasciende el
ambito familiar, pues, en el proceso de lucha por la justicia, la verdad y la no repeticion, ha
emergido una comunidad solidaria que acomparfia y respalda a los familiares en su demanda por
memoria y reparacion, tal como sucede con la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz, reafirmando

asi su caracterizacion como semillero de comunidad emocional.

Como ya se establecio Peris Blanes (2022) identifica tres tendencias sobre las operaciones
de representacion alrededor de la desaparicion forzada. Asi pues estas tendencias en especial las
dos primeras hacen posible la interconexion formuladas por el difrasismo In Ixtli, In Yollotl dado
que, para recordar al desaparecido, al igual que el pueblo nahuatl es necesario no solo ver con los
0jos, sino con el corazén, es decir construir desde la imaginacién social y estética un lugar de
presencia-existencia para el ausente, un lugar que la Minga Pedagogica de Memoria y Paz:
Retratos de una Colombia Ausente construyd a partir de siete fotografias alusivas a siete personas
desaparecidas, dando cuenta de las mismas sin hacer alusion directa al hecho violento, las secuelas
de dolor que este trajo o al cuerpo ausente, evidenciando asi una relaciéon con el pasado, la

memoria y el recuerdo.
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En este sentido vale la pena detenerse un poco en el dialogo que propone Peris Blanes
(2022) entre imaginacion social e imaginacion estética, una conversacion que pone sobre la mesa
la necesidad de nombrar lo innombrable ademas de representar lo inimaginable, lo que incide en
la fragmentacion de las fronteras de lo artistico de manera que se renuevan los lenguajes visuales,
narrativos, argumentativos, entre otros para denominar un tipo de violencia que parece someter al

ausente a la liminalidad.

La categoria de imaginacion estética tiene que ver a su vez para el caso de la Minga
Pedagogica con recrear e idear un mundo posible para el ausente, en contraposicion al mundo
temporalmente suspendido que da paso al sujeto liminal producto de la desaparicion. EIl sujeto
liminal es aquel que habita el lugar de la fractura, la ambiguedad, del ser o no ser, una zona gris
en el que su existencia esta dada por la insistencia de quienes estan a través de fotografias, relatos
y objetos, una insistencia que pasa por la constante demostracion de los lugares que fueron

habitados por ese sujeto hoy liminal®®.

En perspectiva In Ixtli, In yollotl leer lo desarrollado en Retratos de una Colombia Ausente
significa ahondar en las ideas de ausencia-vacio, tal como se evidencia particularmente en las
fotografias alusivas a Cristina del Pilar Guarin, el Padre Tiberio y Fair Leonardo Porras. La
representacion de la persona desparecida a partir de la ausencia-vacio otorgara centralidad a los
objetos puesto que se convierten en la evidencia material de la existencia de un sujeto que, aunque
ausente permanece en los libros, el delantal y el oso de peluche presentes en cada una de las
fotografias, objetos que al ser sustraidos de las imagenes develan parajes desolados desprovistos
de significacion, tal como se puede apreciar en los recuadros 3 (Ver imagenes 15-21) de los

tripticos a continuacion:

3 El sujeto liminal, seguin Castillejo es quien habita el lugar liminal entre la ausencia y la permanente presencia, bien
porque su cuerpo posee -para hacer una parafrasis de Kafka a la Derrida- la signatura del poder a través de su ausencia
absoluta, o bien porque dicha signatura se ejecuta sobre la obliteracién de la identidad, parad6jicamente, justo frente
al cuerpo, “localizandolo” en una serie de temporalidades y especialidades flotantes producto del Conflicto armado
en Colombia (Castillejo, 2014:216, Derrida, 1995) en (Castillejo Cuellar, 2017, pags. 163-164).
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Imagen 15: Triptico, Cristina del Pilar Guarin. Minga: Retratos de una Colombia Ausente. Elaboracion propia a partir de la

descomposicion de la fotografia original realizada en homenaje a Cristina del Pilar Guarin.

Imagen 16: Triptico, Padre Tiberio Fernandez Mafla. Minga: Retratos de una Colombia Ausente. Elaboracién propia a partir de
la descomposicion de la fotografia original realizada en homenaje al Padre Tiberio Fernandez Mafla.
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Imagen 17: Triptico, Fair Leonardo Porras. Minga: Retratos de una Colombia Ausente. Elaboracion propia a partir de la

descomposicion de la fotografia original realizada en homenaje a Fair Leonardo Porras.

En este sentido la fotografia y los objetos (ver recuadro 2, imagenes 15-17) presentes en
ellas segun (Forero, 2024) ponen de presente sentimientos, ademas de proporcionar experiencias
y significados emocionales tanto de quien produce la imagen como de quien hace las veces de
espectador, elemento también presente en los afiches de convocatoria a partir de la incorporacion

de metonimias y elipsis.

La permanencia y transformacién de las imagenes de personas desaparecidas en el tiempo,
se refiere desde una lectura Ixtli, yollotl a que la nocion de ausencia-vacio, como menciona Peris
Blanes (2022) es uno de los elementos nucleares para la representacion del desaparecido, en la
cual se le sustrae del campo visual para dar cuenta de su existencia. Para el caso de la Minga
Pedagdgica de Memoria y Paz dicha sustraccion estara acompafiada de un campo negativo®’

37 El espacio negativo (Aire) es un area libre de iméagenes alrededor de los sujetos. Con su ayuda, puede
enfatizar de manera mas efectiva las formas y los tamafios, colocar acentos semanticos e incluso formar de forma
independiente varios componentes en la composicion del encuadre. El espacio negativo a veces también se llama
espacio en blanco o aire. Su concepto se ha utilizado en el arte, el disefio, la arquitectura y la escultura durante cientos
de afos. El espacio negativo es igualmente Gtil para tomar fotos, porque puedes obtener una foto excepcional de una
probable foto promedio. Tomado de: https://fotopediapp.com/que-es-un-espacio-negativo-en-la-fotografia/
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amplio que refuerza el protagonismo de los objetos presentes en la composicion de las fotografias
alusivas a Cristina del Pilar Guariny el Padre Tiberio (ver imagenes 15-16) en el caso de la primera
este campo se identifica en la parte inferior debido al angulo y forma en que se tomo la foto. En
cuanto a la segunda imagen el campo negativo se ubica en la parte derecha, un espacio que sugiere
una division en la fotografia concentrando el peso y sentido en elementos como el delantal

suspendido.

La interpretacion de esta ausencia, del campo negativo, invita en cualquiera de las imagenes
al observador a participar en la narrativa de estas, prestando sus emociones y experiencias para
llenar esta zona negativa, de suerte que el espectador se vincula a la historia que se pretende narrar
a partir del dialogo de la ausencia-presencia, la primera dada por la sustraccion del campo visual
del desaparecido y el campo negativo, la segunda por los objetos que adquieren protagonismo.

Imagen 18: Triptico, Rafael San Juan Arévalo. Minga: Retratos de una Colombia Ausente. Elaboracién propia a partir de la

descomposicion de la fotografia original realizada en homenaje a Rafael San Juan Arévalo
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Imagen 19: Triptico, Nydia Erika Bautista. Minga: Retratos de una Colombia Ausente. Elaboracion propia a partir de la
descomposicion de la fotografia original realizada en homenaje a Nydia Erika Bautista

Imagen 20: Triptico, Jorge Mario Monsalve. Minga: Retratos de una Colombia Ausente. Elaboracién propia a partir de la

descomposicion de la fotografia original realizada en homenaje a Jorge Mario Monsalve
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Imagen 21: Triptico, Duban Barros. Retratos de una Colombia Ausente. Elaboracion propia a partir de la descomposicion de la

fotografia original realizada en homenaje a Duban Barros

Aunqgue no estan referidas de forma explicita al concepto de ausencia-vacio las fotografias
alusivas a Rafael San Juan Arévalo, Nydia Erika Bautista, Jorge Mario Monsalve y Duban Barros
(ver imagenes 18-21) ponen sobre la mesa la posibilidad de interpretacién In Ixtli, In Yollotl a
partir de la interaccién entre el ausente y un objeto.

Esta interaccion desde la imaginacion estética significa dotar de un cuerpo a la persona
desparecida (aunque de forma temporal) y asi reafirmar su existencia desde el lugar del sujeto y el
objeto. Cabe resaltar que la relacion descrita se encuentra inmersa en una fotografia la cual a su

vez es considerada como objeto y expresion material del recuerdo, en este sentido:

Seguirles la pista a los objetos es una invitacion a contemplar un universo de los afectos
para pensar la vida. Esto implica continuar estudiando las tramas culturales, historicas e
intersubjetivas de las emociones, pero también incluir posibilidades de conexién que no se
dan necesariamente entre sujetos, recorrer los caminos trazados por los objetos, su
historicidad y las narrativas que incorporan para ampliar la compresion sobre las

adversidades de nuestros pueblos (Forero, 2024, p. 22)

Lo descrito hasta ahora pone de manifiesto en primer momento la importancia de los
objetos como artefactos de recomposicion de la ausencia. En segunda instancia los objetos a partir

del giro afectivo y sensorial otorga a las ciencias sociales una serie de elementos tedricos y
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metodoldgicos que pueden atravesar la interpretacion de contextos marcados por violencias
extremas, por ende desde la perspectiva de Forero (2024) las conexiones afectivas que se
desarrollan, asi como, los significados que incorporan, sus practicas de preservacion o no, las
temporalidades evocadas y las controversias politicas que suscitan, son un llamado a poner en el
centro del trabajo de campo, ademas de darle lugar, forma, presencia, sentido y significado de los

objetos en diferentes momentos historicos, sociales y culturales.

En consecuencia, centrar la mirada en los objetos, entiéndase para este apartado siete
fotografias alusivas a personas desaparecidas como aquellos contenidos en las mismas, pone en
evidencia los sentimientos y emociones que se movilizan en la Minga Pedagdgica de Memoria y
Paz como semillero de comunidad emocional, puesto que el concepto de comunidades
emocionales en contextos de extrema violencia pone en el centro no sélo a las victimas, sino la

relacion y afectacion que tienen sobre otras personas (portadores de memorias).

Es a partir de esta relacion sobre otros que los objetos se transforman en cosas vivas, , de
esta forma las fotografias producidas por la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz se convierten en
artefactos de recomposicion de la ausencia para narrar a otros la experiencia de la desaparicion
forzada de Rafael San Juan Arévalo, Cristina del Pilar Guarin, Nydia Erika Bautista, Tiberio
Fernandez Mafla, Jorge Mario Monsalve, Fair Leonardo Porras y Duban Barros e invitar a esos
otros a conocer y en especial reconocer a estas siete personas junto a sus familiares en una suerte
de ejercicio de solidaridad que no solo busca la exigencia de justiciay verdad, sino dar materialidad

a la persona desaparecida.

Asi pues las narrativas expuestas en la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz como
semillero de comunidad emocional, se enmarcan en las melodias re propuestas por Gatti, como
apuesta de recomposicidn-restitucion que, si bien como afirma Peris Blanes (2022) no consiguen,
revertir la muerte ni el dolor, se convierten en posibilidades para trabajar el duelo y en especial en
medios para compartir con otros las implicaciones tanto individuales como colectivas de la
desaparicion forzada, generando a su vez sentimientos y acciones de solidaridad con los familiares

de personas desaparecidas.

Las siete fotografias analizadas hacen parte de un archivo visual en el que la ausencia fisica

se traduce en una recomposicion simbdlica, dichas imagenes no se limitan a ilustrar la desaparicion
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de siete personas, sino que operan como artefactos de recomposicion de la ausencia, donde el vacio
material es sustituido por objetos, fragmentos y signos que sostienen la presencia del ausente en el
espacio publico, la memoria y el recuerdo colectivo. La presentacion a modo de triptico de este
conjunto de imégenes opera como un archivo vivo, es decir, un cimulo que no permanece estético,
sino que se reactiva constantemente en el presente, generando nuevas lecturas, emociones y

vinculos.

La disposicion en triptico transforma la experiencia de la imagen en un dialogo de tres
momentos visuales: el registro inicial (numeral 1), que conserva la escena original y los elementos
de referencia; la fragmentacion o aislamiento (numeral 2), que concentra la atencion en un objeto
o figura significativa; y la imagen residual (numeral 3), que muestra el vacio, el silencio o huella
de lo que estuvo y ya no esta. Un trénsito visual que constituye una narrativa estética de la pérdida,
el despojo, la desaparicion, la persona desaparecida, la memoria y el recuerdo. Asi el triptico no
es un simple soporte expositivo, sino una puesta en escena de la ausencia que pretende expandir

su significacion en funcion de este ejercicio investigativo y analitico.

En este sentido, tanto las fotografias individuales como su disposicion en triptico
constituyen lo que puede denominarse estética de la recomposicion, la cual reconoce que la
ausencia no se resuelve ni restituye por completo, pero si puede ser reconfigurada narrativa, visual
y simbdlicamente a través de dispositivos que restituyen fragmentos de la vida, de la presencia, las
emociones y los vinculos, de esta manera los objetos se cargan de una densidad semantica que los
transforma en signos de solidaridad, denuncia y materialidad de los cuerpos ausentes. Asi las
imagenes analizadas, por tanto, son mas que registros documentales, es decir, son intervenciones
visuales y précticas fotograficas que interpelan al espectador, invitandolo a participar en la

construccién de la memoria y un recuerdo colectivo alrededor de la desaparicién forzada.

Como artefactos, las fotografias analizadas dan cuenta de la recomposicién de la ausencia
como un proceso activo en el que el arte, la semiotica y el archivo se entrelazan para convertir la
imagen en una especie de testigo persistente de aquello que se considera innombrable, por tanto,
el uso de recursos narrativos y estéticos como la metonimia es fundamental para la configuracion

de las narrativas del y sin sentido en las que se inscribe esta practica fotografica.
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La sustitucion de la representacion directa de un sujeto por un elemento que mantiene con
él una relacion directa, es decir la metonimia, se manifiesta en las fotografias analizadas cuando
un objeto personal, una prenda o simbolo asociado a la persona desaparecida ocupa el lugar de su
retrato, evocando su vida e historia sin necesidad de mostrarlo fisicamente, tal como ocurre con el
birrete, libros y banco en la imagen referida a Cristina del Pilar Guarin (imagen 14), el delantal
suspendido que hace alusion al Padre Tiberio (imagen 15) o el oso de peluche abandonado que
indica lo acaecido con Fair Leonardo Porras (Imagen 16). Asi estos elementos actlan como
fragmentos materiales capaces de convocar la totalidad ausente.

Tal como se identificd en la interpretacion de los afiches de convocatoria la elipsis es un
recurso del cual también echa mano el corpus visual analizado, puesto que se evidencia una
sustraccion parcial o total de la figura humana, dejando Unicamente huellas, vacios o espacios
deshabitados que intensifican la ausencia. Este mecanismo no alude a una mera ausencia fisica,
sino a un vacio cargado de sentido y significado, que interpela directamente a la memoria e

imaginacién de quien hace las veces de espectador.

Teniendo en cuenta la ampliacion de la significacion de las fotografias a través del triptico
emergen otra serie de elementos como la fragmentacion, la polisemia y la recontextualizacién de
los cuales es importante hacer alusion. La fragmentacion, implica la descomposicion de la imagen
en partes aisladas para alterar su estructura original, este procedimiento rompe con la linealidad
del retrato y multiplica las entradas al recuerdo, potenciando de esta forma su caracter polisémico.
La polisemia, a su vez, refiere a la capacidad de una imagen de generar multiples interpretaciones
segun el contexto y la experiencia de quien observa; en estas fotografias, la presencia de objetos
simbdlicos, vacios visuales y referencias biograficas hace que cada espectador construya su propia

narrativa.

Finalmente, la recontextualizacion es un recurso importante que consiste en desplazar un
elemento de su entorno original para insertarlo en un nuevo marco semantico. Al extraer un objeto
cotidiano y situarlo en una imagen conmemorativa, este adquiere un nuevo peso simbélico, como
ocurre con los implementos deportivos asociados a Rafael San Juan Arévalo (ver recuadro 2,

imagen 17 ) o el tocadiscos y periddico presentes en la imagen de Nydia Erika Bautista (ver
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recuadro 2, imagen 18), dicho peso o densidad simbolica lleva alterar su funcién y llega a convertir

a los objetos en posibles marcas de memoria.

De conjunto, estos recursos hacen parte de una narrativa y estética de la memoria que no
apela a reproduccion exacta de lo ocurrido, sino a la activacion sensorial y emocional del
espectador. El archivo vivo que constituyen estas fotografias opera como un espacio en el que la
ausencia se recompone a partir de signos visibles e invisibles, en donde cada elemento por pequefio
que parezca, contribuye a sostener el vinculo con las personas desaparecidas, recrear un mundo

para ellas y mantener su historia en el presente.

3.4 Recomposicion de la ausencia desde el “olfato” de un semillero de comunidad

emocional

Una vez la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz culmind su proceso de preparacion y
antesala a la socializacion de lo trabajado el 27 de mayo de 2022, emergieron otros
cuestionamientos asociados a la ausencia, puesto que el reto de recrear nuevos lenguajes y formas
de referirse a la desaparicién forzada fue alcanzado, entonces porque no preguntarse sobre sus
sonidos, sus sabores y sus aromas, de esta manera se instalé una inquietud sobre una experiencia

sensorial mas amplia sobre la ausencia, algo aparentemente dificil.

Sin embargo, estos cuestionamientos fueron resueltos a través de la publicacion de
DesapaSER, un artefacto que hace parte del archivo-repertorio de la Minga, pero que en
funcionalidad del ejercicio de anélisis de este trabajo se delimito a la experiencia olfativa que dio
origen a la representacion odorifica de siete personas desaparecidas. Centrar en dicha experiencia
refiere al impacto que esta generd tanto en los estudiantes involucrados en su desarrollo como en
algunos de los familiares a quienes se les compartié el producto de este trabajo, un perfume, que
contenia a partir de diferentes ingredientes y preparaciones lo que un grupo de estudiantes

interpretd como parte de las memorias de estos desaparecidos.

Teniendo en cuenta la dificultad que supone la elaboracion de una fragancia de una persona
desaparecida, fue necesario apelar a la imaginacion social y estética referenciada por Peris Blanes
(2022) en especial a esta ultima puesto que se debio acudir a los fragmentos, la ausencia y el vacio
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que dejo tras de si el desaparecido para crear y recrear dicha fragancia. Para el caso de Nydia Erika
Bautista, Fair Leonardo Porras y Duban Barros, estos fragmentos fueron recolectados a partir de
la conversacion con algunos de sus familiares, en el caso del Padre Tiberio al igual que con las
fotos de Retratos de una Colombia Ausente se acudio a los testimonios de los habitantes de
Trujillo, en cuanto a Cristina del Pilar Guarin, Jorge Mario Monsalve y Rafael San Juan Arévalo

se acudio a lo investigado por parte de los estudiantes.

Aunque no se conté con las palabras y recuerdos de algunos de los familiares es importante
resaltar que el dia de la entrega de la fragancia en mencion al compartirla con Teresa San Juan
Arévalo, hermana de Rafael vino a su cabeza el recuerdo de los encuentros en las mafianas a tomar
café, un recuerdo que fue activado por uno de los principales ingredientes del perfume, el café.
Una activacién de la memoria que se configurd desde la ausencia de Rafael y lleva a ratificar el
uso de la metonimia y la elipsis como procedimientos poéticos presentes de la forma que propone
Mariani (2025).

En este sentido el artefacto que restituye aunque de forma parcial al cuerpo ausente, es el
perfume, el cual es resultado de una experiencia olfativa adelantada en diferentes momentos, el
primero relacionado con la activacion del olfato, el segundo, referido a la elaboracion de una serie
de corpografias que sirvieron para identificar los aromas que se asociaban con cada una de las
personas desaparecidas, un tercer momento que se adelanté a partir de un ejercicio escritural en el
que se elabord la formula o receta de la fragancia, este momento a su vez se desarroll6 en tres fases
hasta la consolidacion de un texto narrativo que diera cuenta a través del uso de distintos recursos

literarios de la preparacion final.

Finalmente, de la mano de Angie Rosil®® quien acompafio el desarrollo de la experiencia
olfativa en sus diferentes momentos, haciendo uso de esencias, aceites, hierbas, flores, entre otros
materiales tomd los insumos de las corpografias y lo descrito en las primeras formulas con el fin

de recrear siete fragancias, cada una de estas alusivas a una persona desaparecida.

% Angie Andrea (Rosil) Rodriguez Silva, perfumista versada en experiencias olfativas, ademas es licenciada en
Quimica y Magister de la Maestria en Estudios Artisticos.
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Imagen 22: Memoria y experiencia olfativa DesapareSER. Octubre 2022.

Dichas fragancias fueron replicadas por parte de los estudiantes junto con el docente de
quimica, destinando espacios de clase al proceso de secado, maceracion, mezcla y almacenamiento
que requeria la elaboracion de algunos de los perfumes a mayor escala, esto con la intencion de
compartir parte de lo construido desde la experiencia olfativa no sélo con los familiares (quienes
en su mayoria recibieron el perfume original), sino con otros miembros de la comunidad educativa,

instituciones y otros portadores de la memoria descritos en el esquema 3.

Los perfumes elaborados en el marco de la publicacién DesapareSER no se configuran
como un producto que surge de las huellas materiales directas de las personas desaparecidas tales
como una prenda impregnada con su aroma u objeto personal que conserve rastros de su
corporalidad, sino que emergen de un proceso de construccion simbolica mediado por las
investigaciones, publicaciones, relatos y testimonios de familiares trabajados por los estudiantes

vinculados a la experiencia olfativa.

Teniendo en cuenta lo anterior, los perfumes se configuran en metonimias en las que las
mediaciones nombradas llevan a que la sustitucion del cuerpo ausente no se sostenga en la
proximidad fisica con lo real, como los zapatos o maletas de las victimas del holocausto que
referencia Saona (2009) sino en una contigtiidad simbolica que se produce en la seleccién odorifica
que permite traducir rasgos de personalidad, como proyectos de proyectos de vida, vinculos
afectivos, etc. de modo que las fragancias se convierten en signos que condensan las biografias y

parte de las memorias de siete personas desaparecidas.
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Asi pues, la metonimia pretende a partir de la contigliidad, aproximar a la presencia, la
elipsis se articula en direccion opuesta, haciendo énfasis en lo que falta, en el vacio, en aquello
que no puede ser representando. En los perfumes la elipsis se refiere a las secuelas de la catéstrofe
y por tanto a la imposibilidad de evocar por completo el cuerpo ausente, de esta manera las
esencias, plantas, flores y demas insumos se convierten en los fragmentos que recrearon los rasgos
de personalidad, los proyectos de vida, los vinculos afectivos, etc. Por otro lado, la volatilidad de
la experiencia y la permanencia del perfume en el tiempo hace que se produzca una especie de

evocacion incompleta.

Los perfumes buscaban a partir de una seleccion de aromas realizar una aproximacion
biogréfica de siete personas desaparecidas, sin embargo, al analizar en detalle esta labor fue posible
identificar que a la par de dicha aproximacion se deja sobre la mesa la imposibilidad de restituir
en su totalidad el cuerpo ausente ademas de evidenciar que este Gltimo se caracteriza por una
existencia truncada, la cual es tensionada cuando la ausencia no corresponde a una carencia del
perfume o artefacto, sino a un horizonte de sentido que lleva a quien hace de espectador a reconocer
y habitar la desaparicion desde nuevos lenguajes, desde las narrativas de la ausencia del sentido.

De esta forma los perfumes dan cuenta como la metonimia y elipsis se articulan entre si
para configurar una narrativa de la ausencia del sentido que si bien no restituye a plenitud al
desaparecido se constituye en un lenguaje capaz de nombrar lo innombrable y asi, aunque de
manera momentanea establecer a partir de una experiencia olfativa una estética de recomposicion
que hace de las fragancias artefactos cargados de sensibilidad y evocacién capaces de interpelar el
presente desde la catastrofe.

Las corpografias, segin lo propuesto por Sonia Castillo (2015), son una practica de
investigacion-creacion que concibe el cuerpo como un espacio de inscripcion sensible, politica ya
afectiva. Esta practica se configura en lo que la artista denomina anatomias sentimentales:
representaciones de siluetas corporales que, al ser intervenidas, permiten traducir experiencias

vividas, emociones y memorias en trazos, colores, materiales y olores.

Asi, las corpografias se configuran en una especie de mapa afectivo en el que se marcan

los vacios y los fragmentos de la memoria, esto lleva a que el cuerpo no se presente como totalidad
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cerrada, sino como superficie de recomposicion y lugar de inscripcién de la ausencia. La
construccion de este tipo de mapas afectivos requiere de una narrativa estética singular en la que
se prioricen los espacios colectivos de encuentro, de dialogo, de testimonio ademéas de tener
presente las distintas mediaciones que permitieron aproximarse a los cuerpos ausentes desde los

trazos incompletos, las interrupciones en las formas, asi como los vacios.

Las corpografias como practica posibilitaron identificar los aromas e insumos que
aproximaron al presente a siete personas desaparecidas; gracias a las investigaciones, testimonios
y conversaciones con familiares los estudiantes ubicaron dentro o fuera de las siluetas insumos
como café, hierbas, flores, esencias, aceites, entre otros para referir algunos aspectos biogréaficos
y afectivos de cada uno de los ausentes. Una vez realizado este mapeo se construyeron una serie
de formulas que dieron paso a los perfumes, transformando asi los restos de una memoria corporal-

simbdlica en los fragmentos de una memoria olfativa-simbolica.

De esta manera, las anatomias sentimentales a las que refiere Castillo (2015) operaron
como mediaciones de orden sensible que tradujeron los recuerdos compartidos en claves
odorificas, es decir que mientras las corpografias plasmaban graficamente la ausencia y
representaban visualmente huellas afectivas, los perfumes sintetizaron el conjunto de la
experiencia sensorial en un lenguaje no convencional en la comprension o interpretacion de

fendmenos como la desaparicion.

Por tanto, las corpografias como los perfumes se inscriben en las narrativas de la ausencia
de sentido, puesto que las primeras muestran cuerpos vaciados, fracturados y resignificados, con
relacion a los segundos se traducen estos vaciamientos y fragmentos para evocar quien hace falta,
la persona desaparecida. La metonimia como la elipsis se materializan en estos artefactos
(corpografias y perfumes) puesto que las esencias y materiales se constituyen en signos contiguos
que evocan partes de la biografia de los desaparecidos ademas de la imposibilidad de restituir
plenamente los aromas propios de los cuerpos ausentes, lo cual deviene en el reforzamiento de la

experiencia del vacio.

La metonimiay elipsis como procedimientos poéticos de recomposicion de la ausencia son

estrategias que se desplazan entre lo que puede ser evocado y aquello que es irrepresentable,
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configurando lenguajes sensibles que sostienen la presencia simbolica de las personas
desaparecidas. Siguiendo a Saona (2009), la metonimia se constituye como un procedimiento
fundamental en los escenarios de la catéstrofe de la desaparicion, pues permite que un resto, un
fragmento, un objeto o un signo sustituyan la imposibilidad de acceder al cuerpo ausente. En el
caso de las corpografias, esta operacion se materializa en la seleccion de aromas, plantas, flores,
frutas y esencias que, aunque no provienen directamente de las personas desaparecidas, fueron

definidos a partir de mediaciones testimoniales e investigativas.
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Imagen 23: Corpografia desestructurada de Rafael San Juan Arévalo. Memoria olfativa DesapareSER. Octubre 2022.

Para el caso de la corpografia de Rafael San Juan Arévalo ejemplo de la expresion de la
metonimia es la asociacion del café con su energia como joven, en especial un joven dirigente
vinculado al movimiento estudiantil (ver recuadro 4 y 5 de la imagen 23), asi mismo ocurre con
los olores a “pecueca”, sudor y pintura que resalta otros elementos de indole biogréfico, como la

pasion por el atletismo por parte de Rafael (ver recuadro 6 de la imagen 23).
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En cuanto a Cristina del Pilar Guarin se identifica que el uso del romero y el eucalipto, asi
como la ubicacién de dichos insumos en la cabeza responde a exaltar su condicion de estudiante
destacada cuyos proyectos de vida respondian a sus intenciones de seguir estudiando fuera del
pais, esta percepcion también es posible de apreciar en el recuadro 6 de la imagen 24, en donde se
aprecia la siguiente afirmacion: “conservamos el olor a hoja ya que a Pilar le gustaba mucho los

libros por eso el olor”
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Imagen 24: Corpografia desestructurada de Cristina del Pilar Guarin. Memoria olfativa DesapareSER. Octubre 2022.
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De igual forma se evidencia en la corpografia de Nydia Erika Bautista por ejemplo como
la citronela, la hierbabuena, el café y el jazmin que dan cuenta de los recuerdos del ejercicio de la
maternidad (ver recuadros 4 al 6 de la imagen 25), mientras que para el caso del Padre Tiberio
frutas como el coco y la mandarina establecen un vinculo con la esencia de gardenia y ajonjoli
para referirse a la labor pastoral y comunitaria del sacerdote ( ver recuadros 4 al 6 de la imagen
26).
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Imagen 25: Corpografia desestructurada de Nydia Erika Bautista. Memoria olfativa DesapareSER.
Octubre 2022.
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Vale la pena detenerse en la asociacion establecida con el ajonjoli: “Se desinfecta las manos

antes de preparar las empanadas” (ver recuadro 5, imagen 26) puesto que es una reiteracion en el

recuerdo compartido por uno de los habitantes de Trujillo en la publicacién del CNMH que esta

presente tanto en el afiche de convocatoria de la Minga Pedagdgica desarrollada en el 2022, como

en la fotografia alusiva al Padre Tiberio en la cual sobresalen los insumos para la elaboracién de

las empanadas, lo que hace evidente la mediacion de testimonios, investigaciones y relatos de

familiares en la identificacion de los elementos biogréaficos atribuidos a las personas desaparecidas.
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Imagen 26: Corpografia desestructurada del Padre Tiberio Fernandez Mafla. Memoria olfativa DesapareSER. Octubre 2022.
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En el caso de la corpografia de Jorge Mario Monsalve sobresale de las demas puesto que
es la Unica ocupada en su interior por textos, hierbas, frutas y aceites, adicionalmente el uso del
color rojo para delimitar la silueta hace que sea una representacion visual que invita a ser
observada. Con relacién al uso de la metonimia en este mapa de sentimientos, se identifican dos
asociaciones relevantes, la primera referida a un joven apasionado por el futbol tal como se aprecia
en el recuadro 4 de la imagen 27, en donde se relaciona el olor a mora con el “Frutifio de mora
después de sus partidos”, adicionalmente en los pies resalta la muestra de eucalipto y pétalo de
rosa reafirmando el gusto por este deporte (ver recuadro 6 de la imagen 27). En segundo lugar, se
ubican el olor a ajonjoli y la cascara de mandarina como elementos que describen a un nifio o

menor de edad: “ajonjoli por un olor a nifio” (ver recuadro 5 de la imagen 27).
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Imagen 27: Corpografia desestructurada de Jorge Mario Monsalve. Memoria olfativa DesapareSER. Octubre 2022.
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Los aromas suaves y dulces como el de ajonjoli restituyen de forma simbdlica la inocencia

que le atribuye Luz Marina Bernal a su hijo Fair Leonardo, en este sentido se configura una

metonimia mediada por lo conversado con ella en distintos encuentros asi se describe que “ el olor

a ajonjoli es el olor a nifio, pero nadie pensaria que un nifio huele a ajonjoli. Asi como al ver a Fair

veias a un hombre, pero al conocerlo en realidad era un nifio” (ver recuadro 4 de la imagen 28)
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Imagen 28: Corpografia desestructurada de Fair Leonardo Porras. Memoria olfativa DesapareSER. Octubre 2022

137



En cuanto a la expresion de la elipsis en las corpografias, es fundamental volver la mirada
a lo propuesto por Mariani (2025) ya que el vacio revela mas en su omision que en su presencia y
es posible traducirse en los mapas afectivos elaborados en la representacion de una serie de siluetas
incompletas que se destacan por ser cuerpos sin rostro o rasgos definidos, disefiados a partir de
lineas discontinuas y sin distingo alguno de proporcionalidad, aunque es clara la distincion en las
siluetas femeninas correspondientes a Cristina del Pilar y Nydia Erika (ver recuadros 3 de las

imagenes 24 y 25)

La representacion a partir de siluetas incompletas o sin rasgos definidos puede considerarse
como una evidencia de lo irrepresentable e innombrable de la desaparicion. Sin embargo, llama la
atencion como en algunos de estos mapas es notable la intencion de ser “llenados” a través de
esencias, aceites, hierbas y plantas (ver imagen 29) que se configuran en algo méas que insumos de
una experiencia olfativa para convertirse en sustitutos simboélicos de los fragmentos biograficos de
un cuerpo ausente, lo cual se hace mas claro en las corpografias de Rafael, Cristina del Pilar, Jorge

Mario, Fair Leonardo y Duban (ver recuadro 3 de las imagenes 22, 23, 26-28)
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Imagen 29: Corpografia desestructurada de Duban Barros. Memoria olfativa DesapareSER. Octubre 2022.

El analisis de las fragancias elaboradas en la Minga Pedagogica de Memoria y Paz permitio
comprender como el olfato actia como mediador entre el recuerdo y la ausencia, lo cual se
evidencid a partir del analisis de las corpografias, en donde a su vez se reconocid la potencia

metodoldgica de los modos de relacion sintiente. Como herramienta para interpretar los procesos
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culturales del recuerdo cada perfume operé como una forma de presencia, un rastro, que, a través

de lo sensorial, restituyd por un instante aquello que la desaparicion habia fracturado. Asi, la

experiencia odorifica, trascendié su condicion estética para convertirse en un lenguaje sobre la

desaparicion, convirtiendo asi el perfume en un artefacto para habitar y recomponer la ausencia.

3.5 Recomposicion de la ausencia desde el “tacto” de un semillero de comunidad

emocional

Durante afios ha guardado,
mil secretos de la vida...
Durante afios ha contado,
muchos cuentos

del porque estamos aqui...
Vivimos aqui...

Estamos aqui

Vivimos aqui

Su recorrido es el camino

de las lagrimas del cielo
Cruzando entre las fronteras
Juntando todo lo que puedes ver
Puedes ver, puedes ver

Puedes ver...

Escucha...
Escucha...

Lo que el rio tiene que decir

Escucha el Rio. Composicidn de Nicolas Rozo

La Minga Pedagogica de Memoria y Paz se enfrentaba a nuevos retos, pues lo presentado

en mayo y diciembre del 2022 supero las expectativas de cualquier espacio institucional, en

especial de los estudiantes y docentes que dinamizaron lo realizado en Retratos de una Colombia

Ausente y DesapareSER. En este sentido las expectativas para el afio escolar (2022-2023) en un

primer momento se inscribieron en la intencionalidad de establecer interlocucion con otros, en
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especial victimas del conflicto armado, con el interés de conocerlos, compartir experiencias y

proyectos, para expresar empatia y solidaridad desde una ciudad como Bogota.

Esta propuesta surgio a partir del acercamiento con la Unidad de Busqueda de Personas
dadas por Desaparecidas y lo que en su momentos la entidad denomind como circulos de la
palabra, sin embargo, este trabajo se vio interrumpido por ajustes administrativos, lo que significo
un ajuste en la propuesta, ademas de tocar nuevas puertas, de alli que emergiera la posibilidad de
trabajar con nifios indigenas ubicados en zonas de conflicto, propuesta que se fue diluyendo con
el paso de tiempo y en especial por la conversacion con los estudiantes de grado noveno de ese
entonces, ya que producto de lo trabajado con la Minga anterior y DesapareSER a raiz de lo
sucedido con el Padre Tiberio, el rio Cauca seria un posible eje para abordar el conflicto armado,
ampliando la perspectiva a la forma como la naturaleza, en especial el rio ha sido involucrado al

conflicto, de esta manera empieza avizorarse la segunda posibilidad de trabajo de la Minga.

Seréan los estudiantes de esta época quienes propongan un punto intermedio, en el que fuese
posible dialogar e intercambiar experiencias poniendo el tema de la naturaleza en el centro,
haciendo que el rio Cauca estuviese presente una y otra vez en este tipo de decisiones. Teniendo
en cuenta esto y la relacion establecida con el Padre Tiberio, fue posible contactar a Magdalenas
por el Cauca quienes atendieron al llamado de trabajar conjuntamente de manera desprevenida,
ademas interpelaron desde la solidaridad lo realizado hasta ahora a razén de la complejidad de
trabajar con la catastrofe y lo que esto emocionalmente puede significar para los participantes, en

especial a quién desde la clase orientaba el quehacer de la Minga.

A la par de esta interpelacién, como se expresO con antelacion, este colectivo artistico,
invitd a la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz a escuchar el rio, ademas fue posible identificar
una familia en respuesta al interés de trabajar con personas victimas del conflicto. De esta manera
articular el interés de trabajar con otros y la naturaleza tomaba forma, sin embargo, la principal
afectacion a esta familia en el marco del conflicto armado tenia que ver con la desaparicion forzada
y busqueda por afios de un ser querido, lo que una vez mas llevaba a poner el foco sobre la

catastrofe.

141



A raiz de esta conversacion, se presentaron los acuerdos determinados y aunque, volver al
tema de la desaparicion no fue bien recibido por la mayoria, se establecio realizar la Minga
teniendo en cuenta lo propuesto en el encuentro con Magdalenas por el Cauca. Entre idas y venidas
la Minga para el 2023 se plante6 involucrar al colegio en su totalidad, algo que no se habia
realizado afos atras, asi que fue imperativo plantear lenguajes para llegar a otros, en especial a
quienes no estan familiarizados con el tema del conflicto armado, particularmente la desaparicion
forzada, si bien fue una tematica abordada previamente no era algo presente en el conjunto de la
comunidad educativa, puesto que la Minga estaba orientada a principalmente a los grados de

noveno a once, algunos padres de familias y docentes.

Mientras rondaban las preguntas sobre las maneras de involucrar a todos en el CASFA, en
las clases de ciencias sociales se hablaba de conflicto armado, del rio Cauca y las formas que lo
convirtieron en un dispositivo de desaparicion de esta manera un cuestionamiento que orbitaba
desde el inicio se hizo mas evidente, entonces la pregunta de: ¢Por qué hablar de quién no se
conoce y si esta muerto o desaparecido porque no dejarlo en paz? Llevd a revisar lo desarrollado,
lo que significd un giro para centrar en las personas, en los desaparecidos y en especial en sus
cuerpos ausentes, asi escuchar el rio tenia que ver con un ejercicio de expansion de los sentidos en
donde las experiencias dadas por el tacto (experiencias hapticas) formuladas por Pallasmaa (2012)
fueron fundamentales, asi como lo plantea el arquitecto a través del ejemplo de “tocar las estrellas”
en donde se refiere al trabajo que desde la literatura se realiza para describir de manera poética el

observar los astros.

El reto de escuchar el rio Cauca llevo a realizar tres actividades en clase de ciencias
sociales, la primera, buscar las investigaciones y los trabajos acerca de la forma como se afecto
este cuerpo de agua por la confrontacion armada. La segunda buscaba delimitar espacialmente,
temporalmente y por volumen de informacién lo encontrado. Finalmente, respondiendo a las
formas de llegar a otros se establecio un ejercicio de reconciliacion en diferentes momentos,
atendiendo a las distintas edades y grados, asi el ponerse en los zapatos del otro mas que una
expresion coloquial se convirti6 en parte de la impronta de la Minga Pedagdgica desarrollada en
el 2023, al punto de convertir objetos tan cotidianos como los zapatos en artefactos de

recomposicion de la ausencia.
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A partir de los devenires en la preparacion de la Minga se decide adoptar de una base de
datos un nimero de personas reportadas como NN con la intencidn de ponerse en sus zapatos y asi
concederles un nombre, un cuerpo y un proyecto de vida. Una vez adelantando el “ejercicio de
adopcion” de la mano de los docentes de musica y de expresion corporal se formulé el proyecto
De cuerpos a memorias, los secretos que cuenta un rio; una apuesta musical y coreografica en
vivo en la que estudiantes de distintos grados pusieron a disposicion de los ausentes sus
corporalidades, haciendo de vehiculos de restitucion simbdlica, lo que permitié aportar a una
narrativa que, desde el cuerpo, la piel y el recuerdo encarnado fuese posible habitar la catastrofe

sin hacer apologia al dolor.

Teniendo en cuenta lo descrito hasta ahora es importante referenciar al arquitecto Juhani
Pallasmaa (2012) con relacion al caracter multisensorial de la realidad, en donde es esencial la
proximidad del mundo y el cuerpo, lo que remite a De Cuerpos a memorias y en particular (por
delimitacion metodoldgica de este proyecto) a la disposicion de un sentido como el tacto en la
recomposicion de la ausencia a partir de la intervencion estética de zapatos. En este sentido es
fundamental hablar de la interaccion e integracion permanente de los distintos sistemas sensoriales
en lo que Pallasmaa (2012) establece como encuentro existencial con el mundo, en el cual se
experimenta el mundo a través de una integracion constante de los sentidos, de modo que los
espacios, lugares y situaciones se perciben como totalidades sensoriales en las que distintas

modalidades interacttan para conformar la vivencia de la realidad.

Es decir que no se observa, olfatea, escucha y saborea de forma aislada, sino que los
distintos sistemas sensoriales se articulan desde la experiencia para dar cuenta de la realidad o un
fragmento de esta, un fragmento, que para este trabajo de investigacion se inscribe en la
desaparicion forzada. De esta forma el escuchar el rio tiene que ver con una experiencia
multisensorial en la cual los sentidos tendieron a extenderse y fusionarse, por tanto, la Minga
Pedagogica del afio 2023: Cuando el Cauca Suena, memorias lleva a partir de lo realizado en el
2022 ampliara la experiencia construida desde las imagenes, los sonidos y los aromas a una
vivencia tactil y encarnada puesto que algunos estudiantes ademas de prestar sus cuerpos, acudiran
a sus suefos, expectativas, miedos, frustraciones, etc. para restituir la identidad de las personas

desaparecidas.
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Asi pues, este apartado del acépite pretende centrar en lo que el tacto abond a la
interpretacion multisensorial de la desaparicion forzada, siendo fundamental la intencion de
restituir el nombre y cuerpo de la persona desaparecida, retomando una de las tendencias
identificadas por Peris Blanes (2022) en el analisis de las representaciones de la ausencia en el
caso chileno. Finalmente se establece como la metonimia y la elipsis fueron incorporados como

recursos estéticos en la intervencion artistica de los zapatos.

La restitucion a la que refiere Peris Blanes (2022) se evidencié a través del ejercicio de
adopcion que oriento la intervencion de los zapatos, en donde los estudiantes vinculados a la Minga
ademés de nombrar, caracterizar y construir un proyecto de vida ajeno a partir de sus propios
suefios, expectativas, frustraciones, etc. prestaron sus cuerpos para que a través de sus movimientos
y palabras pudieran narrar a otros los mundos que habian construido para esas personas que sin

identidad fueron encontradas en las aguas del rio Cauca.

De esta manera la restitucion del cuerpo del ausente desde lo formulado por Pallasmaa
(2012) tiene que ver con las experiencias adquiridas hapticamente, es decir, aquellas construidas
desde el cuerpo, configurando un relacion intima, encarnada y multisensorial con el entorno,
reiterando la idea de extension y prolongacién del tacto a otros sentidos, asi el caminar o correr
descalzo en la casa en la que se vivié la infancia, el sentir la temperatura del lugar cuando se iba
de vacaciones donde los abuelos, percibir el aroma del chocolate en un desayuno familiar los
domingos, el abrazo de bienvenida al ser querido que lleva tiempo fuera de casa, etc. tienen que
ver con la activacion en diferentes niveles de la experiencia haptica en dénde los recuerdos y las

memorias se inscriben en los cuerpos.

En este sentido, cabe resaltar que la idea de lo encarnado va mas alla de operaciones
abstractas y cognitivas, puesto que la memoria y las experiencias sensoriales son procesos
corporales, fisicos y afectivos, que hacen que los recuerdos se inscriban en la piel, estableciendo

una forma en la que también es posible habitar, narrar y establecer relaciones con el pasado.

De esta manera es posible afirmar que las experiencias adquiridas hapticamente son una
forma de conocimiento en la cual el cuerpo se convierte en mediador entre el sujeto y el entorno,

asi la memoria se activa de la mano de las emociones y la imaginacion permitiendo asi una relacion
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intima ademas de situada con el espacio, los objetos y en especial con la ausencia para configurar
una posibilidad de habitar la catastrofe. Las experiencias adquiridas hapticamente, son
experiencias que se viven, se recuerdan, se inscriben en el cuerpo y la piel, en este sentido un
artefacto como los zapatos elaborados desde la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz se convierten

en un lugar de encuentro, de afecto, de memoria y de recomposicion de la ausencia.

Los zapatos creados en el marco de la Minga Pedagodgica de Memoria y Paz: Cuando el
Cauca suena, memorias lleva se configuran como artefactos de recomposicion de la ausencia a
partir del proceso de otorgar nombre, biografia y un proyecto de vida a un grupo de personas
desaparecidas y encontradas en el rio Cauca, asi pues este proceso se constituye en un ejercicio de
restitucion simbolica de identidad, en el cual los zapatos intervenidos se convierten en los soportes

materiales de este ejercicio y una forma de dar cuenta de las experiencias hapticas.

Retomando la definicion de las experiencias hapticas como formas de conocimiento en las
que se involucra el cuerpo a través del tacto, vale la pena enfatizar que la memoria desde lo
encarnado se activa a partir de la seleccion y manipulacion de los materiales, el trabajo con las
texturas y el procedimiento de ensamblaje. En la elaboracion de los zapatos ademas de recomponer
el cuerpo ausente, los estudiantes afrontaron un proceso corporal en el que el recuerdo se inscribio
y movilizo tanto en sus manos como en su piel, para entretejer desde los restos un mundo para las
personas desaparecidas, asi lo deja ver una estudiante en mayo de 2025 al preguntarle en una

actividad de elicitacion por los zapatos que intervino en el 2023:

Recuerdo cuando cree la historia de Ricardo y sus pollitos en clase de sociales, recuerdo
cémo me pinché muchas veces los dedos mientras cosia las frutas y los pollitos, recuerdo
que los ojitos de los pollitos eran pepitas que salieron de un saco viejo, el mismo material
del que estan hechos los pollitos; también recuerdo que la canasta de las frutas estaba
hechas con caja de tintura de pelo y entonces recuerdo que mi zapato esta hecho de cosas
gue yo guardaba en mi casa esperando poder darles otra vida (Estudiante participante en

taller de elicitacion, mayo de 2025)

Referirse a los zapatos desde las experiencias hapticas propuestas por Pallasmaa (2012)

también remite a quienes interactuaron con los zapatos, puesto que estos artefactos ademas de
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invitar a ser observados con detenimiento incitaban a imaginar y percibir de distintas formas sus

costuras, adornos y ensamblajes, lo que ampliaba la apuesta estética a una experiencia sensorial

compartida, es decir que el espectador no solo veia el zapato, sino que enmarcaba sus recuerdos

en su propio cuerpo, tal como lo describi6 un estudiante de quinto grado en el afio 2023 (ver

iméagenes 30 y 31) al participar de la exposicion en los zapatos de un susurro:

Senti que el zapato me queria decir algo, lo puse en mi oreja, me contd su historia, y

escuché una tormenta mientras el rio corria ferozmente y Su duefio era Pedro y me dijo que

él plantaba café y tenia un ganado. El era un campesino de corazon, vivia en tierra caliente

y le encantaba su trabajo, al igual que el café. (Respuesta estudiante grado quinto

participante de la exposicidn en los zapatos de un susurro, marzo 2023)
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Imagen 30: Registro, exposicion: En los zapatos de un susurro. Marzo 2023
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Imagen 31: Registro, exposicion: En los zapatos de un susurro. Marzo 2023

De esta manera, los zapatos como artefactos se constituyen por tres dimensiones, la primera
referida a las experiencias hapticas ya descritas, la segunda la restitucion del nombre y el cuerpo
ausente a través de un ejercicio de “adopcion”. Una tercera y Ultima dimensién relacionada con
los procedimientos poéticos de recomposicion de la ausencia (metonimia y elipsis) presentes en
estos artefactos a través de los materiales, objetos y supresiones intencionadas incorporados en su

intervencion estética.

Con relacion a la posibilidad de restituir el nombre y el cuerpo de la persona desaparecida, es
fundamental volver al planteamiento de Gatti (2011) alrededor de la fractura de estos como
elementos constitutivos de la identidad, en la cual de la mano de la sustraccién fisica de la persona
se adelanta un entramado semiético y politico que convierte al sujeto de la catastrofe en detenido-
desaparecido, una situacién inscrita en la liminalidad, en la que se separa al cuerpo de su identidad

nominal y subsume en el anonimato a los N.N.

La produccién de distintos artefactos de recomposicion y restitucion obedece al desarrollo
de préacticas y narrativas que frente a lo innombrable (escision nombre-cuerpo) buscan constituir
lenguajes que permitan a partir de los fragmentos o restos de un cuerpo ausente otorgar nuevas
formas a los elementos constitutivos de la identidad. Asi, el ejercicio de adopcidn y elaboracién
de zapatos en la Minga Pedagogica de Memoria y Paz puede entenderse como una practica de

recomposicion simbolica en la que un grupo de estudiantes a partir de un ejercicio estético
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representan una persona identificada como N.N, otorgandole un nombre y construyendo un
proyecto de vida, que surge de una serie de caracteristicas o experiencias transferidas de los

estudiantes a las personas desaparecidas.

El otorgar identidad se hizo visible en las siluetas (ver imagenes 32-36), donde los
estudiantes nombraron y caracterizaron a quienes a adoptaron: Anastasia, Emanuel, Indira, Emma
y Maria. Cada una de estas representaciones es un intento de volver a unir lo que la catastrofe
separ0, el nombre y el cuerpo. La escritura de los nombres, junto a la delineacion de los cuerpos
operaron como gestos de restitucion simbolica capaces de otorgar singularidad y rostro a quienes
fueron identificados como N.N. El acto de nombrar no solo confiri6 existencia, sino que constituyd

un vinculo afectivo entre quien recuerda y quien es recordado.
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Imagen 32: Anastasia Il. Minga: Cuando el Cauca Suena, Memorias Lleva. 2023
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Imagen 33: Emmanuel Moreno. Minga: Cuando el Cauca Suena, Memorias lleva. 2023.
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Imagen 34: Indira. Minga: Cuando el Cauca Suena, Memorias lleva. 2023.
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Imagen 35: Emma. Minga: Cuando el Cauca Suena, Memorias lleva. 2023.
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Imagen 36: Maria. Minga: Cuando el Cauca Suena, Memorias lleva. 2023.

Con relacion a la construccion de proyectos de vida, amplia la restitucion hacia el tiempo,
lo cual configura la posibilidad de devenir, en este sentido los relatos elaborados por los estudiantes

3

recrearon las “vidas truncadas”, imaginando horizontes, deseos y trayectorias: Anastasia es
pensada como bailarina (Ver imagenes 32y 37 ), Emanuel como campesino (Ver imagenes 33 y
38), Indira como madre (Ver imagenes 34 y 39), y Maria como maestra (\Ver imagen 36). Estas
biografias imaginadas restituyen la continuidad temporal negada por la desaparicion, haciendo

visible un proceso de recomposicion en el que se vuelve a narrar el cuerpo ausente.
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ANASTASIA
“La danza es la voz del alma y el cuerpo”

Anastasia conocida como Ana, recordada por su personalidad alegre y su belleza;
admirada pero tambien enviada. La recordaremos. ..

Ana era una joven de 25 afios,vivia en Marsella en el departamento de Risaralda; en
este municipio los bomberos dejaron de lado su principal tarea de apagar incendios
para rescatar los cuerpos que bajaban por el Cauca; esta zona era afectada por el
conflicto armado.

A Anastasia le gustaba colaborar en su pueblo o comunidad, sofiaba con una
sociedad libre, alegre y tranquila, y no tener el miedo constante de ser asesinada.
Ella pronunciaba estas palabras"Ojala nunca me maten, que pueda conseguir lo que
mas quiero”.,

Un fin de semana de Anastasia fue... levantarse siempre a las 8 am, realizaba un
pequeiio estiramiento para empezar su dia con la mejor actitud, se salpica un poco
de agua en su rostro para terminar de despertar, luego iba hacia la cocina y
preparaba su desayuno, comunmente desayunaba calentado de la cena del dia
anterior con huevo y nunca podia falta el cafecito con leche, luego de tomar su
desayuno se ponia cémoda, antes de salir de su casa recitaba esta frase”Bailar es
sofiar con los pies”; se dirige hacia la casa de su madre. una gran-campesina ,
dedicada a sus oficios , una gran madre, que junto con Anastasia salieron a delante
sin el amor fraternal de un padre; su madre Rosalbina le ensefio a ser fuerte, tener
caracter, a no tener miedo a expresarse, a quererse mucho.

Diariamente acompariaba a su mama por un buen rato. Pasaban tiempo hablando
de una situacion muy molesta que estaba destruyendo a su pueblo, y Ana
contandole sus suefios y lo que queria lograr y conseguir, Rosalbina muy feliz y
orgullosa de su hija, siempre la apoyo.

El 21 de abril de 1998, ana iba camino a su casa serena, contenta y tranquila, salia
de una presentacion dirigida a unos promotores de baile profesional, que antes
hablian hablado con ella para pagarle el viaje a Rusia para que ella siguiera sus
estudios de danza; Demrepente Anastasia escucha unos fuertes ruidos que confunde
con juegos pirotécnicos y sale emocionada a mirar lo que sucedia, y cuando ella
menos lo pensé se cerraron sus 0jos y su cuerpo termino danzando en dulces
aguas. Alli le arrebataron el suefio de ser bailarina y desaparecieron muchos otros
suefios, el de Ana se recuerda con esta frase: “ El baile es un poema en el que cada
movimiento en una espada”.

Imagen 37: Proyecto de vida de Anastasia. Minga: Cuando el Cauca Suena, Memorias lleva. 2023.
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Historia de emanuel moreno

Hubo una vez desde muy pequefio, cuando apenas tenia 5 afitos que mi madre
hacia todo lo posible por al menos traer una migaja de pan a la mesa o en mi
cumpleafios que era por lo menos asado o una pequefia torta hecha por ella , que
aunque fuera pequefia era rica en amor.

Naci el 20 de agosto en un pequefio pueblito del Cauca. El comienzo fue dificil
porque mi papa me negé , pero mis abuelos ayudaron a mi mama a sobrevivir. mi
abuela ayudo a mi mama a tenerme en el terreno que siempre seria mi casa y
desde muy pequefio aprendi a cosechar al lado de estas dos grandes mujeres y por
parte de mi abuelo el era un pescador asi que aprendi un poco pero murié cuando
era muy pequeito , mientras fui creciendo me gustaba ir al rio, al ir sentia que le
hacia memoria a mi abuelo , después de eso la abuela murié fue muy triste y
doloroso para mi mama y yo, pero siempre nos dijo que aunque no estuviera en vida
estaria en nuestros corazones y en la tierra de su campo.

Ya era todo un hombre tenia 20 afios y respondia por la casa asi que me
despertaba a las 5 am ,cuidaba las cosechas y recojo los frutos que ya estan en su
punto para llevarlos a la tienda de Don Héctor que siempre me preguntaba por Dofia
juana mi mama que la dejaba sola a esas horas, ella aprovechaba para ordenar y
hacerme el desayuno, yo después me encargaba del aimuerzo de alli le cogl pasién
a la cocina, casi en ia tarde me encargaba de ordefiar la vaquita pero no todo puede
ser todo de rosa mi mama por esas épocas le dio una tos y una gripa que después
por la falta de médicos en el pueblo se le convirtié en una neumonia, fue un golpe
muy duro pero a ella le prometi cuidar el terreno y ponerio bonito.

A mis 40 afios ya tenia un suefio que lo convertia cada vez mas en mi realidad,
trage mas semillas para expandir el negocio y con ayuda de Don héctor a formar mi
propia empresa claro antes ya habia comenzado aprender matematicas para lograr
lo que algun dia le prometi a mi mama y surtir buena comida a toda la comunidad
del pueblo.

Imagen 38: Proyecto de vida de Emmanuel Moreno. Minga: Cuando el Cauca Suena, Memorias lleva. 2023.
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Indira es una mujer seria, un poco sensible, amorosa, divertida, buena muchacha,
luchadora, positiva, colaboradora, extrovertida, chistosa y muy dedicada. En Palestina 1a
na muchachita chevere, buena gente, era la lider de 1a comunidad,

conocian por ser w
2 4s y hacia todo lo posible para que en el pucblito todos

haba a los d

pre
estuvieran tranquilos. Vive con sus papis, habf ido que guir hasta 2 trabajos para

poder llevar unos pesos a la casa, su mamd tiene cancer de seno, su pap4 es pescador pero ya

g 2a bié
po, vive

est4 envejeciendo y los dolores a veces no lo dejan trabajar por
con su hermano quien es un hombre muy trabajador, es guardia de seguridad por eso casi

nunca estd en casa, Indira quiere mucho a su familia y daria la vida por ellos.

Indira acabé su bachillerato en un colegio piblico, luego queria estudiar para ser profesora

de artes pero no lo pudo hacer por que la plata no daba, de qued b d

queria aprender inglés pero el tiempo no le daba para trabajar y estudiar al mismo tiempo,

para bien o para mal, ella decfa que las cosas pasan por algo y que si hoy no fue mafiana si,

nunca bajé la cabeza ni se rindié por mas dificil que fuera, sabia que algun dia clla

cumpliria todos sus suefios y seria todavia mas feliz.

Indira esperaba una hija, ya tenia 7 de barazo, el hombre con el que se casé
desaparecié el dia que ella le dijo que estaba embarazada, a clla no le hacia falta pero sabia
que algun dia su bebe le ibaapregunmpormpadn.ﬂhlnchxbadkmsdbpordaﬂe

un mejor futuro a su familia, en especial a su hija Gabricla.

Indira amaba la comidita que Ic hacia su mamd4, en especial esa mojarra frita con arroz,
ensalada, patacén y con un juguito de maracuy4 bien frio. Amaba leer, dibujar, hacerse
peinados bonitos cada vez que podia, le gustaba h isica y ver las novelas de
Caracol TV por las noches, amaba con toda su alma el campo, los amaneceres y los

atardeceres que se veian desde su casay en especial pescar junto a su papa, ver el rio desde

las piedritas que estaban al lado de su casa, era feliz charlando por varias horas sobre
4s. Algunas noches lloraba sin razén y otras
urante horas en

apias y ayudarle

hando a los d

cositas que le pasaban y esc
veces solo salia a sentarse muy cerca al rio y poner sus pies ahi, pensaba d

cémo podria ayudarle a sus papis, queria pagarle a su las
a su pap4 a buscar un trabajo donde no tuviera que esforzarse por tantas horas, Indira

llevaba meses buscando una casita o un apartamento para irse a vivir con su hija y no darle

9

mis trabajo a sus padres.
Indira era secretaria en una notaria, estaba ahi desde las 6:30 a.m hasta las 4:30, los dias
daba a Dofia Mary, una sefiora de unos 64 afios que tenia un

daba a hacer domicilios en el supermercado en una bicicleta,
Diana, ella tiene un local de ropa y a veces Diana
entras ella no estaba, eso le

ba en su trabajo como secretaria.

que descansaba le ayu
supermercado, Indira ayu
tambien tenia una amiga que se¢ llama
llamaba a Indira para que le ayudarﬁacuida.rellom.l mi
ayudaba a ganar unos pesitos mas aparte de lo que se gana

Imagen 39: Proyecto de vida de Indira. Minga: Cuando el Cauca Suena, Memorias lleva. 2023.

Por otro lado, la proyeccion personal de los estudiantes revelé un transito de la
representacion simbolica del cuerpo ausente hacia una implicacion subjetiva, es decir que los
zapatos intervenidos dejaron de ser objetos de conmemoracion o evocacion para convertirse en
extensiones del propio cuerpo y biografia de sus creadores. En los talleres de elicitacion realizados

en 2025, los participantes reconocieron haber inscrito fragmentos de su propia historia en los

zapatos elaborados, fundiendo asi los limites entre el yo y el ausente.

Anastasia, por ejemplo, emergié como una figura intimamente ligada a su creadora, quien

afirmé que :
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Si o si queria ponerle perlitas y bolitas de colores porque es algo que siempre les ponia a
mis trabajos [...] Cuando hice la historia le ponia muchas cosas de mi. Cuando le puse, la
bailarina le decia a mi familia que esa era yo. (Estudiante participante en taller de
elicitacion, mayo de 2025)

De acuerdo con lo arrojado en los talleres de elicitacién en mayo de 2025, algunos de los
estudiantes expresaron su vinculo y proyeccion en el ausente, a través por ejemplo de una
identificacion enéergica 'y simbdlica con Emanuel: “Tiene mi creatividad, mi esencia ,mi energia,
éramos Emanuel y yo”; mientras en Indira se condensaron recuerdos, emociones y significados
personales: “Tiene recuerdos, momentos de mi vida, lo que mas me gusta, lo que me caracteriza y

lo que sentia y creia que significaba Majo e Indira el tiempo”.

En cuanto a Emma por ejemplo fue construida desde la semejanza corporal y el eco de una
pérdida familiar: “Emma era una mujer no muy alta [...] la adopté porque sentia que fisicamente
tenia algunos rasgos parecidos a mi. Le quise poner mi esencia y le puse este nombre porque mi
madrina perdi6 una bebé llamada Emma”. Maria fue proyectada desde un horizonte vital y
profesional: “La adopté para poder darle nuevamente vida y personalidad, y también porque a esa

edad yo estaria terminando la carrera de pedagogia infantil”.

A través de Anastasia, Emanuel, Indira, Emma y Maria es posible evidenciar un proceso
configurado en dos sentidos, el primero relacionado con la forma como se rompié el anonimato
para un grupo de mas de cuarenta personas reportadas como NN, restituyendo de esta forma sus
nombres y con ellos la posibilidad de hacerles participes de una comunidad. El segundo desarrolla
una narrativa gue otorga sentido a la ausencia-vacio producida por la desaparicion, haciendo de la
figura del NN, un sujeto con historia y futuro que se erige a partir de la perspectiva de los

estudiantes vinculados a la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz.

Asi, el zapato, opera como un artefacto en el que se desarrolla una intencion corpérea, es
decir remite a un cuerpo que si bien no lo habita adquiere forma a partir de una materialidad
intervenida, siguiendo a Peris Blanes (2022) este tipo de artefactos, soportados en la ausencia,
promueve escenarios de representacion para que esta sea narrada y compartida, nombrando aquello

que es innombrable. En este sentido los zapatos echan mano de elementos metonimicos, (como los
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pollitos de tela confeccionados para el zapato de Ricardo) que al articularse entre si relatan la

historia de un cuerpo ausente.

La interseccion entre el ejercicio biografico y la intervencidn del zapato se constituyen en
un intento desde la representacion simbdlica de recomponer el nombre y el cuerpo de los
desaparecidos, en este sentido el nombre adoptado revoca el silencio que impone la etiqueta de
NN, entre tanto el zapato como posibilidad corpdrea busca a través de un objeto convertir dicho
nombre en una inscripcion material que lo haga visible. De esta forma el recuerdo trasciende al
registro de la ausencia o la catastrofe y da paso a un espacio de creacion politica y estética en el
que los zapatos como materialidad intervenida se constituyen en artefactos de recomposicién de
la ausencia en la que las personas desaparecidas se configuran en sujetos con nombre y cuerpo,

por tanto, identidad.

Al igual que los afiches de convocatoria, las fotografias y los perfumes, los zapatos
utilizaron lo que en este trabajo de investigacion siguiendo a Casale (2022) se denominé
procedimientos poéticos de recomposicion de la ausencia, es decir recursos estéticos y semioticos
como la metonimia y la elipsis; asi pues, emerge la tercera dimension constitutiva de los zapatos
como artefactos que permiten habitar la catastrofe. La metonimia pretende sustituir a la persona
desaparecida a partir de los objetos incorporados en la intervencion estética, asi como los

materiales que recogen los fragmentos biograficos compartidos por los estudiantes.

De esta manera los pollitos de lana, las frutas cosidas, las figuras en plastilina o las telas de
colores refieren en una contigliidad simbolica al desaparecido y su posibilidad de un proyecto vida,
evocado a través de la infancia en el campo, los suefios a futuro como docentes o bailarinas. Se
trata entonces de una metonimia, en la que los objetos hacen de equivalencias creadas y recreadas
a partir de las investigaciones, relatos, testimonios y en especial la imaginacién de los estudiantes,
dejando entre ver a su vez una articulacion entre la imaginacion social y estética enunciadas por
Gatti (2017) y Peris Blanes (2022). El proceso de contigliidad hace de cada zapato un cuerpo
posible, una experiencia haptica de quien no esta, en la cual el recuerdo se materializa en el

artefacto y en el proceso manual de quien lo crea.
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En el caso de Ricardo (ver imagen 46) y su zapato (ver imagen 45), la metonimia se
manifiesta a través de los pollitos de tela que fueron tejidos por una estudiante que disfrutaba coser,
asi la referencia a Ricardo tiene que ver en primera instancia con la proximidad que generan los
animales (pollitos) con la labor que este adelantaba como campesino y en segundo lugar con lo

impreso en su elaboracidn, tal como lo expreso la estudiante que le otorgo identidad:

Tiene toda la creatividad que me gusta ponerle a cada cosa que hago, ademas de tener
muchos detalles porque no hay nada que odie méas que ver las cosas en blancos. Tenia
detalles de costura que eran los pollitos de tela porque una de mis cosas favoritas es coser.

(Estudiante participante en taller de elicitacion, mayo de 2025)

"Le puse paulino al zopato ya que era un
campesinito-de |0 onos que un dia estaba con
sus dos polifos que les habia puesto sombrero,
pero desaparecié sin saber”

(Bstudiante grado 5, marzo 2083)

“Recuerdo cuando cree la historia de
Ricardo y sus pallitos en clase de socidles,
recuerdo como me pinché muchas veces

los dedos mientras cosia las frutas y los
pollitos, recuerdo que los ojitos de los pollitos
“eran pepitas que salieron de un saco viejo,
el mismo moterial del que estan hechos los

’ pollitos ] entonces recuerdo que mi
. zopato esta hecho de cosas que Yo
guardaba en mi casa esperando poder

darles otra vida®

(Bstudiante grado | 8085, mayo 2085)

<

Imagen 40: Zapato de Ricardo desestructurado. Exposicion en los zapatos de un susurro. Elaboracién propia.

En cuanto al zapato de Julian (ver imagen 47), la confluencia generacional desarrollé un
tipo de empatia y de identificacion que puede verse en la incorporacion de una moto y el garaje en
miniatura, cabe precisar que el estudiante que intervino este zapato manifest6 el deseo de tener
una moto, ademas de relatar en el proceso de preparacion del proyecto de vida de Julian una escena
en la que imaginaba a este joven recorriendo en su moto las inmediaciones del rio Cauca. Esta
identificacion generacional, establece que la contiglidad simbdlica trasciende los objetos para

desarrollarse a partir de la proximidad entre quien cre6 el artefacto y quien se busca restituir (ver
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imagen 48), lo cual puede evidenciarse en la siguiente afirmacion: “Lo elegi porque era un joven

muy parecido a mi y me dio empatia por lo que le pasé”

Recuerdo la poca informacion brindada
como lo fue el pantalon de sudadera, edad
y ol final la historia de vida que le di. Lo
e|e9i porque era un ioven muy pO(eoldo Q
mi y me dio empatia por o que le paso’

(Bstudiante grado Il mayo 2085)

Imagen 41: Zapato de Julidn desestructurado. Exposicion en los zapatos de un susurro. Elaboracion propia.

Al igual que en el proceso de elaboracion del zapato de Julidn, en el caso de Indira (ver
imagen 49 y 50) la metonimia va a operar como un ejercicio de transferencia simbolica, a partir
de elementos como el collar, los detalle en plastilina y los colores que funcionan como partes de
la biografia de quien crea, asi lo propio se convierte en vehiculo de restitucion de la existencia del
otro (Indira), construyendo una presencia desde la proximidad afectiva mas que desde la

representacion, lo que se evidencia en lo dicho por la estudiante:

Tiene recuerdos, momentos de mi vida, lo que mas me gusta, lo que me caracteriza y lo
que sentia y creia que significaba, Majo e Indira al tiempo, sus colores y cada pequefio
detalle que para otros no es notorio, pero para mi hace la diferencia. (Estudiante

participante en taller de elicitacion, mayo de 2025)
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Su cicatriz de la cesarea y la poca informacién que habia sobre ello, fambién estobo decidida o

escoger a una chica porque sabia que ero muy delicado dar una identidad y una his

estoba H\ﬁpmr.'a a hacerlo

liene recuerdos, momentos de mi vida, lo que mas me gusta

sentia y crela que significada. Jo e Indira ol tier

6 cosas que ko id

(Bstudante grado Il mayo £ORS

Imagen 42: Zapato de Indira desestructurado. Exposicion en los zapatos de un susurro. Elaboracién propia.

Por otro lado, la elipsis como supresion de lo que no se puede representar plenamente (la
desaparicion) tiene que ver con la ausencia de rostros o cuerpos en la intervencion estética de los
zapatos, de tal manera que estos artefactos son objetos vacios que remiten a un pie que ya no lo
habita, a un caminar interrumpido, pero que al interpelar al espectador extiende la invitacion a
completar desde sus recuerdos, memorias e imaginacion lo que el objeto calla. Entonces la elipsis
como procedimiento poético, ademas de mostrar la ausencia-vacio convierte esta dupla en centro
de la narrativa estética, reiterando que la recomposicion del cuerpo ausente es Unicamente posible

a partir de la evocacion de los fragmentos.

Los silencios materiales y simbolicos que atraviesan los zapatos alusivos a Ricardo, Julian
e Indira son la manifestacion de la forma en que opera la elipsis en este tipo de artefactos, puesto
que ninguno representa de manera directa el cuerpo ausente, tampoco se busca reproducir el
contexto violento de la desaparicion, por el contrario, la ausencia-vacio, asi como las historias
fragmentadas y los restos son elementos constitutivos de dichos artefactos. De modo similar ocurre
con el zapato alusivo a Indira pues las zonas sin intervenir reiteran la imposibilidad de restituir en

su totalidad a la persona desparecida.
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La interpretacion de los afiches, fotografias, perfumes y zapatos producidos por la Minga
Pedagogica de Memoria y Paz permitio identificar como se configuraron los procesos culturales
del recuerdo, entendidos como las practicas, acciones y dindmicas cotidianas mediante las cuales
este semillero de comunidad emocional constituyd, comunico, resignifico y actualizo sus sentidos
sobre la desaparicion forzada. A partir del modelo semidtico cultural de la memoria propuesto por
Erll (2012), fue posible comprender que el recuerdo se sostiene en sistemas de signos y
mediaciones culturales que las comunidades movilizan y transforman en contextos especificos. En
este marco, la dimension material del recuerdo se convirtié en un punto de entrada para observar
cémo los estudiantes activaron repertorios sensibles y culturales que hicieron posible la

emergencia de estos procesos en el escenario escolar.

Los afiches y las fotografias permitieron reconocer como la Minga constituy6 y comunico
sentidos del pasado a través de practicas visuales que organizaron la ausencia en formas gréaficas
concretas. Las composiciones creadas incorporaron vacios, contrastes y fragmentos que mas alla
de su funcidn de su funcion informativa, representaron la desaparicion a partir de la incorporacion
de procedimientos poéticos como la metonimia y la elipsis. En estos artefactos circularon signos
que hicieron de la catastrofe un asunto visible y compartido. Su analisis posibilitd observar que el
recuerdo se actualiza y comunica por medios visuales que, en su elaboracion y circulacion,

habilitan los espacios para hablar sobre la desaparicion en un lugar como la institucion escolar.

En el caso de los perfumes, se evidencié que el semillero de comunidad emocional
resignifico la desaparicion desde experiencias sensoriales que permitieron la construcciéon de
vinculos afectivos sin la existencia de una relacién directa con el ausente. La seleccion de aromas
y esencias se sustentd en mediaciones testimoniales, relatos e investigaciones que los estudiantes
transformaron en composiciones odorificas cargadas de simbolismo. Este proceso dejo ver que el
recuerdo también se constituye también desde repertorios sensoriales que, al ser compartidos
permiten evocar presencias y activar emociones asociadas a los cuerpos ausentes. Los perfumes
mostraron que los procesos culturales del recuerdo operan a traves de experiencias sensibles que
posibilitan construir cercanias, reconocer la catastrofe e imaginar modos de presencia en medio de

la ausencia.
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Por otro lado, los zapatos dieron cuenta de la recomposicion simbodlica del cuerpo del
ausente mediante practicas materiales y corporales. Las acciones de intervenir, coser, adherir,
pintar o bordar sobre estos objetos mostraron como fue posible otorgar forma fisica a la ausencia,
convirtiendo estos artefactos en soportes donde se inscribieron emociones, preguntas y gestos de
reconocimiento. El analisis de estas intervenciones permitié observar que recordar también implica
manipular objetos, transformarlos y dotarlos de nuevos sentidos, lo cual hace evidente que el
recuerdo se construye a través de experiencias hapticas que reconfiguran el lugar de la persona

desaparecida en el presente.

La dimension material del recuerdo se constituyo en la forma en la que se hicieron visibles
las practicas, acciones y dindmicas mediante las cuales la Minga constituyd, comunicd, resignificd
y actualizd sus sentidos sobre la desaparicion forzada. Los afiches e imagenes posibilitaron
comunicar publicamente la ausencia, los perfumes contribuyeron a resignificarla mediante la
evocacion sensorial; y los zapatos materializaron procesos de recomposicion simbolica que
otorgaron materialidad a aquello que no es posible nombrar desde otros lenguajes. A través de
estas practicas, los estudiantes se constituyeron en portadores de la memoria y, de manera colectiva
construyeron un recuerdo colectivo sobre la desaparicion desde una mirada sensible, situada y

ética.

En su conjunto, la interpretacién de la dimensién material del recuerdo permitio
comprender que los procesos culturales del recuerdo en la Minga Pedagdgica emergieron de la
interaccion entre la creacion colectiva, las experiencias sensoriales y las mediaciones culturales
que circularon en el semillero. Asi la Minga se convirtié en un semillero de comunidad emocional
en el que mediante practicas sensibles y creativas se hizo posible habitar la ausencia, reconocer la
vigencia del fendmeno de la desaparicion forzada, ademas de tejer vinculos afectivos que

trascendieron la experiencia inmediata para convertirse en una forma de cémo y qué recordar.
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4. Conclusiones

Adentrarse en el analisis de los procesos culturales del recuerdo de la Minga Pedagdgica
de Memoriay Paz, significo tener en cuenta diversos referentes conceptuales y metodoldgicos que
permitieran comprender como un grupo de estudiantes, algunos docentes, padres de familias y
directivas de una institucion escolar configuraron sus recuerdos alrededor de la desaparicion
forzada, de tal forma que lograron convocar a otros jovenes, instituciones escolares, familiares de
personas desaparecidas y entidades tanto distritales y nacionales, lo cual significé para los afios
2022y 2023 constituirse en lo que Morna Macleod (2019) define como un semillero de comunidad

emocional.

En este sentido las conclusiones de este trabajo de investigacién se desarrollaran en tres
apartados: el primero referido al campo de estudio de las memorias, especialmente a partir de los
aportes de Astrid Erll (2012) con relacion a las dimensiones constitutivas del recuerdo, centrando
en la dimension material, lo cual sugiere explicitar como los artefactos de recomposicién de la
ausencia construidos desde la Minga ademas de evidenciar como se configura el recuerdo sobre la
desaparicion forzada, permite entender las dindmicas desarrolladas por un semillero de comunidad

emocional, lo que proporciona el andamiaje para referirse al segundo escenario.

En el segundo apartado se busca dilucidar como desde la idea de bricolaje epistemoldgico,
conceptual y en particular metodoldgico enunciada por Jaramillo (2022) se configura una
posibilidad interpretativa de la dimensién material del recuerdo, lo que se constituye a su vez en
una aproximacion a los procesos culturales propios de las culturas del recuerdo. Finalmente, el
tercer apartado de las conclusiones pretende enunciar una serie de retos y posibilidades para el
abordaje de la desaparicion forzada, los recuerdos y las memorias en espacios académicos,

organizativos y sociales atravesados por contextos de violencia extrema.

4.1 Sobre las précticas culturales del recuerdo

El analisis de la Minga Pedagogica se fundamento en la interpretacion de la memoria desde un
modelo semi6tico cultural, asi la memoria se concibe como un proceso cultural en el que los

significados sobre el pasado se construyen y transmiten a partir de practicas, medios y mediaciones
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colectivas, en este sentido la Minga es un escenario en el que se constituyeron distintas culturas
del recuerdo alrededor de la desaparicion forzada, las cuales se movilizaron a partir de experiencias
sensibles, sensoriales y afectivas que invitaban a habitar la ausencia sin hacer alusion directa a la

desaparicion.

De esta forma los estudiantes vinculados a la Minga Pedagogica disefiaron y activaron diversas
formas de recordar a las personas desaparecidas, esto a través de la elaboracion de artefactos como
fotografias, perfumes, zapatos, entre otros, configurando asi una narrativa y estética que se
inscribio en la intencion de habitar la ausencia lo que llevo a definir estos objetos como artefactos

de recomposicion de la ausencia.

Dichos artefactos constituyeron la expresion material de los entramados de sentido del pasado,
permitiendo el desarrollo de formas propias de evocar, restituir simbdlicamente el cuerpo ausente
y construir un recuerdo sobre la desaparicion forzada. Es importante precisar que estos ejercicios
de evocacion, restitucion y configuracion del recuerdo no se desarrollaron de manera lineal; por el
contrario, emergieron en medio de tensiones, negociaciones y cuestionamientos, especialmente
porgue no existia un vinculo directo con la persona recordada. En este contexto, la posibilidad de

conectar con ella siempre estuvo mediada por la ausencia.

Es en este contexto donde tienen cabida los procesos culturales del recuerdo, es decir las
practicas mediante las cuales la Minga construyd, comunicd y resignifico sus sentidos del pasado,
es decir su recuerdo sobre la desaparicion forzada. Dichos procesos se lograron evidenciar a partir
de la vinculacion de la memoria con experiencias sensoriales de diferente indole, por ejemplo la
produccién de una fotografia o su intervencidn para incluir un delantal o la figura del Che Guevara
en el encuadre, la eleccion de plantas, flores y esencias como el ajonjoli para evocar la inocencia
0 jovialidad de Fair Leonardo y Duban Barros, respectivamente, también a partir de la
incorporacion de diversos materiales, objetos o elaboraciones manuales como los pollitos

confeccionados para los zapatos de Ricardo.

Los procesos culturales del recuerdo en la Minga Pedagdgica se despliegan mas alla del &ambito
narrativo, pues se manifiestan en los objetos, gestos y medios que funcionan como soportes de la

memoria. En este sentido, artefactos como las iméagenes, los perfumes y los zapatos se convierten
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en depositarios de memorias y de sentidos del pasado. Asi, la dimension material del recuerdo
adquiere forma tangible en estos procesos, lo que permite afirmar que el vinculo construido por
los estudiantes con las personas desaparecidas se expreso y tomé cuerpo a través de experiencias
sensoriales, en las que el recuerdo pudo ser observado, olfateado y tocado. Esto evidencia una

resignificacion del pasado desde el presente, sustentada en escenarios de creacion colectiva.

Asi pues, en los distintos artefactos elaborados, el recuerdo se moviliza entre la presencia y la
ausencia, lo que Peris Blanes (2022) identifica como ausencia-vacio, por tanto los objetos
incorporados en estos artefactos buscan establecer relaciones de proximidad con los cuerpos
ausentes, lo mismo ocurre con la omision deliberada del desaparecido asi como el contexto de su
desaparicion, lo que lleva a quien observa a partir de los fragmentos y vacios percibir lo que ya no
estd, es decir que en el ejercicio de habitar la ausencia se requiere de procedimientos poéticos de
recomposicion tales como la metonimia y la elipsis; en este sentido recursos provenientes del
lenguaje literario logran emplazarse en una narrativa estética en la que es posible nombrar lo

innombrable, representar sin mostrar y sefialar el vacio sin pretender llenarlo.

Teniendo en cuenta lo anterior al analizar los distintos artefactos es posible comprender la
dimensidon material que constituye el recuerdo de la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz, a sus
vez los procesos culturales que movilizaron la elaboracion de dichos artefactos, ademas de
evidenciar la configuracion de diversas culturas del recuerdo alrededor de la desaparicion forzada,
en este sentido comprender la memoria desde un modelo semiético-cultural sugiere tiene que ver
con, los soportes tangibles del recuerdo, es decir artefactos como imagenes, textos, intervenciones
artisticas y performativas, entre otros.

En este sentido el recuerdo y la memoria en la Minga fue una practica encarnada a raiz de la
significacién de cada uno de los materiales utilizados, asi como los artefactos creados, sin
embargo, adquiere més potencia cuando sentidos como la vista, el olfato y el tacto son
incorporados en la accién de evocar, convirtiéndose en vehiculos que les permiten a los cuerpos
encarnar recuerdos. El cuerpo y los artefactos al configurarse como mediadores del recuerdo,
también se transforman en archivos sensibles en los que se inscriben los gestos, las emociones e
historias de quienes participaron en la elaboracion de los artefactos de recomposicion de la

ausencia.
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De este modo, la Minga Pedagogica de Memoria y Paz esbozd una cultura del recuerdo
fundamentada en el habitar la ausencia, es decir que a partir del reconocimiento de implicaciones
de la catastrofe como el vacio, la fractura, el fragmento, los restos, etc. se nombro lo innombrable,
utilizando para esto estéticas narrativas, artefactos y procedimientos de recomposicion de la
ausencia que permitieron a los cuerpos ausentes ocupar, aunque fuese por instantes, los mundos
que les fueron recreados e imaginados por y desde otros cuerpos, configurandose asi lo que Gatti
(2011) denomina como una narrativa de la ausencia de sentido, la cual se manifiesta en la intencién
de distanciarse de los relatos centrados exclusivamente en el dolor, la reconstruccion de los

acontecimientos y el contexto de la desaparicion.

Teniendo como punto de partida el ejercicio analitico adelantado con los procesos del recuerdo
en la Minga Pedagogica de Memoria y Paz, es preciso sefialar que dicho ejercicio se adentra en lo
que Jaramillo (2020) caracteriza como “formas de memoria, es decir, esquemas y practicas de
imaginacion colectiva e individual de los pasados y presentes de un pais, con la consecuente
formacion y sedimentacion de sentidos sociales e institucionales sobre lo sucedido” (pag.112).
Siguiendo en linea con el autor, estas formas de recordar se expresan a partir de lo ocurrido en
Colombia desde la segunda mitad del siglo XX en marcos interpretativos, practicas de desmemoria

y narrativas disonantes, seran estas Gltimas en las se inscriba lo desarrollado por la Minga.

Desde las formulaciones de Jaramillo (2017, 2020) las narrativas disonantes se configuran
como posibilidad de reconocimiento de aquellas voces y experiencias que emergen desde lo
popular, lo comunitario y lo cotidiano, desafiando asi los relatos oficiales del pasado. La potencia
de estas narrativas radica en: “que estan atravesadas por una sensacion constante de estar
afrontando siempre la “pérdida desde la esperanza” y por la necesidad de habitar profundamente
lo que esas memorias nombran” (pag.114). Asi mismo, en concordancia con el sociologo
colombiano, estas narrativas y memorias no pretenden ser limpias, puras y diafanas, sino que
encarnan los niveles de pérdida en los que es posible vivir y reinventar la vida a través de practicas
sensibles, estéticas y de creacion colectiva tal como se evidencia en los procesos culturales del

recuerdo de la Minga Pedag6gica de Memoria y Paz.

En este sentido las memorias adquieren forma de recurso estético-politico en las que se

expresan gramaticas de la escucha, del silencio, de la mirada, entre otras desarrolladas desde
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lugares distintos a los grandes productores culturales, en este caso un semillero de comunidad
emocional, que al igual que estos grandes artistas, fotografos, cineastas, etc. han construido una
narracion sobre la desaparicion forzada en la que “el espectador, el artista y diversos sectores
sociales tienen la posibilidad de encontrarse o distanciarse frente a lo acontecido en la historia

reciente del pais” (Jaramillo, 2020. Pag. 126).

Estableciendo que la Minga Pedagdgica configurd una narrativa disonante y memoria como
recurso estético-politico, es pertinente asegurar que se constituyd un recuerdo que trascendia del
dolor y la catastrofe de la desaparicion con el fin de habitar la ausencia, asi desde esta perspectiva
se construyeron practicas de recomposicién y restitucion del cuerpo ausente, revitalizando tanto
proyectos individuales como colectivos que apostaron a la reinvencion de la vida, involucrando
las experiencias corporales de quienes dinamizaron el semillero de comunidad emocional. Asi,
mas que registrar una experiencia dolorosa o de pérdida, se buscaba extender la invitacion de
habitar la ausencia desde un ejercicio de reexistencia al conjunto de la comunidad educativa, otras
instituciones escolares, familiares de personas desaparecidas y entidades tanto publicas como
privadas.

4.2 Sobre la categoria de semillero de comunidad emocional

Al hacerse extensiva la invitacion de habitar la ausencia distintos actores o portadores de la
memoria se fueron involucrando, una participacién que no se desarroll6 de forma lineal o en la
presentacion y socializacion de los distintos artefactos, esto posibilité diferentes niveles de
interaccion, los cuales estaban mediados por experiencias y narrativas sensibles que estuvieron en
funcién del disefio, elaboracion y circulacion de dichos artefactos asi se fueron cimentando
sentimientos de solidaridad y afectos alrededor de quienes fueron desaparecidos, pues para hacer
viable lo que se estaba construyendo era importante incorporar tanto elementos biograficos y
corporales propios, es decir que cada una de las personas desaparecidas fueron evocadas a partir
de la proyeccion de proyectos de vida, frustraciones, suefios y movimientos de los involucrados

en la Minga.

De esta manera el extender la invitacion a propios y extrafios a habitar la ausencia tiene que

ver con la forma en que distintos elementos estéticos interpelaron proyectos de vida y
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corporalidades para desplazar fragmentos de estos y asi poder recrear mundos posibles para que
fuesen ocupados por los cuerpos ausentes. Este ejercicio a modo de experiencia haptica se
convierte en una apuesta de solidaridad a partir de lo cotidiano e intimo que adicional a establecer
vinculos con las personas desaparecidas y sus familiares, buscaba dar conocer desde una serie de

artefactos, el desplazamiento en mencién, ampliando asi los lazos de solidaridad.

El desarrollo de los lazos de solidaridad y particularmente la configuracién de una narrativa
estética de la recomposicion de la ausencia, permitié a distintos portadores de la memoria
identificarse y empatizar tanto con las personas desaparecidas como con quienes sobreviven la
catastrofe. Teniendo en cuenta lo anterior la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz puede
entenderse como un semillero de comunidad emocional de acuerdo con lo planteado por Morna
Macleod (2019) a partir de la propuesta de la antropéloga Myriam Jimeno, puesto que se constituye
en un espacio de encuentro en el que el recuerdo se construye colectivamente desde los vinculos

afectivos, la empatia y la solidaridad.

Otro elemento distintivo de la Minga como semillero de comunidad emocional tiene que
ver con que los estudiantes de grado noveno son los principales convocantes, lo cual reafirma que
dichos semilleros no dependen exclusivamente de quienes se consideran como afectados directos
(familiares de personas desaparecidas), en este sentido los estudiantes constituyeron desde la
escuela un espacio o evento de interpelacion publica alrededor de la desaparicidn forzada que a
partir de una narrativa logré que otros se solidarizaran y conmovieran, ampliando asi el alcance de

la Minga.

De este modo, el dolor de las victimas se extiende y en especial trasciende en una
experiencia compartida que moviliza, posibilitando que distintos participantes reconocerse
emocionalmente en una apuesta de recomposicion de la ausencia a partir de una mediacion
simbdlicay estética donde la ausencia se expreso a través de imagenes, aromas y objetos, los cuales
se constituyeron en una canal de ampliacion del habitar la ausencia, permitiendo que un recuerdo
sobre la desaparicion forzada fuera asequible a diferentes actores, en particular aquellos que por
distintas razones se mantenian ajenos a este fendmeno. Asi, el disefio, elaboracién y circulacion
de una serie de artefactos se configura en una préctica y forma de conocimiento disruptivo, sensible

y encarnado sobre la catastrofe que al condensarse en un evento “genera intensas emociones y
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empatia en gran parte del publico, contribuyendo a procesos de toma de conciencia y de

compromiso social”. (Macleod, 2019. p. 104)

Por lo tanto, considerar la Minga Pedago6gica de Memoria y Paz como semillero de
comunidad emocional en primer lugar refiere a los sentimientos de solidaridad y empatia que se
lograron movilizar en el disefio, elaboracion y circulacion de los artefactos, que de la mano de las
experiencias sensoriales posibilitaron habitar la ausencia. En segundo lugar, el rol que cumplieron
los estudiantes de grado noveno como promotores de la Minga y por lo tanto de una narrativa de
recomposicion de la ausencia, evidencia que en contextos de extrema violencia es posible
constituir escenarios de reflexion, denuncia y solidaridad, que si bien se articulan con quienes
sobreviven la catéstrofe trascienden de las iniciativas propias de familiares y organizaciones de
derechos humanos. Finalmente, los esquemas y practicas de imaginacion colectivas e individuales
sobre la desaparicién forzada desarrolladas por la Minga permitieron extender la invitacion de

habitar la ausencia a propios y extrafios, ampliando asi el alcance e impacto de esta.

4.3 Sobre el bricolaje metodoldgico

El concepto de semillero de comunidad emocional, también permite reflexionar sobre el
caracter situado del quehacer de quien investiga ademas de las posibilidades analiticas que
incluyen las emociones, asi como las experiencias sensibles en la interpretacion de distintos
fendmenos sociales. De esta forma recabar sobre los procesos culturales del recuerdo en la Minga
Pedagogica de Memoria y Paz sugirio el desarrollo e implementacion de un entramado
metodoldgico en el que fuese posible a la par de hablar de y desde los sentidos, tal como lo plantea
Morna Macleod (2019) “buscar las formas de captar esta amplitud de experiencias y no sélo cifras
y andlisis frios e integrarse a nuestra produccién de conocimiento como investigadores

comprometidos con la dignidad humanay la justicia social” (p. 114)

En este marco, la idea de bricolaje enunciada por Jaramillo (2022) tiene asidero puesto que
responde a la capacidad de combinar, adaptar y particularmente entrejer distintas formulaciones
epistemologicas, tedricas y metodoldgicas para en este caso referir a los procesos culturales del

recuerdo de la Minga Pedagdgica alrededor de la desaparicion forzada. Sin embargo, el bricolaje
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metodoldgico adelantado en esta investigacion es uno de sus principales desarrollos, ya que integré
perspectivas y herramientas provenientes de los estudios de la performance, los estudios visuales

y la etnografia sensorial.

En consecuencia, esta practica sustentada en el bricolaje configur6 como punto de partida
las experiencias sensoriales adelantadas, asi como los artefactos elaborados a partir de ellas
(afiches, imagenes, fragancias y zapatos). La interpretacion de estas experiencias sugirid la
inclusion de perspectivas y herramientas disefiadas desde los propios sentidos, es decir que se
implemento una aproximacion metodologica que a la par de analizar lo visual, lo olfativo y tactil,
incluyd los sentidos como parte de una apuesta investigativa que transforma la interpretacion del

recuerdo en una experiencia encarnada.

Asi, la vista oper6 como un punto de articulacién entre el andlisis de contenido visual y el
método iconogréafico de Panofsky (1979), los cuales, mas alla de la mera descripcion de imagenes,
se erigen como herramientas para comprender cémo el pasado y el recuerdo se materializan en el
campo visual. En ese sentido, los afiches de convocatoria y las fotografias se constituyeron en
artefactos que visibilizaron la desaparicion a través de la ausencia. Por su parte, el olfato introduce
una extensién metodoldgica porco explorada en las ciencias sociales, que encuentra coherencia en
los modos de relacion sintiente propuestos por Castillo (2015) y permite interpretar

manifestaciones sensibles, como las experiencias olfativas descritas por Rodriguez (2020).

Por lo tanto, incorporar dicha extensién metodoldgica responde al traslado de un modelo
estético y sensorial al campo de los estudios de la memoria para la interpretacion del recuerdo a
partir de la forma como narrativas, gestos y materialidades de los aromas producen vinculos con
los cuerpos ausentes en una apuesta de habitar la ausencia. De esta manera los perfumes elaborados
son artefactos de evocacion y archivos sensoriales que, aunque efimeros convierten lo intangible
en una experiencia compartida que tambien se expresa a través de los trazos en corpografias y

escenarios ficcionales recreados en recetarios de fragancias.

Por otro lado, el tacto, refiere a una dimension estética del bricolaje, teniendo en cuenta la

intervencion artistica adelantada con los zapatos. Seran los talleres de elicitacion (Pink, 2015) con
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quienes se realizaron los zapatos los que reactiven el ejercicio de creacion, propiciando un diadlogo
con el recuerdo construido y aquel que se mantiene o transformo en el presente. Asi el nuevo
contacto con materiales y texturas ratificaron que el cuerpo y la experiencia haptica son vehiculos
del recuerdo, adicionalmente reafirma que tanto en el proceso de elaboracion como de didlogo el
tacto permitio acceder a formas de conocimiento encarnado que se producen araiz de la interaccion
entre la materialidad, los afectos y los recuerdos, de esta manera el que hacer manual hace parte

de los procesos culturales del recuerdo en la Minga Pedagdgica de Memoria y Paz.

El concepto de archivo-repertorio Taylor (2014) fue una clave metodoldgica que establece
una relacion clara entre lo material y corporal, es decir fue posible desarrollar un dialogo
permanente entre los artefactos y los cuerpos que los activaban a través de los sentidos, asi los
artefactos de recomposicién de la ausencia analizados hacen parte de un archivo vivo que convoca
a una lectura sensorial de la memoria. Dichos artefactos no son objetos fijos en su condicion de
archivo por el contrario se enfrentan a un transito que los convierte en repertorio al ser activados
a través de la percepcion, el contacto o los afectos que se actualizan en cada evocacion; en ese
transito los cuerpos establecieron un entramado metodoldgico en el que la experiencia sensorial
puede constituirse en una forma de expresion del conocimiento que vincula la creacion, el recuerdo

y las emociones a la practica investigativa.

4.5 Retos y desafios para habitar la ausencia desde el margen

Al analizar los procesos culturales del recuerdo en la Minga Pedagdgica de Memoria 'y Paz emerge
un desplazamiento de uno de los cuestionamientos centrales en los trabajos de la memoria, ¢Qué
se recuerda? Para dar cabida a la pregunta alrededor del ;Como se recuerda? Asi se constituye un
espacio de reflexion tedrica y metodoldgica sobre las memorias en contextos de violencia, en
donde el recuerdo no es un contenido fijo, sino que se activa en contextos particulares, a través de
experiencias compartidas, mediaciones sensoriales, multiples narrativas estéticas y performativas,

ademas de practicas ritualizadas que logran evidenciar distintos sentidos del pasado.

Por lo tanto, el ejercicio interpretativo plantea cuatro escenarios de posibilidad y desafio.

El primero se vincula con el campo de los estudios de la memoria y, en particular, con el
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fortalecimiento de analisis que aborden las dimensiones constitutivas del recuerdo, especialmente
la dimension material propuesta por Erll (2012). El segundo se refiere a las apuesta metodologicas
que permiten abordar, desde la materialidad, preguntas sobre como y qué se recuerda. El tercer
escenario destaca la potencia de la categoria de semillero de comunidad emocional omo apertura
analitica para comprender eventos, procesos y artefactos que, en contestos de violencia o
fendmenos como la desaparicion forzada, generan espacios de solidaridad donde se tejen redes
afectivas que trascienden el dolor y la denuncia para configurarse como expresiones de accion
colectiva. Finalmente, siguiendo a Gatti (2017) sobre la necesidad de desnaturalizar los conceptos
de desaparicién y detenido-desaparecido, se propone desnaturalizar estas categorias para el caso

colombiano.

4.5.1 Abordar la memoria desde el cdmo y cuando se recuerda

La tercera forma que establece Jelin (2002) en el abordaje de las memorias, refiere al
¢Como y cuando se recuerda? En este sentido el pasado se activa desde el presente en funcion de
expectativas futuras y en contextos de alta densidad simbdlica, expresiva o ritual, de esta manera
la Minga Pedagdgica explica este tipo de activacion, en la cual lo sensorial, lo estético y la creacion
colectiva configuran un recuerdo sobre la desaparicion forzada. Lo anterior significa que
cuestionarse por los procesos culturales del recuerdo implica la formulacidn de interrogantes sobre
las experiencias compartidas, las formas materiales e inmateriales del recuerdo, los sentidos como
mediadores o dispositivos, asi como los momentos en que se evoca y quienes hacen de portadores

de las memorias.

Si bien no se propone trasladar de manera mecénica el ejercicio analitico realizado, se busca
Ilamar la atencion sobre la comprension del recuerdo desde sus expresiones materiales: las
fotografias e imagenes que nutren las galerias de la memoria de distintas organizaciones de
victimas y derechos humanos caso del Movimiento de Crimenes de Estado, asi como los artefactos
elaborados por estas organizaciones caso del mural las cuchas tienen la razon, las botas
intervenidas por las Madres de los Falsos Positivos (MAFAPO), las bitacoras del Salon del Nunca
Mas de Granada, entre otros . De la misma manera seria importante interpretar como los artefactos
expuestos en escenarios como el CMPR o el Museo Casa de la Memoria de Medellin dan cuenta

de los procesos culturales del recuerdo desde la institucionalidad.
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El principal desafio que supone el abordar la memoria y el recuerdo desde experiencias
sensibles como las desarrolladas por la Minga Pedagogica, tiene que ver con la posibilidad de
incorporar marcos conceptuales y metodolégicos que incluyan tanto elementos estéticos como
performativos, ademé&s de reconocer el cuerpo, al igual que los sentidos como fuentes de
conocimiento y activadores de las memorias que conectan el pasado, el presente y el futuro en una

misma experiencia, la experiencia sensorial.

4.5.2 El bricolaje, apuesta metodoldgica para interpretar el recuerdo

El ejercicio interpretativo de la Minga Pedagdgica se inscribe en una apuesta relacionada
con el bricolaje metodoldgico que buscaba explorar perspectivas y herramientas que se
entretejieran, adaptaran y combinaran para aproximarse a los procesos culturales del recuerdo. De
esta manera la idea de bricolaje posibilita preguntarse sobre el como y cuando se recuerda,
cuestionando las condiciones, los gestos y dispositivos que activan la memoria en diferentes
temporalidades y contextos. Por otro lado, esta perspectiva convierte el acto de comprender en una

experiencia creativa en la que los sentidos se configuran como herramientas de indagacion.

A partir del concepto de bricolaje, emergen posibilidades investigativas amplias puesto
que, se permite el disefio de metodologias sensibles que logran identificar el componente afectivo
del recuerdo, adicionalmente consiente la incorporacion de la materialidad y la performatividad en
los actos de memoria 0 evocacion, a la par de la generacion de espacios de creacion colectiva que
movilizan narrativas propias de las comunidades. Este tipo de metodologias trascienden del dolor
para apostar a practicas, narrativas y estéticas que no se restringen a la reproduccion de la catéstrofe
0 a un ciclo interminable de sufrimiento, construyendo de esta forma acciones de afrontamiento,
mundos posibles, gestos y apuestas colectivas que recomponen o restituyen sentidos inscritas en

practicas de reexistencia.

La rigurosidad interpretativa sin perder la apertura creativa en indagaciones de este tipo, es
uno de los retos mas importantes, por lo tanto se requiere trabajar en el fortalecimiento de apuestas
como la etnografia sensorial, ademés de disefiar de herramientas de recoleccion, registro y analisis
de informacidn garantizando criterios éeticos e investigativos que aporten a la construccion de
conocimiento en campos como las ciencias sociales, los estudios de la memoria, visuales,

sensoriales entre otros. Referir a los elementos éticos es esencial, ya que sin importar la mediacién
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de textos, informes o testimonios de familiares el dolor es un elemento presente en este tipo de
trabajos, lo que interpela la posibilidad de su estetizacion o reduccion como objeto de estudio, por
tanto, otro reto fundamental es la construccion de metodologias que desde el habitar del
sufrimiento o similares se potencie lugares para el reconocimiento de la densidad politica que lo

sostiene.

En este marco quien investiga no puede ser espectador ya que se vincula al proceso de
activacion del recuerdo, convirtiéndose en parte de este a través de un cuerpo que a partir de la
disposicion de sus sentidos y afectos interacttia con aquello que analiza, desarrollando una practica
investigativa fundamentada en posicionamientos situados en el que el conocimiento emerge del

encuentro y no de la distancia.

4.5.3 El semillero de comunidad emocional: dimensién material y social del recuerdo

El concepto de semillero de comunidad emocional permite aproximarse a los eventos,
artefactos y practicas creativas en las que se expresan espacios de agenciamiento politico y
emocional, donde el dolor se transforma en posibilidad de accién, convocando y conmoviendo a
otros, incluso a quienes la violencia no ha afectado directamente, hacia demandas de justicia y
verdad. Esta categoria ain en desarrollo brinda un lugar de analisis para comprender la
configuraciéon de afectos como base de determinados procesos sociales, asimismo como el

recuerdo se constituye en un elemento colectivo.

En consecuencia, esta categoria posibilita leer experiencias como las detonadas por el
borramiento de murales como el de quien dio la orden y las cuchas tienen la razén, asi como lo
acaecido con el congresista Miguel Polo Polo, quien arrojo a la basura las botas intervenidas por
MAFAPO. Si bien es necesario partir del contexto y denunciar lo ocurrido, lo que aqui se propone
refiere a la forma como estos agravios generaron una serie de acciones y sentimientos de
solidaridad que trascendieron de escenarios locales a la par de adquirir nuevas formas
correspondientes a la coyuntura del momento, caso de los tapabocas que en época de pandemia

fueron realizados con la imagen de mural de quien dio la orden.
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En este sentido se quiere llamar la atencion sobre como los murales y las botas, al
configurarse como artefactos u objetos de memoria logran ademas de depositar en un primer
momento los recuerdos de aquellos afectados directamente por la desaparicion forzada y las
ejecuciones extrajudiciales, ampliar su radio de incidencia convocando y conmoviendo a distintos
actores sociales alrededor de dichos artefactos que adicionalmente fueron adaptados a diversos
contextos, constituyéndose o fortaleciendo de esta manera un recuerdo colectivo alrededor de estas

violaciones a los derechos humanos.

Desde esta perspectiva la comprension de los semilleros de comunidad emocional apertura
dos posibilidades de analisis, por un lado, la aproximacion a estos permite la ampliacién del
espectro de actores (portadores de la memoria) y espacios en el que se constituye el recuerdo, no
solo de las victimas directas, sino también de quienes, en el establecimiento de lazos de solidaridad,
acompafian y convierten el dolor en una causa o recuerdo compartido. Por otro lado, la categoria
de semillero consiente la exploracion de metodologias que aborden lo sensorial, lo afectivo y
performativo para interpretar algunos maéviles o fundamentos de determinados procesos sociales,

asi como las manifestaciones del recuerdo pueden construir o fortalecer comunidad.

4.5.4 Desnaturalizar la categoria de desaparicion en el contexto colombiano

Siguiendo a Gatti (2017) desnaturalizar la categoria de la desaparicién implica desplazarla
de su dimensidén juridica para comprenderla como un entramado de las demandas sociales y
politicas del contexto de la dltima dictadura argentina. Dicho entramado también se inscribe en las
formas en que los familiares adelantaron o adelantan los procesos de blsgqueda de sus seres
queridos, asi como las dinamicas de exigibilidad de justicia y verdad ante un fendmeno que a
diferencia del caso argentino ha sido prolongado, cambiante y vigente, en el cual se han

configurado distintos actores responsables.

Esta desnaturalizacion también significa involucrar perspectivas de analisis que den cuenta
de las formas en que familiares han sobrevivido esta catastrofe, reconociendo a su vez las
posibilidades interpretativas de formulaciones como la imaginacion social y estética que pueden

evidenciar los modos en que se habita o no la ausencia. Asi pues, las posibilidades investigativas
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se pueden orientar a la construccion de marcos que reconozcan las tensiones, complementariedades

y antagonismos entre las narrativas del sentido y las narrativas de la ausencia del sentido.
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