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1. Capitulo I. Planteamiento del problema

1.1 Tema

Del solfeo al solo: La voz como brujula en la creacion espontanea del guitarrista.

Palabras clave

Improvisacion, canto, guitarra y solfeo.

Linea de investigacion

Educacion

Productos
- Texto monografico: investigacion que explora las posibilidades del uso del canto, en
beneficio del estudio de la improvisacion en la guitarra.
- Talleres de socializacion: serie de cuatro talleres dirigidos a estudiantes de guitarra de la

licenciatura en musica de la UPN.

1.2 Descripcion del problema

Generalmente, la improvisacion constituye un tema de mucho interés para los guitarristas.
Desde las etapas iniciales de formacion en academias hasta en programas universitarios de
pregrados y maestrias la improvisacion es objeto constante de estudio. En la licenciatura en

Musica de la Universidad Pedagogica Nacional (UPN), se estudia la improvisacion en todos los



semestres de la catedra de instrumento en guitarra eléctrica. Por lo general, se aborda desde el
estudio de la armonia, escalas, arpegios y el analisis de transcripciones de solos improvisados de
grandes guitarristas, como herramienta para ampliar el leguaje y la coherencia musical dentro de

la improvisacion.

Como requisito cada estudiante de guitarra eléctrica de la UPN, por lo menos una vez por
semestre debe presentar a través de examenes, avances progresivos en la ejecucion del lenguaje
musical dentro de la improvisacion. Sin embargo, en varias ocasiones el musico toca un solo de
guitarra que parece mas ejercicios de digitacion de escalas o arpegios, en lugar de un solo
espontaneo de un estudiante que es capaz de articular ideas musicales con coherencia y fluidez

dentro de una propuesta interpretativa.

En otros espacios académicos como Conjunto Jazz-Rock (conformado mayormente por
guitarristas), en la mayoria de los arreglos musicales que se elaboran se da el espacio para que
todos los musicos intervengan haciendo un solo improvisado. Aqui, es otro escenario en donde el
guitarrista de la UPN debe poner en marcha toda su formacion en el instrumento para improvisar.
A menudo, cuando no se dominan bien algunos fundamentos estudiados para improvisar es muy

facil que surjan ejercicios repetitivos.

Por otro lado, cabe mencionar que muchas veces existe una desconexion entre el oido
interno al conectar y ejecutar ideas musicales en el instrumento. Una herramienta importante que
mencionan guitarristas como Andy Brown (Player To Player, 2023), para fortalecer esta conexion
y mejorar la improvisacion es el canto. Es por esto que resulta importante investigar acerca de

este recurso como herramienta efectiva que mejore la improvisacion.



En contraste, podemos resaltar que los estudiantes de instrumentos como la guitarra
clasica, se enfocan en la interpretacion de obras aprendidas o leidas de una partitura. Esto permite
fortalecer competencias en la lectura y analisis musical como también en la ejecucion precisa de
repertorio. Sin embargo, hacer uso del canto en la improvisacion estimula el desarrollo de

habilidades creativas y complementa la formacion profesional del estudiante.

Desde catedras como formacion tedrico-auditiva (FTA), gramatica musical, taller vocal
instrumental y direccion, se trabaja el canto de manera constante durante gran parte de la carrera
dentro de la universidad. Dicho de otra manera, el guitarrista de la UPN tiene una relacion
constante con el canto, no obstante, en clases de instrumento, muy pocas veces se implementa el
uso de esta herramienta para fortalecer los procesos de formacion y reconocimiento del

instrumento.

En conclusion, muchos guitarristas de la UPN se enfrentan constantemente a multiples
retos en su aprendizaje para improvisar, al tener un gran nimero de conocimientos y habilidades
por aprender durante toda su carrera universitaria. Por este motivo, el canto supone un elemento
importante a investigar como un recurso musical, para favorecer el aprendizaje y desarrollo de la

improvisacion en la guitarra.

1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo general.

Implementar el uso del canto como recurso de estudio para la improvisacion en la

guitarra.



1.3.2 Objetivos especificos

1- Investigar la relacion del canto en el contexto de la improvisacion en la guitarra.

2- Desarrollar una propuesta didactica que combine el uso del canto y la improvisacion en la
guitarra, en una serie de talleres con estudiantes de guitarra de la UPN.

3- Analizar los beneficios y retos de incluir el canto dentro del proceso de aprendizaje de la

improvisacion en la guitarra.

1.4 Preguntas

1.4.1 Pregunta general de la investigacion

(De qué manera el canto expande las habilidades de improvisacion en la guitarra?

1.4.2 Preguntas especificas

- ¢Cudles son los beneficios de incluir el canto en el estudio de la improvisacion?

- ¢Qué recursos didacticos sirven para incorporar el canto en el estudio de la improvisacion

de la guitarra?



1.5 Justificacion

La improvisacion en la guitarra constituye un campo de gran importancia tanto en la
practica musical profesional como también en la formacion académica de los guitarristas. Como
intérprete de este instrumento he experimentado la necesidad de tocar cada vez con mejor fluidez
en diferentes entornos musicales, en donde la capacidad para improvisar resulta fundamental para
una Optima participacion. En este sentido, resulta imprescindible identificar y aplicar estrategias
didacticas que logren estimular el desarrollo de habilidades para la improvisacion, y que permitan

un complemento en la formacion y aprendizaje del instrumento.

Esta propuesta adquiere gran importancia por su enfoque en estudiantes universitarios, un
grupo que frecuentemente enfrenta retos significativos en el proceso de aprendizaje de la
improvisacion. Al incluir el canto como herramienta para el aprendizaje instrumental este
proyecto ofrece una alternativa funcional e innovadora, para abordar el estudio de la
improvisacion en distintos espacios de formacion instrumental. De esta manera, esta
investigacion propone contribuir en un espacio reflexivo acerca de la importancia del uso del
canto y el solfeo, en las practicas de estudio instrumental para la improvisacion. Asi, este estudio
tiene el potencial de aportar al campo académico una propuesta de estudio nueva qué contribuya

en los procesos de ensefianza-aprendizaje.

Al incluir el canto en el estudio de la improvisacion se promueve un aprendizaje mas
integral y significativo en el instrumento, esto favorece el fortalecimiento de habilidades
funcionales aplicables a distintos estilos musicales. En conclusion, este trabajo de investigacion

no solo responde a una inquietud personal y profesional, sino que también se propone generar un



impacto positivo en los participantes, mediante la implementacion de recursos que estimulen el

reconocimiento del instrumento y una nueva perspectiva del estudio en el mismo.
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2. Capitulo II. Estado de la cuestion

Los referentes seleccionados para esta investigacion incluyen entrevistas y
demostraciones audiovisuales de guitarristas que emplean el canto como recurso en el desarrollo
de la improvisacion, como también articulos académicos, trabajos de grado y un libro. Abordan la
interseccion entre el canto, la improvisacion y la pedagogia musical. Estos referentes ayudan a
sustentar tedricamente la integracion del canto, el solfeo y scat en la practica de la improvisacion,
y ademads, ayudan en la elaboracion de la propuesta metodoldgica de esta investigacion. A

continuacion, se elabora una breve exposicion de cada uno de ellos.

2.1 Videos

- Entrevista con Andy Brown (Player To Player, 2023)

(https://www.youtube.com/watch?v=j-]XAYO7{y8)

Este video representa un referente fundamental para esta investigacion ya que aqui, Andy
Brown expone de manera clara, algunos de los beneficios y retos que implica el canto en el
desarrollo de la improvisacion musical. Brown enfatiza que la guitarra, especialmente en el
contexto del jazz, es un instrumento con caracteristicas percutivas y una capacidad de “sustain”
limitada. Esto conlleva a que sea menos natural la expresividad del instrumento, en comparacion
con la voz humana, considerada por €1, el instrumento original y mas emotivo. Por ello, propone

que la voz funcione como modelo y guia para lograr una mayor expresividad en la guitarra.

Entre los aspectos mas relevantes, se encuentra la conexion esencial entre el canto y la

interpretacion instrumental, donde cantar lo que se toca o tocar lo que se canta favorece en una
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compresion mas profunda de las frases musicales y un fraseo mas orgénico y expresivo.
Asimismo, Brown también destaca la importancia de la respiracion controlada, el entrenamiento
auditivo, y la sensibilidad para reconocer el instrumento a través del canto, elementos que
contribuyen a enriquecer el fraseo, variando la dindmica y el timbre de forma similar a la
modulacion natural de la voz. Esta practica no solo potencia la expresividad musical, sino que
también fortalece la coordinacion entre el oido y la técnica instrumental, aspectos cruciales para

el dominio de la improvisacion.

De esta manera, el enfoque de Brown refuerza la premisa central de esta investigacion
sobre el uso del canto, como herramienta didactica en el refuerzo y fortalecimiento de
capacidades para la improvisacion en la guitarra, al lograr una integracion entre la técnica y la
expresividad musical dentro de la interpretacion del instrumento. La integracion de voz, cuerpo e
instrumento se presenta entonces como un recurso pedagdgico y creativo que permite una
aproximacion mas auténtica y sensata a la improvisacion musical, y contribuye

significativamente a la formacion integral del musico improvisador.

- El scat: técnica que utiliza unisono de guitarra y voz originada en el jazz (Gerardo
Selci, 2023)

(https://www.youtube.com/watch?v=uwY ZJcgr2i8)

Geraldo Selci es un guitarrista argentino con una gran experiencia en la interpretacion de
la guitarra. En esta ocasion, elabora un video para abordar el tema del Scat y su conexion con la
improvisacion en la guitarra. Habla acerca de lo que conoce sobre el origen del scat, y menciona
el “scat guitarrero” como un término en el cual se fusiona la voz y la guitarra. Gerardo habla de

los beneficios y aportes de esta técnica, en el fraseo, la expresividad y en el desarrollo del oido
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musical. Ademads, propone una serie de ejercicios para los guitarristas que buscan incursionar en

esta técnica.

Para esta investigacion, el video de Gerardo Selci sirve de ayuda, en la comprension
acerca de los beneficios mas relevantes del uso de esta técnica. También, abarca un punto de
partida en el desarrollo de una propuesta didactica, para la elaboraciéon metodologica de los

talleres que propone este proyecto de investigacion.

- Andreas Oberg - Billie's Bounce (gbfan08, 2008) y John Pizzarelli - "I Got Rhythm"

(solo) at the Fretboard Journal (Fretboard Journal, 2012)

( https://www.youtube.com/watch?v=0QnITpsh42Ks&list=RDQnlTpsh42Ks&start radio=1y

https://www.youtube.com/watch?v=vVNVJGLVFCk&list=RDvVNVJGLVFCké&start_radio=1)

Estos videos ademas de ser referentes importantes acerca de la interpretacion del scat al
unisono en la improvisacion de la guitarra, son elementos audiovisuales seleccionados para el
proceso de transcripcion de dos frases cortas de cada uno de los solos que se interpretan en estos
videos. Andreas oberg en su version de la cancion de Charlie Parker Billes Bounce y John

Pizzarelli con I Got Rhythm.

- La siguiente tabla es una clasificacion de referentes audiovisuales, que sirven como base
para la elaboracion de este proyecto. Se encuentran videos de personas que hablan acerca
del uso del canto para improvisar en la guitarra, videos que contienen algunos ejercicios
para desarrollar esta habilidad, y algunos videos son ejemplos de musicos que interpretan

el canto y la guitarra en niveles de gran complejidad.
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Referentes audiovisuales

Videos

Descripcion

Link

How to play scat

on guitar or piano

Guia basica sobre como
imitar melodias de guitarra o

piano en la voz.

https://www.yvoutube.com/watch?v=px38xVANjV4

how 1 learn to

scat sing (oke joshua

Tutorial que propone la

imitaciéon como recurso para

https://www.youtube.com/watch?v=1JR-hhvgO-1

2022) aprender la técnica de scat con la
guitarra.
Louis Interpretacion histérica https:/www.youtube.com/watch?v=Zhm-9-fLF E
Armstrong y Danny Kaye | que muestra el scat en un contexto

cantando scat (Martin,

2014)

de interaccion en vivo.

Matt Raines
Guitars Jazz Guitar
Lesson -Scatting Singing
and Playing
Improvisation
(Matt Raines,

2012)

Discusion sobre como el
canto guia el fraseo de la guitarra
para evitar tocar “en piloto

automatico.”

https://www.youtube.com/watch?v=BJjzCszV8Ck

George Benson -
Canto scat - Solo -
Concierto de Monster
Products 2017
(Tom Penpark,

2017)

Ejecucion magistral de la

técnica del scat con la guitarra.

https://www.youtube.com/watch?v=KiOPjcXzBBE
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Técnica para conectar
Learn This Killer Scat licks aprendidos en la guitarra con
Guitar Solo Technique | la capacidad de cantarlos.

with Jazz Guitarist Rosie

Frater-Taylor | Rotosound

(Rotosound,

2020)

https://www.voutube.com/watch?v=uGCrIsPdxaU

Tabla 1. Referencias audiovisuales
Fuente: Elaboracion propia

2.2 libro

- Scat Vocal Improvisation Techniques (Stoloff, 1996)

Este libro es un método sistematico para el desarrollo de la improvisacion vocal en el

jazz, Bob Stoloff sostiene que la voz debe ser entrenada con el mismo rigor de un instrumento

fisico. En ese sentido, desglosa una serie de ejercicios enfocados al aspecto ritmico, al utilizar

una categorizacion funcional de la silabas. Abarca las consonantes dentales y labiales para imitar

ataques instrumentales y utiliza vocales abiertas para el fraseo legato. De esta manera,

proporciona un vocabulario de articulacion esencial para el swing. Por otro lado, este libro abarca

gjercicios que implementan el uso de arpegios y escalas (modales, blues y alteradas) que tienen

como objetivo que el vocalista no solo reconozca la armonia, sino que sea capaz de delinear los

cambios de acordes con precision intervalica. Ademas, promueve la transcripcion de solos de

instrumentos de viento, para ampliar el registro vocal y evitar los clichés melddicos en la

improvisacion con la voz.
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Ademas de la estructura sistematica de los ejercicios, Bob Stoloff elabora una definicion
del Scat como técnica de improvisacion vocal, y desarrolla una contextualizacion que desglosa la
historia del Scat y su evolucién a lo largo del siglo XX. De esta manera este libro se convierte en
un referente importante para este proyecto, al brindar una orientacion clara y pertinente en la
implementacion metodoldgica de ejercicios como herramienta para fusionar la voz con la

guitarra.

2.3 Articulos académicos

- Los esquemas pregunta-respuesta y su aplicacion en la improvisacion

musical(Penalver Vilar, 2017)

Este es un articulo académico hecho por el doctor José Maria Pefialver Vilar, que se
centra en el desarrollo tedrico y aplicativo dentro del aula de los esquemas de pregunta-respuesta
y su relacion con el proceso creativo en la improvisacion musical. Si bien es cierto que estos
esquemas son una herramienta muy empleada dentro de todas las metodologias musicales, éste

articulo busca hacer énfasis en la concrecion y planificacion de modelos formales precisos.

Penalver afirma que dentro de las metodologias de Zoltan kodaly, Carl Orff, E. Willems,
Maurice Martenot y Violeta Hemsy de Gainza, se usa el esquema pregunta-respuesta a través de
imitar (pregunta) modelos ritmo-melodicos para luego hacer una improvisacion (respuesta), para
trabajar el concepto de la imitacion y variacion musical. Dentro de las conclusiones hechas por el
autor, se establece que el uso del esquema pregunta-respuesta hace aportes significativos en el
desarrollo musical. Favorecer la cuadratura como estructura musical para improvisar, desarrollar

el equilibrio tonal en la improvisacion, fomentar la practica por imitacion de los matices
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dindmicos y agogicos, desarrollar la memoria auditiva y estimular la creatividad son entre otros,
algunos de los elementos que favorecen la implementacion de los esquemas pregunta-respuesta, a

través una didactica estructurada en beneficio de la formacion musical.

En el desarrollo didactico de esta investigacion, se toman como referencia cuatro
esquemas hechos por Penalver, para la aplicacion de algunos ejercicios que forman parte de la
propuesta metodoldgica que se disefia en el presente estudio. Es asi como este articulo obtiene

gran pertinencia por su énfasis en el desarrollo de la improvisacion.

- Quando a voz se une a guitarra: um fomento a pratica da improvisa¢io ao

instrumento com o suporte do solfejo simultineo (Ferreira, 2019)

(Cuando la voz se une a la guitarra: fomentando la prdctica de la improvisacion en el instrumento con el

apoyo del solfeo simultaneo.)

Este articulo escrito por Saulo Ferreira aborda una problematica comun entre los
guitarristas: la dependencia de los patrones visuales o dibujos mentales del diapason, y su
relacion con la poca comprension auditiva de lo que se toca en el instrumento. Es asi como este
trabajo se propone estimular el estudio de las escalas en la guitarra eléctrica con apoyo del solfeo.
Para ello, presenta una propuesta de estudio en donde el solfeo es incluido en el estudio cotidiano
del guitarrista, como sucede constantemente en otros instrumentos, para lograr una practica mas

consciente en la aplicacion de conocimientos tedricos.

Ferreira sostiene que la guitarra se toca con el uso de los dedos y los ojos, pero que en
este proceso, no necesariamente se utiliza el oido, esto debido a la construccion de la guitarra y

de la mayoria de instrumentos de cuerda pulsada. Es por esto, que muchos musicos optan por
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usar patrones visuales para estudiar escalas, acordes o arpegios, y no se interesan por hacer uso
del oido en el proceso de interpretar el instrumento. Es en este punto, en donde el autor plantea
una solucioén a través del solfeo, ya que en su discurso, menciona que al obligar al musico a
cantar lo que toca, rompe el predominio de la vista y se traslada el control de la improvisacion al
sistema auditivo. Es por esto que este articulo formula un aporte teorico en la sustentacion del
proceso de incluir la voz dentro del estudio de la guitarra. Cabe mencionar que en sus

conclusiones, se destaca la evidencia de mejoras en el proceso creativo de la improvisacion.

- Retos, recursos y nivel de compromiso en la clase de Solfeo. Una aproximacion a su

estudio (Gracia, 2022)

Este articulo hecho por Ratl W. Caspistran Gracia desarrolla un estudio cuantitativo de
tipo exploratorio-descriptivo, que tiene como objetivo analizar el grado de compromiso de los
estudiantes de la clase de solfeo, de una licenciatura en musica, en una universidad en México. Se
entrevistaron alrededor de cuarenta estudiantes para determinar los puntos de mayor dificultad,
que presentan los estudiantes en el desarrollo de esta asignatura, asi también, se mencionan
alternativas o estrategias de mejora para implementar en el aula, con el fin de mejorar el

desempefio de los estudiantes.

El trabajo de Gracia enfatiza que el instrumento mas utilizado por los estudiantes para el
estudio del solfeo es el piano. Es por esto que, algunos alumnos pierden el interés por la
asignatura al no encontrar una conexion de los contenidos de la clase con su instrumento
principal. Es en este punto, en donde este articulo adquiere un valor relevante para esta

investigacion, ya que menciona los problemas mas destacados de la clase de solfeo, dentro de los
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cuales esta la necesidad de innovar y de algin modo actualizar las didacticas de estudio de esta
asignatura. Este es el punto de partida para hablar de la necesidad de nuevos modos de estudiar
solfeo y entrenamiento auditivo, con una relaciéon mas estrecha al instrumento principal de cada

musico.

- Creatividad, improvisacion y entrenamiento musical: una revision sistematica.

(Moltrasio et al., 2022)

Este articulo efectia una revision bibliogréfica de tipo cualitativa descriptiva con el fin de
evaluar las posibles diferencias en la creatividad de musicos y no musicos, y entre musicos que
improvisan y musicos que no improvisan, y con este andlisis establecer una relacion entre
creatividad e improvisacion musical. Los resultados sugieren qué los muiisicos que improvisan, en
su mayoria, obtuvieron puntajes mas altos en rasgos de creatividad y personalidad creativa. Esto
debido a que el autor concluye que el entrenamiento musical mejora el desarrollo de la memoria,

pero la improvisacion potencia la capacidad de manipular esa informacidn para crear algo nuevo.

Este aspecto en particular, logra hacer de este articulo un referente de gran pertinencia
para reafirmar la importancia del estudio de la improvisacion en musicos, y a su vez, el estudio de
la improvisacion en la guitarra. Articulos como este dan un respaldo tedrico sobre la pertinencia
de este proyecto de investigacion, ya que busca hacer una contribucion significativa en el

desempefio de la improvisacion musical en los guitarristas.

- La improvisacion y su importancia en la formacion musical.(Sanchez, 2016)
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“La improvisacion musical se encuentra en un estado muy incipiente a pesar de la
importancia en la formacion profesional de un musico” (Sanchez, 2016). Este articulo
investigativo no solo es un referente sobre la importancia de la improvisacion en el desarrollo
musical de un profesional, sino que también, nos da un panorama sobre el desarrollo de su

ensefnanza dentro de la academia musical.

En este articulo se argumenta que a pesar de los grandes beneficios en la interpretacion, el
entendimiento tedrico y el desarrollo en si del lenguaje musical, aun existen muchos musicos que
son incapaces de hacer sonar su instrumento sin contar con una partitura. Esto nos reafirma una
vez mas, sobre la importancia y la necesidad de una evolucién en la ensefianza de la

improvisacion en los lugares de formacion.

- Solfeo y Entrenamiento Auditivo: una aproximacion historica (Romero, 2008)

En el presente articulo de investigacion, se encuentra el andlisis historico de la evolucion
y la implementacién del estudio del solfeo y entrenamiento auditivo dentro de la academia
musical. Podemos encontrar informacion sobre la evolucion de las distintas metodologias usadas
en las aulas, que nos permiten entrar en un contexto histérico sobre la evolucion del canto en la

formacion musical.

- Marco Conceptual para Ayudar al Maestro de Instrumento a Integrar la

Improvisacién Musical en su Practica Pedagogica (Després & Dubé, 2014)
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El trabajo investigativo que aqui se desarrolla, se centra ampliamente en la improvisacion
desde el punto de vista de la ensefianza para el docente. Tiene como objetivo proponer un marco
conceptual para ayudar al maestro de musica a incorporar la improvisacion, dentro de sus
funciones en el proceso de ensefianza. Tras analizar la literatura disponible sobre la ensefianza de
la improvisacion, este articulo nos permite: tener una definicion operativa de la improvisacion
musical, conocer los aspectos positivos del aprendizaje de la improvisacion, saber sobre los
procesos cognitivos que entran en juego durante la improvisacion, y contar con algunas

recomendaciones para los profesores que empiezan a ensefar la improvisacion.

2.4 Trabajos de grado

- Recursos para la improvisacion en la trompeta: una aproximacion inspirada en las
metodologias de educacion musical de Dalcroze, Kodaly, Willems, Orff Y Hemsy De

Gainza (Méndez, 2024)

Este trabajo de investigacion abre espacio para la reflexion sobre la improvisacion desde
tres distintas perspectivas: lo practico, lo tedrico y lo pedagdgico. A partir del estudio de estos
pedagogos (Dalcroze, Kodaly, Willems, Orff Y Hemsy De Gainza) el investigador identifico y
adaptd algunos recursos para el acercamiento a la improvisacion de la trompeta dirigido a
estudiantes de nivel universitario. Este es un referente sobre trabajos de investigacion que buscan
abordar una metodologia innovadora para el estudio de la improvisacion instrumental, que
responde a necesidades especificas de un contexto universitario en donde se evidencian

dificultades importantes en el desempefio y formacion de esta habilidad.
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- La Improvisacion Como Herramienta a la Creacion Musical. Método y

Practicas.(Ortiz, 2023)

Este trabajo monogréfico desarrolla un amplio analisis documental y de referentes
bibliograficos, con el fin de establecer algunos datos y herramientas pedagogicas, para el
aprendizaje musical y el desarrollo de la improvisacion. Se propone encontrar similitudes
metodoldgicas en el abordaje de la improvisacion desde diferentes estilos musicales como el jazz,
musica clasica y musicas tradicionales. Este trabajo de grado nos brinda una amplia gama de
referentes bibliograficos y a su vez elabora un resumen de las contribuciones mas significativas

de cada uno.

- AIMPORTANCIA DO ENSINO DA IMPROVISACAO MUSICAL NO

DESENVOLVIMENTO DO INTERPRETE (Coelho Albino, 2009)

(La importancia de ensefiar improvisacion musical en el desarrollo de un intérprete)

Esta investigacion es hecha por César Augusto Coelho en 2009. Es un andlisis sobre la
naturaleza de la improvisacion musical y sus posibilidades de aplicacion para la ensefanza
instrumental. Aborda el valor pedagogico de la improvisacion y sus efectos en la formacion
musical integral. Piensa la improvisacién no como un fin en si mismo, si no como una
herramienta pedagogica para formar mejores musicos. El estudio concluye que la improvisacion

debe ocupar un papel central en la educaciéon musical, ya que potencia el desarrollo integral del
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intérprete. Los estudiantes que practican improvisacion dieron una mayor muestra de iniciativa,

creatividad, seguridad y capacidad de interaccion musical.

César logra un aporte concreto a nivel tedrico sobre la importancia y beneficios que
conlleva el uso de esta practica musical. Pone sobre la mesa, la pertinencia de contar con
maestros preparados para fomentar en sus clases, el uso de la improvisacion como un recurso
necesario para la formacion de musicos mas integrales. Factores como la comprension analitica,
el desarrollo del oido, la reduccion del miedo escénico y el desarrollo de la identidad artistica,

son algunos de los elementos que completan el desarrollo profesional del intérprete.

- Reconocimiento de elementos técnicos e interpretativos caracteristicos de la
improvisacion vocal scat singing, en los temas blue skies y autumn leaves de los
cantantes, Ella Fitzgerald y Mel Tormé. (Macias, 2021)

Alexander Macias por medio de su investigacion, realiza un analisis de las herramientas
técnicas del scat singing en el jazz, haciendo énfasis en los recursos vocales utilizados por los
cantantes Ella Firzgerand y Mel Totmé. Ademas de abordar los aspectos técnicos del scat, hace
una aproximacion en la explicacion conceptual de esta técnica y da un contexto historico de su

creacion y evolucion.

2.5 Entrevista

- El Scat Guitarrero (G. Selci, comunicacion personal, 2024)

Esta es una entrevista hecha por el presente investigador de esta monografia, fue hecha el

6 de noviembre del 2024. El entrevistado es el guitarrista argentino Gerardo Selci a quien conoci
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a través de la plataforma YouTube. Mi interés por entrevistarlo surgié después de ver uno de sus
videos en donde hablaba sobre el Scat y la improvisacion simultanea de la guitarra y el canto. En
el desarrollo de la entrevista que se dio a través de WhatsApp, se abordaron temas como el Scat,
el scat guitarrero (que ¢l define como la improvisacion en simultaneo y al unisono con la voz y la
guitarra), la importancia del canto para el guitarrista y la manera de comenzar a utilizar esta

técnica dentro de la improvisacion.

Al ser un guitarrista con experiencia en la técnica del guitar scatting, se convierte en un
referente empirico de lo que se conoce en el medio musical sobre esta técnica, y de las
metodologias que existen para incursionar dentro de esta misma. Ademas, es un referente de gran
importancia para el proceso de establecer los beneficios més relevantes, en el uso activo de la voz

para ejecutar la guitarra en la improvisacion.
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3. Capitulo III. Metodologia

Esta propuesta se desarrolla con un enfoque cualitativo. El disefio metodologico incorpora
técnicas y recursos didacticos orientados a la experimentacion y reflexion, sobre el uso activo de
la voz en el estudio de la improvisacion de la guitarra. Dentro de los instrumentos de recoleccion
de datos se utiliza como principal herramienta, la implementacién de una serie de cuatro talleres
dirigidos a estudiantes de guitarra de la UPN. Asimismo, se desarrolla una entrevista con un
guitarrista experimentado en el tema de tocar y cantar al improvisar con la guitarra, y se realiza
una encuesta con los estudiantes de guitarra de la UPN. Ademas, en este capitulo se exponen
cuales son los criterios de seleccion de la poblacidn, y se muestra la organizacion de las fases

metodoldgicas para el desarrollo de esta investigacion.

3.1 Instrumentos de recoleccion de la informacion

3.1.1 Encuesta

Se trata de una encuesta dirigida a estudiantes de guitarra de la UPN, que recolecta
informacion previa a la implementacion del taller nimero uno. Los datos obtenidos en esta
encuesta son acerca de; los problemas mas comunes de los guitarristas al improvisar, el tiempo
promedio de estudio de la improvisacion, el uso de la voz en sus rutina de préctica de la
improvisacion, y el interés de incursionar en nuevas estrategias didacticas que articulen la voz y

el instrumento en la improvisacion.

3.1.2 Entrevista
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Se realiza una entrevista con el guitarrista Geraldo Selci, para profundizar en su
experiencia personal empleando el canto como un recurso para la improvisacion. Se recoge
informacion sobre su opinion, acerca de los beneficios e importancia de utilizar la voz
activamente en las practicas de estudio de la guitarra, y su relacion con el estudio de la

improvisacion.

3.1.3 Transcripciones

Se transcribe y analizan dos solos de guitarra y scat al unisono hechos por los guitarristas
Andreas Oberg y John Pizzarlli, estos dos musicos cuentan con gran experiencia en la
improvisacion vocal e instrumental, y en esta ocasion se toma una de sus interpretaciones como

material para analizar en funcidn de esta investigacion.

3.1.4 Talleres como espacio de experimentacion

Dentro de los principales objetivos de esta propuesta investigativa, se encuentra la
implementacion de una serie de cuatro talleres dirigidos a estudiantes de guitarra de la
licenciatura en Musica de la UPN, con el proposito de socializar los beneficios que aporta el uso
del canto o la voz en el estudio de la improvisacion. Esta iniciativa ademas de abordar los
conceptos mas relevantes del canto, la guitarra y la improvisacion, toma estos talleres como un
espacio experimental donde los participantes incursionan activamente con la voz, en una serie de

ejercicios dinamicos disefiados para ver la improvisacion a través del canto.

Para el desarrollo de esta propuesta se hace uso de algunos esquemas de pregunta-

respuesta, tomados del trabajo hecho por José Maria Pefalver (2017) Los esquemas pregunta-
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respuesta y su aplicacion en la improvisacion musical, de los cuales se abordan conceptos como
la imitacion y variacion de motivos melddicos. Asi también, se disefian ejercicios pensados para
trabajar en conjunto entre la guitarra y voz, basados en la adaptacion del estudio de la tonalidad
con el fin de abordar la escala de Do mayor en la guitarra con ejercicios secuenciales. De esta
manera, lograr una articulacion entre la parte visual (el mapa de digitacion de la escala) y la

conciencia auditiva de la interpretacion de la misma escala (solfeo).

Por otro lado, cabe mencionar que esta didactica se desarrolla en funcion de poner a
prueba elementos identificados en la revision de literatura, acerca de beneficios de incorporar la
voz en articulacion con la guitarra y la improvisacion. Para este fin, se establecen algunos
conceptos relevantes a explorar, como el fraseo y su relacion con la respiracién necesaria para
cantar, la conexion entre el oido interno y la guitarra durante la improvisacion, y el desarrollo del
discurso melodico. De esta manera, y a través de las cuatro sesiones, se plantea implementar

todos estos elementos dentro del contexto real de los estudiantes de guitarra de la UPN.

3.2 Criterios de seleccion de la poblacion

3.2.1 Participantes de la encuesta
La poblacion que participa de la encuesta son los estudiantes de los espacios de guitarra

eléctrica y guitarra acustica de la UPN, con y sin experiencia en la improvisacion.
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3.2.2 Asistentes a los talleres

Los talleres se aplican en el contexto de la UPN. Para tal fin, se realiza un llamado a los
estudiantes de guitarra interesados en participar del proceso de los cuatro talleres. A esta
convocatoria respondieron los siguientes estudiantes:

3. Diego Quiroga

4. Esteban Bernal

5. Diego Bello

6. Sebastian Arcia

7. Camilo Grefias

8. Jaime Alarcon

9. Niranyanna Lee (estudiante de contrabajo)
Para la seleccion de este grupo se toman en consideracion los siguientes criterios:

1- Disposicion de incursionar con la voz dentro del estudio del instrumento.

2- Interés por fortalecer las habilidades de improvisacion.

3.2.3 Entrevista a Geraldo Selci:

Gerardo es seleccionado para ser entrevistado debido a su trayectoria como guitarrista y
sus amplias habilidades en la improvisacion. Su experiencia no solo esta relacionada a la
improvisacion, sino que también esta en el uso de la voz como estimulante para mejorar la
improvisacion. Ademads, Gerardo mantiene una activa participacion en la red social YouTube en

donde aborda contenido para entender la interrelacion entre la guitarra, el canto y la
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improvisacion. Es por esto que se cuenta con ¢l como un referente de gran importancia, que

aporta en los procesos de andlisis de esta investigacion.

3.3 Fases:

3.3.1 Recopilacion de la informacion:

e Busqueda de Bibliografia referencial para la elaboracion de la investigacion.

e Entrevista con Geraldo Selci.

3.3.2 Diseno de la encuesta:

e Disefio de la encuesta para guitarristas de la UPN.

3.3.3 Diseno de los talleres:

e Adaptacion del estudio de tonalidad, (contenido visto en la catedra de formacion teérica y
auditiva 1) en una serie de ejercicios para la aplicacion de este concepto, en una serie de
ejercicios hechos para guitarra y voz.

e Adaptacion del esquema pregunta-respuesta para el desarrollo de los ejercicios en los
talleres.

e Disefio de la serie de los cuatro talleres para ejecutar la metodologia de esta investigacion

en cuatro momentos.
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3.3.4 Implementacion:

Aplicacion de la encuesta.
Aplicacion de los talleres.

Entrevista con Gerardo Selci.

3.3.5 Conclusiones:

Analisis de los resultados y hallazgos.

Redaccion final del documento.
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4. Capitulo IV. Marco Tedrico

La presente investigacion se fundamenta en la convergencia de tres ejes tematicos
principales: el canto, la ejecucion instrumental de la guitarra, y la improvisacion. El objetivo
principal de este marco tedrico es delimitar los elementos que sustentan la integracion de la voz
como un recurso de estudio, en las dindmicas de aprendizaje de la improvisacion. Esto con la
finalidad de servir como puente entre la ejecucién mecénica del instrumento, a una interpretacion
mas organica y consciente. Para ello, se articulan cinco puntos clave que se desarrollan desde la

parte instrumental, hasta la parte metodoldgica del solfeo y el aprendizaje de la improvisacion.

4.1 “El fenomeno del “Guitar Scatting” o Scat Guitarrero

El término de Guitar Scatting se entiende popularmente como una practica que transforma
la voz en un doblaje del instrumento. Esto para crear un unisono entre la voz y la guitarra que
enriquece la expresion de la improvisacion. El Scat Guitarrero como lo denomina Geraldo Selci,
es la improvisacion al unisono entre la guitarra y la voz en simultaneo (G. Selci, comunicacion
personal, 2024). Se trata simplemente de utilizar la voz como un recurso activo dentro de la
improvisacion instrumental, y que segun del rango vocal, se puede tocar y cantar en la misma
octava o hacerse a través de octavar la afinacion de la voz, para de esta manera igualar la tesitura

del instrumento.

Es importante resaltar que esta técnica de improvisacion en la guitarra, es la evolucion o

la adaptacion al instrumento, de la técnica conocida como Scat Singing. Este término se refiere a
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una técnica propia de la voz o de los cantantes. Gerardo Selci habla acerca del origen del Scat, y
argumenta que, esta técnica de improvisacion vocal nace en el siglo XXI, creada por las cantantes
de jazz, al buscar una manera de sumarse a la improvisacion de los instrumentos, para esto
incorporan sus virtuosas voces. Esta técnica de improvisacion vocal utiliza silabas al azar, para
incorporar los disefios melddicos caracteristicos del jazz que hacen los instrumentos.(G. Selci,

comunicacion personal, 2024)

William Alexander Macias en su analisis acerca de los aspectos técnicos del Scat Singing
(Macias, 2021), nos deja ver que el origen de la técnica del Scat, estuvo en la improvisacion
vocal al utilizar onomatopeyas o silabas, que permitian tener una aproximacion sonora a
instrumentos como la trompeta, el piano o la guitarra. Bob Stoloff argumenta que Louis
Armstrong debio ser el primer cantante de jazz en grabar Scat vocal. Ademas, define el Scat
como la vocalizacion de sonidos y silabas que son musicales pero que carecen de una traduccion
literal (Stoloff, 1996). Con el paso del tiempo, musicos como George Benson, adoptaron esta
técnica, e hicieron una fusion de la voz con la guitarra, al ejecutar solos de guitarra en donde en
algunos momentos importantes de sus intervenciones, cantan en simultdneo las mismas melodias

que suenan en la guitarra.

Al respecto de usar la voz para aproximarse al sonido de los instrumentos, Andy Brown
menciona que todos los musicos buscan imitar de alguna manera el sonido de la voz humana en
sus instrumentos. Argumenta que esto se ha convertido en un objetivo de gran importancia para
ellos a lo largo de la historia. También dice que instrumentos como la trompeta o el saxofon,
tienen una relacion mas cercana con la voz a través de la respiracion y la intensidad del sonido.

Al soplar mas fuerte o mas suave hay una mayor cercania a las articulaciones de la voz humana.
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Sin embargo, instrumentos de cuerda como la guitarra tienen mayor dificultad para aproximar su
sonido al de la voz humana. En esta busqueda para acercar el instrumento con las sonoridades de

la voz, muchos terminan por cantar lo que tocan en su instrumento. (Player To Player, 2023)

En conclusion, podemos ver que esta es una practica o técnica que con el tiempo se ha
vuelto popular en varios musicos reconocidos. Tiene varias razones para su uso y varia en su
forma de ejecutarse, pero siempre es una técnica de mucho interés y de la que pocas veces se

habla en las clases de guitarra o de improvisacion instrumental.

4.2 Transicion del Solfeo tedrico al Solfeo aplicado

Desde el analisis de Raul W. Caspistran (Gracia, 2022) se evidencia que la
implementacion tradicional del solfeo en clases universitarias, enfrenta retos importantes en lo
que se refiere a la motivacion y significado del estudio de esta metodologia. En mi propia
experiencia como estudiante de solfeo en la universidad, tuve que enfrentar dificultades
importantes en mi aprendizaje y formacion auditiva. Estas complejidades me llevaron a buscar
alternativas de estudio para superar las competencias basicas de la asignatura. Para ello, encontré
en el uso del piano, una alternativa que me ayudo a sobre llevar los procesos de estudio y

preparacion para los distintos exdmenes de la materia.

Al respecto, Caspistran (Gracia, 2022) afirma que la mayoria de los estudiantes se
refugian en el uso del piano, como estrategia de estudio para la clase de solfeo. En su estudio
realizado en México a 38 alumnos de esta asignatura, se encontrd que el 86.5 % hacen uso del
piano para apoyarse en la afinacion, el 69.4 % de los estudiantes lo utilizan como ayuda en

dictados melodicos, y el 75.7 % lo usa como ayuda en dictados armonicos.
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El uso del piano es una de las herramientas mas comunes de la mayoria de los estudiantes
que pasamos por esta materia. Sin embargo, esto implica que algunos estudiantes perciban una
desconexion de lo visto en esta clase con su practica diaria en su instrumento principal. En este
sentido, Caspistran (Gracia, 2022) encontrd que esto genera un problema en el reconocimiento
timbrico de los instrumentos, ya que en los dictados melodicos que se realizan en un instrumento

diferente al piano, se presentan mayores dificultades en el reconocimiento de las melodias.

Por ello, este proyecto de investigacion busca promover el uso del solfeo en el estudio de
la guitarra, en los estudiantes que cuentan con este instrumento como su instrumento principal.
Esta idea de unir el solfeo con la guitarra cuenta con una referencia importante con Saulo
(Ferreira, 2019). En su articulo, Ferreira se propone incentivar el estudio de escalas con ayuda del

solfeo como una estrategia para estimular la creaciéon musical en el instrumento.

Quiero aclarar que la base didactica que desarrolla este estudio estd en utilizar el canto
como un recurso en favor de la improvisacion. Esta propuesta no se centra en el uso de la técnica
del Scat como un fin en si mismo, sino que el Scat o Guitar Scatting se convierte en un referente
acerca del uso de la voz y la guitarra de manera simultdnea. Como ya se mencion6 anteriormente,
la técnica del Scat desarrolla un estudio muy extenso de las silabas y onomatopeyas en funcion de
la improvisacion vocal en estilos como el jazz y el blues. Desde este punto de partida, la
implementacion didactica de este proyecto, hace una fusion practica entre el Scat y el solfeo. Del
Scat toma la idea de ejecutar la voz y la guitarra en simultdneo para improvisar, pero en lugar de
trabajar con onomatopeyas se incorpora el nombre de cada nota como se usa en el estudio

cotidiano del solfeo.
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4.3 Esquema pregunta-respuesta

Para este segmento del marco teorico, se toma como referencia el trabajo hecho por el Dr.
José Maria Pefalver Vilar, Los esquemas pregunta-respuesta y su aplicacion en la improvisacion
musical (Penalver Vilar, 2017). Se exponen los aspectos tedricos mas relevantes y posteriormente

se relacionan con la propuesta de esta investigacion.

El esquema pregunta-respuesta conforme a lo planteado por José Maria Pefalver, se
representa como un recurso pedagogico de gran valor para potenciar la sensibilizacion y
formacion musical en diferentes contextos educativos (Penalver Vilar, 2017). Su importancia
radica en la capacidad que tiene para facilitar el desarrollo de habilidades en la improvisacion, a
través de recursos didacticos efectivos y accesibles que promueven un aprendizaje activo y
creativo dentro del aula. Los fundamentos tedricos de este esquema se enriquecen con las
perspectivas de reconocidos pedagogos musicales como Kodaly, Orff, Willems y Martenot, cuyas
metodologias aportan diversas herramientas para su implementacion efectiva en la ensefianza de

la musica.

El método Kodaly enfatiza el valor del canto y el uso de canciones populares como base
para el aprendizaje musical, desarrolla la lectura, la escritura y la percepcion musical desde una
experiencia significativa. Su enfoque fomenta la incorporacion del ritmo y la melodia desde
actividades vocales que fortalecen la musicalidad y la expresividad del estudiante. Por otro lado,
el método Orff, promueve la experimentacion mediante el uso del cuerpo, el movimiento y la

percusion, al apoyarse en el lenguaje hablado y la practica instrumental para fomentar la
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creatividad y la expresion espontdnea. Su concepto de “hacer musica” como experiencia, resulta

importante para el desarrollo de la musicalidad.

El método Willems aporta un enfoque basado en la educacion auditiva y la sensibilizacion
sensorial-emotiva, promueve una formacién musical integral que conecta la percepcion del
sonido con la expresion artistica, este es un aspecto clave para el desarrollo de la improvisacion y
el sentido musical profundo. Finalmente, el método Martenot aunque menos conocido pone
énfasis en la motivacion, la observacion y la creacion de un entorno emocionalmente
enriquecedor para el aprendizaje musical, utiliza instrumentos acusticos y electronicos que

amplian las posibilidades pedagdgicas.

En conjunto, estos métodos configuran una propuesta sélida para la aplicacion del
esquema pregunta-respuesta como una estrategia didactica eficaz. Este enfoque favorece el
desarrollo creativo y la improvisacion en la musica al integrar experiencias vocales, corporales y
auditivas que potencian tanto la técnica como la expresion artistica, contribuyendo asi a una

formacioén musical integral y dindmica dentro del aula.

Sumando a lo anterior, el esquema pregunta y respuesta desde la propuesta de Pefialver,
resulta en una herramienta sélida para la experimentacion de los ejercicios que propone esta
investigacion. El concepto de “cuadratura”, al organizar en una forma concreta, la estructura de
las ideas melodicas, enriquece el discurso de la improvisacion al brindar un aporte en la forma

musical.
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4.4 Ventajas de usar el canto en la improvisacion

El uso de la voz al improvisar con la guitarra conlleva a retos significativos. Sin embargo.
Mas allé de los retos quiero hacer énfasis en los distintos beneficios que supone el uso de este
tipo de practicas. En primer lugar, quiero mencionar lo que el entrevistado Geraldo Selci habla
respecto a la practicidad de esta técnica. “Improvisar al unisono entre guitarra y voz sirve para
identificar si realmente se escucha lo que se toca, porque, si hay un margen alto de desafinacion
con la voz, es un indicador de la incapacidad de escuchar bien”’(G. Selci, comunicacién
personal, 2024). Gerardo asegura que si no puedes cantar una melodia el problema no esta en las
cuerdas vocales, sino que es evidencia una falta de formacion auditiva que todo musico debe

tener.

Entonces, en primera instancia podemos hablar acerca del canto como estimulante al
entrenamiento auditivo. Es muy comun encontrar que al momento de improvisar, muchos
guitarristas no estimulen el uso de su oido en el proceso creativo de las melodias. Esto resulta en
practicas de estudio que dependen de la memorizacion de patrones para aprender escalas,
arpegios y acordes. Esto es posible debido a la propia construccion de la guitarra, en donde el
mismo patrén funciona en cualquier lugar del diapason. Saulo Ferreira menciona que aprender
estos patrones para improvisar facilitan el proceso de aprendizaje, y que incluso se puede
improvisar sin conocer la construccion teérica de estos elementos, pero genera un uso
descontextualizado de ellos, que conlleva a que sea dificil la comunicacidén con otros

musicos(Ferreira, 2019).

Acerca de este punto, Andy Brown menciona que utilizar la voz, o cantar lo que se esta

tocando se convierte en un herramienta que ayuda a encontrar algunas frases que con el mero uso
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de las manos no se encuentran. (Player To Player, 2023). Asi que, como segundo factor
importante a tener en cuenta, encontramos que cantar nos ayuda desarrollar un mejor fraseo
dentro de los discursos improvisados. Ademas, al incluir la voz en este proceso es necesario hacer

uso de pausas para respirar este aspecto también favorece el lenguaje musical.

Otro aspecto a tener en cuenta es el reconocimiento del instrumento. Al usar el solfeo se
obliga al guitarrista a mencionar el nombre de cada nota, de esta manera se hace necesario que el
guitarrista conozca a profundidad el diapason. Al verbalizar el nombre de cada nota el guitarrista
ejercita su conocimiento del instrumento mas alld del aspecto tedrico. Cantar las notas del

diapason genera una conciencia mas precisa del instrumento.

Por otro lado, un elemento nuevo a mencionar se trata de la conexion con el oido interno
al momento de ejecutar ideas nuevas en el diapason. La mayoria de los guitarristas concuerdan
con que al momento de improvisar, se generan muchas ideas internamente en la cabeza, pero que
muchas veces no contamos con la capacidad de llevar esas ideas al instrumento. Esto es el
resultado no solo de la falta de formacion auditiva, si no de la falta de formacion auditiva

aplicada a la guitarra.

En conclusion, el uso de la voz en la practica de la improvisacion en la guitarra, trae
consigo beneficios importantes como el refuerzo en el entrenamiento del oido, mejoras en el

fraseo y lenguaje musical, y conocimiento profundo del instrumento.
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4.5 ;Como iniciar?

Gerardo Selci (2023) en su videotutorial presenta una técnica practica para desarrollar la
sincronizacion entre la voz y la guitarra, comienza por la eleccion de una nota en el diapason para
tocar y cantar al unisono. De ahi en adelante, progresa con patrones simples de dos y tres notas,
eleva gradualmente la complejidad hasta alcanzar las alturas necesarias, que permiten la
construccion de melodias coherentes tocadas y cantadas simultdneamente. Esta practica conlleva

a un desarrollo progresivo de la habilidad de cantar y tocar al mismo tiempo.

Ferreira (Ferreira, 2019) complementa esta idea al destacar la importancia de unir el
solfeo con la interpretacion instrumental, para ello propone hacerlo desde cuatro momentos

especificos:

- Asimilacion: consisten estudiar la escala mayor al unisono con la voz de manera
ascendente y descendente.

- Repeticion: consiste en tocar los grados de la escala seguido de su entonacion con la voz.

- Pre escucha: aqui se anima al estudiante a entonar cada grado de la escala y después
tocarlo en el instrumento.

- Improvisacion: aqui el estudiante debe improvisar de manera libre con apoyo del solfeo.

Basandose en estas dos referencias, esta investigacion organiza una metodologia sobre los

cuatro talleres, y cada uno de ellos desarrolla un momento particular:

- Taller 1: exploracion libre de la voz y la guitarra, a través de la imitacion y variacion de
motivos melddicos sin pensar en el nombre de las notas.

- Taller 2: estudio de ejercicios para cantar y tocar al mismo tiempo con el uso del solfeo.
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- Taller 3: aqui se implementan ejercicios que abordan el concepto de cantar-tocar en donde
primero se debe cantar cada nota y después se toca en la guitarra. En esta parte la guitarra
funciona como un detector de mentiras, al verificar si las notas que se verbalizan
corresponden con la notas reales que se entonan.

- Taller 4: exploracion de lineas melodicas libres en simultaneo, pero esta vez se debe decir

el nombre de cada nota a través del solfeo.

De esta manera, esta investigacion propone un proceso progresivo para abordar la

improvisacion con el uso de la voz.
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5. Capitulo V. Desarrollo

En el presente capitulo se habla acerca del desarrollo de las fases metodoldgicas, la
implementacion de los instrumentos de recoleccion de la informacion, y en especial, se lleva a

cabo una descripcion de la ejecucion de los cuatro talleres.

5.1 Recopilacion de la informacion

Busqueda de la bibliografia y referentes

Para la fase uno de esta investigacion, se realiza la busqueda de bibliografia en diferentes
motores de busqueda como Google Scholar, el repositorio de la UPN, el repositorio de la
universidad Distrital Francisco José de Caldas, RILM (repertorio internacional de literatura
musical) y Perplexity. Esta busqueda se lleva a cabo con el objetivo de encontrar referentes, que
aborden temas relacionados con la improvisacion en la guitarra, improvisacion instrumental,
improvisacion vocal, la improvisacion en la ensefianza musical, y el uso del canto (o de la voz),

en los procesos de estudio para improvisar.

A su vez, se implementa la busqueda de material audiovisual en YouTube. De la
busqueda en esta red social, ademds de encontrar referentes valiosos que hablan acerca del canto
y su relacion con la improvisacion en la guitarra, o que hacen uso de este tipo de préacticas como
Andy Brown. Se contacta con el guitarrista argentino Geraldo Selci, con quien posteriormente se
lleva a cabo una entrevista para profundizar en el tema. Después de analizar y clasificar la

informacion, se logra dar forma al estado de la cuestion de este proyecto de investigacion.
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5.2 Encuesta

Para esta segunda fase, se cuenta con la participacion activa del asesor y docente Brian
Viasquez, con quien se realiza el andlisis pertinente para el disefio de una encuesta pensada para
guitarristas de la UPN. Este instrumento tiene como proposito recopilar informacion relevante
acerca de temas pertinentes para la investigacion, alli se resaltan algunos aspectos relevantes
como el contexto de los guitarristas de la UPN en relacion con la improvisacion, el uso del canto
en sus rutinas de estudio personal, y el interés de esta poblacion por incursionar en nuevas

didacticas de estudio que incorporen el canto.

La encuesta se ejecuta con una poblacion de dieciocho estudiantes de guitarra de la UPN,
y se ejecuta a través de la plataforma Microsoft Forms. Para realizar la encuesta se contacta con
cada estudiante y posteriormente se les invita a responder esta encuesta. Cabe mencionar que los
participantes son estudiantes de distintos semestres dentro de la universidad, y ademads, dentro del

grupo hay estudiantes de guitarra cldsica y de guitarra eléctrica.

A continuacion se expone de manera grafica, cada una de las ocho preguntas que forman

parte de la encuesta, como también de cada respuesta dada por el grupo:
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(Cuénto tiempo lleva estudiando guitarra?

5 a 10 afios mas de 10 afios 2 a5 afos 1 a 3 afios

Figura 1. Tiempo de estudio instrumental de los encuestado
Fuente: Elaboracion propia

Los resultados indican que la gran mayoria de la muestra posee una trayectoria amplia en
el estudio de la guitarra, un 88,8% de los estudiantes supera los 5 afios de experiencia con el
instrumento. Esto indica que los participantes de esta encuesta ya cuentan con conocimientos

basicos en la guitarra.
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(Con qué frecuencia practica improvisacion en la guitarra?

6
4
2
0
Una horaalmes  De dos a tres horas Una hora por Mis de tres horas Nunca
por semana semana por semana

Figura 2. Frecuencia de practica en la improvisacion
Fuente: Elaboracion propia

El 33,3% de los participantes hacen estudios de la improvisacion una hora por semana, el
27,7% de dos a tres horas y el 22,2 més de tres horas a la semana. Esto indica que la gran

mayoria de los encuestados mantienen estudios constantes de la improvisacion.
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¢(Cuales son sus mayores dificultades al improvisar en la guitarra?
(puede seleccionar mas de una)

12

10

Cantidad de respuestas

Falta de ideas Problemas Dificultades enla Desconocimiento Miedo o bloqueo
musicales ritmicos relacién del tema escénico
escalas-acordes

Figura 3. Principales dificultades de los guitarristas al improvisar
Fuente: Elaboracion propia

Con el 61,1% la falta de ideas musicales y la dificultad tedrica de las escalas en relacion con los
acordes, son los principales retos a superar por la poblacion. Esto indica que a pesar de que la
mayoria de los participantes cuentan con afios de experiencia en la guitarra y dedican tiempo

semanal de estudio en la improvisacion, aun hay lugar para explorar recursos en beneficio de esta

habilidad.
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(Ha utilizado alguna vez su voz como apoyo durante la improvisacion

musical?

12

10

Figura 4. Experiencia previa en el uso de la voz para improvisar
Fuente: elaboracion propia

Esta pregunta arroja como resultado que el 66,6% de los encuestados ha contemplado la

voz como un recurso posible para usar en el estudio de la improvisacion.

R W —y

- O VW 0 N o g H» W N =

Si ha utilizado su voz, ;en qué forma lo has hecho? (cantar melodias, hacer sonidos, tararear, etc.) ,

Cantar cosas espontaneas basda mas en el ritmo y sonido aleatorios

Cantar las ideas que se me ocurren para poder tocarlas en la guitarra

Cantar melodias y tararear

Cantar una linea melddica

Cantar y tararear

Melodias, sonidos y voces

Scat o transcribir con onomatopeyas

Tararear

Tararear

Tararear para transcribir los solos. También de maneras ritmicas haciendo uso de onomatopeyas.

Tarareo e imitacién en la guitarra.

Figura 5. formas de usar la voz
Fuente: elaboracion propia
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En la figura 5 los participantes tienen la opcioén de responder abiertamente la forma en que
han utilizado la voz para estudiar la improvisacion, la gran mayoria concuerda en haber cantado

melodias y tararear como una forma intuitiva de aproximarse a este recurso.

En cuanto al uso de la voz como herramienta para la improvisaciéon
(cantar melodias, tararear, hacer sonidos), ;qué opina?

10

8

6

4

2

0

0
Nunca lo he Lo he pensado pero Lo he intentadoy  Estoy interesado/a Lo he intendado y
pensado ni no lo he intentando me parece ttil en aprender c6mo no me ayudé
intentando hacerlo

Figura 6. Valoracion de la incidencia de la voz en la mejora de la improvisacion
Fuente: Elaboracion propia

El 50% de la muestra considera util el uso de la voz en la improvisacion y el 27,7% se
expresa interesada por aprender acerca de este tipo de herramientas. Esto favorece la pertinencia
de esta investigacion al evidenciar algtn tipo de utilidad que posteriormente busca profundizar y

poner a prueba.
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(Cree que usar la voz puede ayudar a mejorar su improvisacion en la

guitarra?
15
10
5
0
0
No estoy seguro/a no

Figura 7. Nivel de apreciacion en el uso de voz
Fuente: Elaboracion propia

El 83,3% de los estudiantes afirman que es posible mejorar la improvisacion al usar la voz
para improvisar en la guitarra. Esto demuestra que hay una percepcion positiva en el uso de este

tipo de recursos. Sin embargo, el 16,6% no tiene una postura definida.
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En una escala del 1 al 10 ;Qué tan interesado/a estd en explorar la voz como nueva
forma o técnica para mejorar su improvisacion en la guitarra?

6
2
3
=1
Q
-
(=]
W
2
Q
3
g
3 2
=2
3
El
Q
0 0 0 0 0
0
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Nivel de interés

Figura 8. Interés de la poblacion en explorar la voz como un recurso en la improvisacion
Fuente: Elaboracion propia

En la escala del 1 al 10 el 88,8% de participantes afirman tener un nivel de interés que
esta entre el 7'y 10. Esto sumado a las respuestas anteriores ayuda a sustentar la implementacion
de esta investigacion, al ser la voz un recurso de alto interés en la poblacion, previamente usado
por la mayoria de la poblacién y contar con una expectativa alta en relacion con los beneficios de
usar este recurso. Ademas, estos datos recolectados son de suma importancia por su pertinencia al

momento de disefiar los talleres.

5.3 Entrevista

Al momento de buscar referentes audiovisuales en la red social de YouTube, se encuentra
un video del guitarrista argentino Gerardo Selci, en dicho video este musico habla con gran
sentido de apropiacion acerca del Scat y los beneficios de esta practica para los guitarristas,
ademads de hacer una demostracion clara de la ejecucion de esta habilidad. Por tal razon, se busca
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la forma de contactarlo, con la intencion de realizarle una entrevista. Asi que, a través de
comentar uno de sus videos en la plataforma de YouTube, se le habla acerca de la intension de
abordar este tema de manera profunda para la elaboracion de un proyecto de grado. De esta
manera, el argentino responde el comentario de manera positiva y deja un nimero de contacto

para coordinar la entrevista.

La entrevista se realiza el dia 6 de noviembre del afio 2024, a través de la aplicacion de
WhatsApp, con una duracién aproximada de veinticinco minutos, en donde Gerardo habla sobre
su experiencia con la improvisacion y el Guitar Scatting, ademas de mencionar su opinion acerca
de incluir el canto en el estudio de la improvisacion y sus beneficios, habla sobre sus
recomendaciones para los guitarristas que desean implementar el uso de estas practicas. A

continuacion se presenta la transcripcion de los audios que envio Gerardo Selci:

Respecto de mi formacion, yo te diria que empecé a los diez arios. Tomé clases durante
tres anos de guitarra clasica y popular (mas popular que clasica). Después, vi un periodo mas
con la guitarra eléctrica, donde tomé algunas clases con un par de profesores. Pero no fue tanto
el tiempo que estuve con profesores en toda mi vida, habra totalizado como cinco aios, no mas, y

te digo que no me parece mucho, porque creo que no fue tanto.

Pero bueno, arranqué, y después ya cuando tenia tipo diez y seis aiios, ya empecé a tocar
en bandas y en grupos de rock sinfonico. Pero siempre me tiro mucho el jazz, aca en Argentina
estaba Oscar Aleman, que era un tipo que hacia Scat, y que era un genio, realmente un genio
comparable con Django Reinhardt, y ni un poquito menos que Django Reinhardt. A los 23 afios
yo me profesionalizo. Porque ya me empecé a volcar mas al jazz, y a dar clases de guitarra, que

se fue mi medio de vida por siempre hasta el dia de hoy, (con la salvedad de que ultimamente ya
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no doy tantas clases, doy poquitas clases). Me fui a la lutheria, que es hoy por hoy, el 99% de lo

que hago.

Bueno eso es respecto de mi formacion, bueno y también siempre toqué en bandas. Si
bien he tocado rock y tango creo que la palabra jazz, es la que mejor me define, pero es como un

“mix” de todas estas cosas.

- Respuesta acerca de bibliografia y referentes teoricos:

Respecto de lo que me preguntabas de bibliografia y eso, la verdad es que no hay, menos
hoy que los libros llegan tarde. Imaginate que piensas un libro, y entre que lo escribes, lo
terminas, lo corriges y lo publican, se te van dos afios, ya es como que llega tarde, ;viste?,

porque estamos en un momento, que con el tema de las redes todo ocurre demasiado rapido.

- Scat:

La primera vez que escuché Scat, fue con Oscar aleman, como te decia jno?. Pero aca te
tiro una pequena definicion: el Scat fue inventado (digamos) que se sepa, por las cantantes de
jazz, que estaban en una banda y cantaban en la melodia, después venian los solos de los
instrumentos, y a veces, cuando habia onda, cuando pintaba, la cantante cantaba alguna vuelta
de improvisacion, donde se usa alguna fonética imitando la improvisacion que haria un

trompetista, por ejemplo.

De ahi surge, ese seria el Scat en su principal definicion, ahora, lo que yo practico es
mas el “Scat guitarrero”,(esto de Scat guitarrero es un nombre que yo le puse), que es el Scat de

los guitarristas y pianistas, en donde hacemos unisono de guitarra y voz. Osea, tocas en el
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instrumento Do, Re y Mi, y cantas Do, Re y Mi en simultaneo. Puede ser que la voz vaya en la
misma octava, o tal como yo lo hago a veces, (porque no tengo tanto rango vocal) canto una

octava mas abajo de lo que estoy tocando.

Pero le presté especial atencion al tema, cuando alla en mis primeros arios docentes, y de
mucha intensidad, donde yo iba algunas “Jams” (sesiones de improvisacion) de jazz, donde
escuché a un guitarrista muy talentoso de aca de Argentina, que se llama Armando Alonso, lo
escuché hacer uno son los maravillosos, de Scat, ese unisono de guitarra y voz ya no solo era
una rareza, digna de sorpresa, si no era uno de los puntos mads altos de lo que pasaba arriba del
escenario, era cuando el hacia Scat. Y ahi me llamo la atencion. También se le puede escuchar
de un modo mas modesto, en manos de algun roquero como David Gilmour. No recuerdo ahora

si Eric Clapton lo ha usado, otro argentino que también lo hace muy bien es Luis Salinas.

Alguien podria decir: “yo no quiero hacer eso porque no me gusta”, “no me gusta como
suena”, “no me gusta que nadie haga Scat”. Todavia, es un hermoso ejercicio, que demuestra si
estds escuchando bien lo que estas tocando, porque si hay un margen de desafinacion, indica que
uno no escucha bien. Aqui tengo que dar un paso atrds. Antes que el Scat estd simplemente el
canto, la capacidad de entonar una melodia de musica popular o de cualquier cancion, la
posibilidad de tocar una cuerda al aire y copiar la afinacion, es la demostracion cabal, de que

uno escucha bien.

Osea, cuando uno no puede cantar eso que proviene de una fuente externa, no significa
que uno tenga un problema en las cuerdas vocales, si no que, uno no escucha bien y simplemente
tiene que ejercitar lo suficiente, del mismo modo que se entrena la fuerza de los brazos en un

gimnasio, hay que entrenar el oido cotidianamente. Osea, antes que el Scat esta el canto.
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Entonces, cualquier guitarrista tiene que tener la capacidad de coordinar la guitarra con el
canto, haciendo temas de musica popular. Aqui aparece tambieén, el elemento ritmico, la

coordinacion ritmica de la guitarra y la voz.

Pero mas que nada yo me refiero a la capacidad de entonacion. Cantar bien ya seria otra
cosa porque ya incluye la colocacion de la voz, uno puede tener una colocacion de la voz
pésima, y la voz sonar fea y chillona, pero la afinacion tiene que estar, y tienen que ser una
afinacion aceptable en cualquier musico. La prueba esta, en que hay muchos aficionados que
Jamds han tomado clases, y que lo hacen a la perfeccion. Osea, que es algo que simplemente
precisa horas de vuelo. Estan los que lo logran mas facil porque han tenido una formacion
musical en su casa, y hay otros que les cuesta mas, porque empezaron mds tarde sin ese estimulo

temprano, pero todos, aun el que mas le cuesta, pueden llegar y debieran llegar.

- Acerca del oido:

Los guitarristas, tanto los mas orejeros, como los mds estudiosos o académicos, vivimos
dominados por el sentido de la vista. Es el guitarrista que estudia, que mira el pentagrama y
traslada eso que dice en el pentagrama a la guitarra, es decir, mira el pentagrama y después
mira la guitarra, y sabe que tal nota, corresponde con el Do de la quinta cuerda traste numero
tres. El que es intuitivo, aprende mirando porque hay un amigo o un familiar que toca, mira y
traslada eso que vio, a su propio instrumento. Los que aprenden con los sistemas de tablaturas y
de diagramas, también, son sistemas visuales y en mayor medida que los demas. Pareceria que
mirar las manos de un guitarrista es mds interesante que mirar las manos de un pianista o de un
saxofonista. Yo no sé si esta es una apreciacion personal, pero tengo la sensacion de que, la
mayor parte del mundo coincide con esto que yo digo, que es un instrumento muy visual para

aprenderlo y para disfrutarlo cuando toca otro.
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Ahora, cuando uno canta no hay ninguna referencia visual que uno pueda tomar. Y todo
lo que hay que hacer es entrenar esa habilidad, cantando y equivocandose, con el canto grupal y
la musica popular. Una vez que la persona tiene asimilado esto, y quiere adentrarse mds en la
musica, ya puede entrenar el Scat guitarrero. Aqui, el método es ir, desde lo mas facil, hasta lo
mas dificil. El estudiante de esta técnica debe tocar una nota en la guitarra, y tiene que cantarla
en simultaneo, tiene que hacerlo y hacerlo, con una nota, y cuando sale bien con una nota,

después, con dos notas, luego con tres notas.

La improvisacion, es una gran cosa, siempre ir desde lo facil hasta lo dificil. Pareciera
como que no hay limites para lo que uno puede cantar, de hecho yo canto ejercicios disonantes,
son ejercicios medio cromaticos de técnicas guitarristicas, que te entrenan los cuatro dedos de la
mano izquierda. Son de esos ejercicios que buscan obtener independencia de los dedos, y hacer
combinaciones dificiles. Todos estos ejercicios, yo los canto, de modo cotidiano, donde a veces
me cuesta encontrarlos, pero en un segundito encuentro esa nota. En la medida que lo haga con
una velocidad adecuada, puedo hacer practicamente cualquier cosa; con distintos intervalos,

con cosas caprichosas, con cosas disonantes. Es un entrenamiento.

Y ahora, ;para qué sirve?

No solo sirve para estar seguro de que escucho bien, también, puedo elegir las notas de
forma mas musical, porque si elijo las notas con la vista o muy con la mente en un plano muy
técnico, la musica no se beneficia con eso. Para que aparezca el arte tiene que estar la cabeza y
la vista, pero solo al principio, para empezar. Pero después, la vista tiene que retirarse tanto
como sea posible, y darle el poder al oido, el que manda tiene que ser el oido, y por eso, hay

tantos musicos ciegos que hacen musica brillante.
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Ademdas de escuchar mejor, el Scat me puede aportar elegir mejor las notas de mis
improvisaciones, o de componer de modo mas musical. Otro beneficio que yo encuentro, es que
el Scat te obliga hacer pausas para respirar, porque cuando tocas, los dedos pueden hacer frases
larguisimas, que son abrumadoras para el que esta escuchando. Entonces, las pausas para
tomar aire, le hacen bien a la musica. Sabemos que el musico tiende a equivocarse con lo que yo

llamo, error por exceso, que es tocar mas notas, que las que hacen falta para que la musica sea

linda.

Hay otro beneficio mas, ayuda a concentrarse mds, es como que mds partes de tu ser o de
tu cuerpo, estan involucradas en eso que estas haciendo. Cuando uno tiene mucho
entrenamiento, cabe la posibilidad de que los dedos toquen correctamente, pero la mente estd
distraida en otra cosa. En mi opinion, si haces el Scat, Scat guitarrero (hablo siempre) es mas

dificil que la mente se te vaya, porque estds muy metido ahi.

Y otro beneficio que yo encuentro que es excelente, es que ayuda a liberar la tension, y
convierte la improvisacion en un hecho mas fisico, mas pasional, mads para afuera, mas vital, te
quita cierto nerviosismo que puedes tener. Yo por ejemplo, tuve un encuentro musical, hace diez
anos, donde estoy tocando a duo con un gran maestro de la guitarra de jazz de aca del pais,
Walter Malosetti, él ya fallecio, pero tuve la suerte de conocerlo y de compartir unas tocadas y

un show con él.

El primer dia que fui a su casa, me dijo que tocaramos algo, y me presto una guitarra
Gibson de caja, una guitarra muy lujosa, muy hermosa, y muy antigua, que tenia un problema
espantoso, tenia alguna varilla interna de la guitarra que estaba floja, y que producia notas

dobles, casi desafinadas, que me distraian y no coincidian con lo que yo estaba tocando. Y ahi,
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me puse hacer Scat, y con el Scat tapé ese ruido molesto, que provenia del interior de la guitarra

que yo estaba usando en ese momento.

Entonces, puede servir también, para no estar tan atento a esos pequernos errores que uno
tiene cuando toca, o que el sonido de la guitarra esta muy chiquito, o que hay algun trasteo que
me distraiga. La actitud de la mente, tiene que ser ahora y aca. Tengo que hacer lo mejor que
puedo con esto que tengo. Y el Scat es una gran cosa, porque pone en segundo plano la guitarra.
Sea que tenga un microfono para cantar o no, este doblaje de la guitarra y mi voz me ayuda
tocar mas polenta, con mas fuerza y concentracion. [Es una maravilla! Y ahora que te lo digo,

me acuerdo que lo tengo que usar mds todavia.
5.4 Transcripciones

En primera instancia se realiza el andlisis de la interpretacion del solo de I Got Rhythm
hecha por el guitarrista John Pizzarelli (Fretboard Journal, 2012), para esto se transcribe una
pequenia seccion de los primeros compases del solo:

(https://www.youtube.com/watch?v=vVNVJGLVFCk&list=RDvVNVJGLVFCk&start r

adio=1)
. =266
~&a
Jo=d M
Ab6 Fm7 Bbm7 Ev7 Ab Fm7 Bbm7 Ebv7
= 2 3 ™ PR
5 P I > 1 { } 1 1 1 | 1
BN = e s = — T |
QJ T T V
—3—

Figura 9. Transcripcion 1
Fuente: Elaboracion propia
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En estos primeros compases del solo podemos ver que Pizarelli se extiende ampliamente
en el registro iniciando en un mi bemol cuatro en el primer compas, posteriormente sube hasta un
sol bemol cuatro y en el tltimo compés de la transcripcion baja hasta un do tres. Por lo tanto, es
importante mencionar que Pizarrelli al ser cantante cuenta con herramientas técnicas para cantar
melodias con extensiones tan amplias. Sin embargo, la implementacion de los talleres se
desarrolla con estudiantes que no son cantantes de oficio, por lo que el registro melodico se

convierte en un reto importante para abordar.

Debido a ello, es importante resaltar la nota pivote como un recurso pertinente para los
ejercicios que se desarrollan en este proyecto de investigacion, a través de los talleres se ejercita
la habilidad de octavar el registro de la voz sin perder la direccién melddica de las frases. De esta
manera, se logra tener una aproximacioén melddica a este tipo de frases sin que el registro vocal

sea un impedimento considerable.

Asimismo, se realiza la transcripcion del solo hecho por Andreas Oberg del estandar de
jazz Billis Bounce (gbfan08, 2008), del mismo modo que la transcripcion anterior se transcribe

una pequefia seccion de los primeros compases del solo:

(https://www.youtube.com/watch?v=QnlITpsh42Ks&list=RDQnlITpsh42Ks&start radio=1)
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el.guit.

Figura 10. Transcripcion 2
Fuente: Elaboracion propia

En este solo se puede apreciar que Oberg hace uso de la escala pentatonica menor de fa
con la nota blues (si becuadro), de la cual hace un desarrollo meldédico bastante rico en el fraseo.
Este es un claro ejemplo del uso del canto como recurso para nutrir el lenguaje musical desde
pocas notas pero con buena interpretacion. Cabe anadir que el uso de la respiracion que se logra
percibir antes de comenzar la frase del compas cuatro, es un referente de como utilizar notas
largas y silencios no solo para respirar sino también para darle estructura melddica a las frases en

la improvisacion.

Debido a ello, en los ejercicios que propone esta investigacion, se aborda el esquema
pregunta-respuesta como una forma de enriquecer el fraseo musical, pero también de conectar
ideas musicales en relacion a la respiracion necesaria para usar la voz. De esta manera, se logra
aproximar a los participantes de los talleres a interpretar melodias mas orgéanicas y con una

estructura en las frases mas estable.

En definitiva, ambos solos comprenden una riqueza bastante amplia en las melodias. La
velocidad de sus interpretaciones son evidencia de la asimilacion y el conocimiento que tienen
del instrumento a través de su voz. Esto sirve como sustento para poner a prueba la idea de que al

hacer uso de la voz para tocar la guitarra al unisono, se obliga al musico a conocer de manera
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profunda su instrumento. Por esta razon, los ejercicios de los talleres estan disefiados para
aproximar a los participantes a ejercitar el registro vocal a través de la nota pedal, a mejorar el
fraseo musical al incorporar el esquema pregunta-respuesta con ayuda de las respiraciones al

cantar, y a usar el canto como una herramienta para el reconocimiento integral del instrumento.

5.5 Talleres

5.5.1 Taller uno

(7 de noviembre de 2024)

Para elaborar el taller, se realiza el analisis del articulo académico: “los esquemas
pregunta-respuesta y su aplicacion en la improvisacion musical” Dr. José Maria Pefialver. Y se
toma como base didéctica la propuesta de estos esquemas. Se define trabajar estos esquemas,
dentro de tres estilos musicales distintos; Jazz, Bossa Nova y Torbellino. Estos tres géneros
musicales son seleccionados para los talleres debido a la intencidon de explorar los ejercicios
dentro de varios contextos; el jazz desde la tradicion estadounidense, el bossa Nova desde la

latinoamericana y el torbellino en el &mbito colombiano.

Dentro del analisis de los estilos de Jazz y Bossa Nova, el maestro Brian Vasquez brinda
un gran y significativo aporte para la propuesta didactica, es ¢l quien propone la armonia y
suministra al investigador ejemplos sonoros que sirven como punto de partida para el disefio de
los ejercicios. En el caso del Torbellino, el maestro Oscar Santa fe es quien a través de una

tutoria, aporta material de referencia para la exploracion de los ejercicios con este estilo musical.
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Este primer taller se desarrolla el dia 7 de noviembre del afio 2025, cuenta con la
participacion de tres guitarristas de la UPN: Diego Quiroga estudiante de guitarra eléctrica, Jaime
Alarcon y Camilo Grefias estudiantes de guitarra clasica. Con estos tres participantes como
poblacion activa, se ponen en contexto los aspectos principales de esta investigacion, y
posteriormente, se abordan de manera practica ejercicios basados en el esquema pregunta-

respuesta. A continuacion se realiza una descripcion de lo vivido en este primer taller:

Momento 1:

- contexto acerca del proyecto de investigacion

En la parte inicial, se lleva a cabo una explicacion rapida de los aspectos mas relevantes
para la comprension del proceso de investigacion de este proyecto. Se les expone con brevedad el
nombre, la descripcion del problema, el objetivo general y la pregunta general de la
investigacion. Esto se realiza con el objetivo de contextualizar a los participantes del taller,

acerca de la metodologia que propone esta investigacion.

- Beneficios

Seguido de dar contexto acerca del proyecto de investigacion, se mencionan los
beneficios encontrados dentro del proceso de biisqueda de informacion, acerca de las ventajas de
usar el canto como un recurso en el estudio de la guitarra. Ademas, se explica como cada uno de
ellos tienen relacion con la improvisacion y que a través de estos talleres, se busca poner a prueba

la realidad de estos beneficios en el contexto de los estudiantes de guitarra de la UPN.
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A continuacion, se encuentra la lista de los beneficios que se abordan en el primer taller:

a) Fraseo y respiracion

b) Conexion con el oido interno para crear melodias.

c) Entrenamiento auditivo y su relacion con el instrumento

d) Imitacion y variacion de motivos o formas ritmicas y melddicas

e) Pregunta-respuesta para organizar la ideas en estructuras pequenas

Momento 2

- Desarrollo practico

Este segundo momento del primer taller funciona como un espacio de exploracion ritmica
con los esquemas 1y 2 de pregunta-respuesta, dentro de los estilos musicales torbellino, bossa
nova y swing. En esta parte del taller se incentiva a los participantes a desarrollar un analisis de
las figuras ritmicas percibidas para posteriormente imitarlas. A partir de la escucha consciente del
contexto sonoro de cada estilo musical (torbellino, bossa nova y swing), se busca que los
participantes propongan mediante el canto y de manera intuitiva, fragmentos ritmicos para la

improvisacion.

Esquema 1:

El ejercicio para este esquema tiene como propdsito estimular la imitacién de motivos

ritmicos que se aproximen al contexto sonoro de cada estilo musical. Para ello, el director del
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taller presenta, a manera de dictado las “preguntas” en forma de frases ritmicas cortas en un
espacio de dos compases, para que posteriormente en los siguientes dos compases los

participantes canten la “respuesta” al imitar la pregunta exacta.

- Repeticion simple a-a: el profesor improvisa un motivo ritmico que serd repetido por el

grupo(Penalver Vilar, 2017)

Pregunta Respuesta
a
A _.__m»~._
)" A /1 | 11 I 1|
;@ b 3 A 7 A i / | 7 / A ya i 4 I 1 H
/- rd Z ra 7 17 7 Z ra rd -~ i 1 H
x| 1 1 1 1 11 1 1 1 11 1 1
o ] I T I
b
A /A/ﬁz,
)" - N T T T 1]
:@ b 3 | i A / i A / 1 A / ya v A 4 H
y /1 | | 7 7 7 7 | 4 7 7 7 7 PN H
x 1 1 1 1 1 1 | - 1 1 1 1 1
D) I I I I

Figura 11. Esquema 1 ritmo
Fuente: Penalver Vilar (2017)

Esquema 2:

Para el esquema nimero dos, el tallerista representa dictados de forma repetida
(preguntas). Cada pregunta se canta dos veces, después, en los compases siguientes los
participantes imitan una vez la pregunta, y en lugar de hacer una repeticion de ella, proponen una
variacion de la frase ritmica imitada. Con este ejercicio del esquema dos, se promueve la

variacion de ideas ritmicas, a partir del analisis del contexto sonoro de cada cancion.

- Forma repetitiva a-a-a-b: el profesor improvisa un motivo ritmico repetido y el grupo

debe imitar este motivo e improvisar un motivo nuevo(Pefalver Vilar, 2017)

Pregunta Respuesta
a a
A —
/1 I IF I 1]
x / / VA 1 / / Vs A 1 | H
% t 7 7 /4 7 7 /4 1 | 1)
x| [ [ 1 1 I 1 T 1)
D) I | | I I I
a b
" o — L —
) /) I 1F T |
> 3 1 1 ya ya Vs4 1 ya ya ya Vi Vs4 1
/1 1 7 7 27 7 7 7 7 /4 1)
=3 T i T T 1 n

Figura 12. Esquema 2 ritmo
Fuente: Penalver Vilar (2017)
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Preguntas ritmicas:

Las imagenes que se anexan a continuacion, son ejemplos de la organizacion ritmica que

se emplea en el desarrollo ritmico de los ejercicios anteriores con el esquema 1

Torbellino:
Pregunta Respuesta
Cmaj7 Am7
2] 1 T T H
a va a vd -~ e 7 H 1 1
ﬁ I g g 1T g 1 Z f | i
1 |4 1 | 4 | 4 1
Dm7 G7
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4 | H f ) f ) - s 1 i” H
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1 1 1 1 1V 1 1 1 1 1
 —  — 4 I
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= H < 1 1 1 1 £ 1 l‘ : IU “
 E—  — L4 f
Pregunta Respuesta
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0 1 8 T H
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Figura 13. Preguntas torbellino
Fuente: Elaboracion propia

Bossa Nova:

[
[
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Pregunta Respuesta
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Figura 14. Preguntas Bossa Nova
Fuente: Elaboracion propia

Canto y guitarra (en simultaneo)
Después de la implementacion de los esquemas pregunta-respuesta, centrados en el

componente ritmico se continia con una propuesta didactica, para trabajar ejercicios con la

guitarra y la voz en simultaneo. Para el desarrollo de los siguientes ejercicios, se propone trabajar

con la digitacion de la escala mayor de Do ilustrada en la siguiente imagen:
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Escala de Do mayor dedo 2 cuerda 5

Figura 15. Escala de Do mayo
Fuente: Elaboracion propia

Dentro de la propuesta sonora que se toma como referencia para los ejercicios, se
establecen las siguientes progresiones armonicas de la tonalidad de Do mayor para cada estilo

musical:

- Jazz:IVIIIV
- BossaNova:IVIIIV

- Torbellino: I IVV

En este momento del taller se incentiva el andlisis de motivos ritmo-melddicos propios de
cada estilo musical, con el fin de trabajar con material teméatico inspirado en el contexto sonoro, y
contribuir en la creacion de melodias improvisadas con base en el andlisis y variacion. Cabe

mencionar que se debe usar la voz para desarrollar estas ideas melddicas.

Esquema 1:

Con la misma dinamica de los ejercicios ritmicos, en donde el tallerista realiza las

preguntas para que los participantes imiten la respuesta, se emplea la misma idea, pero esta vez,
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se busca implementar un desarrollo ritmo-melddico con el esquema 1, aqui, los participantes
deben imitar la misma pregunta hecha por el tallerista.

Pregunta Respuesta

E?
| 188
| 10N
ol
| 10N

QL]

[

?

| HE
| 188
| 18N
il
| 10N

|

Figura 16. Esquema 1 melodia
Fuente: Penalver Vilar (2017)

- Repeticion simple a-a: el profesor improvisa un motivo melodico que serd repetido

por el grupo(Penalver Vilar, 2017)

Esquema 2:
Para el desarrollo de este esquema, el tallerista canta la pregunta repetida, para que
posteriormente los participantes imiten la pregunta y tomen ese material como referencia, para

proponer una variacion en los compases siguientes (respuesta).

- Repeticion a-a-a-b: el profesor improvisa un motivo melodico repetido, el estudiante

debe imitar este motivo e improvisar uno nuevo(Pefialver Vilar, 2017)

Pregunta Respuesta
a a
Fo) : ) , \
1 1 | | 1 1T I 1]
é 2 1 I Il | [ 1 Il 11 | 1)
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| 1| | | n ] I n 1)
1 11 1 | I 1 I 1 T 1
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1 | = o = & ] [ 1)

Figura 17. Esquema 2 melodia
Fuente: Penalver Vilar (2017)
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En la siguiente imagen, se anexa un ejemplo del desarrollo del esquema 1, en el proceso

de incluir el canto y la guitarra en simultaneo en ritmo Torbellino:
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Figura 18. Preguntas torbellino
Fuente: Elaboracion propia
Al terminar de abordar los esquemas con cada uno de los conceptos a nivel ritmico y
melddico, se les pide a los participantes hacer uso de los diferentes recursos vistos a lo largo del
taller, para la creacion de melodias espontaneas en la guitarra con el uso de la voz. En este

espacio del taller los participantes hacen improvisaciones de manera mas libre.

Momento 3:

Reflexiones finales
Para el cierre de este primer taller, se abre espacio a un conservatorio de pocos minutos en

el que se abordan las complejidades de utilizar el canto en este tipo de ejercicios, los participantes
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expresan su opinion sobre el proyecto y su propuesta. Y ademas, se da lugar al debate sobre la

pertinencia de integrar este tipo de practicas dentro del proceso de aprendizaje del instrumento.

Link de la muestra audiovisual del taller uno:

https://youtu.be/VNcSEHkUjws?si=Ttd4RFXHk9PXdkgw

5.5.2 Taller dos

(4 de diciembre de 2025 )

Momento 1:

En el primer momento de esta segunda sesion, se habla acerca de las necesidades reales
de los guitarristas para desenvolverse con habilidad en la improvisacion, en momentos en donde
se crea la necesidad de intervenir con solos de guitarra improvisados, que previamente no se
tienen preparados o pensados para ese momento. Es alli en donde se debe usar de los recursos
que se tengan a disposicion, para ejecutar en la guitarra melodias que se crean espontaneamente

en nuestro oido interno.

Sin embargo, lograr una conexion entre nuestro oido interno y nuestro instrumento en
tiempo real constituye una habilidad compleja de ejecutar, sobre todo en momentos donde no se
tiene el plan previo de hacerlo. Asi que, se propone a través de una corta reflexion el uso del
canto o de la voz, como herramienta a explorar para conectar el oido interno con el instrumento.
La propuesta que aborda este segundo taller, que busca reforzar la conexion del oido interno y el

instrumento, se desarrolla a través de ejercicios adaptados para voz y guitarra, en donde se debe
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usar el solfeo y el estudio de tonalidad como base tedrico-practica, para expandir el modo de

interiorizar el estudio de escalas y arpegios.

Momento 2

Ejercicios:

Los ejercicios que se presentan a continuacion, parten de la premisa de usar el solfeo
como el recurso central para la voz y la guitarra en simultaneo y ademas, implementan los
conceptos fundamentales del estudio de tonalidad que es un contenido visto por todos los

estudiantes de la licenciatura en Musica de la UPN.

a) Escala mayor ascendente y descendente:

En el ejercicio A, el concepto a trabajar es la escala mayor a dos octavas ascendente y
descendente, con una nota pivote para lograr el cambio de registro en la voz. Esta nota aparece en
la partitura con este simbolo (*), y se mantiene de forma constante en todos los ejercicios como

indicacion para octavar la voz, y de esa manera lograr igualar el registro de la guitarra.

Figura 19. Ejercicio A taller 2
Fuente: Elaboracion propia
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b) Grados de atraccion ascendentes y descendentes:

En este ejercicio ademas de desarrollar los grados de atraccion de la tonalidad mayor de

Do, se lleva a cabo el uso de la sincopa en la estructura ritmica en el motivo melddico.

Figura 20. Ejercicio B taller 2
Fuente: Elaboracion propia

¢) Nota pedal con aproximacion por grados conjuntos (ascendente)
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Figura 21. Ejercicio C taller 2
Fuente: Elaboracion propia

d) Nota pedal con aproximacion por grados conjuntos (descendente)
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Figura 22. Ejercicio D taller 2
Fuente: Elaboracion propia
e) Intervalos de terceras ascendente en direccion ascendente
A o’e
erefeff
1 1 | [ ] 1)
== f
| 1
Figura 23. Ejercicio E taller 2
Fuente: Elaboracion propia
f) Intervalos de terceras descendentes en direccion ascendente
[E]
A
Pofefee

Figura 24. Ejercicio F taller 2
Fuente: Elaboracion propia

Estos ejercicios se estudian de forma progresiva en la velocidad y se ejecutan con un
backing track de fondo en la tonalidad de Do mayor con una progresion en Swing [ VI I V.

Dentro de la propuesta didactica se busca que al realizar estos ejercicios los participantes lo
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hagan sin “el piloto automatico”. Es decir, la mayoria de los guitarristas estudian la escala de Do
mayor de manera mecanica al memorizar patrones dentro del diapason de la guitarra. Sin
embargo, este tipo de practicas para estudiar acercan al guitarrista a aprender la misma escala
pero de manera més consciente de cada nota, y al incluir la voz se busca que los ejercicios no

sean tan mecanicos .

Momento 3

Reflexion de cierre:
Al igual que en el final del primer taller, se da el espacio de conversar sobre la pertinencia
de usar el canto en el estudio de la guitarra, cada participante interviene al opinar sobre esta

propuesta.

link de la muestra audiovisual del taller dos:

https://youtu.be/9Q2j5fCrN7A?si=YrJ9OFh-WI2a4 EB

Resumen taller dos y tres:

(11 de diciembre de 2025)

En esta parte de la implementacion de los talleres se incorporan los estudiantes Esteban
Bernal y Sebastian Arcia, con los cuales se realiza una sesion aparte con el objetivo de resumirles
lo visto en los dos primeros talleres. De esta manera logran incorporarse al proceso sin perder

ningun contenido visto por los otros participantes.
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Link de la muestra audiovisual del resumen del taller dos y tres:

https://youtu.be/Xbbw7x5 5Y0?si=u9fWo8PFKux2iMbJ

5.5.3 Taller tres

(23 de febrero de 2026)

Momento 1

Para esta tercera sesion, se unen al proceso de los talleres el estudiante de guitarra
eléctrica de primer semestre Diego Bello, y la estudiante de contrabajo Niranyanna Lee. Ademas,
debido a inconvenientes de fuerza mayor, se hace una réplica de este taller dias después con los
estudiantes Sebastian Arcia y Esteban Bernal, ya que no pudieron estar presentes en la primera
sesion del taller tres. Es decir que, se realizan dos implementaciones del mismo taller y se unen al

proceso dos estudiantes nuevos.

Para comenzar, se realiza una recapitulacion de lo visto en los dos talleres anteriores, se

resume y se recuerda los aspectos principales:

Taller 1:

- Esquema pregunta- respuesta como herramienta para favorecer y organizar el discurso
melddico a proponer en la improvisacion.
- Andlisis a través del canto del contenido ritmo- melddico del contexto sonoro en el

que se quiera improvisar.
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- Reproducir en la guitarra melodias inspiradas y cantadas del andlisis previo.

Taller 2:

- Reflexion sobre la importancia y necesidad de conectar el oido interno con el
instrumento para improvisar.

- Uso del solfeo en el estudio de la tonalidad como recurso para aproximar el oido
interno con el instrumento, a través de ejercicios para ejecutar en simultdneo entre voz

y guitarra.

Momento 2

Para el desarrollo practico de este tercer taller se plantean ejercicios de solfeo que
desarrollen la articulacion entre la voz y la guitarra de manera no simultanea. Es asi, como los
ejercicios disenados para esta sesion, buscan poner a prueba y fortalecer la conexion entre la
guitarra y el oido interno. Se trabaja con partituras hechas a dos planos (voz y guitarra), el plano
inferior es para la voz y el superior para la guitarra, en donde el participante primero debe cantar,
y luego, verificar con el instrumento, si lo que se cantd corresponde realmente a lo que se

planeaba cantar.

A) Escala ascendente y descendente
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Figura 25. Ejercicio A taller 3

Fuente: Elaboracion propia

1- Ejecutar la partitura tal cual como esta escrita.

2- Tomar como referencia lo que se propone en la partitura para desarrollar un ejercicio

libre, en donde el participante canta notas al azar, seguido de su verificacion con el

instrumento.
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Figura 26. Ejercicio B taller 3

Fuente: Elaboracion propia
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C) Mismo trabajo de la partitura anterior pero esta vez con la octava de arriba en donde los
participantes deben cantar en la misma octava del ejercicio anterior, pero tocan en la guitarra

una octava mas arriba
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Figura 27. Ejercicio C taller 3
Fuente: Elaboracion propia
D) Aqui se trabaja la misma dindmica de los ejercicios B y C, pero con dos notas entre los
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Figura 28. Ejercicio D taller 3
Fuente: Elaboracion propia

Para reforzar el proceso de formacion auditiva que se desarrolla en los ejercicios B, C 'y
D, se orienta al grupo a realizar un ejercicio de nota pedal por cada grado de la escala. Esto se
realiza con la finalidad de referenciar a través de la repeticion todos los siete grados de la
tonalidad mayor Do. Cabe resaltar que todos estos ejercicios también se ejecutan con el backing

track en swing de fondo.

76



Nota Pedal C
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Nota Pedal D

Figura 30. Nota pedal en Do y Re

Fuente: Elaboracion propia

Nota Pedal E

Nota Pedal F

Nota Pedal G

Figura 29. Nota pedal en Mi, Fa 'y Sol

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 31. Nota pedal en La, Siy Do arriba
Fuente: Elaboracion propia
Link de la muestra audiovisual del taller tres:
https://youtu.be/d-ILOBRaWbE?si=TD48100f0-Web561
5.5.4 Taller cuatro
(2 de marzo de 2026)

Momento 1

Esta lltima sesion comienza con un repaso de los ejercicios vistos en las sesiones

nimeros dos y tres. Con la intencion de calentar las voces y preparar el grupo para desarrollar el
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concepto principal de este taller, se reanuda la practica de todos los ejercicios vistos en los

talleres dos y tres.

Momento 2

Para este momento se mencionan los recursos utilizados para realizar cada uno de los
ejercicios hechos para el taller dos y tres, se recuerda que cada ejercicio desarrolla un recurso del

estudio de la tonalidad. Los recursos que se desarrollan en el material de los ejercicios son:

1- Grados conjuntos, escala ascendente y descendente
2- Grados de atraccion

3- Nota pedal con cada grado de la tonalidad

4- Intervalos de segundas

5- Intervalos de terceras

6- Arpegios

Creacion de lineas melddicas libres:

Después de dar aclaracion de los recursos (tomados del estudio de tonalidad) que se

abordan en el taller, se invita al grupo a tomar cada uno de esos recursos, para iniciar un proceso

de creacion en tiempo real de lineas melddicas. Estas lineas melddicas son creadas bajo la
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premisa de cantar-tocar, en donde cada participante primero canta y desarrolla la idea de su linea

melddica, y posteriormente ejecuta la linea melodica en la guitarra.

En este momento del taller, cada participante debe poner en practica lo visto en los tres
talleres previos. Se les pone un backing track de fondo en Do mayor, pero esta vez el contexto
sonoro cambia, ahora el ritmo de la pista es un latin con una base ritmica en clave 2-3 en Son
Montuno. Aqui cada participante debe usar su voz para crear frases melddicas, pero a diferencia
del taller uno, en donde se realiza un ejercicio similar, pero de manera libre e intuitiva, en donde
se piensa en improvisar motivos melddicos sin pensar en el nombre de las notas. Esta vez, debe
hacer de manera consciente, la construccion de frases melodicas, al cantar el nombre de cada

nota, y ademas, pensar en algin recurso tomado del estudio de tonalidad.

Link de la muestra audiovisual del taller cuatro:

https://youtu.be/fXzouSEIWeg?si=xEm_jwBAigilkPV_

Momento 3

Este espacio se abre como momento para socializar las conclusiones y opiniones que cada
participante tiene acerca de los talleres hechos. Todos los siete participantes hablan sobre sus
experiencias, aprendizajes y dificultades. De esta manera se realiza la reflexion grupal e

individual de lo hecho en todo el taller.

Link de la muestra audiovisual de las reflexiones finales:

https://www.youtube.com/watch?v=m8el-_ XL9eY &t=1s
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5.6 analisis de resultados

Tras la ejecucion de los instrumentos de recoleccion de la informacion (entrevista,
encuesta y los talleres) se logra observar que la propuesta de integrar el canto y la guitarra en la

improvisacion arroja los siguientes resultados:

En primera medida, a través de los resultados de la encuesta se observa que la mayoria de
los estudiantes de guitarra de la universidad, comparten la necesidad de mejorar sus
improvisaciones, y de encontrar recursos de estudio que beneficien su discurso melddico en la
improvisacion. El1 61,1 % de los encuestados comparten dificultades en la falta de ideas musicales
y la dificultad de relacionar la teoria en la improvisacion. Por otro lado el 66,6 % dice haber
hecho uso de la voz como un apoyo para improvisar, y el 83.3% concuerda en que hacer uso de la

voz puede mejorar sus improvisaciones.

En sintonia con lo anterior, en las reflexiones hechas por los participantes de los talleres
se destaca que el uso del canto en la improvisacion por lo general se piensa como un recurso que
es efectivo. Sin embargo, la mayoria de estudiantes no cuentan con una idea clara de cdbmo
implementar este recurso en sus dindmicas de estudio. Es decir, saben que favorece el
aprendizaje, pero tienen una idea muy vaga de lo que se logra a través de su uso, y por eso no

cuentan con una forma clara para implementar este recurso en sus practicas de estudio diario.

Como segunda medida, a través de la entrevista realizada a Geraldo Selci podemos
observar que el uso de incluir la voz para improvisaciones instrumentales de manera simultanea,
mayormente tiene un origen en estilos musicales como el Jazz y el Blues. Al relacionar esta
informacion con las experiencias de los talleres, se evidencia que a pesar de ser un recurso usado

mayormente en el Jazz, su implementacion logra beneficiar la improvisacion musical en general,
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sin tener algun sesgo particular hacia algun estilo o instrumento especifico. Esto se logra
sustentar debido a la variedad de estilos musicales usados en los talleres (Jazz, Bossa Nova,
Torbellino y Son Montuno) pero también a la incorporacion del contrabajo, instrumento que

logré incorporarse sin problemas considerables al desarrollo de los talleres.

Otro aspecto importante a tener en cuenta con relacion a la entrevista y que también
concuerda con la implementacion de los talleres, es el proceso reflexivo de Gerardo Selci acerca
de los beneficios de esta practica, que se comparten también con lo dicho por los participantes en
los talleres. Se comprobd que hacer uso de este recurso, si ayuda a mejorar el lenguaje para la
improvisacion, si refuerza el entrenamiento auditivo, y si beneficia el reconocimiento integral del

instrumento en relacidon con el oido interno.

Sin embargo, este tipo de practicas requieren el desarrollo de varias habilidades, que solo
se logran fortalecer a través de procesos de estudio constante. A pesar de evidenciar algunas
mejoras desde los primeros ejercicios, también se logra apreciar a lo largo de las sesiones, que
unir la voz con el instrumento necesita un proceso que demanda tiempo constante de estudio, y
que ese estudio debe ser con ejercicios que trabajen de manera progresiva. Asi que, a pesar de
que los cuatro talleres funcionan como un proceso metodoldégico de cuatro etapas distintas, el
tiempo de aplicacion de estos talleres (cuatro meses aproximadamente) no es suficiente para
lograr un desempefio de mayores resultados en los participantes. Es por esto que, estos talleres

tuvieron un enfoque muy importante hacia la parte reflexiva en el proceso de cada estudiante.

5.7 Conclusiones

Tras el desarrollo de la presente investigacion, se logra dar respuesta a la pregunta central

del proyecto sobre la incidencia del canto en la improvisacion con la guitarra. Se concluye que la
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voz actiia como filtro de conciencia musical, que permite al intérprete trascender de la ejecucion
mecanica basada en patrones visuales, para dar paso a una construccion melddica basada en la

audicion interna.

En relacion con los objetivos de la investigacion, se determind que:

- Al lograr ejecutar el uso del canto como un recurso activo en el estudio de la
improvisacion en la guitarra, el canto actiia no solo como un apoyo, sin que es una
herramienta de control de calidad. Al incentivar al guitarrista a cantar lo que toca, se
limita la tendencia de tocar de manera mecénica, y se prioriza la coherencia del lenguaje

musical.

- Se establecieron las principales ventajas de usar el canto como un recurso para la
improvisacion en la guitarra y se puso a prueba la realidad de esos beneficios en el

contexto de los guitarristas de la UPN.

- Se implement6 la propuesta didéactica de esta investigacion a través de los cuatro talleres.
Y de esta manera, se llego6 a la conclusion que el tiempo necesario para fortalecer el
desarrollo de estas habilidades, debe ser mayor al tiempo que se utiliz6 para realizar los

talleres.
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