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INTRODUCCION

La primera vez que lei el trabajo poético de Maria Mercedes Carranza me
senti inundada de emociones, fue tal el impacto de lo que su poesia me
transmitié que desesperadamente tuve el impulso de experimentar desde mi
oficio la transmisidn de tales sentires desde la musica. La musica y la poesia, a
lo largo de la historia han tenido una relacién muy estrecha, la cooperacién
que estos dos movimientos artisticos han brindado a través del tiempo, ha
sido una de las mas fructiferas y prevalentes. La cancién poética, hija de esta
union, ha sido de gran importancia para el ser humano en la sociedad,
perpetuando la cultura desde la oralidad. La lirica por su parte se ha valido de

la musica para no caer en el olvido.

Por lo anterior, el presente trabajo investigativo, pretende describir el
proceso compositivo y creativo de tres musicalizaciones, construidas a partir
de tres poemas de Maria Mercedes Carranza, detallando en el analisis de los
elementos poéticos propios de la escritora, lo que pretende transmitir y cémo
se adapta el lenguaje musical de la composicion a la subjetividad de la
interpretacion del poema, haciendo uso de los ingredientes musicales que
refuercen estas ideas producto también del maridaje de herencias sonoras que
crean una identidad propia musical, para el formato de voz y

acompafnamiento.



CAPITULO I - PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Delimitacion del Tema

»nn»n

Musicalizacién de los poemas “Manos Amadas”,” Muestra las virtudes del
amor verdadero y confiesa al amado los afectos varios de su corazén” y”
Erase una mujer a una virtud pegada” del libro “Poesia Reunida” de Maria

Mercedes Carranza, para voz e instrumento arménico acompanante.

1.1 Problema.

“Hay muchas maneras de comenzar una cancidn; si un camino lleva a un
callejon sin salida, hay muchos otros caminos que puedes probar”. (Perricone,

2018, pag. 7)

A partir de la cita anterior, se puede afirmar que el proceso creativo de
composicion de una cancion tiene multiples metodologias, se infiere, entonces,
que una de estas es aquella que proviene del acto practico antes que del
tedrico y, en la practica, estos casos son los mas comunes. Gran cantidad de
compositores comienzan esta exploracion, en primer lugar, por medio del
desarrollo de ideas sueltas, es decir, una melodia, una progresién armoénica,
una palabra, un texto, etc. En segundo lugar, comienza el proceso de unién de
tales ideas primigenias, por ejemplo, se puede establecer la forma de la
cancion o su estructura inicial. Finalmente, y una vez establecida su estructura,
se pueden adicionar recursos tedrico-musicales como: texturas, armonias mas
estilizadas, conectores de las secciones, y elementos expresivos.

Cuando se habla de una idea que es gestada en su totalidad por el

compositor, existe tanto libertad como autonomia en el proceso creativo, ya



que, el interés principal radica en la comunicacién de su idea, sea cual sea esta.
No obstante, cuando se refiere a un proceso de musicalizacién, como es el caso
del presente proyecto, el compositor, al estar supeditado a un elemento
extramusical, se compromete, en la medida de lo posible, a representar por
medio de la musica, algunas de las caracteristicas de dicho elemento, como,

por ejemplo: la expresividad, el significado, contextos histoéricos, etc.

Partiendo de esto, el problema radica en: ;C6mo relacionar la expresividad
de la poesia desde una perspectiva musical?, para lo cual llegan algunas
incégnitas como, ;de qué forma se puede describir musicalmente el lenguaje
poético, logrando que la identidad del poema se evidencie en la musica?, y si el
poema evoca ciertas emociones, ;qué elementos musicales me llevan a
generar esas auras caracteristicas del poema?

En cuanto al tipo de poesia, ;Es toda poesia musicable? Y si asi es, al
tratarse de poesia alejada a los estandares clasicos, como es el caso del
presente proyecto, y donde la ritmica y la rima, elementos fundamentales a la
hora musicalizar, se ven afectados, ;puede el compositor recurrir a cambios en
la prosodia, omision de palabras o agregacion de otras? Y ;Qué tanto
afectarian estos cambios a la transmision de la expresividad que pretende el
poema?

Asi mismo, desde el punto de vista de la subjetividad de la interpretacién
del poema, ;se podria afirmar y llegar a hablar de una ruptura?, ya que la
informacion captada por el compositor puede llegar a ser completamente
distinta a la original, o si, por el contrario, se trata de una visiéon prismatica
que refleja diferentes interpretaciones, aportando asi, una identidad propia a

la musicalizacién que se lleve a cabo.



1.2 Pregunta Investigativa

¢Como relacionar los poemas “Muestra las virtudes del Amor Verdadero y
Confiesa al Amado los Afectos Varios de su Corazén”, “Erase una Mujer a una
Virtud Pegada" y “las Manos Amadas” de Maria Mercedes Carranza con las
generalidades ritmicas, melddicas, armoénicas, y expresivas de las
musicalizaciones de: (1)“Caminante” de Joan Manuel Serrat, (2) “Poema” de
Susana Bacca y (3) “la Ruana” de José Macias, como punto de partida para un

proceso compositivo de tres canciones poéticas para voz e instrumento

armoénico acompafante?

1.3 Justificacién

Es menester ahondar en el fortalecimiento del proceso compositivo, y el
aporte que se realiza en el presente trabajo, en torno a la relaciéon que hay
entre los poemas y la estilistica musical, ya que, a su vez, permite identificar
los elementos que generan y transmiten los ambientes que se evocan desde el
mismo texto. Conjuntamente se busca denotar el maridaje de todas
las herencias musicales, que conlleva al hallazgo de un sonido
propio, entendiendo las tendencias musicales y encontrando la relacion
musica - texto, brindando asi herramientas para que otras personas
interesadas en la labor puedan adaptar musicalmente textos escritos. Realizar
una musicalizacion la obra de alguien como Carranza es un reto, ya que su
discurso poético, lejos de los parametros tradicionales, afecta directamente la
rima y la ritmica, elementos que son guias fundamentales a la hora de la
relacion musical, por lo mismo, es poco comun este tipo de creaciéon, basada en
una escritura como la de Carranza. También resuelve la escasa existencia de
trabajos artisticos musicales representativos de Carranza, honrando su
memoria y resaltando la importancia que tiene su obra literaria para la

cultura hispanohablante, visibilizando aiin mas su obra poética, desde un



contexto musical. También se considera que este trabajo aportara como
antecedente para futuros trabajos que tengan como tema principal la
composicion tomando como inspiracion un texto poético y su producto final
asi mismo, es un aporte para repertorio de cantantes dentro de la licenciatura,

como fuera de ella.

1.4 Objetivo General

Relacionar los elementos literarios de los poemas (1) “Muestra las virtudes
del Amor Verdadero y Confiesa al Amado los Afectos Varios de su Corazo6n”,
(2) “Erase una Mujer a una Virtud Pegada" y (3) “las Manos Amadas” de Maria
Mercedes Carranza, con las musicalizaciones (1) el “Caminante” de Joan Serrat,
(2) “Poema” de Susana Baccay (3) “la Ruana” de José Masias, como punto de
partida para la composicion de tres canciones poéticas para formato de voz e

instrumento armoénico acompafiante.

1.5 Objetivos Especificos:

1. Establecer las generalidades de las musicalizaciones el
“Caminante” de Joan Serrat, “Poema” de Susana Bacca y “la
Ruana” de José Masias, pues se constituyen como un referente
técnico-estético, a fin de establecer relaciones explicitas entre
musica y poesia para la presente investigacidn-creacion, por
medio del andlisis musical de las tres canciones.

2. Identificar los elementos semanticos y literarios de los poemas
“Muestra las virtudes del Amor Verdadero y Confiesa al Amado

los Afectos Varios de su Corazon”, “Erase una Mujer a una Virtud

Pegada" y “las Manos Amadas” de Maria Mercedes Carranza



para su posterior musicalizacion, por medio del analisis literario
de los tres poemas.

3. Relacionar los resultados del analisis musical y del andlisis de la
lirica en las musicalizaciones de los poemas seleccionados, a
través de la composicion de las musicalizaciones, para formato

de voz e instrumento armdnico acompafiante.

1.6 Antecedentes preliminares

Después de una buiisqueda documental, se evidencia que el trabajo de la
musicalizacion se puede llevar a cabo de muchas maneras, si bien, para el
presente trabajo se indaga puntualmente en trabajos que tomen como
elemento extramusical textos poéticos, es evidente que este mismo puede
variar, esta por ejemplo la experiencia visual, como lo son las artes plasticas
(musicalizar obras de arte) o el cine (musicalizar secuencias
cinematograficas).

Teniendo en cuenta lo anterior, a continuacion, se listan los diferentes

trabajos académicos de interés para el presente trabajo.

En el 2021, Giovanny Andrés Montenegro de la universidad el Bosque,
facultad de creacién y comunicacién, programa de formacién musical en el
2021, realiza una “Musicalizacion de tres poemas de autores Narifienses en un
formato instrumental mixto, piano, voz, bajo, percusién y vientos tradicionales
andinos, como un aporte patrimonial al departamento de Narifio”, trabajo que
musicaliza tres poemas en géneros como carnavalito, vidala y son surefo,
junto con herramientas sonoras propias del Jazz, ademas de las multiples
experiencias que abarca el formato propuesto, con el fin de fortalecer el
vinculo poético musical y en pro a salvaguardar la cultura de la region

mencionada.



En la Universidad de Granada en Espafia, para optar por el titulo de
Doctorado de la misma universidad. Antonio Fernandez Ferrer, en el 2001,
realizo una aplicacién didactica a través de las musicalizaciones de una
seleccién de poemas minimos de Emily Dickson, herramienta utilizada de
manera pedagogica, para lograr un acercamiento a la lectura y a la lengua

inglesa.

En 2018, Carlos Andrés Vanegas Obando, del Universidad del bosque,
realiza “Musicalizando el realismo magico”, trabajo en el que se encuentran
quince musicalizaciones que toman como elemento extramusical el libro de
Gabriel Garcia Marquez “cien afios de soledad”, implementando elementos
musicales que identifican personajes, situaciones y lugares dentro de la

narracion.

Licenciatura en miuisica Universidad Pedagdgica nacional

En el 2014, José Alexander Chindoy Lizarazo, para optar por el titulo de
licenciado en musica de la Universidad Pedagdgica Nacional de Colombia,
presenta una musicalizacién para una puesta en escena de la obra de teatro
“Sala de espera” del dramaturgo Alexander Llenera, utilizando elementos
musicales como el leitmotiv y el sostenuto, en pro de generar el ambiente
propicio para el momento de la puesta en escena y generar un lenguaje no
verbal apoyando el desarrollo de la obra.

En el 2018, Manuel Bravo Nieto, propone la musicalizaciéon de una pieza
audiovisual, y como se influencia a través de esta las percepciones del
espectador frente a: la emocionalidad, como percibe la narrativa y como evoca
ciertos recuerdos del mismo.

Y Finalmente, en el 2020, Sebastian Mauricio Barefio Martinez, de la misma
licenciatura y universidad, hizo una “Musicalizacion de una seleccion de
poemas romanticos de Rafael Pombo” como herramienta para el trabajo de la

interpretacién de la cancién académica.



Se encuentran también, diversos textos académicos que toman la
musicalizacion con el fin de analizar aquellos componentes lingiiisticos y
musicales, y evidenciar cémo estos elementos se fusionan a la hora del

resultado sonoro.

En 2018, Gabriel Mesa, de la Universidad de Concepcidn de Chile, hizo “La
musicalizacion de textos poéticos como critica literaria y el desplazamiento
entre alta cultura y cultura de masas. Una lectura sobre el disco Caja de musica
de Pedro Aznar”, Analizando las musicalizaciones de los once poemas de Jorge
Luis Borges, y cdmo los diferentes elementos métricos de la poesia se
evidencian en la cancién, ademas evidencia la exploracién de los diversos
géneros que ofrece el album, creando una mirada reflexiva sobre el proceso

creativo del compositor.

De igual manera en el mismo afio, y para optar por el titulo de maestria en
literatura de la Universidad Pontificia Javeriana, Maria Teresa Santolamazza
Angulo, realiz6 “Poema y cancidn, un estudio de las implicaciones de
interpretacion y recepciéon de poemas musicalizados, el caso de Miguel
Hernandez de Joan Manuel Serrat”, centrando su interés particular en la
musicalizacion como herramienta de difusion y si esta logra la intencién del

poeta debido a la subjetividad de la interpretaciéon de aquellos textos.

También se han encontrado diferentes creaciones sobre musicalizaciones,

con fuentes no académicas, discografias como:

Ganando el grammy latino a mejor album infantil, el cantante colombiano

Carlos Vives, junto con otros artistas como, Juanes, Andrés Cabas, Fonseca,



Aterciopelados, Duo Huellas, Veronica Orozco, Adriana Lucia, entre otros,

musicalizando una serie de poemas de Rafael Pombo en el afio 2008.

Elcy Valencia, musicalizando “Cancién de boga ausente” del poeta
Colombiano Candelario Obeso, que propone una sonoridad muy propia de los

mestizajes colombianos y aires de cantos afro.

En 2019, en la XXXII Feria Internacional del Libro (Colombia). La
cantautora Marta Gémez Realizé una charla-concierto sobre el proceso
compositivo de una musicalizaciéon de algunos poemas infantiles de Rafael

Pombo.

Pedro Ramirez, en 2018, musicaliza obras de poetas como Horacio
Benavides, Rdmulo Bustos Aguirre y Juan Manuel Roca con “Musica y poesia.
Composicion de 14 canciones para voz, piano y cuarteto de cuerdas”,
interpretadas por el bajo-baritono colombiano Valeriano Lanchas,
acompafado del pianista Alejandro Roca y del cuarteto de cuerdas Q-Arte, de

la facultad de artes y humanidades de la Universidad de los Andes.

Los anteriores antecedentes, estan directamente relacionados con el
presente trabajo investigativo, ya que, la informacion que se puede extraer de
estos es una herramienta muy util, pues observa oficio de la musicalizacién
desde el aspecto compositivo, creativo, pedagogico y cultural, lo cual brindara
diferentes perspectivas las cuales nutriran el proceso creativo, como la
racionalizacion de este a través del proyecto, ademas desde la parte literaria,
ayudara brindando la informacion necesaria, lo que fortalece los

conocimientos basicos de la investigadora en este campo especifico.



CAPITULO II - MARCO REFERENCIAL.

2.1 Marco Teoérico

Desde La antigiiedad, la musica y la poesia han estado estrechamente
ligadas la una de la otra, asi como el pincel en el 6leo, o0 el marmol en la
escultura, la musica también con el paso del tiempo se ha estructurado y ha
tenido una estrecha conexién cada vez mas sustancial con la poesia,
evidenciando su desarrollo y progreso. Los origenes de esta fusion se
remontan desde las primeras luces de la civilizacidn. En la sociedad griega, por
ejemplo, el “Mousiké”, que se refiere a “el arte de las musas”, siendo un
conjunto de actividades que incluyen danza, teatro, gimnasia, poesia, musicay
entre ella el canto. Estas dltimas frecuentemente se entretejen y se servian la
una de la otra, los poemas de homero en lugar de solo recitarse se cantaban, el
volver la lirica cantada se volvi6 toda una tendencia para declamar textos
poéticos. La palabra “Lirica” proviene del griego y es derivada de “lira”,
instrumento con el que se solian acompafiar dichas actividades. Asi mismo, la
musica se ha valido de la palabra escrita para su composicién e
inspiracién. (OJEDA, 2011)

Es por ello, que tanto poetas como musicos, desde diferentes culturas, han
ahondado y puesto al descubierto el arte de la musicalizacién de poemas,
como herramienta para el arte mismo y la cultura en general. Es por ello que,
durante la presente investigacion, se han podido evidenciar algunos de los
autores mas importantes en el campo de la musicalizacién de poemas como

los que se describen a continuacién.

Europa:

Musicalizaciones como las de Robert Schumann (1810 - 1856) contenidas en

sus “Liederkreis Op. 24 und 39", basados en los poemas de Heinrich Heine (1797



- 1856) y Joseph Von Eichendorff (1788-1857), son musicalizaciones que
constituyen un claro ejemplo sobre como generar ambientes, gracias al uso de
elementos musicales como la textura, la armonia y la melodia, que intensifican

y transmiten la intencién emocional del texto. (Harkrader, 2007)

Compositores del modernismo, como Igor Stravinski (1882-1971), quién
hizo musicalizaciones de tres poemas de la lirica japonesa, para voz y piano
inicialmente, sin embargo, al formato se fueron involucrando instrumentos
como violin, viola, Violonchelo y clarinete. Estos poemas fueron traducidos al
ruso desde el japonés, idioma en el que originalmente estan escritos. Este ciclo
de canciones fue presentado por primera vez en Paris 1914. (Fundacién Juan
March, 1982, 37-38)

Contemporaneamente, Maurice Ravel (1875-1937) quien, influenciado por
el trabajo de Stravinski, decide musicalizar Tres poemas del poeta simbolista
Stéphane Mallarmé, igualmente para formato de voz con instrumentos
acompaifiantes, cuarteto de cuerdas, flauta y piano.

Anteriormente, Ravel también habia musicalizado cinco poemas de Jules
Renard (1864-1910), para voz y piano acompafante. Ravel juega con los
colores y texturas de los instrumentos como acompafiamiento para la voz,
generando los ambientes que cada poema expone, y que se evidencian a lo

largo de las obras. (Notes)

En cuanto a cantautores, se encuentran referentes como, el espaiol Joan
Manuel Serrat, quien ha consagrado su vida artistica al oficio de la
musicalizacion. Poetas como Mario Benedetti, Antonio Machado, Miguel
Hernandez, Rafael Alberti, Federico Garcia Lorca, Pablo Neruda, Joan Salvat-
Papasseit y Ledn Felipe, entre otros, han sido inspiraciéon para algunas de sus
obras mas reconocidas, las cuales estan inundadas de folklore Catal4, coplas
espafiolas, boleros, tangos, ademas de hacer parte del cancionero

latinoamericano. Algunos de sus proyectos mas destacados son: “Miguel
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Hernandez” (1972), “El sur también existe” (1985), “Neruda en el Corazon”

(2004).

Latino América

En el siglo XX, entre los afios 60 's, América latina se vio afectada por una
serie de situaciones de “golpes de estado” sistematicos en toda la region,
permitiendo el dominio politico de esta. En consecuencia de esto, se generaron
todo tipo estallidos sociales, pues la crudeza de estos regimenes y la guerra
militante contra la poblacién civil, gener6 un descontento y aires de
revolucion en el pueblo. (Serrano, 2010)

Claramente los distintos movimientos artisticos, se vieron permeados de
toda esta realidad. La cancion protesta, es un ejemplo de como estas
problematicas impactan sobre las artes. “Su espacio de accion esta en los
conciertos, en pequefios o medianos lugares que se convierten de manera sutil

en un acto politico”. (Universidad de Salamanca, 2006, pag.32)

Argentina

Este pais es sin duda uno de los lugares donde este movimiento de
cantautores! florecié de manera significativa a grandes rasgos, y donde la

cancién poética se volvio un sello caracteristico de varios artistas.

Alberto Cortez (1940-2019), quien también era poeta, musicalizé diferentes
textos a lo largo de su carrera artistica, canciones donde es evidente la
influencia del tango y el folclore argentino. Discografias como: “poemas y
canciones Vol. 1” y “poemas y canciones Vol. 2”, musicalizando la obra poética

de Jaime Davalos, Oscar Castro, Rosario Sansores, y Pablo Neruda.

1 Cantante, generalmente solista, que suele interpretar las canciones por él compuestas, en

las que destaca su contenido critico o poético. (Oxford Languages and Google, 2022)



Pedro Aznar (1959), influenciado por esta tendencia, lanza en afio 2000,
el album “Caja de musica”, una musicalizacion de los poemas de Jorge Luis
Borges, que combina géneros como el rock y la musica folclorica argentina, y
que conto con colaboraciones de artistas como Mercedes Sosa, Victor Heredia,
Lito Vitale, Jairo, Rubén Juarez , importantes figuras de la ola de cantautores

argentinos.

Peru

Destacando fuertemente el folclore Afro Peruano, tenemos a grandes artista
como, Chabuca Granda (1920-1993), quien gracias a su exploracién sonora
reencuentra ritmos como la marinera, el festejo, la zamacueca y el landé,
reconcilia y legitima la musica afro peruana, la cual a pesar de siempre estar
presente en la cultura peruana, habia sido denostada y practicamente olvidada
por razones sociales. Musicalizé poemas como “Maria Landé” del poeta César
Calvo (Baca, 2013).

Heredando el legado de Granda, encontramos a Susana baca, quién sucede
el trabajo musical de la afroperuanidad?, Susana también musicaliza “Cinco
metros de poema” de Carlos Oquendo de Amat (1905 - 1936), importante

poeta vanguardista del Peru.

Colombia

Compositores nacionales como Enrique Figueroa y José Macias,
musicalizando al poeta pereirano Luis Carlos Gonzales, canciones que hoy en

dia son parte importante de la tradicion colombiana. Entre ellos se destacan:

» o« » o« » o« AT

“Aguardiente de cafia”, “Ajena”, “Recuerdos”, “Antioqueiiita”, “Besito de fuego”,

» o« » o« AT » o«

“Caminos de Caldas”, “Callecita Morena”, “Comparnero”, “Cansera”, “Amor

» o« » o« VT

montafiero”, “Troncos sendos”, “Fondas de ayer”, “Trocha de lagrimas”, “La

2 Termino para designar la cultura de las etnias provenientes de Africa que llegaron al Pert
en la época del Virreinato espafiol. (Digeibir, 2011)
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» o« »n « ” «

ruana”, “Los viejos”, “Mi casta”,

» o«

Mis palabras”, “Acuarela”, “Madre labriega” y
“Paisaje”.

Elcy Valencia, musicalizando “Cancién de boga ausente” del poeta
Colombiano Candelario Obeso (1849 - 1884), que propone una sonoridad muy
propia de los mestizajes colombianos y aires de cantos afro. Y, por dltimo, el
artista Pedro Ramirez musicalizando obras de poetas como Horacio
Benavides, Romulo Bustos Aguirre y Juan Manuel Roca con “Musica y poesia.
Composicion de 14 canciones para voz, piano y cuarteto de cuerdas”,
interpretadas por el bajo-baritono colombiano Valeriano Lanchas,
acompafiado del pianista Alejandro Roca y del cuarteto de cuerdas Q-Arte, de

la facultad de artes y humanidades de la Universidad de los Andes.

El festival internacional de literatura “Las lineas de su mano” del gimnasio
moderno de Bogot4, ha presentado un espacio desde el afio 2017 convocando
cantautores y poetas hispanohablantes en el marco de la poesia por medio de
la cancién popular. En estos espacios se dieron conversatorios de los procesos
de composicién de cantautores que toman la poesia como punto de partida,
algunos de los artistas invitados a las charlas de la franja “La poesia se hizo
cancion” son: Paula Fa y Andrea Cote, Maria Mulata y Frank Baez, Lucio Feullet
y Santiago Espinosa, Marta Gomez con Luis Garcia Montero, José Luis Diaz
Granados y Fernando Valverde, Victoria Sur con Marisa Martinez Pérsico y
Bibiana Bernal, Juan Felipe Robledo con José Delgado y Nicolas Ospina, Cavito
Mendoza y Xavier Oquendo entre otros. Sin duda un espacio en que se
comparten puntos de vista desde el momento de creacién como herramientas

para aquellos que deseen acercarse a este tipo de trabajo. (Granados, 2020)

Cantautores

cantautor, cantautora

1. nombre masculino y femenino



Cantante, generalmente solista, que suele interpretar las canciones
por él compuestas, en las que destaca su contenido critico o poético.

(Oxford Languages and Google, 2022)

Desde los origenes de la humanidad ha existido: ««una necesidad social, una
necesidad de libertad expresiva y comunicativa: una necesidad de
descomponer y recomponer continuamente las formas relacionales de
producir sentido y construir comunidad»> (Rubio, 2011). La transmisién oral a
través de la cancién ha sido fundamental para saciar esa necesidad de
comunicar y detras de esta, existen quienes se ocupan de este oficio. Al hablar
del cantautor como aquél que hace cancién, podemos decir que esta presente
desde el origen de la sociedad y que ha tenido un rol importante en esta
misma.

Segun la introduccién del texto “Los necios: Conversaciones con
cantautores hispanoamericanos” (1999), explica el oficio del cantautor como
un musico que escribe, compone y ejecuta sus propios materiales musicales.

El cantautor trabaja con la palabra del entorno, nunca es una palabra
individualista, trabajar con el entorno es saber sintonizar con sentires
colectivos, el cantautor debe estar alerta del movimiento de su época y hacer
de la cancion un colectivo de voces por ser escuchadas, “voces inaudibles para
las que dice su sentir un pueblo acostumbrado a callar” (Canales, 1999), el
cantautor es el héroe que libera la sociedad de la tentacion destructiva del
individualismo y recordando su dimensién de unidad.

Para poder reflejar aquellas voces y aquellos sentires se debe partir de una
escucha previa, la responsabilidad del cantautor es escuchar bien, solo de esta
manera podra expresar desde su canto lo que desde un principio se quiere
comunicar.

Si bien, no deja de ser dificil definir el termino de “cantautor”, debido a que
es un fendmeno mundial que se ha manifestado a lo largo de la historia, donde
se pueden evidenciar otros renombres como: “trovadores” o “juglares”

(Martos, 2004-2006), y por esto mismo el delimitar este personaje, conllevaria



una investigacion muy minuciosa de caracter historico, social y politico, no
obstante, para la presente investigacion, es preciso limitarse a los cantautores
del siglo XX, de habla hispana, pues es su estética y sus caracteristicas, las que
son de interés para el presente trabajo de investigacion.

Como bien se expres6 anteriormente, al tratarse de un fen6meno mundial,
se reconoce la importancia de las fuentes musicales alrededor del mundo, que
seran claves para nutrir la ola de cantautores en Latinoamérica. Si bien los
contextos sociales alrededor del mundo en la segunda mitad del siglo XX
conciben una sociedad cansada de los estragos de las guerras, la cancién con
un sentido social se volvié tendencia, referentes como Joan Baez (enero 1941),
Bob Dylan (mayo 1941) y Peter Seeger (1919-2014) en estados unidos,
encabezando la lucha contra la guerra del Vietnam, la ola hippie y diferentes
luchas a favor de los derechos humanos. La cancién francesa de posguerra de
Jacques Brel (1921-1978), George Brassens (1921-1981) y otros. En Espaiia,
surge la “Nova Cango”, movimiento artistico musical catalan, en contra de las
politicas franquistas que llegaron a prohibir el uso de esta lengua en Espaiia,
liderada por musicos como Maria del Mar Bonet (abril 1947), Lluis Llach
(mayo 1948) y Joan Manuel Serrat (diciembre 1943). Y en el caso
latinoamericano, debido a las dictaduras estratégicas que hundieron al
continente, y las revoluciones que se dieron a partir de esto, crea el contexto
de la cancion protesta latinoamericana con referentes como Violeta Parra
(1917-1967), Victor Jara (1932-1973), Atahualpa Yupanqui (1908-1992),
Mercedes Sosa (1935-2009), Daniel Viglietti (1939-2017), Pablo Milanés
(febrero 1943) y Silvio Rodriguez (noviembre 1946). (Romano, 1991).

Estos precursores formaron las bases de la nueva ola de cantautores en
todo el mundo, reconocidos por transmitir aquellas realidades sociales, sin
miedo a la censura, ademas, este estilo demuestra un particular interés en
reivindicar las musicas folcloricas, recolectandolas en su trabajo artistico

musical.



Sin embargo, este movimiento de protesta envolvié toda una generacion de
artistas, por lo cual, no solo se manifestd en la musica, rapidamente otras artes
adoptaron este mismo caracter. En Latinoamérica y en Espafia, también
debido al boom de la literatura en estas regiones, la poesia, que habian
adoptado incluso desde mucho antes este tono social. Poetas como: Antdnio
Machado (1875-1939), Mario Vargas Llosa (marzo 1936), Jorge Luis Borges
(1899-1986), Pablo Neruda (1904-1976), Carlos Oquendo de Amat (1905-
1936), Nicanor Parra (1914-2018), entre otros. Llamaron la atencién de
algunos cantautores, que encontraron en la adaptacién de algunas
composiciones poéticas, una belleza prosddica que nutriria su musica y que, a
su vez, representaria el rescate del trabajo de grandes escritores censurados,

exiliados o simplemente olvidados.

Fue entonces, que desde los afios 60’s a la actualidad, la cancién poética, se
volveria un sello caracteristico del cantautor hispano hablante, ademas de su
interés social y folclérico, y aunque el cantautor latinoamericano ha
evolucionado desde aquellos afos, esas particularidades mencionadas
anteriormente, siguen estando muy presentes hoy en dia. se ha mantenido
Referentes como Chabuca Granda, Joan Manuel Serrat, Pedro Aznar, Susana
Baca, Marta Gémez, entre otros que se quedan sin mencionar, son evidencia de
la connivencia entre estas posturas.

El cantautor, es sin duda un personaje fundamental, que lleva la historia

misma en su voz, la transmite y evoluciona con ella.



Maria Mercedes Carranza

Figura 1. Retrato de Maria Mercedes Carranza, por Hernan Diaz. Enciclopedia Banco de la

Republica. (Diaz, 2019)

Nacida en Bogota en 1945, Maria Mercedes Carranza, fue una escritora,
poeta y periodista colombiana, fue la segunda hija de Rocita Coronado y
Eduardo Carranza (1913-1985), reconocido poeta colombiano de los afios
30’s. Gracias a la influencia de su padre y de su tia abuela materna, la escritora
colombiana Elisa Mujica (1908-2003), tuvo desde temprana edad, un
acercamiento al mundo intelectual de la escritura y la poesia. Durante su
infancia y adolescencia residi6 en Santiago de Chile, Madrid y Paris, para
finalmente, volver a Colombia, donde estudié filosofia y letras en la
Universidad de los Andes en Bogot3, y graduandose de esta con una tesis
sobre la obra de su padre, “Carranza por Carranza” (1985). Posteriormente,
fue nombrada directora de “Vanguardia” del diario literario “El siglo”. En 1970
conocio a su pareja sentimental, Fernando Garavito, y con quien tendria su
unica hija Melibea Carranza.

En el afio 1970, inicia el despegue de su trayectoria literaria, la publicaciéon

de la antologia “nueva poesia colombiana” y de su primer poemario “Vainas y



otros poemas”, llamaroén la atencion, debido a su evidente rechazo ante la
poesia convencional, ya que lejos del purismo lirico, hizo de su poesia una
libre prosaica, una conversada y cotidiana Antipoesia3. Carranza se
caracterizaba, por sus mismos parametros, en “La poesia post nadaista”
(Carranza, 1984: 799-807), o también llamada “La generacion desencantada”4
demolié con su labor poética el método convencionalista de la poesia clasica,
yendo incluso en contra de la construccion poética de su padre.

"Vainas y otros poemas es un libro que prefigura una verdadera poesia,
colombiana, sin alardes retéricos. sin vados motivos, llena de un vivo sentido
vital" (Varon, pag. 7)

“nos demuestra una rebeldia especifica ante lo establecido
gramaticalmente, nos da la pauta de toda la rebeldia que contiene su
personalidad: la rebeldia de la juventud actual que toma expresién a través de
Maria Mercedes Carranza" (Francisco, 1974)

En 1987 fue directora y cofundadora de la Casa de poesia Silva, y en 1991,
fue parte de la asamblea constituyente, representando a sectores indigenas y
en la bancada del ADM-19 un hecho histérico muy importante para el pais
(Valenzuela R.).

La obra de Carranza empezd6 a expandirse, y su escritura evolucionaba con
el tiempo, si bien esta transicién va muy ligada a su vida personal y emocional,
se evidencia como inicia con esa intencion de desintegrar la poesia del

purismo y demostrar una realidad mas aterrizada a lo cotidiano, y a la vez su

3 La antipoesia est4 ubicada dentro de las corrientes literarias de post-vanguardia,
determinada asi en 1954 cuando el poeta chileno Nicanor Parra publica su libro Poemas y
Antipoemas. La antipoesia es un movimiento que persigue quitarle el caracter serio, solemne,
grave, a la poesia que se venia escribiendo. Tomado de: “Antipoesia, la escéptica negacion”
por Osvaldo Ulloa Sanchez

4 Generacién de "Golpe de Dados" fue el nombre que le asigné el profesor Jaime Alstrum
en la Historia de la Poesia colombiana publicada por la Casa de Poesia Silva, a aquel grupo de
poetas posteriores al Nadaismo, nacidos entre los afios 40 y 70, y quienes aparecian en
distintos panoramas literarios identificados como Generacion sin nombre, Generacion
desencantada o Generacion del desarraigo. Tomado de: “Publicaciones” - Universidad de
Chile, Mario Rivero y Federico Diaz-Granados. (Hernandez, 2018) (Hernandez, 2018)



gusto por el sarcasmo, las referencias biblicas, literarias e histdricas, generan
una lectura ludica.

Ahora bien, en trabajos como El canto de las moscas (1997), se puede
evidenciar como la tematica se centra en problematicas como el conflicto
armado en Colombia, los desgarradores relatos, descritos de una forma
poética, evidencian la sensibilidad de Carranza hacia estas realidades.

Los trabajos que Carranza hizo en su vida fueron: Vainas y otros poemas
(1972), Tengo miedo (1983), Maneras del desamor (1993), Hola Soledad
(1987), El canto de las moscas (1997) Y La patria y otras ruinas (2004), con un
resultante de ciento once poemas, mas otros libros como: Nueva poesia
colombiana (1972), Siete cuentistas Jovenes (1972), Estravagario (1976),
antologia de la poesia infantil colombiana (1982), Carranza por Carranza
(1985). En el 2003, Maria Mercedes Carranza muere debido a una sobredosis
de antidepresivos el 11 de julio de 2003 en Bogota (Sanchez Vargas, 2014, pag.
3).

Después de su muerte y para el aniversario de los diez afios de esta, se
publica “poesia reunida & 19 poemas en su nombre” que es la recopilaciéon de
algunos de sus poemas mas relevantes, todo un poemario inédito al cuidado de
su hija Melibea, y poemas dedicados en su honor por algunos importantes
escritores hispanohablantes. Cierra con una galeria de imagenes inéditas hasta
la fecha de su publicacién que evocan espacios donde tuvo lugar su vida 'y
obra.

Frente a informacién relacionada a la obra de Maria Mercedes Carranza, se
encuentra un amplio espectro sobre el analisis de sus obras literarias, en
textos como los de Valenzuela (1998) y Yepes, (2011) vemos como su poesia
trasciende a una dura critica social del momento. También demuestra lo ligada
que estaba su escritura en relacion al conflicto armado en Colombia y resaltan
la importancia de su trabajo al irrumpir en la escritura colombiana del
momento, ya que era una fuera de toda tradicidn y resalta el hecho de tratarse
de una mujer poeta. Encontramos también analisis sobre como madura y

cambia su forma escritural en contexto con sucesos importantes de su vida.



2.2 Marco Estético.

La indole estética que es de interés para este trabaja de investigacion
creacion es de, aquellos artistas quienes desde su oficio como cantautores se
han apropiado de algin trabajo poético y han hecho de este un producto de
cancion, sin duda hay miles de referentes partiendo desde este punto de vista
y teniendo en cuenta la definicién de cantautor que hemos dado
anteriormente. Para lograr delimitar nuestra bisqueda, nos centraremos en
cantautores en el contexto hispano hablante del siglo XX a la actualidad, cuyos
géneros son usualmente folcloricos populares regionales, fusionados muchas
veces con otros géneros que a nivel mundial son de importante influencia,
como el rock, jazz, punk, entre otros. Es importante también resaltar el
formato, ya que es de nuestro particular interés el protagonismo de la voz
junto con el acompafiamiento de algin instrumento arménico. Estos
cantautores se exponen en el desarrollo del marco metodolégico, junto con los
poetas autores que inspiraron la obra, y una breve descripcién de la
composicion, asi mismo, en el marco del mismo, se esclarecen los criterios de

seleccion de las obras.



CAPITULO III - MARCO METODOLOGICO

El presente proyecto se enmarca en la linea de investigacion creacion, ya
que, la practica artistica puede ser calificada como un proceso investigativo,
pues su finalidad y determinacion se centran en abrir el espectro del

conocimiento a partir de procesos creativos y su ejecucion artistica.

“La investigacién de arte comienza haciendo preguntas que son pertinentes

en el contexto investigador y en el mundo del arte”. (Borgdorff, 2006, pag. 27).

Si bien la adquisicién de nuevos conocimientos sobre lo planteado a lo largo
del proyecto es una de las motivaciones principales del desarrollo del presente
proyecto, ademas de presentar la creacion de un producto artistico a partir del
descubrimiento de dichos saberes, sustenta la pertinencia de encaminar el

presente trabajo a esta linea investigativa.

Tomando en cuenta que, a partir de esta busqueda y construccién de
conocimiento, para formar un criterio personal que comprenda las mismas y
sin la pretension de establecer ningtn tipo de canon, ni aprobar o refutar
hipdtesis sobre las experiencias que enriquecen el trabajo, y segin la postura
de Lépez Cano y Ursula San Cristébal (2014), el presente trabajo se sujeta al

espacio epistemoldgico cualitativo.

En resonancia a lo anterior, y debido a que el desarrollo del proyecto esta
directamente relacionado a las experiencias personales, y qué, como
anteriormente se planted, no es posible la sistematizacién de este, debido a la
subjetividad de las perspectivas de cada compositor. Se propone que, a partir
del proceso de observacion, escucha y analisis de otros autores y compositores
respecto al tema de interés, la creadora investigadora desarrolle la formacion
de un criterio personal y una propuesta basandose en las comprensiones

adquiridas.



La ruta metodolégica que se propone, se comprende herramientas como:
(1) andlisis, los cuales ayudaran a entender las particularidades musicales y
literarias, (2) entrevista de tipo estructurada, que amplia el espectro desde
diferentes puntos de vista, y (3) Autoetnografia, que plasmara el proceso
experiencial personal de la investigadora. Todo lo anterior en pro al resultado

creativo consecuente de todo el trayecto investigativo realizado.

A continuacidn, se planteara a mas detalle la construccién de la ruta

metodolégica:

1. Analisis Musical
Se llevara a cabo el analisis de tres musicalizaciones, las cuales seran
descritas mas adelante, este analisis musical sirve como base para
establecer ciertos convencionalismos presentes en la musica, que
tienen como elemento extramusical una poesia, los cuales varian de
acuerdo con el compositor y su perspectiva de la misma. Dicho analisis,
tendra en cuenta algunos lineamientos de Jack Perricone en su libro
“Melody in Songwriting, tools and techniques”, (Oxford, 2018) partiendo
de dos componentes basicos, los cuales son: melodia, que en si misma
abarca componentes como, movimiento melédico, ritmo, simetria o
asimetria, ubicacion, expresividad y prosodia. Asi mismo la armonia en
relacion con la melodia, teniendo en cuenta elementos como: texturas,

progresiones armonicas, relaciéon melodia bajo, y funciones armonicas.

Melodia Armonia en relacion con la melodia

e Movimiento melddico e (Cadencias

e  Complicidad Ritmo-Melodia e Textura




e simetria o asimetria e Progresiones
e Ubicacién e Bajo-melodia

e expresividad

Tabla 1. Modelo de andlisis musical

Ahora bien, estos elementos también se pondran en relacion con la
lirica, y como se relacionan entre si, cooperando en pro de la

expresividad del texto en la musicalizacidn.

Como también es necesario de alguna forma lograr hacer un analisis
lirico y entender como actua el texto poético, se tendra un
acercamiento a la metodologia de Fernando Lazaro Carreter “Coémo se
comenta un texto literario” (Carreter, 1994), el cual permitira entender
el contexto, determinar la estructura, entender la prosodia y la
hermenéutica de las poesias. Finalmente, estos dos aspectos se
analizaran simultaneamente para lograr encontrar la relacién entre
estos.
En resonancia a lo anterior, se tiene en cuenta los siguientes criterios
para la seleccién de los cantautores:

e Nacionalidad

e Género

e Tipo de Musicalizacién

Con base en los criterios anteriormente mencionados, se seleccionaron a:
Joan Manuel Serrat (1965), Susana Baca (1944) y José Macias (1912-2003). En
primer lugar, se analizara la obra “Cantares” del compositor espafiol Joan
Manuel Serrat, que es una musicalizacion del poema “Caminante” de Antonio
Machado, composicidn que resalta folclor espafiol, cuyo interés radica no solo
en la musicalizacion misma del poema, sino en la agregacion de versos propios

por parte del compositor a la cancion poética.



Segundo, se analizara “poema” de la compositora peruana Susana Baca,
cuyo elemento extramusical es el poema homénimo de Carlos Oquendo de
Amat. Esta musicalizaciéon resulta de interés para la presente investigacion, ya
que, ademas de que su compositora es una representante femenina del género,
realiza alli una variacién del proceso de musicalizacidn tradicional, ya que, la
cantautora, omite adrede una parte del poema.

Y, por dltimo, “la Ruana”, poema de Luis Carlos Gonzales, musicalizado por
el colombiano José Macias en bambuco, dicho género nutrird especialmente el
producto final del presente trabajo de investigacion. Esta obra se caracteriza
por la fidelidad del compositor para con el texto del poema. Ademas, es
considerada uno de los himnos del siglo de oro de la musica tradicional

colombiana.

2. Andlisis Literario
Una vez analizados los aspectos musicales y reconocida la relacion
texto-musica, como segunda instancia se realiza el andlisis literario, por
medio del cual se pueden distinguir los elementos expresivos de los
poemas “Muestra las virtudes del amor verdadero y confiesa al amado
los afectos varios de su corazén ”, “Las manos amadas”, y “Erase una
mujer a una virtud pegada”, de Maria Mercedes Carranza, los cuales
han sido seleccionados previamente, para su vinculacién en la
musicalizacion propuesta, la seleccion de estos poemas esta
directamente relacionada con dos tematicas principales, muy
frecuentes en la obra poética de la escritora: Emocionalidades propias
de la autora, como Amor y desamor, y problematicas sociales,
abordando feminismo y visibilizando poblaciones excluidas por estar
fuera de las grandes ciudades, como el campesinado.
Este analisis es necesario, ya que da cuenta de los elementos de tipo
historico, contextual, socio politico y técnicos del poema, que puede

tener una relacion directa o indirecta en la musicalizacién, dichos



parametros, tienen como punto de partida la metodologia de Fernando
Carreter, mencionado anteriormente.

Ahora bien, teniendo en cuenta el método de Fernando Carreter, el
criterio de analisis se medira a partir de las fases que propone el
método. Estas fases se dividen en: I Lectura del texto, II Localizacién, es
decir, precisar qué lugar ocupa ese texto dentro de la obra a la cual
pertenece, esto es importante, ya que, en palabras del mismo autor
“Para conectar con precision un texto, es absolutamente imprescindible
tener en cuenta el conjunto al que pertenece, y el lugar que ocupa
dentro del conjunto”, Il Determinacidn del tema y hermenéutica, en
que se define la intencion del autor, y IV Determinacién de la forma,
para lograr definir la composicion del texto, ya que “todas las partes de

un texto se relacionan entre si” (Carreter, 1994).

Entrevista.

Es oportuno el uso de esta herramienta, ya que, las experiencias y
opiniones vistas desde la perspectiva de dos compositores, (1) Nicolas
Ospinay (2) Mario Riveros, de los cuales se hablara a mas profundidad
en el desarrollo del capitulo. Estos dos cantautores han sido
seleccionados debido a la posibilidad de cercania con la investigadora,
ademas del amplio bagaje en el campo de exploracion de este tipo de
creaciones, experiencias que pueden contribuir al aprendizaje de
nuevas formas de abordar la composicion sin acudir a una metodologia
de composicion especifica.

Todo lo anterior sera contrastado con las conclusiones de la
autoetnografia de la presente investigacion a fin de encontrar
similitudes y diferencias entre ellas.

La entrevista que se lleva a cabo para la presente investigacion es de
tipo estructurada, pues se eligieron puntualmente a los entrevistados,

al igual que las preguntas que realizaran, se cree pertinente este tipo de



entrevista ya que recopilara de manera eficaz la informacién acerca del

proceso creativo de una musicalizacion, desde dos puntos de vista

puntuales.

A continuacidn, se listan las preguntas.

1.

;Considera usted necesaria la formacién académica para el
proceso de composicion de una musicalizacidon? ;Por qué?

(A su criterio que hace que una musicalizacién sea mejor que
otra? y ;Qué define el hecho de que lo sea o no?

¢Podria describir de forma sucinta su proceso creativo a la hora
de realizar una musicalizaciéon?

;Considera que haya una relacién historica entre el poemay el
género musical tomado como base para una musicalizacién?
Por ejemplo: Si debe hacer una musicalizaciéon de un poema del
periodo romantico, ; Deberia hacerlo con musica del mismo

movimiento o no?

La recoleccion de datos de la entrevista se recopilard por medio de la

siguiente tabla.

Entrevistado:
Fecha:
Numero Descripcién pregunta Respuesta
1
2
3
4

Tabla 2. Modelo recoleccion datos entrevista.



4. Autoetnografia Descriptiva.

La presente herramienta metodoldgica contribuira a hacer explicitas
las relaciones entre los poemas seleccionados y su posterior
musicalizacion.

Se considera pertinente, para la presente investigacion, el uso de la
autoetnografia descriptiva que, Rubén Lépez Cano y Ursula San
Cristébal, definen como: “una transmisién directa de los registros,
datos y textos autoetnograficos.” (Lopez Cano & San Cristébal, 2013,
145), es decir, es el medio por el cual el artista investigador sistematiza
su proceso creativo.

Por ende, la seleccidn de este tipo de herramienta metodolégica es
oportuna, ya que el proceso creativo que se presenta es
indeterminable, puesto que no hay un solo camino para los procesos
creativos relativos a la musicalizacién, lo que imposibilita encasillar o
medir este proceso creativo. Por tal motivo, la presente investigacion,
requiere una autoetnografia descriptiva, a fin de que el presente texto
pueda ser tomado como un referente metodologico para futuras
investigaciones; lo anterior, sin pretender establecer un canon o

paradigma procesual para la composiciéon de musicalizaciones.

A continuacidn, se definiran las tareas autoetnograficas para llevar a

cabo la presente herramienta metodolégica.

1. Memoria Personal: A partir de la descripcién textual, esta tarea
permite la reconstruccion de la memoria sobre las actividades
que atraviesan el momento creativo.

Esta descripcion, se llevara a cabo en tres momentos.
El primero de ellos, se ubica previo al ejercicio de la
musicalizacidn, el cual comprende el acercamiento a referencias

estéticas que pueden contribuir al trabajo compositivo. El



segundo describe el proceso creativo que comprende la relacion
poesia-musica. Y finalmente, el tercer momento, describe el
resultado sonoro consecuente de lo anteriormente expuesto,

estos tres momentos se llevaran a cabo cronolégicamente.

Primera Musicalizacion

Fecha Descripcidn del dia
Segunda Musicalizacién

Fecha Descripcidon del dia

Tercera Musicalizacion

Fecha Descripcidon del dia

Tabla 3. Modelo Recoleccién datos Memoria Personal, autoetnografia.

2. Autorreflexion: A partir de la narracién del proceso creativo de
la investigadora-creadoray de la observacidn de terceros
(entrevista), se lleva a cabo una autorreflexion, la cual se vera en
los resultados del presente trabajo, que permite contrastar
dichas experiencias, para asi mismo encontrar similitudes y
diferencias entre ellas. La recoleccion de este contraste se hara
por medio de un cuadro comparativo, entre los resultados

creativos de los entrevistados y la investigadora creadora.

Entrevistado 1 | Entrevistado 2 | Investigadora
creadora

Eleccidon poemas




Primeras ideas

Proceso musicales

Creativo

Relacidn estilo

poema y musica

Tabla 4. Modelo recoleccion datos Autorreflexion.



Descripcion de los autores musicales y poéticos de las obras.

Joan Manuel Serrat

Figura 2. Fotografia de Sony Music (Music, s.f.)

Nacido en Barcelona Espafia en 1943, Joan Manuel Serrat es un conocido
cantautor, compositor, trovador, escritor, poeta y musico. Serrat, destacado
por describir en sus canciones las realidades sociales, tanto en su pais natal
como en América latina, hizo de su trabajo artistico una voz de protesta sutil y
desapercibida. Fue junto con otros cantautores, precursor de la Nova Cancién
catalana, durante la dictadura de Francisco Franco, reivindicando el uso del
catalan, componia versos poéticos, clara influencia de la Cancién Francesa. A
lo largo de su carrera artistica, Serrat ha rendido homenaje a grandes poetas
de habla hispana, ademas de verse tremendamente influenciada su obra por
poetas como Machado, Alberti, Garcia Lorca, Benedetti y Miguel Hernandez, a
quienes musicalizé en diferentes trabajos discograficos.

En 1969 hizo un homenaje al poeta Antonio Machado: musicalizé once
textos del poeta componiendo la musica de nueve de ellos, en este mismo afio
se conoci6é también “La paloma” de Rafael Alberti, cuya musica fue compuesta
por Carlos Guastavino (1912-2000), En 1971 incluy6 en su disco Mediterraneo

el poema “Vencidos” de Le6n Felipe. Mas adelante, en 1972, Joan Manuel



Serrat realiza su trabajo discografico Miguel Hernandez sobre 10 poemas del
poeta.

En 1973, musicaliz6 “El Vell” de Joan Vergés, en 1976 dedic6 un disco a Joan
Salvat Papasseit y la musicalizacion de “Epitafio para Joaquin Pasos” de
Ernesto Cardenal, incluido en el disco Para piel de manzana de 1975. Asi
mismo, en 1978 grabé “Historia conocida” de José Agustin Goytisolo; y
musicalizé a Jaime Sabines, Mario Benedetti, José Maria Fonollosa, Eduardo
Galeano, Luis Cernuda, Tito Muiioz, Luis Garcia Montero, Federico Garcia
Lorca, Pablo Neruda, entre otros.

De sus trabajos mas reconocidos, esta el homenaje al poeta Miguel
Hernandez, en 1972 con el album “Miguel Hernadndez” que consta de diez
canciones, las cuales nueve hacen parte de los poemas de Hernandez. En el

2010, en conmemoracion del centenario del mismo poeta, Serrat lanza el

album titulado Hijo de laluz y de la sombra. (Angulo, 2018, pag. 44)

No hay duda de que Serrat poseia el gran talento de mantener un didlogo
permanente entre poesia y cancién, en sus obras se ve claramente el fruto de
esto mismo, también parte de esto es causa de su gran éxito ya que él logra ser

un artista reconocido de talla mundial.

“Serrat, en el mejor sentido de la palabra, era uno de los nuestros. Llevaba

el pelo largo y las patillas que nosotros queriamos dejarnos, y tenia esa
juventud adulta, que, a nosotros, atrapados en la paralisis impaciente de la
adolescencia, nos parecia tan inalcanzable como los suefios de asomarnos al
mundo exterior. Pero, ademas, cantaba canciones que entendiamos, que nos
emocionaba no solo porque hablaban de cosas que para nosotros eran
cruciales, sino, ademas, y de eso nos dabamos cuenta, porque siendo tan de
nuestro tiempo poseia la sabiduria de hacer canciones con historia, como las
que habiamos escuchado de nifios, porque tenia el don simultaneo de
contarnos lo que conociamos y lo desconocido, lo deseado, lo inalcanzable.”

(Riva, 2017, 456-57)



Antonio Machado

<, Do

46-°N1, 925
Figura 3. Retrato de Antonio Machado por Leonardo Oroz,

1925. (Hostoria National geografic, 2022)

Fue un poeta espafiol nacido en Sevilla en 1875, fue uno de los grandes
poetas de la generacién del 98. Inicialmente Machado escribe, en colaboracion
con su hermano, firmando bajo el seudénimo “tablante de Ricamonte”,
comentarios de sucesos y crénicas.

Estuvo involucrado con la compafiia teatral de Maria Guerrero y Fernando
Diaz de Mendoza, participando del mundo literario teatral, después de
estudiar filosofia en paris, fallece su esposa, hecho que lo apena
profundamente, provocando que se trasladara a Segovia, donde imparte

docencia en lengua francesa en la universidad de dicha ciudad.

La poesia de Machado tiene tres tintes, el modernismo, romanticismo y el
simbolismo.

Su primera publicacién “Soledades” de 1903, produccion poética donde
Machado demuestra una gran sensibilidad a las emociones fuertes y
profundas. En 1917 se publica la primera edicion de “poesias Completas”,
obras que se ven influenciadas gracias los viajes que hacia frecuentemente a la

paris bohemia, donde conoci6 algunos grandes escritores del movimiento



simbolista francés, ademas de entablar relaciones cercanas con escritores
como Oscar Wilde y el nicaragiiense Rubén Dario, marcando asi su primera
etapa literaria. En 1914 su poesia se ve marcada por la presencia filoséfica,
“poesias Completas”. Sus obras teatrales se escriben y estrenan entre 1926
(Desdichas de la fortuna o Julianillo Valcdrcel) y 1932 (La duquesa de Benameji)
y consta de otras cinco obras, ademas de las dos citadas. San Juan de Mariara
(1927), Las adelfas (1928), La Lola se va a los puertos (1929), La prima
Fernanda (1931) - escritas todas en verso - y El hombre que murié en la guerra,
escrita en prosa y no estrenada hasta 1941. Ademas, los hermanos Machado
adaptan para la escena comedias de Lope de Vega como El perro del hortelano
o La nifia de Plata, asi como Hernani de Victor Hugo. (Ortiz, Antonio Machado:

biografia, estilo literario, ideologia y obras, 2019)

Cantares

Letra: Antonio Machado

Musica: Joan Manuel Serrat

Del poemario “Campos de Castilla” publicado en 1912 por el poeta Antonio
Machado, perteneciente a la seccidon “Proverbios y Cantares”, y musicalizada
por Serrat en 1969, incluida en su album dedicado al poeta. La cancién se
compone por tres estrofas de Machado intercaladas por otras tres estrofas
escritas por Serrat.

Debido al complicado ambiente politico de la dictadura franquista en
Espafia, esta cancién adquiere un gran valor historico, pues el Serrat
sutilmente contextualiza la situaciéon que vivié Machado, quien habria tenido
que vivir en exilio y morir lejos de su natal pais con la actual situaciéon que vive
Serrat en el momento, esta cancion se convierte en un acto de rebeldia y
protesta. También después de la popularidad de la cancidn, el gremio de
Libreros de Madrid da un reconocimiento especial a Serrat por revivir el
interés a Machado, ya que trajo consigo la popularizacidn de sus obras. (Gil,

2004)



Susana Baca

Figura 4. Fotografia de Susana Baca por Jhon Reyes.

(Republica, 2020)

Susana Esther Baca de la Colina, nacida en Lima el 24 de mayo de 1944. Es
una destacada cantante, compositora, investigadora de musica y educadora de
profesion, tres veces ganadora del Grammy Latino (2002, 2011 y 2020). En el
2020, gané el graméfono en la categoria de Mejor Album Folclérico por su
disco “A capella”. Esta produccién cuenta con 17 temas, entre canciones y

poemas, que la artista grab6 durante la pandemia del coronavirus.

La artista es una figura clave en el folclor latinoamericano y en revivir la
musica afroperuana. Fue también ministra de Cultura y presidenta de la
Comisién Interamericana de Cultura de la OEA. Entre sus distinciones también
se destacan la Orden de las Artes y las Letras de la Republica Francesa y la

Orden al Mérito de la Republica del Peru. (AN, 2021)

La importancia del trabajo de Susana Baca es fundamental, gracias a su
trabajo la musica de la Afroperuanidad resurgio. “;Qué sabriamos en Europa

de la cultura afroperuana si no fuera por Susana Baca? Con su nuevo disco,



esta gran dama, que casi sin ayuda salvo del olvido los cantes y bailes de los
Black Perus”. (Franzen, 2022). Menciona el Jurado Stefan Franzen de la
“asociacion la critica discografica alemana” Preis der Deutschen

Schallplattenkritik.

Susana Baca es un referente inigualable, ademas de ser quien rescata del
olvido la musica Afro del Peru, sigui6 con el legado de su antecesora Chabuca
Granda, quien era una gran compositoray letrista. La carrera artistica de
Susana Baca es imprescindible no solo para el Pert, sino para toda
Latinoamérica, la propiedad con la que interpreta los ritmos folcloricos, la
naturalidad con la que logra transmitir ese sufrimiento afro, el romance
poético, la lucha de un pais y un continente que por medio de la musica logra
ser visible expresando todo sentido humano, ademas del significado
honorable que le da una mujer a tan importante labor de identidad de un pais

entero.

Carlos Oquendo de Amat

Figura 5. Fotografia de Carlos Oquendo de Amat,
archivo de la Biblioteca Nacional del Peru (Perd, 1992)



El poeta peruano nacido en 1905 es considerado uno de los mayores
exponentes de poesia contemporanea de América Latina del siglo XX. Amat
tenia claras influencias de la poesia francesa: Rimbaud (1854-1891),
Apollinaire (1880-1918), Cendrars (1887-1961), Eluard (1895-1952) y,
finalmente, Breton (1896-1966), poesia que Oquendo debid leer en Peru.
Desde los primeros afios veinte ley0, segin testimonio de José Varallanos?®, la
revista Cosmapolis, donde se reunia a la novisima poesia francesa, presentada
y antologada por Rafael Cansinos Assens y Guillermo de Torre. (VIRTANEN,
2014).

Su obra “Cinco metros de poema” que contiene 23 poemas y siendo estos su
unico legado, es un importante referente creativo del vanguardismo peruano
entre los afios 1910 y 1924.

Ademas de la ayuda incondicional de su mentor José Carlos Mariategui®
(1894-1930), quien constantemente animé y colabordé con la edicion de dicha

obra.

<<5 metros de poemas es uno de los libros miticos del vanguardismo
hispanoamericano, ademas, representa la mas importante muestra del
vanguardismo en el Pert». Dice Julio Ortega escritor y critico literario
peruano, residenciado en Estados Unidos. Profesor de Literatura

Latinoamericana en la Universidad Brown. (VIRTANEN, 2014)

Poema

Letra: Carlos Oquendo de Amat

Musica: Susana Baca

En el afio 2000, Baca lanza el disco “Eco de Sombras”, repleto de ritmos
propios del Pert. Este album alcanzo6 el puesto nimero 7 en la lista de albumes

mundiales “Billboard”.

SHistoriador, abogado y Senador de la reptiblica del Pert en los afios 1956-1962
6 escritor, periodista, politico y filésofo peruano.



La cancidén “Poema”, (tercer tema de este album), es una musicalizacion de
un fragmento de la tnica obra del poeta Carlos Oquendo de Amat.

En la entrevista de “Encuentro en el estudio” Susana Baca habla sobre la
dureza expuesta en la cancion popular, donde el uso de palabras
despreciativas y denigrantes hacia la mujer son recurrentes generando una
discriminacién tanto implicita como explicita, Susana encuentra en las
palabras de Amat una belleza que reivindica en cierta manera ese desprecio
que ha estado presente y que ha desgarrado y quebrado al mundo entero, atin

con mas agresion en la cultura latinoamericana. (Cruzo, 2013)

José Macias

Figura 6. Fotografia de José Macias (Last.fm, 2019)

Nacido en Filadelfia Caldas, en 1912, es un compositor colombiano, su obra
se acerca aproximadamente a las 200 canciones en las que se realza el folclore
colombiano con los diferentes ritmos pertenecientes a la regién. Fue también
un estudioso consagrado del tiple desde la edad de 14 afios, muchas de sus
obras son considerados himnos de la cultura colombiana.

Recibio distintos y muy importantes reconocimientos por parte de diversas
autoridades y entidades nacionales, como el trofeo "Alba del Castillo", el trofeo
"Radar de las Estrellas”, por mencionar algunos. (Sonolux, 1960)

En 1935 reside en Armenia, donde inicia su carrera como vocalista en las

radios locales, junto con Evelio Mocada (1925-1967), mas tarde sumandose



Sandy Cano, conforman el trio “Alma Criolla”. Posteriormente, el éxito de su
carrera llega con el dueto “Rios y Macias”, tomando mucha popularidad y
prestigio, gracias a muchas obras inéditas compuestas por Macias que por
primera vez se oian. (Fundacion BAT)

En el afio de 1951, Macias da vida a uno de los himnos folcléricos mas
exitosos de su carrera artistica, “La Ruana”, letra original del poeta Luis Carlos
Gonzales interpretada por muchos artistas, entre ellos, Paloma san Basilio,
famosa cantante espafiola.

En 1954, se le otorga a una de sus composiciones el primer lugar del
“festival internacional de la cancién”, en Sevilla Espafia, gracias a la
interpretacién del cantante Lucho Ramirez, con el bambuco “Muchacha de risa
loca”, cancién que recibié también el premio a la cancién extranjera mas
escuchada en Espafia en 1959 y recibe en 1964 un premio honorifico por parte

del gobierno espafiol.

“...José Macias fue el genio creativo que trasladé al pentagrama con
auténtica pasion y con un tono que es solo suyo las mas hondas vibraciones
del sentimiento popular, vibraciones al amor y frente al paisaje, versos claros,

de sobria belleza...” (El Tiempo, abril 23 de 2000).

Luis Carlos Gonzales

Figura 7. Fotografia de Luis Carlos Gonzales, (Colombia, 2020)



Luis Carlos Gonzalez Mejia. Compositor, poeta. Nacid en Pereira el 26 de

septiembre de 1908, muri6 en la misma ciudad el 17 de agosto de 1985.

Muchos de sus versos han sido musicalizados por compositores nacionales
como Enrique Figueroa y José Macias, y hoy en dia son parte de la tradicién

» o«

colombiana. Entre ellos se destacan: “Aguardiente de cafia”, “Ajena”,

» o« »n «u » u »n «u

“Recuerdos”, “Antioqueiita”, “Besito de fuego”, “Caminos de Caldas”, “Callecita

»n u » o«

Morena”, “Compafiero”, “Cansera”, “Amor montafiero”, “Troncos sendos”,

»n ” « » o« » o«

“Fondas de ayer”, “Trocha de lagrimas”, “La ruana”, “Los viejos”, “Mi casta”,
“Mis palabras”, “Acuarela”, “Madre labriega” y “Paisaje”.

Entre las medallas y distinciones que recibid se encuentra: La medalla al
Mérito Civico, que le otorg6 la Sociedad de Mejoras de Pereira, homenaje al
cual se sumoé el Congreso de Colombia, mediante comision especial, el
municipio de Medellin mediante mocién del Concejo y los clubes Rotario y de
Leones de Pereira; el departamento de Risaralda, le concedi6 el premio
denominado José Eustasio Rivera, disponiendo la edicion especial de su libro
"asilo de Versos" (obra que fue editada con motivo del centenario de Pereira
por la libreria Quimbaya y que contiene, aumentado, el material que sirvi6 de
base para la edicién de su primera obra "Sibaté"; la gobernacién de Antioquia
le otorg6 la "Estrella de Antioquia"; la Alcaldia de Pereira la Cruz de los
Fundadores; la gobernacién de Risaralda Gran Cruz de Risaralda: el congreso

de la republica, a Cruz de San Carlos y la Presidencia de la Republica, la Gran

Cruz de Boyaca. (Concurso Nacional del Bambuco)

Conocido también como el poeta de la ruana, Luis Carlos Gonzales de
modesto porte, es sin duda base fundamental del cancionero colombiano, los
grandes “bambuqueros” de la época musicalizaron e interpretaron sus versos
que suenan desde los afios 40's, sin duda su obra aportd grandemente,
visibilizando fuertemente el folclore campesino, y alin mas meritorio es el
hecho de que sus obras, en cuerpo de bambuco, siguen sonando hoy por hoy y

son himnos de la cultura colombiana.



La Ruana
Letra: Luis Carlos Gonzales

Musica: José Macias

La relacion de José Macias con el poeta Luis Carlos Gonzales, se remonta
desde 1941, donde por solicitud del poeta, éste otorga algunos de sus versos
para musicalizarlos, cuatro afos mas tarde, Macias le ensefia al poeta el
bambuco “La ruana”, mismo nombre del poema. Se dice, que fue tanta la
emocidén del poeta al escuchar el bambuco que las lagrimas rodaron por sus
mejillas, y nuevamente el poeta le entrega mas versos con el deseo ponerles
musica, de esta solicitud nace otro de los bambucos mas icénicos de Macias,

“Mi casita”. (Fundacién BAT, n.d.)



CAPITULO IV - ANALISIS

4.1 Analisis musical:

En el presente capitulo se realizara el analisis musical de las obras

seleccionadas, mencionadas anteriormente en el marco metodolégico

de la presente investigacion. Las categorias de analisis tomadas del

material “Melody in Songwriting, tools and techniques” de Jack

Perricone, seran:

Melodia

Armonia en relacion con la melodia

e Movimiento melddico
e  Complicidad Ritmo-Melodia
e simetria o asimetria

e Ubicacion

e expresividad

e (Cadencias
e Textura
e Progresiones

e Bajo-melodia

Tabla 5. Modelo de analisis musical

Tales lineamientos de andlisis se veran evidenciados, sin estar relacionados

necesariamente con orden en que aparecen en la tabla anterior, si no que se

reflejardn a lo largo de la narrativa, teniendo en cuenta los fragmentos en que

se dividiran las obras para su analisis, a través de las figuras, las cuales

serviran de apoyo visual para encontrar tales elementos musicales.




4.1.1 Cantares - Joan Manuel Serrat

Enlace referencia auditiva:

https://www.youtube.com /watch?v=8tHLw8FHICE&ab channel=joanman
uelserratVEVO

CANTARES

Muisica: Joan Manuer SERrRAT
LeTRA: ANTONIO MACHADO
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Figura 8. Transcripcién Cantares.

Se encuentra que la cancion esta en la tonalidad de sol mayor, inicialmente
la guitarra hace una introduccion de seis compases sobre el mismo acorde, Sol

mayor.


https://www.youtube.com/watch?v=8tHLw8FHlCE&ab_channel=joanmanuelserratVEVO
https://www.youtube.com/watch?v=8tHLw8FHlCE&ab_channel=joanmanuelserratVEVO
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Figura 9. Transcripcién Cantares.

Se puede evidenciar el inicio de la cancién con el texto que propone
inicialmente Serrat.

La progresion armoénical - VIm - IV - V, esta presente durante toda la
cancion. Se puede encontrar que el compas acéfalo es repetitivo, sobre todo al
inicio de las frases principales, aunque también entre ellas, ya sea con el
silencio inicial respectivo o mediante el recurso de la ligadura desde la frase
anterior, que genera la misma sensacion ritmica. Se pueden evidenciar
diferentes ideas ritmicas que se repiten a lo largo de toda esta primera parte,
como se demuestra en los compases 9, 10, 11, 21 y 23, donde se repite el

patron de compas acéfalo, agrupacion de tres corcheas y tresillos de negra.

Se logran evidenciar tres frases en esta primera parte, la primera desde el
compas 7 al 14, la segunda del 15 al 20 y la tercera del 21 al 26. Las tres frases

se desarrollan por grados conjuntos. En los compases 19 y 25, pertenecientes



ala segunda y tercera parte, se puede dar detalle en una pequefia modulacién
pasajera hacia la dominante (V7/V).

En la repeticion, se encuentran dos cambios principales, la letra y un
cambio dinamico. Si bien, en la primera parte de la repeticion siguen en juego
los versos de Serrat, a partir del compas 17, sobre la armonia misma, la voz
empieza a recitar los poemas de Machado, que aparecen por primera vez en la

cancion, dando a entender que se trata de una seccion diferente.
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Figura 10. Transcripcion Cantares

Contrastando con la primera parte, se evidencia un cambio en la dindmica,
en el compas 33, se puede identificar el punto climatico de la canciéon, debido a
que, en primer lugar, se trata de la nota con el registro mas alto de la linea
melodicay, en general, toda la frase se mantiene en el mismo (compases 33 y

34), la indicacion dinamica es forte’, por lo que contrasta con otras secciones

7 Traduccidn al espaiiol: Fuerte (Latham, 2008)



de la cancion, y también es importante resaltar que el texto lleva la frase

célebre del poema de Machado.
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Figura 11. Transcripcién Cantares.

Finalmente, esta Gltima parte, inicia con la indicacién de “enérgico”,

manteniendo la dindmica que la cancién propone desde la seccién anterior,

podria definirse como una codetta®, ya que armoénicamente es igual, ademas,

toma ideas ritmico-melédicas expuestas en secciones anteriores de la cancidn.

Resulta interesante, para la presente investigacion, evidenciar como Serrat

maneja la relaciéon entre musica y texto (tanto el texto de Machado como en el

suyo propio), pues podria concluirse que, sus secciones liricas poseen una

identidad que contrasta con los versos del poeta. Paraddjicamente, aunque en

la canciodn se utilicen de forma casi idéntica los recursos técnico-estilisticos

(ritmo, construccién melddica, progresiéon armonica, y dindmica), esto no

impide diferenciar los contrastes de identidad mencionados anteriormente.

8 Coda: conclusion breve. (Latham, 2008)



4.1.2. Poema- Susana Baca

Enlace referencia auditiva:

https://www.youtube.com /watch?v=r]cYbh2dX4k&ab channel=SusanaBaca-Topic

Esta cancion consta de una forma A-A-B, se encuentra en la tonalidad de LA

en que el tema ha de desarrollarse.

menor, su métrica esta en 6/8 y su tiempo de velocidad es lento. Inicia con una
melodia muy suave en la guitarra, acompafiada con algunos bajos del mismo

instrumento, esta introduccién prepara sonoramente y anticipa la velocidad

FIEE

- TA

) 0.
F =
s — ! —
s =
TEN-GOM - FRE-SA) - WA SON-R - NN PA-PEL JA- RN M- RA-
Bl Y 8419
Fm Y
—# L ‘,I r 7 ‘)1
E k& . ¥ e ]
ME, A WR-BA DE LS M - MO - JER,
d [ | | x
v?l — ;:J‘IT JI

Figura 12. Transcripciéon Poema.

La melodia se desarrolla en un registro vocal medio a bajo, lo cual crea un

efecto de profundidad. El movimiento melddico en la primera parte de la

cancion demuestra una tendencia descendente, ademas se evidencia el uso



https://www.youtube.com/watch?v=rJcYbh2dX4k&ab_channel=SusanaBaca-Topic

continuo de bordaduras inferiores, como en la anacrusa del compas 1y 5, 6. La
voz tiene un dominio expresivo completo, es ella quien guia la dinamica, el
ritmo y velocidad de toda la obra, mientras esto sucede, la guitarra la
acompafia con su riqueza arménica y con algunas melodias sutilmente

propuestas.

Ritmicamente, la primera frase inicia con una duracién considerable, y
desarrolla el resto de la frase de manera descendente, lo mismo sucede con la
segunda frase, Segiin Perricone, el ritmo brinda cierta jerarquia en la lirica de
la cancidn, por lo siguiente, en esta primera parte se intuye que las palabras

» «

“para ti” “mirame” y “mujer” contienen una importancia que se ve reflejada en
la musica.

En la frase que inicia en la anacrusa del compas 12, la voz nos presenta un
motivo melddico que repite tres veces, esto lo hace con la secciéon del poema
“mapa de musica, claro de rio fiesta de fruta”, que hermenéuticamente
describe al personaje que es “mujer”

Armoénicamente se puede identificar una particularidad en los bajos, como
se puede evidenciar en los compases del 1 al 2 ydel 10 al 11, que apoya mas la

idea de la importancia de las palabras, ya que los bajos llegan a la voz de

manera ascendente impulsando atin mas la melodia.



El uso de recursos armonicos como acordes agregados, sustitutos tritonales
y aproximaciones a los acordes a través del bajo, brindan una riqueza

caracteristica a la cancion.
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Figura 13. Transcripciéon Poema.

El contraste melédico, ritmico y de dindmica, nos indica el comienzo de la
parte By el punto climax de la cancién. El compas 21, muestra la nota mas
aguda de toda la linea melédica. En la palabra “voz” se aplica la jerarquia
ritmica mencionada anteriormente. La dindmica juega creciendo y

decreciendo, lo que le da riqueza expresiva.

La cancion finaliza con dos frases finales, donde la linea melddica asciende
hacia la tonica, pasando antes por la nota sensible, ddndole tension al compas.
Cabe resaltar que el texto de estas frases finales, en el poema de Amat aparece

escrito en mayusculas, por lo que se intuye que la compositora interpretd y le



dio una importancia significativa a esta frase, ya que la repite, pone la tension

de la sensible y la resuelve ascendentemente.

Ahora bien, si se hace una comparacién de la forma de la cancion y la forma
del poema, podemos evidenciar que hay una parte del poema que se omite,

esto podria deberse a que esto alteraria la forma musical que la compositora

deseaba.

4.1.3. La Ruana - José Macias

Enlace referencia auditiva:

https://www.youtube.com /watch?v=3reli4qVoQI&t=37s&ab_channel=LuisFernandoCifuentesR%C3
9%ADos

LA RUANA

Masich: Jost A, Macias

RAMELLY Lemra: Luis Cartos GoNzALES
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Figura 14. Transcripcién La ruana.

Inicialmente la introduccién, que, dependiendo de las diferentes versiones,

la lleva a cabo una guitarra o una bandola andina, construida sobre la armonia


https://www.youtube.com/watch?v=3reIi4qVoQI&t=37s&ab_channel=LuisFernandoCifuentesR%C3%ADos
https://www.youtube.com/watch?v=3reIi4qVoQI&t=37s&ab_channel=LuisFernandoCifuentesR%C3%ADos

de la parte A de la cancion, esta melodia nos anticipa algunas frases melodicas

que lleva la voz mas adelante.
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Figura 15. Transcripcién La ruana.

En seguida de esto, la voz, empieza los versos del poema de Luis Carlos
Gonzales, esta primera parte resulta contrastante, ya que el rubato? indicado,
permite una libertad expresiva, ademas de la apariciéon de calderones
ubicados estratégicamente entre las silabas de las palabras, que son apoyadas
simultaneamente con la armonia, para luego continuar con los versos del

poema con el vivaz viaje del bambuco.

9 Rubato: “(it.,, “robado”, es decir, “flexible”; tempo rubato, “tiempo flexible”).
Interpretacion flexible que se aparta del tiempo estricto real, “robando” o “modificando” el

valor de algunas notas para obtener un efecto expresivo y crear una atmosfera espontanea”.
(Latham, 2008)
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Figura 16. Transcripcion La ruana.

Después de repetir la primera parte, se presenta una nueva parte del
poema. musicalmente también es evidente que se trata de una nueva seccion,
ya que enseguida de esto, armdénicamente se encuentra la presencia de un
acorde de intercambio modal, que es el IV grado menor, proveniente del
eolico, finalmente hace una Codal? desde la introduccion de las cuerdas y hace
la parte A con los versos finales del poema y termina con la parte B y su texto
caracteristico.

La musicalizacién tiene mucha fidelidad a la prosodia y forma del poema, se
puede evidenciar que las frases, el ritmo y la construcciéon de la forma estan

completamente pensadas desde la esencia misma del poema.

10 Coda: “(it., del lat. cauda, “cola”). Adicion a una forma o disefio estandar, que ocurre
después de que la estructura principal de una pieza o melodia ha sido completada con una
cadencia en la tonalidad principal”. (Latham, 2008)



4.2 Analisis literario.

Se hizo una seleccién basada en tres intereses tematicos: sentires propios
de la autora y feminismo, siendo asi seleccionados los siguientes poemas:
“Muestra las virtudes del amor verdadero y confiesa al amado los afectos varios

de su corazon”, “Erase una mujer a una virtud pegada”y “Las manos amadas”.

4.2.1 “Las manos amadas”

Manos sabias:
dedos que han oido
y en la oscuridad han visto.
Manos que llevan en su memoria
carnes destruidas ya por el olvido
y en las unias
ese vago temor a la barbarie.
Manos que van de palabra
a labio, al instante
en que los dedos desordenan
infiernos y gestos y venas.
Piel cémplice o mezcla de sangres
cuando roza el centro de suave paloma.

Manos que también dicen adids.

[“Maneras del desamor” Maria mercedes Carranza 1990-1992]



Parte del poemario “Maderas del desamor”, que contiene dos capitulos,
ambos manejan tematicas como desasosiego, amor, odio y desilusién. Fue
publicado por Carranza en 1992, “las manos amadas” tiene su aparicién como

el segundo poema del capitulo primero.

Se puede evidenciar que el poema tiene como protagonista “las manos”,
palabra mencionada cuatro veces, en los versos 1, 4, 8 y 14. La autora utiliza el
recurso de la sinestesia, pues le otorga a “las manos” sentidos que
normalmente no posee, por ejemplo: las manos que piensan oyen, ven,
sienten, hablan y dicen adio6s. En los versos 13 y 14, se evidencian acciones
atribuidas al sentido del tacto con palabras como: Rozar y suave.
Hermenéuticamente, se puede evidenciar como la voz poética relata un
proceso de cambio, pues las manos inicialmente se describen como “amadas”,
pero finalizan con “adiés”, por lo que se intuye que el yo poético pretende
despedirse de aquellas manos, que pueden estar caracterizando

indirectamente a un tercero.

Estructuralmente, el poema se divide en cinco apartados. El primero desde
el verso 1 al 3, el segundo del 4 al 7 y el tercero del 8 al 11, qué es donde las
manos se describen y adquieren cualidades inusuales a las que poseen. El
cuarto apartado regresa al valor sensitivo primario del tacto en el verso 12y
13, y, por ultimo, el verso 14 y quinto apartado, finalizando el poema con
“manos que también dicen adiés”. En la composicion poética se evidencia la
aliteracion de las vocales [o], [a], y [e], en palabras como: oido, visto, olvido,
adids, sabias, memoria, ufias, palabra, venas, paloma, barbarie, instante,

sangres (Sanchez Vargas, 2014, 44-45).



4.2.2 “Muestra las virtudes del amor verdadero y confiesa al

amado los afectos varios de su corazon”

A Fernando

Hoy pienso especialmente en ti
y veo que ese amor carece de desmayos,
de ojos aterciopelados
y demds gestos admirables.
Ese amor no se hace como la primavera
a punta de capullos
y gorjeos. Se hace cada dia
con el cepillo de dientes por la maniana,
el pescado frito en la cocina
y los sudores por la noche.
Se vive poco a poco ese amor
entre tanto plato sucio, detrds del cotidiano
monton de ropa para planchar,
con gritos de nifios y cuentas de mercado,
las cremas en la cara
y los bombillos que no funcionan.
Y otra cosa: cada tarde te quiero mds

[Carranza 1968 - 1962 Vainas y otros poemas]

Este poema se localiza como el nimero veintiin del poemario “Vainas y
otros poemas” primera publicacion de la autora. El epigrafe o dedicatoria del
poema, “a Fernando” se refiere a quien fue su pareja y con quien tuvo a su
Unica hija, lo que refuerza que la tematica principal trata sobre amor eros. La
voz poética, desde un lenguaje muy coloquial, desarrolla la construccién diaria
de un amor, que se ve listado en situaciones del comun: “platos sucios”, hasta,
“los bombillos que no funcionan”; elementos que también designan un lapso
de tiempo. Estos sucesos cotidianos se interrumpen por el verso “Y otra cosa:
cada tarde te quiero mas”, lo que retoéricamente interpela a alguien que puede

estar presente o ausente.



Estructuralmente, el poema consta de cuatro apartados. El primero va
desde el verso 1 al 4, el segundo del 5 al 10, el tercero del 11 hasta el 16, y el
ultimo consta del verso 17. La tematica se va desarrollando con la misma
forma, pues el primer apartado se dirige a una tercera personay vuelve a
aparecer esto mismo hasta el dltimo apartado, y el segundo y tercer apartado

desarrollan las situaciones cotidianas de aquel amor.

Por ultimo se evidencia una musicalidad en la composicion poética, pues la
aliteracién frecuente en las vocales [a], [e], [0] y las consonantes [r], [s] y [p]
centra especial atencion en palabras como hoy, pienso, veo, amor, desmayos,
ojos, aterciopelados, gestos, como, capullos, gorjeos, cepillo, pescado, frito,
cocina, sudores, noche, poco, tanto, plato, sucio, cotidiano, monton, ropa, con,
gritos, niflos, mercado, los, bombillos, no, funcionan, otra, cosa, quiero, (Cabe
resaltar que este tipo de aliteracién no es frecuente en la poesia de Carranza).

(Sanchez Vargas, 2014, 36 - 38)

4.2.3 Erase una mujer a una virtud pegada

“No tenia ganas de nada, sélo de vivir”
Juan Rulfo
X

Yace para siempre
pisoteada,
cubierta de vergiienza,
muerta
y en nada convertida,
mi ultima virtud.

Ahora soy una mujer de vida alegre,
una perdida: cumplo con todos mis deberes,
soy pozo
de bondades, respiro
santidad
por cada poro.
Interrumpo la luz,

Le cierro



la boca al viento,
borro las montanas,
tacho el sol,
el cero me lo como
y enmudezco el qué.
Elimino la vida.

[“Tengo miedo” Maria mercedes Carranza 1976-1982]

Parte del poemario “Tengo miedo”, que consta de tres partes: [ “A la luz del
deseo”, qué toma como tematica el amor despojado de sentimentalismos y un
desencanto inminente descrito a lo largo de los poemas. Il “Espejos y retratos”,
con aspectos tematicos cdmo: desolacidn, cotidianidad, femineidad y desamor,
sin embargo, aqui se encuentra un “Espiritu urbano” en el que la poeta estaba
inmersa, esto se evidencia en poemas como “Bogota 1982”. Por ultimo, III
“Tengo miedo”, qué contiene el poema presente, contiene tematicas como:

muerte, cotidianidad, amor y feminismo.

Ahora bien, el eje principal en que se centra el poema es “la virtud”, la cual
se desarrolla en tres partes principales. La primera, describe las condiciones
en las que se encuentra la que era su virtud. El yo lirico, nos anticipa una
pérdida, la muerte de algo para este mismo personaje, los recursos poéticos
evidenciados en palabras como, pisoteada y muerta, dan certeza de lo anterior.
La segunda describe la mujer que es ahora debido a la pérdida de aquella
virtud, y, por ultimo, el yo lirico, reitera la muerte de su “virtud” que esta

extinta, se interpone y la elimina.

La incongruencia semantica que se desarrolla en el poema, es fundamental
para la comprension del mismo, pues hermenéuticamente, las palabras:
bondad, santidad, cumplir con los deberes, hacen parte de una descripcién de
cualidades socialmente reconocidas, sin embargo, la voz poética guia a que
estas cualidades no corresponden con la felicidad del yo poético, frases como

“Ahora soy una mujer de vida alegre; una perdida”, puede interpretarse como



sarcasticamente, la palabra “perdida” que refiere a una cualidad de poco valor

social, es para el yo lirico, consecuencia de su felicidad.

Estructuralmente, el poema contiene cuatro apartados. El primero consta
del verso 1 al 6, el segundo del 7 al 12, tercero del 13 al 17 y el cuarto apartado
el verso 18. En la composicion poética se evidencian aliteraciones de vocales
como [a], [e] y [o], en las palabras como: pisoteada, muerta, convertida,
vergiienza, alegre, deberes, pozo, respiro, poro, cierro, viento y sol (Castafio,

2018, 12-13).



CAPITULO V - ENTREVISTA

Para efectos practicos de este proyecto, se hara uso de la entrevista del
método explicado anteriormente en el marco metodolégico. El objetivo de esta
entrevista es a partir de las experiencias creativas de los dos entrevistados,
para mas adelante lograr hacer una comparacién hallando diferencias y
similitudes, frente al proceso creativo, seleccién de poemas y criterios
musicales en pro de la expresividad de la lirica, al igual que los retos y solucién

de dificultades, si se presentaron.

Los entrevistados se seleccionaron por su amplio bagaje y recorrido frente
a la musicalizacion de textos poéticos y por la relacién profesional con la
investigadora creadora, lo que hace mas sencilla la accesibilidad con ellos.

Para la entrevista se acercé en primer lugar a:

Nicolas Ospina, cantautor, arreglista, productor, y docente colombiano,
quien tiene un gran espectro frente a la musicalizacién frente al cine, al teatro
y textos poéticos, también se ha relacionado con otros artistas como: Marta
Goémez, Sofia Riveiro, Andrés Ospina, Victoria Sur, el kanka, y agrupaciones
como Herencia del Timbiqui, Rolling Ruanas, entre otros, trabajando como

arreglista. (Nicolas Ospina Biografia, 2022)

Y en segundo lugar a Mario Riveros Tabares, guitarrista, compositor y
docente colombiano, residente en la ciudad de Bogotd y maestro de la
Universidad Pedago6gica Nacional, tiene una gran experiencia como
compositor y docente, ha hecho multiples musicalizaciones de algunos
trabajos poéticos de escritores como Carlos Bravo y Ramiro Izasa, para el
segundo se hicieron musicalizaciones para 40 poemas del autor, también ha
estado relacionado con la musicalizacion para obras de teatro como “El
quijote” y Realiz6 un ciclo de musicalizaciones para cine mudo en Madrid

Espafia. (Universidad Pedagogica Nacional , 2022)



En la tabla de entrevista se podran encontrar las ideas principales de las

preguntas seleccionadas (anexo 4).

Se encontraron multiples similitudes a la hora creativa, sin embargo, debido
ala formacidn y experiencias musicales, para alguno hay ciertos criterios mas
importantes a tener en cuenta en este acto creativo. Por ejemplo, en la
pregunta 2, el entrevistado 1 responde que una musicalizacion se considera
buena, cuando la musica esta subordinada a la letra, siguiendo la prosodia,
encontrando el ritmo intrinseco que evoca, todo elemento musical debe girar
en torno a la lirica, frente a esto el entrevistado 2, comenta que mas alla de
eso, la musica debe estan en funcién de expresar las emociones que evoca el

texto.

Frente al proceso creativo, el cual se pidi6 que describieran brevemente los
entrevistados, se encuentran similitudes como la concepcién de las primeras
ideas musicales a partir de la lectura del poema, el entrevistado 1 afirma que
este encuentro lo lleva a percibir el ritmo de las primeras frases meléddicas, el
entrevistado 2 inicia esto cantando el texto desde las primeras lecturas que
hace sobre el poema. Sobre este mismo proceso, se interrogo sobre si en
alguna musicalizacién tuvieron que recurrir a omitir, agregar o cambiar
palabras para ajustarlas con la musica o la forma de esta. El entrevistado 1
afirma que, lo maximo que ha hecho es eliminar secciones enteras para no
alargar de sobre manera la cancién, mientras que el entrevistado 2, afirma
haber omitido y alterado algunas palabras que percibian mas apropiadamente

la expresividad que queria transmitir.



CAPITULO VI - AUNTOETNOGRAFIA

6.1 Memoria Personal

Primera musicalizacion “Manos Amadas”

21 mayo 2019

Hoy he encontrado mi gusto por la poesia, conoci a una mujer que siente y
se corazona por medio de liricas que me han llegado al alma, y hoy he decidido
iniciar un proceso de musicalizacion, porque ha sido tan profundo lo que ha
transmitido en mi, que tengo la necesidad de hacerlo cancidn, con la esperanza

de que alguien mas reciba tan hermosas letras.

Es la escritora Maria Mercedes Carranza quien me ha hipnotizado con su
poética, es una casualidad de la vida haberla encontrado, jamas tuve la

intencién de dar con ella.

Todo comenzé cuando tuve una conversaciéon con un compafero acerca de

mi relacién con la escritura poética.

Le comenté que, en abril, en la “Feria del libro de Bogota”, compré un libro
que me hacia mucha ilusion leer: “De sobre mesa”, del escritor colombiano José
Asuncion Silva. Mi objetivo a lo largo de este afio es ampliar mi espectro de
literatura nacional a través del acercamiento a los grandes escritores

colombianos.

Cuando empecé la lectura del libro “De sobre mesa”, no fue lo que esperaba,
de este libro me impacto la repentina transicion de su narracion novelistica a
una mas poética; la retorica que usa Silva fue reveladora y verdaderamente
nueva para mi, muy alejada de lo que acostumbraba a leer en otras novelas. El

hecho de no comprender su forma de escribir generé en mi una enorme



frustracion, leia una y otra vez la misma pagina sin entender a qué se referia el

autor con

este discurso de palabras elegantes sin aparente relacién, esto me llevo a

apartarme totalmente de su lectura.

Asi que, la conversacion empez6 a dirigirse en torno a la poesia y a su
experiencia con lecturas similares. El aseguraba que la comprensién de la
poesia depende directamente de las experiencias emotivas que logran
identificarse entre el autor y el lector y que este efecto llega a nuestras vidas
de una manera oportuna, con el libro adecuado; asimismo que no debe
forzarse su entendimiento, sino que se debe estar abierto a involucrarse

directamente con un poema.

El mismo me menciona y recomienda a Maria Mercedes Carranza, poeta y
periodista bogotana, quien, con una vasta obra, problematiza el conflicto en
Colombia por medio de sus poemarios, alli relata el nulo valor de la vida en
nuestro pais. Justamente, en ese momento me sensibilizé mucho su trabajo
por la situacién presente del pais que, si bien siempre ha vivido en guerra, los
procesos de paz estaban perdiéndose por la indiferencia de los altos
dirigentes.

De manera que resoné en mi su nombre y un dia, visitando la Libreria
Nacional, encontré el libro “Poesia reunida y 19 poemas en su nombre”, una
serie de poemarios compilados como homenaje a los 10 afios del lamentable
fallecimiento de la poeta. La introduccién habla del porqué del libro, la
necesidad de homenajearla y de sacar a la luz la inspiracion de distinguidos

escritores que dedicaron 19 poemas a Carranza, entre ellos 5 inéditos.

Es el mismo libro que tengo en mis manos y que ha generado en mi un amor
y una ansiedad de la incomprension de identificarme tanto con estas bellas

letras.



30 de mayo 2019

He pasado gratas horas leyendo y releyendo este hermoso libro, adoro
como la poeta es tan gentil, ya que cada poema es antecedido por una pequeia
nota introductoria al lector, en forma de dedicatoria y a su vez compartiendo
el origen de su inspiracién. Como es natural, unos poemas me gustan mas que
otros y estos los he separado con pequeiias cintas. Entre ellos esta uno de los

, . . .z “« ”
poemas que mas ha capturado mi especial la atencién: “Las manos amadas”, he
pasado dias leyendo el poema, una y otra vez, y el mismo poema me ha dado a

entender su ritmica.

12 de junio, 2019

MI obsesion por “manos amadas” ha crecido con el tiempo, aunque
ultimamente debido a la carga de trabajo no he tenido mucho tiempo para
dedicarle a la musicalizacién, sin embargo, hace una semana compré un cuatro
llanero, este instrumento ha estado en mi corazén desde que aprendi a tocarlo
en la academia Luis A. Calvo, y desde que sali de la academia, ha sido mi deseo
adquirir uno, y por fin lo he logrado, claramente mi interés principalmente ha
estado en adquirir practica con mi nuevo instrumento, Asi que he decidido que

mi musicalizacion tendra, como acompafiamiento principal, este instrumento.

He leido tantas veces este poema que finalmente en mi voz hablada se ha
empezado a asomar una melodia, de esta apropiacion han resultaron algunos
sonidos, es grato como se ha dibujado por la misma palabra una musica y una
melodia, la he grabado para no olvidar lo que he estado cantando, sin

embargo, la he cantado tanto que la he memorizado.

23 de junio, 2019

Finalmente tengo el esqueleto de mi musicalizacidn, el poema me ha
entregado su ritmica, y espero haber logrado darle la musica que este mismo

necesitaba. Desde que lei por primera vez este poema, mi mente se remonto al



campesinado colombiano, las manos de personas artesanas que trabajan la
tierra dan vida y alimento al pais, un gremio supremamente lastimado por la
guerray que en la actualidad social estd perdiendo su memoria, la destruyen y

deslegitiman los actores del conflicto.

He decidido también agregarle letras propias como puente al poema que, al
ser tan corto, lo he ubicado en coro y un pequefio puente, las estrofas que

envuelven este mismo han sido ideas mias.
28 de junio, 2019

Mi musicalizacién ha concluido como una cancién con aire de pasaje
llanero, un género utilizado como canto de vaqueria y que con sus letras
expresa el cuidado del campesino llanero por su tierra y sus animales, me he
inspirado en los cantos de Simén Diaz, a quien he escuchado mucho
ultimamente. La composicién finalmente involucra tanto el poema de Maria
Mercedes Carranza, como las letras propias que compuse para

complementarlo, y he logrado evocar el aire campesino colombiano.

SI bien la armonia de esta canciéon emergente es gracias a el género y el
instrumento que he adquirido, he aplicado algunos elementos musicales
aprendidos durante las clases de gramatica musical de la universidad,
agregando armonias modales, sobre todo en contraste con mis letras y las del
poema, que auditivamente contrastan en estas secciones, personalizando cada

una. He llamado a esta cancion “manos amadas”.

Segunda musicalizacion “Virtudes del Amor”.

25 de mayo 2020

Los ultimos meses han sido muy intensos, hace casi tres meses declararon

cuarentena estricta debido al virus COVID-19. Todo ha cambiado, todo se



siente lejano y falso, al principio era muy grato estar en casa, con la familia y
no miento que he descansado de muchas tareas cotidianas que eran a veces
fastidiosas, sin embargo, somos seres sociales, la mente no juega limpio
cuando uno esta solo, alejado de los espacios a los que uno se acostumbra,
tener lejos a la familia, a los amigos, no ha sido nada facil, me he desesperado,

los dias pasan sin ningin cambio y pareciera que todo va de mal en peor.

Debido a toda esta situacion, he vuelto a mi libro y me he propuesto, por
distraerme y por amenguar un poco el corazon de toda esta situacidn, a buscar

otro poema para musicalizar.

1 de junio 2020

Todo se ha vuelto extrafio, incluso los espacios académicos se han vuelto de
lo mas falsos y aburridos, no puedo concentrarme, solo una cosa llamé mi
atencioén en las ultimas semanas, Se nos ha encomendado, para el espacio de
gramatica, un acto creativo, la idea principal que la maestra espera es poner en

practica los temas que hemos abordado a lo largo del ciclo académico.

En estas épocas de cuarentena me he hecho aiin mas amiga de mi libro y
mis conversaciones con Carranza y sus letras se han vuelto parte de mi rutina

diaria, espero encontrar un poema.
7 de julio 2020

He hecho un ejercicio, he tomado mi libro y cuando un poema me gusta, lo
he estado marcando con cintas de colores como antes, y adicional a esto, y con
mucho recelo, con un lapiz e intentando ser lo mas gentil posible con el papel,
estoy marcando las frases que mas me gusta. No hay duda de que mi lectura
constante, y entre muchas otras actividades, se ha convertido en un refugio

entre la realidad que vivo y que vivimos todos.



Espero encontrar un poema que me sosiegue entre tantas emociones que
no logro pasar por alto. El miedo, la tristeza, ansiedad abruman la mente y

nublaban el corazén, necesito palabras de consuelo.
15 de junio 2020

Estoy empezando a darme por vencida, no encuentro ningin poema que me
llame la atencidn, ninguno con el cual pueda hacer conexidn, he leido varios, y
al igual que lo que hice anteriormente, los he leido en voz alta, incluso he
empezado a ponerle armonia a algunos, pero siento que estoy forzando el

proceso y soy yo quien impone la musica al poema.
8dejulio 2020

Ha pasado casi un mes desde la dltima vez que lei mi libro en busca de mi
frustrada travesia de encontrar un poema para ponerle musica, ain tengo
dudas, pero creo que he encontrado uno, nunca me habia fijado en él, recuerdo

haberlo ojeado un par de veces, pero nunca lo habia tenido en cuenta.
10 de Julio 2020

Estoy presionada por el tiempo, necesito tener mi resultado creativo
compositivo en menos de un mes, definitivamente tomare el poema que tenia
en mente y para acelerar el proceso empezaré a buscar su ritmo, aunque es
dificil, es un poema bastante complicado por el hecho de la forma de escribir
de Carranza. El poema se llama “Muestra las virtudes del amor verdadero y

confiesa al amado los afectos varios de su corazon”, un titulo bastante extenso.

Este poema indiscutiblemente me hace pensar en mis abuelos.

11 de julio 2020

Es un hecho, me han atrapado las palabras de este poema y me han
envuelto entre aquel amor que describe la poeta. Era claro que este poema

habla de amor, pero no cualquier amor, sino uno antiguo, un amor viejo, roido



por los afios y las circunstancias, un amor que convivia con lo malo y lo bueno,
incluso uno acostumbrado a la rutina, no puedo sacarme a mis abuelos de la

cabeza al leer este poema.
20 de julio 2020

Me he visto en la mania de leer este poema muchas veces, al igual que con el
poema anterior, h encontrando un ritmo entre sus versos, entre mas lo leo,
mas se arraiga en mi mente una idea, y siempre que leo este poema y sobre
este amor anciano, la figura de mis abuelos, quienes para mi fueron padres de
infancia, ha estado presente desde siempre. Debo confesar que en mi crece un
constante miedo de pensar que este virus pueda llegar a tocarlos, el horrible
panorama de ver como otras familias y amigos perdian a sus abuelos, padres,

sus viejos.

Asi que, este poema, que ha despertado en mis tan fuertes pensamientos
hacia ellos, sera para honrarlos, y no solo a mis abuelos, si no los viejos de

aquellos que ya se habian ido.
Ya tengo una idea musical para este poemay es el género que quiero usar.

Esta idea proviene, ya que mi abuelo fue cantante en sus afios juveniles,
siempre ha tenido un espiritu bohemio, recuerdo muchos momentos de mi
nifiez, llegando del colegio e ir a su habitacion y escucharlo cantar salsas,
sones y boleros toda la tarde, sin duda uno de los momentos que nunca podré
borrar ni de la mente ni del corazén. En ese mismo sentido, dias antes, habia
tenido una idea de una melodia, la cual grabé en mi teléfono, era una melodia
que por su ritmica y por su movimiento melddico se prestaba perfectamente
para ser un bolero, entonces dispondré estas ideas y elementos para empezar

por fin la musicalizacion de este poema.

27 julio 2020



Como lo temia desde un principio, el proceso de lograr encajar la letra del
poema con la melodia ha sido bastante dificil y retador, pues bien, Carranza
rompe con las reglas tradicionales poéticas, y aunque la aliteracion de las
vocales exististe, no estan subordinadas a algun tipo de patrén que haga
evidente algun tipo de estructura de verso, esta libertad prosédica me ha
obligado a repensar como acomodar la musica y las palabras para que
convivan. Por lo que en mas de una ocasion he tenido que recurrir a cambiar

algunas palabras de lugar, agregar unas y omitir otras.

Me frustra de sobre manera no lograr concebir el poema completamente y
en su originalidad, las palabras y las frases no encajan, supongo que lo mejor

es darle unos dias a mi mente, para lograr idear algo que me ayude.

31 de julio 2020

Joan Manuel Serrat me hadado la respuesta. Estaba escuchando, por pura
casualidad la cancién “cantares”, no tenia idea que esta cancion tan reconocida
fue inspirada por un poema, y me di cuenta de que Serrat le ha dado un
espacio en su obra para recitar el poema completo. Por lo cual, para lograr
incluir el poema completo, con las ideas originales de Carranza, otorgaré
también un espacio entre la repeticion de la segunda parte de la cancién, por
fin mi cancién esta tomando sentido y me alivia lograr captar la idea completa

que el poema me esta brindando.

Esta cancion la llamaré “Virtudes del amor”, en ritmo de bolero, esta por fin

terminado.



Tercera musicalizacion “Erase una mujer a una virtud pegada”

18 de octubre, 2021

Al igual que la ultima vez, ha pasado tiempo desde que abri mi libro, me he
dado cuenta de que hay una constante, siempre busco en estas paginas un
consuelo. Esta vez no son las circunstancias de la pandemia las que me han
devuelto a sus paginas, ya que afortunadamente han estado cediendo y la vida

se normaliza, aunque normalidad es un término muy relativo.

Hoy me he reencontrado con este poema, y lo sé porque tiene una cinta de
color, y leerlo ha sido para mi un consuelo enorme. Realmente este poema yo
lo tenia en mis radares desde las primeras veces que lef mi libro, sin embargo,
debido a que poco a poco las actividades cotidianas empezaron a regresar a la
presencialidad, mis salidas volvieron a ser constantes y perdi un poco ese

habito de acercarme y releer los poemas que una vez me obsesionaron tanto.

Sin embargo, desde hace unos meses, he tenido que morder la amargura del
desamor y la ilusién que alguna vez ilumin6 mi corazén se desvanecio, he
tenido que lidiar con la soledad de mi ser y me di cuenta entonces, que me
perdi a mi misma y mi camino hacia mi propio reencuentro me llevo a volver a
este poema, poema que ha sonreido y siento como si Maria Mercedes me diese
un consejo como una hija, una nieta, una amiga, como si del papel saliese una
mano que me limpiaba el barro y las 1agrimas del alma, que se desbordaba
como un rio. “Erase una mujer a una virtud pegada” ha sido una revelacién, me
recordé mi propio valor, valor que incluso hoy en dia me cuesta encontrar. He
pensado mucho en el momento, en que mi compafiero, el mismo que me
acerco a Carranza, me decia que el poema realmente nos busca a nosotros y se
deja hallar, se revela para consolar la pena y acariciar el alma, Porque ha sido
en este momento de mi vida y sus circunstancias, que este poema ha tenido

todo el sentido para mi y en mi crece la necesidad desesperada de ponerle



musica, fue tan importante para mi esa transmision, que necesito retribuir
aquello de alguna manera, y crece en mfi la esperanza de que, a través de mi
voz y mi guitarra lograr transmitir aquel significado, y que tal vez en algin

momento para alguien pueda significar tanto como para mi en este momento.

Esta ha sido la musicalizacién mas rapida de todas, realmente hoy ya he
concebido el esqueleto de la cancién. Estaba estudiando para el espacio
académico de “Big Band” del cual soy parte y para el espacio académico estaba
estudiando un Jazz standard encomendado por el maestro, aquel Standard se
llama “You don’t what Love Is”, que es interpretado por el gran Chet Baker.
Para despejarme de la larga jornada de estudio del tema mencionado, me
acerqué a mi libro y como por azares del destino, me fijé en aquel poema. Lo
leia mientras que la memoria muscular que mis manos llevaban la progresion
armonica que aprendieron por el estudio previo del standard. Y entonces
empiezo a leer el poema en voz alta, el primer verso, luego el segundo y el
tercero, luego empieza a asomarse timidamente en mi voz una melodia e inicié
la creacion, tengo algunos problemas con la prosodia, al igual que el anterior

poema no logro acomodar las palabras a la musica.

22 de octubre, 2021

Tal vez de todas las musicalizaciones que he hecho, le he tomado un
aprecio especial a esta, su concepcidn fue tan organica y me he sentido tan a
gusto con esta, sin embargo, como mencioné anteriormente, al igual que en
poemas anteriores, he tenido que recurrir a cambiar algunas frases y palabras
para que la prosodia encaje con la musica, si bien, al basarme armoénicamente
en un Jazz Standard, he tenido que recurrir a repetir secciones del poema,
como estrofas, ademas, la estrofa central del poema, la he querido poner como
puente para el coro, asi que he saltado de estrofa a estrofa para lograr esto.

Algo que queria incluir, ya que me parecia de mucha importancia, era el titulo,



aunque no aparecia en ningin momento en el poema, para mi era fundamental
agregarlo al resultado sonoro, el cual fue incluido al final de la cancion, pues
todo el lenguaje poético guiaba a esa frase “Erase una mujer, pegada a una
virtud”, esta composicion finalmente result6 con aires del ritmo “bambuco”,
ritmo que he estado aprendiendo a llevar en la guitarra, y me gusta mucho su
viaje, un “bambuco jazz”, podria llamarse, he quedado muy satisfecha con este
resultado, de las tres musicalizaciones, siento que es mi favorita, tal vez por el
lazo emocional esta ha generado en mi, ademas que le he agregado algo que ha
sido fundamental en mi formacién académica como musico y como cantante,
he decidido que a las tres composiciones, les pondré un pequefio “scat”11, que
incluso podria ser una idea melddica para otros instrumentos en un futuro,
siento que este recurso le da un toque perfecto a mis musicalizaciones, una

dindmica diferente.

Solo me queda decir que este proceso ha sido muy gratificante, he conocido
una faceta de mi misma muy valiosa, que me ha ayudado a crecer como
persona y como musico, me ha fascinado este proceso, es liberador y siento
que podria seguir haciéndolo, es un oficio que me apasiona en verdad y espero

mejorar cada vez mas, solo me queda gratitud de este gran aprendizaje.

11 scat singing (in.).” En el jazz se refiere a un estilo de articulacién de una melodia con
silabas sin sentido y otros efectos vocales caracteristicos introducido por Louis Armstrong y
otros cantantes” (Latham, 2008).



CAPITULO VII - RESULTADOS

El presente capitulo hara evidentes la relaciones entre el desarrollo

metodolégico y el proceso creativo.

En la primera parte se llevara a cabo la autorreflexion que consta de una
comparacién entre los dos entrevistados y la autoetnografia, con el fin de
encontrar diferenciar y similitudes entre los procesos creativos desde los tres

puntos de vista.

En la segunda parte se listaran las generalidades musicales encontradas en
los andlisis de las musicalizaciones “Cantares”, “Poema” y “la ruana”, que seran
tomadas como base para el acto creativo compositiva, las cuales son utilizadas

como herramientas que destacan la expresividad poética.

Finalmente, en la tercera parte se llevara a cabo la exposicién del acto
creativo de las tres musicalizaciones basadas en los tres poemas de Maria
Mercedes Carranza que fueron seleccionados. Donde se haran explicitos los
elementos musicales utilizados a partir de los analisis musicales y su relaciéon
con los andlisis literarios, a la vez que se detallan las decisiones tomadas

frente a los retos del proceso.



7.1 Autorreflexion

En el siguiente apartado, se evidenciaran de manera explicita los resultados
de las entrevistas y la tarea metodoldgica de la memoria personal, y como

estos dos interactian, encontrando diferencias y similitudes entre estos.

Ahora bien, al tener los datos de las entrevistas realizadas (anexos 4y 5) y
de la autoetnografia (anexo 6), es evidente que hay varios puntos a destacar,

tanto en similitudes como diferencias frente al proceso creativo.

Iniciando por el ejercicio previo a la musicalizacién, pues en todos los
puntos de vista se encuentra que este proceso estd muy ligado al placer de
hacer esta actividad, sin embargo, también puede deberse a una encomienda,
como comenta el entrevistado 2. La seleccién de estos poemas, en el primero
de los casos, para el entrevistado 1, toma incluso mas tiempo que la
musicalizacion propia, pues infiere que debe de hallar aquel poema en el que
vea cierto potencial para continuar con el proceso, esto es sin duda muy
similar a lo visto anteriormente en la autoetnografia, pues estos procesos
creativos se vieron afectados por la busqueda de aquellos poemas que
llamaran la atencidn, no solo por su potencial para musicar, si no aqui se

agrega el valor emocional que estos poemas despertaron en la creadora.

Las primeras ideas musicales también son bastante similares en los tres
casos, ya que las tres partes se basan en la lectura repetida del texto, debido al
bagaje de los dos entrevistados, en especial el entrevistado 2, el cual comenta
que solo necesita de una lectura breve y acto seguido canta la lectura
encontrando la melodia implicita en la misma entonacién de la voz, el
entrevistado 1, y en el caso observado de la autoetnografia, esto requiere de
una lectura mas prolongada, primero leyendo el texto en voz alta para
descifrar el ritmo y a partir de esto, las primeras frases melddicas empiezan a
surgir, el proceso seguido de esto si puede variar, ya que dependiendo de los

contextos musicales e incluso del simple momento, puede recurrirse a el uso



de un instrumento armdénico acompanando las primeras frases, o en otros
casos toda la melodia de la cancién se revela antes de recurrir a un

acompafiamiento armonico.

Los criterios para la musicalizacién son muy similares, sin embargo, hay
diferencias en el principio primordial para guiar adecuadamente el proceso
musical, pues en el caso del entrevistado 1, puntualiza que la musica debe
estar subordinada a la letra, y debe adaptarse a ella, aunque por ello se puedan
desarrollar métricas no proporcionales. En el caso del entrevistado 2 y lo
evidenciado en la autoetnografia, estdn de acuerdo en que ese principio
primordial se inclina mas hacia lograr la transmision de la emotividad que
surge del texto poético, entonces la musica en este caso estd subordinada
evocar aquella expresividad con sus elementos. Estos elementos musicales, en
el caso del entrevistado 2, también son valiosos al encontrar una relacién en
cuanto al estilo del poema y el de la musica, este mismo ejemplificaba que una
vez habia musicalizado una obra de teatro sobre “El quijote de la mancha”,
entonces este estilisticamente buscé musicalmente sonoridades hacia la
regién y época en que fue escrita originalmente la obra. Para el caso del
entrevistado 1 y la autoetnografia, no es muy relevante esta relacion ya que
este proceso busca de creatividad y eso es muy valido frente a lo que resuene

en el compositor, asi que se concluye que esto es muy libre de tomar o no.

Al indagar sobre los retos que puede generar este proceso y como se
pueden resolver, en el caso especifico del entrevistado 1, al preguntarle si en
alguno de sus procesos creativos tuvo que recurrir a omitir, cambiar o agregar
palabras, claramente en relacién con su afirmacién anterior sobre la
importancia de la lirica para este, mencioné que lo maximo que habia hecho
era omitir secciones completas, mientras que en el caso del entrevistado 2 y lo
evidenciado en la autoetnografia, se recurre a omitir y a cambiar palabras por

sinénimos que puedan encajar en la musica.



Se puede determinar que los tres puntos de vista tienen procesos creativos
muy similares, sin embargo, debido a los diferentes contextos musicales y
compositivos, estos varian frente a la concepcion de los elementos
primordiales, para unos el criterio mas importante es la expresividad,
mientras que para otros es la lirica. Sin embargo, los procesos tienen ciertas

tendencias, las cuales son evidentes.

” «u

7.2 Elementos musicales en “Cantares” “Poema” y “La ruana”

A partir de las generalidades musicales que se encontraron en los analisis,
se expondran las relaciones musicales en las cuales se basé el acto creativo,
cabe resaltar que también se ha explorado propiamente, por lo cual se

encontraran variaciones de estas en la exposicion del acto creativo.
Las generalidades que se hallaron son:

e Eluso delarepeticion de secciones del poema.

e Laomisién de secciones, versos o palabras.

e Inclusién de versos propios junto con los de los poemas.

e Secciones recitadas de los versos poéticos.

e Movimientos melddicos para resaltar frases poéticas.

e Jerarquias ritmicas en palabras.

e Uso de tensiones en notas y acordes y su posterior resolucion para
resaltar frases.

e (Cambio de tonalidad para demarcar secciones.

e Uso de acordes de intercambio modal.

e Movimiento del bajo en relacidn la melodia y a las secciones musicales.



7.3 Acto creativo

Forma de la cancion vs forma del poema

Sin duda musicalizar a Carranza fue todo un reto, precisamente su forma
escritural hizo, en todas las ocasiones, ardua la labor de respetar ciento por
ciento la forma en que el poema estaba escrito, ademas, casi siempre las
aliteraciones no tenian una estructura clara, por lo cual a la hora de la

consonancia en frases musicales y estructura eran muy dificiles de encajar.

En “Manos amadas”, por ejemplo, La forma musical, aunque no esta
relacionada directamente con la forma del poema, se procur6 tener cierto
orden en las estrofas de este, pues el coro y la parte B, que es donde se
encuentran los versos poéticos, se hace en el orden en el que aparecen
originalmente. Esto mismo se relaciona con la musicalizacién “La ruana”

donde el compositor repite secciones, pero respeta el orden en que estas

daparecen.

Introduccién‘ A ‘Puente A Coro Puente B Coro A
Primer Segundo Repeticion
apartado apartado Primer

apartado

Tabla 6. Forma musical Manos amadas



En la musicalizacion “virtudes del amor”, se recurrié al cambio
organizacional de algunos de los apartados, de forma que la repeticion de
estos impulsara algunas de las secciones mas importantes y que debian ser
destacadas musicalmente, como sucede en la primera seccidn, la cual se hace
primeramente con la letra del primer apartado y la repeticion se hace con letra
del segundo, ambas terminan en la misma frase que hermenéuticamente
resalta el poema. Para esta musicalizacion fue necesario, como en el caso de
“cantares” de Serrat, brindar un espacio para que el poema se recite en su
totalidad, seguido de esto, la parte B se repite como puente al ultimo verso, el
cual es de gran importancia ya que la toda forma poética conduce a esta frase:
“Cada tarde te quiero mas”. Se decidié también, otorgarle una seccion
musicalmente contrastante que repite la frase cuatro veces, esto mismo

basado en “poema”, donde Baca repite la frase final.

Introduccion A A B Recitado B (o
Texto Texto Todo el Ultima frase
Apartado 1 | Apartado 2 poema apartado 4

Tabla 7, forma Virtudes del Amor

En el caso de “Erase una mujer a una virtud pegada”, las palabras mas
importantes del poema se encuentran en el segundo apartado, seccién que
seria usada como puente para impulsar el climax de la cancién, donde seria
implementado el titulo como parte de la lirica, esta seccién del titulo se
encuentra en dos partes de la cancion, también al igual que en el caso de
“poema” de Susana Baca, se recurre a repetir una parte del poema para cierta

forma ala cancion.



Introduccion A A B Intermedio C

Textos Textos Textos Textos
apartados apartados Apartado Apartado
1y3 1y3 2, 4 y titulo 2, 4 y titulo

Tabla 8, forma Erase una mujer a una virtud pegada.

Agregacion, Omision y cambios en palabras o frases.

En las tres musicalizaciones se tuvo que recurrir a alguna de las opciones
planteadas en el titulo anterior, al igual que en los analisis de las obras

» «

“Caminante” “poema” y “la ruana” se la utilizacién de estos recursos a fin de

empatar la lirica con la musica.

Como se ha mencionado anteriormente, el reto consistia en que la escritura
de Carranza, al desarrollar su discurso poético lejos de los parametros
tradicionales, afectaria directamente la rima y la ritmica, elementos que son
guias fundamentales a la hora de la relacién musical, por lo tanto, esto seria un

enfrentamiento constante en la creacion.

En casos como: “Manos amadas” se implement6 una agregacion de versos
propios, que, al igual que en casos como el de “Caminante” de Serrat, sirven
como puente para dirigir la cancion al poema en que se ha basado la
composicion. Si bien, este poema al estar sujeto a la interpretacion que la

compositora le ha dado, y debido a los lazos emocionales que han surgido de



su lectura, los versos propios estan ligados a esa interpretacidon, ademas de

relacionarlos también con el aire ritmico en el que se ha llevado a cabo la

composicion, el cual es pasaje llanero.

Intro.

A

Versos
agregados

Puente

A

Versos
agregados

Coro

Versos
Del
poema

Puente

Versos
Del
poema

Coro

Repeticion
Versos
Del
poema

A

Versos
agregados

Tabla 9. Versos agregados Manos Amadas

En el caso de “Virtudes del amor”, la relaciéon de rima y ritmica con la

musica, de todas las musicalizaciones, fue la mas dificil de conectar. Aqui se

recurrio al igual que en el caso de “poema” de Susana Baca, tanto a omitir

versos completos, y en una exploracion personal de la creadora, a

intercambiar el orden de algunas palabras y en algunos casos la agregacion de

algunos conectores para las frases que, debido a los pasos anteriores habian

quedado desvinculadas. Sin embargo, para equilibrar las alteraciones del

texto, que son considerables, se permite un espacio dentro de la cancién, para

que el poema sea recitado en su totalidad y en el orden en que originalmente

ha sido concebido.

Intro.

A

Versos del
poema

A

Versos del
poema

Versos del

poemay
agregaciones

Recitado

Todo el
poema

Versos

Del poema y
agregaciones

c

Versos del

poema

Tabla 10. Versos Virtudes del Amor




Finalmente, en el caso de “Erase una mujer a una virtud pegada”, se
agregaron conectores, mas que todo por el cambio en la forma de los
apartados y para lograr conectar las frases, adicional a esto, se sumo el titulo
del poema como parte fundamental del texto, al igual que se hicieron cambios

en el orden de las palabras para lograr encajar las frases a la forma musical.

A A B C
Intro. Intermedio
Versos del Versos del Versos del Versos del
poema poema poema poema y titulo
Y titulo

Tabla 11. Versos Erase una mujer a una virtud pegada

Elementos musicales utilizados

Complicidad ritmo-melddica

Para resaltar palabras y frases, que en los poemas son evidentemente
importantes debido a su hermenéutica y conduccién del verso, las frases
ritmo-melddicas se procuraron subordinar a esto mismo, al igual que se

evidencio en los anadlisis de las musicalizaciones “Caminante”, “Poema” y “La

ruana”’

En las figuras que se veran a continuacion, se evidencia como las frases
melodicas conducen a notas que resaltan ya sea por registro, por tension y por

jerarquia ritmica, pretendiendo que resalten las palabras o frases importantes,



especificamente en estos casos las palabras “Olvido” (fig. 17), “amor” (fig. 18)

y “mujer” (fig. 19).
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Figura 19. Erase una mujer a una virtud pegada

También se recurrié a desarrollar la melodia por medio de saltos de
intervalos, como el caso de la figura 17, o por grados conjuntos, resoluciones

vistas anteriormente en “cantares”, “poema” y “la ruana”. figuras 18 y 19.

El uso de motivos ritmo-melédicos para tematizar frases puntuales, destaca

las frases que se pretende que resuenen en la memoria del oyente.



N T — Ty N
_‘_L_&‘ O« r 1 r i F 1 g ”-“-il-— —] —T
E o o
. -\.__‘___‘_'_/
PUES E- RA-JEUN-A MU-JE - R, PE - GA - DAU-NA VIR-TU -

Figura 20. Erase una mujer a una virtud pegada

En la figura 20, se evidencia la frase ritmico-melddica que tematiza la letra
que pertenece al titulo del poema, el cual fue agregado como parte de la lirica

de la cancion, este tema se encuentra en tres secciones de la cancién.
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Figura 21. Virtudes del Amor.



En la figura 21, se muestra el motivo ritmo-melddico que se utiliz6 para la
ultima frase, que es importante ya que el poema entero guia a este verso final,
este motivo se repite cuatro veces y en la tltima repeticién hace una pequefia

variacion, con la intencion de dar a entender el final de esta.

Elementos Armonicos

Estos elementos se utilizaron de manera que contrastaran las secciones,
ademas de generar ciertos ambientes que apoyaran a la melodia en
construccion de la expresividad que queria evocar. Arménicamente, se

tomaron recursos tonales con acordes de intercambios modales.

En musicalizaciones como “Manos Amadas”, estos elementos se utilizaron

para diferenciar las secciones que eran versos propios de los del poema.

La parte A, expuesta en la figura 22, se encuentra en tonalidad menor,
apoyando las frases largas, mientras son acompafiadas por la armonia que
hace un juego cromatico (F#/ G/ G#), basado en la musicalizaciéon “Poema”

que hace un movimiento similar en el bajo.

Mientras que en el coro (figura 23), donde se encuentran las letras del
poema, hay un cambio a la tonalidad paralela mayor (B). En esta seccién hay
un acorde de intercambio modal haciendo caracteristica esta parte de la

cancion.
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Figura 23. Coro Manos amadas

El uso de acordes de intercambio modal que se utiliza para “Erase una
mujer a una virtud pegada”, y donde ademas se hizo una pequefia modulacion
pasajera, con el objetivo de resaltar la lirica, en la seccién en que el poema se

refiere a la ruptura de la “virtud”, acto que evoca felicidad para el yo poético.
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Figura 24. Erase una mujer a una virtud pegada

En la figura 24, se ve como la armonia, en tonalidad menor, acompafia la
primera parte de la melodia que lleva los textos poéticos, el bajo hace un
descenso cromatico nutriendo dicho acompafiamiento, esto se repite en toda
la cancidn, a excepcion del coro, donde se pierde esa “virtud” y donde aquel
bajo cromatico, relacionado con esto mismo, también desaparece (figura 25).
También se evidencia una modulacién pasajera al IV grado de la tonalidad,
esta modulacién pasajera, que es de caracter mayor, impulsa la idea de la frase
“de vida alegre soy una mujer”, seguido de esto, el acorde de intercambio

modal del frigio (Bb) refuerza el texto del titulo del poema.
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Figura 25. Erase una mujer a una virtud pegada

El uso de acordes inestables se utiliz6 para dar tensiones a frases
especificas, en la figura 26 se puede apreciar como en la tonalidad de do
mayor, el segundo grado con séptima mayor, es decir D7, (dominante de la
dominante), genera cierto afan por resolver, esto potenciado atin mas por el
calderdén que lo acompafia, retrasando la resolucion, y cuando esta por fin
llega, se posa sobre la tiltima parte del verso del poema resaltando su

importancia relaciondandolo con el alivio aquella inestabilidad.
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Elementos dinamicos y expresivos

Figura 26. Virtudes del Amor



Estos elementos se utilizaron para potenciar las intenciones que la
complicidad ritmo-melédica y los elementos armdnicos pretenden en los

diferentes fragmentos.

Como se vio anteriormente el uso de calderones para retrasar las

resoluciones como en la figura 27.
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Figura 27, Virtudes del Amor.

El uso del ritardando?? en la Gltima frase de “virtudes del amor”, dandole
una dindmica diferente al término de la cancién y resaltando las palabras con

las que empieza el poema. Figura 28.

gir.

WYY ES-PE-CIAL-MEN-TE PEM-ZOEN  TI.

Figura 28, Virtudes del Amor.

En “Manos Amadas” el uso de la ligadura de expresion en la parte A (versos

creados), acompafada de la dindmica Piano, y en la parte B (Versos poéticos)

12 ritardando, ritardato, ritenendo, ritenente (it.). “Retardando”, “retardado”,
“reteniendo”, “retenido”, o sea, reducir la velocidad gradualmente, igual que *rallentando.

Suele usarse la abreviatura rit. (Latham, 2008)



la ligadura continua, sin embargo, la dinamica forte’3 evidencia un cambio de
seccion, Figura 29. En esta misma obra, la frase final termina en Pianisimo,

como si la melodia se alejara y se perdiera poco a poco, figura 30.
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Figura 29, Manos Amadas.
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Figura 30, Manos Amadas.

En “Erase una mujer a una virtud pegada”, también se evidencian ligaduras
de expresion (figura 31), al igual que la presencia de un cresendo’?,
fortaleciendo la hermenéutica que pretende resaltar la “mujer” y la frase

“pegada a una virtud”, (figura 32).

13 forte (it.). “Fuerte”, “con fuerza” (Latham, 2008)

14 crescendo (it.). “Creciendo”, “aumentando”, es decir, incrementando gradualmente de
volumen. (Latham, 2008)
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Figura 32, Erase una mujer a una virtud pegada.



CONLUSIONES

Después del desarrollo de las diferentes fases del presente proyecto
investigativo creativo, y para lograr describir objetivamente los puntos
concluyentes, el presente capitulo se dividira en tres fases. La primera se
centrara en el nivel de alcance de los objetivos, el segundo enmarcara los

resultados del producto artistico y finalmente las percepciones personales

Después de los procesos de observacion y analisis, se pudo evidenciar que
el proceso creativo respecto a una musicalizacién tiene muchas formas de
abordarse y de llevarse a cabo, se concluye que son de vital importancia los
lazos que los textos base generan en los compositores, ya que a partir de estos

se empiezan a reflejar las ideas musicales.

Se concluyen que, elementos musicales como la construccién y conducciéon
ritmo-melddica de las frases, el uso de motivos ritmo-melddicos, el uso de
cambios de tonalidad, acordes de intercambio modal, la relacion entre la
forma del poema y la forma de la cancion, la jerarquia ritmica y el uso de
tensiones, y dindmicas, en funcién de la lirica, y los elementos semdanticos y
literarios que se encuentran en una poesia, logran captar la expresividad de
esta desde una perspectiva musical, traduciendo la identidad y el caracter
emotivo. En los casos de “poema”, donde musicalmente es evidente la dulzura,
la intimidad y el amor que desde el poema se demuestra, todo esto desde la
tonalidad que utiliza, el acompafiamiento de la guitarra, el lugar de cada
palabra en las frases musicales y los cambios dindmicos para resaltar puntos
centrales de la lirica. En “Cantares”, se evidencia como Serrat focaliza ain mas
los textos poéticos por medio de versos propios que él concibe, y como
musicalmente logra diferenciar estas secciones desde las dindmicas y cambios
pequefios en las frases melddicas, a pesar de estar utilizando elementos muy
similares a lo largo de toda la cancion. También es valioso resaltar como llegd

arelacionarse esto mismo con su vida, ya que Serrat pudo estar cantando lo



que seria una realidad para él, pudo estar cantando su propio destierro,
mismo destierro que Antonio Machado reflejé en sus textos, este tipo de
experiencias le da ain mas peso a la emotividad en relacién con el poemay lo
que resuena en el compositor. En “La Ruana” se puede evidenciar como un
compositor, impregnado de su herencia convirtié no solo un poema, si no
mucho, en himnos que hoy por hoy, siguen siendo reconocidos y considerados
repertorio muy valioso que representa el folclore colombiano, de esta
musicalizaciéon también es importante mencionar que el poeta y el compositor
tenian cierta relacién, interesados cada uno en el trabajo del otro y lograron

fusionar ambas desde su quehacer.

De las entrevistas puede concluirse que, primeramente, no es necesario
tener una formacién académica musical para acercarse al oficio de la
musicalizacion, pues es un acto donde prepondera la creatividad y la
musicalidad, lo cual no depende de aprendizajes académicos, si no que se trata
de un proceso de experimentacion constante. No hay un canon ni una manera
sistematizada de abordar este proceso, pues como se evidencié en las
entrevistas, aunque si hay una tendencia, es un acto muy organico, ligado a la
lectura y que cualquiera con esta habilidad, podria aventurarse a hacer,
siempre y cuando se tenga en cuenta el lugar de cada palabra y pensar el
motivo por el que esta ahi, cada coma, cada punto, cada espacio y cada palabra
cumplen con esa composicion poética, y que las ideas musicales se dan desde
aspectos como la entonacién cuando se lee y el ritmo implicito en cada estrofa,

cada verso y cada palabra.

También se concluye que uno de los aspectos, si no es el mas importante,
son los lazos emocionales que se forman desde el poema al compositor y como
el compositor lo traduce a la musica, y, aunque es la subjetividad de
interpretacidn transforme o de desvie de la idea original, son interpretaciones

completamente validas, pues lo que interesa es el lazo emocional que estas



letras generan, y como mueven las fibras de estos artistas al punto de querer
retransmitir esos sentires, conectar con el poema es el verse reflejado con
aquello que el mismo pretende comunicar. Esto ligado a conocimientos
musicales y las herencias sonoras que resuenan en cada creador logran una

genuina transmisién y expresividad.

Este proceso me deja mucho enriquecimiento a nivel musical, pues el
cercamiento de esta manera a la composicidn a partir de la visualizacién de
quienes han tenido un bagaje muy amplio me permite entender la importancia
de las relaciones evidentes entre la musica y la poesia. También desde el
aspecto de aquellos enfrentamientos que la poesia de Carranza generé y como
a partir de estos andlisis pude resolver estos aspectos conservando la
integridad del poema y de la composiciéon musical. Ha sido un reto muy grande
musicalizar a una escritora que aleja su poesia de los paradigmas clasicos y
convencionales, y aunque hay poemas y poetas que por su manera de escribir
hacen mas sencilla la tarea de musicalizar, no es un impedimento para
acercarse a aquellos autores que rompen las reglas y por qué no, romperlas

con ellos como un acto de relacion frente a tal rebeldia.

A nivel personal, siento que todo este proceso me ha permitido encontrar
mi propio valor como musico, como creadora, este es sin duda una pequena
muestra de una gran investigacion, desde este punto, como compositoray
cantautora es el inicio de un camino hacia un proyecto de vida artistico, del
cual puede partir toda una visién hacia generar mas procesos creativos,
incluso una discografia referente a poesia y muisica. También como docente,
todo este acercamiento me permite ver que este acto al ser tan organico puede
llevarse a cabo a las aulas, como un aproximacién tanto a la poesia como ala
musica, complementandose perfectamente y aplicando es complicidad que
estos dos movimientos artisticos siempre han tenido, asi que la invitacion es
también a otros investigadores interesados a continuar con la busqueda
relacionada a la musicalizacién poética, encontrar como aplicarla desde la

pedagogia, también desde otros formatos musicales, pues en el presente



trabajo, debido a razones de falta de tiempo entre otros, solo se ahondé en un
formato para voz y acompafiamiento de un instrumento armonico, pero seria
también interesante relacionar esto mismo a un acompafiamiento mas
completo adicionando otros instrumentos, también porque no pensar en la
creacion de un método que brinde ciertas herramientas a la hora de una
musicalizacidn, pues bien, a la hora de la bisqueda en el presente proyecto se

pudo evidenciar la escases de este tipo de material.

Puedo considerar también, que este trabajo queda como material de
referencia para futuras investigaciones dentro y fuera de la Licenciatura en
musica de la Universidad pedagégica Nacional, que tengan interés en temas
como la composicion, musicalizacion, relaciones entre musica y poesia.
Ademas, aporta repertorio que puede ser utilizado por cantantes y
acompafantes de la licenciatura. Desde su experiencia puede contribuir como
una herramienta que los pedagogos puedan aplicar a situaciones de aula, pues
como anteriormente se mencionaba, brinda un acercamiento a actos que

impulsen creatividad y que interactiian con elementos literarios.

Es importante resaltar la pertinencia de los espacios que ofrece la
Licenciatura, ya que son reflejo y gracias a estos fue posible llevar a cabo esta
investigacion y producto artistico. Algunos espacios académicos que se
resaltan son: La catedra de instrumento principal (Canto), de la mano de mi
querido maestro Rodolfo Lozada, esencial para entender los elementos
vocales y su interpretacion. El espacio de Armonia Aplicada a la Guitarra, que
ampli6 enormemente mis conocimientos tanto para enriquecer un
acompafiamiento desde la guitarra como en cualquier instrumento armoénico,
pues estos saberes se pueden traducir a instrumentos como el piano u otros
instrumentos de cuerda pulsada. También las catedras de arreglos y
composicion del ciclo de optativas, espacios igualmente fundamentales para el
desarrollo tedrico musical del presente trabajo, y muchas otras asignaturas
que se quedan sin mencionar, pero que hacen parte de todo el proceso

universitario que he tenido la dicha de cruzar.



Solo me queda agregar que, personalmente, he quedado muy satisfecha
frente al producto creativo, pues he logrado el objetivo principal del presente
proyecto de investigacion, y siento que musicalmente he encontrado un
sonido propio a partir de todo el proceso que se llevé a cabo, por lo que

dichosamente concluyo el presente trabajo.
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ANEXOS

Anexo 4 - Primera entrevista

Descripcion

pregunta

;Considera usted
necesaria la formacién
académica para el
proceso de composicion
de una musicalizaciéon?

(Por qué?

(A su criterio qué
hace que una
musicalizacion sea
mejor que otra? y ;Qué
define el hecho de que lo

sea o no?

Entrevistado 1: Daniel Ospina

Fecha: 27/09/2022

Respuesta

No, ya que, aunque la formacién académica da
herramientas teéricas que sirven para nutrir la
musicalizacién, no es un impedimento para que
alguien que no tenga esa formacién pueda tomar
las decisiones musicales apropiadas para la
musicalizacidén, teniendo en cuenta que, en el

proceso, la musica debe funcionar para la letra.

Una musicalizacién es mejor que otra
dependiendo de qué tanto la musica esté en
funcidén de la letra; al igual que en el cine o en el
teatro, si la musica no estad acompafando a la
imagen o a la escena, o en este caso a la letra, y
su organicidad y su ritmo no se toma en cuenta,
podria hablarse de una falla en el proceso.
Encontrar como empatar la musica con la letray

saber qué es lo que esta necesita.



¢Podria describir de
forma sucinta su
proceso creativo a la
hora de realizar una

musicalizacion?

En alguno de sus
procesos de musicalizar
poemas, por alguna
razon de complejidad
textual o falta de
aliteraciones en los
poemas, ;Se ha visto en
la necesidad de cambiar
de alguna manera el
texto?

Como, por ejemplo:
alterar el orden de las
frases, omitir palabras o
cambiarlas

(Por qué?

Primero leer el poema muchas veces y
descubrir el ritmo intrinseco que propone el
texto, y al leerlo en voz alta es mas evidente tal
ritmo. Siempre desde la letra, las ideas musicales
van llegando y se adaptan al texto, siempre con
laidea de acompaiiar la lirica.

Es importante también resaltar que la
eleccion del poema conlleva incluso mas tiempo
que el proceso compositivo, pues hasta que no se
encuentre un texto que realmente le guste al
compositor y que vea en este cierto potencial, no

se puede avanzar en la composicion.

Afirma que lo maximo que ha hecho es omitir
secciones enteras para no alargar de sobre

manera la musicalizacion.



Tabla 12. Entrevista Daniel Ospina.



Anexo 5 - Segunda Entrevista

Numero Descripcion pregunta

1. ;Considera usted
necesaria la formacién
académica para el proceso de
composicion de una

musicalizaciéon? ;Por qué?

2. (A su criterio que hace que
una musicalizacién sea mejor
que otra? y ;Qué define el

hecho de que lo sea 0 no?

Entrevistado 2: Mario Riveros

Fecha: 30/09/2022

Respuesta

No se considera necesario. En muchos
casos los musicos empiricos tienen una
formacion tanto musical como de lectura y
entendimiento de poemas, a través de su
recorrido musical, lo cual les da un bagaje y

una facilidad para musicalizar poemas.

Debe existir una estrecha relacién entre lo
que dice el poema y la musica que se le pone
al poema, saber buscar si es un homenaje, a
un lugar, region o artista.

Joan Manuel Serrat es un claro ejemplo de
lograr identificar el significado del poema,
lograr conjugar la musica con los aspectos
emocionales y lograr su transmisidn.

Saber como y qué elementos musicales
ayudan a esas transmisiones, tonalidades,
dindmicas, ritmos, guia meléddica, entre otros
y como esto atraviesan las fibras de los
oyentes. Ahora bien, esto no se cumple en
todos los casos, hay canciones que
musicalmente transmiten jocosidad, e

ironicamente la letra dice todo lo contrario.



(Podria describir de forma
sucinta su proceso creativo a
la hora de realizar una

musicalizacion?

En alguno de sus procesos de
musicalizar poemas, por
alguna razén de complejidad
textual o falta de
aliteraciones en los poemas,
;Se ha visto en la necesidad
de cambiar de alguna manera
el texto?

Como, por ejemplo: alterar
el orden de las frases, omitir

palabras o cambiarlas

En diferentes escenarios en que ha
musicalizado poemas, hace una breve lectura
del poema, muchas veces el titulo de este
mismo anticipa la tematica, y por el bagaje
del oficio, desde la primera lectura la melodia
se asoma con mucha facilidad.

Ha podido tener un acercamiento también
con los autores de los poemas, por lo que la
interpretacion esta ligada a los sentires
originales del poeta y el compositor se libera
de la subjetividad de interpretar de una
manera u otra el texto.

Hay una solvencia y facilidad de
musicalizar de manera rapida, debido
también a la experiencia del oficio, poniendo
siempre en primer lugar lo que relata el
poema, entenderlo y traducirlo

musicalmente.

Cuando musicalizé un poema Carlos bravo y
Ramiro Isaza, tuvo que hacer cambios como
omitir versos o estrofas, que eran muy largos
y entendian de sobra manera la
musicalizacion, también, debido a que uno de
los escritores tenia como lengua materna el
idioma inglés, y aunque manejaba
perfectamente el espafiol, habia algunas
frases o palabras que por cuestiones
culturales evocaban un significado

completamente diferente al que pretendia,



¢Por qué?

;Considera que haya una
relacién historica entre el
poemay el género musical

tomado como base para una

musicalizacién? Por ejemplo:

Si debe hacer una
musicalizacién de un poema
del periodo romantico,
;Deberia hacerlo con musica

del mismo movimiento o no?

por lo que se le sugirié un cambio de algunas
palabras por sinénimos mas adecuados.
Aunque esto se hizo con el consentimiento
del escritor, el entrevistado afirma que
igualmente lo hubiese hecho, si no tuviese la

facilidad de estar en contacto con el escritor.

Habla sobre su experiencia en una
encomienda, musicalizar una obra de teatro
“El Quijote”, sin embargo, aunque la
intencion inicial era representar un quijote
moderno y se utilizaron diferentes
elementos como armonia modal, no muy
cercanos al contexto en que este fue escrito,
sin embargo, Si se pensé en una relacién, no
tanto en el periodo artistico, pero si en el
contexto geografico y la composicién
enmarcada en esa intencién puede nutre y
aporta de mucho valor contextual y enmarca
musicalmente a las intenciones del lenguaje
poético.

Tabla 13. Entrevista Mario Riveros



Anexo 6 - Autorreflexion

Entrevistado 1

Entrevistado 2

Investigadora
creadora

Proceso
Creativo

Eleccion
poemas

Primeras
ideas
musicales

Criterios a
la hora de
musicalizar

Hace una busqueda
exhaustiva, hasta
encontrar uno en el
que vea potencial
para musicalizar.

A partir de la
repeticion de la
lectura del poema
seleccionado,
empieza hallar la
ritmica que este
mismo propone y
acto seguido se
piensalo que
musicalmente puede
funcionar.

La musica debe estar
para acompafar a la
letra, aunque
musicalmente esto
implique que se
desarrollen métricas
no proporcionales, y
lograr que las ideas
musicales se adapten
a la forma del texto.

Puede ser una
encomienda
especifica o por
gusto propio.

Simultaneo con la
lectura, empieza a
cantar el texto,
proponiendo
melodias que
funcionen con la
ritmica,
generalmente
acompanado de un
instrumento
armonico.

Primordialmente
lograr traducir la
expresividad del
poema, y a partir de
eso usar elementos
musicales que
ayuden a transmitir
esa emocionalidad.

Para ello, el
acercamiento a los
autores de los
poemas es valioso.

Busqueda hasta
encontrar alguno que
particularmente le
llame la atencion

Desde la constante
repeticion del texto,
hallando el ritmo,
seguido de melodias
que empiezan a surgir
del canto del texto.

A partir del lazo
emocional que genera
el poemay de la
interpretacion que le
ha dado, lograr
traducir tal
emocionalidad a
través del uso de
algunos elementos
musicales que
resalten tal
emocionalidad.




Relacion
estilo
poemay
musica

Cambios
prosddicos

No considera
necesario que exista
relacion estilistica
entre el poemay la
musica, pues en una
musicalizacién es
valiosa la creatividad
desde lo que el
compositor quiera.

Ha omitido partes
enteras de poemas
para no extender de
sobre manera la
musicalizacion,
también ha recurrido
repetir palabras o
frases que considera
importantes.

Es muy valioso
encontrar la
relacién, ya que
puede nutrir en la
experiencia de
transmitir el
lenguaje poético,
sin embargo, esto
no es un
impedimento para
tomar otros
génerosy
adaptarlos a
poemas que no
tengan el mismo

Si, tanto omitir
palabras y versos,
como cambiar el
orden de las
palabras y omitir
algunas a fin de
adaptarlas ala
forma o ritmica.

contexto estilistico.

No es relevante, pues
la prelacion va mas
hacia la libertad
creativay que sea el
mismo proceso y los
elementos musicales
que resuenen en el
compositor los que
nutran la
composicion.

Si, tanto omitir,
Palabras y versos,
cambiar el orden de
las palabras incluso
de la forma del
poema, en algunas
ocasiones se ve
alterado para ayudar
una estructura, como
repetir estrofas, el
coro y puentes.

Tabla 14. Recoleccion de Datos Autorreflexion.

Anexo 10, referencia sonora resultados creativos: Anexos sonoros

Anexos 1, 2,3,7,8y9: Anexos
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