ADAPTACION DE MATERIAL DEL TIPLE AL TROMBON DE VARAS

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE BELLAS ARTES
DEPARTAMENTO DE EDUCACION MUSICAL
LICENCIATURA EN MUSICA

ACTA DE APROBACION DEL TRABAJO DE GRADO

Los profesores abajo firmantes, constituidos como Jurado Calificador para presenciar y evaluar la
sustentacion del trabajo de grado titulado:

ADAPTACION DE MATERIAL DEL TIPLE AL TROMBON DE VARAS EN EL
ACOMPANAMIENTO DEL PASILLO COLOMBIANO PARA EL CONTEXTO DE BANDA
SINFONICA.

Presentado por el estudiante:

EDWIN FABIAN BASTIDAS ORTIiZ
C.C.11.511.218
Cédigo: 2008175002

Consideramos que dicho trabajo cumple con los requisitos y condiciones necesarias para su
aprobacién por las siguientes razones:

1. Hace un aporte significativo a Ila produccién de conocimiento musical e
investigativo desde la interpretacién del trombén de varas.

2. La construccion de un lenguaje musical especifico para la técnica en el
instrumento en el contexto de la musica tradicional colombiana.

3. Logra una elaboracion elaborada de los arreglos compositivos.

4. La sustentacion estuvo muy bien legrada desde lo conceptual y lo musical.

L NOMBRE FIRMA NOTA

Jurado 1 - lector | Lécides Romero Meza MW( 5.0

Jurado 2 - lector

Jurado 3 - asesor | Oscar Rodriguez Rueda (= 5 @,L . 5.0

7 5.0

Jurado 4 - asesor | Abelardo Jaimes Carvajal

NOTA FINAL Cinco. Cero (5.0)
OBSERVACIONES:

Dado en Bogota D C. a los 5 dias del mes de junio de 2014




ADAPTACION DE MATERIAL DEL TIPLE AL TROMBON DE VARAS

ADAPTACION DE MATERIAL DEL TIPLE AL TROMBON DE VARA S
EN EL ACOMPANAMIENTO DEL PASILLO COLOMBIANO PARA EL
CONTEXTO DE BANDA SINFONICA

EDWIN FABIAN BASTIDAS ORTIZ

LICENCIATURA EN PEDAGOGIA MUSICAL
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

JUNIO DE 2014



ADAPTACION DE MATERIAL DEL TIPLE AL TROMBON DE VARAS

ADAPTACION DE MATERIAL DEL TIPLE AL TROMBON DE VARA S
EN EL ACOMPANAMIENTO DEL PASILLO COLOMBIANO PARA EL
CONTEXTO DE BANDA SINFONICA

EDWIN FABIAN BASTIDAS ORTIZ

Trabajo de grado para optar al titulo de Pregrado

ABELARDO JAIMES
OSCAR RODRIGUEZ
Asesores

LICENCIATURA EN PEDAGOGIA MUSICAL

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL



ADAPTACION DE MATERIAL DEL TIPLE AL TROMBON DE VARAS

DEDICATORIA 'Y AGRADECIMIENTOS

En mi proceso formativo he experimentado muchas etapas y experiencias
gue han contribuido enormemente en mi camino como musico.Hoy celebro al lado
de mis familiares y amigos un logro alcanzado con sacrificios y luchas, que me
enorgullece en gran manera.

A mis padres yhermanos les expreso un profundo agradecimiento por su
apoyo e incondicional ayuda, por su invaluable calidad como familia llena de
valores, principios y respeto, con un gran temor a Dios y que hacen de mi casa un
hogar Unico.A mis amigos y compaferos porque gracias a su presencia aprendi
una de las tantas formas de ver y entender el maravilloso mundo de la musica, a la
licenciada Rubby Patricia Rodriguez Caviedespor su colaboracion y por su calidad
humana.

Y ante todo a Dios, por guiar e iluminar mi camino y mi formacién como
persona y profesional.También a cada una de las personas que directa e

indirectamente aportaron a este gran logro, a todo les agradezco de corazon.



ADAPTACION DE MATERIAL DEL TIPLE AL TROMBON DE VARAS

1. Informacion General

Trabajo de Grado

Tipo de documento

Acceso al documento Universidad Pedagdgica Nacional. Biblioteca Fadulta Bellas Artes

ADAPTACION DE MATERIAL DEL TIPLE AL TROMBON DE VARA S
EN EL ACOMPANAMIENTO DEL PASILLO COLOMBIANO PARA EL
CONTEXTO DE BANDA SINFONICA

Titulo del documento

Autor(es) Edwin Fabian Bastidas Ortiz

Director Abelardo Jaimes y Oscar Rodriguez

Publicacion Bogota. Universidad Pedagdgica Nacional, 201449

Unidad Patrocinante Universidad Pedagdgica Nacional

Palabras Claves Creacion, transposicion, arreglos,.Tiple, Trombérvaras, Banda sinfénica, articulaciones.

2. Descripcion

Creacion de un materialdonde se articulan las herramientas técnicas de la escuela del tromb6n con las formas usuales de
acompafiamiento de pasillos en el tiple, haciendo una transpocion y creacion de arreglos donde se hace una correcta ejecucion de
las articulaciones para interpretar dentro del contexto de la banda sinfonica

3. Fuentes

Gonzales, Adolfo. (1988). La musica costefia colombiana en la tercera década del siglo
XIX. Revista de Musica Latinoamericana, Vol. 9 (2). 187-206.

Latorre, V. y Rodriguez, R. (2008). Seis Arreglos para Banda Juvenil a Partir de un
Estudio Descriptivo de las Bandas de Cundinamarca. Monografia Universidad
Pedagdgica Nacional.

Montalvo, F. y Pérez J. (2006). Método de Improvisacion en el Pasillo de la Region
Andina Colombiana. Primera Edicion. (Sic) Bucaramanga — Colombia: Editorial
Ltda. 13-15.

Perdomo, J. (1980). Historia de la Musica Colombiana. (52. Ed.). Bogota:Plaza y Janés
Editores. 220, 272.

Puerta, D. (1988). Los Caminos del Tiple. Bogota: Ediciones AMP — Damel. 20-21, 109,
113.

Santafé. O. (2011). Estudios melancélicos para tiple solo. Doce estudios para tiple




ADAPTACION DE MATERIAL DEL TIPLE AL TROMBON DE VARAS

solista. Bogota- Colombia. 20.

Santamaria, C. (2007). La Nueva Musica Colombiana: La redefinicion de lo nacional en
épocas de la worldmusic. El Artista, Universidad Distrital Francisco José de Caldas
— Colombia, 11.

Valencia, V. (2011). Bandas de musica en Colombia: la creaciéon musical en la

perspectiva educativa. Revista Acontratiempo (Col) (16).

4. Contenidos

Introduccién del trabajo haciendo referencia a liostantes y los problemas encontrados en el cadgpda creacion y ejecucion musigal
discriminando la informacion recopilada por med ehtrevistas y de esta forma crear unas plantitagle se dej6 plasmado una serig de
unidades musicales haciendo correcta utilizacidleslacentos del guajeo en el tiple para trasposerla seccion de trombones dentro de la b“anda
sinfénica.

5. Metodologia

El disefio de los arreglos compositivos proporcioné una experiencia constructiva, aportando un material mas conciso y pertinente en
la exploraciéon de nuevas competencias compositivas e interpretativas, ayudando al mejoramiento de la sonoridad de la musica
de la regién andina, en este caso el pasillo interpretado en la banda, logrando un nivel de sonoridad muy propicio al que
originalmente se busco6 en los instrumentos cord6fonos.

6. Conclusiones

El disefio de los arreglos compositivos proporcioné una experiencia constructiva, aportando un material mas conciso y
pertinente en la exploraciéon de nuevas competencias compositivas e interpretativas, ayudando al mejoramiento de la sonoridad de la
musica de la regién andina, en este caso el pasillo interpretado en la banda, logrando un nivel de sonoridad muy propicio al que
originalmente se busc6 en los instrumentos cord6fonos.

Elaborado por: Edwin Fabian Bastidas Ortiz

Revisado por:

Fecha de elaboracion del Resumen:




INDICE DE CONTENIDO

INTRODUCCION. . . ettt et et et et e e e e e 8
DELIMITACION DEL PROBLEMA. . . ..ottt e 9
DESCRIPCION DEL PROBLEMA. . . ...ttt e 9
JUSTIFICACION. . . oo e e, 11
PREGUNTA DE INVESTIGACION. . . ..ottt e e e e e 13
OBJETIVOS. . . . e 14
General. . ... 14
ESpecifiCos. . ... .. 14
MARCO METODOLOGICO. . . . ot ttcie ettt e e et e e 15
DESARROLLO METODOLOGICO. . ...t oottt e e e e e 16
AFIRMACIONES. . . . o e 17
UNIDADES MUSICALES
Definicion de Acompafamiento. . . ... 21
Formas Usuales. . . ... 22
Disefio de [0S Arreglos. . . .. ... 26
Amalia. . ... 26
AnitalaBogotanita. . . ....... ... . . . . 31
Tierra Labrantia .......... .. .. .. 38
ANALISIS DE LAEXPERIENCIA. . . .. oo 43
APARTADO ANALITICO. . .. oot 45
CONCLUSIONES. . . . e e e e e e e 48
BIBLIOGRAFIA. . . o 48

ANEXOS. . 49



ADAPTACION DE MATERIAL DEL TIPLE AL TROMBON DE VARAS

INTRODUCCION

Este trabajo busca crear nuevas herramientas compositivas, interpretativas,
e investigativas, para dar una mirada mas amplia al funcionamiento del
trombon dentro de la banda sinfénica pues ya que este instrumento posee
cualidades sonoras que en algunos casos no son exploradas, de esta forma
ampliar y enriquecer las formas de acompafiamiento dando a conocer técnicas,
sonoridades, timbres que caractericen y den una mejor sonoridad a la banda y
al género del pasillo.

También encontramos un trabajo de analisis y observacion de un
instrumento caracteristico del pasillo como el tiple el cual nos brindara
herramientas que abarquen (ritmo, armonia, timbre, acentos, etc.) donde se
dejara consignado una propuesta compositiva de como utilizar el trombon para
enriquecer la sonoridad de los acompafamientos de pasillos dentro de la
banda sinfénica. Este material podra ser consultado por compositores,
trombonista, directores y personas que estén involucradas con el entorno

sonoro que rodea los agentes en investigacion.
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DELIMITACION DEL TEMA

El presente trabajo busca plantear nuevas formas de interpretar el pasillo en
el trombon dentro el contexto de la banda sinfonica. Para esto se ha realizado
analisis a obras de los compositores mas reconocidos 0 composiciones que se
hayan transformado en emblematicas dentro del género. Como herramientas para
recolectar informacién se ha recurrido a entrevistas a compositores, arreglistas,
intérpretes profesionales del género, profesionales del trombon. El andlisis de la
anterior informacion permite sustentar y dar soporte a la actual investigacion, la
cual llena de expectativas a intérpretes, directores y compositores de la actualidad
gue estén en proceso de creacion musical. El producto final estara representado
en la elaboracion de tres arreglos donde se refleje y especifique el guajeo de los

diferentes estilos de acompafamiento (pasillo fiestero, de salén y pasillo-cancion).

DESCRIPCION DEL PROBLEMA

Durante el tiempo que el autor de esta investigacion lleva interpretando el
trombon dentro de las bandas sinfonicas siempre ha quedado con interrogantes
acerca de las formas de interpretacion de los distintos aires y ritmos colombianos,
en este caso, el pasillo, el cual es lleno de elementos ritmicos y armoénicos que le
dan la caracteristica propia a este género. A su vez ha encontrado limitaciones
técnicas e interpretativas de los instrumentistasy arreglistas que impiden una
apropiada colocacion de los recursos sonoros del instrumento. A partir de lo
anterior nace el interrogante acerca de como utilizar la técnica propia del
instrumento para optimizar los resultados interpretativos y a su vez mejorar la
calidad musical de la banda.

Por este motivo nace la inquietud de como a partir del guajeo del tiple en el
pasillo, explorar las diferentes sonoridades del trombén en el momento de

acompanfar el pasillo y transformarlas de forma coherente y respetuosa para asi
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enriquecer la estilistica compositiva a la vez que se aprovecha la riqueza sonora
del trombon dentro de la banda. Junto a esto se da al trombonista la oportunidad
de interactuar con el género a partir de una interpretacion con mas exigencia y
responsabilidad en el conjunto o grupo.

Teniendo en cuenta el avance y el desarrollo musical de las bandas en
Colombia, es pertinente crear e implementar herramientas que permitan a los
instrumentistas entender y decodificar los cédigos que giran en torno a una
excelente interpretacion de aires y ritmos populares colombianos, en este caso, el

pasillo colombiano.
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JUSTIFICACION

La banda sinfénica se ha consolidado como una agrupacion musical
tradicional de la cultura colombiana. Este formato musical se caracteriza por la
versatilidad al trabajar diversos géneros del repertorio tradicional colombiano
asi como obras internacionales de todas las épocas. A su vez también cumple
la tarea de formar nifios y jévenes en los pueblos de nuestro pais: Segun
Rodriguez y Latorre (1998) “La banda tiene un gran valor como recurso
educativo, ofrece la posibilidad de realizar actividades productivas en el tiempo
libre; bien aprovechada, es una escuela donde se pueden desarrollar destrezas
como lectura, técnica instrumental, comprension auditiva y trabajo en
conjunto.”

La implementacion de instrumentos sinfonicos como flauta traversa, oboe,
fagot, corno, contrabajo, timbales sinfénicos y placas, entre otros, abrieron
camino a la interpretacion de obras de caracter sinfénico y a la vez cred la
necesidad de contar con talleristas especializados para los diferentes
instrumentos, sin embargo éste fenomeno solo ocurrié en algunos municipios.
Al cambiar las bandas en su estructura fisica también lo hizo en su entorno
sonoro, requiriendo una mayor estructura sonora-compositiva y de esta forma
transformar la manera de escribir para éste formato, tanto en la
instrumentacion como en el manejo de secciones. No obstante en algunos
géneros tradicionales como el pasillo estas maneras compositivas no tuvieron
mayor repercusiondebido a la falta de exploracibn y busqueda de las
sonoridades y posibilidades timbricas y técnicas de los instrumentos
acompanantes.

Dentro del aprendizaje musical instrumental de las bandas sinfénicas en
Colombia se encuentra que el material de apoyo tal como métodos, videos,
audios, entre otros, frecuentemente es limitado. Puede suceder que el
municipio o la escuela de musica donde los estudiantes reciben su formacion

no cuentan con los insumos sonoros Yy virtuales para el acceso a la misma. Las
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barreras tecnoldgicas que se encuentran en estos sitios también son un factor
adverso para el acceso a la informacion y desarrollo de los procesos de
aprendizaje musical.

También se observa que en los procesos formativos en banda la mayoria
de los estudiantes tan s6lo cuentan con el apoyo del director de la agrupacion,
gue en este caso debe poseer informacion sobre todos los instrumentos y guiar
a los estudiantes de la mejor manera posible en su desarrollo musical tanto en
el aspecto técnico-instrumental como interpretativo:

No puede desconocerse que existe una labor metodolégica no
sistematizada realizada por los directores; estas carecen de
estrategias metodoldgicas suficientes para la solucion de problemas
técnicos, ritmicos e interpretativos, y seguramente tienen su raiz en
vacios teoricos. Al surgir alguna dificultad, generalmente se recurre a
la imitacion y repeticion, corriendo el riesgo de aprender el error. Es
frecuente la ausencia de material didactico y auditivo, limitandose
Unicamente a los métodos tradicionales para los instrumentistas.
(Latorre & Rodriguez, 1998, p )

Respecto a la manera de acompafar los pasillos en un contexto bandistico
es poco el material que se puede encontrar. El aporte de esta investigacion
consiste en tomar los acompafiamientos de pasillo realizados por el tiple
(guajeo), analizar su sonoridad y encontrar semejanza en la riqgueza timbrica
ofrecida por el trombon, transcribir dichos acompafiamientos, reflejado en el
manejo de efectos, sordinas y acertada utilizacion de las articulaciones.

En este caso damos relevancia al papel que desarrolla el trombén en el
momento de acompafiar los diferentes tipos de pasillo para ampliar el espectro
sonoro del trombon de varas y el papel que realiza en las bandas. De esta
forma es pertinente investigar y proponer un material que aporte al
conocimiento, al mismo tiempo proporcione herramientas técnicas e
interpretativas a los estudiantes, directores y compositores de las bandas

aportando significativamente al proceso formativo de las bandas en Colombia.
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PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢,Cudles son los fenbmenos estructurales que se deben tener en cuenta al
momento de realizar arreglos compositivos de pasillos colombianos para banda

sinfonica, reforzando el caracter interpretativo del trombon de varas?
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OBJETIVOS

Objetivo General:
Disefiar tres arreglos compositivos teniendo en cuentala transposicién del guajeo
del tiple en el pasillo, apoyando los fenbmenos estructurales que definen un

mejor desempefio interpretativo de los trombones en las bandas sinfonicas.

Objetivos especificos:
= Seleccionar los autores, expertos y piezas para el analisis musical con fines
compositivos.
» Realizar el analisis musical del material seleccionado.
= Elaborar los arreglos compositivos.

» Analizar los resultados de la investigacion y elaboracion de arreglos.
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MARCO METODOLOGICO

El presente trabajo es de caracter de investigacién-creacion, apoyado en
una metodologia denominada andlisis musical con fines compositivos. Como
estrategia para recoleccion de informacion se utilizd la entrevista semi
estructurada.

Este es un ejercicio de valoracion de conocimientos que se transmiten por
tradicion oral o por la practica y que esta inmerso en la practica cotidiana de los
musicos.

Es un primer paso en establecer teoria desde el ejercicio practico de la
mausica, quedaria faltando esa construccion para un siguiente momento de

investigacion.
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DESARROLLO METODOLOGICO

Este trabajo se desarrollard en cuatro etapas

Primera etapa
» Elaboraciéon y aplicacion de la entrevista semi-estructurada a

profesionales seleccionados.

Segunda etapa
= Andlisis de las entrevistas

= Analisis de las partituras

Tercera etapa
» Disefo de las plantillas interpretativas de cada tipo de pasillo (guajeo)

» Disefio de los arreglos compositivos

Cuarta etapa

= Conclusiones de la investigacion

16

los
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AFIRMACIONES

Después de realizar las entrevistas a los especialistas se afirma:

El conjunto tradicional de cuerdas para la interpretacion de pasillos consta de
bandola, tiple y guitarra, seccionando de forma muy clara la funcionalidad de cada
instrumento: La bandola haciendo melodias, el tiple el acompafiamiento (guajeo) y
la guitarra bajos y bordoneos. Todo esto enriquecido por su forma natural de
interpretarse, siendo muy percutivo y armonico, con gran riqueza y fundamentos
musicales muy bien definidos. Entendidas de esta forma las funcionalidades de
los instrumentos cordéfonos se realizé un acercamiento hacia la orquestacion de
las bandas dando a los instrumentos de registro soprano (clarinetes, flautas y en
ocasiones, saxofones y trompetas) el papel protagénico o melddico, a los de
registro tenor y baritono acompafamientos con esquemas basicos, y en ocasiones
pobres de recursos musicales; al bajo se le otorgo el guion que definia el discurso
armonico tocando las notas fundamentales de cada acorde.

Esta estructura o forma de orquestar en la banda tradicional (banda de pueblo)
y sinfonica (Banda Nacional y agrupaciones profesionales) ha sufrido pocos
cambios con el transcurrir del tiempo. Cabe resaltar que estas transformaciones
estan en la mayoria de casos supeditados a la instrumentacion puntual de cada
agrupacion, es decir que con los recursos de cada banda se han implementado
instrumentos que hace algunos afios eran desconocidos o0 simplemente no se
tenian presupuestados en los inventarios de estas agrupaciones.

El lenguaje del pasillo y su forma de interpretar esta totalmente ligada a las
tradiciones y contextos donde se desarrolld, dando diferencias muy marcadas en
cuanto al tipo de sonoridades que se buscaban y definiendo estructuras que hoy
en dia se pueden diferenciar. por su velocidad, texto, caracter o la region en
donde se desarroll6. Cabe destacar que estas musicas han estado inmersas
dentro del folclor colombiano y directamente ligadas con la danza, vestimentas y
sentimiento de las personas que apreciaban y disfrutaban este encantador ritmo.

Con el pasar de los afios la transformacion sonora del pasillo exige mayor

limpieza en la ejecucion y mejor sonoridad de los instrumentos, por esta razén
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cada dia la competitividad entre los instrumentistas requiere y va ligado a una gran
riqueza técnica y musical de los mismos.

El conocimiento o estudio de la técnica del trombdn se utiliza para adquirir
recursos como articulaciones, sonido, afinacion, registro y resistencia, dandoles a
los instrumentistas una optimizacion de la musicalidad. El uso acertado de estas
herramientas técnicas aporta claridad en las formas del lenguaje ya que se logra
obtener la sonoridad deseada en los géneros musicales, en este caso el pasillo. A
Su vez, estas herramientas proporcionan que las cuerdas de la banda tengan un
sonido mas profesional, ya que sus integrantes adquieren estos recursos de forma
rapida y veraz.

Partiendo de lo anteriormente mencionado, cabe sefialar que es posible dar un
avance en el campo investigativo explorando nuevos recursos y aventurandose en
descubrir nuevas sonoridades dando una mirada a los detalles que cada
instrumento por sus cualidades fisicas y estructurales puede brindar en cuanto a
color y exploracion timbrica. El mundo esta en constante evolucion y cambios, y
la muasica no es ajena a este fendmeno, por esto los musicos deben adquirir el

compromiso de aportar a la evolucion musical.

ENTREVISTAS

Afirmaciones maestro Luis Eduardo Carrizosa, director de orquesta y arreglista.

 Entendemos por acompafamiento de pasillo un conjunto cord6fono
tradicional conformado por tiple, bandola y guitarra, donde el tiple hace el
papel permanente del ritmo, la bandola tiene la parte de la melodia y la
guitarra hace la parte del bordoneo, un poco de las fundamentales del bajo.

» Para contar con un correcto acompafiamiento de pasillo lo ideal seria contar
con tres trombones y la tuba, para hacer realmente un trabajo de soporte
sobre ese tipo de melodias.

» Es importante reconocer el tipo de pasillo a interpretar. hay un tipo de

pasillo de concierto que es muy diferente al tipo de pasillo fiestero, al tipo de
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pasillo cancidbn en donde las técnicas de acompafamiento deben ser
totalmente diferentes.

El trombdn, a parte del acompafiamiento tradicional (ostinato ritmico y
melddico) también debe tener un papel protagonico en cuanto a recursos
melddicos que enriquezcan la interpretacion.

Desarrollar una interpretacion coherente con la linea melodica recurriendo
al correcto uso del fiato, que nos aproxime a una interpretacion respetuosa
con lo que busca un compositor o arreglista, es decir, proporcionar los
recursos como respiraciones y legatos dentro de las mismas formas de
acompafnamiento.

El uso de la técnica se da en la interpretaciéon de todos los géneros
musicales: tanto en la musica clasica como en la popular.

Hacer referencia de la afinacion con respecto a la disposicion y desarrollo
armonico de la pieza a interpretar.

Hacer un andlisis de la forma, armonia, fraseo y dinamicas donde se

especifique las caracteristicas de cada parte del pasillo.

Afirmaciones maestro Miguel Angel Casas, director de banda y orquesta sinfonica:

Desarrollo estilistico y compositivo donde los trombones realicen un trabajo
mas protagonico.

Desarrollo del caracter interpretativo dandole al mismo todas las
caracteristicas propias como acentos y ligaduras.

Por medio de la técnica optimizar el desarrollo interpretativo, utilizando
todas las herramientas posibles para un mejoramiento en el desempefio
musical

Escuchar pasillos tradicionales interpretados por trios de cuerda para
obtener una mejor percepcion de las sonoridades y de las raices natas de

los géneros (ir a la fuente)

Afirmaciones maestro Giovanny Scarpetta, trombonista:
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Buscar una sonoridad coherente con la idea general del grupo.
Lograr un excelente dominio del ataque, de la afinacion y del sentido
ritmico.
Desarrollo técnico basado en: flexibilidad, escalas, ataque sencillo, registro
agudo y grave, velocidad, precision del brazo y un bonito sonido. Son
caracteristicas técnicas que los trombonistas deben desarrollar para lograr
una buena interpretacion
Métodos recomendados para el estudios de la técnica del instrumento:

1. Michael Becquet
AndreLafosse
Vade-Mecum del trombdn
Rochut

Slama

R

Arbans

Afirmaciones maestro Oscar Santafé, tiplista:

El tiple es un instrumento que acomparfa de manera percutiva y armonica.
La sonoridad del tiple depende en un noventa por ciento de la calidad de la
mano derecha.

Las sonoridades dependen en gran manera de la regiéon donde se

desarrolle y el proceso de formacion del instrumentista.
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UNIDADES MUSICALES

Definicion de acompafamientos

Guajeo del Tiple: Entendido como la combinacién de diversos “golpes”,

ataques de la mano derecha sobre el encordado para producir, como un

todo,

el ritmo con el que se acompafa un “ritmo” tradicional. Como ejemplo,

el bambuco o el pasillo. ElI guajeo esta determinado por los aspectos; el

ataque y la direccionalidad del mismo. (Santafée, 2011)

Ataques del tiple:

o

o

Aplatillado: Es un esfuerzo o acento sobre las cuerdas, un ataque
mas fuerte, con mas proporcion de ufla de manera que el tiplista
aprovecha esa sonoridad metalica tan especial por las cuerdas que
tiene el instrumento. Su sonio es metdlico, incluso hay quienes lo
equiparan a la manera como suenan los machetes cuando estan
deyerbando el cafetal.

Rasgado: Consiste en pasar uno de los dedos (algunas personas
usan el indice, otras usan el medio), en un solo momento ritmico
sobre todo el encordado.

Abanico: es pasar en un mismo momento ritmico pero de manera
alternada todos los dedos hacia adelante, incluso desde el dedo
mefique hasta el indice adelante hasta el indice, todos si en el
mismo momento ritmico pero por supuesto es casi que de manera
alternada, uno tras otro buscando respetar el momento ritmico.
Brisado: atacar todo el encordado con las falanges de los dedos sin
utilizar la ufa, logrando una sonoridad dulce y en una dinamica

piano.
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o Apagado o tapado: se produce en el momento de atacar al apoyar

la parte baja de la mano sobre el encordado del tiple.*

Formas Usuales:

Acompainamientos de Pasillo
Edwin F Bastidas

Rasgado Rasgueo o Avanico Aplatillado Brisado
> A A
i3 » bs e
_ — / — — —
" &)
Tenor Trombone 1 iz - T— P 4 4 3 73 £
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o /1 o e
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> A haad
aa - ‘ ‘
Bass Trombone 79—  — £ ! £ : . 3 . 3 73
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3 I : ¥ ] F 2 F 2 1 : ¥ 2 1 : ¥ 2 r 2 1 : F 2 ¥ ]
Tub
e e —— —— - R — - e — <

J

'Entrevista con Oscar Santafé.
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Pasillo Fiestero

Edwin Bastidas
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Pasillo Cancion

Edwin Bastidas
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Pasillo Cancién
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Edwin Fabian Bastidas
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ANALISIS DE LA EXPERIENCIA

RESULTADOS

Beneficio en el cuerpo sonoro de la armonia dentro de la seccion de trombones
de la banda sinfénica. Esto nos permite ampliar las cualidades sonoras de los
acordes al aumentar la presencialidad bien sea al complejizar las estructuras
ritmicas o en la disposicion misma de los acordes, para otorgarle a la banda una
mayor originalidad de las sonoridades, reforzando estas estructuras también
estamos agregando un factor anexo que es el de dar un tratamiento compositivo
con una mayor ganancia en la intensidad sonora de las secciones en este caso
especifico a los trombones, también es pertinente hacer la respectiva aplicacion a

otras cuerdas como la de cornos y eufonicos etc.

Asi mismo podemos abordar la musica con un mejor y apropiado manejo de las
articulaciones semejando el guajeo del tiple, que se traduce en la correspondencia
de los acentos en el tiple con las formas de interpretacion propuestas para los
trombon. Lo anterior se logra gracias al efectivo uso de las diferentes formas de
emitir el sonido y pertinencia grafica en el correcto uso de las articulaciones para
darle la identidad y la caracteristica semejante al guajeo utilizado en cada tipo de
pasillo, es de vital importancia que los arreglistas y compositores sea muy pulcros
y especifico con la designacion de las articulacién porque de este apropiado uso
depende que el instrumentista traduzca de forma éptima todas las idea musicales

gue hacen caracteristico a este ritmo.

Este tipo de investigacion obliga a estar en forma activa a los trombonistas
pues ya que dicho enriguecimiento musical también esta inherentemente
articulado a un buen uso de la técnica y recursos sonoros del instrumento,
fortaleciendo la técnica en busqueda de factores como resistencia, timbre y
colores del instrumento, flexibilidad, ataques y velocidad. Cabe reconocer que los
trombonistas de la actualidad cuentan con un desarrollo musical mas profesional

gracias a la implementacion de métodos, talleristas, seminarios y los programas
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de educacién musical de un mayor nivel como preparatorios y carrera musical en
las diferentes universidades. Gracias a esto se ha logrado un nivel técnico mucho
mayor que el de hace diez o quince afos atrds, dando mas oportunidad de
trabajar recursos mas complejos como los anteriormente mencionados. Cabe
resaltar que estos fendmenos no han ocurrido en todo el territorio nacional ni en
todas las bandas o escuelas de formacién musical, por escases de recursos y
apoyo todavia hay muchas poblaciones que no cuentan con el acceso al

conocimiento o instrumental en buenas condiciones.

Después de hacer un andlisis detallado de la informacion recopilada por medio
de las entrevistas a los maestros citados se procede a la realizacion y
construccion de una guia donde se especifica como interpretar cada tipo de
pasillo, utilizando el lenguaje especifico del tiple y trasponiéndolo al trombon de
vara, en estas plantillas se explica detalladamente que articulacion y/o efecto se
utilizard para cada tipo de pasillo y se define y aplica claramente la sonoridad

propia de cada acompafiamiento en su respectivo aire.

Después del respectivo analisis y discriminacion de los recursos propios del
trombon y de una indagacion detallada de las competencias que se pueden
alcanzar con el instrumento como el glissando, sordina y la tesitura del trombdn,
se produce como consecuencia una mayor cobertura y ampliando el espectro

sonoro que el instrumento ofrece gracias a sus propiedades fisicas.
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APARTADO ANALITICO

Esta propuesta es en gran medida una de las formas de producir conocimiento
y argumentarlo desde la indagacion de las estructuras musicales que parecen
incontrovertibles desde el punto de vista tradicional, es pertinente seguir esta
clase de lineas de conocimiento para darle a las mdasicas tradicionales
colombianas la relevacion y el empuje hacia lo moderno sin perder la esencia

de sus estructuras.

Es de gran importancia la indagacién desde la practica musica de los
directamente involucrados con la produccion sonora, pues ellos son los
directamente implicados con la trasmision y difusion de la musica, y por ende
si estas estan interpretadas con los mayores estandares de calidad y las
mejores cualidades sonoras, se esta elaborando un producto muy competitivo
y sus intérpretes por cohesion directa estan inherentemente dando un paso

gigantesco en la interpretacion y produccion sonora.



46
ADAPTACION DE MATERIAL DEL TIPLE AL TROMBON DE VARAS

CONCLUSIONES

El disefio de los arreglos compositivos proporcion6 una experiencia
constructiva, aportando un material mas conciso y pertinente en la exploracion de
nuevas competencias compositivas e interpretativas, ayudando al mejoramiento
de la sonoridad de la musica de la regidn andina, en este caso el pasillo
interpretado en la banda, logrando un nivel de sonoridad muy propicio al que

originalmente se busco en los instrumentos cordofonos.

Por medio del ejercicio de la investigacion se logrd dejar un registro donde se
plasmdy reconocid a los expertos que aportaron la informacién para la
transposicion de la musicalidad de un instrumento a otro, aportando conceptos
valiosos para la elaboracion del material y de los arreglos pertinentes en la
construccion de conocimiento, también logro cerrar la brecha que existen entre los
instrumentos de cuerda y los instrumentos de viento pues simplemente por sus
caracteristicas fisica estan supeditados a trabajar de maneras convencionales,
pero por medio de la practica y la construccion de nuevos materiales podemos
adoptar y crear nuevas formalidades sonoras que enriquezcan a todos los actores

gue estan involucrados en la creacion musical.

Al analizar los arreglos existentes para el acompafiamientos del trombén en la
banda sinfénica no se encuentra mayor diferencia entre cada tipo de pasillo, y
menos la utilizacién de la pertinente utilizacién de articulaciones que precisen la
sonoridad requerida en cada caso. Lo anterior justifica la pertinencia de la
realizacion de esta investigacion y la respectiva producciéon de conocimiento
siendo asi de gran valor para la creacion de futuras composiciones y arreglos
donde se requiera la precision interpretativa de las trasposiciones de los guajeos
de tiple en el pasillo.
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Por medio del trabajo concienzudo y la indagaciéon se logré avanzar en
aspectos técnicos instrumentalesde la interpretacion del trombon las adecuadas
articulaciones en los momentos musicales especificos para dar el criterio de las

sonoridades del guajeo, respetando la naturaleza de la musica.

La realizacion del presente trabajo es una exploracion y un primer paso en la
busqueda y explotacion de recursos que por falta de contexto o un estudio
detallado de los instrumentos se malgastan las posibilidades sonoras propias del

lenguaje especifico de cada instrumento.

Queda claro que este es un primer paso en un campo de investigacién que aun

esta por construirse y es producir teoria desde el ejercicio practico de la musica,
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ANEXOS

Anexo 1:
Preguntas entrevista semi estructurada dirigida a directores de agrupaciones

musicales y arreglistas

Entrevista Director de Banda:

= ¢ Qué aspectos sonoros cree usted que se requieren para la interpretacion
de acompafamientos de pasillo en la banda?

= ¢ Cudles pasillos recomienda para el analisis de los acompafiamientos de
trombon? nombre tres

= ¢Cree usted que es necesario recurrir a la técnica o escuela clasica del
trombdn para optimizar dicha interpretacion?

= (Qué aportes haria usted a los trombonistas de las bandas para el

mejoramiento de las sonoridades de los acompafiamientos de pasillo?

Entrevista Arreglistas o compositor:

» ¢Qué herramientas compositivas utiliza usted para los acompafamientos
de pasillo en el trombon?

= ¢ Qué aspectos sonoros cree usted que se requieren para la interpretacion
de acompafamientos de pasillo en la banda?

= ¢ Cudles pasillos recomienda para el analisis de los acompafiamientos de
trombon? nombre tres

= ¢Cree usted que es necesario recurrir a la técnica o escuela clasica del
trombon para optimizar dicha interpretacion?

= (Qué aportes aria usted a los trombonistas de las bandas para el

mejoramiento de las sonoridades de los acompafiamientos de pasillo?
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Entrevista Profesionales del instrumento trombon

Anexo 2:
Audios

¢, Cudles son los recursos técnicos mas importantes que debe tener un
trombonista para la interpretacion de los acompafiamientos del pasillo
dentro de una banda sinfénica?

¢,Qué cualidades sonoras debe tener en cuenta el trombdnista a la hora
de interpretar los acompafiamientos de pasillo dentro de la banda
sinfonica?

¢, Cuales son las herramientas técnicas e interpretativas que se deben
tener en cuenta para realizar el ensamble de trombones de las bandas
sinfénicas en la interpretacién de los acompafiamientos de pasillos?
¢Qué aportes haria usted a los trombonistas que interpretan

acompafnamientos de pasillos?



