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Resumen

Este trabajo busca recolectar y reconocer los conocimientos o como les llamamos nosotras agiieros de
nuestros nucleos familiares, optamos por hacer este trabajo en conjunto debido a las experiencias y
creencias que nos acercaron mutuamente, debido a esto decidimos transformar esas realidades
colectivas que nos unen desde lo académico, lo emocional y lo personal, buscando analizar estos
conocimientos buscando analizar estos conocimientos desde diferentes puntos de vista y campos del
conocimiento, como lo son la memoria, la hibridacion cultural y el cuidado, observando como a partir
de ellos, podemos hablar de los aprendizajes arraigados que conservamos y creemos son de valor para
conservar a través de generaciones y aquellos que se han visto rodeados por estos aprendizajes en
nuestra familia, los agiieros que reposan en el documento hacen parte del acervo de las mujeres de

nuestro entorno familiar.

El concepto de cuidado trasciende lo individual, convirtiéndose en un acto social y cultural.
Consideramos importante abordar el tema del cuidado en relacion con nuestra obra de practica
relacional, concebida como un espacio para la proteccion y acogida de deseos, intenciones y recuerdos.
La interaccion con la obra y las personas involucradas las vemos como un ciclo continuo de intercambio
y renovacion, donde las practicas culturales se adaptan y evolucionan. De acuerdo con ello, buscamos
visualizar lo que simbolizan nuestros saberes adquiridos desde el conocimiento heredado, pero mas
importante, la manera como rememoramos las practicas del saber, que en muchos hogares colombianos
perviven. La investigacion nos llevé a comprender la manera en que pueden visibilizarse las memorias

familiares dandoles un profundo valor sensible.

Exploramos la relevancia de los agiieros y las practicas de cuidado en las dinamicas familiares y
comunitarias. Agiieros como el "ojo bravo" y el "punta de arco" nos ensefian a ser vigilantes frente a
las energias y circunstancias del entorno. Practicas como el "vaso de agua al difunto" y el "mal de 0jo"
nos permiten transformar el duelo en memoria y aprendizaje. Estas tradiciones, transmitidas de
generacion en generacion, nos inculcan valores de cuidado y proteccion. Ademads, buscamos que los
saberes de las mujeres de nuestra familia y de todas las familias sean material para el reconocimiento y
remuneracion del trabajo que muchas veces parte del ambito doméstico (el hogar), que ha sido
tradicionalmente asignado a las mujeres. Este trabajo, aunque esencial, ha sido naturalizado y
considerado un atributo inherente a la personalidad femenina, perpetuando asi la realizacion de otras
actividades, la exploracion de otros caminos y dejando pocas alternativas para la renovacion del rol de

mujer fuera del &mbito hogarefio.

Nuestra obra busca representar y preservar las practicas de cuidado y los agiieros, transformandolos en
un espacio de memoria y proteccion. Este espacio fomentara la interaccion y el intercambio de
experiencias, adaptandose a las necesidades y contextos cambiantes, valorando la herencia cultural y

enfrentando los desafios del pasado, del presente y el tan anhelado futuro.






1. Introduccion

Optamos por hacer este trabajo en conjunto debido a las experiencias y creencias que nos acercaron
mutuamente, gracias a esto decidimos transformar esas realidades colectivas que nos unen desde lo

académico, lo emocional y lo personal.

Para el desarrollo de la investigacion, nos hemos basado en tedricos que nos hablan de la memoria
colectiva e individual como Halbwachs (2005), los espacios de la memoria con Pierre Nora (2009) y la
hibridacion cultural con Canclini (1990) como conceptualizacion importante que nos ayuda a sustentar

este viaje por los agiieros, la memoria, la cultura y la resistencia al olvido.

En nuestro transitar por las diferentes expresiones y posibilidades infinitas de las artes visuales, hemos
estado en la busqueda de conservar, analizar y reapropiar los saberes implicitos que existen dentro de
nuestros nucleos familiares en este caso la familia Soto y Sotomayor, a través de conceptos, palabras y
expresiones plasticas y visuales que logren acertar con nuestro pensamiento y sentir sobre lo que
simboliza para nosotras estos saberes familiares. Desarrollamos una busqueda constante de la
resignificacion del término “agiiero” tratamos de emancipar esta palabra. dialogando con su sentido

mitico y a su vez comprendiéndola como conocimiento.

Dentro de este documento expresamos algunas experiencias y anécdotas que permean nuestra vida y la
de nuestros familiares a partir de la exploracion de la memoria, la cultural, los diferentes contextos y
los sujetos que los habitan, todo esto con la ayuda de aquellas mujeres que han transformado muchos
espacios o momentos cotidianos en lugares para la memoria y la conservacion de saberes no

hegemonicos, saberes que en América Latina son comunes y arraigados a rituales.

Desde la exploracion de la memoria, nos observamos, notamos que se transformaron con el tiempo y
hoy la reapropiamos intima y personalmente, observando que estas memorias son fuentes vivas y

recuerdos memorables de quienes nos habitan en cuerpo o en alma.

Encontraremos cuatros ejes primordiales dentro del documento, el primero, los sentidos y significados
del agiiero, a nivel académico y en nuestras cosmovisiones, como lo aprendimos de nuestras familias y
como se ha trasformado en nuestra cotidianidad; posteriormente, hablamos de aquellos agiieros que han
permeado nuestra vida y las de nuestras madres, hermanas, tias y abuelas, relatando como ellas desde
hace muchos afios les han dado sentido a estas practicas; en un tercer momento, nos encontramos con
los tedricos que nos ayudaron a fundamentar y comprender desde la memoria y la hibridacién cultural
el agliero como conocimiento y la manera como funcionan estas practicas generacionales dentro de los
colectivos, la individualidad y nuestras familias. Finalmente, nos encontraremos con los referentes y la
creacion en donde a través de referentes del campo del arte, logramos reflejarnos como educadoras en
artes visuales capaces de crear una obra artistica desde la conciencia colectiva y personal del agiiero

como conocimiento familiar heredado.
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Esta investigacion creacion fue realizada por dos personas, por ende, durante la lectura del documento
podréan encontrar informacion sobre la familia Soto y la familia Sotomayor, esta informacion, relatos y
experiencias familiares, se encuentran debidamente nombradas para lograr reconocer los relatos. En
ambas familias se realizaron procesos de dialogo sobre el pasado, relaciones de vida con los territorios
y con las personas que alli habitan o habitaron, reconociendo que hemos pasado por momentos dificiles,
que involucraron la pérdida de seres queridos que fueron parte fundamental en el desarrollo de nuestras
experiencias, por ende, contamos con una gran riqueza de memorias familiares, permeadas por el paso

de los afios y las diferente ensefianzas generacionales, ademas de aprendizajes externos a la academia.

La obra producto, surge del interés por reconocer, apropiar y compartir aquellos saberes y
conocimientos como lo son los agiieros, desde el ambito del cuidado con los seres que nos importan y
los espacios que habitamos. Guiados principalmente por las creencias sobre el cultivo en base a las
fases de la luna, sus beneficios con las plantas y asi mismo con las personas, compartiendo las creencias
de cuidado de algunos objetos y como estos ayudan a que las personas se encuentren a salvo de
maleficios, enfermedades y mala suerte, ademas de esto la importancia del entorno cuando reflejamos
una cortina creada con la intencion de proteger y preservar aquellas intenciones que sean entregadas a
nuestra obra, con el propdsito de continuar haciendo lo que nuestras familias nos ensefiaron, cuidar al

otro y lo otro, no olvidar.

2. Justificacion

Creemos pertinente esta investigacion creacion en el campo de la educacion artistico visual debido a la
importancia que hay dentro de las comunidades educativas y espacios para el aprendizaje en base a
conocimientos adquiridos generacionalmente y como las artes visuales, pueden ayudar a evidenciar
aprendizajes desde diferentes espacios culturales, creativos y sociales a partir de procesos que impliquen
exploraciones de lo sensible y la realidad. Colombia es un pais multicultural, ha sido lugar donde el
mestizaje cultural ha implicado una tension entre el reconocimiento de saberes ancestrales y a su vez,
la invisibilizacion de algunas de estas practicas como saber. Las aulas y espacios de socializacion son
entornos donde llegan estos aprendizajes, detras de cada ser hay un numero impresionante de creencias
por compartir entre todas y todos para aprender y motivarnos en indagar sobre aquellas que

desconocemos, somos un pais basto en ritos y saberes ancestrales. (Colombia CO, 2023)

Debido a esto, reflejamos las practicas culturales en este caso llamados agiieros como un conocimiento
innato dentro de los lugares donde se comparten ideas, experiencias y necesidades situadas, buscando
encontrarnos desde nuestras diferencias y nuestras experiencias Unicas ya que todos provenimos de
familias que se ubican en diferentes partes de nuestro territorio nacional con conocimientos propios de

tus territorios.



11

El interés en esta investigacion emerge desde la exploracion del laboratorio de creacion, clase dictada
en la Licenciatura en Artes Visuales, que nos permitié explorar sobre un tema de interés que debia
exponerse como obra o proyecto final al tema elegido. En este proceso de exploracion personal y
colectiva, nos cuestionamos todo el tiempo como estos saberes han estado implicitos en nosotras y como
esto se experimenta en nuestras familias, denotando asi un patrén de vidas impactadas que suscita un

aprendizaje colectivo que puede permitir que otras personas se identifiquen con ello.

A su vez, nosotras decidimos enunciarnos desde la linea de investigacion de Disentir, ya que:
Enunciamos y recordamos practicas culturales que evocan la memoria colectiva e individual de nuestras

familias desde un ambito territorial y generacional.

En este sentido, entendemos lo territorial desde, los espacios y conceptos donde se consolida la memoria
para nosotras y nuestras familias, aquellos espacios que han sido de gran impactado para las diferentes
personas de nuestros niicleos familiares y en donde surgieron dinamicas de resiliencia frente a diferentes
aprendizajes a los cuales llamamos agiieros, buscando su resignificacion; la practica del cultivo y los
diferentes conocimientos que se pueden aprender y heredar en el campo, desde los saberes en un ambito
doméstico, las labores de la mujer campesina dentro y fuera del hogar, incluyendo los cuidados de la
familia y del territorio ; y la muerte junto con la forma de ver y reconocernos en el otro, buscando la
comprension de aquello a lo que le llamamos mitico y poco ordinario, en constante aprecio hacia el no

olvido.

A su vez, abordamos el conocimiento generacional, desde la memoria de las mujeres que rodean y
rodearon nuestras vidas, como nuestras madres, tias, abuelas y hermanas quienes han sido mujeres
valiosas y virtuosas, que brindaron su tiempo en enseflarnos practicas que para ellas representan el

cuidado, el amor y la comprension hacia lo otro y los otros.

Basandonos en todo esto, decidimos crear una obra que interpelara los agiieros que més han tocado
nuestras vidas, aquellos que recordamos desde pequefias y la forma en que logramos reapropiarlos en
nosotras, la idea de este espacio para el cuidado y el recuerdo, es visualizar la manera en como
decidimos tomar el agiiero y lo revelamos hacia aquellos que tal vez jamas habian tenido conocimiento
sobre ello, abriendo a través de esta obra, las puertas de nuestros hogares, develando los misterios y
dolores que aguardan conocimiento. Entendemos el arte como un posibilitador del dialogo de saberes y
al intercambio de conocimientos generacionales que nos brindara una herramienta poderosa la cual sera,

el encuentro entre nuestras diferencias.
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3. Preguntas orientadoras

En la investigacion creacion de la obra, estas preguntas nos ayudaron a formar una idea real de lo que
queriamos hablar y representar dentro del proyecto, también son las fases que fuimos investigando para
obtener un contenido coherente y reunir todo lo que deseabamos fuese visualizado en nuestro trabajo

escrito y plastico.

( Qué practicas o saberes familiares han permeado mas nuestras vidas?
(Como conservamos estos saberes dentro de nuestra cotidianidad?
(Por qué para nuestras familias es importante el uso de estos agiieros?

(El agiiero es algo mas que una creencia?

4. Marco conceptual: El agiiero, cultura y memoria

4.1 El agiiero construye una cultura

Agiiero para la real academia se refiere a “Procedimiento o practica de adivinacion utilizado en la
antigliedad y en diversas épocas por pueblos supersticiosos, y basados principalmente en la
interpretacion de sefiales como el canto o el vuelo de las aves, fenomenos meteorolédgicos, etc.” (Real

Academia Espanola, s.f., definicion 1).

El término agiiero ha tenido diferentes interpretaciones a lo largo de la historia, puede ser considerado
como una creencia o supersticion. En la antigiiedad se solia relacionar con lo adivinatorio que se basaba
principalmente en la interpretacion de sefales, como, por ejemplo, el comportamiento de ciertos
animales o especies y cuestiones climaticas consecuente con esto, podria significar cosas positivas o
negativas. Ocampo Lopez, J. (2007) para algunos sujetos simboliza algo que atrae repercusiones en su
vida personal, espiritual y hasta amorosa, como cuando se menciona que si te barren los pies nunca te
casaras o si quiebras un espejo tendras mala suerte, pasa lo mismo con creencias que traen prosperidad
o hasta amenidad y se convierte en una especie de ritual para la abundancia o la prosperidad como
aquellas practicas conocidas en épocas festivas como comer las doce uvas o ponerte ropa interior

amarilla, todo depende de la perspectiva del sujeto y sus experiencias previas con los agiieros.

En la definicién de la RAE encontramos que se asocia a “pueblos supersticiosos” que se “basan
principalmente en la interpretacion” si bien esta afirmacion puede sonar como una manera de
interiorizar dichos saberes, lo que encontramos en la investigacion, es que la supersticion y la capacidad
de interpretar el saber que se hereda en los agiieros, supera el conocimiento basado en evidencias y
permite comprender conocimientos profundos que buscan ser heredados desde la historia oral. Se suele

creer primordialmente que esto tiene que ver con el destino o acontecimientos en especifico, muchas
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veces esta informacion no suele ser verificada y se trata como algo sin fundamento 16gico o racional.
En muchas culturas o grupos colectivos las personas siguen manteniendo esta influencia de los agiieros,
ya sea como una tradicion arraigada o simplemente como diversion. Pero a partir de las investigaciones
previas que hemos evidenciado, los agilieros llevan un proceso social y cultural detallado, es
estructurado y tiene bases contundentes que nos invitan a rememorar y a tener didlogos implicitos desde
las posibles experiencias. Los agiieros traen consigo aspectos importantes que se pueden revelar desde
el estudio de la memoria, el cuidado y la cultura. Ademas de esto, pueden ser un canal de comunicacion

al interior de las practicas familiares.

Para nosotras los agilieros son mas que actos o vivencias sin fundamento, hacen parte de nuestra
memoria y creencias, mas alla de si es un espectro tedrico o cientifico, es un saber social y cultural de

alta validez.

4.2 Como heredamos nuestros agiieros

UN AGUERO DE MI CASA, SIEMPRE CONMIGO AUN EN LA DISTANCIA

o  Familia Soto

Los agiieros y/o practicas que existen en la familia Soto para la prosperidad, vienen desde esos
conocimientos del campo, de como existen plantas que nos pueden ayudar con las malas energias y asi
mismo atraer las buenas, tanto en el hogar como en las personas que lo componen, asi como los cuidados
que se les deben dar a las plantas para que cumplan con esa funcidn, regarlas cada tres dias y en fase de

luna llena para que esta se fortalezca y a su vez se limpie.

Aquellas practicas comenzaron en un amplio terreno, la casa en Aposentos, una vereda a hora y media
de Yacopi Cundinamarca, que cuenta con cultivos extensos, muchos de ellos en lotes de mi familia. “La
finca” era ese lugar vacacional en donde se reunia toda la familia en su mayoria materna, donde
debiamos ayudar en las labores de la casa, como madrugar a ordefiar, separar el ganado o los dias de

molienda.

Las practicas de cultivo en terreno quedaron en el pasado, en la infancia, porque todos crecimos y
vivimos en diferentes ciudades, sin embargo, contamos con esas experiencias adquiridas por la familia
y el contexto, lo cual nos lleva a tener conocimientos propios y de la tierra, ya que se pueden generar

dialogos sin necesidad de recibir experiencias directas a través de la memoria ancestral. (Canclini, 1990)

Mediante el dialogo con mis abuelas y con una serie de entrevistas, al hablar de varios aspectos de su
vida y de nuestra familia, hemos logrado rescatar algunos agiieros que han estado muy presentes en la

casa, en la familia y en ellas.
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Punta de arco: Es un agiiero consiste especificamente con el arcoiris, ese fenomeno Optico qué para
muchos trae suerte, en el campo, es peligroso ya que en uno de sus extremos, el inicio, la punta, nacera
en un vastago de platano danado, en un charco de agua reposada o en lodo con mal olor, en general, en
zonas dafiadas y de mal aspecto, si una persona es tocada por la punta de arco sufrird de hinchazon,
picazon y dolor en la zona afectada, algunas personas han llegado a fallecer por no saber hacer la
curacion respectiva. La cura directa es con una hierba llamada “arco”, se debe poner a hervir agua junto
con la hierba, luego humedecer una toalla con esa agua y ponerla sobre la zona afectada, el tiempo de
curacion varia dependiendo de la hinchazon y de la resistencia de la persona. Este al ser un agiiero de
la casa de campo de mi familia, en mi dia a dia, me implica que, ver un arcoiris me trae esa memoria
familiar a la mente, mis abuelas cuando estan en la ciudad, los miran con desprecio porque saben el

dafio que puede causar.

Ojo bravo: Recuerdo mucho esos dias en la finca, cuando nos reunimos todos los primos y debiamos
dormir en colchonetas en la parte de la sala, cuando dejabamos de lado esas historias citadinas y nos
disponiamos a hablar de lo que era estar en Aposentos, con las abuelas, cuando debiamos madrugar a
ordefiar, a arrear el ganado, a ayudar en la molienda, unos a cortar la cafia y otros cargar las yeguas,
otros en el trapiche para moler la cafia, y mi tio Nabuco, siempre en el fogdn para mantener la llama
viva. En ocasiones alguno se enfermaba y no por comer algo, teniamos nauseas, vomito o diarrea, en
esos casos, mis tias y las abuelas, decian “Eso fue que tal persona que me lo miro” seguido de “es que
tiene ese ojo bien bravo”. En la casa no nos daban medicamentos de nada, solo nos purgaban con Paico
cuando era necesario, pero para curar el ojo bravo, debiamos ir a la casa de una sobandera cercana a la
familia, ella quemaba hierbas como romero y hierbabuena, palo santo y, ademads, tenia agua bendita
muchas veces rezada por ella misma, nos daba a beber eso con una pizca de sal para quitarnos el ojo

bravo de otras personas.

Los agiieros aqui mencionados dan cuenta de practicas de cuidado y atencion que son necesarias al
recorrer el campo, en relacion con el arcoiris, es importante no dejarse enceguecer por su belleza, y
estar atento a las implicaciones que esto puede tener en la salud. Sobre el ojo bravo, es importante
resaltar que se trata de una practica de cuidado también sobre la mirada del otro sobre el nosotros. Las
enfermedades derivadas de estos dos agiieros solo pueden ser curadas con plantas especializadas

sembradas en el territorio, aspecto importante a tener en cuenta en el desarrollo de la investigacion.

El Vaso de agua: En el tiempo en el que se estaba realizando este documento, una de mis tias paternas
falleci6. Fue algo inesperado y pasé muy rapido, pero durante este proceso de partida, duelo y
aceptacion, mi mama estuvo muy pendiente de mi tia y de los cuidados necesarios mientras llegaba su
ultimo aliento. Después del funeral y la cremacién, hablando con mi mama, ella nos coment6 a mis
hermanas y a mi, que, desde el dia anterior, ella tomo la guardia de la puerta para que el alma de mi tia
pudiese cruzar y aquellas almas que cruzaron en el pasado guien a la nueva en su transicion. Mama al

ver a mi tia tan mal, puso un vaso de agua debajo de su cama, para que el alma no padeciese de sed
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mientras hacia el transito de la vida a la muerte, cuando mi tia fallece, mi mama se percatod de que el
agua en el vaso habia bajado a menos de la mitad, entendiendo que habia hecho bien en ayudar a mi tia

con ese pequeiio detalle.

Como hace varios anos, no perdiamos a un familiar, no se habia hablado de esos actos que se realizaban
antes, durante y después de una pérdida. Pero los cuales mi mama tampoco habia compartido antes con
nosotras, ya sea porque no se presento la ocasion, o quizas porque no le parecio relevante. Pero ahora,
es algo que sé, que no dejaremos de lado y de ser necesario ejecutaremos estas practicas con todo el

amor y el respeto que la situacion amerite.

Aquellos conocimientos que han sido transmitidos en mi familia no solo son datos al azar, realmente
son parte de la historia familiar, son a su vez, la emision del recuerdo, y la forma en que es memorizado
por quienes estamos presentes. Por lo general en mi familia, predomina mas la transmision memorialista
en la cual durante el didlogo se arraigan las emociones que se vivieron en aquel momento, “el papel que
juega la transmision historica, al igual que la transmision memorialista, es de ordenar el pasado y hablar
de él, y asi generar una identidad en los diferentes grupos sociales.” (Candau,2001. Pag.128). Soy
consciente de que aquellos recuerdos que mi familia ha decidido compartir, son selectivos, y
dependiendo de quien lo comparta es como se pueden unir las demés versiones que hay de ese suceso
o esas épocas de la vida. “El pasado no se vuelve inteligible sino a partir del momento en que el

historiador efecttia una cierta seleccion alrededor de uno o varios centros de interés” (Candau, 2001)

Considero que todas aquellas experiencias propias, vividas y sentidas forman en gran parte lo que somos
hoy en dia, pero no se pueden dejar de lado aquellos otros sentires que se transmiten de los relatos de
las personas con quienes compartimos. La nostalgia que se nota en la voz de mama Luz al hablar sobre
papa Armando es un claro ejemplo de como la transmisiéon memoristica puede impactar en nosotros
como seres humanos empaticos y receptivos. Estas emociones son mas notorias cuando pasa de ser un
relato a un dialogo entre dos seres, ya que puede que, dentro de aquellas palabras, frases u oraciones,
podamos reflejar algo mas personal, transformando ese sentimiento adquirido en propio y aquel que era

propio en una reflexion.

Escrito por Stephany Soto
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MIS TIAS ME LO CONTARON, MI MAMA Y MI ABUELA ME LO ENSENARON
e Familia Sotomayor

Los agiieros habitan en mi desde que yo era una nifia, fui criada con ellos. Todas mis tias siempre han
sido una parte importante en mi vida, tengo en total ocho, pero en este apartado me basaré
principalmente en las memorias que tengo con tres mujeres de mi familia, mi tia Cecilia, mi madre y
mi abuela, ellas hacen parte primordial de mi vida, me criaron, me cuidaron y me apoyaron en muchos

momentos de mi vida, ellas tres son como una sola mama para mi.

El vaso de agua para la sed del muerto: A pesar de la muerte, contintia el amor... asi como una vez
dijo mi tia Bertha, cuando mi abuela seguia con vida, pero debido a su avanzado estado de edad ya no
lograba recordarnos a todos “ella ya se olvido de nosotros, pero nosotros no podemos olvidar quien es
y quién fue ella”, para mi este agliero es asi, trata del amor simbolico que puede expresar un objeto o
una accion. “La familia, por ejemplo, no es mas que una fraccion que puede ayudar a uno de los suyos
a recordar este orden de recuerdos” (Halbwachs, 2005, p. 182) ya que este grupo social que
conformamos como nuestra familia nos ayuda a recordar y dar sentido a nuestro pasado a través de la
interaccion y el intercambio que tuvimos entre mi abuela, mis familiares y yo. La familia se convierte
en un microcosmos de memoria colectiva en donde compartimos y construimos narrativas que

trascienden generaciones, eso para mi es amor, el recuerdo, la memoria, el no olvido.

Mi familia siempre ha creido que el proceso de la muerte es un camino, contiene miles de kilometros
que finaliza con la llegada del juicio final, mientras eso sucede, cuando un familiar, amigo o conocido
fallece, transita entre la vida y el purgatorio, en este proceso se puede padecer de sed, ya que mencionan

que es un camino largo y probablemente angustiante.

Le ofrecen agua a los muertos para simbolizar el cuidado hacia el que ya no esta, pero fue alguien muy
importante. El agua para mi brinda un significado de amor, solidaridad y acompafiamiento hacia el mas
alla. En algunas culturas, como la mexicana la muerte se trata de un paso mas que tenias que dar en la
vida, se comprende como una pérdida, pero no como el olvido, de hecho, dentro de su cultura, los altares
hacen parte de este simbolismo del no olvido. Acojo este suceso del vaso con agua, con la forma en que
lo ven en la cultura mexicana como que “las almas regresan a visitar a sus seres queridos” como lo
explica Guerrero Aguilar (1998) dentro de mi experiencia percibo que es asi, es como una manera de
dar sentido a este acto de despedida, amor y compasion que tenemos con nuestros familiares cuando les
dejamos el vaso con agua, de hecho Guerrero Aguilar (1998) menciona que dentro de la cultura
Mexicana, los altares son espacios que brindan diferentes tipos de elementos como los jarros con agua,
que son imprescindibles para atravesar al otro mundo, ya que ellos comprenden que el fallecido recorre

un largo camino, como me lo mencionan mis tias.
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Este vaso de agua se deja durante los dias de velorio, si durante el primer dia el liquido va
desapareciendo, al segundo dia de velorio se le pone un vaso lleno de agua de nuevo, cuando se ha
bajado una cantidad de agua considerable, se cree que la persona tuvo circunstancias dificiles para llegar

al purgatorio, no se sabe con exactitud por qué.

Los recuerdos mas marcados que tengo sobre este agliero, fueron de mi abuelo quien fallecio en 2012
a sus 84 afos y mi prima Rocio a quien le deciamos Rochi a sus 23 afios, fueron de mis familiares mas
cercanos fallecidos a quienes el agua bajo mas, “tenian sed” decia mi familia, lo decian porque Rochi
muri6é de muchas maneras, su lupus afecto cada uno de sus 6rganos, fue como una serie de habitaciones
donde cada una se iba apagando eternamente, hasta que todo quedd oscuro y no pudo salir de alli. Mi
familia decia que habia sufrido demasiado. Su rostro, sus manos, su cuerpo eran imagenes que te hacen
comprender cuan dificil habia sido todo este proceso médico y emocional, ella lucho hasta el Gltimo

momento.

Dentro de los aglieros o creencias que conserva mi familia, las cuales son particulares, también se

encuentra el agiiero del mal de ojo, este en especifico tiene una cercania conmigo desde antes de nacer.

El mal de ojo: El mal de ojo considero que es uno de los agiieros mas conocidos en casi todas las
familias, los Sotomayor siempre han creido en ese tipo de supersticiones sobre las energias que brindan
y recibimos, son tradiciones que trascienden. “Influencias que son todas, de caracter social”
(Halbwachs, 2005, p. 186) son pensamientos culturales relacionados con la sociedad y con las
experiencias propias de las culturas, este tipo de practica cultural suele tener connotaciones muy
antiguas y trascendentes, Halbwachs (2005) ve la cercania como articulaciones, espacios que brindan
entendimiento y reconocimiento del otro en uno mismo, reconociendo como ciertos aspectos de la vida
tienen un proceso anterior que tuvo relacion con la familia, amigos, enemigos, conocidos o hasta
desconocidos. La vida y la influencia son cosas que van de la mano y Halbwachs (2005) lo entendia de
esta manera, la comunicacion es fundamental, la conexidn, el contacto entre los recuerdos. Pienso que
entre mas caracteristicas en colectivo se tengan de algo en especifico, mas implicito quedara grabado
en nosotros y podra ser reconstruido, como en esta situacion donde mi mama es la base fundamental de

la imagen de este relato.

Mi mama siempre ha sido una mujer que ha creido en las malas intenciones de las personas que no
muchas son benevolentes, mi abuelita le ensefid a todas mis tias y a ella, que la manilla de azabache
siempre era necesaria e importante. (Entrevista a mi mama, las transcripciones completas de las

entrevistas se encuentran en el apartado de entrevistas)

Este relato data de afios atras y contiene la vida de mi mama Consuelo y de mi papa bioldgico Jorge.
La historia de ellos es mas enredada que los hilos de una sefiora tejiendo junto a un gato, la cuestion es
que su relacion amorosa no funcion6 asi que Jorge decidi6 unirse con otra mujer llamada Mercedes,

ella despreciaba a mi mama.
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Un dia Jorge y Mercedes fueron a visitarnos, yo estaba atn dentro de mi mama, a Mercedes le parecia
desagradable que yo habitara dentro del cuerpo de mi mama debido a que su actual pareja, Jorge, era
mi pap4, asi que decidio brindarle a mi mama un té, que supuestamente le ayudaria con los calambres
que le producia el embarazo, pero todo esto tenia un trasfondo siniestro, al momento de mi mama ingerir
la bebida, sufre aproximadamente dos horas después un aborto espontaneo, fue llevada al hospital
Meéderi donde naci prematura de 8 meses cumplidos. Desde entonces, mi mama tuvo panico a que me
sucediera algo, asi que me comprd una manilla rezada con agua bendita y bendecida por el cura de mi
barrio, que entonces era Bosa Naranjos. Hay varios tipos de manillas que brindan proteccion, la mia fue
una llamada Azabache, la cual es un tipo de amuleto, que contiene una piedra conocida como ambar
negro, se dice que protege el aura y repele la envida, los celos y las enfermedades, siempre debe
colocarse en la mano izquierda para tener un equilibrio perfecto entre energias negativas y positivas del
cuerpo. De alguna manera Halbwachs (2005) concibe los recuerdos de la nifiez, como una articulacion
social que de siempre estan siendo compartidos ya que te brindaron experiencias o conocimientos que

ahora son propios, como este acercamiento hacia los objetos de proteccion.

Desde mi experiencia personal, pienso que la mayor fe en este objeto siempre estuvo en mi mama, ya
que ella tuvo la devocidon mas grande sobre la manilla y yo era muy pequefia para comprenderlo, ella
me heredd la sensacion que bienestar que me hacia sentir este tipo de objetos o el encomendarme

siempre de alguna manera a Dios y a las energias, para que me protegieran de cualquier mal o peligro.

Mi mama siempre fue y ha sido la fuerza reflejada en un ser, ella siempre ha estado y cuando no esté
yo seré una gran parte de ella, para que nunca muera. Es quien me ha brindado la proteccion y la
comprension que no encontraré en nada y el amor que siempre mereceré. Por otro lado, mi “papa”
palabra que jamas he dicho, porque para mi la figura paterna nunca ha existido, es la expresion y
comprension perfecta del desdén. Su ausencia nunca me afectd, porque cuando su presencia existio en

mi, casi muere mi mama y yo también.

A través de los agiieros siento que concibo una manera de sentir y pensar la relacion con mi forma de
ser con el mundo, la sociedad y la cultura con mi familia. Los agiieros son parte de todas nuestras formas
implicitas de ver diferentes cosmovisiones a través de la memoria heredada y de nuestros vinculos mas
cercanos, yo suelo reconocerlo como una guia sobre las maneras de comportarse en ciertos momentos
de nuestra vida, un arraigo de los mas mayores hacia mi. Son aprendizajes heredados desde la
interaccion familiar y mi interés inherente en aprender todo aquello que me acerque a espacios donde

se propician los agiieros, mi gusto permanente por los cementerios y la biisqueda del no olvido.

Este es el tercer agiiero mas conocido dentro de mi familia y es aquel que nos invita a la apreciacion del
otro en la vida, pero también en la muerte, nos conmueve ya que a pesar de la ausencia nunca hay

espacio para el olvido.
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Frio de muerto: Este agiiero es conocido dentro de la familia Sotomayor hace generaciones, se lleva
practicando desde hace varios afios, tengo memorias de este desde que era una nifia. Desde la memoria
colectiva, conservamos recuerdos mas significativos que hacen parte de ambitos colectivos.
Analizandolo desde la vision de Halbwachs (2005) nunca estamos solos, compartimos memorias con
seres como nuestra familia en donde conservamos recuerdos significativos e indelebles, por ejemplo,

las tradiciones que conservamos, en el caso de este agiiero o creencia cultural.

Mi familia siempre ha creido en las energias y fuerzas oscuras que habitan en entornos como lo son los
cementerios. Este agiiero dentro de mi niicleo familiar consiste en que las personas que van a entierros
o velorios no pueden llegar a tocar, alzar o acercarse a los niflos mas pequefios o vulnerables tanto en
su estado de salud fisica, emocional o espiritual, ya que debido al contacto se les puede transferir el frio

de muerto.

Esta creencia se basa sobre el poder energético que tiene la muerte en espacios como los cementerios
donde se llevan a cabo ceremonias que procesan contenidos espirituales muy cargados, normalmente
estos espacios no contienen energias muy buenas, mi tia Cecilia quien es muy devota a la iglesia
catolica, la mujer que sin falta alguna reza todas las madrugadas a las 5:00 am el rosario para
encomendar el dia, a la familia y su negocio. Ella comentaba que la maldad existe y que estos espacios,
como los cementerios contenian mucho de eso. Asi que, si una persona llegara a tocar a un nifio después
de habitar estos espacios tan cargados de energias negativas, podria padecer de enfermedades
misteriosas en donde los mayores sintomas sean debilidad, agotamiento fisico, fiebre y una cadena de
sucesos que harian que el menor atravesara un episodio de debilitamiento extremo al punto de verse
posible la muerte u hospitalizacion. Mi tia Cecilia me comenta el caso de una sobrina de ella llamada
Heidy, comenta que cuando muri6 el esposo de una tia de ella, Heidy aun era muy pequefia y cometieron
el error de llevarla al velorio y se helo y le tuvieron que hacer varios remedios para quitarle el hielo que
se refiere a quitarle el frio de muerto. (Entrevista tia Cecilia, las transcripciones completas de las

entrevistas se encuentran en el apartado de entrevistas)

En mi practica pedagdgica en Viva La Escuela, en el municipio de Santa Rosa de Viterbo, Boyaca con
relatos cercanos a estos temas y en concreto el frio de muerto, conoci el caso de una estudiante de mi
compariera de tesis Stephany Soto, que no fue varios dias a la escuela, casi una semana o quiza mas
debido a que tenia sintomas muy fuertes de enfermedad como debilitamiento, nos comenté una
compariera de escuela de la nifia afectada que la familia habia asistido a un velorio o proceso de

sepultura y habia interactuado con ella.

Seglin cuenta mi familia, la solucion ante el frio del muerto puede ser sacrificar una vaca que tenga un
tamafio aproximadamente cercano a la del nifio y meterlo dentro de ella con la cabeza del menor viendo
hacia afuera para que pueda respirar, de esta manera su cuerpo por dentro recibiria el calor interno del

animal y generaria una especie de repelente corporal hacia la muerte. Después de conversar e indagar
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con algunas de mis tias, ellas me comentaron de otras maneras como se generaban estos rituales del
despojo del frio de muerto o hielo, algunas de estas anécdotas fueron nutridas por mi tia Cecilia quien
me comentaba que uno de los menjurjes que se hacia era cocinar la cabeza de una vaca, después de esto,
se procedia a sacar la cabeza de la olla y se bafiaba al nifio con esa agua caliente para poder sacarle el
frio de muerto. (Entrevista tia Cecilia, las transcripciones completas de las entrevistas se encuentran en

el apartado de entrevistas)

Los cementerios son espacios de memoria, como lo explica Pierre Nora (2009) las religiones lo han
utilizado a su favor, a través de los afios los espacios de sepultura, son lugares donde habita la memoria,
también cuando hablamos de cementerios trabajamos sobre la memoria colectiva, memorias sociales y
memorias traumaticas, ya que este espacio contiene experiencias con consecuencias eternas como la
pérdida de un ser importante y a través de los afios se evidencia que son lugares para el recuerdo y un
lugar de conmemoracion que tiene dentro de si infinidades de emociones y sensaciones que son Unicas

en cada individuo que lo recorre.

Para Nora (2009) los lugares de memoria no son Unicamente lugares o espacios fisicos, como por
ejemplo un edificio o un monumento, sino también aquellos simbolos inmateriales de un conjunto de
sujetos, en este caso mi familia tendria un lugar de memoria relacionado con el hogar y el cuidado.
Cuando hablamos del frio del muerto, sabemos que conservamos un tipo de ritual que conlleva dejar
lejos los objetos y prendas que se llevaron a los cementerios para que no sea posible que el frio afecte
a algin familiar dentro de nuestro hogar. De esta forma nos cuidamos y comprendemos que existen

energias que pueden ser peligrosas y que, aunque no las veamos estén alli.

Nora (2009) menciona que los lugares de memoria que suelen ser tangibles como objetos, monumentos,
casas y entre otras pueden perder su funciébn o propoésito, un lugar de memoria es algo que
constantemente se renueva, y cuando en este caso un espacio tangible pierde su interés dentro de un
colectivo, se borra o se olvida y pierde su proposito por ello esta investigacion busca mantener la

memoria de mis tias, los hijos de mis tias, mi abuela, mi madre como lugar de memoria.

Los agiieros mencionados anteriormente son una recopilacion de la memoria, mi memoria, que muchas
veces es el resultado de una fusion de elementos diversos y separados, el acto de recordar simboliza
generar una reconstruccion subjetiva de las experiencias pasadas, cada memoria individual es una

manera de observar la memoria colectiva.

“Al no existir esa imagen de las cosas sino para nosotros, una parte de nuestro recuerdo no se apoyaria
en ninguna memoria colectiva” (Halbwachs, 2005, p.179) a través de este proceso de la “busqueda” y
del “encontrarme” en el agiiero, he notado que estos dos conceptos no pueden ser, si no hay mas sujetos,
no puedo encontrar algo que nadie vio o experimento, no puedo hablar de mi tia si nunca la tuve, no
puedo hablar del dolor si nunca vi a alguien sufriendo, no puedo sentir y entender la tristeza si nunca

me reconoci en ella o si nunca la vi en los demads y esto me permitio sentirme cémoda con el sentimiento,
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asi que (Halbwachs 2005) nos invita a recordar que para conservar memorias duraderas y
trascendentales, debe haber mas de un implicado y ademas de esto generar una necesidad de encuentro

con el otro a quien también le afecto el suceso.

Las familias definen en gran medida los acontecimientos sociales de nuestro entorno y mas aun cuando
hacen parte de recuerdos significativos “Solo tenemos la capacidad de recordar cuando nos situamos en
el punto de vista de uno o de varios grupos y nos ubicamos nuevamente en una o mas corrientes de
pensamiento colectivo” (Halbwachs, 2005, p. 172). En la vida y en las experiencias tratamos de
enmarcar los recuerdos con caras conocidas, sonidos, olores y lugares, pero mas que todo con personas.
Normalmente se tiende a manejar la memoria en catalogaciones de personas, momentos y aprendizajes
o por lo menos para mi es asi. Ciertas personas como en este caso mi mama, me evoca todo tipo de
recuerdos buenos y malos, en vivencias y espacios, es como ver una sala con sillones de color azul
oscuro con patrones en color dorado vacios, y recordar la risa de mi hermano mientras jugaba con mi
mama y yo alistaba la maleta para el siguiente dia de universidad, ese recuerdo no podria ocurrir sin

ellos.

La memoria colectiva contiene un poder social muy grande ya que nos brinda la posibilidad de que un
recuerdo pueda ser reconocido y reconstruido, no olvidado, porque “olvidar un periodo de vida es perder
contacto con los que entonces nos rodeaban” (Halbwachs, 2005, p. 170) los recuerdos y la memoria son
un tipo de archivos transferibles, dispuestos a contener visiones importantes para nosotros y para los
demas. El olvido es algo que la memoria nos ensefia a evitar, ya sea a través de espacios o no espacios
como lo serian objetos o situaciones que sucedieron en un momento en especifico, pero siguen siendo
vividos. El no olvidar es un trabajo personal y colectivo, es como una urgencia social, aunque siempre

en nuestro selectivo humano, existirdn memorias que queremos o no conservar.

Escrito por Daniela Sotomayor

4.3 Hibridacion cultural

Entender la hibridacion cultural nos ayuda a reconocer la importancia de estas practicas y conocimientos
del saber popular en la vida cotidiana de las personas y de la sociedad en general, y asi, poder hacer una
critica a como la academia ha expulsado los saberes populares de varios campos de estudio. El
pensamiento moderno ha desplazado y menospreciado los conocimientos tradicionales, etiquetandolos
como "supersticiones" o "creencias atrasadas". Esto se debe a su énfasis en la logica y la ciencia, que
prioriza la objetividad y la documentacion escrita, minusvalorando la transmision oral y la experiencia
personal. Ademas, la influencia de la cultura occidental ha llevado a imponer sus propios criterios y
valores sobre otras culturas. Es crucial reconocer y apreciar los saberes populares como una forma de
conocimiento auténtico y enriquecedor. Esto requiere fomentar la inclusion y el didlogo entre diferentes

enfoques del conocimiento, evitando la imposicion de un solo paradigma. De esta manera, podemos
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preservar la riqueza cultural y recuperar saberes valiosos que han sido ignorados. (Wallerstein, 1995)
Ademas, estos saberes también funcionan para los otros campos de estudio que investigan sobre culturas
y regiones, ya que les permiten entender los contextos, en donde se pueden abordar, aportar y acompanar
procesos de resignificacion y preservacion de la historia local y asi mismo enriquecer la investigacion
y la ensefianza. Al ser saberes heredados no validados por la academia, es entendible que se quieran
dejar de lado, pero cabe resaltar que a pesar de la modernidad y que sus avances quieren opacarlos, las
familias, comunidades y personas que se criaron y vivieron con los agiieros (como nosotras) busquen
resaltarlos dentro de los ambitos académicos que intentan desmentirlos, degradarlos y con el constante

avance, olvidarlos.

En resumen, los saberes populares aportan un valor significativo al pensamiento contemporaneo, ya que
proporcionan perspectivas innovadores, con los conocimientos arraigados en la cotidianidad de algunas
personas, permitiendo el fortalecimiento de las comunidades, vinculando componentes

interdisciplinarios con capacidad de resistencia y adaptacion.

Es interesante como podemos recordar momentos de nuestra infancia y otros no, entendiendo que
podemos generar recuerdos desde las experiencias, desde los didlogos familiares, de como muchos
recuerdos deben ser transmitidos para que se pueda construir memoria y al mismo tiempo identidad.
Algunos recuerdos se ignoran inconscientemente, quizas aquellos que no fueron del todo relevantes y
se olvidaron, Candau (2001.p 123) sefala que el olvido “puede ser el éxito de una censura indispensable
para la estabilidad y la coherencia de la representacion que un individuo o que los miembros de un
grupo se hacen de si mismos”, aquello que dejamos atrds, abre una puerta a reconocer €sos
conocimientos que nos marcan para la vida. Pero ;Recordar los agiieros, los conocimientos y las

practicas familiares en que casilla encaja?

Quiza, el recordar los agiieros o practicas que en general atraen la suerte, el dinero y la abundancia, esos
de espantar las malas energias y los de tener buena salud, son aquellos agiieros que mas recuerdo debido
a que siempre se pusieron en practica. En mi familia materna hay cuatro generaciones vivas, mi
bisabuela, mi abuela, mi mama y mi hermana, todas mujeres y primogénitas; con experiencias de vida
complejas, dolorosas y llenas de cambios. Cada generacion tuvo sus necesidades especificas, esas
necesidades han podido brindar soluciones a corto, mediano o largo plazo, pero todos permiten la
estabilidad necesaria en el momento que se requiera, por ejemplo, mis abuelas por sus contextos debian
trabajar en el campo para poder vivir de ¢l, pero mi hermana quien vive en la ciudad debe trabajar de

otras maneras que puedan suplir sus necesidades citadinas.

Para comprender la manera como opera la hibridacion cultural en contexto, es necesario presentar a mi
abuela, mi mama y mi hermana, debido a que, a través de sus transitos generacionales he comprendido

como los conocimientos se hibridan en funcion de las practicas situadas que se realizan.
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AMELIA FLORIDO — MAMA AMELIA - BISABUELA

Mi bisabuela nacié en 1937, tuvo una crianza machista, basada en la
mujer como esposa, mujer como ama de casa, aquella que debia
atender a todo hombre que llegase a la casa y debia realizar al orden
de la letra todo aquello que le ordenan; donde se veia a la mujer mas
atractivas por el tamafio de sus caderas ya que veia como una
maquina de bebés, y lo digo asi porque las mujeres de mi linea de
consanguinidad llegaron a tener 10,12 y 14 hijos, so6lo porque el

hombre asi lo queria, por alla en donde no se respetaba la dieta de los

40 dias después de cada parto, ese periodo de recuperacion era

llustracion 1: Amelia Florido importante ya que durante esta dieta la mujer y el recién nacido deben
tener cuidados especiales. Lo que cuentan en mi casa, es que la mujer no podia salir y debia tener una
alimentacion balanceada llena de nutrientes, ya que su cuerpo después del parto queda muy débil y

también ayudara a que el vientre retome su tamarfio inicial.

La crianza de mi abuela también fue en esa época donde era comun que eligieran al esposo para el resto
de su vida, ella nacio, crecio y vivio toda su vida en un contexto de campo en Yacopi—Cundinamarca
Vereda Aposentos. El contexto de Yacopi fue complejo, ya que se vio afectado por grupos guerrilleros
y las autodefensas, generando un desmejoramiento en la vida de las y los habitantes, no importaba el
rango de edad, ni a que se llegaran a dedicar, todos se veian afectados, también se encargaron de generar
caos y dolor, perturbando terrenos de fincas, locales publicos y algunos privados esto causd que se
realizaran marchas por los campesinos, personas que vivian en las veredas y claramente, los habitantes
del pueblo, pero la respuesta de la guerrilla fueron desapariciones y masacres, desalojamientos de
terrenos y de ganado. Con el tiempo, la gente se empez06 a ir, por decisidon propia o por obligacion, para
salvaguardar su vida y la de sus familias. (Memoria historica del conflicto armado en Cundinamarca,

pag.266 -288, 2022)

Sus practicas para atraer la prosperidad venian muy ligadas a los cultivos, me cuenta mi mama-abuela
que la mas caracteristica era sembrar en noche de luna creciente o menguante, segiin lo que se quisiera
cultivar, para tener una cosecha prospera, debido a que con la luz de la luna era mas factible que el
cultivo creciera rapido o abundara, ademas, les daba a las plantas una mejor obtencion y fluidez del

agua en su raiz. Pero no solo para cultivar sino también para trasplantar y cortar la guadua.
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| LUZ FLORIDO - MAMA LUZ - ABUELA

Mi abuela naci6 en 1958, ella recibi6 una crianza similar en algunos
aspectos, a mi bisabuela, pero siempre ha sido una mujer libre en la toma de
sus decisiones y levantar su voz si es necesario. No le buscaron esposo, por
el contrario, ella tuvo esa facilidad de salir y conocer a algunos hombres, aun
respetando ciertos aspectos de la crianza, como el no realizar ninguna
| actividad sexual si no hasta después del matrimonio, que debia ser un hombre
| de buena casa, etc. Debido a esa “libertad de eleccion” ella encontrd a un
hombre que le brindo todo el respeto y el amor que pudo mientras estuvo con
vida, como ella nos ha contado Armando Florido siempre fue un hombre

respetuoso, con la familia y con ella, todo el tiempo la tenia presente y

' siempre buscaba que estuviera comoda en muchos aspectos de su vida diaria,

Ilustracion 2: Luz Florido

ademas en la casa lo querian mucho, él se metia en la cama de los suegros a
echar chisme, a hablar de negocios; era de esos hombres que negociaban con todo, ganado, terreno ¢
incluso apuestas en las peleas de gallos o en las muy famosas “tapitas” ese momento en el que estas
tomando una cerveza de botella con alguien, surge alguna apuesta, cualquiera; y al revisar la tapita de

la cerveza, en esa parte interna que es de plastico, el que tenga el ntimero mas alto, gana.

El abuelo, Papa Armando siempre estuvo pendiente de su familia, de las necesidades y de que la vida
no se volviera una rutina aburrida, si no por el contrario, siempre buscaba que los dias fueran diferentes,
alegres y de tiempo de calidad tanto en pareja como en familia, y eso, también aplica en los temas de
habitar el territorio, su hogar, su finca, eso muchas veces llego a ser complejo, a veces por malas
decisiones que tomaban en la casa, otras por negocios fallidos o que no se concretaron debidamente.
Uno de los momentos mas dificiles fue cuando debieron salir desplazados de su lugar de residencia, la
forma en como lo recuerda Mama Luz para mi es dura, y no solo porque les haya tocado irse, sino

porque fue algo a lo que veo o llamo “tragedia, tras, tragedia”

“De ahi en el 89, porque en el 90 fue que mataron a su papa, en el 89 Armando se le dio que nos ibamos
y que no sé qué, que dejabamos todo botado, habia vendido la finca, no se la pagaron, nos fuimos para
aca para Aposentos y no duramos nada en Aposentos, que eso fue el noviembre, el noviembre del 89
no fuimos para aposentos y que ya Armando casi no podia estar, ¢l llegaba era de noche y mi cirugia
en el pomeroy fue el 22 de diciembre y el 6 de enero del 90 salimos desplazados por Guadualito, con

mis chinitas, y de ahi llegamos a Quipama.” (L. Florido, Entrevista, 2 5 de agosto del 2023).

Mama Luz y Papa Armando, saliendo con sus 4 hijas y de su lugar de residencia, cuando anteriormente
el negocio de la finca no habia salido nada bien, pero de alguna forma estaban juntos, y podian

reconstruir nuevamente las bases de su nuevo hogar. Por azares del destino, hubo situaciones, que



25

definirian muchas cosas en el futuro de mi abuela como la muerte de Papa Armando. La manera en la

que Mama Luz me pone en palabras su recuerdo es asi,

“ ... fue en el 90 y ya fue en noviembre que mataron a Armando el 17 de noviembre del 90 que fue que
lo mataron y Mercy estaba terminando sexto porque me acuerdo tanto que era una loma, y desde la casa
se veia la pista y cuando venia ella con la mejor amiga que se llamaba Gloria, y €l dijo yo no me puedo
ir sin despedirme de mi chinita y éI la vio en la pista y él queria mucho a la amiga, entonces se fue para
encontrarse con ellas, entonces cuando ya Mercy venia que eran casi las 3 de la tarde y a esa hora pasaba
el bus, Armando se las encontro, abrazo a mechas y también a Gloria y Armando dijo parece que fueran
gemelas estas dos chinas, parece que fueran hijas mias y dijo se portan juiciosas y Armando se fue, esa

fue la ultima vez que lo vimos y que Mercy lo vio”. (L. Florido, Entrevista, 2 5 de agosto del 2023).

Mi abuelo, Papa Armando, fue apreciado por las personas que lo conocian y cuando el faltd, las cosas
dejaron de ser iguales, tanto para la familia como en la misma vereda. Hoy en dia, siempre que se
menciona su nombre, se recuerda con felicidad por todas sus ocurrencias, y por la persona que era, pero
al mismo tiempo en su recuerdo hay nostalgia. Mama Luz me cuenta que él siempre fue muy detallista,
que la consentia mucho y cuidaba mucho su bienestar, a pesar de tener sus “mafias” como ser un hombre
gallero, mientras €l estuvo en vida, siempre estuvo presente en los momentos importantes de la vida de

su esposa e hijas.

Mama Luz, debid seguir con su vida y esforzarse de muchas maneras para que sus nifias estuvieran bien
y pudieran salir adelante, entre muchas cosas como lavar ropas, asear casas, mi abuela debia seguir con
los cultivos de vez en cuando, ella me dice que seguian siendo las mismas que habia aprendido de su
mama, sembrar en noche de luna creciente la yuca para que creciera bonita y la yuca se anchara, ya que
si se sembraba en otra fase de la luna no seria igual, podria crecer en palo, es decir que el fruto seria
muy pequeio y no se le podria sacar provecho; y en menguante el platano, para que el fruto fuera
grande, sin importar si la mata resultaba alta o no, pero, si se llegaba a sembrar en creciente la mata iba

a crecer demasiado, pero los frutos serian pequefios.
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MERCY FLORIDO - MAMA

Mi mama, quien naci6 en 1977, rodeada de amor, algo de
violencia cercana a la familia, donde quizas el suceso mas
significativo fue el asesinato de su padre, y en general los
asesinatos que se presentaron a personas de la vereda, esto
debido a que Yacopi y algunos otros municipios a sus
alrededores se vieron afectados por la llegada de grupos
guerrilleros y las autodefensas, entonces esto generé mucho

caos, perturbando fincas y obligando a las personas a abandonar

sus terrenos y en ocasiones, el pueblo.

llustracion 3: Mercy Florido

En el caso de mi familia, debian estar pendientes para
esconderse si era necesario, ademas de ello, estaba muy marcada la “ley de ojo por 0jo”, entonces
muchos conflictos familiares seguian sin ser saldados y eso generaba mas violencia entre las familias
de la vereda y sus alrededores. Mi mama fue la primera mujer de estas tres generaciones que logro
terminar el bachillerato, capaz de tomar sus decisiones de vida y sobre todo la que vivid alejada de un
contexto de campo como el de la vereda y sus alrededores. En el afio 1997, en su adultez lleg6 a vivir a
la ciudad de Bogotd, y, por ende, no realizaba las practicas del cultivo, a pesar de que las conocia, no
tenia la necesidad de ejecutarlas debido a que no tenia lugar donde sembrar en el contexto de ese

entonces.

Considero que desde ahi se dio inicio a ese quiebre entre vivir la experiencia y ejecutar la practica a
solo saber la experiencia, es decir tener conocimiento de ella. En el libro El lugar de la cultura, Bhabha,
(1994) habla sobre como “culturas de una contra modernidad poscolonial pueden ser discontinuas o
enfrentadas a la modernidad, resistentes a sus tecnologias opresivas y asimilacioncitas; pero usa la
hibridez cultural de sus condiciones fronterizas para “traducir”, y en consecuencia reinscribir, el
imaginario social de la modernidad” (pag. 23). De aqui, es importante rescatar como el cambio de un
contexto puede modificar las formas de ver y experimentar el mundo, ya que de ahi surgen procesos de
adaptacion, confrontacion e interpretacion de las nuevas “barreras” que se pueden superar con el
entendimiento y apropiacion del territorio en que se establecen las nuevas bases. Mi mama llego a
Bogota a trabajar, a buscar un sustento para ella y su hija, adaptandose a esas reglas capitalinas donde
todos son extrafios y cada persona esta enfocada en sus vidas propias, ella tuvo que aprender dia a dia
como era vivir en la ciudad, aunque ya la habia visitado anteriormente no era lo mismo que residir en
ella, convivir con otras personas, asumir mayores responsabilidades, “El margen de hibridez, donde se
tocan “contingentemente” y conflictivamente las diferencias culturales, se vuelve el momento de panico
que revela la experiencia fronteriza” (Bhabha, 1994. Pag.250) siendo asi el choque cultural donde tuvo
que dejar un poco de lado su rol como mujer de campo y apropiarse de su rol como citadina, fueron

lecciones que le ayudaron a mi mama a hacer su vida y a ver por ella y por su hija.
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LINA FLORIDO — HERMANA MAYOR

Mi hermana naci6 en 1995 cuando mi bisabuela tenia 57 afios. Y
(Qué cambid? Bueno, tuvo una crianza en su mayoria en la
ciudad de Bogota, con mayores libertades, con acceso facil a la
educacion y con acompafiamientos constantes en su crecimiento,
teniendo habitos de vida totalmente diferentes a los que pudieron
llegar a tener las mujeres de mi familia de anteriores
generaciones, como lo eran las labores del cultivo, de la

ganaderia, de la molienda, etc. Pero al igual que mi mama, mi

hermana nunca tuvo la necesidad de sembrar algin cultivo en

llustracién 4: Lina Florido alguna fase de la luna, porque su contexto no lo necesitaba, por
un tiempo regaba las plantas de su casa en noche de luna creciente, para que "agarren fuerza”, eso causo,
que las practicas que se realizaban antes, para ella ya solo fueran relatos, experiencias contadas mas no
vividas directamente en un cultivo, pero le dio la posibilidad de adaptarla y volverla su propia

experiencia, una mas cercana a su contexto.

Con esto, intento referirme a que con el pasar de los afios, las practicas pueden dejar de hacerse y de
comunicarse, creando asi una pérdida y/o olvido, donde se conoce y se comprende la practica, pero no
se vive. Existe la posibilidad de que dichas practicas vayan cambiando, pero combinando elementos de
la practica "original", de ahi que se denomine transformacion a la adaptacion de las practicas al contexto,
esto ayuda a que la practica pueda seguir viva sin la necesidad de que sea igual. De ahi surge la
heterogeneidad multitemporal entendiendo que, la industria no elimina las artesanias, la
democratizacion no suprime en forma evolucionista los habitos autoritarios, ni la cultura escrita las
formas antiguas de comunicacion oral”. (Canclini, 1990, p.111). Lo cual podria entenderse como una
renovacion a ese patrimonio cultural familiar, oral o escrito, pero que resulta ser novedoso en su
momento, se convierte en un proceso de adaptabilidad, no solo en la vida del individuo, sino también,
en la cultura de un grupo social, como lo menciona Canclini (1990), se trata de estrategias de
reconversion econdmica y simbolica en sectores populares: los migrantes campesinos que adaptan sus
saberes para trabajar y consumir en la ciudad, y sus artesanias para interesar a compadres urbanos; los
obreros que reformulan su cultura laboral ante las nuevas tecnologias productivas; los movimientos
indigenas que reinsertan sus demandas en la politica transnacional o en un discurso ecologico, y

aprenden a comunicarse por radio y television. (p.113).
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Stephany Soto — YO

Naci el 25 de septiembre del 2001 en Bogota, pero mis padres
optaron porque mis hermanas y yo, tuviéramos una crianza en un
pueblo, es asi como llegamos a vivir a Suesca y posteriormente nos
trasladamos a un municipio aledafio, Sesquilé - Cundinamarca, en
el cual mi padre reside atin. Recuerdo mi nifiez con mucha libertad,
haciendo miles de cosas y siempre teniendo el apoyo de mi familia.
En una época, tuvimos unos pequefios cultivos de cebolla, cilantro

y otros vegetales que crecian bien por el clima frio del pueblo, no

recuerdo haber interactuado mucho con ellos, mas alld de
Ilustracién 5: Stephany Soto acompariar a mi mama a cosechar el fruto. A los 13 afios mis padres
se separaron y mi mama opto por regresar a la ciudad. Entenderan que no fue facil para una "pueblerina"

incorporarse a la ciudad y su ritmo acelerado de vida, pero se logro.

En casa siempre ha habido plantas, pero no soy tan amiga de ellas por lo cual, me percaté de que esa
herencia del cuidado, del cultivo y de la cosecha no estaban tan marcadas en mi como lo llegue a
imaginar, si tengo los recuerdos de las vacaciones en Aposentos y de las labores que realizaba junto con
Mama Luz y Mama Amelia. Eso me llevo a cuestionarme qué conocimientos compartia con la familia,
cuales se habian modificado e incluso cuales adquiri del exterior. Sigo en la apropiacion de mis raices,
de los conocimientos que, aunque no los practico, no los olvido, son saberes que valoro y atn mas
teniendo la oportunidad de transformarlos a mis necesidades, mis aprendizajes, mis reflexiones y
seguramente en un futuro verlos como lecciones de vida. Mis saberes sobre la luna y sus fases estan

muy ligados a la prosperidad, a la limpieza y purificacion de piedras energéticas, joyas y lugares.

De esta manera, aquellos saberes que mi familia ha tenido en las raices de la casa, saberes que vienen
de antepasados y de otros contextos que se han modificado con la tnica finalidad de lograr una
adaptacion al territorio, y asi mismo, dan un sustento propio y al hogar. Con el paso de los afios estos
saberes acerca de como sembrar algunos alimentos, de qué forma, en qué momento y los cuidados que
se le pueden brindar, fueron transmitidos voz a voz, y en aquellos dias donde se realizaba, las mas
pequenias iban de acompanantes, para asi aprender no solo la teoria escuchada, si no, también de manera
experiencial y todo de alguna manera “guiado” por cada una de las personas que trabajaban el cultivo.
Aunque como lo mencioné antes, aquellas practicas se han llegado a perder, puesto que desde mi postura
personal nunca las he practicado y no las tenia muy claras, hasta hace algunos meses. Entonces, aquellas
actividades que para mi bisabuela son muy normales, cotidianas y el sustento de su vida, para mi son
actividades de mi familia, pero que, de alguna forma en mi cotidianidad citadina, no tengo la recurrencia

de aplicarlas de la misma manera en que ellas lo hacian.
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Retomando lo anterior, entendemos la hibridacion cultural como la expansion del conocimiento propio
y del conocimiento de un territorio y a su vez, como estos se nutren mutuamente para brindar un
“avance” para lograr un bien comun, “A veces esto ocurre de modo no planeado, o es el resultado
imprevisto de procesos migratorios, turisticos o de intercambio econémico o comunicacional. Pero con
frecuencia la hibridacion surge del intento de reconvertir un patrimonio” (Canclini, 1997. Pag. 112).
Enfocado en el proceso familiar de adaptarse al terreno, los intercambios fueron mas allegados a las
necesidades basicas de subsistir y como se fueron moldeando para obtener mayores resultados en las
diferentes tareas del hogar, del campo y también la ciudad. “Esta en juego la naturaleza performativa
de las identidades diferenciales: la regulacion y negociacion de esos espacios que estan “abriendo”
continua y contingentemente, rehaciendo las fronteras, exponiendo los limites de cualquier

reivindicacion a un signo singular y autonomo de diferencia” (Bhabha, 1994. Pag, 264).

Después de haber dialogado con los autores y con los relatos de mi familia, podemos hacen énfasis en
que el término hibridacién cultural, lo podemos entender y apropiar como la union, la adaptacion y la
renovacion en los conocimientos que se han adquirido en la familia y como cada mujer ha interiorizado
los cambios para exteriorizarlos en forma de mensaje de resiliencia y supervivencia ante los distintos
obstaculos que se presentaron en sus vidas. Ademas de como aquellos conocimientos sobre la siembra
y el campo en sus contextos, son de gran importancia y cada vez se nutren mas, como aquellos saberes
de mi bisabuela del campo también son nutridos por aquellos consejos que le brindamos las que estamos
en la ciudad, més que todo con aportes tecnoldgicos y formas mas faciles de poder realizar las labores

domésticas.

~ Mo

‘)
l
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Tlustracién 6: Familia Florido
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Me parece importante el poder conocer como son esas perspectivas de vida, estando en un territorio de
conflicto. Porque desde alli se pueden entender a mayor medida las bases para el desarrollo de vida de
mi familia. También buscar conocer y entender el territorio, implica conocer a aquellas personas que
habitan el espacio y la importancia de esta en las diversas dindmicas. Esa interaccion de las familias,
personas cercanas, € incluso vecinos hace relevante la formacidon que obtuvieron las mujeres de mi
familia. En el cdmo, diferentes modos de ver, distintos afios, acciones, decisiones y oportunidades hace
que los conocimientos heredados sean mucho mas fructiferos y se logre una mejor comprension e
importancia del territorio y sus habitantes. Entender el territorio como espacio de articulacion para el
desarrollo de las comunidades que en él interactlian, seria «el resultado de una accidn social que, de
forma concreta y abstracta, se apropia de un espacio tanto fisica como simbodlicamente» (Flores, 2006,

p. 36).

Habitar el territorio trae consigo una relacion cultural, de ensefianzas y creencias, muchas veces por un
bien comln, pero también otras veces para un conflicto social, destruyendo las relaciones y
posibilidades de la comunidad o del territorio en general. En el territorio no solo se dialoga o interactia
con personas, sino también con animales y plantas, capaces de ayudar a entender muchas otras cosas

que pueden dar significados que van mas alla de la vision y/o comprension de un espacio fisico.

En donde el territorio surge en términos de las relaciones socioculturales, representadas por las
expresiones valorativas del espacio con una significacion para la comunidad, en donde la
identidad se establece en términos de la apropiacion que se tiene de las interacciones que en €l

se dan (Benedetto, 2006)”.

Si se conoce la historia de lo familiar dentro del territorio, se entienden aquellas tradiciones que se
conservan en el hogar, ademds de que se puede entender el porqué de muchas practicas. Reconocer esas
raices sociales, culturales e historicas, brinda un valor o significacion simbolica que es importante para

el posible fortalecimiento en las raices familiares y propias.

También considero importante la forma en como se presenta el territorio, me refiero como a esas
relaciones personales hacen que un reconocimiento del territorio exista; considero que es diferente
escuchar versiones y/o anécdotas. El poder compartir, tocar, respirar, ver y sentir el territorio vuelve ese
lugar mas cercano, y eso, ayuda a tomar o a reconocer una conciencia personal e incluso colectiva,
donde se cuestionan las decisiones y las acciones, buscando, quizas aquellos significados y creando
nuevas memorias contribuyendo a la permanencia del lugar. Ademas, es importante entender como la
comunidad le da ese valor al territorio, al integrarlo en su vida cultural, porque puede generarse un
apego o un sentido de pertenencia hacia €1, algo que genere el querer preservarlo en las mejores

condiciones.
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Es importante como Mama Amelia ha vivido toda su vida en la vereda que antes se llamaba " Barro
Blanco" y hoy en dia "Aposentos" ella, hizo su vida, crecid, estudié hasta donde pudo y como pudo,
tuvo a su familia, su casa, sus lotes y hoy en dia sigue, en el mismo hogar, feliz en la vereda y haciendo
todo lo que le gusta. Ella nunca ha sido de quedarse quieta, ni permitir que la detengan, le gusta ir a
recogen cacao, bajar limones, ir a revisar los cultivos, fumigar si lo cree necesario y sobre todo tomar
el sol, tomando tinto con queso. Incluso sus hijas que también tienen sus lotes, ya por herencia han
creado una base de vida en la vereda, con las personas que alli habitan desde siempre. Tanto asi que
Mama Luz, me conto la historia que le conto su abuelo y que a €l se la conto el bisabuelo, la cual trata

sobre la historia o el origen del apellido "Florido":

En la vereda solo habia unos apellidos; como el Vega, propios de ahi. Una vez llegé un espaiol de
apellido Florido a la vereda y se metié con una mujer de ahi, la embarazo, tuvieron un varén y
logicamente le dio el apellido, y de ahi, surgié el apellido Florido en la vereda". (L. Florido, Entrevista,
2 5 de agosto del 2023). Estos relatos hacen que en Aposentos haya tantas raices de mi familia,

momentos, y personas que hacen parte de esa historia familiar, social y cultural.

Escrito por Stephany Soto

4.4 Memoria colectiva y cultural
e Familia Sotomayor

Mi abuelita se llamaba Presentacion Buitrago de Sotomayor,
nacioé en 1926, tuvo 15 hijos de los cuales uno fallecio a la
semana de nacido, los crio con carifio y valentia, una mujer
llena de vocaciones y pasiones era buena para la costura, el
tejido, el baile y para hacer arequipe para vender, siempre se
intereso en el bienestar de todos, ella fue quien les ensend a
mis tias y a mi mama todo este conocimiento de los agiieros.
Dej6 este mundo en compaifiia de algunas de sus hijas
incluyendo mi mamad, quienes sujetaban su mano para
acompanarla en esta despedida. Descansé de este mundo

terrenal a los 94 afios y para muchos, incluida yo, no fue

suficiente el tiempo con ella. Hubiera sido increible haberla

Ilustracion 7: Presentacion Buitrago

podido entrevistar y recibir de ella los conocimientos y

experiencias.
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llustracion 9: Miryam Sotomayor

Hlustracion 10: Daniela Sotomayor
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Mi tia se llama Blanca Cecilia Sotomayor Buitrago, nacio en
1951, es una de las hijas mayores de mi abuelita, es madre de
mi madrina Carolina, siempre fue una mujer llena de mucha
creatividad, paciencia y carisma, ella es como mi segunda
madre, me crio por bastante tiempo, me ensefio muchas cosas
relacionadas con los agiieros y el cuidado del otro, en especial
el del frio del muerto y el vaso de agua para el difunto,
actualmente vive en Fusagasuga donde reside la mayoria de

mi familia por parte de mama4, es una mujer devota a la iglesia.

Mi mamd se llama Miryam Consuelo Sotomayor Buitrago,
nacié en 1971, es la mujer que mas admiro en el mundo,
inteligente, valiente, perseverante y resiliente, es a quien le
agradezco todos los dias sus consejos y ensefianzas. De mi
mama aprendi cosas sobre los agiieros, cosas que ella
aprendié de mi tia Cecilia y de mi abuelita Presentacion,
como todos nosotros ella crecid viendo a mis tias mas
mayores practicar esta especie de rituales, los cuales ella
convirtié en propios y luego me los legd a mi, han sido

ensefiados de generacion en generacion.

Yo soy Paula Daniela Navarrete Sotomayor naci en el 2000
y fui criada por estas tres especiales mujeres, he sido siempre
una mujer llena de intriga por todo lo que sucede en el mundo
y mas que todo en los seres, me considero una persona muy
sensible y empatica, me preocupo constantemente por el
bienestar de todos y los agilieros que me ensefaron las
mujeres de mi familia han sido un camino para rememorar y

cuidar todos estos afios de no olvido.
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Mi familia construye sus memorias con experiencias y momentos compartidos que brindan recuerdos
transformadores y acogedores, entre los que conservo diferentes familiares que ya no estan, pero a través
de narrativas, fotografias y objetos de memoria logra conservar una parte tangible e intangible de ellos,

desde eso empiezo a buscar tedricos que me ayuden a formalizar estas ideas y pensamientos.

En la vision de Halbwachs (2005), la memoria individual se forma a través de la interaccion con los
demas y el entorno social en el que uno vive. Nuestros recuerdos son influenciados y moldeados por las
estructuras sociales, las normas culturales y las experiencias compartidas con otros. Esto significa que,
en lugar de ser simples espectadores de hechos aislados, somos actores activos en la construccion de

nuestras memorias personales.

La memoria colectiva, por otro lado, refleja la manera en que una comunidad o sociedad en su conjunto
recuerda su pasado. A través de rituales, monumentos, historias transmitidas de generacion en
generacion y otras formas de conservacion cultural, se crean y mantienen los recuerdos compartidos.
La memoria colectiva no es estatica, sino que esta en constante evolucién a medida que cambian las

circunstancias historicas y sociales.

Halbwachs (2005) también nos alerta sobre la influencia del presente en la reinterpretacion del pasado.
La memoria colectiva es moldeada por la sociedad y puede ser manipulada o distorsionada. La memoria
colectiva nos recuerda que somos parte de una red de influencias mutuas, y nuestras memorias

personales son el resultado de estas interacciones como las contribuciones a la narrativa colectiva

A su vez, Halbwachs (2005) nos invita a una mayor conciencia sobre como se forman, mantienen y
cambian nuestras memorias individuales y colectivas. Nos lleva a reflexionar y cuestionar como las
narrativas predominantes pueden afectar nuestra comprension del pasado. En un mundo donde vivimos
en constante transformacion, la memoria colectiva nos brinda una base para comprender quiénes somos
y como llegamos a serlo. Después de comprender un poco sobre la vision del socidlogo Halbwachs
(2005) con relacion a memoria individual y cultural, me percate que el historiador Pierre Nora (2009)
tiene una postura sobre la memoria con unos aportes que amplian de manera significativa el panorama

de esta a través de otros lugares del conocimiento.

Ambos teoricos tienen perspectivas muy interesantes y validas para esta investigacion, encuentro una
conversacion amena entre estos campos del conocimiento partiendo de que Halbwachs (2005) nos habla
desde un punto mas cercano con la sociedad y su influencia a partir de diferentes instancias o actos
humanos que hacemos en nuestra cotidianidad o en nuestros entornos familiares y cuando hablamos de
Pierre Nora (2009), estamos hablando de una misma cosa pero en diferentes sentidos ya que desde su
punto nos basamos en espacios en especifico que conservan momentos, historia y poblaciones
particulares. Partiendo de esto es propicio hablar de estos teéricos dentro de la conversacion de la

memoria, el espacio y los sujetos que estan implicitos.
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A través de Pierre Nora (2009) hablamos sobre el pasado, el presente y como construimos la historia a
través de ello. Sobre lo que ¢l llama “lugares de memoria” donde podemos ver reflejado el hecho de
como las generaciones influyen en el proceso compartido de un acto, que desencadena en conocimientos
que pasan de generacion en generacion. También de como utiliza el término de “erosion” dentro de su
discurso, donde nos hace entender que el ser humano siempre tiene que volver a sus cimientos para
comprender de donde proviene su crecimiento. Hablandolo de modo metaforico, este autor siempre nos
pone en cuestionamiento y exploracion de como nuestra sociedad construye y mantiene nuestra

memoria colectiva.

La memoria no es simplemente una vision exacta de eventos pasados, sino un proceso activo y selectivo
que involucra la eleccion de algunos elementos del pasado. Sus "lugares de memoria" pueden ser
monumentos, festividades, tradiciones o incluso objetos simbolicos que explican y representan una
determinada narrativa historica. A través de ellos, la sociedad establece una relacion dialéctica entre la
memoria y el olvido, socializando constantemente qué aspectos del pasado merecen ser recordados y

cuales se desvanecen en el olvido.

No sobreviviriamos sin memoria, es inherente al ser humano, y por eso cuando la perdemos estamos
condenados a vivir la vida de sujetos que deseen construir por nosotros. La memoria nos vuelve seres
intransferibles, poderosos y resilientes. Somos capaces de comprender al mundo y sus dinamicas a
través de ella, y de igual manera a transformarla cuando sea necesario. Es importante comprender que
Halbwachs y Nora, encontraron una forma importante de estudiar la memoria, y por ello sus amplias
visiones sobre este campo nos posibilitan una manera de adentrarnos a aquello que ellos entendieron y

vernos a través de sus estudios y sus maneras de ver el mundo y las colectividades.

Escrito por Daniela Sotomayor

4.5 El cuidado, reconociendo el agiiero como propio

Los agiieros como el ojo bravo y el punta de arco, nos permiten entender un poco esas dinamicas de
vida que se deben llevar en el territorio, ya que hay que estar atentos a los caminos y a lo que se pueda
encontrar en ellos, incluyendo a las personas, que en ocasiones pueden transmitir energias negativas
hacia la persona o hacia el hogar. Las formas en como se genera el cuidado, no solo como practica, sino
también como ley de vida, ha sido vital en el campo para poder desarrollar habilidades y conocimientos

capaces de compartir las dificultades que alli se presentan.

Desde los agiieros del vaso de agua al difunto, el mal de ojo y el frio de muerto, nos brinda la capacidad
de entender el duelo, aprender a cuidar el dolor y transformalo en el no olvido. Aprender este tipo de
creencias nos ensefla diferentes maneras de como el cuidado se refleja en acciones y comportamientos

a seguir a través de los aprendizajes generacionales que nos brindaron nuestras familias, son como un
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camino no delimitado que nos obsequia la oportunidad de conocer el dolor y transformarlo de maneras

diferentes en aprendizajes para el cuidado y proteccion de quienes se quedan en este plano.

Creemos necesario hablar del cuidado para comprender nuestra obra, ya que es un espacio construido
especialmente para la proteccion del otro, de aquello que deseen acoger alli y de quienes se permitan
obsequiar deseos, anhelos, intenciones, recuerdos y objetos que deseen proteger y cuidar en este espacio
que esta hecho con conocimientos generacionales que nos brindaron proteccion a nosotras y fueron

ensefiados por las mujeres de nuestras familias a quienes estos también han protegido.

Bachelard (1957) nos habla desde la poética del espacio, de una relacion entre diferentes espacios que
poetisa y filosofa en relacion con la fenomenologia. La forma en que percibimos, como vemos la vida,
puede ser aquello que nos surge del alma, de la conciencia como un producto del alma, del corazon del
ser del hombre que la capta en su realidad presente, como captamos a nuestra familia, nuestra vida, el
cuidado, el ser. La casa el hogar, aguarda, es un refugio, todo lo que conforma aquel hogar es un tipo
de refugio, las puertas, las ventanas, las sillas, las camas, las habitaciones, los espacios contienen
memoria, el cuidado de aquel refugio. Un elemento intimo, el vinculo. El s6tano, abajo, oscuro, lejano,
podria ser el so6tano en nuestra familia, los temores, espacios del “no” habitar, lo que nos queremos

despojar, el frio, el vacio, el olvido.

A través de estos conceptos delicados y sensibles también partimos de Los objetos; el rol de los objetos.
Henry Bosco, habl6 de cofres, objetos, pequefios que conservan cosas enormes, sentimientos, memorias
que no caben en un bolsillo, memorias que merecen un espacio predilecto, espacios donde se guardan
los recuerdos mas profundos y secretos, “en el cofrecillo se encuentran las cosas inolvidables para
nosotros y también para aquellos a quienes legaremos nuestros tesoros, el pasado, el presente y el
porvenir, seran condensados alli y asi el coftrecillo es la memoria de lo inmemorial” Bachelard (1957)
Nuestro cofrecillo son estas letras, estas teclas, este fondo blanco con lineas familiares, los recuerdos
de nuestras abuelas que se guardan en albumes que conservan ellas, las mujeres, los sujetos de nuestra

familia.

Mas alla de heredar costumbres y bienes materiales, podemos heredar practicas que son utiles para la
vida, son parte de la crianza y de un diario vivir. Centradas en el cuidado no solo de una, sino también
del otro y del entorno en el que habitamos, como muchas veces debemos pausar ciertas actividades
propias para poder brindar un apoyo a quienes lo requieren. Como lo enuncia Molinier (2012) “Servicio
que se presta a alguien y en el que, quien lo presta, establece un contacto personal (habitualmente cara
a cara) para responder a una necesidad o a un deseo que sea directamente expresado por el destinatario
. Mas alla de hacerlo por obligacion o conveniencia, consideramos que es un acto de amor y proteccion,

hacia un entorno, objeto, otro individuo o una misma.

Si tomamos las ensefianzas del campo y los cuidados referentes al campo son para obtener algo, el

producto que da la planta, que la cosecha sea buena y abundante, para obtener otros beneficios con ella.
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Pero, esos otros cuidados de familia son de los que queremos hablar, esos cuidados guiados, de
proteccion durante un recorrido, de estar pendiente a lo que pueda pasar y a quienes nos rodean.
“Atender al otro no es solamente un movimiento afectivo: el cuidado implica una practica.”
(Molinier,2012). Con el paso del tiempo los actos de cuidado y afecto se han ido modificando en cuanto
a los contextos y las necesidades de quienes dan el cuidado y de quienes lo reciben, no son solo actos
de atender al otro, si no también donde le damos a entender a ese otro que estamos ahi, para hablar,
escuchar o en su defecto hacer un acto de presencia, los actos de cuidado también vinculan estd parte
de la empatia como seres humanos, el acto de escuchar es vital ya que permite recibir la informacién
de manera clara y que aquel conocimiento, dato o relato de su vida o de un momento en especifico

puede ser relevante en un futuro.

La forma en que cuidamos a nuestras familias hace parte de una necesidad implicita de conservar la
ética de cuidado, la libertad de creencias y mas aun la intencion del amor hacia el otro, los otros, lo otro.
Las mujeres de nuestra familia han tenido la capacidad de expresar sus creencias como algo absoluto y
verdadero, sin cuestionamientos ni reproches, nos planteamos junto a las mujeres de nuestra familia
como una guia para actuar, como menciona Gilligan, C. (2013) la expresion del cuidado y lo que implica
este término nos ayuda a enunciarnos frente al mundo descuidado y poco comprensivo, nos muestra el
alto precio que demuestra el “no cuidado”, gracias a esto estamos en la busqueda constante del otro y

los otros dentro de nuestro circulo familiar, la importancia de sus saberes, sus conocimientos.

El cuidado también es la intencion de conservar las experiencias del otro, las creencias que muchas
veces se pasan por miticas o irreales, Gilligan, C. (2013,) menciona que “la pérdida de la experiencia,
destruye la capacidad de confiar en lo que sabemos” (p.33), nosotras lo tomamos como un llamado al
reiterar y seguir trabajando en estas creencias y realidades que hacen parte de nuestra familia, cuidar las

palabras y actos de nuestras familias y conservarlas como algo valioso, tangible y especial.

Pero no solo vemos estas practicas de cuidado como muestras de amor, practicas de crianza o sentidos
de conservacion. Debemos tener presente que estas practicas se han venido cuestionando desde hace
varios afios cuando notamos la falta de remuneracion a dichas labores. Ser ama de casa ha sido algo
“natural” en las mujeres, ya que como el hombre es quien trae el sustento a casa, la mujer debe ser la
encargada de cuidar a los hijos, hacer aseo, las comidas del dia, etc. Muchas veces las madres son
quienes guian a sus hijas a ese camino, ya que se debe instruir como hacer bien las labores, “Ilévale a
tu papa, sirvele a tu hermano, atiende a tu novio/esposo”, es algo generalizado en las comunidades algo
que se nos ha atribuido por ser mujeres. La diferencia con el trabajo doméstico reside en el hecho de
que este no solo se les ha impuesto a las mujeres, sino que ha sido transformado en un atributo natural
de nuestra psique y personalidad femenina, una necesidad interna, una aspiracién, proveniente

supuestamente de las profundidades de nuestro caracter de mujeres. (Federici, 2012)
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El ser ama de casa es someterse a no tener libertades en muchos aspectos, a recibir malos tratos,
agresiones fisicas y verbales de sus maridos, e incluso de sus hijos varones. Este deber ser que se
camufla con amor, un matrimonio feliz, una familia ideal esconde una dura realidad, aquellas mujeres
que deben realizar su rol como amas de casa en varias oportunidades tienen jornadas desgastantes.
Claramente los ingresos econdémicos de la familia juegan un papel fundamental sin mencionar a aquellas
que tienen un trabajo remunerado en alguna empresa y deben llegar a sus casas a continuar con las
demas labores que requiera su familia y su hogar. “Un segundo trabajo no solo incrementa nuestra
explotacion, sino que unicamente reproduce nuestro rol de diferentes maneras. Donde sea que miremos
podemos observar que los trabajos llevados a cabo por mujeres son extensiones de la labor de amas de

casa.” (Federici,2012).

Concluimos este espacio recordando y rememorando estas practicas que nos han permeado toda la vida,
buscando la manera de representar nuestro sentir y nuestra apropiacion de aquellos agiieros que nos
brindaron tanto carifio y aprecio por los otros, a través de una obra que cautive el ser, a partir de la
necesidad innata que tenemos dentro de nosotros mismos, el cuidado por el otro y los otros, por una
misma. Esta obra nos acoge dentro de nuestros suefios, anhelos y percepciones en el mundo,
permitiéndonos recibir de ella un espacio de proteccion y proyeccion en donde la interaccion es la base

fundamental del desarrollo de esta.

Desde la hibridacion cultural, los conocimientos entre las generaciones de una familia se transmiten
constantemente y donde las practicas ancestrales se adaptan y transforman segiin las necesidades
cambiantes y los contextos diversos. Desde mi bisabuela hasta las generaciones mas jovenes, vemos
como los saberes del campo se entrelazan con la vida urbana, como las tradiciones se reinterpretan para

sobrevivir y prosperar en nuevos entornos.

Larelacion con la obra y con las personas que haran parte de ella, se revela como un ciclo de intercambio
y renovacion constante. Las practicas culturales transmitidas de generacion en generacion interactian
con los individuos, quienes las reciben, las transforman y las incorporan a su vida cotidiana desde el
intercambio de su deseo por la materializacion de este. El cuidado se convierte asi en un acto de
preservacion y adaptacion, en el que se valora y protege la herencia cultural, al mismo tiempo que se
permite su evolucion y re-imaginacion para enfrentar los desafios del presente y del futuro, segun sea

la intencion del espectador.

Desde la memoria colectiva e individual, convergemos en este espacio que serd un lugar para la
memoria, tanto de quienes participaron como de aquellos deseos, propdsitos y sentires que se depositen
en la obra que es y serd un lugar para el encuentro. Como se menciona unas lineas atras este espacio
busca establecer una relacion con la memoria y el no olvido, buscando que depositen aquellos recuerdos
o intenciones que merecen ser recordadas y cuidadas, y proteger las intenciones de todos aquellos que

se acerquen a ella. Queriendo convertir esta obra en un recuerdo acogedor siendo actores activos de la
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construccion de un lugar de memorias e intenciones colectivas, realmente nuestro espacid para la

memoria dentro de la LAV.

5. Artistas que nos ayudan a resignificarnos

En este apartado nos gustaria dar cuenta de algunos artistas que fueron inspiracion para la construccion
de la obra. Donde nos apoyamos en el hecho de que trabajaron la instalacion, los dialogos con el espacio
y con las personas que visitaron, caminaron o habitaron dicho espacio. Artistas que generaron obras
pensadas en generar didlogos con el espacio y con las personas que lo habitan, tratando temas de gran
impacto para sociedad como un conjunto de seres y también, como seres individuales. También
encontraran algunos que realizaron sus obras para que las personas se llevaran parte de ella, ya que asi

se podria generar una union con los espectadores y la obra de una manera mucho mas profunda.

5.1 Brotan/Germinan las ideas

Desde los dialogos de saber nos centramos en artistas que a través de sus obras tratan temas de
intercambio cultural, colaboracion entre diferentes comunidades, perspectivas y conocimiento
compartido. Buscando como a partir de estas obras, nos construimos como sujetos de costumbres o
recuerdos en comun a través de la comunicacion desde las perspectivas Unicas de cada espectador,
partiendo de la emocion del sentirse identificado con los demas dentro de la obra. Sentirnos tnicos

desde el reconocimiento de la diferencia de la experiencia del otro.

Ai Weiwei Es un artista chino conocido por su

activismo y sus obras provocativas, este artista

aborda temas como la censura, la migracion y
los derechos humanos. Su trabajo también
resalta problematicas de su propio pais donde
expone su inconformidad, también hace
colaboraciones con comunidades locales y la

participacion del publico.

Dentro de las obras magnificas que tiene este

Ilustracion 11: Ai Weiwei

artista, nos gustaria reflejar en especifico la
de “Kui Hua Zi” 2010 en espafiol Semillas de girasol, una obra que aborda la inconformidad del artista
sobre como la palabra “Hecho en China” ha afectado exponencialmente esta cultura, ya que previo a la
imposicion del consumismo y la mercantilizacion en su pueblo, las cosas se hacian con trabajo esmerado
y cuidadoso, pero hace esta contraposicion con la semillas de girasol mostrando al espectador que la
creacion exponencial de cosas ha hecho perder la nocion de esfuerzo tras el trabajo. Las cosas hechas

en esta actual china, para Wei Wei, se han convertido en obsolescencia programada, por ello, el artista,
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quiere contraponer con esta obra que los demas habitantes

de este pais no sean vistos como una masa productiva,

sino como seres individuales-. Esto se refleja a través de

la obra, con més de cien millones de semillas de girasol,

ya que cada semilla para ¢l es una obra de arte. Es un
juego de percepcion donde desde lejos se ve una masa
gigante gris, pero al irse acercando se va revelando la
identidad unica de cada semilla. Cada semilla fue hecha 'y
esculpida a mano, de alli se amplia una profunda reflexion
respecto a como el arte nos brinda una conciencia estética
y politica, como mediamos la mirada con las necesidades

culturales y sociales, como una sociedad busca

= A
transformar la forma en el la ven. Hlustracion 12: Ai Weiwei, “Kui Hua Zi”
Esta obra de Ai Weiwei nos remonta a las cuentas de las manillas de azabache, ya que dentro de la
creacion , se denotan miles de pepitas buscando una funcion visual y estética, algo que, de cuenta de la
importancia de la cantidad, del tamafio y de todo el lenguaje visual que esto involucra. Esta obra busca
reflejar que China es un pais que tiene una gran oportunidad de brindar calidad y no solamente cantidad,
que el trabajo manual y artesanal tiene un peso historico, visual, estético y sensible mucho mas

importante que el acto de la creacion en masa y el consumismo sin conciencia.

Reflejamos nuestra exploracion de la creacion de la obra en el trabajo de Wei Wei, porque el trabajo a
mano y la paciencia de la creacion es un arte poco valorado y es mas valioso aun cuando se hace de
manera consiente y con un trasfondo cultural que cargas por décadas y generaciones, como lo es en esta

obra caso para nosotras el tejer.

Félix Gonzdlez Félix Gonzalez, fue un reconocido artista
contemporaneo cubano-estadounidense. Su obra se enmarca en el
arte conceptual y minimalista, y a menudo abordaba temas como
el amor, la pérdida, la identidad y la politica. Félix utilizo6 su arte
para abordar cuestiones personales y sociales, incluyendo la lucha
contra el VIH/SIDA vy la igualdad de derechos para la comunidad
LGBTQ+. Dentro de la variedad de obras maravillosas que tiene

este artista, nos gustaria enunciar "Untitled" (Blood), 1992 Esta

obra es parte de su serie "Untitled", una serie en la que el artista
explord temas relacionados con la vida, la muerte, la enfermedad
y la pérdida, a menudo en el contexto de la epidemia de

VIH/SIDA. "Untitled" (Sangre) representa esta sangre

metaforicamente: una cortina hecha de cuentas de plastico

Ilustracion 13: Félix Gonzalez
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estiradas a través de una habitacion o puerta, sus esferas rojas y
blancas que recuerdan los diferentes tipos de células sanguineas.
Experimentar este trabajo, en el umbral entre la abstraccion y la
autobiografia, entre lo intimo y lo politico, pide la participacion
fisica del espectador, que estd invitado a caminar literalmente a

través de la cortina.

Esta obra nos genera una sensacion de tranquilidad, de ver el mar
desde un lugar seguro, es como hablar de la solucion, del antecedente
y de lo que sucede, es como un aviso, darle un lugar para enunciarse

ante esta enfermedad destructiva como lo es el SIDA, debido a su

exponencial forma de atacar el sistema de inmunodeficiencia, esto Ilustracion 14- Félix Gonzdles
hace que las personas que lo contraigan padezcan mas facilmente de

enfermedades que puedan acabar rapidamente con su vida.

Para nosotras, esto se relaciona con la instalacion, ya que también es un lugar que enuncia el cuidado,
esta obra la relaciono con nuestra creacion porque todos cuando hablamos de cuidado hablamos de
seguridad, desde que iniciamos el proceso de materializacion de la obra, nuestra mayor busqueda ha
sido encontrar algo que refleje seguridad y cuidado, que nos pueda brindar algo a la vista y podamos

interactuar en ella.

Su obra y nuestra obra busca dar a conocer y visibilizar, una intencioén, un lugar de encuentro, pero
como lo notamos Félix jugd con los colores de estas cuentas debido a esa intencion implicita que tiene
la obra, en este caso también buscamos encontrarnos y reflejarnos en los colores y los patrones que se
encuentran en la cortina para generar todo un ritual con la intencion que al lograr atravesar la obra y
adentrarte en ella, las personas que toman el rol de espectadores pueda brindarle algo a la obra para
cuidar y asi mismo la obra le permita obtener algo a cambio, para continuar con el ciclo imparable y

calido del observarnos en el otro y lo otro.

En diferentes blogs se ha dado a conocer que Felix tiene una intencion curatorial a través de sus obra y
creaciones la cual es “capturar lo inefable, lo inconmensurable”, entiende el dispositivo artistico como
una experimentacion que entrecruza las sensibilidades del artista, el espectador y el objeto” Rialta S.

(2022)

Julius Koller desarrolld un espacio relacionado con la vida cotidiana, la comunicacion, el lenguaje y la
identidad, entre otros. A menudo incorporaba elementos del arte conceptual, la abstraccion y el
minimalismo. Su trabajo apunta a un cuestionamiento constante del mundo y el contexto cultural. La
estrategia de Koller consistia en el uso de objetos reales, el mundo real y la vida cotidiana. Un claro
ejemplo de esta representacion se observa en la Sociedad de Ping-Pong, un proyecto que Koller hizo en

Bratislava en 1970; en lugar de una exposicion, durante un periodo de un mes establecié un club de
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ping-pong donde los visitantes podian interactuar a través del juego. Durante estos espacios se invitaba

a los visitantes a ocupar el espacio de la exposicion y a experimentar la reactivacion del trabajo de

P
p - Lk " (vEo) EnxviesnrienT
A SPELUPBRCA & WILAN $7R Ka VIRV

Ilustracion 15: Julius Koller

Koller. u.f.o0. - naut jk (julius koller) (2012)

Esta obra la relacionamos con la experiencia de la interaccion entre el espectador y la obra, la
sensibilidad que produce una obra que tenga la capacidad de impactar y mediar al publico, todas las

reflexiones que puede generar.

Dentro de las intenciones de la obra siempre esta en constante busqueda con la cercania del otro y la
forma de vernos a través de ella. Bourriaud (2008) nos habla de un intercambio ilimitado de sentires y
pensares a partir de las obras dispuesta para el publico, viéndolo asi como un espacio lleno de
posibilidades sociales y emocionales, la obra se convierte en mas que arte para el coleccionista, sino en
un espacio para el didlogo y el intercambio de saberes y pensares, también como lo habla el autor, un
arte que parte desde la intersubjetividad de quien lo atraviesa, como espectador o artista, el “estar junto”

Bourriaud (2008, pg. 14) una elaboracion colectiva del sentido.

Ademas, menciona como la mecanizacion de las funciones basicas que hacen parte de la vida cotidiana
nos quita de a poco la vida y el espacio relacional, cada vez hay menos interacciones hacia lo humano,
somos parte de partes inhumanas, las grabadoras de teléfono, los cajeros automaticos, las maquinas que
reemplazan sujetos de carne y hueso, todas estas cosas por pequefias que sean intervienen en todo el
espectro del intercambio social. Es por ello por lo que, la presente investigacion creacioén busca algo
mas alld que una mirada o una fotografia, buscamos que el arte sea un estado del encuentro

(Bourriaud,2008, pg. 17).

Las obras y artistas que observamos y las experiencias que tuvieron al momento de exponer estas
impresionantes creaciones, nos brindaron una base clara para poder generar este espacio de intercambio
cultural, emocional y experimental que creamos, ya que nos demostraron que aquellos lugares para el

encuentro y la percepcion de todo lo que nos provee el entorno y nuestro propio conocimiento, puede
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ser un gran detonante de una obra llena de sentires diversos y compuestos por quienes decidan
adentrarse a el espacio. En funcion de ello decidimos que uno de los ejes centrales de la creacion y su
relacion con los agiieros es el cuidado. Luego de esto dimos paso a la materialidad que nos permitiera

enfocar esos sentires, algo que pudiéramos tener y compartir con los demas, como un acto de dar.

En esta busqueda comenzamos a encontrarnos con artistas que habian generado espacios de

cuestionamiento.

Yayoi Kusama — Jardin de Narcisos
1966 Pabellon de Italia de la Bienal
de Venecia Esta obra se compone de
miles de esferas de espejo hechas de
plastico, las cuales generan un reflejo
en todo el lugar, estaban ubicadas en
el pasillo de un pabellon de la Bienal
de Venecia del 1966 realizada en
Italia. Lo que Kusama, la artista

creador, pretendia con la obra, era

poner sobre la mesa el tema del

llustracion 16: Yayoi Kusama

narcisismo, todo esto haciendo
referencia a la historia de Narciso, un ser de la mitologia griega, que cuando caminaba por los lagos de
antafo, se acerco a un arroyo y al ver su reflejo en el agua se enamord de su propia imagen, no tocaba
el agua por miedo a dafiar su reflejo. Termino arrastrado hacia el estanque y murid. Luego de un tiempo,
Kusama opto6 por vender las esferas por un valor de dos dolares con una inscripcion “Tu narcisismo en
venta”, con esto no solo pretendia generar una critica hacia el narcicismo, sino que también que cada

persona que habia sido espectadora de la obra pudiese llevarse una parte de ella.

La forma en la que se presenta la instalacion permite que haya una interaccion directa con las personas
que la observan, porque no solo hicieron parte de ella, sino que también obtuvieron una parte de ella.
Para nuestro proceso de creacion, consideramos que nos brinda una guia para el desarrollo de una parte

de la obra, que pretende que las personas puedan interactuar con la obra.
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Tlustracion 17: Yayoi Kusama — Jardin de Narcisos

Teniendo presente la disposicion de los objetos principales, teniamos que buscar una guia para poder
estructurar la practica relacional, como intervendran las personas con la obra y asi fue como
encontramos a Gloria Jaramillo, quien realizo una obra con el fin de concientizar y vincular a las

personas.

Gloria Jaramillo, Chacana, MAMM Museo de
Arte Moderno de Medellin 2021 Chacana es una
obra que sugiere otras formas de percibir la
existencia y el manejo de los espacios, ademas de
que propone una idea con base en material orgénico.
Jaramillo elabora un compostador el cual también
funciona como jardin para plantas silvestres, la

estructura fue elaborada con madera de guadua y el

compostaje con material organico como la lustracion 18- Glovia Jaramillo
hojarasca y residuos vegetales recogidos en los
entornos del museo y de la universidad de Antioquia, con estos nutre las plantas que para ella son mal

llamadas “maleza y mala hierba” las cuales son recogidas en su finca y las replanta en la chacana.

Consideramos que esta obra aporta y tiene gran relacion con este trabajo ya que cuenta con el tema

directo de un cultivo a pequefia escala que a su vez vincula la interaccion con las personas que deseen

llustracion 19: Gloria Jaramillo, Chacana
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participar en ella, aportando desde unos conocimientos previos o aprendiendo durante el proceso. Eso
simboliza en gran parte la idea que tenemos sobre dejar aporte, ya sea un conocimiento y asi mismo, de

la muestra poder adquirir un saber mas.

Teniamos la materialidad, la disposicion y la propuesta de nuestra obra, lo que nos faltaba era esa la
intencion y la sensacion que queriamos generar con las personas que fueran participes de nuestra
creacion. De todo lo que hablabamos, escribiamos y pensabamos, surgié una palabra clave que de
manera clara puede unir todo, cuidado. Y no solo como un acto de cuidado propio sino también como
un acto de cuidado con el otro, como ser, como individuo, dentro o fuera de un entorno, es decir la

colectivizacion de la memoria sobre los agiieros como ejercicio de cuidado colectivo.

>y § ! Rivane Neuenschwander — Deseo tu deseo, galeria
: ; Fortes Vilaca, Sao Paulo, 2003 deseo tu deseo es
) una obra que consta de cientos de cintas de algodon

‘ Wl de diferentes colores que cuelgan de manera
desordenada en una pared blanca, la superficie de

dicha pared cuenta con pequefios agujeros

realizados con un taladro y de ahi cuelgan las cintas.

1 | ﬂ l | | lM\ Cada una de estas cintas lleva inscrita un deseo, o
il | |

una frase que expresa ese deseo, una esperanza, un

w ] o .
)"{ |il Il \HL‘" {1 | suefio personal. Esta no es su primera instalacion,

la primera se desarroll6 en el 2003, donde la artista
solicitd a 40 personas un aporte de deseo para las

cintas, desde ese dia, miles de personas han optado

por participar en esta dinamica de dar a conocer sus
Hlustracion 20: Deseo tu deseo, Rivane Neuenschwander

deseos. Las reglas basicas para participar en esta

obra son sencillas, “Coge una cinta, atala tres veces alrededor de la mufieca o el tobillo, pronuncia un

deseo por cada nudo, y sustitiyelo por tu propio deseo”. La forma en la que las personas pueden

participar es dejando escrito en un papel su deseo y lo ubican en el agujero que queda vacio.

La importancia de este referente en nuestra obra esta muy ligada a los procesos de cuidado,
entendiéndolo desde lo que deseamos para nuestras vidas, esos descos, anhelos, metas y suefios.

Creando de alguna forma una materialidad para poder cuidar de ellos y nunca dejarlos atras.

Es importante resaltar la importancia que tienen los diferentes artistas, ya que hacen parte de nuestra
obra aportando ideas, formas de interactuar con los espectadores, usos de los espacios y la disposicion
de los materiales e implementos que se vayan a utilizar, ademas de que la obra debe tener una fluidez y
cierto dinamismo para generar mayor interés y participacion. Asi mismo, tenemos las reflexiones y los

procesos de estas obras, las cuales nos permitieron marcar los limites y centrar bien nuestras intenciones
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con la obra, ya que no solo seria algo para nosotras, sino que, ademas, buscamos que las personas

puedan conectar con ella.

6. Obra: Planto el resguardar

¢POR QUE INVESTIGACION — CREACION?

Para el desarrollo esta obra nos situamos y aplicamos la metodologia de investigacion -creacion, ya que
la obra y la investigacion son partes fundamentales entre ellas, una complementa a la otra. La obra nace
a partir de las reflexiones alcanzadas durante el desarrollo de la investigacion entendiendo que, como
todo, tiene aciertos y desaciertos. Esta metodologia nos permite generar una resignificacion mayor ante
la construccion del conocimiento heredado ya que nos brinda una posibilidad de poder materializarlo
como lo menciona Minciencias (2020) “es una serie de practicas investigativas con gran diversidad de
aproximaciones creativas y modos de pensar, que vincula la creacion con la generacion de conocimiento
desde multiples motivaciones y reflexiones” (p.11). Estas motivaciones pueden ser variadas, incluyendo
los intereses personales, sociales, culturales o estéticos que pueden tener gran impacto en la sociedad y
asi mismo puede pretender que por medio de la creacion del arte, se manifieste aquella forma legitima
de generar conocimiento y entablar un dialogo ante diferentes situaciones, concebidas tanto de manera
colectiva o individual y asi mismo explicadas, no solo a través del diadlogo, sino también con el
acompafiamiento de diferentes implementos que vinculen los sentires con las experiencias, aplicando
asi el uso de imagenes, sonidos, olores, texturas y demas instrumentos de apoyo, que permitan generar

el vinculo entre sensacion y experiencia, evocando recuerdos en las personas.

El poder dialogar con nuestras familias y generar didlogos externos con referentes artisticos y
conceptuales, nos permite realizar varios ejercicios durante el proceso para encontrar el que mejor se
adapte a nuestros ideales, esto sin la necesidad de debatir sobre una verdad o una estructura en particular,
si no que, por el contrario, nos permite centrar la atencion en un modo de hacer para un contexto en
especifico. También nos permite explorar sobre la forma, el disefio y la expresion artistica que
deseamos, en este caso desde una obra relacional, en donde el espectador mas alla de ser un tercero

también es parte fundamental y complementaria de la obra.

La investigacion-creacion también es esencial porque integra diversas formas de conocimiento y
expresion, enriqueciendo tanto el &mbito académico como el cultural, el cual en ocasiones es negado
por la academia, ya que pueden ser saberes que no tiene una utilidad directa en la vida cotidiana de las
personas, si no que por el contrario son saberes que se adquieren en espacios externos, sectores rurales,
hogares y comunidades con diferentes puntos de vista y formas de pensar. Al abordar agiieros y saberes
heredados desde una perspectiva creativa, esta metodologia no solo documenta y preserva tradiciones
y memorias familiares que podrian olvidarse, sino que también les otorga un nuevo significado y

relevancia contemporanea a cada persona que se identifique con ella. Promueve el dialogo equitativo
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entre investigadoras (en este caso nosotras Daniela y Stephany) y el sector poblacional (nuestras
familias), ddndole la oportunidad a la valorizacion de saberes tradicionales a menudo subestimados en
los discursos académicos y contribuye a la diversidad epistemologica y al enriquecimiento del
patrimonio cultural, familiar y personal. En el contexto de las memorias familiares, resalta la
importancia del cuidado, con el territorio y con los otros, la transmision de memorias y la hibridacion
cultural, fortaleciendo las identidades colectivas y personales, y asegurando la continuidad y adaptacion
de las tradiciones en el tiempo. Con ayuda de estas reflexiones es posible generar conclusiones capaces
de ser entendidas por los lectores, como lo plantea Borgdorff, “se refiere a investigaciones que se
proponen extraer conclusiones validas sobre la practica artistica desde una distancia tedrica” (Borgdorft,

2005, p. 9).

Por ende, también se despliega una construccion de conocimientos al estar en didlogo constante con las
conexiones de nuestras familiares, pero, que también pueden ser permeadas por las memorias familiares
de las personas involucradas. Parra (2007) establece que no existe una discusion entre la investigacion
y la vida cotidiana, porque el hecho de poder indagar sobre aquellos cuestionamientos sobre lo que nos
causar placer e interés, (en este caso reconocer y compartir nuestras raices) y el poder acercarnos a
nuestras cotidianidades y experimentar las dindmicas de estas, nos permite crear nuestra propia
percepcion y por ende, da inicio al planteamientos de preguntas que por medio del interés y el disfrute

del proceso surgen las respuestas y los soportes para aquello que deseamos investigar.

Nos parece de suma importancia como esta metodologia nos permite aprender mientras disfrutamos
el proceso, y no solo de nuestras familias y territorios, sino también de nosotras mismas y los caminos

que hemos transitado hasta el dia de hoy.

Para poder articular bien la obra final con los datos obtenidos en todo el proceso de investigacion nos
pensamos las multiples posibilidades de que las materialidades tuvieran una conexion directa con los
relatos familiares y las memorias propias, en ese orden Daza (2009) resalta que “la imaginacion como
elemento conductor de la creatividad, elementos difusos para el método cientifico ya que son sindnimos
de desorden y parten de la irracionalidad” (p.89) entendiendo que esta obra esta mayormente guiada
por la exploracion de materiales sin la necesidad de que ellos hagan parte de la obra final, si no, como
aproximaciones a los resultados y modos de hacer, el cual se puede categorizar como desordenado, en
ocasiones no se tiene en cuenta que el proceso de experimentacion, el despliegue de creatividad y los
planteamientos que surgen funcionan como guia para visualizar el resultado final teniendo presente que

aun puede presentar alteraciones no tan radicales.

Aun asi, no se pierde la funcion de la obra la cual es generar impacto e inmersion a quienes la observen
o hagan parte de ella, siendo asi “los procesos creativos que el arte proporciona al creador desarrollan
una cierta capacidad de transformacion del ser, a partir del conocimiento de si mismo, y en esta medida

podremos afirmar que la investigacion — creacidon podria proporcionar conocimiento para otros” (Daza
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2009. p.90). Para esto también nos enfocamos en formas que permitiesen a otros identificarse con el
proceso y el resultado, no solo por la creacion plastica, sino también la mediacion teérica que hay detras

de ella.

En conclusion, al aplicar la metodologia de investigacion-creacion en nuestra obra y en el proceso
investigativo, buscamos demostrar como la combinacion de la creacion artistica y la investigacion
académica apoyada en la teoria puede generar un conocimiento profundo y significativo. Esta
metodologia no solo enriquece nuestra obra, sino que también resignifica el conocimiento heredado de
nuestras familias, permitiéndonos materializar reflexiones a través de diversas practicas creativas.
Nuestra obra se nutre de los didlogos internos y externos, asi como de las memorias familiares,
resaltando la importancia de las tradiciones y su relevancia contemporanea, en la vida citadina que

hemos llevado hasta el dia de hoy.

La investigacion-creacion fomenta un didlogo equitativo entre nosotras como investigadoras -creadoras,
nuestras familias como las comunidades en las cuales enfocamos la teoria de nuestra investigacion y en
las personas que haran parte de la obra como aquellos que la nutriran, valorando aquellos saberes
tradicionales que a menudo son subestimados por la academia. Esto contribuye a la diversidad
epistemologica que habita dentro de cada hogar y al enriquecimiento del patrimonio cultural, familiar
y personal. La exploracion creativa y el proceso experimental son esenciales para la construccion de
nuestra obra, permitiéndonos una conexion directa con los relatos y memorias familiares. Aunque este
enfoque puede parecer desordenado, logramos un impacto significativo y una inmersion profunda en
quienes participan y observan nuestra obra. Finalmente, el proceso creativo se convierte en un medio
de transformacion personal y colectiva, ofreciendo un conocimiento que trasciende la teoria y se

manifiesta en la practica artistica.

A continuacion, encontraran el cementerio como un referente de partida para la creacion de esta obra
relacional, en donde empezamos a profundizar nuestro que hacer a partir de reflexiones con los

siguientes entornos.

6.1 Cementerio, memoria y visualidad

En este apartado reflejamos los espacios que nos recuerdan la importancia de las resistencias ante el
olvido, de como nos vemos a través de la memoria del otro, un espacio que rememora o despoja, €s una
invitacion a develar como los cementerios nos comunican las relaciones que tenemos con nuestros
parientes, personas cercanas. Como el cementerio nos da a conocer la necesidad de conservar cuidados
especificos dentro de nuestro hogar o hasta la manera en que damos el ultimo adiés a un ser querido,
como nos reflejamos en las lapidas y ademas de esto, buscando entender como nosotras vemos el agliero
del frio del muerto como un aspecto de procedimientos en donde siempre se revela, la importancia del

cuidado hacia el otro dentro de espacios sensibles y valiosos como lo son nuestro hogar en donde
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invitamos a quien queremos o apreciamos, donde se enconden nuestros miedos y se revela nuestra

intimidad.

LOS CEMENTERIOS SEGUN LA HISTORIA

Historia del Cementerio Central de Bogota, primer cementerio oficial de la ciudad

Desde que era pequeia recuerdo el cementerio central como una estructura tenebrosa, pero en definitiva
llamativa, siempre tuve la curiosidad de saber que imagenes albergaba dentro de sus paredes largas y
altas, fue uno de los primeros cementerios que presencié en mi vida, debido a esto decidi investigar la

historia de los cementerios.

Durante muchos afios se sostuvo la creencia que entre mas adentro de la iglesia se estuviera, mas cerca
de Dios se estaba, por consiguiente en la antigiiedad era muy comun que los difuntos fueran sepultados
bajo las iglesias o conventos, aquellos que tenian esta oportunidad eran personas que para la época
tenian capital suficiente para costear esto, los que no tenian la posibilidad monetaria tenian que ser
enterrados a las afueras de las iglesias o en su defecto lo mas cerca que pudiesen de ella. (Sarmiento,
D,2023) También era comun escuchar que los muertos eran enterrados en sus propias viviendas ya que
hacian parte de esos espacios llenos de memoria. Se dice que, en la Candelaria, un barrio en la ciudad
de Bogota esta lleno de difuntos, debido a que se especula que los colocaron en las paredes de sus casas,

le llamaban “empedrada” (Lopez, P,2016)

Los cementerios antiguamente eran casi que inexistentes, ya que para eso existian las iglesias, en
especial basados en la religion catdlica, con el tiempo empezaron a desplegarse diferentes tipos de
enfermedades y epidemias a causa de la mala salubridad que tenian con los difuntos. Debido a esto se
vieron obligados los diferentes gobiernos a controlar la mortalidad de las personas y su destino final.
Simoén Bolivar en 1827 firmdé un decreto que prohibia enterrar cuerpos, en templos, capillas y bovedas,
dando asi la orden de construcciéon del llamado actualmente Cementerio Central de Bogota.
(Vaca,2019). Antes conocido como Cementerio Publico de Bogota ubicado en Cra 20 #37-80, en la

localidad de Los Martires y en el afio 1836 se dio por finalizada su construccion.

A pesar de que ya existiera un espacio destinado para el descanso eterno, para aquellas personas de esa
época no fue nada sencillo desarraigar sus costumbres y ver este espacio como un campo santo, asi que
se necesito llevar la mayor autoridad catolica del momento para bendecir el espacio y gracias a esto,
hasta el afio 1840 se llevo a cabo el primer entierro oficial del cementerio, esta persona fue el presidente
de la época Francisco de Paula Santander quien con su influencia en la capital ayudo a quitar las malas
especulaciones del espacio y generd que los ciudadanos empezaran a hacer uso del cementerio hasta el
dia de hoy, en donde este espacio es utilizado como un lugar para la cultura y la memoria debido a la

cantidad de personajes que se encuentran alli que fueron fundamentales para Colombia.
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LOS CEMENTERIOS PARA NOSOTRAS SON

Lugares incomprendidos, espacios llenos de sombras ocultas entre pasillos llenos de dolor, melancolia,
existencia o des existencia, para el llanto, algunas veces el olvido, el desvanecerse, y la soledad eterna

o un lugar para recordar.

Un tultimo referente para la obra fueron los Cementerios o “dormitorios”: llenos de paisajes desolados
o soleados, depende el contexto y el espacio, depende del pueblo, ciudad o vereda en donde se
encuentre. Cada cementerio es la expresion visual de como los habitantes de ese espacio comprenden
la muerte y el trato de aquellas personas que se encuentran alli, me cuesta creer que la muerte sea el
final de un todo, creo que podemos morir terrenalmente, pero nuestra energia esta dispuesta en nuestros
objetos personales, espacios en los que habitamos, en nuestra familia. El cementerio refleja la forma en
que los habitantes toman la muerte, si un espacio estd a disposicion del mantenimiento de los
sepultureros en este caso, significa que es importante que las personas que descansan tengan un lugar
digno en donde sus familiares o personas del comun puedan entrar y sentirse comodas, todos somos
parte del grupo de personas que espera en diferentes estaciones el tren que nos llevara al fin o al inicio

de la existencia infinita o finita, no lo sabemos con exactitud.
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Hlustracion 21: Diagrama de los cementerios analizandolos desde su vision estética
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Las lapidas y los nichos: son formas visuales de reconocer a quienes habitan ese espacio, desde la
visualidad de este objeto/espacio, denotamos la importancia de una persona para los demas, hay lapidas
con muchas decoraciones, adornos, fotografias, colores, nosotros somos seres de recuerdos visuales,
nos gusta expresar nuestro aprecio desde lo emotivo, frases, dedicatorias y demas elementos
emocionales. Siempre que fallece alguien intentamos brindar todos los actos de aprecio o respeto que
queden dentro de nosotros, la muerte, casi siempre nos vuelve sensibles. Cuando entramos a un
cementerio y observamos las lapidas siempre hay varias que solamente contienen el nombre y la fecha
de nacido y fallecido, algunas no tienen ni siquiera nombre, visualmente eso me representa muchos
factores sociales que influyeron con antelacion a que ese sujeto no tuviera cierto afecto en ese

objeto/espacio.

Este diagrama lo hicimos a partir de observaciones investigativas y mas que todo percepciones que
tenemos de estos espacios. Los cementerios son espacios cargados de imagenes en constante

movimiento, pero con mensajes claros y contundentes.

El analisis se dio desde los cementerios mas cercanos que tuvimos durante este proceso de busqueda y
observacion del trabajo de grado, el primer cementerio es uno que yo, Daniela Sotomayor conozco de
toda mi vida, podria recorrerlo con los ojos cerrados y no me perderia, he visitado ese sitio desde que

era una pequena nifa, es donde esta la mayoria de mi familia y a quienes mas extrafio, mis abuelos.

Este cementerio es el principal de Fusagasugd, lo recuerdo desde que tengo memoria. Es un espacio
alegre, calido, donde siempre llega el sol. A pesar de que sea un lugar de duelo, se siente como otro
hogar, es un sitio donde a las personas les gusta ir simplemente por visitar, gracias a su ambiente
acogedor. Este es el primer cementerio que tengo en mi memoria, fue el lugar a donde dejé a mi abuelo,
un sujeto que recuerdo muy bien fue un hombre rudo e imponente, €1 falleci6é cuando yo tenia 11 afios,
luego acompaiié a varios tios por parte de mis abuelos a su destino final, amigos, conocidos y allegados,
es un lugar de despedida. Luego en el 2022 dejé a mi abuela, quien para mi era la mujer mas valiente

que he conocido ademas de mi mama, su partida me duele y me dolera siempre igual que todas las que
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[lustracion 22: Cementerio de Fusagasugad

he tenido, a pesar del
vacio y del sin sabor de
su ausencia, sé que este
espacio es un lugar calido
en el cielo o en el otro
mundo, es un tipo de
hogar diferente, porque
siempre es un lugar de

encuentro para nosotros,

para la familia
Sotomayor.
Los otros dos

cementerios fueron un
espacio que tuve cerca
durante los tres meses
que vivi en Santa Rosa de
Viterbo, me encontraba
alli por participar en las
practicas que postula el
Ministerio de Educacion,
cerca de la vivienda
donde me encontraba,
habia un cementerio, me
dispuse a ir

cotidianamente para

analizar los aspectos estéticos de estos espacios. Un cementerio era el de Santa Rosa y el otro era el de

Cuitiva!, ambos ubicados en Boyaca.

" Ministerio de educacion voluntariado “Viva la escuela”, ciclo 1 2023



Ilustracion 23: Cementerio de Santa Rosa de Viterbo
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Esta imagen me hace pensar en aquello que no
brindamos en vida, a veces tratamos de remediar la
muerte cuando ya no existe una salida, los pesares,
el perdon, la busqueda de algo que asemeje vida,
esto representa esta imagen para mi, habia visto
pocas lapidas con algo parecido a esto, un pequefio
jardin que representa la vida, puede que esta persona
fuera muy querida en vida o puede que las personas
que la rodeaban no le dieron la importancia que
debio tener en sus vidas, y cuando lo notaron ya era

muy tarde.

Las lapidas y la estética que hay detras de ellas,
revelan secretos e historias muy grandes. Dentro de
mi familia es muy importante el reconocer como se
vera este espacio a donde todos iremos a recordar,
aquel espacio donde es nuestro final, donde sera
nuestro unico lugar en la tierra. Muchas personas
conservan en los cementerios una estética unitaria,
les gusta mantener un patréon para la simetria del
espacio, en algunos otros lugares es libre la eleccion

de la forma de la lapida.



Ilustracion 24.: Cementerio de Cuitiva
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Estas imagenes me hablan del olvido, es como si la muerte
fuera el Unico fin en estos espacios. Este tipo de espacios
dejan a la imaginacion una gran cantidad de situaciones que
hicieron que sus vidas obtuvieron un terreno arido, desolado
y vacio. Como lo mencioné en el diagrama anterior, estos
sitios se convierten en un lugar de despojo, dejas para no
regresar, para no cuidar. También pudieron existir
situaciones que generaron el abandono de estos espacios,
Boyaca fue azotado como otros departamentos del pais por
el conflicto armado que muchas veces fueron la
consecuencia de desplazamientos forzados, situaciones que
inevitablemente hicieron abandonar este lugar lleno de
dolor. Dentro de los espacios de dolor, es importante buscar
dentro de la tempestad un lugar para el encuentro con
nuestras raices, nuestros seres queridos, espacios en donde
podamos rememorarlos y recordarlos, asi no pueda ser un
cementerio. Resistir al olvido y buscar la transformacion del
pasado para lograr encontrar un lugar de paz y amor, entre
el dolor, para conservar la memoria de aquellos que ya no

estan. Comision de la Verdad (2022)

A través de esta exploracion de los cementerios vi reflejado
el frio de muerto como una experiencia sensorial que no
logramos comprender del todo, pero que sabemos que esté
alli. El frio de muerto va anclado al cuidado del otro.

Cuando llegamos a un cementerio, es una sefial que nos

indica que alguien fallecid y se quedo en un lugar diferente, apartado, “solitario”. Nos brinda una

percepcion clara de que hay dos dimensiones que ocupan energias diferentes como lo es un hogar y un

cementerio, en donde habitan seres que amamos y cuidamos de diferentes maneras, el cuidado no tiene

fronteras ni dimensiones.

El frio del muerto es comprender que una parte de un ser se acopla a ti y esto puede hacerle dafio a los

mas pequeiios, tener un ritual de cuidado es despedirte de este lugar y recordar que tu hogar es un

espacio en donde no queremos la entrada del frio de muerto, asi que nos despojamos de aquello que

llevabamos para alejar a todo aquello que se haya adherido a nosotros. La estética del cementerio nos

ensefia diferentes formas de entender y apreciar la muerte, pero también nos ensefia que en todos

siempre habitaran energias y entes que puedan dafiarnos y hay que cuidar y cuidarnos de ellas.
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Dentro de la exploracion que hicimos de los espacios con respecto a la energia ya sea de los objetos o
los contextos como en este caso los cementerios, en nuestra introspeccion respecto a estos lugares,
encontramos que muchas veces sus percepciones y sensaciones son creaciones culturales que se hacen
a través del tiempo. Segiin Bachelard (1957) un espacio es un conjunto de percepciones que se
construyen colectiva e individualmente y en el caso de los cementerios, estas percepciones se entrelazan
con el duelo, la nostalgia y el respeto, pero también se convierten es espacios llenos de entidades y
recovecos que contienen energias especificas que se reconocen a veces como malignas o buenas, estas
sensaciones creemos que se construyen a través de las culturas y las creencias de los sujetos que visitan

y construyen el cementerio.

Existen cementerios como en los casos que mostramos en esta investigacion en donde se visualizan
espacios lugubres y desolados como lo es el cementerio de Cuitiva, un espacio impactado por
circunstancias historicas que moldearon la estética y sensibilidad de este lugar o como el cementerio de
Fusagasuga en donde se muestra un lugar calido y lleno de vida, el cual es protegido por la misma
comunidad, los espacios pueden convertirse en refugios para la imaginacion, la generacion de creencias
y estar impregnadas de una carga emocional que transforma el espacio en un lugar de resonancia

personal y colectiva.

Podemos entender estos espacios no solo como lugares fisicos, sino entornos profundamente imbuidos
de significado emocional y simbodlico. Tal como Bachelard (1957) destaca la importancia de la
experiencia vivida del espacio, los cementerios, al estar cargados de historia y memoria, se convierten
en escenarios donde las energias del recuerdo y la reflexion se manifiestan de manera palpable,

ofreciendo un espacio donde lo tangible y lo intangible se encuentran y se entrelazan.

Asi que cuando hablamos de quienes o quien decide que energias posee un espacio y controlan estos
imaginarios, nos basamos en aspectos culturales, sociales y territoriales, en donde analizamos estos
conceptos y hablamos a partir de testimonios y sujetos que experimentaron hechos de energias o malos

augurios dentro de estos espacios, en este caso basandonos en los testimonios de nuestras familias.
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Dentro de la exploracion

]

T Leoeon | de los cementerios me

—_—
=

acogi a la obra de
REQUIEM NN por Juan
Manuel Echavarria la cual
nos comprende en su
totalidad cuando

hablamos de la

importancia del cuidado

llustracion 25: REQUIEM NN, Juan Manuel Echavarria que existe dentro de un
cementerio y todas las

estéticas posibles que existen dentro de él, las historias y relatos. Todas las practicas que pueden habitar
dentro de estos espacios llenos de posibilidades energéticas y emociones. Esta obra nos habla de como
dentro del marco del conflicto armado en Colombia el rio Magdalena se convirtié en una bahia de NN
o cadaveres sin identidad, esto sucedio en varios municipios y departamentos que son rodeados por el

rio, pero esta obra se basa principalmente en Puerto Berrio, Antioquia, los cuales eran dejados a su

suerte en las aguas caudalosas en espera de aparcar en algin
sitio, esto era una cuestion muy cotidiana, ver un difunto
flotando en las aguas del rio magdalena, Comision de la
Verdad (2019). Quienes los encontraban, los “elegian”, para
que ellos, o sea el difunto los cuidara y protegiera de todo mal
y les cumplieran ciertas peticiones, pero asi mismo quienes
los elegian tenian la importante mision de también cuidar de

ellos dentro de este espacio del cementerio, brindarles un

espacio digno para descansar como lo era una tumba o nicho,

mas una lapida a la cual nombrar y estéticamente mantener, Tlustracién 26: REQUIEM NN

es un cuidado mutuo.

Esta obra nos brinda una perspectiva muy amplia sobre lo que para algunos puede significar la muerte
y los cementerios, pueden ser espacios de dolor, rabia, despojo, angustia, pero también pueden ser
espacios para el cuidado de los que ya no estan, hasta para los que no tienen identidad, pero aun asi son

apreciados y custodiados por alguien.

Para concluir este espacio de andlisis visual y cultural, nos brind6 un gran valor y sentido para explorar
y comprender mas a fondo como a través de las relaciones entre el cementerio y los sujetos que lo

intervienen se crean conexiones de memoria con los contextos y por aquel que ya no esta, por quienes
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se encuentran aun con nosotros, ademas de esto, reflejar la necesidad del cuidado por los otros y lo otro,
entiendo asi que las practicas de cuidado son un eje fundamental que aporta gran sentido al espectador

y a nuestra obra.

6.2 Frio de los muertos
CREACION: HILANDO EL RESGUARDAR

La obra realizada es una cortina de hilo macramé tejida a mano con un patrén de casas que representa
a las ocho tias Sotomayor y sus hogares, el hogar de mi compatfiera Soto y el mio, tuvo un proceso de
creacion riguroso y motivador, es el reflejo de un esfuerzo fisico y emocional. Esta obra es una reflexion
sobre la memoria y los espacios de cuidado, ¢l anhelo de que sea un lugar seguro, un contenedor de
reflexiones e historias, detrds de todo este proceso siempre existié el claro ejemplo de aquellos
referentes artisticos que nos guiaron en varios aspectos antes, durante y después de la creacion. Félix
Gonzalez con su obra "Untitled" (Blood), 1992 nos abri6 la puerta de aquello que buscabamos, un
montaje que nos permitiera que el espectador fuese parte de la obra, interactuara y encontrara dentro de
ella algo profundo que quisiera conservar o compartir, asi como ¢l lo hizo en su obra al tratar un tema
tan sensible. Ai Weiwei con su obra “Kui Hua Zi” 2010, nos dio la oportunidad de apreciar el trabajo
artesanal que existe detras de la creacion de una obra con conciencia, nos inspiré para tejer cada una de
las cadenetas que se encuentran en esta cortina, sabiendo el valor tan grande que habia detras de todo
este proceso y para finalizar Julius Koller fue una inspiracion para abordar el campo de las obras
relacionales, la manera en que este artista aborda sus creaciones haciendo que el publico sea quien
impacte la obra y le dé un sentido fue esclarecedor y motivador, tanto asi que fue casi inmediata la
decision de generar una obra en donde el espectador fuese parte fundamental de ella. Al reflejar todo
esto notamos que estos tres artistas siempre tienen un punto de encuentro con el espectador, hay algo
que los motiva a generar transformaciones en el piblico que los ve, son sujetos que se cuestionan el

mundo, sus culturas y sus realidades y debido a esto creemos que son pertinentes dentro de nuestra obra.

Con relacion a los teéricos que nos hablaron de la memoria y de aquellos lugares que nos permitian
conservarla y cuidarla, su lugar dentro de esta obra fue indispensable. Halbwachs (2005) nos recordo
todo el tiempo que los recuerdos significativos y la memoria colectiva contienen un poder muy grande,
en este caso la obra sera un lugar para la memoria y ademas de esto para el encuentro de saberes,
intenciones y deseos, Halbwachs (2005) nos habla de la influencia del presente sobre la reinterpretacion
del pasado, asi como nosotras a través de esta obra mostramos como entendemos estos agiieros que
vienen de épocas y generaciones pasadas, este teorico fue quien dentro de este proceso de creacion nos
guio de una manera significativa en relacion a las memorias y experiencias desde la colectividad, el

presente y el pasado. El rol del cuidado con Gilligan, C. (2013) nos habl6 de conservar las experiencias
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del otro, para generar un espacio abierto al didlogo y a la interpretacion personal de cada uno que es
completamente valida, como en este caso cuando enunciamos estos agiieros desde las voces de las
mujeres de nuestra familia, quienes nos inspiraron con sus ensefianzas a crear todo esto y para acoger a

aquellos que vayan a interactuar con ella.

La creacion de la cortina tejida a mano estuvo a cargo de Daniela
La organizacion visual de las piedras y lo estético - Primer material explorado: Azabache

Este material lo exploré debido a su relacion directa con la proteccion, hice una investigacion que diera

cuenta de las cualidades y el para qué sirve, generando una relacion directa con la intencion de la obra.

El azabache es una piedra natural con origen organico de color negro que ha sido utilizada durante
siglos con fines ornamentales y culturales. La historia de su existencia remonta a tiempos antiguos. El
azabache suele formarse en arboles muy antiguos. Se cree que tiene propiedades protectoras y
espirituales en diversas tradiciones, también se decia que el azabache en polvo tenia propiedades

medicinales y se bebia en vino o agua. Roberes, H. (2017)

Las indagaciones que hice respecto a la creacion de este material me dieron a entender que el proposito
final es la postura de la manilla en si, la cantidad de piedras varia por el tamafio de su portador, dentro
de las piedras negras de azabache también generaron una variacion de color rojo y azul oscuro, se cree
que son colores que brindan proteccion y afinidad energética, también son colores que se ven matizados
en las piedras reales de azabache. Las piedras vienen dispuestas o moldeadas de diferentes tipos, lo son
en cachos, como le llaman o cuerno, la mano empufiada y la piedra normal en forma redonda que rellena
la manilla, estas piedras vienen en diferentes tamafios. Ademas de esto, muchas de las manillas vienen
acompanadas de imagenes pequefas de la Virgen y de ciertos Santos que se ven representados en la
religion catolica como protectores del espiritu y la fe. La estética de esta manilla da un atractivo visual
ya que parece un tipo de escapulario portable, también lo relacionan con temas de santeria. También se

ve de diferentes maneras segun las creencias espirituales o religiosas personales.
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Las formas son reconocibles para muchas generaciones, desde pequefios hasta grandes, reconocen la
forma y el color de estas piedras, por su uso cotidiano en los sujetos que creen en la religion catolica.
Las imagenes de santos como la Virgen Maria y Jesus son una forma de cargar con la proteccion, es

como encomendarse a Dios o0 a un santo.

Tlustracion 27: Cuentas de azabache

El azabache dentro de la obra traia consigo el simbolismo de la proteccion y la cotidianidad que existe
dentro de mi familia, un objeto que brinda cuidado frente a diferentes adversidades. Me parecia
interesante ampliar esta forma de manilla en un formato de gran tamafio que diera lugar a la

comprension de una manilla gigante.

El tejido como parte de mi memoria familiar - Segundo material explorado: Al principio empecé esta
exploracion de la creacion con el azabache, material primario de la manilla de azabache creada para el
mal de ojo y utilizada por mi familia. En los espacios de creacion, noté que para lograr el resultado que
tenia pensado como entrega final de la obra, el material era muy pesado, dificil de manipular para el
patron disefiado con base a la intencion de la obra, sin embargo, el costo de las cuentas de azabache era
demasiado elevado. Debido a esto me puse en la exploracion de una técnica y material que no perdiera
la finalidad e intencion de la obra, que lograra dar continuidad al proceso de una manilla, que al final
terminaria siendo una cortina o series de cortinas que simbolizaran la proteccion o crearan un ambiente
que diera lugar a un proceso de intercambio bajo la proteccion del material, el cuidado de lo que se deja
dentro de las cortinas, como adentrarse a un lugar seguro en el cual seamos capaces de reconocernos e

intercambiar ya sea una peticion, deseo o intencion.
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Dentro de la exploracion de materiales, se me hizo inevitable acercarme al tejido debido a la

trascendencia familiar que tiene en mi, la manipulacion del material y también el costo. Mi abuela les

ensefio a todas mis tias a tejer, era algo en lo que se desempeiia muy bien, para ella fue un modo de

sustento para sacar a sus 14 hijos adelante y poder hacer algo de dinero para si misma, recuerdo que mi

abuela recordaba el tejer como una de sus actividades favoritas,
también el confeccionar. El tejido es una manera implicita de crear

sentido desde la paciencia y la disciplina.

Desde la creacion me centré en la idea de la “manilla” su relacion con
las creencias culturales, la manera en que se cree que es un amuleto
y el como a través de los siglos sigue siendo un objeto de
caracteristicas protectoras ante malos augurios, mal de ojo, mala
suerte entre otras. Al final se transformo6 en una cortina tejida que
lleva implicito los colores de la manilla que representan proteccion.
En este primer momento con mi compafiera Soto, nos pusimos a
medir la altura de piso a techo de las instalaciones de la licenciatura
en Artes Visuales (LAV) para determinar qué medida seria la
correcta para hacer la creacion de las cortinas tejidas. También
medimos el radio de 5 metros de ancho del circulo, que termino

siendo ajustado a 2,5 metros que seria la medida central de la cual

Ilustracion 28: Proceso de
disposicion de la obra

caerd la cortina, todo este proceso lo hicimos pensando en los espacios disponibles que se encuentran

en la LAV para exposicion.

Me dispuse a hacer estos bocetos de como seria la obra, la forma estética en que se veria para tener una

idea mas clara del proceso de creacion de la obra

Hlustracion 29: Patron primario del montaje

Hice una pequefia tabla de materiales, donde experimenté el primer material que eran las cuentas de

azabache hacia una comparacion entre utilizar nylon, hilo o alambre dulce. Este experimento me hizo
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determinar que el alambre dulce le daba una sensacion de endurecimiento a la caida, el hilo y el nylon

eran la mejor opcion ya que le daban una caida ideal.

Tlustracion 30: Tabla de materiales

En este primer momento, me dispuse a hacer los hilos dobles para cada manilla, se cubra un radio de
2,5 metros, asi que el primer material que se probo6 fue el hilo, utilice el largo propuesto 1,50 a 2 metros
dentro de las medidas tomadas antes, pensé que era la ideal para sacar varios hilos del mismo tiempo y

ahorrarme un poco de tiempo.

En el momento en que corte la parte de abajo se formé un enredo irremediable como se ve aqui, ademas
tenia un reto extra que eran mis gatos, aunque logre controlar la situacion, de a poco fui desenredando
tira por tira, para ir rescatando todo el hilo posible. Aunque mucho hilo lastimosamente qued6 sin
utilizar, traté de desenredarlo de todas las maneras posibles, pero en el intento terminaba reventandose,
alli noté que el hilo tenia poca capacidad de tension, me di cuenta de que, lo mejor era o hacer mas

pocas tiras de hilos o hacer uno por uno para no terminar perdiendo material.

Tlustracion 31: Proceso del hilar las manillas
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Estos son los materiales que utilizo en la primera
experimentacion, la creacion de las manillas, que es,
mostacilla de azabache de colores rojo y negro, cinta
amarilla y el hilo. Aproximadamente por 1 libra de
mostacilla negra salen 4 a 5 manillas de 2 metros. En un
punto pensé en generar yo misma las cuentas a partir de
moldes y resina, pero era bastante costoso, tanto los

moldes como la resina. Asi que opte por comprarla y

hacer todo el proceso de ensamble, aunque me fue

complejo de costear con el tiempo.

Después de este proceso me dispuse a empezar a ensamblar las manillas con un patrén que cree a partir
de unos documentos que lei sobre la simbologia de los patrones. Generé diferentes patrones
adecuandose al que mejor se pudiera replicar con el material dispuesto. Este patron lo hice pensando en

mis 8 tias y su hogar, ya que el circulo que se hara con las manillas es un lugar de proteccion, me parecio

pertinente disponer esta imagen ya que tiene .

un significado muy valioso para mi.

Empecé a hilar correspondiente al patrén que

habia hecho anteriormente, fue bastante

dificil lograr que todas estas cuentas

_E-gs

encajaran unas con otras, debido a que no es

a8

preciso por lo que unas cuentas son mas

HEERE

=t a1

i

anchas, gruesas o angostas. El patron tenia

Ilustracion 33: Patron 1

una exigencia que se hacia un poco compleja
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debido a lo que expliqué anteriormente, el tamafio. Utilicé la
puerta de mi habitacion como espacio para empezar a ensamblar
las manillas ya que eran bastante largas y era el tinico espacio en

donde podia ir previsualizando como estaba quedando todo.

Por lo que se puede observar en la imagen, las lineas de color rojo

y dorado, fueron muy complejas de organizar de manera simétrica,
ademas el patron se veia muy delgado, esto generaba que todo se
viera como estrecho, queria ver de qué forma quedaria la casa, si
era muy delgada o se veia rara, en este momento no tenia mas
cuentas para hacer mas manillas asi que decidi hacer un efecto
espejo con las misma imagen para contraponerlo y ponerlo al lado
y ver como se veia en conjunto la imagen, por una aplicacion de
edicion de imagen. En esta imagen organicé de mejor forma las
cuentas de azabache para que todo se viera simétrico y lograra
obtener una imagen clara de como iba a quedar este patron, entendi

que se veia muy delgado y hacia ver desprolijo todo. También en

este punto de la creacion, noto que el hilo no podia soportar tanto
peso, ya que las dejé colgando tres dias, para ver que tal toleraba
el peso, al tercer dia ya todas las manillas se habian reventado y

algunas otras por el peso se habia soltado de la cinta que las

sujetaba.

|
Tlustracion 34: Patrén 1 en el azabache

Después de analizar el disefio decidi alterarlo y hacerlo
un poco mas simple, utilice una pagina web que me
funciono para diagramar de una manera adecuada el
patron para lograr una previsualizacion del disefio
elegido para la elaboracion de la cortina de cuentas de
azabache. Después de intentar crear de diferentes
maneras, formas y técnicas los dos patrones presentados,
me di a la tarea de continuar con un material y técnica
alternativa, ya que estaba perdiendo tiempo valioso de

creacion experimentando algo que ya habia determinado

dificil de hacer, contintio el proceso de creacion con el

[ s [ acercamiento al tejido y al hilo macramé.

Ilustracion 35: Patrén 2
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Cuando inicio con la exploracion del tejido noto varios factores positivos para la creacion rigurosa de
la obra, lo primero, el costo del material, lo segundo, la facilidad para tejer y lo tercero la realizacion
de patrones en la lana. Con el diagrama anteriormente mostrado (patrén 2) realicé mi primer tejido en
escala para determinar cuantas cadenetas podria ir dejando por la linea de tejido y lo sujete en un tambor

de bordado para simular el circulo en el que se reflejaria al final la obra.

Noté de inmediato que esto funcionaria a la
perfeccion, me tardaba un poco menos tejiendo de
lo que esperaba, asi que intente primero, ver como

quedaba el (patrén 2) solamente haciendo el techo

al final de cada linea de tejido para evidenciar los k

techos de las casas y ver que tal resultaba. Compré

Hlustracion 36: Patron del techo en punta

un ovillo de hilo macramé negro y uno de color

rojo, una aguja de 2mm y empecé a tejer.

La cortina quedo de esta forma, duré aproximadamente un dia haciéndola, utilicé cadenetas para dar la
impresion de pequefias puntadas como lo seria con las cuentas de azabache, me gustd mucho como
quedo, se lograba reflejar el techo que era el ideal del patron, pero en tutoria del trabajo de grado,
notamos algo muy importante y es que ese tipo de techo en punta no era algo muy visto aqui en
Colombia asi que preferimos cambiarlo y explorar otro tipo de patron que fuera mas cercano a la estética

real de las casas del pais y a los techos de nuestras familias.

Con esta idea en mente generé el siguiente patron en el mismo programa donde habia generados los
anteriores, este seria el (patron 3) Ya con este patron creimos que era una estética mas fiel a como se

podria ver una casa en Colombia, quise mantener todo el tiempo el color rojo y negro que simbolizaban
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proteccion y me parecio pertinente que las ventanas fueran amarillas, siento que le daban un toque de

calidad al patrén, como si en verdad hubiera alguien habitando estas casas.

llustracion 37: Patron 3 creacion y tejido

Hlustracion 38: Patron 3 tejido

Para realizar el (patron 3)
tuve que darme a la tarea de
ir linea por linea analizando
cuantas cadenetas debia
hacer para lograr ir

generando una casa.

La casa se veia igual al
(patréon 3) era perfecto, me
llené de una ilusion
inexplicable, me dirigi a la
tienda donde venden todo el mundo de lanas e hilos que
existen y compre 300gr de hilo macramé, queria saber que tan
costoso podria llegar a ser el tejido. Al analizar el costo, me
di cuenta de que con 100gr de hilo macramé que costaba
7.000 pesos lograba hacer una casa completa, fue muy grato
saber que podria costear de manera facil la obra y que
quedaria espectacular, cosa que jamas habria sucedido con las
cuentas de azabache, ya que 1 libra, me costaba
aproximadamente 15.000 pesos y eso solamente me
alcanzaba para cuatro hileras que en este caso serian lineas de

tejido. Me llené de emocidon y comencé a realizar la obra.

Este patron fue el inicio de la creacion en masa, duraba
aproximadamente dos dias enteros haciendo una casa por
completo, debido a mi dermatitis atépica mis manos

empezaron a brotarse por el constante roce de la lana con mis

dedos y manos, pero eso no fue impedimento.

Luego de analizar la primera casa completada quise saber cuantas cadenetas aproximadamente hacia

por casa, hice la cuenta por medio de los nimeros del patron y por cada linea de tejido hacia 396

cadenetas, pero debido a que la casa necesitaba volumen, cada linea la repetia dos veces, asi que como

eran 20 lineas, terminaba en realidad haciendo 40 lineas de tejido por casa para un total de 15.840

cadenetas por casa, lo cual daba para las 10 casas que iba a hacer un total de 158.400 cadenetas hechas

a mano, quede bastante impactada por el nimero de cadenetas y mas aun por haber logrado tejerlas en
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Ilustracion 39: Patron 3 con medidas de cadenetas

Hlustracion 40: Casas tejidas

tiempo récord ya que mi exploracion
en el material ideal para la creacion fue
complejo, pero se logro ir teniendo un
resultado muy maravilloso. Mi tia
Cecilia y mi mama me ayudaron a tejer

unas cuantas cadenetas.

Al continuar tejiendo todo iba tomando
mas y mas forma. Con constancia y
dedicacion logre hacer las 158.400
cadenetas de las 10 casas, ocho de mis
tias, y mi casa y la de mi compafiera
Stephany Soto, estaban dispuestas para
esta obra. El tejido fue mi salvacion en

esta creacion.
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Para finalizar solamente me quedaba atar cada linea de tejido en un alambre de cobre que tiene 2, 5 m
de largo para generar el circulo que llevaria las cortinas tejidas, escogimos alambre de cobre ya que
tiene diferentes simbolismos relacionados a su utilizacion en ser portador de energia, creiamos a

apropiado este material para concluir la cortina el cual seria la parte exterior de la obra

Ilustracion 41: Alambre de cobre

La cortina se veia de esta forma al final de la creacion

Ilustracion 42: Patron final de las cortinas tejidas
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La creacion de las lunas y las materas estuvo a cargo de Stephany

6.3 Lo que me enseiio la luna

Desde aquella practica familiar de sembrar con las fases de la luna, se conocieron varios agiieros en
relacion con la luna , como el corte del cabello, para que crezca fuerte o para que abunde, para aquellas
que tiene “poco” cabello; la depilacion, para que los vellos corporales no se encarnen, o no crezcan
gruesos, que si se quieren limpiar las joyas o las piedras que encierran las malas energias, se deben
poner en agua con sal marina y a la luz de la luna llena, que la guadua se debe cortar en luna menguante
para que dure mas, ya que si se corta en creciente la guadua estard llena de agua y por ende su
durabilidad y resistencia no seria la misma, si quieres romper malos héabitos toca bafiarse a la luz de la
luna, que si quiere iniciar nuevos desafios hay que tener voluntad y susurrarle a la luna, quizas sea
importante entender como funciona la luna con la corteza terrestre, y se sabe que la luna tiene una gran
influencia sobre el agua, debido a la elevacion que tiene el mar, pero, entendiéndolo de otra manera,
( Como puede afectar esto al cortarnos el cabello o depilarnos los vellos del cuerpo?, bueno, para ello
también es importante comprender la fase de la luna y como se encuentra alineada con los demas astros,

solo puede bastar si la luna esta en creciente o en menguante, para que crezca fuerte o para que abunde.

Otros aglieros relacionados a mi familia son el punta de arco que tiene que ver con el arcoiris; e/ mal
de ojo o el ojo bravo, relacionado con las personas que pueden danar las cosas tocandolas o viéndolas.
Estos conocimientos y/o agiieros tienen su papel fundamental en el campo y en la vida de quienes alli
habitan, al ser saberes que se transmiten de generacion en generacion con el fin de que se pueda

preservar esa historia y el territorio con los mismos métodos que se han utilizado durante mucho tiempo.

Para contextualizarlos un poco sobre el punta de arco, en palabras de mi abuela se lee asi: “el arcoiris,
el arcoiris es lo mas hermoso de la vida que usted puede ver, pero en el campo, es un arma mortal.
Entonces lloviznd, con sol, y usted ve jAy, tan lindo el arcoiris!, usted va caminando, usted tiene que ir
mirando donde esté la punta de ese arco, aca hay un vastago de platano bien podrido, porque ese arco
busca los palos podridos. Y dio la casualidad de que yo me paré en ese vastago podrido, vea la parte
donde me pique, del cuerpo, porque si yo me paro, me pican las piernas, y s€ me ponen esas piernas,
asi, de la inflamacidn, el dolor y tiene que ser a base de puras hierbas, y toca buscar una hierba que se
llama “arco”, para matar la picazon del arco.... una muchacha tenia el periodo y resulta que lloviznd,
estaba en molienda y la china se sent6 en el vastago que habia por ahi y resulta que el hijuemadre punta
de arco estaba ahi y ella no se dio cuenta, en 8 dias la mato, la puso asi, hinchada y la mat6.” (L. Florido,

Entrevista 2. 5 de agosto del 2023).

Entonces, un agiiero como este mas alla de tener el mal también tiene su cura, y considero que se remite
a estas otras formas que usaban nuestros antepasados de curar con hierbas, donde se aprovecha en su

totalidad lo que se tiene en el terreno. Lo interesante de estas historias sobre los agiieros, es que por lo
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general tienen una persona que lo vivio o lo presencié, dando asi, una especie de validacion a estos
momentos de las historias de vida familiares que han ayudado a forjar lo que son hoy en dia, desde el
sencillo hecho de tener cuidado cuando se vea un arcoiris, en donde se pisa y en donde, se pueden

encontrar las hierbas, si ha de ser necesario.

Pero esas mismas personas pueden cortar un racimo de platano verde para que a los pocos dias ya esté
maduro, aunque, de manera personal, no solo con cortarlos, si no, solo con tocarlos, en la casa, cuando
queremos que alguna fruta se madura, le pedimos a una de mis hermanas, que creemos que tiene el 0jo
bravo que manosee dicha fruta, para que esté madura rapido, o muchas veces mi mama le pide que no

toque las frutas para que duren mas.

A partir de estos conocimientos se generd una parte de la creacion, la obra interna con base a las fases
de la luna y sus diferentes funciones en la vida cotidiana de las personas. Se crearon estructuras de las
cuatro fases de la luna, creciente, llena, menguante y nueva, realizadas con arcilla, el uso de la arcilla
nace desde las memorias de ir a Aposentos en vacaciones, ir a la quebrada y rio bajando encontrar greda,
con la cual jugdbamos con mis primos; las lunas tiene su respectiva iluminacion segin la fase, se
utilizaron luces leds y soportes de carton posteriormente enyesados para una mayor resistencia, se opto
por estas cuatro ya que en los didlogos con la familia son las més importantes en el campo, tanto para
las practicas del cultivo como las actividades cotidianas de las personas, las cuales tendran su respectivo
nombre y funciones de proteccion, cuidado, limpieza, etc. Segiin corresponda a cada fase, dichas
funciones son rescatadas desde los conocimientos de mis abuelas. También reflejando la parte del
cultivo del campo con mis abuelas y el cambio que se generd con mi mama y mi hermana, que pasamos
de amplios terrenos a las plantas de casa; se realizan unas macetas de arcilla, pequenas, de las cuales
una gran cantidad estan dispuestas en el espacio junto con las lunas, generando asi, una sensacion de
abundancia, similar a la obra de Yayoi Kusama — Jardin de Narcisos, 1966 con la intencion de que se
puedan observar varias macetas en el espacio y al mismo tiempo que las personas que estan alli, puedan
interactuar con el material dispuesto en el espacio. Estas macetas tienen grabadas hojas recogidas del
territorio que habitamos en la ciudad las cuales forman parte de nuestro dia a dia y asi mismo, tendran
pigmento verde, obtenido de hojas de platano traidas de Aposentos, ya que el platano es uno de los
alimentos mas representativos de la familia y de la finca, recordando las emociones de estar en la cocina
comiendo platano maduro asado en estufa de lefia, es parte de la trasmision memorialista que como
menciona Candu (2001) es la encargada de permitir que los sentimientos de los recuerdos sean los
primordiales en la narrativa. Mas alla de buscar que las personas interactiien con nuestra obra, también

se pretende que nos dejen algo de ellos.

En funcioén a ello, con ayuda de Rivane Neuenschwander y su obra Deseo tu deseo y teniendo presente
que mis abuelas también nos hablaron de esos deseos que se piden a la luna, de su importancia en la
vida y en el territorio, se penso en una forma de que las personas pudiesen desear algo y materializarlo,

asi surge la creacion de circulos de papel con material organico como lo son las cascaras de platano y
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limén mandarina, o como los conocemos en casa “limon lava perros”, se realiza con estas materialidades
ya que permite que no sea un papel comun, si no que tiene consigo una parte de nosotras y de nuestros
territorios; la idea aqui, es que el espectador tome uno de los papeles que estaran dispuestos en trozos
de guadua, uno cortado en menguante que ya tuvo su proceso de curado (secado) y el otro en creciente
(de rapido corte pero sin secar por lo tanto s6lo durara para el montaje de la obra), en el papel escribiran
aquello que desean cuidar, tanto en ambitos de crecimiento, durabilidad, efectividad, etc. Lo dejaran en
la fase de la luna que consideren mas adecuada para poder cumplir ese deseo y tomaran una de las
macetas dispuestas en el espacio, esto con el fin de que se pueda materializar su deseo y se de inicio a

la practica de cuidado de su propio deseo.

Al haberse completado este proceso, lo ideal es que el espectador plante su maceta en un lugar de
preferencia y que a medida que riega su deseo, la maceta de vaya desintegrando, volviéndose una con
la naturaleza y asi mismo la semilla comience a crecer. Molinier (2012) hace énfasis en que atender a
otro no solo es un acto afectivo, si no también es un acto que requiere de una practica, con ellos

buscamos que se pueda iniciar una practica de sembrado y del respectivo cuidado que esta con lleva.

6.4 Cultivo
CREACION - PLANTANDO, GERMINANDO Y COSECHANDO LOS SABERES

El proceso de creacion surge de los didlogos en familia, de mis saberes aprendidos, de mis experiencias
eny con el territorio. Esa parte de mi que no forjo su herencia campesina, sino que, por el contrario, la

esta retomando y renovando de la mano con su herencia citadina.

Desde un principio tenia clara la idea de querer trabajar con la materia organica que nos da el cultivo,
usando asi, principalmente las cascaras de los platanos, pindingos (banano bocadillo) y el banano, al
ser una fruta con una capacidad de oxidacion rapida, al igual que una manzana o una papa, permiten
ver esos procesos de cambios de color en un corto periodo de tiempo. Asi mismo, pensé en generar una
forma de escritura por medio de esta misma materialidad. Para este primer resultado, el paso del tiempo
hizo que la cascara se contrajera, cosa que no me esperaba, volviéndola asi, un poco dificil para observar

lo que tenia escrito.

Hlustracion 43: Prueba cascaras de pindingo
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Por ello, opté por generar otras pruebas, pero esta vez, con trozos mas pequenios, para que no se
contrajeron tanto, marcando en ellos patrones para ver como el proceso de escritura, en forma, fuerza 'y
tamafio podria ser mas conveniente para ese entonces. Y asi mismo, ver como al pasar de los minutos

estan tendrian un cambio.

Hlustracion 44. Patrones en pedazos de cdscara

Para evitar que los trozos de platano, al secarse se contrajeron opte por ejercer un tipo de presion para
buscar una forma plana, esto lo hice con ayuda de una lamina gruesa de madera, y varios libros sobre
ella, ubicando antes los trozos sobre una hoja de papel, con el fin de que los liquidos naturales de la
cascara no fueran a generar estragos. Ademas, los ubiqué de formas diferentes, esto sin ningin motivo
principal, solo exploracion. Al pasar dos dias sin revision, me percate de que los trozos ya estaban
secandose, y de que sus liquidos se habian adherido al papel, generando asi manchas, que me dieron
una idea de reutilizar papel por la forma en que puse las cascaras al principio, sucedi6é que el papel
también se habia adherido a la cascara, lo cual modifico la idea, y se volvio en que el papel se pegara

parcial, o total a la cascara de platano.

llustracion 45: Experimentacion

Luego de esto, quise generar la forma de poder escribir en el papel que se adhiere a la cascara, pero para
ello queria saber si era posible escribir directamente sobre el papel y luego adherirlas con el liquido que
la misma cascara soltaba. Esto no funciond como esperaba, pero si me ayudod a centrar las ideas para

generar otras ideas para la escritura.
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De este proceso opté por realizar papel junto con
la cascara del platano, para asi poder generar un
material para la escritura, y con la materialidad.
A decir verdad, era la primera vez que hacia
papel, entonces fue toda una exploracion, para

ello ademas de remojar y triturar el papel, debi

triturar la cascara de platano para poder empezar
llustracion 46: Prueba de material 3 i

a generar alguna combinacidén entre ambos, ¢

intentar obtener alguna suerte de papel resistente y que posibilita la escritura. Realice pruebas con mayor

cantidad de papel, mayor cantidad de cascara y partes iguales. Ademas, que aproveche el color verde

que solto6 la cascara después de triturar.

Para que pudieran secarse
bien y de una manera mas
rapida, opté por ponernos en
un trozo de tela delgada y la
sujete a una superficie alta
con ayuda de imanes para
que ventilara por ambos

lados. Las dejé secar toda la

noche esperando a que en la
. llustracion 47: Prueba de material para el papel

mafiana ya hubiesen secado

lo suficiente para despegarlas de la tela. En la mafiana, pude observar como se veian secos, la parte que

tenia la mayor cantidad de cascara unas partes separadas de la tela, ya que esta era un poco mas pesada

que las otras. La que tenia la mayor cantidad de papel, fue la que mas adherida estaba a la tela y atin

estaba un poco humeda en el centro; la parte que tenia cantidades iguales tenia algunas superficies

adheridas y otras ya estaban desprendidas de la tela.

Al realizar mas papel y
teniendo presente los
resultados  anteriores,  se
trituraron mas las cascaras
para  que se pudiesen
incorporar mejor con el papel.

Luego de ello, se generd la

marcacion de los circulos de

Hlustracion 48: Papel artesanal con material orgdnico

escritura, teniendo presente los

tamarfios y la cantidad que se necesitaba.
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Como estos se ubicaran en guadua, esta se tuvo que cortar por la mitad para tener una idea de las
dimensiones, la de color café fue cortada en luna menguante y ya esta curada, la amarilla fue cortada

en creciente y este en proceso de curado.

Ilustracion 49: Guadua

Después de realizar las pruebas del papel, comenzo6 la idea de una estructura para la obra, de alli pensé
en la opcion de crear unas materas con el papel, 1o que en mi mente se veia como algo maravilloso, ya
que al sembrarse y poco a poco, regarle agua, la matera se iria deshaciendo. Nuevamente se us6é como
material organico la cascara de un platano que habia dejado secar, al momento de triturarlo estaba mas
dura y tenia textura de pequefios pedazos de madera, lo cual me generé mucha curiosidad por ver coémo

podria llegar a verse en las macetas.

Ilustracion 50: Experimentacion del papel
Después de triturar de la cdscara, comenzo6 la idea de una estructura para la obra. De alli se penso en la

opcion de crear unas materas con el papel, el proceso que pensé funcionaria, ya que al sembrarse y poco
a poco, regarle agua, la matera se iria deshaciendo. Para ellos primero debia tener algin molde donde
poder realizar las materas, y para eso tome los envases de los hisopos, los agiieros para que filtre el agua

y de alguna forma darle mas ventilacion al material.

Y como material organico la cascara de un
platano que habia dejado secar, al momento de
triturarlo estaba mas duro y tenia textura de
pequefios pedazos de madera, lo cual me
generd mucha curiosidad por ver como podria

llegar a verse en las macetas. Cuando ya tenia

el molde lo que hice fue poner la mezcla de Hlustracion 51: Moldes de la creacion del papel

papel dentro, esto fue un poco complejo debido a que no queria que quedara algiin lado mas grueso que
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otro, y en eso, me percaté de que los agujeros que habia hecho para que el agua del papel pudiese salir,
eran muy pequefios y no serian de gran ayuda. Los puse en la ventana donde pudiera tener una entrada

de aire directa y asi agilizar el proceso de secado.

Cuando ya se habian secado, debo decir que el desmolde
fue complicado, ya que las partes que llegaron a quedar
delgadas estaban muy delicadas y dificiles de separar, al
intentarlo se destrozaban. Fue con mucha paciencia y
control cuando los puse despegar, dos de tres, porque uno
no logré sacarlo, quizas porque este quedé muy delgado al
momento de poner el material y eso género que se adhiera

mas.

Ilustracion 52: Moldes

Vista desde arriba Vista desde de abajo Vista lateral

llustracion 53: Experimentacion del papel

De este proceso, puede reflexionar lo complicado que seria medir la cantidad para que el molde saliera
bien, también que su resistencia no seria la mejor y eso me traeria inconvenientes a largo plazo, ademas
de que tomaria mucho mas tiempo poder hacerlo, aproximadamente tres dias, desde el proceso de
triturar el papel hasta el momento donde se genere el desmolde. Por ello, comencé a pensar en otras

alternativas, que pudiesen darle una solucion al obstaculo que habia encontrado.

Después opte por otras maneras para la realizacion de las macetas, se me ocurrio realizarlas con arcilla,
pensando en que al poder modelar seria algo mas estético y a su vez podria interactuar de otras maneras
con la materialidad. Sabia que no seria facil darle una forma redonda, por ello opté por utilizar un
extremo de un globo. Inicié con una base redonda que le diera firmeza a la maceta y luego, comencé a

modelar la arcilla alrededor del globo.
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Ya cuando la arcilla estaba seca, procedi a reventar el globo para ver como
lucia la maceta por dentro, desde la textura, el grosor y la resistencia que

podria tener.

Aqui, pude percibir como las texturas al momento de modelar deben ser
mas finas, y eso se debio a que no todos los lados eran del mismo grosor.
El globo al reventarlos dejo6 una textura muy suave en la parte interna, pero
se quedo incrustado en la base y dificil sacarlo, entonces debi dejarlo ahi,

por miedo a dafar algo de esta experimentacion.

De esto, surgi6 la idea de crear macetas amplias pero bajas, donde fuera
mas facil su posicionamiento y asi mismo, alguna forma de combinar la
materialidad con la arcilla. Para esto surgi6 una idea de imprimir la textura
de hojas en la arcilla y pintarlas con el pigmento natural de las hojas, asi
permitiendo que la arcilla tenga su color opaco y se logre una intensidad de

color con el pigmento.

Para poder modelar esta pieza de arcilla utilicé un temporizador de huevos,

{lustracion 54: Inicio de los r :
moldes de arcillas esos que se ponen dentro del agua junto con los huevos para cocinarlos.

Lo que hice fue, aplanar con ayuda de un rodillo improvisado una

porcion de la arcilla, y luego sobre una bolsa ubicandola encima del

3.2cm/1.26in

Al .
—_l

temporizador, para que no se pegara la arcilla.

4cm/1.57in

Lo que result6 de esto, fue que la bolsa gener6 arrugas en la parte interna
de la pieza, esto es importante dentro del proceso, porque estoy

haciendo un andlisis comparativo con cada material que se ha

5.5cm/2.17in

implementado, como el globo y las texturas que permiten obtener.

Ilustracion 55: Molde ideal

Hlustracion 56: Impresion de hojas

Ubiqué una hoja sobre la superficie de la arcilla ain hiimeda, para que asi la textura de la hoja fuera

mayor, hice presion con los dedos, aunque no con mucha fuerza porque no queria deteriorar la pieza de

arcilla, luego de unos minutos la retire la hoja.
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Ilustracion 57: Bases

Aqui me percaté de que habia puesto la hoja en la parte de abajo de la maceta, entonces al ponerla de
pie esta no se veria la textura de 1a hoja. Asi que realice otra pieza, pero esta vez, para quitar las arrugas
bajo la bolsa, hice el intento de unificar la superficie con la yema de los dedos para poder ubicar bien
la hoja, después puse la hoja y con el dedo se ejercié mayor presion para que esta quedara muy bien

unida a la arcilla, y la dejé hasta que la pieza secara.

Al dia siguiente que iba a retirar la pieza utilicé un
depilador ya que mis dedos eran muy grandes para
poder desprender la hoja. Pero en este proceso la

hoja fue dificil de retirar y se partio.

Pero el resultado al retirar la hoja fue una gran

suerte, ya que se veia su textura, y me dio la razéon

para poder realizar otras piezas.

Hlustracion 58: Moldes con impresiones

Ya teniendo las texturas marcadas y las piezas secas, procedi a crear un pigmento de manera natural
con las hojas y agua. Debo reconocer que pensé que seria mas sencillo extraer el pigmento, pero no fue

asi.

Aun asi, con el poco pigmento que logro
obtener, pinté las piezas y quedaron con un
color verde claro. Considero que si hubiese
podido extraer mas pigmento de las hojas el
tono pudiese haber sido mas concentrado. Sin

embargo, el resultado no me disgusto.

Ilustracion 59: pigmento natural
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Durante el proceso de creacion, ha sido fundamental contar con
un cuaderno de dibujo y un lapiz, ya que en los momentos donde
invaden los bloqueos creativos, es de gran ayuda tener una
superficie para bocetar, asi mismo, intentaba buscar otras
formas de poder generar las texturas de las hojas. En
consecuencia, esta vez exploré utilizando un rodillo
improvisado, y al ubicar la hoja en la arcilla realicé un poco de

presion para que la hoja se integrara a la arcilla.

1lustracion 61: Pruebas de presion sobre la impresion

Cuando retiré la hoja, encontré que usar el rodillo funciond, este otorga una textura mas precisa sobre

la arcilla, pero como mencioné antes, al intentar modelar la lamina la hoja sufrié complicaciones.

Los procesos posteriores me ayudaron a llegar a una posible forma final de ejecucion, teniendo presente
los obstaculos con los moldes, con la impresion de las texturas, el tiempo de trabajo, la produccion en

masa, la funcionalidad y la estética. Como molde utilicé un elemento cilindrico, dividido en dos
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secciones, una de mayor tamafo y otra de menor tamafio, una bolsa plastica para que la arcilla no se

uniera directamente con el recipiente y uno de los extremos del rodillo. Logré crear el molde principal

para las demas macetas.

Y luego, procedi con la impresion de las texturas,
humedeci la arcilla a los costados y ubique las
hojas, Iuego con el rodillo busque aplanarlas y

unirlas mas con la arcilla.

Hlustracion 62: Impresiones de las hojas y secado

Ya con las macetas y los circulos de escritura realizados, se debia generar la estructura de las lunas en
sus fases, para ello se opto por utilizar carton ya que al ser un material facil de adquirir y de manejar
permitia hacer diferentes exploraciones. Se procedi6 a cortar circulos con un didmetro de 30 cm. Los
cuales después se enyesaron con andas de yeso para que tuviesen mas resistencia. Y pusiesen soportar

el peso de la arcilla. 2

Posterior a eso se cortaron las piezas que irian en la parte superior, con un diametro mayor y se realizo

el mismo proceso de enyesado.
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Ilustracion 63: Moldes de carton para las lunas

Ya teniendo las bases, me dispuse a realizar pruebas de como queria que se viera la luna, realice una
version pequefia y luego una de mayor tamafio, percatindome asi de que no debia tener tantos crateres
y que ademas la cantidad de arcilla debia ser mayor, ya que si utilizaba muy poca en los extremos se

iba a partir.

Version pequeia Primera prueba con arcilla

llustracion 64: Lunas y materiales



Tlustracion 65: Lunas en arcilla

Ya con las lunas realizadas y en proceso de secado, se comenzaron las pruebas de la luz para que las
lunas tomaran mas forma, para ello se utilizaron hilos de luces leds de tono frio o luz blanca para que
resaltara mas, y asi mismo se pegaron a las piezas que irian en la parte de arriba de las lunas. En el caso
de la luna llena se rodeaba toda la circunferencia, para creciente y menguante de ubicaron solamente
por la mitad de la circunferencia y en el caso de nueva se ubicaron en toda la circunferencia pero

ocultando algunos leds para disminuir la luminosidad.

Ilustracion 66: Prueba de luces

Ademas, se jugo con las tonalidades blancas y negras para poder dar mayor realismo a las lunas, para
la luna llena se dejo todo el interior de blanco, para el caso de menguante y creciente se pint6d de negro

los lados opuestos a los leds, y para nueva se pint6 su interior de negro y se dejo un borde de blanco.
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llustracion 67: Luz y fases de las lunas

El proceso fue arduo, requiri6 de mucho empeflo y motivacion, ya que el explorar con tantas
materialidades hay varias formas de lograr un resultado deseado y la ruta que se escojan, marcara los
pasos a dar. Entablar didlogos internos y reflexionar sobre la marcha hace que el proceso de creacion
sea de goce, el poder conversar con la familia ayuda a que las ideas fluyan y el resultado no solo sea, la
finalidad de un paso a paso, si no también, sea una forma de reconocimiento a esas formas de vida que

nos permean.

7. Obra, exposicion

Esta es la obra finalizada, llevada a cabo en dos partes que concluyen en una sola, esta explora la manera
en como vemos los agiieros en nuestras familias, como los apropiamos y como decidimos exponerlos
al mundo, una obra llena de sensibilidad y aprendizaje constante. Decidimos realizar una obra relacional
para compartir y aprender de aquellos que deseen entrar en ella y dejarse asombrar y cautivar por su

magia estética y matérica.

Mapa del montaje de la obra: Tendra una entrada y una salida, la idea es que las personas que deseen
interactuar en y con la obra, puedan admirar el patron de las cortinas, que evocan la representacion de
nuestros hogares y nuestras familias y nos invita a cuidar aquello que contiene en su interior, antes de
ingresar observaremos a disposicion unos tallos de guadua cortados a la mitad que seran los recipientes
de los circulos de escritura hechos con papel reciclado y materia organica de frutos traidos de la finca
de Aposentos, en estos circulos las personas van a poder escribir aquello que desean cuidar, al ingresar
dentro de las cortinas van a observar las cuatro fases de la luna cabe resaltar que cada fase lunar tendra
marcado su propdsito con palabras claves, como pueden ser: nuevos comienzos, prosperidad y soltar.
Estas palabras fueron tomadas de las entrevistas que se realizaron y como cada fase de luna ayuda con

diferentes tareas, diferentes propositos, segun el interés y la conveniencia de la persona, encima de ellas,
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veran las materas las cuales cada uno podra intercambiar por su circulo de escritura, es decir, al tomar
la matera deberan dejar su deseo anotado, es ahi donde al tomar la matera y dejar su deseo se genera la
materializacion de ese deseo y por ende da inicio a las practicas de cuidado, al finalizar este intercambio

las personas continuaran por la salida para que otra persona pueda ingresar a interactuar con la obra.

8. Reflexion del montaje

Al ver nuestra obra ya montada, nos parecido muy conmovedor ver el esfuerzo y la dedicacion que habia
detras de todo este proceso, dentro de las imagenes no se logra apreciar de manera total de la disposicion
de la cortina, ya que el diametro del circulo era mas amplio pero debido al espacio lo hicimos mas
pequeiio. Es por ello que, en las fotografias, las lunas estan mas juntas entre ellas, pero cuando se realice
el montaje de la exposicion en la Licenciatura, se hara en el tamafio con el que fue disefiada. Durante el
ensamblaje de la obra, notamos que no tiene un gran sentido sin los espectadores quienes con sus
intervenciones le daran el valor significativo que implico todo este proceso de creacion, el dialogo entre
familiares, y la validacién de estos saberes que al no estar ligados a la academia pueden ser

invisibilizados, pero para nosotras, nuestras familias y personas que se identifiquen podran

experimentar una cercania a sus raices y a los sentires que surgen de alli.
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Hlustracion 68: Ideal de montaje final



pacle pore

(dejar

cepnbrar/

1lustracion 69. Mapa del montaje
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9. Conclusion

El poder entender los agiieros que han sido fundamentales en las estructuras territoriales, familiares y
personales nos ha ayudado a comprender mas dinamicas que se llevan a cabo dentro de los grupos
sociales que aplican diferentes conocimientos externos a la academia y a sus procesos de vida, en este
caso, como lo son los agiieros, aquellos saberes ancestrales que son de uso cotidiano en la mayoria de

los lugares rurales.

Las materialidades que se utilizaron en esta investigacion, fueron pensados con los vinculos familiares,
aquellos objetos, materias organicas y demas implementos forman parte de recuerdos y experiencias
vividas en territorio y en familia, como el azabache en una manilla de proteccion entregada a cada
miembro de la familia, como las macetas vinculadas a las practicas de cultivo de Aposentos, la lana
como unificadora de experiencias al tejer en familia, la luna como guiadora y protectora en los caminos

OSscuros.

Creemos pertinente esta investigacion dentro del ambito pedagogico ya que nos permite entender que
todos somos seres con diferentes creencias, costumbres e incluso criados en distintas culturas y dentro
de todos estos conocimientos se pueden introducir y generar vinculos con otros conocimientos en donde

se hace una expansion de saberes y una concentracion de experiencias.

Para nosotras y nuestras familias, los agiieros son conocimientos validos y llenos de historia, han sido
llevados de generacion en generacion, nos han permitido conocer las perspectivas de nuestros
antepasados por décadas, las experiencias que tuvieron con ellos y la manera en como ellos los

posicionaron como un conocimiento valido en el mundo.

Durante esta investigacion hemos buscando incansablemente la manera de hacer que estos agiieros que
exponemos aqui sean conocimientos validos y poderosos, mas que supersticiones o como los llaman
conocimientos no validos y fuera de la academia, buscamos resignificar estos saberes desde las artes
visuales, simbolizando lo que para nosotras han sido practicas del cuidado del otro, los otros, dentro de
espacios tan importantes como lo son nuestros hogares y los de nuestras familias, acogiéndolos de una

manera calida y segura.

Muchas veces se habla de que los agiieros son conocimientos poco confiables y suelen ser tratados
como aspectos magicos con poco valor, sin sentido y poco utilizados. Pero a través de este trabajo
queremos reflejar que atin existen estas practicas, que son valiosas y llenas de amor, amor que se refleja
desde las experiencias de nuestras abuelas, al momento de cuidar el cultivo o al difunto que ya no esta
con nosotros, de nuestras tias, al aconsejarnos cortarnos el cabello en cierto ciclo lunar o de protegernos
del mal de ojo y de aquellas personas con malas intenciones, de nuestras madres al reflejarnos su carifio
cuidando el hogar en el que habitamos, hogar que es refugié. Los agilieros para nosotras son un mensaje

de memoria, de transformaciones, aprendizajes, también de visibilizar como nosotras en la actualidad
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seguimos manteniendo estas practicas de cuidado, viéndonos reflejadas en aquellas mujeres de nuestra
familia que ya no estan, pero que, a través de sus conocimientos legados, siguen viviendo intactas dentro

de estas practicas que conservamos dia tras dia.

A través de toda la investigacion que generamos con nuestras familias, la palabra mas fundamental que
pasa siempre por el vocabulario de quien nos hablaron de estos agiieros, es el cuidado, la forma en como

conservamos a los otros bajo proteccion.

Cuando hablamos de practicas del cuidado, nos referimos a estos agiieros que se convirtieron en pasos
a seguir para mantener un espacio libre de peligros, espacios que pueden ser compartidos o hasta el
propio cuerpo, estos agiieros traen consigo acciones y comportamientos que brindan proteccion no solo

hacia los seres, sino para nuestra cultura implicita.

Tras generaciones, los agiieros han sido un motor de las practicas del cuidado, dentro de esta
investigacion visibilizamos la importancia de heredar los conocimientos de los agiieros, ya que a partir
de esto logramos preservar las culturas implicitas que hay dentro de nuestras familias, garantizando que
estos saberes no se pierdan con el tiempo, sino que sean entregados a las nuevas generaciones y puedan
ser adaptados a las nuevas particularidades que el mundo tiene, como lo hicimos nosotras y lo reflejamos
durante la creacion en este documento, contribuyendo a nuestro desarrollo personal, emocional, familiar
y generacional, ampliando la manera visual sobre como acogemos los agiieros, obteniendo asi un
espacio para rememorar y poder continuar hablando del cuidado, a través de conocimientos heredados

como los son los agiieros.

Creaciones llenas de nostalgia y aprecio por los saberes aprendidos, estos aspectos fueron dentro de la
creacion impulsores sin limites de la obra final que aborda de manera visual y espacial aquello que tanto
buscabamos, tener y brindar un espacio para reconocer e impartir estos conocimientos que poco son
hablados o recordados, primando que la materialidad de la obra fuese capaz de abordar todos los

sentidos que queriamos dar a expresar, desde la forma, la textura y el color.

Dando asi paso a la creacion de la cortina tejida, en donde partimos del acto de tejer 15.840 cadenetas
con consciencia, que el acto de repeticion del patron fuese en sentido a la resistencia del no olvido, que
aquel producto terminado fuese un espacio que brindara proteccion y amenidad, aprendiendo también
a reconocer este material como portador cultural significativo, tanto de manera artesanal, creativa, o
como un sustento para mujeres creativas, como las habia y hay dentro de nuestra familia a través de
generaciones. Las lunas y materas, con impresiones de hojas, creadas a partir de arcilla y elementos
inherentes al campo, basandonos en los significados que trae consigo el material, debido a su conexion
con la tierra cuando hablamos del cultivo, las relaciones intrinsecas que tiene con la creacion, la
tradicion campesina y hasta con las comunidades, este caso nuestra familia, y el papel artesanal, hecho
con materiales naturales de la finca de aposentos, el cual nos permite trasmitir conocimientos, expresar

ideas, brindar un espacio para transcribir la memoria, el pasado, los deseos y las intenciones, siendo asi
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un objeto mediador entre la obra y los participantes de esta. Concluyendo en una obra relacional,
cargada de la proteccion y el cuidado que proviene de aprendizajes generacionales de nuestras familias,
una obra que acoge a cada uno de nuestros familiares y concibe la memoria y la hibridacion cultural
como una fuente de saberes y propositos variados, pero siempre con el fin de reconocer y brindar

proteccion a aquello que se conserve dentro de la ella.

Este proceso de creacion fue muy enriquecedor, nos brindé la capacidad de ver fisicamente algo que
llevabamos siempre dentro de nosotras, nos impulsé diariamente a continuar moldeando la arcilla y a
continuar haciendo las cadenetas, todo con el proposito de lograr dar una visibilidad a los agiieros que

tanto nos han dado a nosotras y nuestras familias.

Como licenciadas tituladas reconocemos el valor de cada uno de los estudiantes que permean nuestras
vidas, sabemos que todos somos sujetos llenos de culturas y conocimientos que son llevados desde las
familias a los espacios de aprendizaje, buscamos que a través de esta obra se comprenda que Colombia
es un territorio basto en culturas y que cada docente y educador debe darle el valor intrinseco que tienen

los conocimientos que pasan por nuestras aulas y/o espacios para el conocimiento.

Nuestra obra tiene un propdsito relacional, debido a que pensamos que la intencion siempre seria
compartir y que nos compartan sus experiencias con estos saberes heredados para seguir nutriendo los

conocimientos que poco son validados o reconocidos.

Las obras relacionales se basan en tomar la experiencia estética y la relacion con el entorno para nutrirla
con los conocimientos previos que tenemos, para atribuir a este espacio un sentido mas propio y Unico
para cada uno. Ademas, este tipo de procesos relacionales nos permite desde la pedagogia crear entornos
educativos sensibles y significativos que conversen con las relaciones que cada uno tiene de su entorno
social, personal, y familiar, comprendiendo que, dentro de un espacio de aprendizaje con un
determinado nimero de sujetos, pueden existir ideas en comun pero cada una de ellas tiene un trasfondo

diferente el cual es valioso e importante.

La memoria juega un papel importante dentro de la estética relacional, ya que nos convierte en sujetos
que desean evitar a largo y corto plazo la desaparicion de aprendizajes importantes como lo son los
agiieros y todas aquellas experiencias que traen consigo dentro de nuestros entornos familiares, esta
obra busca que la memoria deje de ser susceptible ante el olvido, que la falta de practica o de
recuperacion de estos saberes genere un proceso de degradacion que haga que estos queden en el pasado

junto con quienes nos los ensefiaron.

Por todo esto creimos constantemente que nuestra obra relacional seria el conductor idoneo para el
intercambio de saberes no hegemonicos muchas veces heredados, mas aun cuando observamos dentro
de obras artisticas como las que se encuentran en el apartados de referentes, que nos hablan desde un
énfasis mas real, cuando se prioriza la experiencia sensorial para un aprendizaje o momento

significativo, la exploracion debido a la activa necesidad de comprender y descubrir el conocimiento de
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los otros y el propio, esto lo podemos hablar desde diferentes puntos como la participacion y
colaboracion, cuando promovemos un espacio para la comprension de los procesos significativos de los
que nos rodean y participan en la obra, también desde la reflexion critica, cuando nos cuestionamos
nuestros propios aprendizajes desde un entorno social y personal, transformandolos en una busqueda
del ser mejor y apreciar a lo otro y los otros y para concluir la conexion que tenemos con un entorno,
en este caso la conexion que logramos tener con nuestras familias y sus contextos, cuando somos
conscientes de todo el conocimiento que llevamos por dentro y que no solo es nuestro sino de muchos

antepasados que nos fueron legando aquello que creiamos solo conociamos nosotros.

Para concluir creemos que nuestra obra nos brinda la capacidad de comprender aprendizajes culturales
que son relevantes dentro de nuestro desarrollo personal, nos invita a validarlos y darles un lugar, a no
olvidar a aquellos que nos cuidaron con estos, que el impartir esto de forma generacional crea una
oportunidad para que la memoria de quienes ya no estan con vida y persevere en quienes deciden
acogerla dentro de si y brindarle un espacio en sus vidas, los agiieros son mucho mas que acciones y
practicas que se hacian hace muchos anos, las cuales son un medio para el recuerdo y el cuidado, una

apropiacion de lo que es y ha sido nuestro mundo.
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11.Anexos

11.1 Entrevistas
Entrevistas a la familia Sotomayor:
Mi mama, Miryam Sotomayor
YO: Listo, mami, entonces ahora si,

Tt sabes que esta entrevista es pues con el fin de la investigacion de mi trabajo de grado para graduarme

de la Universidad. Que esta en base a los agiieros, que existen en la familia Sotomayor.

Y primero me gustaria empezar, con que te presentes, nos digas tu nombre, cuando naciste, en donde

naciste.

ELLA: Ah, bueno, Eh, mi nombre es Miriam Consuelo Sotomayor, naci en Fusagasuga en 1971 tengo

en este momento 53 afos y ya.

YO: te gustaria como contar algo de lo que has hecho, no sé como en donde has trabajado, como cosas,
asi como como una descripcion tuya.
ELLA: Estuve trabajando casi 25 afios en el turismo posteriormente me retiré. Y estuve cuidando a mi
madre. Lamentablemente pues ella fallecié y estoy en este momento haciendo acompafiamiento de otros

abuelitos.

YO: Listo, mami, aprovechando. El que tG fuiste quien cuida tanto tiempo a mi abuelita y.

(Lastimosamente mi abuelita no se puede presentar por ella misma, Podrias presentarla por favor?

ELLA: Si se llamaba presentacion Buitrago, ella tenia 94 afios en octubre de este afio 2024 cumple, en

agosto perdon cumple 2 afios de fallecida y ella nacio el 19 de agosto de 1926

YO: Listo, listo, mami, entonces te voy a hacer unas preguntas. Y ti me respondes desde lo que te
acuerdas, desde lo que sepas y demas. Eh, bueno, primero empezamos con el vaso con agua. ;Has
escuchado sobre eso? O bueno, mis tias te han hablado de eso o ha pasado, no sé tu estando como en

una funeraria, en un proceso de velacion. ;Has visto el tema del vaso con agua?

ELLA: Si mami de echo pues es de siempre de hecho, anteriormente los. Las velaciones se hacian en
funerarias sino en las casas, uno iba a hacer acompafnamiento cuando nifia. Eh, mi mamita nos llevaba
y siempre habia un sitio donde ponia el agua en algunas partes eran como un altarcito con el agua a
veces ponian la fotito y flores, pero siempre estaba presenté un vasito con agua. Para mi padre, que
también ya es fallecido, Jesis Sotomayor, nosotros también igual siempre le mantenian su vasito con
agua. Cuando fallecié mi madre, de hecho, yo le ponia dos vasitos con agua uno para mi padre y otro
para mi madre. No sé qué digamos que como que qué tan cierto sea que ellos si vienen a beber, pero el

agua si se iba como consumiendo No s¢, es algo que he visto como siempre.
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YO: Listo, mami y ti Digamos. ;porque crees que es importante poner como ese vaso con agua?

ELLA: Pues siempre nos decian que las almitas se iban primero para el purgatorio entonces en ese
transcurrir les daba mucha sed y siempre iban a venir a buscar el agua, pero el agua tenia que ser
especificamente para ellos, unicamente podian beber el agua que uno dispusiera para ellos, o sea que

perteneciera a ellos, y eso es e la Ginica agua que ellos podian beber.

YO: Mami, ta crees que digamos el hecho de que el alma consuma el agua, o sea que ti veas como el

agua baja tiene como algun significado en general, o sea, sientes que eso simboliza algo.

ELLA: Que de alguna manera ellos si nos acompaiian, pues es como mi pensamiento es que ellos de
todas formas no se va del todo. Si, sino que uno se queda en un plano al lado, al lado de donde ellos

estan.

YO: Uhm. Listo, mami. Entiendo, continuamos con el frio del muerto, ;has escuchado sobre el frio del

muerto?

ELLA: Si, mami. Siempre son cosas que hay como la familia, también desde siempre cuando habia un
nifio pequeno siempre antes de llegar tenia que quitarse toda la ropa y tenia que aplicarse bastante
alcohol En una oportunidad pude ver un nifio que estaba como seco, O sea, pese a que le daban buena
alimentacion y todo el nifio el nifio no crecia, imagino que, en algin momento, alguien fue a un
cementerio y regreso y no hizo como esa limpieza que se tenia que hacer. Y que, por eso, ese nifio
estaba con frio de muerto y quedan como secos, o sea, como si estuvieran aguantando hambre. Y se

hablaba de que a veces era tan grave que hasta podrian fallecer. Eso nos decian.

YO: y digamos esas esas cosas también las hablaba mi abuelita, ;td recuerdas?
ELLA: Si, si, claro, De hecho, yo acompaiié¢ a mi mami a un velorio y no recuerdo en este momento
cual de tus primos estaban pequeiiito y fuimos de paso a visitarlo. Y no mi mamita muy, muy consciente
de que eso era algo que teniamos que hacer antes de poder pasar y de igual manera a donde fuimos a
visitar, ti me alcohol lavese bien las manos. Para quitar ese, digamos, esa esa energia que traia uno traia
del cementerio y que se la podia pasar a los bebés, de hechos inicamente a los bebés que son como los
mas indefensos se les pasaba el frio de muerto ya que no tenian la fortaleza ni nada como para poder
repeler ese frio. Dicen que es como una fuerza muy fea, que se trae una energia, que se les traspasa y
se les pasa de una mala manera porque es por haber visto un muerto esta la muerte presente entonces la

muerte como que se traslada a los nifios y quedan a como si fueran muerto. Se empieza a secar.

YO: Entiendo mami chévere que todas mis tias, tienen como una perspectiva muy diferente, pero es

casi la misma. Y listo mami para finalizar hablar sobre el mal de ojo.

ELLA: mal de ojo para mi, hasta donde supe siempre les tuve su azabache lastimosamente, creo que el

tuyo no lo tengo. Entre tanto pasar del tiempo. Porque yo si, siempre les puse, siempre mi mamita nos
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insistia en ponérselos y las comadres y todo que habia en su momento siempre nos decian Ponganle su

azabache.

YO: Yo tengo el mio mami.
ELLA: ;ta tienes el tuyo?
YO: si, mami, yo lo tengo.

ELLA: Ay, maravilloso, esa es una muy buena noticia. Pero era para que digamos, hay unas personas
que tienen, decian un humor muy, muy fuerte. Y decian que, sobre todo, eran las personas que tenian
ojos muy claros. Entonces que no habia que dejar que esas personas contemplaran a los nifios, nada de
mirada con mirada, no era solo mirar el nifio, sino como como fijarse en los ojitos, como estarse mirando
con esa persona. Sin que la persona inclusive sin quererlo o muchas veces sin saberlo, tenia una mirada

muy fuerte y le podia causar dafios y hasta enfermedades a los nifios.
YO: Mmm Okay, interesante

ELLA: Si, en alguna oportunidad me acuerdo estando yo era muy pequeia que alguien habia dicho que
eso habia sido un mal de ojo que le habian hecho a un nifio. Y que el nifio era perfecto, era bien. Y
quedo de alguna manera, como con un retraso mental, o sea se le volvio la mente como dispersa. Algo
asi y decian que eso era que lo habia producido una persona, o sea, hasta donde, tengo mas o menos
como el conocimiento de lo que entendi en su momento de todo lo que pasaba, porque pues a esta época
nunca se usa un azabache ni que se hablara en del frio, de muerto, por ejemplo, si no hay personas como
abuelitas digamoslo asi, en la familia o asi los haya y les adviertan, la juventud de ahora, no creen
muchisimas cosas que realmente estan ahi y vivimos con ellas. Pero se presentaba de varias formas,
habia nifios que se les caia el cabello, otros presentaban convulsiones y asi, pero de la nada y decian
que eso era mal de ojo. No sé hasta qué punto de pronto la medicina no encontraba lo que ahora se
llaman enfermedades huérfanas que pudiera haber sido, pero que de pronto, como coincidencias que
encontraban las personas en ese momento 0 que, Si una persona iba a visitar a varios nifios y todos

resultaban enfermos, entonces a eso si le llamaban mal de ojo y ese azabache era para protegerlo.

Mi tia, Cecilia Sotomayor
YO: tu presentandote tu nombre tu edad en donde naciste como algo chiquito, una presentacion tuya

ELLA: Bueno, buenas tardes. Me presento. Soy Blanca Cecilia Sotomayor. Soy ama de casa tengo 73

afios, yo naci en una vereda en el municipio de Sibaté

YO: Listo tia me gustaria preguntarte sobre algunos temas, los trataré como apartados el primero trata
sobre el frio del muerto, entonces me gustaria saber ti qué sabes sobre ese tema, que has escuchado

ELLA: Ah, pues yo, como le digo yo, yo tenia una sobrinita que le dio frio de muerto porque cuando
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murio el esposo de una tia mia a ella la llevaron al velorio y ella se helo porque estaba muy chiquita y

les tocaba hacerles remedios para quitarle ese hielo.
YO: Okay tia y que qué remedio era ese.

ELLA: Era pata de res La cocinaban y la bafiaban con esta gelatina que quedaba de la pata de res.

YO: ;Y eso lo has escuchado desde hace mucho tiempo o es algo nuevo?

ELLA: Siempre lo escuché. Que, si iban a un velorio y si habia un bebé en la casa, se cambiaban de

ropa, y se echaban alcohol o como unas hierbitas para quitar el hielo.

YO: Okay, okay, listo, tia, bueno, el otro que estoy investigando es sobre el mal de ojo, ;conoces sobre

eso?

ELLA: Si, mami. A una hermana mia, a ella la ojearon se le llend de ronchas la cabeza, toda la cabecita.
Fue Bertica a ella la ojearon que llaman. Que cuando estdn pequeilitos hay personas que tienen muy
fuerte la vista, ella se brotd toda la cabecita. Entonces mi mami que hacerle, pero no me acuerdo de que

remedios le hizo para eso.

YO: Tia, y has escuchado sobre las manillas de azabache, esas que venden en la iglesia, que tienen

como pepitas negras y rojas y tienen como a la virgencita, ;los has escuchado?

ELLA: Si, Esto es para evitar el mal de ojo que ojeen mas que todo a los bebes. Mi mami acostumbraba

a todos los pequeiiitos a colocarle su manilla de azabache.

YO: Tiay ta qué sabes sobre el vaso con agua para el difunto, toda mi vida, he visto que cuando ibamos
a los funerales a los entierros, las personas siempre les ponen un vaso de agua a las personas debajo del
cajon. Y utltimamente también escuché que digamos a las personas que estan en un estado muy critico
de salud, también debajo de la camilla les ponen un vasito con agua. (Eh, tu sabes eso? ;Digamos para
qué se utilizaba anteriormente? O digamos, recuerdo mucho que cuando fallecié Rochi alguien le puso
un vaso de agua y el vaso recuerda mucho que se desocup6 como hasta la mitad, y no recuerdo qué tia
fue la que dijo que Rochi por lo que habia sufrido tanto como que el momento de ella fallecer y estar

como en ese proceso del velorio le habia dado sed. ;T conoces sobre eso?

ELLA: Si, eso siempre ha existido, se le llama un mito o un agiiero y es porque a las almitas hay que

darles agua y si se ha visto que se desocupa el agua del vasito.

YO: y tu ;Por qué crees que colocan esa agua ahi?

ELLA: Porque al alma le da sed yo, es como una consideracion

YO: es como lo ultimo que puedes hacer por esa persona, como un ritual

ELLA: Si seflora, porque eso siempre se ha escuchado de que le colocan hay el agiiita mientras se les

hacen los rosarios
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YO: ;Tia y tu sientes que estos tres temas siempre han estado inmersos en tu vida?

ELLA: Pues mi papi y mi mami siempre nos enseflaron esas cosas y las hicimos de toda la vida, es

como una costumbre que tenemos todos y siempre ha sido asi.

Entrevistas de la familia Soto:
Mama luz

YO: Mami esto es para mi trabajo de grado, que trata sobre los agujeros de la familia y esas practicas
del campo que mama Amelia y tu hacian o bueno hacen. También como fueron sus vidas y sus crianzas.

Me podrias contar cositas sobre eso.

MAMA LUZ: Amor pues que le cuento, los agiieros son muchos como el frio de muerto, a mi Zoriana
se me helo, y eso toco hacer de todo para que no se me fuera la chinita. No podiamos matar vacas porque
teniamos poco ganado entonces Armando se la llevo con una rezandera para que rezara la chinita. Desde
ahi, Armando siempre que iba al cementerio a ver sus muertos no veia a las nifias, ni las tocaba, llegaba
por la parte de atras y prendia una hoguera con ramas de café y palo de limon, se pasaba por ese humo
para limpiarse o cuando llegaba muy sudado de trabajar llegaba y le decia a las chinas que se pararan
en fila, entonces ¢l se agachaba y les restregaba la frente sudorienta en las rodillas y en los codos que
para que no les diera fiebre, después de que las llenaba de sudor esperaba 5 minutos y ahi si se iba a
bafiar €l y a jugar después con las chinas, pero ellas no se podian bafiar ni tocar, debian dejar que se

secara el sudor.

YO: ;Mami, pero Papa de donde sac6 eso? Porque eso ya venia de la casa de él, porque hasta donde

sé, en la de nosotras para la fiebre no tenemos nada.

MAMA LUZ: Su papa sac6 eso de la Mama de ¢él, de dofia Herminda. También mami hay muchos mas
agiieros, que, si por ejemplo yo estoy embarazada de mi tercer hijo, si usted tiene un pie jodido yo se lo
sobo y santo remedio, pero solo puede ser del tercer embarazo amor. Por ejemplo, un dia llego Manuel
con ese tobillo negro, amor, pero negro como si se hubiera echado cenizas, y yo, Manuelito que le paso
y €1, luz vengo a que me sobe, yo estaba embarazada de su tia Yudy entonces yo lo sobé y a la semana

ya tenia es pie nuevo amor.

YO: Madre, pero ese sefior como sabia que estabas en tu tercer embarazo, ya estabas con mucha panza
o en general ya la vereda sabia de eso. Mami y en la casa hay muchos agiieros sobre embarazos cierto,

porque yo recuerdo que mis papas se ponian a contarnos de eso.

MAMA LUZ: Pues Manuel se enter6 porque Armando le conto, para su papa era muy dificil no decir
nada cuando venia sus chinas, su papa siempre estuvo orgulloso de las totiadas, agiieros sobre

embarazadas es lo que hay amor, vea, si yo estoy embrazada y me pica una culebra, yo no me preocupo



96

porque yo no me muero, la culebra si, o mami, si tal vez yo tengo el periodo y la culebra me pica, no
doy ni un brinco y me muero de una, ahora amor, si usted tiene, digamos que tiene el periodo y va
caminando conmigo y a usted la pico una culebra y yo miro a la culebra, se muere y usted no le pasa
nada. Amor también si a un hombre lo pica una culebra ninguna mujer con el periodo lo puede ver
porque lo mata, no ve que su primo el hermano de Mireya la de los conejos, lo picé una y mireya no
sabia que tenia el periodo y justamente bajo a visitarlo y lo maté mami. Pero no solo eso amor, también
con el arcoiris, porque esa porqueria ademas que quemar cultivos mata gente, y asi como usted lo ve,
el arcoiris, el arcoiris es 1o mas hermoso de la vida que usted puede ver, pero en el campo, es un arma
mortal. Entonces llovizno, con sol, y usted ve jAy, tan lindo el arcoiris!, usted va caminando, usted
tiene que ir mirando donde esta la punta de ese arco, aca hay un vastago de platano bien podrido, porque
ese arco busca los palos podridos. Y dio la casualidad de que yo me paré en ese vastago podrido, vea la
parte donde me pique, del cuerpo, porque si yo me paro, me pican las piernas, y se me ponen esas
piernas, asi, de la inflamacion, el dolor y tiene que ser a base de puras hierbas, y toca buscar una hierba
que se llama “arco”, para matar la picazon del arco.... una muchacha tenia el periodo y resulta que
lloviznd, estaba en molienda y la china se sent6 en el vastago que habia por ahi y resulta que el
hijuemadre punta de arco estaba ahi y ella no se dio cuenta, en 8 dias la mato, la puso asi, hinchada y la

mato.

YO: Mami pero que, toca es evitar que las culebras piquen porque o si no, me muero. Y cuando vayay
vea un arco iris me voy corriendo pal lado contrario jaja. Pero madre, en cuanto al cultivo y las fases de

la luna, como funciona eso en la casa.

Mama luz: Amor, con la luna se cultiva, pero toca estar pendientes de que quiere sembrar, teniendo
presente la época del afio. Por ejemplo, amor, si usted quiere sembrar platano toca en plena menguante
para que el platano sea grande mami sin importar que la mata crezca mucho o no, porque si digamos
que usted lo siembra sin ser menguante la mata va a crecer mucho, pero el platano va a ser chiquitito.
Pero eso del cultivo amor, pero si usted quiere que se rompa ese ciclo de mala suerte que no tiene buena
cosecha, riegue la tierra en luna menguante, esa también ayuda a limpiar y romper maldiciones de brujas
o malos habitos amor. Por ejemplo, a su tio Nabuco para que dejara el cigarrillo, mi mama lo bafio en

la alberca del patio con luna menguante.

YO: mami, pero si Nabuco fumé toda la vida, y bueno, eso de menguante, mami o sea que si, yo tengo
un amarre y me lo quiero quitar, ;me bafio de noche en menguante jaja o como es eso? Y también que

pasa con creciente mami, luna nueva y luna llena, en la casa se hace algo con esas fases o no.

MAMA LUZ: Amor pero si Nabuco no quiso ayudarse, es que para que las cosas funcionen debe
haber una intencion de la persona y si, si usted tiene una relacion toxica mami haga una carta pidiendo
que se acabe eso o bafese y susurrando le pide a la luna que le ayude con eso y Amor para las otras,

también depende de que se siembre , al contrario con el platano, si usted siembra no sé, por ejemplo
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yuca, si yuca, en creciente la yuca le sale bonita y ancha, pero si usted la siembra diferente, le va a salir
en palo y eso amor usted sabe que después toca arrancar la mata porque no sirve. En luna llena amor
sirve cosechar , ayuda a que la mata no se dafie cuando se le quiten los frutos y que para la siguiente
cosecha sea grande, su papa armando decia que si se cosecha en plena luna llena los cultivos seran
prosperos y mientras la mata esté viva sera asi, y en luna nueva Luz, sirve para arrancar las matas
muertas y sembrar otras, ya sea mami que usted lo haga desde la semilla, o trasplante el hijo de alguna

mata que tenga buena.

YO: Mami y asi, a nivel personal, si menguante me sirve para romper habitos, y llena para tener
prosperidad, creciente y nueva que funcion tienen en la persona, o como funciona esa intencion que uno

tiene, porque tu dices que se debe tener la iniciativa propia.

MAMA LUZ: Amor vea, si usted quiere que algo le salga bien, por ejemplo, su tesis, apenas llegue
luna nueva usted véala y susurre que lo que quiere, o que la guie amor, por ejemplo, que si ese es el
objetivo y su intencion es esforzarse para eso. O si usted quiere hacer algo nuevo amor para que vaya
bien bafiese con hierba buena en luna nueva, entonces vea mami, si usted quiere cosas buenas y nuevas,
o tiene proyectos hagalo en nueva, ya Luz, si usted quiere crecer, sanar alguna herida rapido toca en
creciente, una vez amor, en la molienda me corté con el machete y eso se infectd y no sanaba, entonces
papa Cupertino agarro agua que tenia en una botella y me puso en el dedo, resulta mami, que esa agua
¢l la dejo toda la noche a la luz de la luna. Amor también si usted quiere que se quede grabado algo en
esa porra estudie en luna creciente, pa’ que aprenda mas rapido y por ejemplo usted que dibuja le sirve

harto mami para que sea creativa, ;su mama no le ha dicho nada de eso?

YO: No mami, mi mama no me ha dicho nada de eso serad que por eso tengo bloqueos creativos jajaja,
mamita, pero en cuanto al agua de luna, por ejemplo, con mi mama lavamos las joyas en agua son sal

marina, pero en luna llena, porque sirve para purificar las joyas y las piedras energéticas.

MAMA LUZ: Claro mami, porque la luna llena también ayuda a purificar las almas de los cementerios,

entonces logicamente también purifica energias.

YO: Mami y tu vida, tu crianza como fue, lo que tu consideres que quieras contar, porque entiendo que

puede haber cosas duras, como lo de papa Armando mamita.

MAMA LUZ: No pasa nada amor, antes un dia le cuento bien todo con detalle pa que sepa, vea amor,
yo casi no pude estudiar, me la pasaba era trabajando. Amor, cuando yo ya tenia 5 afios, papa me enseflo
a amarrar las bestias con un lazo. Yo me mandaba sola por las bestias con un lazo, entonces tocaba
pongale el lazo en la cabeza, arrastrela y asi y me ensefi6 a subirme en un barranco y subirme al lomo
de la bestia. La rutina mami a las 18:00 de la tarde lo acostaban a uno porque a las 6:00 h de la mafiana
era el desayuno, el almuerzo a las 11:00 h de la mafiana y la comida a las 16:30 h de la tarde. Por la
tarde a las 17:00 h o a las 6:00 h de la tarde, todo el mundo estaba durmiendo en serio a las 6:00 h de la

tarde, porque a las 2:00 h de la mafiana del dia siguiente todo el Mundo estaba despierto. Ya cuando yo
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tenia la edad de 7 afios. A mi me levantaron a las 2:00 h de la mafiana, ir a traer bestias, a ir a ayudar a
la molienda, me tocaba sentarme y le ponian a hacer lo que a mi no me gustaba a sacar el bagazo y eso
no me gustaba luz, un dia yo me perdi en ese bagazal y me vaciaron por eso, porque yo me dejaban
llevando mucho bagazo y yo no veia mami, pues claro me perdi del camino y que tunda la que me
dieron ese dia en la enramada. Ya a me medio me bafiaba las patas y la cara y me ponia mi vestidito y
mama decia, tiene que dejar las vacas en el corral antes de irse a estudiar y tenia que dejar una vaca
ordefiada, irme a estudiar hasta donde es la discoteca, ahi estudie y cuando salia, llegaba a irme a apartar
los terneros, descalza, eso a mi una vez se me pudrieron las patas de sabafiones, cada afio, cada afio me
compraban un par de zapatos y teniendo con qué y yo tenia un decir, no tenia mas. Amor, luego yo

llegaba a la casa y me cambiaba de ropa y me daba la botica de comida y me ponia a hacer tareas con

las 20:00 h de la noche y se levanto papa Cupertino y me dijo, hola chinita, qué hace ahi dormida, pues

yo cansada de todo y asi era mi rutina luz.

Cuando yo estaba haciendo cuarto de primaria, yo ya iba alla abajo en el potrero Matallana para irme a
estudiar. Cuando mama Antonia me grit6, devuélvase que no vaya a estudiar porque no hay quien vaya
a llevar los fiambres y yo en mi mente, y luego ella. Y me hacen devolver, tenian 10 obreros y me puse
a llorar y yo le dije, yo no me quiero volver porque ya era para finalizar afio los exdmenes porque alla
no perdonaban las evaluaciones, las previas, eso no decia, le van a hacer previas. Entonces me hacen
devolver y mama Antonia me carga esa mochila de fiambres y con ese aji, el agua se chorrea y me pica
la costilla y eso de no me podia rascar. Y me manda solita a palmichal a llevar esos fiambres. Claro,
yo llego, yo llevaba el demonio de la cabeza. Llegué muy brava, llegué y tire su fiambre y la Mochila
cayo alla, les grite que vengan a almorzar. En eso mami yo Cojo esa peinilla y la mando hacia un palo
Para prenderla y no me pas6 y le mando la otra y se me suelta la peinilla de la mano. Se voltea esa

peinilla cuando yo hice hacia atrés el pie ya estaba lleno de sangre, claro mami me di severo machetazo.
YO: ;Y que dijo mama Antonia cuando te llevaron a la casa?

MAMA LUZ: Me ve y dice duro, Ay eso es por no saber trabajar, de que no sé qué, eso es por flojas

que se cortan.

YO: Mami pero que, entonces ella porque no iba a trabajar. ;Madre y cuando te fuiste con Papa

Armando pusieron problema?

MAMA LUZ: Nada Luz, nada, como ellos lo conocian, que problema iban a poner, ademas la relacion
con su papa siempre fue muy respetuosa, amorosa y para nada monétona. Y cuando nacieron las chinas,
Armando mataba por ellas, eran sus chinitas. Armando era el hombre mas consentidor, ¢l era muy
detallista y nos invitaba cosas. Si yo estaba, yo pasaba por la tienda ahi donde Ricardo, y él llegaba y le
decia a Ricardo atienda a luz, dele lo que ella quiera pedir. Se mandaba sus chocheras como todos y sus
cosas, pero nada mas. Nunca me dejo lavarle un par de medias o unos calzoncillos, €l decia que la

mujer no estaba para lavar pecuecas de nadie. Un dia mami ya cuando Caro habia nacido, se queda
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mirandolas y me dice, “Mi amor. ;Qué va a ser de mi vida cuando estas china se crezcan? qué hago yo
con 5 mujeres bonitas, la inica me toca comprarme una pistola por obligacion porque mal al que se le

acerque, hay que me las manoseen, éiganme y le doy una mano de bala por las patas de pa arriba.

YO: Como raro don Armando siendo protector, de ahi viene Don Soto jaja. Mami y como fue su vida

juntos, irse los dos, o bueno ya cuando eran 6.

MAMA LUZ: Su papé era igual Luz, compinche de Armando, vea amor nosotros nos fuimos a un
ranchito, no habia luz, ni agua, ni nada. Nos alumbrabamos con una velita cuando y agua traiamos de
una canal, pero era bonito alld y era bonita ya la casa. Yo me acuerdo de que, pues como Armando no
me dejaba trabajar, Porque un dia yo le dije que me ofrecieron un trabajo en el restaurante, para ganado
10000 pesos. Y la comida para la nina hacia eso y llegd. Y dijo. Usted cree que la mujer de Armando
Florido se va a ir a mantequillarle a otro su tiempo. Entonces yo le dije que ese dinero lo necesitdbamos
para la casa y dijo, pero yo la quiero es que esté aqui en la casa con las nifias y que cuando yo llegué
estés en la casa, pero usted no se le va a mandar a nadie o le parece poquito de todo lo que usted ha
sufrido como para que se vayan a humillar otra vez. Y pues no me dejo trabajar amor, €l se encargd de

todo.
YO: Mama pero que, a punta de apuestas y de vender fincas, (0 en que mas trabajaba papa?

MAMA LUZ: Armando era el mejor negociante de la zona amor, ese iba a chapodn, al banco, a Yacopi
y hacia negocios, mucha gente lo conocia por eso. Mami cuando Armando se muri6 lucecita, se acabo
el negocio. No pasaron los 8§ dias y se acabd. Se acabd porque nadie volvid. Ya iban a negociar con
Eliodoro otro sefior, pero porque era amigo de Armando. Porque Armando era el que movia el negocio.
Armando compraba ganado gordo. Iba Yacopi y los cambiaba por terneraje, entonces €l cambiaba por
todo el que tenia, bestias viejas, viejas, que ya no puede ni andar, buscaban Armando y Armando cogia,
compraba esas bestias viejas que ya no podia y las cambiaba por terneros, a veces las vendia para hacer
salchichon. Claro, por eso Armando no se le comia un salchichén o una salchicha, Armando jamas en
la vida se comia embutido. El decia, yo nunca me como eso, porque yo sé que es de los mismos caballos

que yo llego a ver.

Y llevaba por decir algo un ternero recién nacido, se los vendia, entonces lleg6 a la casa de mamda y Le
dijo a mama, hola, Amelia, usted tiene una vaca recién parida y mi mama por qué, y armando dice,
porque para que me crie esa que esta alla en ese carro. Mi mama dijo luego fue que usted comproé esa
novilla y dijo no, no la he comprado, pero me la voy a ganar en un tapazo. Pero vayame alistando la

vaca Amelia. Y dicho y hecho, su papa gano.

Otro dia mami eran como las 20:00 h de la noche. Yo llegué escuchar un carro y golpean, cuando buenas
noches, buenas noches, hagame un favor. La sefiora Luz, esposa de Armando Florido. y ;Le dije quién

la necesita? Y el sefior, No es que es para bajar 3 cerdos de acé para que usted lo reciba, y yo le dije a
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mi mama, Armando, que mand6 unos porquerias de marranos. Cuando al rato llegd una moto y era

Rayo, y me dice que armando estaba en la Gallera y que se habia ganado los marranos y un lote.

Ay, Luz. Y una vez en la victoria, esa es la historia de su papa, en la victoria, se fue a gallos. Tenia
cuatro gallos que ya habian peleado y un pollo que no sabia pelear, bonito ese pollo. Y va este hombre
y pierde las cuatro peleas de los gallos contra don Virgilio, un duro de eso y se veia, era un millonario
y duro. Ese sefior y su papa eran reconocidos en las grandes galleras, pero los grandes desafios eran con
Armando, no ve que Armando tenia 30 a 40 gallos amarrados en la casa. Bueno, el caso mami que
Pierde los cuatro caballos. Y le queda él solo pollo y claro, se fue con, José Elias y me contaron que
Armando perdi6 hasta la gorra, Perdié todo, todo. Aposto hasta las mulas en las que habia viajado.
Entonces amor, llego6 Virgilio y le dijo, Armando ya que perdid vayase, y su papa que era bien orgulloso
le dice, ;Echamos a esta ultima pelea?, No queria porque le tuvo lastima, dijo no Armandito, pero es
que mire ese gallinero tiene 20 peleas ganadas y el suyo es un pollito, dijo y luego a mi que me importa,
(O es que le da miedo?, luz cémo seria que el tnico que apostod al pollo fue el cura y el teniente del
ejército amigos de su papa. El caso mami es que empieza la pelea, y va y ese gallo agarra al pollo y le
da que tunda, cuando el pollo en su oportunidad le manda la garra y va y le perfora un pulmén al gallo,
claro le clavo la espuela. Pues Armando recupero todo y mas. Cuando llega a la casa, le digo, ;usted
por qué es tan loco? ;Eso es loco como iba a apostar las mulas?, Yo le dije, eso no se hace, o sea un dia
es usted dice, he puesto mi mujer y mis hijas. Y el porqueria de pollo, todo herido, pero armando lo
salvo y se volvio en su gallo favorito. Mami de ahi, en esas de sus apuestas y negocios fallidos, en el
89, porque en el 90 fue que mataron a su papa, en el 89 Armando se le dio que nos ibamos y que no sé
qué, que dejabamos todo botado, habia vendido la finca, no se la pagaron, nos fuimos para acé para
aposentos y no duramos nada en aposentos, que eso fue el noviembre, el noviembre del 89 no fuimos
para aposentos y que ya Armando casi no podia estar, €l llegaba era de noche y mi cirugia en el pomeroy
fue el 22 de diciembre y el 6 de enero del 90 salimos desplazados por Guadualito, con mis chinitas, y

de ahi llegamos a Quipama.

YO: Papa siempre gallero y apostador, eso si lo sé a ciencia exacta, ;mami y la relacion de ¢l con

Amelia y papa Abraham cémo era?

MAMA LUZ: Ja, con decirle que iba y se les metia en la cama, un dia se levant6 de la cama y se fue
y se acostd con papa y mama, ya a la madrugada. Se pudieron a hablar de todo peligro y todo como
estaba la situacion tan maluca. Mama le dijo a Armando, cuidese mucho porque con esas cosas, no le
da miedo en esas carreteras y eso. Y ¢él dijo que no, pero que igual si algin dia le pasaba algo le
recomendaba a sus chinitas, no me las vaya a humillar. Y si me regalan un platico comida no se nos van
air a echar en cara, no me las regafie, cuidemelas y mama dijo ay Armando, calle los ojos, no diga eso.
Y Dijo, sobre todo yo por ellas soy capaz de hacerme matar. Y le dijo, Amelia, si me pasa algo, nos

vemos en la otra vida.
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A los dias le toco viajar y fue y se despidio de la mama de €l, y ese dia se fue el jueves y fue y el sabado
me lo mataron. El siempre jodio a las chinas y resulta que como Mercy, le petrificaban los muertos,
entonces amor su papa, jsabe qué hizo? se envolvio en una sabana blanca y se acosto en el patio. Y
claro Mercy, lo vio y se tiro al piso y lo sacudia y le decia, papi, papi, papi, papi, claro, Mercy se
desespero, Y solto la carcajada ese mucho porqueria. Y le dice, ;que €l queria ver que reaccion tendria
usted y si usted va a llorar por mi cuando yo me muera? Y le dijo El dia que yo me muera Mercy. ;Usted
me tiene que abrazar? ;Usted me tiene que besar? Y Mercy, papito claro, pero no diga eso que yo lo

amo mucho. Y ese dia yo me pregunté que queria de mis chinitas sin tu taita, me invadié el miedo.

YO: No mama, me imagino esa sensacion y es que papa para que se pone a hacer esas cosas, pero si
me acuerdo de que mi mama dijo que a papa lo mataron por accidente. Que se hayan equivocado de

hombre.

MAMA LUZ: Si amor, fue en el 90 y ya fue en noviembre que mataron a Armando el 17 de noviembre
del 90 que fue que lo mataron y Mercy estaba terminando sexto porque me acuerdo tanto que era una
loma, y desde la casa se veia la pista y cuando venia ella con la mejor amiga que se llamaba Gloria, y
¢l dijo yo no me puedo ir sin despedirme de mi chinita y ¢l la vio en la pista y ¢l queria mucho a la
amiga, entonces se fue para encontrarse con ellas, entonces cuando ya Mercy venia que eran casi las 3
de la tarde y a esa hora pasaba el bus, Armando se las encontrd, abrazo a mechas y también a gloria y
Armando dijo parece que fueran gemelas estas dos chinas, parece que fueran hijas mias y dijo se portan
Juiciosas y Armando se fue, esa fue la ultima vez que lo vimos y que Mercy lo vio. Ademas, no ve que
yo paré al desgraciado indio que lo mand6 matar, y me dijo no luz es que no, no puede ser, los hombres
que mandé, los mandé¢ a matar a otro y se equivocaron. Y esa noche, cuando yo llegué, donde estdbamos.
Mi chinita, ay mi chinita, ella lo abrazaba, ella lo besaba, y ella decia, papi, papi y acé estoy, vea que

yo lo estoy abrazando y asi como usted me dijo que lo hiciera, papi yo lo amo mucho.

YO: Mamita lamento mucho eso, la verdad sé que es un tema dificil y no quiero generar mas tristeza,
paremos aca y tu sabes que, aunque no conoci al viejo, lo amo siempre voy a recordar su historia con
mucha felicidad, ademas mama yo creo que ese sefior me hubiese amado, seria la nieta favorita. Gracias

por el tinto mami y por ayudarme con esto.

Mama Amelia

YO: Mamita es que para mi trabajo de grado yo estoy haciendo unas cosas sobre los agiieros y también
la crianza de ustedes, de ti, de mama luz, de mama Mercy y de Linita. Entonces no se si tu puedas y

quieras contarme cositas de tu infancia, de lo que te acuerdes mi viejita linda.

MAMA AMELIA: Lucesita pues no me acuerdo asi claramente de mucho, pero miremos de que sirve

la porra, yo tuve una nifiez muy trabajada, mama y papa nos ponian, eso si, casi no fui a estudiar porque
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hasta un tiempo yo no sabia ni leer, ni escribir, porque a no me mandaron a estudiar, tocaba ayudar a
criar a mis hermanos. Tocaba trabajar a pata pelada y los tinicos zapatos eran un par de alpargatas. Eran

unas cotizas, pero solo se usaban cuando venia el cura que era por Semana Santa y tocaba verse bien.

YO: Mami, pero te acuerdas a que edad aprendiste a leer y a escribir, porque después de todo la mayor

parte del tiempo estabas era en la casa.

MAMA AMELIA: Yo aprendi a leer y a escribir, pero mucho después de grande porque mama casi
no me mandaba a estudiar, me mandaron unos poquitos meses a estudiar y alla se estudiaba en pizarra.
La pizarra era una piedra, era como plana y tocaba buscarla en el rio o tracrla desde Yacopi, era mas o
menos grande y ahora, se escribia con una piedra y era muy inteligente en los nifios, porque escribian
por lado y por el otro lado. Y para escribir la otra materia tenian que borrar todo y acordarse de lo que
habian escrito antes. No existian los cuadernos y mucho menos la gente escribia en esas tablets, yo tenia

que llevarme esa piedra para la casa y cuidarla bien.

YO: Ah no, asi cualquiera tiene es que memorizar lo que hacia o si no matanga dijo la chancha. Madre

y de los agiieros de la finca que se hacia o como.

MAMA AMELIA: Claro mija, también por eso se dejaba de estudiar y tocaba era trabajar, porque en
ese entonces con hablar bastaba, y de los agiieros, pal cultivo, no cierto que la luna sirve para cultivar
semillas y también para cosechas abundantes. Si usted planta limon lava perros en creciente, ese limon
no le va a salir jugoso, toca en menguante para que sea pura agua, no cierto que un limén seco no es
bueno, también cuando se siembra platano, si usted lo quiere grande o lo quiere pequefio, o si quiere

que la mata de con frecuencia o se muera.

YO: Si madre, mi mama luz me contd lo del platano, pero no sabia lo del limon. Mami y con la mata

de aji que se debe hacer, porque esa si que es bien celosa.

MAMA AMELIA: Con el aji se siembra cuando sea, pero cuando se recoja la pepa toca saber quién,
porque si tiene ojo bravo, mata la mata, y ahi ya no se puede volver a sembrar, no cierto luz. Mija que

otro agiiero recuerda usted.

YO: O sea que Michelle no puede agarrar el aji porque lo mata, mami esa agarra los maduros verdes y
al dia siguiente ya estan maduros jajaja y mi mama Mercy que la sopa la vuelve caldo, pero mamita
esto es de lo que tu recuerdas no importa si no te acuerdas de mas no te preocupes. Mamita y tu relacion

con papa Abraham como fue.

MAMA AMELIA: Es que Mercy siempre tuvo el ojo bravo pa pudrir cosas, esa hacia males en los
cultivos. Con Abraham, ese hombre era muy perro, no cierto Luz, un dia fue la moza a la casa a cascame
que porque el me preferia a mi, y va y me muerde esa vieja, pues yo la demande y la desterraron de la
vereda, el inspector de ese entonces la echo por agresion y Lucecita aunque Abraham nunca me pego,

porque yo no me dejaba, ese nunca estaba en la casa, si yo sabia cuando se iba a ver con las mozas, con
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sus hijas fue desprendido, las tenia pa trabajar, aunque también estuvo pendiente de sus necesidades
pero hasta ahi, yo cuidaba a las chinas. Cuando se muri6 yo descansé mami, y ni al cementerio fui a

verlo, el muerto, muerto esta y para ir a ver una lapida, ay no, agarre oficio mas bien.
Yo: Mama, pero tu si querias a papa Abraham o no y como fue tu relacion con papa Armando.

Mama Amelia: Yo me arrejunté con Abraham porque lo queria y aunque mama y papa no quisieron,
nos volamos los dos, ese fue novio mio de cartas y ni uno mas tuve, no como ahora que tienen mil
novios y no se casan. Y con Armando, ay, Armandito, esa muerte si dolid, su papa era loco, gallero y
apostador, asi como ganaba asi perdia, y luz con esas nifas detras de él. Aunque fue buen papa, ese le
alcahueteaba todo a las chinas y a luz la tenia como una reina. No ve que Armando se nos metia en la
mitad de la cama a mi y a Abraham y ahi se arrunchaba y yo le decia, Armando eche pa su cama y se
ponia a hablar con Abraham de negocios venideros, como van a matar a Armandito, la vereda dejo de
ser lo mismo sin él. Si no lo hubiesen matado ustedes no estarian aca chinitas lindas, porque ese era

amigo de Cristobal y ademas su papa era muy respetado en donde lo conocian.

YO: Eso me conto mama Luz, que a papa siempre lo quisieron y lo respetaron. Mami, pero con

Abraham como era la relacion més alla de la compaiiia.

MAMA AMELIA: Ese se iba a trabajar y llegaba a comer, a veces habldbamos de cosas, pero ese no

paraba en casa propia. Pero la comidita para las chinas nunca falto.

NOTA: En este punto ya mi bisabuela se estaba durmiendo por lo cual, no se continud con la entrevista

y después no se tuvo la oportunidad porque se fue para la finca.
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