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1. Deseripcibn

Trabajo de grado que s propone evidencia como por medio de la educacidn musical se
promueve el dezsarrollo social & individual para el mejoramientc de la calidad de vida de las
personas que hacen parte de La Academia de Formacion Musical de la Victoria, la cual tiene
como elemento principal la ensefanza de la midsica popular.

En el primer capitulo se encontrara el planteamiento del problema, la pregunta de investigacidn,
objetivos generales y especificos, v la justificacién del trabajo.

En el segundo capitulo se encontrara los referentes tedricos, los cuales se componen de la
teoria ecolbgica de Urie Bronfrenbrenner, la mudsica popular y Lineamientos curriculares v
aportes a la educacidn musical.

En el tercer capitulo =& encontrara loz antecedentes en donde =& han analizado 3
investigaciones, la primera es Método tedrico practico para la interpretacidon de musica popular
en teclados electrdnicos, la segunda investigacidn es Propuesta de un material de estudio para
el desarrollo auditive armobnico basico a través de milsicas populares urbanas v por Ultimo se
encontrara la Propuesta de material de lectura musical bazsado en estructuras ritmicas vy
melddicas de la mlsica popular colombiana.

En el cuarto capitulo se plantea el marco metodoldgico de la investigacidn, en donde se habla
del enfoque cualitativo v de la investigacion etnografica educativa v sus fases.

En el quinto capitulo ze presenta la estructura de formacion para la academia v sus
caracteristicas.

En &l sexto capitulo se presentan los contenidos de las clases, disefiados para la estructura
formativa propuesta.

En el séptimo capitulo se presenta el aniliziz del repertoric de las canciones dtilizadas en este
proceso formativo las cuales responden al contexto vy a las necesidades educativas.

En el octavo capitulo se describe el aporte social que =& hace mediante el ensamble
instrumental para mejorar los procesos de convivencia en este sector.
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Estructura de formacidn para la academia de formacion musical de la victoria.
Ciclos de formacidn musical.

=La mdzica popular en el enzamble instrumental.

-El ensamble instrumental como herramienta social.

5. Metodologia

El enfogue metodoldgico utiizado en esta investigacién fue el cualitativo, ya que este tiene un
caricter reflexivo vy es pertinente para la investigacion social, ademas el tipo de investigacidn
utilizada fue la etnografica educativa, utilizada para analizar, documentar v proponer solucionas
en la comunidad en la que s& encuentra la academia, las fases de esta investigacidn fueron la
Observacion directa, la Descripcidn de la comunidad v la Formulacidn de hipdtesis.

b, Conclusbsnes

-Ez fundamental gue la labor educativa que se ejerce, de respuesta a las problemdticas
existentes en el contexto que el docente enfrenta. En este caso los aportes educativos de esta
investigacidn dieron respuesta a esta realidad.

La milsica popular tiene los elementos necesarios para ser utilizada tanto en procesos de
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formacién musical inicial como en procesos mas complejos.




ABSTRACT

La Academia de Formacion Musical de la Victoria se encuentra en una de las
localidades con mayor nivel de pobreza de Bogota, en donde se viven
probleméticas sociales de gran impacto en el bienestar y desarrollo de la

comunidad.

Por medio de la educacion musical, esta investigacion desea promover el
desarrollo social e individual para el mejoramiento de la calidad de vida de las
personas que hacen parte de este proceso formativo, el cual tiene como elemento

principal la ensefianza de la masica popular.

En este trabajo se desarrolla una propuesta de formacién musical planteada en
tres ciclos, en los cuales los estudiantes reciben clases de gramatica, instrumento
y ensamble instrumental, en este Ultimo tienen la oportunidad de poner en practica
todo lo aprendido, lo cual sirve como herramienta para promover y articular los

procesos formativos sociales y musicales de los estudiantes.
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1.1PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La localidad de San Cristébal, ubicada en el suroccidente de la ciudad de Bogota,
con una poblacién de mas de cuatrocientas mil personas, con suelos urbanos y
rurales, se ha consolidado a lo largo de las ultimas décadas como un territorio
intercultural, puesto que ha acogido poblaciones de diferentes partes del pais que

han inmigrado debido al conflicto interno.

A pesar de la riqueza cultural y ambiental que se encuentran en la localidad,
también se ha perfilado en un sector donde predomina la inseguridad y la
pobreza, debido a la ausencia de oportunidades y de politicas contra estas

probleméticas.

En el afio 2009, el Centro de Desarrollo Comunitario de La Victoria (CDC), uno de
los centros principales de la localidad, era el lugar donde las personas de la zona
se reunian para ser parte de las oportunidades educativas y culturales que alli se
ofrecian. En este contexto y con el apoyo de organizaciones no gubernamentales
se genera un espacio educativo en musica, con el fin de promover la sensibilidad,
la apreciacion estética, la comunicacion y la convivencia en esta comunidad,

experiencia que finaliza en el afio 2012.

Por esta razon se inicia la Academia de Formacién Musical de La Victoria, con el
fin de encargarse de las necesidades musicales y culturales de este sector,
tratando también de dar respuesta al contexto de esta zona de la ciudad, en la

cualse presentan problematicas de convivencia.

Debido a su corta trayectoria, la academia aun no ha logrado responder a las

necesidades que el contexto le plantea.

En primer lugar, la academia se encuentra en uno de los lugares mas marginados
de la ciudad, por esta razén los habitantes del sector son personas que cuentan
con recursos econdmicos limitados vy les cuesta acceder a programas de

formacion cultural aparte de los que la escuela les ofrece. Sin embargo, en
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muchos casos no se brinda esa oportunidad, puesto que en gran parte de los
colegios publicos y privados de la zona no se tienen en cuenta las artes en su
curriculo escolar y no hay una conciencia por parte de la comunidad sobre la
importancia de estos espacios de formacion. Por esta razon, la academia recibe
estudiantes con diversas expectativas musicales y educativas, los cuales tienen
diferentes niveles de formacion musical y necesidades a los que se desea
responder a cabalidad, sin embargo, a causa de su corta trayectoria y su proceso
de construccion, no se ha logrado organizar un funcionamiento que logre dar

respuesta a dichas necesidades.

En segundo lugar, como se menciono6 anteriormente, la academia esta ubicada en
un lugar al que en las Ultimas décadas han llegado personas de diferentes partes
del pais a causa de la guerra, trayendo con ellas sus costumbres y experiencias
musicales; esto produjo que en el sector se encuentre una diversidad cultural que
a pesar de gue es evidente, no es reconocida por parte de sus habitantes, puesto
gue no se han dado los espacios adecuados donde puedan compartir y reconocer
su diversidad cultural, esto también ha llevado a que la construccién de identidad

y de sentido de pertenencia en su barrio se vea deteriorada.

En tercer lugar, gran parte de los estudiantes que han llegado a la academia no
cuentan con un proceso de formacion adecuado, ya que la propuesta educativa
de la academia no gira en torno a los géneros musicales que los estudiantes
desean aprender, lo cual ha llevado a un bajo rendimiento musical en sus
manifestaciones artisticas y a la desvalorizacion de sus intereses y expresiones

musicales.

Finalmente, a causa del contexto que se desenvuelve en esta zona de la ciudad y
de sus probleméticas sociales como la violencia e inseguridad, las personas tienen
dificultades comunicativas y de socializacion, acciones que llevan a que los
problemas de convivencia sean mas dificiles de resolver, problematica a la cual la

academia también desea dar respuesta.
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1.2PREGUNTA DE INVESTIGACION

De acuerdo a lo anterior, La Academia de Formacion Musical de La Victoria se
enfrenta a unas necesidades que desea responder, por esta razon la pregunta de

investigacion es:

¢, Qué caracteristicas de la musica popular permiten desarrollar la gramatica, la
técnica instrumental y el ensamble instrumental en un proceso de educacion

musical en La Academia de Formacion Musical de La Victoria?

1.30BJETIVO GENERAL:

Identificar las caracteristicas que la musica popular aporta en los procesos de
formacion gramatical, instrumental y de ensamble en La Academia de Formacion

Musical de La Victoria.

1.40BJETIVOS ESPECIFICOS:

- Determinar la estructura de formacion que permita a través del Ensamble
instrumental la apropiacion de los elementos musicales, culturales y
sociales de los alumnos de la Academia de Formacion Musical de la
Victoria.

- Determinar los contenidos musicales que definen los ciclos de Formacion
de la Academia de Formaciéon Musical de la Victoria.

- ldentificar el repertorio pertinente para el contexto de la Academia de
formacion musical de la Victoria que permita desarrollar los contenidos de

los ciclos de formacidon musical.

- Articular el proceso de formacion musical de la academia a los procesos

de desarrollo social que esta comunidad necesita.
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1.5 JUSTIFICACION

La importancia de este trabajo se refleja en los aportes sociales y educativos que
le puede ofrecer a la comunidad y a La Academia de Formacion Musical de La
Victoria, la cual se encuentra en un proceso de construccién y consolidacion. Es
importante destacar que por medio de la ensefianza musical se pretenden
fomentar valores como la convivencia, la solidaridad, el sentido de pertenencia y
el respeto, los cuales necesitan ser promovidos en la zona en la cual se encuentra
ubicada la academia, a causa de las problematicas sociales y culturales que viven
sus habitantes y que a través del aprendizaje de la musica se pueden promover y

poner en practica.

Del mismo modo se busca fomentar la construccion de identidad personal y social
a través de la musica popular, puesto que para los estudiantes es el medio en
comun y por el cual se identifican y reconocen en la sociedad. Sumado a esto la
ensefianza de este tipo de musica, la cual se caracteriza por abarcar una amplia
cantidad de géneros musicales, permitird a los estudiantes ampliar su experiencia
estética, pensamiento creativo, la comunicacidbn y su sensibilidad como

espectador, creador y expositor de la musica.
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2 REFERENTES TEORICOS
2.1Teoria ecologica:

Urie Bronfenbrenner, un estadounidense de origen soviético concibe esta teoria
con el fin de entender las caracteristicas y los aspectos que influyen en el
desarrollo humano, influenciado por el trabajo de su padre (psiquiatra), descubri6é
gue sus pacientes evolucionaban de forma diferente debido al entorno que los
rodeaba. Por esta razon, en su teoria ecoldgica los pilares fundamentales de su
investigacion fueron lo que él denomina (PPCT), el proceso personal, el contexto

gue influenciaba dicho proceso y el tiempo en que se desarrollaba el mismo.

Hay varias consideraciones Yy conceptos claves los cuales se deben tener en
cuenta para entender la propuesta de Bronfenbrenner:

1- Desarrollo humano: Lo define como la percepcién e interaccion que tiene
un individuo frente a determinado ambiente.

2- Transicion ecoldgica: Suceso vital que supone un cambio de rol o de
entorno

3- Ambiente ecoldgico: Para Bronfenbrenner el ambiente ecolégico son las
estructuras de su entorno las cuales son determinantes para su desarrollo,
cada estructura va sucedida por una mas grande siendo la estructura mas
pequefia la que mas influye en su desarrollo y es el entorno mas cercano al
individuo.

4- La respuesta de un individuo frente a determinada situaciébn o entorno

(ambiente) también va ligada a su etapa de desarrollo.

Para Bronfenbrenner (1987) “La ecologia del desarrollo humano comprende el
estudio cientifico de la progresiva acomodacion mutua entre el ser humano activo
en desarrollo, y las propiedades cambiantes de los entornos inmediatos en los que
vive la persona en desarrollo, en cuanto este proceso se ve afectado por las
relaciones que se establecen entre estos entornos, y por los contextos mas

grandes en los que estan incluidos los entornos” (p. 81)
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A continuacion se presentara la caracterizacion de cada una de las estructuras, las

cualesel autor denomina sistemas:

Microsistema: Son los entornos mas cercanos que tiene la persona a su
alrededor, como por ejemplo su familia, sus compaferos, amigos, etc. El
desarrollo del individuo es el resultado de las interacciones con dichos
microsistemas, los cuales tienen roles definidos y son muy significativos para el

individuo.

Meso sistema: Se refieren a las relaciones e interacciones que los microsistemas
del individuo pueden tener, (cuando el padre de un nifio se acerca al colegio de su
hijo a hablar de sus calificaciones con su profesora), este es un claro ejemplo
puesto que plantea una relacién bidireccional entre los microsistemas del individuo
y en donde éste es influenciado directamente por dicha relacion, ademas de

cumplir una participacién activa de esta interaccion.

Exosistema: Son entornos en donde el individuo no tiene una participacion activa
y sin embargo tienen una incidencia directa en él, ya que influyen en su entorno,

como ejemplo, el trabajo del padre o el circulo de amigos de su madre.

Macrosistema: Este entorno influencia a todos los demas sistemas y hace
referencia a la religion y la politica, las cuales disefian y moldean los anteriores

sistemas.

Cronosistema: Es el tiempo en el cual transcurre la interaccion de los sistemas
con el individuo y en donde hay una respuesta psicologica en ese lapso de
tiempo.

En definitiva Bronfenbrenner (2001) concluye que para estudiar el desarrollo de
un individuo, se debe tener en cuenta lo que él denominaPPCT, (proceso —

persona —contexto — tiempo).

“En primer lugar, el “proceso”, es decir, la relacion dinamica de individuo y el
contexto. Un proceso que tiene lugar a lo largo del “tiempo”, en tercer lugar la

‘persona” o repertorio biologico, cognitivo, emocional, conductual individual.
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Finalmente el “contexto” o ambiente ecolégico (micro, meso, exo, macro
sistemas). Segun el autor, se trata de elementos que deben considerarse en

cualquier disefio de investigacion del fendmeno psicoldgico”. (p. 83)

El andlisis de desarrollo humano planteado por Bronfenbrenner servird para
comprender el contexto en el que se encuentran los estudiantes deLa Academia
de Formacion Musical de La Victoria y a su vez para comprender los aspectos

sociales que son trascendentales en su proceso de formacion.

Como se menciond anteriormente el sector del barrio La Victoria presenta
bastantes dificultades a nivel social las cuales inciden en la calidad de vida y en el
desarrollo de los individuos y de la comunidad en general.

Esta localidad se conoce como la tercera con menor calidad de vida,
comparandola con las deméas localidades de Bogota, a pesar de que sus
habitantes poseen casi en su totalidad la cobertura de servicios publicos, de salud
y de educacién primaria, basica y media, los problemas mas relevantes los

encuentran en la movilidad y en los altos indices de criminalidad y violencia.

Lo anterior se traduce en un entorno complejo para el desarrollo individual y social
de sus habitantes. Para entender mas a fondo la incidencia de este fendbmeno se
propone analizarlo desde la perspectiva de la teoria ecolégica de Urie
Bronfenbrenner, en donde se demuestra la importancia del desarrollo del
individuo, los entornos donde él cohabita y donde también se plantea el nivel de

incidencia de estos entornos en dicho desarrollo (micro, meso, exo, y macro).

A continuacion se presenta una grafica planteada del mismo modo que la teoria
ecologica, en donde se muestra la relacion de los sistemas con un individuo
inmerso en este contexto. Esto se hace con el fin de entender las dificultades a las
cuales se enfrenta el individuo en su proceso de desarrollo y la forma en que la
academia puede aportar desde la ensefianza musical a mejorar los problemas

gue surgen al cohabitar con estos entornos.
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La relacion con estos entornos afecta de cualquier modo al individuo, causando
una reaccién en él con dichos entornos; en este caso se hara referencia a la
relacion del individuo (estudiante) con la comunidad, ya que es en este punto
donde los problemas de criminalidad y violencia, que se dan en esta parte de la

ciudad, afectan esta relacion.

Esta razon llevo a concluir que entre la comunidad presentaba falencias en una
serie de valores como la solidaridad y el respeto entre ellos, ocasionando
dificultades en su relacion.

El proceso formativo presentado en este trabajo busca también responder a la
necesidad de promover estos valores con el fin de mejorar la relacién del individuo

con la comunidad, aportando asi a los estudiantes por medio del trabajo educativo



con los elementos musicales y perfilandolos como espectadores, creadores Yy

expositores

2.2 Musica popular:

El término de musica popular proviene del término anglosajon “popular music”,
fue utilizado en la primera mitad del siglo XX para denominar a la muasica que se
escuchaba cotidianamente en Nueva York; entre estas musicas se encontraba el
jazz, blues y el rock and roll. En ese momento el concepto de musica popular
también venia acompafiado por unas caracteristicas musicales muy concretas,
Baker, (1993) decia que “la musica popular es aquella que es facil de memorizar

y que el oyente relaciona con algin momento de su vida” (p. 45).

Sin embargo este término se popularizé alrededor de todo el mundo y se arraigo
en el contexto de otras culturas, incorporando géneros musicales tradicionales que
de la misma forma que el rock o el jazz en Estados Unidos, hacian parte de la

cotidianidad de estos lugares.

Por otra parte, la academia en general, habia tendido a menospreciar este tipo de
musica, caracterizandola como de baja calidad a causa de su procedencia, pues
generalmente este tipo de musica era interpretada por muasicos no profesionales,
que la aprendian empiricamente y su nivel técnico en el instrumento no era
aceptable para los académicos, sumado a esto las caracteristicas musicales no se

podian comparar con lo que se denominaba “musica culta”.

A causa del auge de los medios de comunicacién como la television y la radio, el
concepto de musica popular se fue complejizando, puesto que estos medios
ayudaron a que la musica se masificara auln mas y que géneros musicales
fordneos se escucharan alrededor de todo el mundo; es el caso del rock and roll,
el cual tuvo una gran aceptacién en muchas partes del mundo, integrandose asi a

la cotidianidad de los lugares donde se escuchaba, lo anterior provocé el
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surgimiento de la industria musical, factor fundamental para el desarrollo de la

musica popular hasta la actualidad.

Otra de las grandes criticas de la mausica popular surge a causa de la
comercializacion de la musica, puesto que esto dio lugar a que se convirtiera en
una mercancia que se consume como cualquier otro producto masificado y en
donde los medios de comunicacion son los encargados de comercializarlo para las
masas. Esto también condujo a la mduasica popular, a estandarizar sus
caracteristicas musicales, aspectos como su forma (A-A-B-A), sus temas
melddicos faciles de recordar, las letras de sus canciones con las que los oyentes
se identificaban, son sélo algunas de las caracteristicas que segun Bruce (1945)
se encontraron en la musica popular “La mudsica popular es de hecho considerada
como una comodidad y es comprada, explotada, distribuida y vendida del mismo
modo que otras comodidades incluido el jabén, comida, cosméticos, cigarrillos o

automoviles (p 47).”

En la actualidad, algunos puntos de vista acerca de la musica popular han
cambiado, es el caso de los académicos, quienes reconocen el valor musical que
tiene, su constante evolucion y el valor que tiene en la sociedad; por esta razén se
ha integrado en los contenidos de muchas universidades en todo el mundo,
sumado a esto el musico intérprete de musica popular también es mas valorado, a
pesar de que algunos no cuentan con formacion académica, se valoran sus

saberes y experiencia.

Hay varios aspectos que se deben tener en cuenta cuando hablamos de musica

popular, a continuacion se presentaran algunos conceptos:

Musica urbana: Se le denomina a la musica producida y consumida dentro de un
contexto urbano, ademas es difundida por los medios de comunicacion como
internet, television y radio, un ejemplo de esta musica son los géneros rock, pop,

hip hop, entre otros.
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Musica folclérica o masica tradicional: Es aquella musica hecha en el campo,
trasmitida de generacién en generacion que ha perdurado a través del tiempo y
que representa las manifestaciones artisticas de un determinado grupo social.
Esta musica en ocasiones ejerce una funcion social, ya que es utilizada para

celebraciones, labores en el campo, juegos, entre otras.

2.3 Lineamientos curriculares y aportes a la educacién musical:

A pesar de que la educacion artistica no es considerada como un area
fundamental en la formacion del ser humano, como son consideradas las
matematicas, la biologia o las ciencias sociales, nuestra sociedad toma cada vez
mas conciencia de lo que ésta area del conocimiento aporta a la formaciéon del
individuo y a la sociedad en general; a grandes rasgos se tiene consciencia que la
formacion artistica desarrolla la sensibilidad, la experiencia estética, el
pensamiento creativo y la expresion simbdlica. (p 13), sin embargo, hay muchos
aspectos de gran trascendencia para el desarrollo humano que se pueden trabajar

con la educacion artistica.

El ministerio de educacion de Colombia coincide con lo anterior y concibe a las

artes como un aporte significativo a la sociedad, por lo tanto plantea que:

La Educacion Artistica es un area del conocimiento que estudia la
sensibilidadmediante la experiencia (experiencia sensible) de interaccion
transformadora y comprensiva del mundo, en la cual se contempla y se
valora la calidad de la vida, cuya razén de ser es eminentemente social y
cultural, que posibilita el juego en el cual la persona transforma
expresivamente, de maneras impredecibles, las relaciones que tiene con los

otros y las representa significando la experiencia. (p. 25).
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Sin embargo, los lineamientos curriculares que se conciben para la educacion
musical del pais giran en torno a tres competencias, las cuales se encargan de
desarrollar la educacion artistica en general, con el fin de promover habilidades
que estan mediadas por los contextos culturales y sociales con los que debe

interactuar el estudiante.

Habilidades Roles Proceso Sub-procesos
pedagogico
(competencias)

Sensibilidad Como espectador Recepcion Percepcion
Apreciacion
Apreciacion Como creador Creacién Apropiacion
estética Produccion
Comunicacion Como expositor Socializacion Presentacion
(ante el publico) publica
Gestion

(Ministerio de Educacion Nacional p 50)

Con estos tres procesos, se busca desarrollar en el individuo tres campos

fundamentales para su formacion.

1- Cognitivo — (ligado a la recepcién)
2- Fisico creativo — ( ligado a la creacion)

3- Socio afectivo — (ligado a la socializacién)

Otro aspecto fundamental que trabaja la educacién musical, es la capacidad de
expresion del individuo a partir del componente emocional que esta inmerso en
todas las artes. En la musica estos componentes emocionales los podemos
encontrar enla melodia, ritmo, timbre etc, sin embargo, para adquirir la capacidad
de expresion el individuo desarrolla estas habilidades de la misma manera que el

aprendizaje del lenguaje. Willems hace referencia al tema en el siguiente cuadro:
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Lenguaje

Musica

Escuchar las voces.

Escuchar los sonidos, ruidos y cantos

Retener sin precision elementos del

lenguaje.

Retener sonidos y sucesiones de

sonidos.

Retener silabas, juego de palabras.

Retener sucesiones de sonidos, trozos

de melodias.

Sentir el valor afectivo y expresivo

Volverse sensible al encanto de los

sonidos

OReproducir palabras aun sin

comprenderlas.

Reproducir sonidos, ritmos, melodias y

pequefias canciones.

Comprender el significado semantico

de las palabras

Comprender el sentido de Ilos

elementos de la musica.

Aprender las letras, escribirlas y leerlas

Aprender los nombres de las notas,

escribirlas y leerlas.

Hacer pequefias redacciones

Comprender melodias y pequefias

canciones.

(Edgar Willems. 1981 P. 37)

Es importante resaltar que gracias a este proceso de desarrollo, la ensefianza

musical sirve para incentivar las relaciones sociales de los individuos ya que

promueve elementos de comunicacion como la escucha activa, el respeto y valor

de las manifestaciones musicales de los demas.

Finalmente cabe resaltar que con la musica se promueve el desarrollo de la

personalidad y habitos como la disciplina la cual se ve reflejada en la constancia

gue se debe tener para aprender un instrumento musical.
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3 ANTECEDENTES

3.1 Método tedrico practico para la interpretacion de musica popular en

teclados electrénicos:
Autor: Jairo Augusto Ortiz Padilla.

Esta propuesta metodolédgica plantea como problema de investigacion, cémo las
metodologias mas conocidas se centran en la interpretacion instrumental dejando
de lado la formacion teérica y técnica para interpretar el instrumento, sumado a
esto se pasan por alto aspectos formativos como la improvisacion, la cual es
fundamental en la musica popular y al piano como un instrumento solista sin
contemplar su rol de acompafante como se presenta en muchos géneros

populares.

Como conclusién el autor presenta los resultados de su propuesta metodolégica
aplicada en sus estudiantes, en efecto dicha propuesta se centra en el aprendizaje
tedrico, técnico y practico para interpretar teclado electrénico, por esta razén no
sélo presenta ejercicios técnicos sino que desarrolla una propuesta en la que

planteaba la ensefianza de aspectos tedricos musicales a partir del instrumento.

La articulacion de los elementos tedricos en los aspectos interpretativos de esta
propuesta, sirvio como referencia para ordenar la propuesta gramatical y técnica

en este trabajo.

3.2 Propuesta de un material de estudio para el desarrollo auditivo arménico

basico a través de musicas populares urbanas:
Autor: Leonardo Alvarez Benitez

El problema planteado en esta monografia se centra en el material que utilizan los
profesores para abordar la formacion auditiva de los estudiantes, ya que este
consiste en ejercicios descontextualizados de la mauasica que interpretan los

estudiantes, por esta razon resulta un trabajo aburrido y tedioso para ellos; otro
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aspecto fundamental en este problema, es que los profesores no son conscientes
de la forma en que trabajan este tema en sus clases, razén por la cual el autor
crea un material para desarrollar auditivamente aspectos ritmicos, intervalos,

melodias, y la armonia.

En conclusién, para los estudiantes resulta significativo el hecho de trabajar la
formacion auditiva de esta manera, por lo tanto encuentran mas satisfactorio este
proceso. Lo anterior resulta ser un aporte fundamental para este trabajo ya que la
propuesta también se centra en los intereses musicales de los estudiantes y en la
formacion musical para que se puedan desempefiar interpretando los géneros de

su interés.

3.3 Propuesta de material de lectura musical basado en estructuras ritmicas

y melddicas de la musica popular colombiana:
Autor: Daniel Ricardo Penagos Rojas

El problema planteado en esta investigacion consiste en los ejercicios ritmicos y
melddicos de las principales metodologias para la lectura instrumental, ya que no
dan respuesta a las caracteristicas de la musica popular colombiana, lo cual le
genera inconvenientes a los instrumentistas a la hora de enfrentarse a este tipo de

repertorio.

La investigacion muestra que las caracteristicas musicales en las que
generalmente se tienen problemas para interpretar, son los aspectos ritmicos
(desplazamientos de acentos, sincopas internas y externas y contratiempos), los
cuales son sélo algunas de las caracteristicas principales que tiene la musica

popular colombiana.

El aporte que brinda esta investigacion esta en la manera en que se trabaja la
lectura ritmica, puesto que muestra un proceso en el cual se desarrollan las
habilidades necesarias para abordar la interpretacion de este género, este proceso
se tuvo en cuenta a la hora de desarrollar los contenidos en gramatica para

abordar la lectura musical.
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4 MARCO METODOLOGICO
4.1 Enfoque metodoldgico cualitativo:

Este enfoque cualitativo tiene como fundamento el caracter reflexivo de la
investigacion social, por esta razon el investigador cumple un rol activo en la
sociedad que estudia y como el principal instrumento con el cual se desarrolla la
investigacion. Para Miguel Martinez (2006) Este método se basa en un modelo
conceptual-inductivo, en el cual se delimita el fendbmeno a estudiar para luego
plantear interrogantes y caracteristicas de lo que se estudia, el énfasis de este tipo
de investigacion esta en reunir la mayor cantidad de cualidades para construir una

interpretacion comprensible de lo que se estudia (p. 16).

Las caracteristicas de este enfoque de investigacién son las idéneas para este
trabajo puesto que brinda un espectro amplio para analizar tanto las
caracteristicas sociales del barrio de la Victoria en donde estd ubicada la

academia como la propuesta que se desea desarrollar.
4.2 Investigacion etnogréfica:

Este tipo de investigacion perteneciente al enfoque metodolégico cualitativo,
consiste en el estudio de una comunidad determinada a partir de la observacién
participante, en este tipo de investigacion se aborda el objeto de estudio con el
objetivo de comprender e interpretar una realidad que interactda con un contexto
mas amplio y su finalidad es proponer planteamientos tedricos para resolver

problemas practicos.

Esta investigacion es de caracter inductivo, se basa en la experiencia y en la
exploracion en el escenario social, esto sumado a la observacion del investigador
permite establecer modelos, hipotesis y posibles teorias explicativas de la realidad

del objeto de estudio.

Segun Spradley (1980) Hay dos tipos de investigacion etnografica, una llamada la
“‘macro etnografia la cual se utiliza en la investigacion de sociedades complejas,”

y la “micro etnografia la cual serd utilizada para este trabajo, que consiste en
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enfocar la investigacion en una institucion en particular”, (Pag, 4) en este caso
sera la academia de formacién musical de la Victoria y la comunidad donde se
encuentra. En el contexto educativo este tipo de investigacion tiene como
caracteristica que un solo investigador puede abordar el trabajo y se centra

generalmente en necesidades educativas que el investigador desea resolver.
4.3La etnografia educativa:

Como su nombre lo indica este tipo de educacion se centra en los paradigmas de
la educacién, su intencion es reconstruir la realidad social mediante la interaccion
de los demés patrticipantes de la comunidad educativa en este caso estudiantes,
padres de familia y personas de la comunidad en general.

Para poder llevar a cabo esta investigacion se necesita hacer una observacion
directa durante un largo tiempo por esta razén es muy utilizado por los docentes,
el cual se encarga no solo de observar sino de transformar el contexto que

investiga mediante las hipotesis que resultan de su observacion.
4.4 Fases de la etnografia educativa:

Para proponer un analisis y hacer las hipotesis para desarrollar los objetivos de
este trabajo mediante este tipo de investigacion, se tomara como herramienta la
observacion participante, la cual consiste en la descripcién de grupos sociales y
escenas culturales a través de la vivencia de las experiencias de las personas

indicadas.

Cabe destacar que en el caso de la persona que desarrolla la observacion

participante cumple un rol activo en la comunidad estudiada.

Luego se procede a la recoleccion y delimitacion de datos los cuales se realizan
en el mismo proceso de la captura de la informacion, esta recoleccion se
manifiesta mediante escritos descriptivos los cuales se veran en el desarrollo de

los capitulos.
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5 ESTRUCTURA DE FORMACION PARA LA ACADEMIA DE
FORMACION MUSICAL DE LA VICTORIA

Anteriormente el proceso de formacion musical de la academia se desarrollaba a
través de la ensefianza instrumental pasando por alto el desarrollo de otras
habilidades y aptitudes formativas las cuales son relevantes en el contexto musical

de los estudiantes de la academia.

El proceso de investigacion ha conducido a una propuesta, la cual se construyo

pensando en el desarrollo musical, personal y social de los estudiantes.

Esta propuesta esta estructurada en tres ciclos de formacién llamados ciclo
iniciacion, ciclo uno y ciclo dos, en cada ciclo los estudiantes ven tres asignaturas,
las cuales son gramatica musical, instrumento y ensamble instrumental; este
proceso de formacion desarrolla en las clases de gramatica las bases musicales y
de la clase de instrumento los elementos técnicos para ponerlos en practica en la
clase de ensamble instrumental, siendo esta ultima el resultado de su proceso de
aprendizaje. Otra de las caracteristicas de esta propuesta es que el proceso vivido
en cada ciclo es igual, sin embargo en cada asignatura el proceso se va llevando
en un andamiaje de saberes, es decir, que es necesario el dominio de lo
aprendido por los estudiantes en cada materia para poder continuar con el

proceso en el siguiente ciclo.
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Los estudiantes asisten a la academia una vez por semana viendo ese dia tres
clases correspondientes a gramatica, instrumento y ensamble instrumental, con
una intensidad de una hora por asignatura. Los instrumentos que pueden aprender

a interpretar los estudiantes son guitarra, piano, violin, bajo y bateria.

Esta estructura de formacién se ha puesto en funcionamiento con muy buenos
resultados musicales, y con una muy buena respuesta por parte de los
estudiantes, ademas ha aportado orden al funcionamiento de la academia.



6 CICLOS DE FORMACION MUSICAL

Después de disefar la estructura de formacion para la academia, surgié un nuevo
interrogante en el proceso de consolidacién de la propuesta educativa, siendo este
el qué ensefar partiendo de la estructura propuesta.

Para delimitar los contenidos en los tres ciclos de formacién se tuvieron en cuenta
los objetivos a los que se querian llegar en cada ciclo, y a su vez las
caracteristicas musicales de un repertorio el cual se selecciond con base a los

gustos musicales de los estudiantes, los cuales giran en torno a la musica popular.

A continuacién se presentaran los elementos musicales y técnicos que se

desarrollan durante cada ciclo en las materias de graméatica e instrumento.

Los ciclos de gramatica plantean en cada grafico el tema (de color azul), los
contenidos que se desarrollan en cada tema (de color rojo) y los objetivos que se
cumplen (de color verde). Mientras que en los graficos de los ciclos de instrumento
se presenta los contenidos que cada instrumentista debe dominar para avanzar al

siguiente ciclo.

6.1 Ciclo iniciacion:

El objetivo de este ciclo, como su nombre lo indica, es brindar a los estudiantes los
elementos y saberes basicos para hacer muasica; los estudiantes en la asignatura
de gramatica aprenden primero por medio de la experiencia los elementos
primordiales de la muasica para luego conceptualizar su aprendizaje; en la materia
de instrumento los estudiantes adquieren las habilidades basicas para interpretar
un repertorio sencillo poniendo en practica lo aprendido en la asignatura de

gramatica.

30



CICLO INCICIACION GRAMATICA

N

RITMO

\ /]

v

ENTONACION

\

AUDICION

SN

LECTOESCRIT
URA

>

N\

PULSO —» Sentir el pulso de diferentes canciones. —+» Ejecutar
simultaneamente el
ACENTO - Marcar con diferente intensidad los tiempos acento y el pulso

fuertes y débiles en compasesde 2y 3 interpretando ejemplos

tiempos. ritmos melddicos.
A
RITMO REAL 7 Ejecutar ritmos por imitacidn e improvisacién. * Ejecutar corporalmente el
pulso y reproducir ritmos

TEMPO T Ejecutar ritmos en tempos diferentes. >
con la voz.

TECNICA & Experimentar por medio de ejercicios el apoyo del diafragma.

MODO MAYOR Al Cantar las escalas ascendente y descendente mente, notas pedal, giros
Y MENOR. melddicos y grados de atraccion,

DINAMICA ® Presentar reconocer y aplicar cambios de intensidad fijos o graduales (piano,
forte, crescendo, diminuendo).

DICTADO » Reconocer e identificar de figuras y agrupaciones ritmicas.
RITMICO

DIRECCIONALI § [dentificar intervalos ascendentes y descendentes.

DAD

NOTACION » Presentar, reconocer y leer figuras, células y motivos ritmicos.

RITMICA

NOMBRES DE . _

NOTAS 1§ Aprender el nombre de las notas musicales, asociar el gesto a las alturas y

entonarlas.

GLISSANDO Imitar reconocer y graficar la direccionalidad de los sonidos.
NEUMAS Ejercicios asociados martenot

Ubicar las notas musicales en el
Presentar y preparar lalectura de

PENTAGRAMA ErEErer pentagrama, y la clave de sol y

lineas adicionales.

CIFRADO

AMERICANO Presentar reconocer y aplicar.
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CICLO INICICIACION INSTRUMENTAL

GUITARRA

v
v

v
v

Escala de do
mayora una octava

v
Progresion de
acordes ( I-V-1) (
C,D,G,A)

v
Ritmos populares
vals, balada rock,
musica andina.

v

Progresion de
acordes mayores
con cejilla 1-V-I
(F,B)

v

Ejercicios de lectura
de partitura

v

Profesion de
acordes menores
(Im-V-Im)

PIANO

v
v

VIOLIN

¥

Partes del instrumento

v

Ejercicios de estiramiento

v

BAJO

v

Postura del cuerpo y del instrumento

v

v

v

Rutinas de ejercicios de calentamiento.

v

Construccion de
acordes mayores
y menores

v
Encadenamiento
de acordes I-V-I

v

Ritmos
populares vals,
balada rock,
musica andina.

v
Ejercicios de
lectura de
partitura

v

Escala de do
mayor

v

Escala de do
mayora una
octava

v
Escala de sol
mayor a dos
octavas

v
Ejercicio de
tonalidad

v
Ejercicio de
lectura de
partitura

v
Arpegiode doy
sol mayor

v

Escala de do
mayora una
octava

v
Ritmos
populares
vals, balada
rock, musica
andina.

v
Progresion I-V-
I Con ritmos
populares

v

Ejercicios de
lectura de
partitura

v

Variaciones de
acompaifamie
nto vals,
balada rock,
musica andina.

BATERIA

v
v

v
v

Ritmos populares
vals, balada rock,
musica andina.

v
Ejercicios de
lectura de
partitura

v

Variaciones de
ritmos vals,
balada rock,
musica andina.

6.2Ciclo uno: En este ciclo se hace énfasis en el trabajo de entonacién y de

lectura agregando mas elementos musicales, se trabajan escalas mayores y

elementos técnicos para el desarrollo de la ejecucion instrumental.
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CICLO GRAMATICAUNO

__— SINCOPAS —» Vivenciar la sincopa Ejecutando ritmos por imitacion.
RITMO . 7 . . . .
MODOS RITMOCOS Ejecutar frases ritmicas para 2 o 3 timbres distintos (voz-
B A 2Y 3 PLANOS ™ palmas —pies) en las que se vivencie la sincopa.
ESCALA MAYOR | Cantar las escalas ascendente y descendente mente con ayuda

de un instrumento armdnico en tonalidad de C, G, D, F, Bb.

\

£ EJERCICIOS DE Apropiar los ejercicios en diferentes tonalidades, notas pedal,
ENTONACION L,
TONALIDAD giros melddicos y grados de atraccion.

DICTADORITMICO Identificar y escribir ritmos que tengan puntillo y sincopa, en

AUDICION / compases binarios ternarios y cuaternarios.
\ DICTADO MELODICO — |gentificar y escribir melodias cortas que tengan grados
conjuntos Yy ritmos sencillos.
PUNTILLO y TRESILLO — Presentar reconocer y aplicar por medio de imitacidn y lectura
de eiercicios ritmicos.
COMPAS ™ Comprender su funcién de medida y reconocer los acentos de
compases binarios, ternarios y cuaternarios.
LECTO —> SN LR Lp Comprender la funcidon que cumple los nimeros fraccionarios en
ESCRITURA MEDIDA el valor de los compases.

T~ LECTURARITMICA  —» Leer ejercicios ritmicos que tengan puntillo y sincopa, en
compases binarios, ternarios y cuaternarios.

SOLFEO Ly Leer ejercicios melddicos con grados conjuntos y saltos de
tercera.
INTERVALOS —» Aprender sus denominaciones, caracteristicas y clasificaciones.

ESCALAS MAYORES —» Aprender su estructura y construccion.

TEORIA
CIRCULO DE Ly Identificar las tonalidades mayores con sus respectivas

QUINTAS alteraciones.

AN

ARMADURAS EN EL
PENTAGRAMA

/.

—» ldentificar las tonalidades en el pentagrama.
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CICLO INSTRUMENTAL UNO

GUITARRA

v

Progresion de
acordes (I-1IV- V7- 1)
en tonalidades
mayores

v

Escalas mayores (C,
G,D,FYBb en
primera y segunda
posicidn

v

Progresion de
acordes (Im -IVm-
V7-Im)

v

Ritmos populares
de bolero, cumbia,
vallenato.

v

Ejercicios de lectura
de partitura

Lectura de cifrados
acordes mayores y
menores

v

Improvisacién en
ritmos y escalas
vistas

PIANO

v

Inversion de
acordes

v

Encadenamient
o (I-V-1) Y (Im-
V-Im)

v
Ritmos
populares de
bolero, cumbia,
vallenato.

v

Ejercicios de
lectura de
partitura

v
Escala de G, D,
A.

v

Improvisacion
enritmosy
escalas vistas

VIOLIN

¥

Escala de do, sol,
re, fa, a dos
octavas

v

Arpegios a 2
octavas
Ejercicios de
lectura de
partitura

}

Legato en escalas

v

Ejercicios de
lectura de
partitura
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BAJO

v

EscalaG,D,FY
Bb en la primera

Yy
segundaposicion

v

Ritmos
populares de
bolero, cumbia,
vallenato.

v

Progresion (I-
IV-V7-1) y (Im
-IVm- V7- Im)
con ritmos
populares

v
Ejercicios de
lectura de
partitura

v

Lectura de
cifrado

BATERIA

v

Paradles

v
Ritmos
populares de
bolero,
cumbia,
vallenato.

4
Ejercicio de
lectura de
partitura

v
Variaciones
ritmos
populares




6.3 Ciclo dos: En este ciclo se concluye con todo el proceso formativo ejercitando

la lectura, se aborda la tonalidad menor y se hace un proceso enel cual los

estudiantes exploran la improvisacion.

CICLO GRAMATICA DOS

RITMO » MODOS RITMOCOS
A 2Y 3 PLANOS

/ ESCALA MENOR
NATURAL

ENTONACION
\ EJERCICIOS DE
TONALIDAD ™
INTERVALOS >
%l TRIADAS ™
AUDICION
\ DICTADO RITMICO
DICTADO MELODICO
/ CLAVE DE FA >
LECTO » COMPACES N
ESCRITURA COMPUESTOS

CONSTRUCCION DE
ACORDES

\ SOLFEO EN CLAVE |,
DE SOL Y FA

!

TEORIA
ESCALAS MENORES

\ ESCALAS RELATIVAS |

Ejecutar breves frases ritmicas para tres timbres distintos (palmas
— muslos — pies)

Cantar las escalas ascendente y descendente mente con ayuda de
un instrumento arménico en tonalidad de: Am, Em, Bm, Dm y Gm

Apropiar los ejercicios en diferentes tonalidades, notas pedal,
giros melddicos v grados de atraccidn.

Identificar intervalos de segunda, justos.

Identificar triadas mayores y menores.
Identificar y escribir ritmos en compases compuestos.

Identificar y escribir melodias sencillas en copases simples y
compuestos en tonalidad mayor.

Presentar reconocer y aplicar en el pentagrama.

Comprender sus determinados Leer ejercicios en compases
S »
acentos y subdivision. compuestos.

Leer ejercicios con grados conjuntos y saltos de tercera en
compases simples y compuestos.

Aprender su estructura y construccién

Aprender la estructura y construccion de las escalas natural
armoénica v melddica

Establecer la relacién que tienen las escalas mayores con sus
relativas menores.
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CICLO INSTRUMENTAL DOS

GUITARRA

¥

Progresion de
acordes (I-VIm-1V-
V7-1)

v

Escalas
menores(Am, Em,
Bm, Dm, Gm) en
primera y segunda
posicion

v

Progresion de
acordes(Im- iidism -
IVm- V7- Im)

v

Ritmos populares
Bossa nova,
currulao, blues.

v

Ejercicios de lectura
de partitura

Lectura de cifrado
acordes (7))

v

Improvisacion en
ritmos y escalas
vistas

PIANO

v

Encadenamient

o (IMIV-V-1) Y

(Im-IVm-V-Im)

v

Escala de Em,
Bm, Dm, Gm

v

Lectura de
cifrado

v

Ritmos
populares
Bossa nova,

v
Ejercicios de
lectura de
partitura

v

Improvisacion

enritmosy

escalas vistas

VIOLIN

'

Escala de Am,
Em, Dm, a dos
octavas

\/

Arpegios a 2
octavas
Ejercicios de
lectura de
partitura

!

Legato en escalas

v

Improvisacion
en escalas vistas
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BAJO

v

Escalas menores
(Am, Em, Bm, Dm,
Gm) en primeray
segunda posicion

\ 4
Progresion de
acordes (I-VIm-IV-
V7-1)

v
Progresion de
acordes(Im-
iidism -IVm- V7-
Im)

v

Lectura de cifrado
v
Ejercicios de
lectura de
partitura

Ritmos populares
Bossa nova,
currulao, blues.

BATERIA

v

Paradiles

v
Ritmos
populares
Bossa nova,
currulao,
blues.

\/
Ejercicio de
lectura de
partitura

v
Variaciones
ritmos
populares




7 LA MUSICA POPULAR EN EL ENSAMBLE INSTRUMENTAL

El resultado del proceso educativo en cada ciclo se ve reflejado en la clase de
ensamble en donde el repertorio esta disefiado para que los estudiantes pongan
en practica todo lo aprendido en las demas clases.

Se presentaran a continuacion dos canciones del repertorio popular por cada ciclo,
las cuales han sido interpretadas por los estudiantes y responden a las
expectativas musicales de los mismos. Se encontrara un formato musical (salvo
algunas excepciones) el cual corresponde al que es generalmente el formato de
un grupo de rock, puesto que los instrumentos que se ensefian en la academia

coinciden con los de este género.

7.1Proceso de montaje:

El proceso de montaje de las obras comienza desde las clases de gramética e
instrumento, ya que paralelamente se dan las herramientas a los estudiantes con
el fin de que en la clase de ensamble tengan el dominio musical necesario para
interpretar las canciones en grupo. Este proceso suele variar dependiendo de las
caracteristicas de la cancién, pero se puede proponer el siguiente proceso como

punto de referencia para entender la forma en que se aborda el ensamble.

1-Se presenta la cancidn antes de comenzar con el proceso de montaje, con el fin
de que los estudiantes la conozcan y se lleven una idea general de lo que van a

interpretar.
2-Se explica la forma de la cancion. (intro, estrofa, etc).

3-Los estudiantes aprenden la cancion (que se trabaja desde la clase de

instrumento).

4-Se procede a realizar el montaje de cada parte de la cancion, partiendo de la

seccion ritmica y armonica (bateria, bajo, piano, guitarra).
5-Se adicionan las lineas melédicas del violin y guitarra.

6-Se hace el montaje dela parte vocal en donde todos cantan.
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7.2 Repertorio ciclo iniciacion:

DUERME NEGRITO

TITULO: Duerme Negrito
ARTISTA: Mercedes Sosa
GENERO: Protesta
NIVEL: Ciclo iniciacion
DURACION: 3 minutos y 42 segundos
TEMPO: 115
COMPAS: 4/4
TONALIDAD: C
FORMATO: Grupo rock
CONFORMACION: | Voz, violin, guitarra acustica, teclado, bajo, bateria.
COMPOSITOR: Atahualpa yupanqui
PAIS: Venezuela.
ANO: 1963
ARREGLISTA: Cristian Camilo Diaz
FORMA: Intro (A) — estribillo (B)- estrofa (C) -estribillo (B) —
estrofa (C) — estribillo (B) -intro (A)
ELEMENTOS MUSICALES

BATERIA: x Q{Fi! bx“; ﬁF:F E:t
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ESTRUCTURA ARMONICA
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Esta cancion extraida de los pueblos fronterizos de Colombia y Venezuela, relata

la vida de una mujer esclava que vive en el campo, por esta razon grandes artistas

de musica protesta la han interpretado los cuales son reconocidos por algunos




estudiantes. Sus elementos musicales se repiten durante gran parte de la
cancion, el tempo permite que sea facil la interpretacion instrumental y resulta

sencillo para ellos memorizar la letra y sus partes.

0OJOS AZULES
TITULO: Ojos azules
ARTISTA: Gilberto Rojas Enriquez
GENERO: Taquirari
NIVEL: Ciclo iniciacion
DURACION: 3 minutos y 20 segundos
TEMPO: 110
COMPAS: 4/4
TONALIDAD: Am
FORMATO: Grupo rock

CONFORMACION:

Voz, violin, guitarra acustica, teclado, bajo, bateria.

COMPOSITOR: Gilberto Rojas Enriquez
PAIS: Bolivia
ANO: 1960
ARREGLISTA: Cristian Camilo Diaz
FORMA: (A-B)
ELEMENTOS MUSICALES
HIT HAT: e

BOMBO:
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BAJO:
GUITARRA:
ESTRUCTURA ARMONICA
(A): Am C E7 Am
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Esta cancién representativa del folclor boliviano es reconocida localmente como
musica andina, la cual estd fuertemente arraigada en los gustos musicales de la
ciudad pasando por diferentes generaciones. Con esta pieza se desarrollan
elementos musicales diferentes con relacién a la primera cancién, el tempo es un
poco mas rapido, el ritmo y la melodia exige a los estudiantes mayor dominio en

el instrumento y en cuanto a la armonia tiene mas acordes.




7.3Repertorio ciclo uno:

FLACA
TITULO: Flaca
ARTISTA: Andrés Calamaro
GENERO: Rock
NIVEL: Ciclo uno
DURACION: 4 minutos y 33 segundos
TEMPO: 105
COMPAS: 4/4
TONALIDAD: G
FORMATO: Grupo rock
CONFORMACION: | Voz, violin, guitarra acustica, teclado, bajo, bateria.
COMPOSITOR: Andrés Calamaro
PAIS: Argentina
ANO: 1997
ARREGLISTA: Cristian Camilo Diaz
FORMA: intro (A) — estribillo (B)- estrofa (C)
ELEMENTOS MUSICALES
BATERIA: - E%F bxii; ﬁfF; E:t
BAJO: ;)Eg
GUITARRA: y
)




ESTRUCTURA ARMONICA

G B Em C
12
fH 4
’ln a4 . = 0 = = = = ——
12y 0 ri F T_F !
L2 — e | 1 t
fla ca no me cla  ves tus ﬂ.l fia les Eac:r laes pal da tan__ pro
le jos___ en el cen  tro de tie rma s ra 1 ces dd__"a
G D G D

fun do____ no me due len no___meha cen mal
mor________ don des ta ban que da ran

Esta cancion relativamente reciente, se ha convertido en un clasico del rock en
espafiol entre las jovenes, por esta razdn es un referente de las personas

interesadas en aprender este tipo de musica.

Algunos de los elementos musicales en esta pieza ya han sido dominados por los
estudiantes, puesto que se asemejan a los elementos de la cancién duerme
negrito, sin embargo hay elementos nuevos los cuales los estudiantes deben
dominar, es el caso del contratiempo en la melodia, una nueva tonalidad con
alteraciones, la presencia de figuras con el puntillo y un circulo arménico mas

amplio que se repite durante toda la cancion.
El objetivo con que se hace el montaje de esta cancidn es que sirva como

transicion al nuevo ciclo, ya que tiene elementos que los estudiantes dominan y

nuevos elementos musicales para aprender.
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DESCRIPCION

TITULO: Triunfamos
ARTISTA: Trié Martino
GENERO: Bolero
NIVEL: Ciclo uno
DURACION: 2 minutos y 23 segundos
TEMPO: 105
COMPAS: 4/4
TONALIDAD: Am
FORMATO: Grupo rock
CONFORMACION: | Voz, violin, guitarra acUstica, teclado, bajo, percusion.
COMPOSITOR: Rafael Cardenas.
PAIS: México
ANO: 1960
ARREGLISTA: Cristian Camilo Diaz
FORMA: intro (A) — estrofa (B)- estribillo- (C) intro-(A)- estribillo
(©)
ELEMENTOS MUSICALES
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Este bolero es una de las canciones mas representativas de este género,
identificado por adultos y jévenes debido a su difusion en los medios de
comunicacién y serenatas, por esta razOn se agrega al repertorio de ensambile,
con el fin de que los estudiantes reconozcan las caracteristicas musicales de este
tipo de musica.

Los estudiantes se apropian de células ritmicas y melddicas caracteristicas del
bolero, es méas evidente el trabajo de los contratiempos y de la complejidad
melddica que tiene la parte instrumental y vocal, esto exige a los estudiantes un
nivel técnico mas desarrollado para el violin y la guitarra, que son los

instrumentos que hacen las melodias.
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7.4 Repertorio ciclo dos:

MI BUENAVENTURA

TITULO: Mi Buenaventura
ARTISTA: Petronio Alvarez
GENERO: Currulao

NIVEL: Ciclo dos

DURACION: 3 minutos y 28 segundos
TEMPO: 115

COMPAS: 6/8

TONALIDAD: Am

FORMATO: Grupo rock

CONFORMACION:

Voz, violin, guitarra acustica, teclado, bajo, bateria.

COMPOSITOR: Petronio Alvarez
PAIS: Colombia
ANO: 1931
ARREGLISTA: Cristian Camilo Diaz
FORMA: introduccién (A) — estrofa(B)- estribillo (C) introduccion
(A) improvisacion.(C) introduccion (A)
ELEMENTOS MUSICALES
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Mi buenaventura es una cancion representativa del folclor del pacifico Colombiano

y se ha convertido en un referente musical en la identidad sonora colombiana.

Esta pieza tiene como caracteristica que esta escrita en unos compas con
subdivision ternaria, elemento significativo en el proceso de formacion de los

estudiantes, ya que las anteriores canciones no tienen esta caracteristica.

Uno de los aspectos mas importantes que se desarrollan con esta cancion, es la
improvisacion, la cual se aborda con ejercicios preparatoriospara contextualizar a

los estudiantes con este género de musica.
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EQUINOX

TITULO: Equinox

ARTISTA: John Coltrane

GENERO: Jazz

NIVEL: Ciclo dos

DURACION: 3 minutos y 40 segundos

TEMPO: 105

COMPAS: 4/4

TONALIDAD: Cm

FORMATO: Grupo rock

CONFORMACION: | Voz, violin, guitarra acustica, teclado, bajo, bateria.

COMPOSITOR: John Coltrane

PAIS: Estados Unidos

ANO: 1964

ARREGLISTA: Cristian Camilo Diaz

FORMA: Tema (A) — improvisaciones (B)- tema (A)

ELEMENTOS MUSICALES
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El jazz en este contexto no tiene el mismo reconocimiento como lo pueden tener
otros géneros vistos anteriormente, sin embargo, a los estudiantes les resulta
significativo aprender este género de musica ya que en el encuentran elementos

musicales que pueden encontrar en otros estilos de muasica urbana como el rock y

el pop.

Este estandar de jazz escrito en tonalidad de Cm se aborda con el fin de explorar
la improvisacion del la misma forma como se trabaja en la anterior cancion,

ademas de esto los acordes con séptima son un elemento nuevo €l se aborda.

Las improvisaciones se trabajan con ejercicios preparatorios los cuales acercan a

los estudiantes a lenguaje de este género de musica.

7.5 repertorio para unificar los procesos formativos en los 3 ciclos:

Gracias a los buenos resultados promovidos por el ensamble instrumental en el
proceso formativo e los estudiantes , se dio inicio a un espacio en esta asignatura
en donde se vincula el mismo proceso a un nivel mayor, por esta razon se
realizaron arreglos a dos canciones del repertorio popular, en donde todos los
estudiantes de los tres ciclos de formacién pudieran tocar en un mismo ensamble,
esto se hizo con el fin de generar el mismo proceso con todos los estudiantes,

independientemente de su nivel musical.

A continuacion se presentaran dos arreglos en los cuales se manifiesta el proceso

formativo en general de los estudiantes.
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CARINITO

TITULO: Carifiito

ARTISTA: Rodolfo Aicardi
GENERO: Tropical

NIVEL: Ciclo iniciacion, uno y dos
DURACION: 4 minutos y 54 segundos
TEMPO: 95

COMPAS: 4/4

TONALIDAD: Am

FORMATO: Grupo rock

CONFORMACION:

Voz, violin, guitarra acustica, teclado, bajo, percusion.

COMPOSITOR: AngelAnibalRosado
PAIS: Peru
ANO: 1976
ARREGLISTA: Cristian Camilo Diaz
FORMA: Tema (A) — estrofa(B)- coro (C)
ELEMENTOS MUSICALES
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Para muchas personas Rodolfo Aicardi se ha convertido en un referente en la
musica tropical y es reconocido socialmente por ser el intérprete de muchas de las
canciones que escuchan los colombianos en la época de navidad, Carifiito es una

de las canciones mas representativas de su repertorio.

Esta cancion contiene elementos que se trabajan en su respectivo ciclo de
formacion, en el caso de los guitarristas de ciclo dos son los encargados de hacer
las melodias durante toda la cancion, las guitarras de ciclo iniciacion y ciclo uno
solo tocan la melodia principal y el resto de la cancibn hacen un
acompafnamiento disefiado especialmente con los elementos trabajados en su

respectivo ciclo.
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Con los violinistas se cumplen roles similares a los que se les asignaron a las
guitarras, los violinistas de ciclo dos son los encargados de interpretar las
melodias mientras que las lineas meloddicas de los violinistas de ciclo iniciacion y

ciclo uno estan ligadas al acompafamiento armonico.

MARITORNES
TITULO: Maritornes
ARTISTA: Mago de Oz
GENERO: Rock
NIVEL: Ciclo iniciacion, uno y dos
DURACION: 4 minutos y 42 segundos
TEMPO: 130
COMPAS: 4/4
TONALIDAD: Am
FORMATO: Grupo rock

CONFORMACION: | Voz, violin, guitarra acustica, teclado, bajo, bateria.

COMPOSITOR: Mago de Oz

PAIS: Espafia

ANO: 1998

ARREGLISTA: Cristian Camilo Diaz

FORMA: Tema (A) — estrofa(B)- coro (A)Tema (A) — estrofa (B)-
coro (A)Tema (A) — improvisacion(B)— estrofa (B)- coro
(A)
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57



ESTRUCTURA ARMONICA
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El rock pesado (heavy metal) es uno de los génerosmas populares entre los
rockeros en Bogota, una de las bandas emblematicas de este género, que
interpretan sus canciones en el idioma espafol es la Banda Mago de Oz, la cual
se caracteriza por agregar a su estilo musical géneros musicales como funk, jazz
musica celta entre otras, ademas de esto el formato de este grupo agrega
instrumentos no convencionales como el violin y la flauta, razon por la cual sus

canciones se adecuan al formato musical establecido en el ensamble instrumental.

Las caracteristicas de esta cancion son similares a la anterior, los instrumentos
gue hacen melodia cumplen los mismos roles dependiendo del ciclo de formacion
en el que se encuentran, sin embargo esta cancion tiene un espacio para la
improvisacion instrumental, las cuales son asignadas a los estudiantes de ciclo

dos los cuales han tenido un trabajo previo para abordar estas improvisaciones.
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8 EL ENSAMBLE INSTRUMENTAL COMO HERRAMIENTA SOCIAL

Como se mencioné anteriormente el ensamble instrumental es el resultado del
proceso formativo de los estudiantes de la academia, en donde se pone en
practica todo lo aprendido musicalmente hablando, sin embargo en esta
asignatura no solo sirve como un espacio de ensefianza sino que también sirve
para promover habitos que contribuyen a fortalecer valores los cuales ayudan a

mejorar sus relaciones sociales.

Vale la pena recordar que segun la Teoria Ecolégica de Urie Bronfenbrenner, el
individuo reacciona a causa del ambiente que lo rodea (denominados sistemas),
Se deduce entonces que los problemas de convivencia que se presentan en esta
comunidad se deben a la ausencia o deterioro de valores como el respeto, el
sentido de pertenencia y la solidaridad del individuo con su familia (microsistema),
comparferos de estudio (microsistema), y con las personas de la comunidad en

general (exosistema).

Para fortalecer estos valorespor medio del ensamble instrumental se promueve
una serie de habitos los cuales ayudan a mejorar las relaciones entre los
estudiantes, los maestros y la comunidad, a continuacién se describira como se

desarrolla este trabajo con cada valor especifico.

Como ya se sabe, la dinamica de la clase de ensamble instrumental es la
interpretacion en grupo, para ello es necesario que se presenten unas normas

basicas para poder desarrollar la clase de la mejor manera.

Respeto: este valor es uno de los que se encuentra mas deteriorado en esta
comunidad, por esta razon se crearon las siguientes normas que ayudan a mejorar

la convivencia entre los estudiantes:

- los estudiantes tienen un espacio comodo en donde puedan interpretar su

instrumento, este espacio no puede ser invadido por otra persona.
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Cuando un estudiante se le pide interpretar su instrumento los demas
deben escucharlo y no deben interrumpirlo.

Cada estudiante tiene su instrumento musical, por lo tanto no se debe tocar
el instrumento de los compafieros.

No incomodar a los compaferos interpretando los instrumentos a alto

volumen o cuando no se ha pedido que se interpreten.

Solidaridad:

Los estudiantes que dominan un tema en clase deben ayudar a los
estudiantes que se les dificulte determinado tema, cuando el profesor se lo
indique.

Entender y Valorar que cada estudiante tiene gustos y expectativas

musicales diferentes.

El sentido de pertenencia:

Cada estudiante debe hacerse responsable de elementos prestados por la
academia.

el estudio constante fuera de las horas de clase en la academia es un
aspecto fundamental para el progreso musical.

el cuidado y mantenimiento del instrumento y del material de estudio
favorecen el estudio musical.

Los estudiantes son los encargados de disponer el salon para la practica

instrumental y dejar el salén ordenado.

Estas normas han servido para fortalecer los vinculos sociales entre los

estudiantes y para fomentar desde la academia con los estudiantes una mejor

relacion con los demas miembros de la comunidad.

60



9. CONCLUSIONES

A nivel personal, musical y laboral, esta investigacion ha aportado muchos
aspectos significativos en mi formacion profesional, sin embargo quiero destacar lo

que en mi concepto son los aportes mas significativos de esta experiencia:

- Es fundamental que la labor educativa que se ejerce, de respuesta a las
problematicas existentes en el contexto que el docente enfrenta. En este
caso los aportes educativos de esta investigacion dieron respuesta a esta

realidad.

- Es inmenso el valor que tiene la musica popular como herramienta para la

ensefanza musical.

- La musica popular tiene los elementos necesarios para ser utilizada tanto
en procesos de formacion musical inicial como en procesos Mas

complejos.

- La mdusica puede ser usada como una herramienta que promueve valores,

los cuales favorecen el mejoramiento del desarrollo del individuo.

- Por medio del ensamble instrumental es posible generar procesos

formativos musicales y personales.

- Los aportes de esta investigacion serviran en el proceso de consolidacion
de La Academia de Formacion Musical de La Victoria en sus procesos

musicales y sociales.

- El disefio por ciclos que hace parte de la propuesta de la academia
evidencia la cualificacion y apropiacion del desarrollo musical en los

estudiantes que hacen parte e esta propuesta.

61



10-BIBLIOGRAFIA

-Aravena, M. Kimelman, E. (2006) Investigacién educativa I. Chile: Universidad

Arcis.

-Cuellar, J. Effio, M. (2010) Orientaciones pedagdgicas Para la educacioén artistica

en basica y media. Colombia: Ministerio de educacién Nacional de Colombia.

-Flores, S. (2008) La musica popular como herramienta en la educacion musical.

Espafa: Instituto de la juventud.

-Gamboa, A. Urbina, J. (2013) Educacion musical: representaciones sociales y
sentidos en el curriculo escolar. Colombia: Universidad francisco de Paula

Santander.

-Monreal, M. Guitart, M. (2012) Consideraciones educativas de la perspectiva

ecoldgica de UrieBronfenbrenner. Espafia: Universidad de Girona.

-Murillo, J. Martinez, C. (2010) investigacion Etnografica.

-Swanwick, K. (1991) Musica, pensamiento y educacion. Espafia: Ediciones

Morata.

-Willems, E. (1975) El valor humano de la educacion. Musical. Espafia: Paidos

ibérica.

62



Duerme Negrito

Cancion folclorica latinoamericana

Score

Atahualpa Yupanqui

Cristian Camilo Diaz

J

115

11 11 11 i
e g £ t
X TR il
_ g 1O O
“Hewe 2y il
o
7o m m e T e
ol L
T ]
. () | Hﬁ
AR\Aiv nR\Av il
L
FHeee e e |
L
T 1l
. () | Hﬁ
A\Aiv e il
'
NS e e
L
0 TR ]
. iy o
L
TTeee | ]
L
gt TN ]
. A@ i ﬁH
Susy Sy S
A IO N G
N— S —
2 [=} =} [=]
&

Electric Bass




Duerme Negrito

a
1 T T \\B
' nhkwv «] il
|
gv [ ™ ARENm
i\dv "
m\d e = 1
e s = TR \ Al
i ' nRK‘Mv Pan
eg g M ™ \‘ﬁH
e & & &t
I
He = = T \B H
g £ 1 I K vv il
H\jcm 2 TTeNe e .
LR L.
e IS Ty 1N
|
R T |
0l iy o
B 1] ) L) Al
|
e & = e s s
_ﬁ}d e g
e g £ | &
TTIR TR \\B
' kawv kHﬂ. il
|
\\l-nu .Aoum m 1| [s]e]e e |
o S\ X .
N —N S —
. . . . . g
5 2 8 £ sk

1

M mm
S
e m .
[T 2 ] T o9 TN N
e 2
“1‘ m“v olofe . .
e 2 TTTeee T |
RS NN TTTo L]
1 M ) v P
e ¢ TTTome e L]
e& 88 &
s S§
™ E 88 TTTeNe e (1|
e §-38<
e = 22 L
1 5 85 m TR il
L) 3] me " H v v il
™ EEE i e L] U
i) g gg | o
e 2 s A .
o TTTe%% ¢ TTe e
|
M= L 1]
n RH v v plam
e TTTome i) L1
™ &
7 ' % . .o .
e TITeee L) 1| .
\\1‘ .m
e 8
e 5 | 1 1 | 1
| 1
e E
L) s ~t ~ ~t ~t ~
BE ) = o o W/ W/ o
Prami Pai Pa
g
DN N . X % - n% - E
N —N T —
e = H © B S
2 > o £ o S




Duerme Negrito

16

1\ 11 11 i 11 V 1 11 T
s g i
1 Rl e 2
I K N il |* = 1]
I va | NLE] \ \\ﬂH
Pam k\l. ] 1 | |
' e e all
olee . “1‘ ml \D
e g Haw el Rl lls .
HH = HH HAHH H-HH e 5 e e U |
L X5 H HH H H
e » e
s I I m &
e =2 T il I
' RH v v aun YH X c
[T = Trepe ik \‘ﬂH I N o N
a~ A ||
e S —\# 2 e il
g T ¢ T i ™s o
\\\H# S 1T T 7] ~t \\\&' N |
185 | N 1T ] 1 1T
TTTes a
e E T il L] 1
” ' .AMAWJVCV “Iq “ Jav 7 1 \d i
! i.m M e e il D
™5 -8 L.
s . .
e = SEEMe  TTTeNe 0 TITe A e & e ANE .
L I _ﬁ}d 2
= e £ | o
e £
m \ [ [ 1 1 I 118 \\UBH
e © Pan
o N ~ ~t i h M
1 1 I N
e 3 “wem e 1w 4 Y NG o S m d +e N
| > 41 1 1
ILE L) L) | B ‘N e e N
e lnlm 1
..... . . S e N |
e 2 1 1) TTToee TTe T 8 e I | HBH
Ly = i il
N | &
IR
\‘1‘ m olelo|efe L]l e Ll o |o \‘\lhu Ia‘w “ e ]
N——_ S — N— S —
% £ 5 S o g % £ = S m g
£ > o £ o &g 2 g ° £ . &




Duerme Negrito

26

[T [TTT1 [T (11 [T M [T [T
e g t t
1N - | T 1|
' P " i
. HH “TN il
o B
T m T i H ! i’
~t . | v
e "
Wom lixg
' “Ta | TN i B an
He N ]
lixy Al
| bl . e 2 L
e & T e |
e = e e e m o e i
@S S88 T M T T
ME EEE | e m
| || || ]| <
v 2 2§88 R .
> 2223 T il Hy ¢
' I Ly =
1T = 3es e il & " \\HBH
™ =S S28 . | —\j = ;AHA i
i £E3 Ly i
e S5 58§ 0 e S
SRER mEEE L H A 0 Ty Ll
—Ji.m 388 HA-H HH HA-H HA-H
MTeE EEE |
E EEE i
T |
\ | Mo 7 T 1|
ST S i I I
T | o i Y] 17 1|
® 1] i
_14 S S83
I & 885 T a1 i 0 Y TN
= S==5 e S==5 Ty =
[ _F. = I
e E | g
N T | 1N an
] | " L
LHII il “™ LI
| | .
iﬁ | T ] I e R i
N e oo e
Iﬂmw\v 6AIAM\\U o o ]hlﬂmw\v Ihln ﬂl ~ n- ~
N ~N N o o~ o~ o~
N —N T — N —N T —
% = H =} m o % = H =) m 2]
S > © £ o o S > o £ o o




Duerme Negrito

115

J-

36

(£ ¥ 1)

ANIVA I

36

.
ANIVA Bi

——

36

-
(£ ¥ ID)

ANIVA I

36

[
T A
~

~—~—

=
i:/;is d

36

36

Vox.

Vin.

Gtr.

Pno.

E.B.

Perc.




Ojos azules

Score

Manuel Casazola Huancco

Cristian Camilo Diaz

J=110

p” A /a1
y 4N 3 1D

(£ W0 /0 IO

y; |
)
%

ANIVAES 3 B

/1
ks 3

A

I—
S—

A
D
D)

i

1/

%

I

1/

y; |

%

1/

 § [ [

: A— [ 117 ::

%
ks 3
/A
ks 3

i

%

=

Voice

Piano

Electric Bass

Drum Set 1

Drum Set 2



Ojos azules

-
(£ ¥ ID)
ANIVA Bi

1/

%

%
ks 3

E.B.

D.S.2



Ojos azules

-

[ W ICH
ANIVA Bi

T—

res
da
no

mo
V1
ne

na
la
ve

te

da
mar

lo res ni
rer me to
qui sie ra to

no
que

res
me
no

llo
rer
vi

no
que
de

jos a zu les
me Ju ras te
u na co pa

o
tu
en

o}

[£n ¥ 1D

i
oJ

%
= 3
2

> )

/1

.

) | [ [

Vin.

Pno.

E.B.

D.S. 1

D.S.2



Ojos azules

D.C. al Fine

e
e
]
e
Y| =ge 0 -
Rupyl Rusul Susy Sy
=38 i H
_ |
g2g= a I
Sl SE Sl SE Sl
£-2 |
XY
pog \ MmN
s8¢
Eze e
Q
=88 e e
ST 8
28 il
gée I T e
gag ER.
=82
22¢ QL (1™
DL N 3
=N BN = = | & =
N —N T —
£ £ S m - a
> N £ = 7 v
[a)] a



Flaca

Score

Andres Calamaro

Cristian Camilo Diaz

I . |
2 o
(1O
e
. |
[ oL [} e
v =
[ L |
I | . |
[ L |
H N T
Cld DD |
'S . v e
| . |
(i . we ¢ e
. |
1 1 1
. |
%0 ¢
. |
1 1 1
. |
i ] i 0] 0/ 0 ] 1
1 1 v 1 1
we ¢
N San Fasal NS Sanul SaSl Sany
v v v v v v v v pruv
N N N N A A =
N——_ S —
3 £ 5 g 2 3
= ey h=1 < n
2 £ 3 - @ £
g 2 2
A m &
25}

o
T
b
Lo
)
L)
Lo
i)
Lo
™
b
Lo
)
1)
Lo
L)
Lo
Lo
lt
Lo
T
]
L)
Lo
TTTe
i vi v
N =
m n
) A




a
te

que tam

I
tan__ pro

del

vi des me de
y

fie so

qui bo co

con

mee
te

S
S1

en trel nome ol

i
I
da

ces
o)
o

ca
ca

1

por laes pal
ra

las

-
@

i

I
les
rra
O

na
tie

Flaca
I
b

tus
de

ran

da

no__meha cen mal

que

P
=
I

ves

tro
O
O

cen

-
@

len
ban

no me cla
el

en

no me due

don des ta

ca
jos—

i ]
—
fla
le
Divisi

fun do__
mor

LA I
L3 1D

o]
o}

pr A i

12
o).

7
12
-
1s

7
16
-

Vin.
E.B.
D.S.
E.B.
D.S.



Flaca

g2 tﬂ VIREY:
I N s I
M.Md -« o
=)
FEE: o 'y
geg i .
02g e H— 7 | .
. i | sg
o < >
S5 | Wil =5 |l 0
=S50 e SEES SEES =S SEES
=88 | &
7 "
=
L O
TT -
oo 4
253 N &
[ =
Sel
o & o]Re! 0]
se2g “Ta === pererer e
& 22
1 oo
. il o
To | A 41
8= 1) Ihi ] ‘H EE
283
M.nlai | . |
SE8
EH T il il i
—_—Q
T g 7
525 e an
. a
S8e
(=1 .
S22/ |0 e Iy
- O o=
=8 el 558 (09 0
—~oE HH HHH HHH
°=s il | zEs
£3g 1, &
a2 i s
s g 1 171 Fag)
A w228
wn ©
g2g . s Sos
- 7@ % [SE=%
%o Lo
=R N 7]
2 ) . ~ S 7
w30 e N
852 H =250/€ ol
v N v i Lo
N - 6N - N NG N . v
~ N ~ ﬂ ~ ~ ~ ~ ﬂ
N —N T —
£ m vi g H 2 o v
> o a = G & A ~




Ss il
=
" M A
g3 . i
k o (=
=3 \ T
e i L
il e
He
o
a
[ q TTT®
3 N
=k T u T mn
E& | |¢ TTT®
L L 1 M i
s M
= \ T
( || Lo I i
g3 b
1] a1
\
< [ e
» - = = =
S5 |6 e an
e T T T all
Q 9 B |
< | IS
W
[ EE i I
S
2 q 0 .l
\\‘19 |- - |- [
mﬁ\w' |
. 1
)
T
" Ul i)
BE |4 L) "
S8 T m 5 Hha
= [+1 (TTT1 [ (TTT1 [TTT1
ar— | 8 — m .m,ua
83 =
g
\] 7 L Rl
Q
iy ™~ 25
ol
| & L 10
L a
g2 || e . .
- = - 58 |4 ¢ [ YR
v v N v i Lo v
<N <N _ N DL N AN
—_ 5 N s s F 2R ¢ 3 s |
(./\(\
£ o % g 2 o v
> i a > ~ i a




Flaca

39

o
] N
. |
T8
REEL
. |
TT79
. |
I N 1 1 1 1
i [T 1] ]
. |
T8
T
. |
1779
. |
~t ~t “~t ~t
Pd
. |
T
. |
Prami
. |
T | a ] TT7e T7Te
v N v i . v N Lo v
<N - BN <N DL N N AN . BN
2 2 |FH < e [ e [ g g ¢ |
N —N T —
o v g 5 = o %



triunfamos

J=105

Score

0
7

11 —r \ 11 11
" Mw | || 1 | 1 |
N
o o ~t ~ ~t ~t
T | T BER,| . BEA)
Ny
N H H\ o ol B )
ol || B e e BEL )
i B q
*\ L] H\ e e BEL)
e v = =
F\ L I e T e
M\ \H B 1 b || [ YRR e
xx|
" - ©w | T | - BEA
B q
ﬁ B [ Y [ b B m BEL )
Al
r% “w | e M1 Ml BEA
il ] o ol ol HTe
ol || T e e BEL)
i e 9
u%} ] e e BEL)
i u u pe v = s v =y
e L 7Y e e BEA
X
|| [ TYA
1 ]
| [ 1EEE
1 M 1 | 1 |
i
Onl uH
sy Susyl ol Susyl Susyl Susy Susyl
O N o NE&» M N =
N —N S —
e £ E z z E
2 £ 3 £ = 7
R} [=9
m

L 3 & L 1IN Lté [T
\\N 2} 5 A L[} A'v.f\ Onl ol L TTe
] L\ T e L)
=2 oAbl e a A (I e
=y B L) “Ta e
i AREE ik e
o= — Y \\1‘
o QL | 1] Onl MmN | BEA )
Fé B L) L)
Onl ol L L)
1)
ﬁ T e
1) |
[ YRE o il DH\\ BEL )
1 ' \\‘- ‘\1'
[ A 57 ~y ~t m. [TTe
|28 ey e
=g [t Nl o T e T
| Esg e T
\\N EXS o M M L)
B ook
sl sz A H i 1k
iJH B L [ 10\ [17e
e =8 Aﬁ e
23 L . [T
o ¢ 0] o] Q| [ YR e
] Y o] ey ] e
e o] i s e
M o e Dr [T
1 I QW\@ | || || B )
. 'uﬁ\' [ b \\1'
Hinkbg e
1 T 1K
T 38 h o T e
T =
f =
e ¢ 1 | 1
e =
[Te 2 ~ ~t ~
e =
o e T e e TTTe
oo & %@u %ﬁu &N =
N— S —
£ b= S m S
> © £ u &



triunfamos

‘u e o= == B sl i m, lg \E... 1%
2 i W Ny Al I Al
g i e — e TS A
= 8 o | S \aae e
5 ! ! T 5 LA ]
= He T e e [17®
. i =[N B
g ~ T b . b
2 y o | L ilh *
s | o R o s
- oL o 9] * @“ e H 1%
M L 10 Tk £ o i REE e
ﬁ\\ Q] o I8 7% m — Y L\H- 1%
i e e
ol il = s e
|| « Ny e A 8
T 1 e = ey 1%
N ol ant S . |
| | T M e
LIk N T R ([ wH] ik
=L il il ] M s 1) o ik e [T
W s WL G I N ™ I
- EE Wl
H s ] * || L] nhw L) o M BER. ] e
B mmm ] | | N I ke Ty = Ty [ 1 G HJ
[0 e :
= el el - ik . 0 il o el
E H an wang R e
§ Boh L
Ul Eg i Ik ) ﬁ ﬁ H“
| I i Rl i
Bo I . M M .
- | ) H\ M . [ 1N Al
_’ ©n a \\1‘ T 2 [ ]9 \\“
<2 (N W il HHH = H) s
L L H-H R S . |
33 ol eyl Thads [* m &2 9 i il i b 1
Mm || ] Aiwl o * AN
1 WL Lo \Hd =
55 ol el i ® - \ : _
) g ARRIR e e g [ N
55 Hewh Hd 74. © e
=2 Tl ® e e T
e rt QLIRS L
L CE] R NNERE . Ce \Eo 2NEre Ere n"./ - ﬁn N - |
N NG N N = = | + [B° o [BA° = TRA® = [BH® N = B
= = = N — : 5
; ; : i > m 2
. ; S = g = 5 g i 3
= g £ i k2 > = E p



to di

a mi voz
o o

s e et

o600 06009

voz

frt s

o

cion por quees man da

ne tu
P
o

u
@

pli ca

&
P

R TN

&/

mor quel cie lo deex

fuer za del a mor

triunfamos

PN

y sies pe ca_ doel a

triun fa mos con la

ci mos

O

&

que ven

&

&

pa ra gri tar

o
o
&

/

o 06 06 6 6 6 66 ¢ 6 66 6 06 06 6 66 ¢ 0 6 00

na da que con tar

[ 7]

“p |

20
20
20
[fan Y
20
20
20
25
25
ANV
25
[ fan
25

(Yl

Gtr.
Pno.
E.B.
Perc.

Gtr.
Pno.

o o 066 060606 ¢ o6 o o o o9

o0 o0 600 066 06 606 o

i

25

Perc.



triunfamos

\#j \ 11 11 - 11 \
\H H mhw ‘g\ \xE... )
| n . | i = ] ol N e
Pa H” B ] e T e
o w/ ~t ~t || m o ol L 17
an L 1) B ERR e He BE L) T e
i 1 ey e
N H H T - ks o %o L) O e e e
. i H Hre Hte T i Ay | T gpun
I Bl e e (R
| 1. R » ] | LR m m s
. ] H e e e T il i T M
L IS LI LI 2 [ b BER.| TA)
N i ; | il
H\ \H v M w\\‘ | : % mv “
0 IE A Ik
LT ogv\l i il iB TT* = '@ i) o TN TN e
ﬁ i o- ﬁ ) T TTT® A —YeN e TTe
. o » ] T ] g 1) o e e e
i 1T I MM g R e e
i I H\ i ol e = " o auay H Ly
ol | H HE( e e = Iy [ N 1o
e . a —y e
il i " e e —y ) e
e Hl H fia e o o} oM Q] (Y e
e « I e e T (] (1T L1 —e (1T \\HJ
L
T 7T T 0 i) i M 1T
b o B
T i | & . ] i e
L /|l 1 Hl & B [ L)
. ' ] = —y e
T iy N i =l e
Nl - ] . ||
Il G e » e m & 1l 1] N tn Hhin
_H L Ll ) = ~ i~ i~
S gib g i
> ™ L) i
7 —m Y e (e =
m ) ) | | | 1‘ o ~t ~t ~ ~t ~
= A \ e BEA rt M1 T Tewe e e e
SN oarnmu sHNG° s slE s Y 69#0 %ﬁo N s s |E
N —N S — N— S —
£ = S m ) g & S m =
> © = = & > S £ o 5



to di

a mi voz
o o

s e et

o600 06009

voz

frt s

o

cion por quees man da

ne tu
P
o

u
@

pli ca

&
P

R TN

&/

mor quel cie lo deex

fuer za del a mor

triunfamos

PN

y sies pe ca_ doel a

triun fa mos con la

ci mos

O

&

que ven

&

&

pa ra gri tar

o
o
&

/

o 06 06 6 6 6 66 ¢ 6 66 6 06 06 6 66 ¢ 0 6 00

na da que con tar

[ 7]

Yy |

41
41
41
[ fan)
41
41
41
46
46
ANV
46
| fan
46

(Yl

Gtr.
Pno.
E.B.
Perc.

Gtr.
Pno.

o o 066 060606 ¢ o6 o o o o9

o0 o0 600 066 06 606 o

46

i

Perc.



triunfamos

51

1 | 1 | | 1 |
“~t ~ ~t ~t ~t{ “~t ~
N M TN T e e
I i || | | 1 |
L\Hl N
o o ~t ~t “~t ~t
T s TN T e e
B k) e
_H o L a L)
— e e e
1 o ol ol e
— e e T e
ﬂ — e ﬁdﬂ. e
2 — N 3 L)
gw o L) @ RN e e
< DL N q AN N
.%u”ﬁ N N 6 -0 s =
N —N T —
=1 H c \ 3
= S £ 3 k:



Petronio Alvarez
Cristian Camilo Diaz

Mi1 Buenaventura

115

J.

y 4N
[ fan
[ fan

Score

Violin
Guitar

7.

7.

7

rax
).
o)
e):
n
1|

Piano
Electric Bass
Percussion



Mi Buenaventura

A —

A
} \

V.

Pno.

Perc.



Mi Buenaventura

13

o M %
4l | |
[1]® TT77% ]
s v
wn H
T
. i
~ o
o —m 1T %
\\\j N
i ] TT7e
[ ]® 77 m
e v
e W
e
A I
lﬁ\\ —m 1T ]
Ay
.
4 M | |
[1]® TT7% ]
s v
w H
T
= o] S
> = e



Mi Buenaventura

18

.| “ . i
L1EN (Y1 L]
N | . i
ﬁH W [Y B Q
k pa ||
! Il
i R
F | n
i |1
)
T <0
o; P m
= 8 £ : 5




5
. oopbes

Mi Buenaventura

——

: [

23

[ fan
NV

11 N

o O N

1 N |

1 N |

23

|

23

23

1]

1 1]

1

V.

Perc.




Lqi.;

Mi Buenaventura

PLLQ_FQ

e

28—~

i &
P’

T N

N

-

T 1 N

T 1 N

(€Y "o o o o o

28

o
[

28

1]

1]
!! 1]




~
M/
Ll ] o Ll L
Pa Pan |
o ]
- o TN TN ]
— M/
A ™ “ TN TN
| o
| | Rl o TT7Te BEBL )
“H “T ooy H
™ I - o HEL ) TTTe ]
| T el
M T~
| Pin Ll 1L
Q| L1 )
= s va vl s va vl ‘ ‘
<
E
= ] R L ) TN L N
4 Pa
= M
% Ol - T T%% TN TN N
m
M | R UL ) TN HER. N
M/
N o O L
e “ “Teve H
o - o TN BER. | ]
M T~
Pan L L]
—_ L) N |
M\\ I T e T
Y Pin Pins Pinn Pan
) L L
.W Pa Pa Pa Pa Pan
§
3%Am\ 3n 3n ﬂ- o ﬂ- on —:
o o o o o
N— N —
E 5 s < :
> O & & 2



Pa T T T |
1r m » 1f e N u
TL TL e e
% e e e
] | |
e i S an Y e e u
| | ne ne
s vi vd | | s v v 11 11
» »
M/
© ] o Ll L
A “ “ o H
o AN m AN e e u
<
| o
g Pan L L
A ol B L) N N
=]
|| o™
_ |
4 4R | |
o™ [
o e e u
’M/
= “ e e
T o
T AN e e
At N
] i
n W Y e e u
C LTT] e e
L 11y o
T Pat i 1
9S8 | L) L)
€ N ¢ N 3 3
NG . NEe . N . BN . =
oo™ o o o o
N— N —
£ 5 : : :
= O & & &



Mi Buenaventura

43

T <4
i
| HEE N | HEE | | N
Va |
lﬁ\\ —m - Iﬁ\\ 1T T m
i no My
. |
‘Hy 1179 TT®
[ [ 19 ] M WEL) TT1e T11® m
N w e
an W e Hh Hy
N | EE | HE
~{ . \hA\ 1
o —m - o 1T e ]
L L Il Il
Bheh oo
[ [ 19 ] _ ) ol L. TT7e T11® ]
LT e e
w w [ v s 1y
Ak
N NG N A L
~————
PR . = :
> © £ r &



Mi Buenaventura

10

\ | 1]
- -
| —m - e
& A
Nl TT7e 1]
Pin R
- ] s vi v s vi v \\\‘ H
o o o
. “T . .
L JEN o ]
1l m 1l i
L JiE e ]
a
. % . |
mv ) MV Il D
(L] | (T hEE |
\ \
AL D
Plaml Vdi Plaml ]
80) ooh SAI % .I %o H%
N—NT —
E 5 s : .
> O £ o &



11

Mi Buenaventura

53

1 N

N
0

=1 A\ 1 N

53

A1V

#

o
[

Hv

53

#
L

o
[

1]

[

1]

[

53

1

Pno.

Perc.



o
#

1

[

[

o
#

1]

12
58
58
58

i o @ o @

Pno.

Perc.



13

Mi Buenaventura

63

Ll I ol Ll
d | |
L m N N l
T e e
i e e
o« | |
L) i TTTe e l
|| pu v s v
i v v —m 11 11
L L
ol Nl
~t ]
o N N Ol
e e e
BEL) HEL)
L) TTTe e l
v ) v w)
It 1 1
L L
o i |
[ N N Ol
N N
< N @ N -
N— N —
= = o M o
> © & = S



V.

Gtr.

Pno.

E.B.

Perc.

14 Mi Buenaventura
68
ey ! tﬁ;fﬁ*‘*’*ﬁc'—kq ! e ——| i
D | 7
e) ' \
68
| - N
S 155
68
O | N e ELFF
(e i tﬁ# - . —— <
w L | /
o) ' \
q. } - [
- = o oo oo
68
*): d f ﬂ i — — i
J ] | | | | | 1
i \ ‘
4
68
A A l } }
n .
—— - [ — - o o o -




Equinox

Score

John Coltrane

Cristian Camilo Diaz

1/

1/

X J

~

~—

i E

=

IAY }

N N
3 www
. ] . Q
L L o TN [ |
Ty e
On o 77
g g | 1 1779 1
1 1 1
N N TN N T N N TN N T
o o I o I
Imhv F.N F.N [nw [mhv
NO & Ce & GN =
N—N T ——
(=] = ) 7)) -~
= g g g Z
S 3 & © g
i} —
kw )
m

T
i 4
Aa\\\ Aaww 111 HD
| A D [
i w
ol o B
‘Anw. ‘Ané Pa
o On On L XL |
L
it i~ ] N
I; |
QL QL Onl D |
e '\l
o [ 18 Wu
Aa\\\ AQ\\ T b/ |
| A D i
il N
| ey
ol (YRl o (Yl
Pl AN H
On On 3 | ||
L
' ™
I |
(777 ((mn
ol a
—t - o
N N - -
o XY N q =
N—N T —
k= = [} m 5]
> O £ 5 A




Equinox

IV
r

i & iy T i \
o o O e w\l \ W
i~ i~ 1717 ] v HEL ) [ | | | L

i Y N L A
| | o \j/ N 1 \

dT HI\

I il i

| I i

il 1 I i

w i

[ (anm

f f i P . v
, , I

iy g

Rl ;

HEL } il m

.ﬁ ﬁv nw o} T N HHU L N
1|l (- v
| | | [ | & m |D\\ W
[ 1N [ YHEN [ o

£ +a .
Q] QL eloo TR o 2)e ‘e e
qﬂ il San ”i
[ 1 i o N \ \ e N
I M i N
Aa\ Aa\} ov N T Y
N NG o AN L B N N -
NN—N T "
S & g = = = & g = 5



Equinox

18

! |
) T X1 | |
i (Hi
1 ] || ®
i i %‘
- e 1 - .
o | | m\
il [
1 ] || [ ®
i i %‘
o N L Y
| | L
i (Hi
1 ] || 1 (1] ®
[ ]| M\\
TR o
o [ N
o [ ]| m\u
| [
1 ] [ ®
| [l
| 988 ] 1u
o N
Pamn
o T7Te L
_ N
1 1 i 1 ] ®
I Il
—‘u
| | N
Ln@u gnpn@u 80.. N . o |
NN—N T
s 8 : 5z

23

Y e (L
N
i e _ N
I I MMU I
y e Al
BILLL) [T
- I .
Pramn
Ol [ mu
10
I N MMU ik h
l e
[
e e I L .
o el KL
[1®
0 0 H 1l ®
\M [ vm\\\
1 e ﬁ N
T NN
B
I " i in ®
L] N
Eo N . (I - | ==
N N N ~
E s S o v
> © A~ M )



Equinox

L] 1)
3 H\ ™
sl
[
Aa\\\ Aa\\\ HDV 1 N
. (S -
m\\
. . I W
LN L oM TN N
uhHAv uthA- hHi
o IRBL ) XA
N
U U “ﬂJ T N
"e
o M\\\
BEELL) K
Q| Q[ Om \\\a/ j [
i i Il
v ;
(T ") @ Bl
) 5
A A [ 1] “
o W\\
. X Rikad X [T
] L Onl TN N
uRHA- uAHAv Rui
o o Om TTTe ||
N
i~ i~ HH vv 1779 N
o ~{ F\\\
o o
1 1 Ol TN [}
)
NG NG . NXE &N L6 . | =
NN—N T
P g . . .
= S £ ; z

31

Pims H\
i | 4
Aa\\\ Aaww 111 HD
S [En M at
il w
ol o TN
an il pa
O o On TTT x|
L
N g ] T
I: I
QL Q| Om Q|
e 'Y
o [ 18 _ Wu
QI Q| T [ 18
A-H\' A.H\ i
il »
| ey
ol (YRl o (i
Pl AN H
O o 3 | ||
L
ry g B
I I
CHr iR |
—t A —t u - o
N N - -
DNEo NGO NG oy ¢ b
- ﬂ - ﬂ 2.1;. J—
N —N T ——
k= E o m 5]
> o £ i A




Equinox

35

& iEg BEl T T
o o™ o BEL } VW\
~t ~t 171 v \\\Av 1
p)
o ~1 F\
2 |
1 1 o \\j/
i\
o v m
il [
1) )
° %
I e o e L
[ [
gy g A ]
il I 0o
o ar s, W
[ YEN [ 18! &
QL Q| efoo} BEEN
o ||
N
E |
T%
& ¢ o
N NE : AL L e
NN—N T
= & g % &




Carinito

Score

r

Angel Anibal Rosado

[ fan

-’

g

V 4N

[ fan Y

V 4%

[ fan
ANV

[s

y 4%

[ fan
ANV

]
[

A

N\
]

b4
V 4%

L f

[s

[ fan

g

[ fan Y

g

V 4N

[ fan)
ANV

[ 7]

]
/

A

A

I\

o g
w

& &
[

A

A

[\

rAaY

o)
7

g

Voice

Violin I

Violin I1

Violin III

Guitar 1

Guitar 2

Guitar 3

Electric Bass

Drum Set

Percussion




Carinito

L)
] o |
L)
N N N [ N N I [ [ o | "
a7
o™ Db o™ o
NEn o “N s .
ﬁ &1\4 ﬁlé
\J it 11 \j o |
I o lf Li
, | |
il L) e e o |
1Y
[
| | | ~ | | L) ~t ~t o ]
748
““e
) o o™ oy
“ o e e I
N«\J
e NP TN N o |
NJ
9 | |
y ;
L) ]
Y
[ | |
N N N | N N | i w_ N
7an
ul 3 U On
kHH‘ - \HH- LHH‘
Hul ) )
B ~{ B N
o NOe NGO NO» e o NE N N us
) ( <) ( ~+ ~
N—N T ——
i= o - =) i=] i=] Dm w M m
> [ = O 6] 6] A~
> >




.| .|
Ly | |
e
e W
EAR - e
£ | o o 5
=
‘g
<
@
[ [ I
) ) ’ ’

| 10 | 10N
o PR
o o I
| 1
Ol | |
MI
S

7
L f)
\
6"
oJ
o)
A

[\ &
/

S
o N o

[\ &
/

7
]| ‘
7

NG N e O O N> N G
N —N T —
= = = ~ ) “ S o % g
m = E 5 5 5 & . A 2
~ >



RN i S S 1
. " n - o
IiK _Lt _Lt _Lt b ] 1 1
L, _Lu _Lu _Lu : N T i
1, | o e
] | | I | o N o
yaynrinay
) .J- .J- .J- .\ il
2 il il il N .. .. T |
IS N iy o mom ul
T o S O 11
gf gf gf # 1o O W
e ww w\ w\ \\J o
I G v N |l T ol
AL S N 1 1 Tl I
LN om\ om; %m\ aﬂ“ P haSZEeN ) [ : L. =




Carinito

13

por a

rer te

por que

llo ro

I
P
-

£
\

g

X 1
o U
@

T

/

- )

13

o & ee 25
o & ee 2

() —r— —

L )  p— —

13

Vin. I

Vin. II

Vin. III

Gtr. 1

Pno.

13
13
13

Perc.

D.S.



Carinito

—
sear te

ca

ay

de

por

tey

mar

i 7 —
V\ [

Y 24—

16

[ an
ANIY4
o
o)
o
y 4%
[ fan
ANV
o
)
D" 4
y 4%

V 4N

[
[
[
~
[
I
P

[ fan)
ALV
y 4N

(e
D
oJ

V 4N
[ £ an

16

Vin. I
Vin. II
Vin. 111

Gtr. 1

Gtr. 2

Pno.

E.B.

]|
16
]|
] |

16

Perc.

D.S.



Carinito

19

da

vi

mi

ay

fo_____

ri

19

V 4%
[ fan)
ANV

O
©O

19

i

H e
mii
il

AL

)

D
oJ

;

i

[ £ an

<D
oJ

19

19

Hk X ¢

]| ‘

19

Vin. I

Vin. II

Vin. III

Gtr. 1

Gtr. 2

Pno.

E.B.

D.S.

Perc.



Carinito

\g = T N
o
s (el Q o T
i
8 o
=
1 \
o
S il 7o .
1’ g Qf .
Al |
o
o QL R Q! e
o i o«
11—/3 Mjﬂ B #u— w ar h
At R VR i ] I
. 8 .
m ~t ~ e ~t ™
| | ] Bk Ll
Il
o
o) (\JEEE Q| Qll Tl
Al N L 18 ]
.Tu/s i e Ml H A "1
SRR VoL o |
| S
J N
L 5 [|le 1 ¢ i Tl
O NI € T NOe & & G BN L m o =
N—N T —
. = = - N © S o %) 3
= ; = = g 5 £ . . S
S = = G ) ) a - A &




> ‘ )] v .
™
] L] ﬁdv ﬁ\é ]
L ]
[ ]
] ] ] ] 1~ HA, A~ ~t | |
LMHA-
o e o o
pdan - \HH- LHH‘ "
N-\J. 1Y
e it e e o |
. . . o]
I i o\ i\ .«
n B 1] B 1) ol
° A \ A AN T T . |
M | h
‘g ] ] ] e . N o
S il | il \ o\ T .
o ol o e ol
o O o o o T T o
| ] 1 i % o
O Ly L I VALV v
i i L L L L X o
L— LH LH H LH H H X
- ~ ~ -~ H o o o
. ol
W non e
Ql .
AN ) ol
= . B= || R T N N ||
WA mW\U 56 WW\U N W\U N W\U 56] W\U " C ¢ .I e .I e “% | -
~N ) ( ) N N N N
N— S ——
- = = — S m %) o
& g= . = Dm [29] A 5




Carinito

10
28

NJ
9 | |
.
. ;__
.
[ | |
N N N 1 N N i 1 1 1_ N
o™ Uhml o™ o
kHH- Ny LHH‘ LHH- |
M-‘J.
\\1 R \\1 \\1 o
H L il
N 1]
. ﬁd
] ] ] UN ] ] ] ~t ~t | ]
a7
o 0 o o
SN o “u “u o |
ﬁ &11. N.\J.
B NP N N o |
L)
i o |
L)
N N N [ N N i [ [ o | "
7
o™ Uhml o™ oy
IR o “u “u .|
ﬁ NTJ. N-\J.
. | . Hie B
O N> NY R %t@o o NGy NO» n.ﬁ % n.ﬁ % L. - =
N—N T ——
— = = — ™ n . . . .
o p = = e = £ - m, 5
> . = @) ) &) A~
> >




11

Carinito

31

H T
. L)
] ] ] o ] ] I ~t ~t | |
a7
o 00 Ol o
NENG o “ “u |
h NTJ. N-\J.
B NP N N o |
L)
M o |
L)
] N N [ N N i [ [ o | "
1)
o Lo o o
IR o “u T .|
H N-‘J. N-\J.
\J NP \j 11 o |
; T i
, ~ ]
T L) e e o |
.
1Y
I ] ] ~ I I ~d ~l O I
7an
)] 99 o™ o
£ - LHH- LHH- "
I [ ]
i NP N N |
O - NGe NGO O . o NG & 2 (I oy (R L. s |
) ( NaAY ( el o -~ -~
N—N T —
— = = — ™ n . . . .
i= o - =) i=] i=] Dm w M m
> = = @) ) &) A~
> >




Carinito

12
34

1y .
'
ﬂv T TN .
I" e a
N N
1 : I . |
I S o .
e 1\ TN TN |
|| N N
| . . .
Y 19 | |
N S I
N N
1 : v . |
I S o .
e N T TN |
il o m
{1l i
L0 ]
o 1 | Q\H
o o
LHH- LHH- o |
\ i i |
NG N o, NEe N G IR L. Sl
N — N —
. > = . p z g : “
S E E 5 5 5 . . e &




13

Carinito

37
37

P

5
oo

2
oo

=
o o

5
o e

- f)
7
(e
C

q-

go

?-

)

37

Vin. I

Vin, 11 {ﬁ
=

Vin. Il |5

G 1 |-
P

37
37
]|
37
]|
| |

Pno.
E.B.
Perc.

D.S.



I\ il
— WHV
Ll & |alll QL Q| ) |
1 -
| i
E ol \ais Nl QL '
| -
7 o
B L)
~t QL Q
e q
o o. B L)
RN R ;
< 748
@]
\V & O O L )
N m oM 9 o
‘\i g B . L
e g
— o
i~ TR (\JEEE
e
e v v =
B . L
117 =
7an
e
e Um Oy [ N
BE. = o 70 On
<< NOe NG I o DNYe NG & N B < E <=
— ) ( ) =
N—N T —
- = = - ) “ g = % S
g : = Iz = I £ . : 5
= = = S ] & A 2 A &
>




15

Carinito

43

ca

ay

sear te

43

(7]
1

(e
D
oJ

V' —

V 4%
O

(e
D
el

43

[ 7]
Vi
—3

%

;

Ho
-
i

e

1! (7] [ 7]
[ o YW o/
g

;

[ SN e

i

(e
<D
oJ

43

43

]| ‘

43

Vin. I

Vin. II

Vin. III

Gtr. 1

Gtr. 2

Pno.

D.S.

Perc.



Carinito

16
46

pe ro

ca____

nun

da____

vi

mi

ay

Y o
[

—3

—

3/\
p—

g
w

[
-
—

i
.

7]
/

—3—

P’ A
V 4N
[£an

- )

46

O

y 4N
O

[ fan

V 4%
[ fan)

ALV

46
)

;

O

P’ A
y 4N
[ fanY

ANV

;

f
7

[ £ an
NV

rax

46

raY
hdl D
7

46

Hk kX

]| ‘

46

Vin. I

Vin. II

Vin. III

Gtr. 1

Gtr. 2

Pno.

E.B.

D.S.

Perc.



17

Carinito

49

|| R R il i R R x| ol
iRl I L [] 1l |
| | | | il il x| ol
i Tl 1P I I I x
o Br e Bra o) Bra o Br
e | N N o]
iy mo T
4 © — o o]
| = ol il BB [ EEE. e .
] = B L) e WL o]
0 1 T
Jqﬂ- o]
Ul s el oLl T ! a e e . |
. g JL. . N o
| u| u| v
A B L ol
s Rl il Bl T e .
1l & Bk N N ol
T 3 1 i i
—n ol
P il il Q| aEE. e .
YT . 4 1
\—3 LU - e .
i Poi | AR
m - — N ol
E ‘ e It B B .
o NGe NG NG NG NE N A L. . |
= = = " o “ S o v 5
$ : &5 5 8 : s & B




[\
I

Carinito

52
52

[ £ an

P’ 4
V 4%

O

[ fan)
ALV

[\

:

:

:

el

52

ANV
[ £ an

V 4N

52

52

52

Vin. I

Vin. II

Vin. III

Pno.

E.B.

D.S.

Perc.




19

Carinito

55

ﬂ N, ]
(1] L ) ﬁ\d ]
L ]
[ ]
1 1 1 i~ 1 ] k) ~t | |
L)
b o o
£ L] W, LH\‘ o |
N-\\ )
e < e .
N, ]
9
Y}
. (|
)
' m
| | | i | | e 1 (| |
L)
Cnl On o
\H\‘ || L] LH\‘
quw )
I . ih
: A A
. L)
| ] ] Un ] ] M ~t ]
o Dm o
o L] o kH\.
h HBL )
| | ) L] |||
AN & o . NO & o NG+ 4 - 0 . B . =
“ ) ( “ ) ( e} ) D) e}
~—
— = = — ™ n . . . .
= - = 5 5 L £ A “ 5
> = = &) @) (@) A~




Carinito

20
58

£ 1 O 1 il
r7 1
ool R el A NeR i
o oM o™ o™ o ] ] 1 1 HH\H ]
o™ o
LHH. LHH- "I
[ [ [ [ [ 11 11 o
H 11T 1 1 111
L ad
) %&
| | | o | | I ~ i~ | ]
a7
o~ Cop o~ o
NER o “u “u .|
H N-A. N-A.
B P e N o
L
i o
L
i N N [ I N i [ [ o | N
Y
o™ o o™ o
NEN o “ “u .
h ﬁé N-A.
B ~y BE e | |
O N> NY R %t@o T NG NO» n.ﬁ 5 n.ﬁ 5 L. = |
=) ( Y ( = I o =
N—N T ——
— = = — ™ n . . . .
= = = 5 5 5 g - “ 5
> . = @) ) &) A~
> >




21

Carinito

61

61

- )
V 4N

‘ [ [

?- ﬁ-

P.
I

[

=

[ £ an

y 4N

[ fan
€
V 4%

)
~e)
)
7
yal

61

[ fanY
A

(e
<D
oJ

Vin. I

Vin. II

Vin. III

Gtr. 1

Gtr. 2

01
61
]|
] |
61
]|
] |

Pno.
Perc.

D.S.



T o TN TN R Q TN B\ XA wﬁv
. m e e Hﬂl Hﬁd LER . | il N
= | | | [ | | || ] ||| | | | . ole
5 ts s ﬂﬂa Hwa h R A
R T (A 1 1 Y sl il
Q[ [ 18! [ YN Q. N D\A—
i i i i i Wl
A il
by Iy n g Ih I
0 i
S LBIAS
® i ul
] . L I I . I -
”..Mh Mm_. E @d @w N @d A#\ 3 N 3 L« : B
= = = n R o v g
> = = S 5 K a &




Maritormes

Score

Mago de oz

Cristian Camilo Diaz

J'— 3

Swing! JJ

[ Y [ TN (il
[ YHN [ YHN 1]
.P\H .P\H || |
| | | ] e | e |
BEL ) BEL ] (|
BEL) BEL ) (il
A ) A ) |||
[ 1 [ 1
.P\H— .P\H— (|
1 I I I .P\L .P\L I HH
e e
e e (|
e Te (il
e ovolige) e i
A A il
1 1 1 1 1 1
L / i n s
N g
1 1 1 1 \L \L 1 N
eod |10 il
1 1 1 1 1 1 1 1 1]
1 1 1 1 1 1 1 1 ]
Ssd aSt s X Sy Ssd aSt s S S
& S K& & o NG O N
N — T —
v — = = — ~ e o @ o
2 £ F S 5 5 5 2 g
2 S = 5 5 5 & ° 2
Lw -t
m




Maritormes

. 1]
| i | N M N I
I i
L] L L1 T ] In b
s Muuis M If ™~ ARNNE
W] ] Wl ( | =Auly
] I ] ¢ M # N
] I ] | I ( | b v W]
I I I # 5, [ N
Ll Ll | | T 1 In b
L || L — 40 T X |
[ Y [ 1N |||
hryi} s il
1 ] 1 e 1 71e
[ TT® 1% T
e I T
e e 1
._ﬂ .,ﬂ il
_ I _ o o il
e L)
1Te (7% T
e i T
e ovolige) e HH
A ) > ]
| 1 | m 1 W
—m H N 1|
i il inad M
( (
| | mm
| | | 1 | ~t |
BER.| 1|
e | (¢ b il
NP N N NG o o R a
. = = . . e g i 5
= = £ S 5 S a = a




Maritormes

13

n

t

T @

rn no

por 11 ca

tu ca

de

I
I ™

o o - o ~
@ @

ma

no__ che__ alta

la

a

i

ri floen co je

por ti ca

v e o 2

o

I

!
=

I
e o4

I
s

7]
[

[

[
o o &
L4

LA g

-

A

A

3

I
I

. ?
e

7]
[

@

0@

dede oo 60 o660 000 o0

A

|
¥ =
O] ] [}
oo
-

e
O
o

P
o 0 0 0 =~ |
yyry

P
£
1

Py
P
oo oo

&
> o 0 0 = |
pyry

I

&7
]

[
oo o o |
o0 0@

I

2
|

|
[
oo o o |

®

P
®

°
|

&
F o
I

o

- f
b A
y 4%

°
=
|

(yoeopee
b4
7 o

o o oo
(ry ®o®o®

b A
y 4%

°
=
!

-
{ry @ ®o®

13

[ P
N o ¢ 00

(& &6 oo
D)

.-

.

|
[
N o ¢ 00

13

13

13

Vin. I

Vin. II

Vin. III

Gtr. 1

Gtr. 2

Gtr. 3

Pno.

Perc.




Maritormes

18

W k] “Heen
.m 5 e | e | < | b
m = Qll TR o ( ( \\gov
e L) e [ Y TOeN
M E T o~ Onl - ﬁ Onl
e T e IO
g e L) e N ™ o
H m e e 5o “Twe
7 7 o~ Onl 7 7 5 e ~ Onl
] e L) || || 1)
LR TTe e 1~ \\N LY ] )
y . ( ( )y
STl L) L) 1) ﬁ )
g o~ Onl e ~ Onl
£ 1T e 1) ey
= T e L) ) 1) N
3 N e “Tewe
E 2 e ~ | i
< o« ﬂ‘
= || ) 0 1) \ﬁ.v
S m [T [77® [T1% 1) b
% m H o~ Onl 5 e ~ _H Onl
N e L) 1) e
BiL e e e A
lt o M
8~ “Tewe
1 Y u 1Y a
— TR s , 'n Y “H
{y
] R, e 'n Y M
v 7 % o o L I — o
g i H e . H
v 7 B e 1Y
NI N NI NN N o N
N — S —
— = m — Q)] N m B m
> = m &) O &) &~




Maritormes

22

11 o
. _ N S 1 A R
i i * I ﬁ 3
i oy g # .
i fygns Ay [ b [
I il M # #
He s N1 I 1 W 1
nEE H a I ] i
SN B
T Wi 7 || [} l M e B o 0
LHE 2 “Ten
[ 1] M 7 e | e | L Ik ) - o
—Teeh
= ( ( >
[ ‘M & % B \ﬁov
] ) a1
N 7 0 o} 0 B ) o ¢
(g & BE “Hawe
1), | il
i~ ¢ o} ] (% e
[ Y
[ 18
[ Y,
Q] R o .
ol e e
oR N o
o /] M e
T 7 o] I e ¢
NP X N n
) ( )
N —N 7 —
- = =) - 2. “ S m S
= = E & 8 8 & =i £




Maritormes

27

HM | HM HM e HM HM i
il il | | A@. t.‘
A i N\ } i A T .v e
* * * # ﬁ%. B
2 2 ] ] ] »
M A s [ fﬂ. [ A
W1l W1l I | g <
| I b
] ] il ( | il Bt |
[ [ [ [ -v
* h * — # || »
7 il ¢ [ M #pi 3 . e
” vi e | e | | &
;= Ty
.w 5 IAo lﬁo
> o e
A Yi o} o} 0 ™ B ] e |
=) m [N
] n
.W m ] ) e
< 3 —m | 8
e o] o] M |
PN N N N o) LF
FRR- T R S g s g
> = W G] ) O [




Maritormes

33

m T T & mom
! NAONY N N A 1 N oy i) T
a1 kg s BB e T A a
il il byns R A ~ K3 ot A h ik
ol ol o Y [y “Hewn
NS N O S I b I
Vil il KR 13 m. HEM Gy
I <o il
e S , e
i il i = DMM i
(NN LN b
I T A R % i
. A 1 o1 i 3¢ 1|
BB EE . H
wu Wm w; w.u Wx wu Wm b [ i1
i i A1
02 e O O 2 O I TV
s m
i i i i i i i I Au
.,m— .,m— L .,m— L .,m— L T.v i
o NP N NG NG N NG NG o




Maritormes

39

ﬂ‘tv . o
N e &
w I\ I\ v
an AR ““" 1 ““" i . ﬁ |l |
SR O T e W Sl i
I I B S Moty o
h ] | ] | = | = '
Ad Onl X ] B, ] 3] AN .
il 4101
e 2 o | e | - | RN |
e L Q- o RN ( ( ] Vc AR
e e i B TeeN
TR m e o o - ﬁ | o
e e e T
T e e . il ™ ™ o .
ﬁ\ m M e B TR CTeee
i Mj vil o~ Onl 7 T B e ~ Onl L
® = 7% 7% || | BhuhlAl
[ || 7 7 L e e ( \\w ( \\N TN \ﬁ.v AN
I ] o~ Onl B I I _H Onl L A
e £ ) TTe B b IL) e
i £ L) e _’jﬁ. _’ 1) TR o AN
€ & | 1 1 STy e
e | | TS ~ | o AN
198 2 il L Frwests
\J:.,m = N L L ( ( T TeeeTe \ﬁ.v ANE .
98 S 1711 L) e TN 3
T8 = o~ Onl B JLI _H Ui -8
m. W 1 TTe TTe 1 1 B 71 ) e
o I e e e WA ] 1 ) Y Onl D |
"G NI NI NG N NG NG e . [E
N — S —
= 3 B 3 % 3 g :
= = m S O O A~ = =~




Maritormes

43

[£an Y

ytu prel——

de ti

cuerpo

colitu

jallas

da__ queme hagan

u

€

e mi

u

en ja

no

dig

a mies pa___

ria

yen los ca mi nos ro ga

e~

I
I —

A

A

o &
@

T g

v 9

I

ccesce s

A

A
I

(7]
7

3

-

o o @

—

A

A

=

7
[ fan Y
ANIY 4

e

I
J o o

)’ A
7
[ £an

43
- f)

D)

b A

(Y e d e e e e e e 6 6 6 6 e o o

O [ 1 [ 1 [ 1T T ]

A

A

—

p
o)

43

Vin. I

Vin. II

Vin. III

Gtr. 1

Gtr. 2

Gtr. 3

Pno.

E.B.




Maritormes

10

des per__ tar

de

O

|

|

-
.,

S==
—

to_ mie_ do__ a mor

te__ sien

I

2 ————
L
N
4

3

queal ro___ sar

por

- O

—~

o

[£n ¥ 1D

47

7 .
[£an ¥ 1D

Y 4N

[f.nY 1D

ANIV
~e

47
- )

o}
7
D
e
o)

47

47

Vin. I

Vin. II

Vin. III

Pno.

Perc.




11

Maritormes

52

b b |
wL wpw wpm— wb wL wL WL B |
m. iy m. m. m. m. m. W
_M M M | M _M _M I
10 1 5~ Y~ 10 1~ 16} i
| i il | 1l | hw_wg- LE.\
1 1 A W Ve i
11 i :
I gﬁ 0 .ﬁ h #.ﬁ ey ﬂﬁﬁ haz” s
o R BBy e g
E A Bty i
L ﬂn,““@ ,@uu n,nmowo _.Mn,,n@o, n,@u; NG ﬂo%u . LDF



Maritormes

12

58

I I |
l——

e TNy
| 5 e ~
|| J1 )
2 1 71 ) 1 3
1 (
£ Ve )
- |
5, dh .
o ] e 11 ) ]
- “een
ol ol olll [N o | ol
| || o[ o[ ol o[
o\ o\ o\ o\ N ov
o ol o e e BT
o] o] o] e e H
o] ' o] e e L1
o/ ol [ of[] e e
o oll ol 'y [y “Hewn
o/ 1] o/ ] o/ 1] .TJ o | .TJ
'l o] 'l o1 [N By J
o ol ol e e een
o] o] o] e e H
o] ' o] e e BT
o[l o] o] e e
i “Tewe
Ca R B
N N i A ( N\ A .v
,
,

et T

ST A

—

—

=

;

B i

58

=

e

o

e

®

e

ANIV A . |

borr

ANV, . |

re—s

ANIV A . |

58

ANV . |

ANIV A . |

ANIV A . |

~S LS

[l

—~

58

o=

Vin. I

Vin. II

Vin. III

Gtr. 1

Perc.




13

Maritormes

N I I | A

N AN N O

p

e dse60d so6sss0s
— A
EEEESE ==t

— A

L O

A
p—

A
I

7]

R

(=
(7
/‘:ﬂ

v
C
V

o
/

64

64

- ()
y i
{ey
D=

7
[ fan Y
ANIY 4

7
[ £an

Py
©O
~

64
- )

—

o]

\
3

REEEEEEEE R R R
r‘_! | A

Vin. I

Vin. II

Vin. III

Gtr. 1

Gtr. 2

3

Gtr.

E.B.



Vin. I

Vin. II

Vin. III

Gtr. 1

Gtr. 2

Gtr. 3

Pno.

E.B.

Perc.

14 Maritormes
69
0
b’ A I I I I I ]
y 4 - I - T - T — I - I - |
[ fan) I I I I I |
ANV I I I I I ]
oJ
69
L
b A o © o0 o o0 O
7. B o B B A L L L -
™ o I I I I I
SO I S O —
o) —3— —3—
b’ A I I I I I I
V 4% I I I I I [ - - - -
[fan Y I
A1V %
J o
A —3— —3—
b A
y 4N I I I I I I - -— -— -—
[fan Y I I I I I I
ANV [ [ [ [ [ [
-\.) O o & & o o o
69
L )
D’ A
P = = = = = =
[£an Y
ANIV
oJ
—3— —3—
o} J“ y
) A Pl
A - - - -
[ fan P
ANV [l
Q) 1 o o o o o ¢
®
—3— —3—
o u
P A o
. - - - -
[£an Y
69 ' —3— —3
0 | A N I
b’ A I I I o o o o o - - - -
ST Ty
T O
hdl O e e e - L
V4
69




15

Maritormes

75

g L
m I ] I ] N M
: i
e ofol[o} o ofo] o L
I ] I ] N [l
2 |
[eoleRe] e 0 |
v E Y B
S | " " " " I
° 008 o %00 0 Il
=)
S
)2 Il
7 | 1 | 1 1 1 ]|
5
2 il
b il
g g
a. / + c/ LI ]
2 il
£ |
E |y " " " N i
2
2 il
3 ||
m o ofo][o} oefo} o Al
NG O O N & NG . NG . N
<y [ <y T ™ mila ™ < 2
N —N 7 —
- = =) - 2 “ S =) )
=} : X H H H 3 o
= = = S S S A F ~
> S =




Maritormes

16

80

[£an Y

za as tu ria__ na tuer ta

ra ma ri tor mes la mo

€

i a ver

cre

g0___ noera quien

de tan toha la__

80

-

7

o o ' o o @

==

A

A

—

ESSEESSEEE=ESEES

de e e e o600 scocc e e

A

A

I

p

de

)

y 4%

[ £an
7

[ fan Y

y 4%

(e
e

80
- f)

80

—

~

80

O

80

Vin. I

Vin. II

Vin. III

Gtr. 1

Gtr. 2

Gtr. 3

Pno.

Perc.




17
-

7

ro___ que
P - —
o —o ¢

rrie
¢ o o

a

-
i

man te
o

A

A

| —

—

=
—

:-
\

sua

de

que yen doal en cuen tro

A

A

¢ 6 6 6 ¢ 6 66 e o000 6o
A

p

f——

——

Maritormes

n

A

® & o o o o o
A
—

~———

v

jo ydel otro no muy sa

deun o
)

J 4 @

L () [r——

A
(e
i
{ey
A
(e

e

85
85

[ [\

85

Vin. I
Vin. 111

Vin. II




Maritormes

18

89

EE=
—
A

=3

to mie do__ a mor

o
o

y queal lle__ gar_ el ab—_
por queal ro___ sar te___ sien
O
o
-
)
—F
|
: s
o
—
EFEFE ==
] 1
FR o)

]

E——

£

N
ooy oo
[ [ [ [
T
[ [ ./4 [ }
—
" | T
[ [ [} [ [
[ [ /i [ [
® @ [ J o
bt ® P
7 | [ [ \‘ ‘
[ I —
|4
3
bd~y o
el ~ e o a2
e A N . y 3
) & & o i PN
=
® @ @ [ J o @ @ @
A A
| | \k \k\
[} ~ 7 &
1
g
=
©

to po con el
L f) ———
o
(& 5o %o F
I
Fre 1
J s @
e —1
oo
o
.
o
L1
A A
I I l Mh -
§ o o o o

] ) » R L) ¢
) N NG NOe NOP T NG NG D .
) s S0 ) ( S 2
N —N 7 —

— = = — S o S 5

= o = = =] =} £ i

> = = O G) O

> =




19

Maritormes

94

[TTeTe] e e P ,o,., v e
I i i ] I _
. I I A A il A =, _
i i # I ﬁ i
I I I | # I
i (M S i [ hi [
1 | I A # I =
[ [ H H —H )
I I * 5, # .
M 7 || o] | | r e 1 o 0
/|2 2 “Hewn
] 7 e | e | - o~
T
i
H/E &
I 7 0 o 0
)
N ¢ ¢ ¢
: :
1
T T
; ;
A" I 0 An I
© SN ) O <X ww
= = = — I\ N . S
s : oz & & & : N



Maritormes

20

99

|
ﬁ

|
‘d

)

:

e e =

* o —, 0% e,

o —, 0",

o —, 0% e,

® 0o — 0P %o, |

e — —
N I

e —

e — —

@

®

IN
A

o

99

L f)  p—

—

99

o

99

(7]

& &

99

(7]
I

]
1
1/

.

(]
Vi

Vin. I

Vin. II

Vin. III

Gtr. 1

Gtr. 2

Gtr. 3

Pno.

E.B.

Perc.



