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Este proyecto de grado nace de una decisión e indagación personal de mi experien-

cia con los viajes, la universidad y mi vida diaria. Como medio, la fotografía siempre 

ha estado presente en mi vida desde que tengo memoria, pero hasta ahora es que 

estoy conociendo su máximo potencial. Se llama “En tránsito” básicamente porque 

no podía encontrar otro nombre que le calzara mejor -además soy malo para los tí-

tulos- y porque muestro la práctica de desplazamiento que hice en 5 años, todo se 

mueve, todos nos movemos y todo cambia: las experiencias, las fotos que tomo, los 

lugares por los que tránsito, un ir y venir del que sólo quedan hitos que quedaron 

guardados para siempre en una imagen fotográfica. 

En este viaje –como lo llamaré de ahora en adelante- me narro en primera perso-

na, con mi letra como tipografía en los apuntes muy coloquiales, para que se sienta 

mi esencia en este libro digital,  “mi letra” está combinada con el Arial 12 que juega 

con los apartados de los autores citados, dejando los miedos que narrarse implica, 

ya que se expone una parte de mi a usted lector/lectora, que conocerá mi vida ínti-

ma a través de las imágenes que produje desde el 2015 al 2019 y las experiencias 

desprendidas de las mismas y del proceso.  La metodología utilizada fue la de in-

vestigación creación, desde la experiencia del archivo fotográfico en pro a construir 

un diario visual y en este proceso se dio la experiencia de creación. Con referentes 

importantes me acompañan en este viaje desde la fotografía Susan Sontag, desde 

el archivo y memoria a Ana María Guasch, y desde ser extranjero a George Simmel. 

Referentes que fui encontrando en el camino. Este proyecto tiene pertinencia en la li-

nea de investigación y en la pedagogía por todos los descubrimientos y las potencias 

pedagógicas que implican el viajar, ya que también es un intercambio de saberes que 

se materializa en el archivo y la creación con este para crear mundos y realidades.

Este primer libro es “El origen”, en donde se expone todo el proceso, con las catego-

rías de archivo, memoria, fotografía, paisaje, extranjero y viaje, organizado narrativa-

mente para que se sienta como un recorrido para llegar al segundo libro “El destino” 

en donde a través de una serie fotográfica que presenta la experiencia visual de el 

tránsito entre Bogotá – Los Venados y la experiencia con los lugares y el paisaje.



PPaarraa  qquuiiéénn  lloo  lleeaa..  

Narrarse en primera persona ha sido complejo para mí, pero salir de mi zona de 

confort me ayuda a perder el miedo y mostrar mis experiencias de vida para que los 

demás también se puedan sentir identificados de alguna manera con ellas. Este primer 

libro contiene la parte teórica y el proceso de la investigación, cómo llegué a lo que 

llegué y estoy presentando para ser leído. Aquí presento mi dialogo y mi escritura -

literalmente- de todo este viaje con mi letra como fuente del texto para guiarlos por el 

recorrido y que viajen conmigo a través del libro. 

EN TRÁNSITO: El Origen se divide en 5 secciones organizadas pensando en la 

experiencia de creación y de viaje: El origen, aquí hablo de mi con relación al proyecto, 

del por qué me gusta la fotografía y sobre el almacenar fotos dando paso a la noción 

de archivo en el trabajo. En el El viaje, hablo de mi relación con los lugares, y como 

de cada experiencia ha sido detonadora para las fotos que capturé en esos años, en 

la misma hablo más desde mi experiencia recorriendo los mismos. El Diario de viaje 
trata de la creación del segundo libro EN TRÁNSITO: El Destino en donde se presenta 

el proceso que llevó a la experiencia visual del viaje combinado con la experiencia del 

mismo en un libro fotográfico. 

En Llegando a casa trato el hecho de como el tránsito que he tenido entre Bogotá y 

Los Venados me ha hecho aprender muchas cosas, y como este estado de “transitar” 

me pone en el punto de vista desde el extranjero, que ya no es de un lugar ni de otro 

y que ha incidido en cómo veo y capturo el mundo, y por último, la Ultima parada, de 

este viaje es el año en el que estoy actualmente terminando el proyecto funciona como 
un “usted está aquí” de los mapas de los lugares, ya que no puedo obviar el hecho de 

mencionar todo lo que pasó para llegar a las últimas decisiones del mismo, más 

porque este año estuvo marcado por una pandemia mundial y por el hecho de que 

hace dos año exactamente no voy a mi casa a ver a mi familia, a tomar fotografías y 

aprender y conocer más de los lugares de mi tierra.  Al final del libro está El destino, 

que es el resultado del proceso (el diario visual). 

Entonces, no siendo más, alisten su equipaje y súbanse al bus, para que juntos 

viajemos por 5 años de mi vida resumidos en una serie de imágenes y relatos que, 

gracias a las artes visuales pude convertir en una experiencia que nunca olvidaré. 
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AAnntteess  ddee  iinniicciiaarr  eell  vviiaajjee  
 

Para tener en cuenta en este proceso, antes de subirme a este bus tuve que revisar 

referentes para lograr hacer una ruta y no irme a lo desconocido. Busqué referentes 

para inicialmente saber cómo tendría que estructurar o escribir una tesis, hasta ese 

momento empezaba a pensar en lo que iba a hacer. Comencé por palabras claves de 

lo que creía iba a tratar en mi tesis: fotografía, recorridos. Después, en la primera 

revisión encontré que ninguno de lo que los trabajos planteaban se acercaba a lo que 

tenía en mente o tratan esas dos categorías conceptuales de manera diferente. 

El primero trabajo que encontré sobre el viaje fue de un egresado de la Licenciatura 

en Artes Visuales, Juan Sebastián Angulo Romero con su tesis “Metáforas del viaje: 

narraciones visuales sobre el proceso de creación” (2014) en el cual “indagó en la 

relación entre el viaje como metáfora de autorreflexión, y el proceso de creación de 

cinco estudiantes de artes visuales de Bogotá y Ciudad de México a partir de la 

ilustración y la narración visual.” El proyecto se pensó por momentos y cada uno 

respondía a una etapa investigación-creación, en el primero inició con el “proceso de 

creación desde la deriva como método apropiado de las artes visuales”. El segundo 

corresponde a que se “generaron intercambios con los participantes viajeros 

(estudiantes de artes) a través de la creación de imágenes pensadas desde la 

secuencia, teniendo como excusa para el proceso el viaje como metáfora en relación 

con la producción artística.” Y en el tercer momento se buscó “contar todo el proceso 

mediante la creación de un libro álbum.” Como final del proceso que él buscaba. 

 
El segundo trabajo que encontré se titula “Cartografías intimas de la ciudad” de Saray 

Escamilla Tunjacipa (2017) en donde propone la creación desde recorridos en la 

ciudad y en ellos, desde el enfoque fenomenológico y con bases en la IBA le da cuerpo 

al proyecto que termina en un diario en donde reflexiona sobre el proceso e interpreta 

lo sucedido en los recorridos que tuvo en la ciudad de Bogotá. Escamilla propone en 

esta tesis que: “El interés es pensar una reflexión creativa, con la elaboración de unas 

cartografías, para responder a la idea de la transformación y comprensión de la propia 

experiencia, consignándola en un plano que muestre una consideración más allá de 

sus características geográficas.” (2017, p. 2.) 

 

El tercer y último trabajo que encontré y cito es “Aprendizaje móvil: construcción de 

territorios a partir de la imagen fotográfica y los recorridos en bicicleta en la ciudad de 

Bogotá” de Sebastián Rodríguez Peralta (2018) y me llamó la atención por la manera 

en la que abordaba la fotografía desde los recorridos en bicicleta por la ciudad y como 

esto funciona como estrategia pedagógica por fuera del aula. 

 

Estos tres trabajos estuvieron en el radar por tener en común la fotografía y los 

recorridos, pero ninguno como yo lo planteo ahora en esta tesis. Lo que me diferencia 

de estos trabajos es el enfoque y el trabajo previo a este, que sin pensarlo comencé 

a construirlo desde el primer día que monté al bus desde Bosconia con destino a 

Bogotá. Luego, cuando ya materialicé la idea en mi cabeza busqué por mi cuenta y 

con ayuda de mi tutora Andrea, profesores y compañeros de carrera autores y libros 

relacionados con lo que estaba planteando, en ese momento una autobiografía visual 

de mi estadía en Bogotá y mis viajes a Los Venados. 

 

Lo que rescato de estos proyectos que revisé fue que me dieron visibilidad de lo que 

se estaba haciendo en la licenciatura y por qué tendencia se estaban yendo los 

estudiantes a la hora de presentar el proceso más importante de la carrera. Asi que 

con este proyecto aprendí mucho desde que inicié esa media noche de agosto 

pensando en que temas podrían llamar mi atención, hasta ahora, dándole los toques 

finales a mi vida, porque es la que está condensada acá, en las imágenes, en los 

relatos, en las citas y referencias a otros autores, porque todo fue aprendizaje y fue 

mi decisión decidir sobre lo que quiero hacer y presentar en este viaje. 

 

 

 

 

 
 



Foto por Judith Manjarres. 2019

¿¿QQuuiiéénn  ssooyy  yyoo??  

MMii  nnoommbbrree  eess  MMiigguueell,,  NNaacciiddoo  eell  2288  ddee  nnoovviieemmbbrree  ddeell  ‘9966  eenn  VVaalllleedduuppaarr,,  CCeessaarr..  CCrriiaaddoo  eenn  

eell  ppuueebblloo  ddee  LLooss  VVeennaaddooss  ppoorr  mmii  ffaammiilliiaa  mmaatteerrnnaa  yy  aaccttuuaallmmeennttee  vviivviieennddoo  eenn  llaa  cciiuuddaadd  

ddee  BBooggoottáá  ppoorr  mmiiss  eessttuuddiiooss  ddee  pprreeggrraaddoo..  CCoommeennccéé  aa  mmoovveerrmmee  ddee  uunn  lluuggaarr  aa  oottrroo  ppoorr  

vvaaccaacciioonneess,,  yy  aahhoorraa  nnoo  mmee  ssiieennttoo  ccoommoo  uunn  hhaabbiittaannttee  ddee  uunnaa  ssoollaa  cciiuuddaadd,,  yyaa  qquuee  nnoo  mmee  

ppuueeddoo  aannccllaarr  aa  uunn  lluuggaarr  eenn  eessppeeccííffiiccoo,,  eessttooyy  –yy  eessttaarréé-  eenn  ttrráánnssiittoo  ddee  uunn  llaaddoo  aa  oottrroo..  

MMee  gguussttaa  mmuucchhoo  llaa  ffoottooggrraaffííaa  yy  eell  eessttaarr  vviiaajjaannddoo  mmee  hhaa  mmoottiivvaaddoo  aa  bbuussccaarr  mmoommeennttooss  

eenn  ccoommúúnn  qquuee  mmee  hhaacceenn  sseennttiirr  qquuee  eessttooyy  cceerrccaa  ddee  ccuuaallqquuiieerraa  ddee  llaass  ddooss  ccaassaass  qquuee  hhaabbiittoo,,  

nnoo  iimmppoorrttaa  eenn  eell  lluuggaarr  eenn  eell  qquuee  eessttéé..    

 

 

 

 

 

 

 

 

LLlleegguuéé  aa  llaa  cciiuuddaadd  ddee  BBooggoottáá  eenn  jjuunniioo  ddee  22001155  aa  iinnssccrriibbiirrmmee  aa  vvaarriiaass  uunniivveerrssiiddaaddeess  ppaarraa  

eemmppeezzaarr  mmii  ccaarrrreerraa  ddee  pprreeggrraaddoo,,  aall  ffiinnaall  tteerrmmiinnéé  eessccooggiieennddoo  llaa  LLiicceenncciiaattuurraa  eenn  aarrtteess  

vviissuuaalleess  ddee  llaa  UUnniivveerrssiiddaadd  PPeeddaaggóóggiiccaa  NNaacciioonnaall  ccuuyyaass  pprruueebbaass  tteerrmmiinnaarroonn  eenn  nnoovviieemmbbrree  

yy  ffuuii  aaddmmiittiiddoo  ppaarraa  eell  sseemmeessttrree  22001166-II,,  rraaddiiccáánnddoommee  ddeeffiinniittiivvaammeennttee  eenn  llaa  cciiuuddaadd  yy  

vviiaajjaannddoo  aall  ppuueebblloo  ddee  ddoonnddee  ssooyy  eenn  aallgguunnaass  vvaaccaacciioonneess  –pprriinncciippaallmmeennttee  eenn  eell  mmeess  ddee  

ddiicciieemmbbrree-.1 

 

                                                             
1 Tomado de mi diario. 



¿¿DDee  qquuéé  ssee  ttrraattaa  eessttee  pprrooyyeeccttoo??  
 

AAggoossttoo  3311,,  1122::5533  aamm::  NNoo  hhee  ppooddiiddoo  ddoorrmmiirr  bbiieenn,,  ppeennssaarr  eenn  llaa  ddeecciissiióónn  qquuee  vvooyy  aa  ttoommaarr  –  

uunnaa  ddee  llaass  mmááss  iimmppoorrttaanntteess  qquuee  hhee  aaffrroonnttaaddoo  úúllttiimmaammeennttee-  mmee  eessttáá  ccaauussaannddoo  

aannssiieeddaadd..  DDeecciiddíí  lleevvaannttaarrmmee  ddee  llaa  ccaammaa  yy  eemmppeezzaarr  aa  eessccrriibbiirr  llaa  lllluuvviiaa  ddee  iiddeeaass  qquuee  tteennííaa  

eenn  eessee  mmoommeennttoo..  ¿¿QQuuéé  ppuueeddoo  hhaacceerr  qquuee  mmee  gguussttee  yy  sseeaa  rreelleevvaannttee  ppaarraa  mmii  vviiddaa??  AAll  ffiinnaall  

mmee  ddeecciiddíí  ppoorr  ttrraabbaajjaa  ssoobbrree  lloo  ffoottooggrrááffiiccoo  eenn  llaa  cciiuuddaadd.2 

En este trabajo me narro a través de las imágenes que he producido desde que llegué 

a Bogotá en 2015 incluidas las fotografías tomadas de cuando regreso a Los Venados, 

Cesar en vacaciones. Escogí la fotografía porque me gusta representar lo que veo en 

una imagen, coleccionar fotografías para mi es guardar memoria, congelar momentos 

para revisarlos después, Susan Sontag Indica que coleccionar fotografías es lo mismo 

que coleccionar el mundo, un objeto para almacenar y guardar: 

Coleccionar fotografías es coleccionar el mundo. El cine y los programas de televisión 

iluminan las paredes, vacilan y se apagan; pero con las fotografías fijas la imagen es 

también un objeto, ligero, de producción barata, que se transporta, acumula y 

almacena fácilmente. (Sontag S, 2006, p.16)  

Desde que llegué a la ciudad en junio de 2015 siempre me interesó capturar cada uno 

de los lugares a los que iba, tener recuerdos o solo una foto bonita para mostrar a mis 

familiares. Ahora, en 2019 y después de todo el recorrido que he tenido y los lugares 

que he conocido puedo comprender el proceso que he llevado habitando Bogotá, los 

cambios, cómo han sido mis vivencias en la ciudad, qué relaciones he tejido entre ella 

y mi lugar de origen y cómo la he representado los dos lugares en los que he estado 

en tránsito. 

Ahora, consciente de lo anterior, al ser un viaje en donde la experiencia cambia y se 

transforma, pensarse en un objeto de estudio encasillaría este proyecto a un solo 

planteamiento, sea fotográfico o de archivo. Entonces, lo que me sirvió como guía y 
esbozo de este viaje fue plantearme: ¿Cómo he fotografiado mi tránsito entre Bogotá 

y Los Venados desde mi punto de vista de ser extranjero llevando la experiencia de 

archivo a crear un viaje visual?  

 

                                                             
2 Tomado de mi diario. 



LLaa  ffoottooggrraaffííaa  yy  mmeemmoorriiaa  ¿¿ppoorr  qquuéé  aallmmaacceennaarr  
ttaannttaass  ffoottooss??  
 

MMee  gguussttaa  llaa  ffoottooggrraaffííaa  ddeessddee  ppeeqquueeññoo,,  ppeerroo  nnoo  mmee  hhaabbííaa  sseennttiiddoo  ttaann  cceerrccaannoo  aa  eellllaa  

ccoommoo  lloo  eessttooyy  aahhoorraa..  SSiieemmpprree  hhee  ttoommaaddoo  llaass  ffoottooss  ddee  mmii  ccaassaa  eenn  llaa  ccáámmaarraa  ddiiggiittaall  ddee  mmii  

mmaammáá  (ccuummpplleeaaññooss,,  nnaavviiddaadd),,  ddeessppuuééss,,  eemmppeeccéé  aa  tteenneerr  uunnaa  rreellaacciióónn  ccoonn  llaa  ffoottooggrraaffííaa  

mmááss  ppeerrssoonnaall  yy  ccoommeennccéé  aa  ttoommaarr  ffoottooss  ddee  mmii  ccoottiiddiiaanniiddaadd,,    cciieellooss,,  lluuggaarreess  yy  ccoossaass  qquuee  mmee  

iinntteerreessaabbaann.3  

Para viajar se necesita dinero para el pasaje, maletas y una cámara o celular para 

retratar los momentos más destacados del viaje, o bueno, eso depende de que tan 

relacionado con la imagen te consideres. En mi caso, tomar fotos ha sido importante 

y más desde que pude tener los medios físicos para hacerlo. Capturar el mundo es 

poder mostrar esa experiencia del paisaje, el sentimiento de añoración después de 

dejar un lugar es más fuerte si se tiene la foto que te recuerda el momento que el solo 

relato del acontecimiento, ya que la imagen queda guardada para siempre en la 

memoria del viajero. 

Con referente a lo fotográfico, Susan Sontag4 en su libro “Sobre Fotografía” define el 

acto de fotografiar como “apropiarse de lo fotografiado, […] significa establecer con el 

mundo una relación determinada que parece conocimiento, y por lo tanto poder. 

(2006, p. 16.)”.  La fotografía –y el uso que se le da a esta- para Sontag es muy diverso 

y esto habla de su reproductibilidad, las fotos tienen diversos usos que van desde 

enmarcarse, guardarse, exhibirse, imprimirse, etc., los cuales: 

Se adhieren en álbumes, se enmarcan y se ponen sobre mesas, se clavan en paredes, 

se proyectan como diapositivas. Los diarios y revistas las destacan; los policías las 

catalogan; los museos las exhiben; las editoriales las compilan. Durante muchos 

decenios el libro fue el modo más influyente de ordenar (y por lo común de reducir) 

fotografías, garantizando así su longevidad, si no su inmortalidad -las fotografías son 

objetos frágiles que se rompen o extravían con facilidad-, y un público más amplio. 

(2006, p. 17.). 

                                                             
3 Tomado de mi diario. 
4 Susan Sontag fue una escritora, novelista, filósofa y ensayista, así como profesora, directora de cine y 
guionista estadounidense. Aunque se dedicó principalmente a su carrera literaria y ensayística, también ejerció 
la docencia y dirigió películas y obras teatrales. Recuperado de: https://es.wikipedia.org/wiki/Susan_Sontag 

Lo anterior lo asocio con la indagación porque, la misma practicidad y uso que tiene 

la fotografía me permite diferentes posibilidades de presentación del proyecto, que en 

este caso será un libro de fotografías en donde mostraré las imágenes más relevantes 

a lo largo de la carrera (2015-2019) El libro como producto lo escogí por ser un lugar 

en donde puedo exponer a cabalidad cada una de ellas, a través del libro se 

reorganizan para que cuenten una historia, o simplemente transciendan un poco más 

allá de la computadora y tengan forma en un papel, con todo esto:  

El libro no es un arreglo enteramente satisfactorio para poner en circulación general 

conjuntos de fotografías. La sucesión en que han de mirarse las fotografías la propone 

el orden de las páginas, pero nada obliga a los lectores a seguir el orden recomendado 

ni indica cuánto tiempo han de dedicar a cada una. (2006, p. 18.). 

Elegir qué fotografías van a hacer el corte final en el libro es una decisión de sobre 

que mostrar o no mostrar, y es un proceso que pasará por varios filtros que explicaré 

más adelante, con esto se apoya el hecho de que, siguiendo con la autora citada 

anteriormente “las fotografías alteran y amplían nuestras nociones de lo que merece 

la pena mirar y de lo que tenemos derecho a observar” (2006, p. 15.)”. Ya que esta 

selección desde el momento justo de hacer el disparo hasta ahora mismo en la 

revisión de imágenes es más que “un algo” estético por mostrar lo bello del 

acontecimiento congelado en imagen.  

En mi cuenta de Google tengo alrededor de 8mil fotos tomadas en el transcurso de 

los años anteriormente en mención. –sí, alrededor de 8mil y contando- sé que la cifra 

puede ser un poco exagerada, pero, Sontag define que el mismo acto de tomar las 

fotos hablan en sí mismo de su práctica y de la relación que tiene el sujeto –o sea yo- 

con la cámara fotográfica. “[…]Las ocasiones en que el acto de fotografiar es 

relativamente indiscriminado, promiscuo o modesto no merman el didactismo de todo 

el empeño. Esta misma pasividad-y ubicuidad- del registro fotográfico es el «mensaje» 

de la fotografía, su agresión. (2006, p. 20.)” y esto da cuenta de las experiencias y los 

sucesos que hay detrás de cada fotografía y el por qué son importantes.  

Otro referente relacionado a la fotografía para mi proyecto lo encontré desde la cultura 

visual. Aby Warburg5 menciona que el proceso que permite el reposicionamiento de 

imágenes o la introducción parcial de nuevos elementos para establecer nuevas 

                                                             
5 Abby Warburg es un historiador del Arte alemán interesado en la cultura clásica occidental que en 1905 
propone un método de investigación heurística sobre la memoria y las imágenes. Recuperado el 1 de octubre 
de 2019 de: https://riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/32332/1536-5220-1-PB.pdf?sequence=1 



En ese sentido, una de las características de la fotografía digital es que: “La fotografía 

digital ha pasado así a formar parte de los flujos de información que circulan por las 

redes, con lo que se ha transmutado su condición material, tradicionalmente vinculada 

a lo fotoquímico, en inmaterial.” (Felici, J. 2011, p. 222.) y tiene razón, porque el 

tratamiento de las fotos actualmente es de subirlas a las redes, el álbum en papel 

ahora es digital y las imágenes se pueden agrupar por acontecimientos o temática en 

un solo lugar, como ejemplo Facebook y Tumblr. 

Pero más allá de la circulación en las redes de las imágenes, se ha cuestionado lo 

largo del arte la fotografía digital porque lo digital “ya no se concibe como «huella», 

«índice» o «certificación» de lo real” (2011, p. 222.) afirmación que no comparto 

porque uno fotografía fielmente lo que está al frente de la cámara sea con análoga o 

con el celular y esto sigue siento una huella inmortalizada de lo que se vivió. 

A lo anterior Javier Felici7, defiende la idea de que las fotos, aunque no estén en el 

mismo medio tienen el mismo valor, a lo que concreta que, los autores no pueden 

olvidar el principio de la fotografía misma que:  

Olvida una idea tan básica o primaria como que toda fotografía siempre es reflejo de 

una mirada que ha seleccionado el campo visual y el momento temporal que registra 

la imagen, por lo que cualquier imagen siempre posee una condición de 

«manipulación» de lo real. (2011, p. 222.) 

Con esto, se justifica que a pesar del medio en el que es presentada/almacenada, y 

que puede ser más manipulable digitalmente, la fotografía digital es igual de 

importante y valida en el arte y la vida cotidiana. Solo que ahora, al tener una cámara 

más al alcance se pueden lograr muchas fotografías instantáneas de un 

acontecimiento, que se revelan y almacenan al instante, haciendo del fotografiar un 

acto democrático al que todos tienen acceso por el hecho de tener un telefono en las 

manos.  

Fotografiar sigue significando apropiarse de las cosas, física o digital comparten esta 

propiedad, solo que, ahora la foto adquiere la particularidad del instante, de lo que se 

                                                             
7 Javier Marzal Felici es licenciado en Comunicación Audiovisual y doctor por la Universidad de Valencia. 
Licenciado en Filología Hispánica y en Filosofía y Ciencias de la Educación por la Universidad de Valencia, 
máster en Comunicación y Educación por la Universidad Autónoma de Barcelona, es catedrático de 
Comunicación Audiovisual y Publicidad de la Universitat Jaume I.Tomado de: 
http://www.culturavisual.uji.es/marzal/ el 23/07/2020. 

relaciones es un proceso abierto e infinito que crea una cartografía personal 

posibilitando constantes relecturas. 

La imagen para Warburg no es “un campo cerrado de conocimiento, sino una fuerza 

centrífuga en donde son tan importantes los aspectos centrales de la imagen, como 

los que no lo son tanto”. (McPhail, E., 2011, p. 17.). Warburg trabaja la noción de atlas 

como método de organización y visualización de imágenes y me parece apropiado 

para mi investigación el enfoque que estos autores le dan a las imágenes, partiendo 

de crear un atlas con ellas y organizarlas, contando historias y develando información 

importante sobre estas mismas y los sujetos que interactúan con ellas. Esto significa 

que las imágenes hablan y revelan un hilo conductor de historias o asociaciones según 

la organización de las mismas. Por ejemplo: una serie de fotografías de un día en 

concreto ordenadas por lugares, colores y momentos crea un hilo conductor de una 

rutina y permite que a través de la organización de los mismos se cree un relato que 

acompaña las imágenes, el relato cambia según cómo se organicen las imágenes. 

Esta es la potencia del atlas propuesto por el autor, porque propone otra organización 

y lectura de las imágenes en la investigación. 

Warburg, en atlas Mnemosyne6 expone que este “consiste en un conjunto aleatorio de 

relaciones artísticas o, dicho en otras palabras, en «assemblages de imágenes»” 

Mencionado anteriormente, una manera de organizar las imágenes para generar de 

ahí nuevas relaciones entre las mismas. En el libro, Warburg: 

Descubre la voluntad del historiador del arte de desafiar los estrechos límites de la 

disciplina de la historia del arte basada en una compartimentación rigurosa y jerárquica 

de la narración y en una defensa de métodos y categorías de descripción 

exclusivamente formalistas, estilísticos e iconográficos. (Guasch, A.M. 2010, p.7). 

Indagando sobre lo que compone mi archivo y en relación con el referente fotográfico 

que cito al inicio, encontré que también la fotografía digital es concebida y definida 

como evolución de la fotografía, y que era un término que también tenía que definir ya 

que mi material es completamente digital. En este sentido, la fotografía digital se 

diferencia solo por el medio que la sostiene, y que, a diferencia de la fotografía en 

físico, esta escapa a la muerte y tiene más durabilidad ya que no está expuesta al 

desgaste del tiempo y otros inconvenientes que puede tener una foto en físico. 

                                                             
6 Mnemosine en griego (Μνημοσύνη Mnēmosýnē) fue la diosa de la memoria y en su tiempo se consideró una 
de las divinidades con más poder porque sabe “todo lo que ha sido, todo lo que es y lo que será”. Recuperado el 
24 de octubre de 2019 de: https://www.mitologia.info/mnemosine/ 



puede observar inmediatamente, y en ese sentido compartir, que en palabras de Felici 

se define esta práctica como un nuevo relacionamiento con la imagen: 

En el actual contexto cultural, la circulación de las fotografías digitales expresa, sobre 

todo, la aparición de una forma distinta de relacionarnos con las imágenes, en 

definitiva, asistimos a un nuevo régimen de las imágenes en el contexto de la cultura 

visual contemporánea. (2011, p. 223.) 

Después de la imagen y la fotografía, otro concepto que desarrollaré en el proyecto 

es la noción de almacenamiento y archivo como cuerpo del diario visual. 

AAllmmaacceennaarr  ffoottooggrraaffííaass  ssee  hhaa  ccoonnvveerrttiiddoo  eenn  aallggoo  mmuuyy  iimmppoorrttaannttee  ppaarraa  mmíí  ppoorrqquuee  eess  

gguuaarrddaarr  mmeemmoorriiaa  yy  vvoollvveerr  aa  rreeccoorrddaarr  llooss  mmoommeennttooss  qquuee  ccaappttuurréé  ccoonn  llaa  ccáámmaarraa..  HHee  

eessttaaddoo  aallmmaacceennaannddoo  ffoottooss  –yy  ssiieennddoo  ccoonnsscciieennttee  ddee  eelllloo-  ddeessddee  22001177  ccuuaannddoo  ttuuvvee  eell  

tteellééffoonnoo  mmoottoo  GG22,,  yyaa  qquuee  ccoonn  eell  ppuuddee  aassoocciiaarr  uunnaa  ccuueennttaa  ddee  GGooooggllee  yy  eemmppeezzaarr  aa  gguuaarrddaarr  

llaass  ffoottooss  eenn  eell  sseerrvviicciioo  ddee  aallmmaacceennaammiieennttoo  GGooooggllee  FFoottooss  ppaarraa  qquuee  nnoo  ssee  mmee  ppeerrddiieerraann..  

EEssttaa  ccoonncciieenncciiaa  ssee  ddaa  ppoorrqquuee  aanntteess  hhaabbííaa  ppeerrddiiddoo  vvaarriiaass  ffoottooss  ppoorr  nnoo  tteenneerr  uunn  mmeeddiioo  

sseegguurroo  eenn  ddoonnddee  gguuaarrddaarrllaass.8  

En el archivo fotográfico recolectado en el periodo de junio de 2015-noviembre de 

2019 se encuentran fotografías de los diferentes dispositivos que he tenido a lo largo 

de este tiempo, y con esto se observa también un avance no sólo en la técnica de la 

imagen sino también en la calidad de esta. Indagando un poco más sobre el archivo 

en arte y en proyectos artísticos, he encontrado varios referentes que relacionaré a 
continuación. Ana María Guasch en el artículo: Los lugares de la memoria. El arte de 

archivar y recordar explica que el archivo funciona de dos maneras, como acto para 

recordar y como acto de memoria viva. Ella continúa exponiendo que:  

Al archivo se le pueden asociar dos principios rectores básicos: la mnéme o anámesis, 

(la propia memoria, la memoria viva o espontánea) y la hypomnema (la acción de 

recordar). Son principios que se refieren a la fascinación por almacenar memoria 

(cosas salvadas a modo de recuerdos) y de salvar historia (cosas salvadas como 

información) en tanto que contraofensiva a la «pulsión de muerte», una pulsión de 

agresión y de destrucción que empuja al olvido, a la amnesia, a la aniquilación de la 

memoria. (Guasch, A.M., 2005, p. 158). 

Aquí, la autora coloca a dialogar términos esenciales para comprender el archivo y el 
por qué archivar: para guardar/salvar memoria. En el artículo “Los lugares de la 

                                                             
8 Tomado de mi diario. 

memoria: El arte de archivar y recordar.” hace un recorrido sobre la genealogía de 

archivo en el arte contemporáneo, mencionando a pioneros como Foucault, Warburg 

y Sander. Que se refieren al acto de recordar como una de las cualidades de archivar. 

Con esto, Guasch cita a Andreas Huyssen para reafirmar que: 

Recordar como una actividad vital humana define nuestros vínculos con el pasado, 

sostiene Andreas Huyssen, y las vías por las que nosotros recordamos nos define en 

el presente. Como individuos e integrantes de una sociedad, necesitamos el pasado 

para construir y ancorar nuestras identidades y alimentar una visión de futuro. 

(Huyssen A, en Guasch, A.M. 2005, p. 159). 

Con el archivo que tengo almacenado en mi cuenta de Google lo que haré 

primeramente recopilar las fotografías tomadas desde los diferentes dispositivos para 

capturar imágenes que he tenido en el transcurso de la investigación (Avivo, 

BlackBerry, Motorola G2, Huawei Y530, Motorola G6, Canon Rebel T7i) Siguiente a 

esto las subiré en la aplicación de Google Fotos9 en una cuenta independiente a la 

personal y allí crearé álbumes por año y por grupo de imágenes. Posterior a esto y 

con las imágenes definidas buscaré puntos en común entre todas las imágenes y su 

relación por años, dispositivo y lugar de captura, con esto dialogo con lo mencionado 

al inicio del proyecto del atlas y el relacionamiento con el archivo para al final escoger 

las imágenes para el diario visual que ilustren ese tránsito entre los dos lugares que 

conozco.   

Lo expuesto anteriormente se justifica con este enunciado que encontré leyendo el 

artículo citado anteriormente sobre la metodología y la práctica de archivar, que afirma 

que el archivo mismo es objeto de investigación como el producto que muta y se 

transforma en la marcha según las necesidades del investigador: 

De ahí se deriva que no interprete el documento, sino que lo trabaje desde el interior, 

organizándolo, dividiéndolo, distribuyéndolo, ordenándolo, repartiéndolo en niveles, 

estableciendo series, distinguiendo lo que es pertinente de lo que no lo es, señalando 

elementos, definiendo unidades, describiendo relaciones y elaborando discursos. En 

este proceso de conocimiento, el archivo actúa como sistema que rige la aparición de 

los enunciados en tanto que acontecimientos singulares. El archivo determina también 

                                                             
9 Es un intercambiador de fotos y de vídeo y servicio de almacenamiento de Google. Sus características 
fundamentales fueron incorporadas previamente en Google+, la red social de la compañía. Incluye fotos y 
almacenamiento de vídeo ilimitados en la aplicación para Android, iOS, y en el navegador. La aplicación crea 
una copia de seguridad de las fotos para el servicio en la nube, y se hacen accesibles entre todos sus 
dispositivos conectados al servicio. Tomado de Wikipedia. 



que los enunciados no se acumulen en una multitud amorfa o se inscriban simplemente 

en una linealidad sin ruptura. (2005, p. 159). 

Igualmente, la práctica de archivar y clasificar las fotos se basa en un “sistema de 

clasificación próxima al concepto de archivo, con largas listas ordenadas en grupos y 

subdivisiones.” (2015, p. 164) proceso que hice en mi archivo fotográfico digital. 

Otra definición importante la tomo de lo que menciona Foucault en Beatriz Hernández 
en el artículo “De lo vivido a lo creado: Autobiografías de archivo en el arte 

contemporáneo” En el, él autor menciona la capacidad del archivista-investigador 

como capaz de reconstruir hechos a partir de su insumo –las fotografías en mi caso-:   

Foucault compara el archivo con la práctica de la arqueología, aquella que designa lo 

que podría llegar a ser archivo, un medio de búsqueda de la información que no se 

dedica a interpretar. El objetivo del arqueólogo, en este caso del archivista, es 

reconstruir los hechos del pasado como si sucedieran en el presente. (Hernández, B. 

2010, p. 5). 

Así pues, Foucault define la función del archivista como alguien que reconstruye 

hechos, vivencias, experiencias a través del corpus de archivo que tenga, de eso se 

compone la investigación y de esa práctica se pueden llegar a diferentes resultados 

según desee el investigador. Más adelante, el autor hace un paralelo con las nuevas 

tecnologías y resalta el parecido que tiene una base de datos en físico a una digital, 

siendo esta última más moldeable y con más variables que hacen del archivo más 

interesante por explorar:  

En muchos casos el archivo se asemeja a la base de datos de un ordenador, un 

concepto modular de agrupamiento que permite variar la organización de las imágenes 

en cualquier momento, huyendo de una secuencia lineal de los hechos. Lo que 

interesan son las posibles combinaciones y conexiones entre las fotografías.  (2010, 

p. 6.).  

En ese sentido, se puede establecer la relación entre fotografía y archivo –siendo 

relevante para mi investigación- y se puede enunciar que, su uso y finalidad depende 

de la persona que vaya a manipularlas, porque al final, esto lo que crea es –Según 

Ana María Guasch- un “corpus de imágenes que representen un objeto, un carácter, 

un género o circunstancia específica”. (2011, p. 27.) 

El almacenamiento de imágenes para un fin específico que se plantea más adelante 

se relaciona por su capacidad de “fragmentar y ordenar cíclicamente la realidad” 

(2011, p. 53) y esto permite que pueda haber después clasificaciones, apuntando un 

poco a lo que quiero hacer en el proceso de archivo, revisión y clasificación de mis 

fotografías para al final escoger las que representen esa realidad de mundo. 

En la investigación, el archivo tiene lugar en lo virtual, y en ese orden de ideas, fue 
necesario revisar también referentes sobre este término. Sven Spiker, citado en “Arte 

y archivo: genealogías, tipologías y discontinuidades 1920-2010” por Guasch expone 

que tener un archivo se acerca tener una base de datos, porque: “Todos los elementos 

pueden ser reagrupados en cualquier momento, alejados del orden “original” al que el 

archivista generalmente adopta y preserva”. Por eso fue necesario tener todo el 

archivo en una plataforma que permitiera realizar cambios, modificaciones y 

agrupaciones para más adelante crear álbumes de las mismas. Y concluye con que 

“más que una linealidad de momentos, lo que interesa es la forma de combinación”. 

(2011, p. 109.)  

Articulándose a lo mencionado, en la noción de archivo virtual, el hecho de pasar las 

fotografías de la memoria de la cámara directamente a “la nube” es por el hecho de 

que ahí, el archivo se “asegura”, no se pierde ni se daña. En este caso, las fotos 

“viajan” de un dispositivo a otro, y permite poder trabajar con ellas desde cualquier 

lugar con acceso a internet y un computador. Esto aludiendo a la portabilidad, que 

explicado en palabras de Wolfgang Ernst explica que una de las ventajas en los 

archivos digitales son que permiten la movilidad y fácil acceso del mismo.  “sus 

contenidos se transfieren de un lugar a otro y, al hacerlos, se vuelven dinámicos, 

como, por ejemplo, cuando textos, imágenes, y sonidos se transfieren a la red.” (2011, 

p. 127.)  

Las prácticas de archivo funcionan para traer al presente eventos del pasado, 

revisarlos requiere acercarse de todas las maneras posibles al mismo, volverlo a mirar 

y encontrar en cada análisis un modo de ver diferente, en donde la imagen cobra vida 

cada vez que se mira y devela una parte de la memoria -mi memoria- de cuando tomé 

la foto. La ventaja de trabajar el archivo digital es que los puedo preservar, sacarles 

copia e intervenirlos sin dañar el archivo original, lo no tan ventajoso es la capacidad 

de revisar todo de una vez, y por la densidad de mi archivo a veces siento que dejo 

por fuera imágenes importantes al no estar tan al alcance de ver cuando comencé la 

etapa de recolección y análisis del mismo.  



Reforzando lo anterior, en una conferencia en la página de Facebook Cultura UANL, 

del ciclo de entrevistas y actividades “Trueque de Ideas” las ponentes, Sol Henaro, 

Rocío Cárdenas y moderadora Marcela Quiroga10 conversaron sobre la importancia 

de prácticas archivísticas en Latinoamérica, apuntando a “trabajar en red, establecer 

políticas de la memoria para que los archivos no se pierdan y que el archivo siempre 

es sensible”. Ver esta conferencia fue de ayuda para acercarme y conocer más -en el 

contexto de Latinoamérica- a la práctica de archivar, que es un ejercicio muy riguroso 

de trabajo, ya que al agruparse, analizarse y revisar el contenido del mismo ayuda a 

que se develen sucesos que antes no se conocían, como lo mencionaron las ponentes 

“El ejercicio de la memoria es como una tela que se abre y deja ver lo que no era 

visible” (Quiroga Garza, Cárdenas Pacheco & Henaro, 2020) 

Terminando esta investigación, en otra conferencia de la Universidad de Los Andes11 

-esta vez en Colombia- de Ediciones Uniandes, Ximena Gama, autora del ensayo 

Esquina Rosa: un ensayo de Miguel Ángel Rojas (2020) conversa con la periodista 

Ana Cristina Ayala sobre el proceso de escritura de este ensayo, en donde se tratan 

temas de archivo y fotografía. De esta conversación rescato las preguntas que se hace 

la autora del ensayo -que yo también las hice en algún punto de la investigación- y era 

sobre la manipulación de un archivo fotográfico, “quién se acerca al archivo, para qué 

se acerca y que quiere hacer con él” porque si, estas son decisiones que tiene que 

tomar el investigador para no solo presentar el archivo sino para sacarle provecho y 

descubrir lo que no es visible a simple vista. 

  

 

 

 

 

 

 

                                                             
10 Quiroga Garza, M., Cárdenas Pacheco, R., & Henaro, S. (2020). Trueque de Ideas Cultura UANL. 
Presentation, https://www.facebook.com/CulturaUANL/videos/336158877775080. 
11 Ayala, A. and Gama Chirolla, X., 2020. Presentación Del Libro Archivo, Poética Y Violencia Política. 
Jaime Iregui (Compilador). Uniandes Y Sus Libros: Conversemos Desde La Casa (13-24 De Julio). 
(Ayala and Gama Chirolla, 2020) 





Trayecto por carretera Bogotá Los Venados.

Trayecto por carretera Bosconia Los Venados.

CCóómmoo  lllleeggaarr  aa  mmii  ppuueebblloo  
 

PPaarraa  lllleeggaarr  aa  LLooss  VVeennaaddooss  hhaayy  ddooss  ffoorrmmaass  ddee  lllleeggaarr  (aaéérreeaa  hhaassttaa  VVaalllleedduuppaarr  yy  

tteerrrreessttrree),,  llaa  qquuee  yyoo  hhee  uuttiilliizzaaddoo  hhaa  ssiiddoo  iirr  eenn  bbuuss  ddeessddee  llaa  tteerrmmiinnaall  SSaalliittrree  ddee  BBooggoottáá  

qquuee  vvaayyaa  ccoonn  ddeessttiinnoo  aa  SSaannttaa  MMaarrttaa,,  CCaarrttaaggeennaa,,  BBaarrrraannqquuiillllaa  oo  MMoonntteerrííaa..  

GGeenneerraallmmeennttee  ssiieemmpprree  vviiaajjoo  ttiippoo  55ppmm  uu  88ppmm  ppaarraa  lllleeggaarr  eenn  llaa  mmaaññaannaa  aall  CCeessaarr  yy  nnoo  sseennttiirr  

llaass  ccuurrvvaass  eenn  eell  ccaammiinnoo  aanntteess  ddee  lllleeggaarr  aa  ttiieerrrraa  ppllaannaa..  LLuueeggoo,,  eell  bbuuss  mmee  ddeejjaa  eenn  

BBoossccoonniiaa  (vvaa  ppoorr  ttooddaa  llaa  ccaarrrreetteerraa  4455),,  uunn  mmuunniicciippiioo  ddeell  cceessaarr  qquuee  qquueeddaa  

eessttrraattééggiiccaammeennttee  uubbiiccaaddoo..  DDee  aahhíí  ddee  BBoossccoonniiaa  ttoommoo  uunn  bbuuss  qquuee  vvaayyaa  aa  VVaalllleedduuppaarr  yy  qquuee  

mmee  ddeejjee  eenn  ttooddaa  llaa  YY  ddee  CCaarraaccoollíí  ppaarraa  ddee  aahhíí  iirr  hhaassttaa  LLooss  VVeennaaddooss  qquuee  qquueeddaa  aa  1155  

mmiinnuuttooss  ddee  aahhíí..  GGeenneerraallmmeennttee  ssiieemmpprree  ttoommoo  uunn  ccaarrrroo  qquuee  mmee  lllleevvee  ddiirreeccttaammeennttee  hhaassttaa  

LLooss  VVeennaaddooss  ppaarraa  nnoo  tteenneerr  qquuee  bbaajjaarrmmee  eenn  CCaarraaccoollíí,,  eell  ppuueebblloo  qquuee  qquueeddaa  eenn  llaa  vvííaa  yy  eenn  

ddoonnddee  eessttáá  eell  ddeessvvííoo  ppaarraa  iirr  hhaacciiaa  mmii  ppuueebblloo..    

LLaa  sseegguunnddaa  ffoorrmmaa  eess  lllleeggaarr  ddiirreeccttaammeennttee  aa  VVaalllleedduuppaarr  (aaéérreeoo)  yy  ddee  aahhíí  ttoommaarr  uunnaa  

bbuusseettaa  eenn  eell  tteerrmmiinnaall  UUnniippuueebbllooss  qquuee  lllleegguuee  ddiirreeccttoo  aa  LLooss  VVeennaaddooss..  SSoonn  aallrreeddeeddoorr  ddee  

4455  aa  5500  mmiinnuuttooss  yy  eell  ppaassaajjee  ccuueessttaa  1100.000000  mmiill  ppeessooss  (llaa  úúllttiimmaa  vveezz  qquuee  ffuuii  eessttaabbaa  aa  eessee  

pprreecciioo)  YYaa  sseeaa  eenn  BBoossccoonniiaa  oo  eenn  VVaalllleedduuppaarr,,  EEnn  eell  ccaammiinnoo  vveerrááss  ssoolloo  ffiinnccaass,,  llootteess  vveerrddeess  

lllleennooss  ddee  mmaalleezzaa  qquuee  ppaarreeccee  qquuee  nnoo  ttuuvviieerraann  dduueeññoo..  DDeeppeennddee  ddee  llaa  ééppooccaa  ddeell  aaññoo  hhaayy  

ddooss  ccoolloorreess  pprreeddoommiinnaanntteess,,  vveess  eell  ppaaiissaajjee  mmuuyy  vveerrddee  oo  ccoonn  ttoonnoo  aammaarriilllleezzccoo  sseeccoo  ppoorr  eell  

vveerraannoo..    

YYoo  sséé  qquuee  ffaallttaa  ppooccoo  ppaarraa  lllleeggaarr  aall  ppuueebblloo  ccuuaannddoo  eenn  llaa  vviiaa  vveeoo  ccoommoo  uunn  ddeessvvííoo  hhaacciiaa  

uunn  ccaammiinnoo  ddee  ttiieerrrraa  yy  ccoommoo  uunn  ssiilloo  eenn  cceemmeennttoo,,  bbuueennoo,,  eessee  ccaammiinnoo  eess  llaa  vviiaa  aall  rriioo  –  qquuee  

eessttáá  aa  55  mmiinnuuttooss  ddee  eessee  ppuunnttoo-  yyaa  uunnooss  mmeettrrooss  mmááss  aaddeellaannttee  ssee  llooggrraa  vveerr  eell  ppuueebblloo,,  lloo  

pprriimmeerroo  qquuee  ssee  vvee  aall  lllleeggaarr  eess  llaa  sseeddee  ddee  bbaacchhiilllleerraattoo  ddeell  ccoolleeggiioo,,  lluueeggoo  eenn  ttooddaa  llaa  vviiaa  

hhaayy  ccaassaass  yy  aallgguunnaass  ttiieennddaass..  MMááss  aaddeellaannttee,,  eell  ccaarrrroo  ttee  ddeejjaa  eenn  ttooddaa  llaa  “eessqquuiinnaa  

ccaalliieennttee”  oo  ppuueeddee  ccrruuzzaarr  aa  llaa  ddeerreecchhaa  (aahhíí  eenn  ttooddaa  llaa  eessqquuiinnaa)  yy  ddeessppuuééss  ddee  llaa  ppaarreeddiillllaa  

ddee  llaaddrriilllloo  eessttáá  mmii  ccaassaa  ddee  ccoolloorr  ccoommoo  ccoorraall  qquueemmaaddoo  –oo  aallggoo  aassii  ddeessccrriibbiirrííaa  eell  ccoolloorr  ddee  

llaa  ffaacchhaaddaa..  YYaa  aall  lllleeggaarr  ssee  ssiieennttee  eell  ccaalloorr  nnoo  ssoolloo  ddeell  hhooggaarr  ssiinnoo  ddee  llooss  ccaassii  3377° ddee  

tteemmppeerraattuurraa  qquuee  ttiieennee  hhaabbiittuuaallmmeennttee  eell  ppuueebblloo,,  ppeerroo  ddeell  qquuee  uunnoo  ssee  aaccoossttuummbbrraa  mmááss  

aaddeellaannttee.. 



¿¿PPoorr  qquuéé  BBooggoottáá??  
 

BBuueennoo,,  pprriinncciippaallmmeennttee  ppoorr  eeccoonnoommííaa  -aauunnqquuee  ssuueennee  ppaarraaddóójjiiccoo  ssiieennddoo  BBooggoottáá  uunnaa  ddee  llaass  

cciiuuddaaddeess  mmááss  ccoossttoossaass  ddeell  ppaaííss-  MMii  hheerrmmaannaa  ttaammbbiiéénn  iibbaa  aa  eessttuuddiiaarr  aaccáá  ee  ííbbaammooss  aa  vviivviirr  

ccoonn  uunnaass  pprriimmaass,,  aassíí  qquuee  tteenneerr  ggaassttooss  ccoommppaarrttiiddooss  eerraa  mmááss  lllleevvaaddeerroo  ppaarraa  aammbbooss..  

SSeegguunnddoo,,  ppoorr  llaa  ccaarrrreerraa,,  yyaa  qquuee  BBooggoottáá  ttiieennee  mmááss  ooffeerrttaass  ddee  ccaarrrreerraass  qquuee  oottrraass  cciiuuddaaddeess  

yy  aaccáá  eessttáánn  uunnaass  ddee  llaass  mmááss  iimmppoorrttaanntteess  uunniivveerrssiiddaaddeess  ddeell  ppaaííss..  EEnn  eessee  eennttoonncceess  (22001155)  
nnoo  ssaabbííaa  rreeaallmmeennttee  llaa  ccaarrrreerraa  eenn  llaa  qquuee  mmee  iibbaa  aa  ddeesseemmppeeññaarr,,  ppeerroo  ssii  tteennííaa  uunn  hhoorriizzoonnttee  

ssoobbrree  lloo  qquuee  qquueerrííaa  hhaacceerr  (DDiisseeññoo  ggrrááffiiccoo  oo  iinnggllééss)  yy  eessttuuddiiaarrlloo  aaccáá  eerraa  mmááss  ffáácciill  -sseeggúúnn  

yyoo.12 

CCuuaannddoo  lllleegguuéé  aa  llaa  cciiuuddaadd,,  aapplliiqquuéé  aa  vvaarriiaass  uunniivveerrssiiddaaddeess  aanntteess  ddee  ddeecciiddiirrmmee  ppoorr  llaa  

UUnniivveerrssiiddaadd  PPeeddaaggóóggiiccaa  NNaacciioonnaall,,  AAll  pprriinncciippiioo  nnoo  qquueerrííaa  eessttuuddiiaarr  uunnaa  ccaarrrreerraa  ppaarraa  sseerr  

pprrooffee,,  ddeessppuuééss  yy  yyaa  ccoonn  ppooccoo  ttiieemmppoo  ppaarraa  ddeecciiddiirr,,  ddeecciiddoo  ccoommpprraarr  eell  ppiinn  yy  hhaacceerr  llaass  pprruueebbaass  

ddee  aaddmmiissiióónn..  EEssttaannddoo  eenn  eell  ppuueebblloo  rreecciibbíí  llaa  nnoottiicciiaa  ddee  qquuee  hhaabbííaa  ssiiddoo  aaddmmiittiiddoo  yy  mmee  ppuussee  

ffeelliizz  ppoorrqquuee  eerraa  aallggoo  nnuueevvoo  ppaarraa  mmíí  eell  rreettoo  ddee  nnoo  ssóólloo  eemmppeezzaarr  aa  eessttuuddiiaarr  uunnaa  ccaarrrreerraa  

uunniivveerrssiittaarriiaa  ccoonn  ttooddooss  llooss  mmiieeddooss  yy  ffaalleenncciiaass  qquuee  sseennttííaa  qquuee  tteennííaa,,  ssiinnoo,,  ttaammbbiiéénn  aall  

hheecchhoo  ddee  mmuuddaarrmmee  ddee  cciiuuddaadd,,  llaa  ccaappiittaall,,  lleejjooss  ddee  mmii  mmaammáá  yy  mmiiss  aabbuueellooss..  

EEnn  22001166  ccoommiieennzzaa  eessttee  ttrráánnssiittoo::  ccoommeennccéé  aa  eessttuuddiiaarr  eenn  llaa  uunniivveerrssiiddaadd  yy  pprriimmeerroo  dduuddéé  uunn  

mmoonnttóónn  ddee  hhaabbeerr  eessccooggiiddoo  llaa  ccaarrrreerraa  ccoorrrreeccttaa,,  yyaa  nnoo  mmee  ppooddííaa  aarrrreeppeennttiirr  yy  tteennííaa  qquuee  

ddaarr  lloo  mmeejjoorr  ddee  mmíí  ppaarraa  ccuullmmiinnaarrllaa  –aassíí  nnoo  mmee  gguussttaarraa  aall  pprriinncciippiioo-..  CCoonnttrraa  ttooddoo  

pprroonnóóssttiiccoo  mmee  ffuuee  bbiieenn  –mmeejjoorr  ddee  lloo  qquuee  eessppeerraabbaa-  yy  mmee  gguussttóó  mmuucchhoo  lloo  qquuee  vveeííaa  ee  iibbaa  

aapprreennddiieennddoo,,  pplluuss,,  ttooddooss  llooss  aammiiggooss  qquuee  hhiiccee  eenn  eell  sseemmeessttrree  mmee  ddeemmoossttrraarroonn  qquuee  ssíí  vvaallííaa  

llaa  ppeennaa  ccoonnttiinnuuaarr  yy  qquuee  lloo  mmeejjoorr  ddee  llaa  ccaarrrreerraa  eessttaabbaa  ppoorr  vveenniirr..    

SSee  aaccaabbóó  eell  pprriimmeerr  sseemmeessttrree  yy  lllleeggaarroonn  llaass  vvaaccaacciioonneess  ddee  jjuulliioo,,  vviiaajjéé  aall  ppuueebblloo  ppoorrqquuee  

yyaa  eexxttrraaññaabbaa  mmii  hhooggaarr..  LLlleeggaarr  ffuuee  rreeccoonnffoorrttaannttee  ppoorrqquuee  qquueerrííaa  hhaacceerr  ttooddoo  lloo  qquuee  nnoo  

ppooddííaa  hhaacceerr  eenn  llaa  cciiuuddaadd  –eenn  eessee  eennttoonncceess  eerraa  mmaanneejjaarr  bbiicciicclleettaa,,  ssaalliirr  hhaassttaa  ttaarrddee,,  

eessttaarr  ccoonn  mmiiss  aammiiggooss,,  vviissiittaarr  aa  mmii  ffaammiilliiaa-..  MMee  gguussttaabbaa  ttoommaarr  ffoottooggrraaffííaass  ccoonn  mmii  cceelluullaarr  

eenn  eessee  eennttoonncceess  ddee  ttooddoo  lloo  qquuee  vveeííaa  eenn  eell  ppuueebblloo  yy  eessaa  ttaammbbiiéénn  ffuuee  uunnaa  ddee  llaass  

pprriinncciippaalleess  mmoottiivvaacciioonneess  ddee  eessttaarr  eessttuuddiiaannddoo  aarrtteess,,  hhaabbííaa  rreevviissaaddoo  eell  ppeennssuumm  aanntteess  yy  

hhaabbííaa  vviissttoo  qquuee  hhaabbííaa  uunn  nniivveell  ddee  ffoottooggrraaffííaa  eenn  44  sseemmeessttrree  yy  eessoo  mmee  eemmoocciioonnóó  mmuucchhoo..  

                                                             
12 Tomado de mi diario. 

LLoo  eessppeerraabbaa  ccoonn  aannssiiaass..  AA  mmeeddiiddaa  eenn  qquuee  iibbaa  aavvaannzzaannddoo  eenn  llaa  ccaarrrreerraa  aapprreennddííaa  mmuucchhaass  

ccoossaass  ssoobbrree  aarrttee  yy  ppeeddaaggooggííaa  yy  nnoo  ppooddííaa  eessppeerraarr  aa  ggrraadduuaarrmmee  ppaarraa  ppoonneerrllaass  eenn  pprrááccttiiccaa,,    

PPaarraalleelloo  aa  mmii  vviiddaa  aaccaaddéémmiiccaa,,  mmii  eessttaaddííaa  eenn  BBooggoottáá  ssee  rreessuummííaa  eenn  ccoonnoocceerr  vvaaggaammeennttee  

llaa  cciiuuddaadd..  PPrriimmeerroo  nnoo  ssaallííaa  mmuucchhoo  yy  ddeessppuuééss  eemmppeeccéé  aa  rreeccoorrrreerr  mmááss  yy  aa  ccoonnoocceerr  mmuusseeooss  

oottrrooss  ssiittiiooss  ccoonn  mmiiss  pprriimmaass  qquuee  yyaa  lllleevvaabbaann  mmááss  ttiieemmppoo  ddee  eessttaarr  aaccáá  yy  eerraann  llaass  qquuee  

pprriimmeerraammeennttee  mmee  ssaaccaabbaann  aa  ppaasseeaarr..  CCoonn  eessttoo,,  ttoommaabbaa  ffoottooss  aa  ccaaddaa  lluuggaarr  qquuee  ccoonnooccííaa  yy  

aa  llooss  eevveennttooss  qquuee  iibbaa..  HHaassttaa  aahhoorraa  lloo  ffoottooggrrááffiiccoo  sseegguuííaa  ssiieennddoo  uunn  ppaassaattiieemmppoo..  

AA  ffiinnaalleess  ddee  22001177  vviiaajjéé  ddee  vvuueellttaa  aall  ppuueebblloo  -LLooss  VVeennaaddooss-  ddeessppuuééss  ddee  11  aaññoo  ddee  qquueeddaarrmmee  

eenn  llaa  cciiuuddaadd  ppoorr  mmoottiivvooss  llaabboorraalleess..  CCuuaannddoo  lllleegguuéé,,  sseegguuííaa  ccoonn  eell  sseennttiimmiieennttoo  ddee  

nnoossttaallggiiaa  iinnttaaccttoo,,  eexxttrraaññaabbaa  mmuucchhaass  ccoossaass  ddeell  ppuueebblloo  yy  mmuucchhaass  oottrraass  mmááss  hhaabbííaann  

ccaammbbiiaaddoo..  EEnn  eessttee  ttiieemmppoo  tteennííaa  cceelluullaarr  nnuueevvoo  (MMoottoo  GG22)  yy  llaa  ccaalliiddaadd  ddee  llaa  ccáámmaarraa  eerraa  

uunn  ppooccoo  mmeejjoorr  qquuee  eell  qquuee  tteennííaa  aanntteerriioorrmmeennttee..  EEssttoo  mmee  gguussttaabbaa  mmuucchhoo  ppoorrqquuee  ttooddoo  ssee  

vveeííaa  mmááss  nnííttiiddoo..  TToomméé  vvaarriiaass  ffoottooss  eessaass  vvaaccaacciioonneess  aa  ttooddaass  llaass  ccoossaass  iinntteerreessaanntteess  qquuee  

vveeííaa  ppaarraa  lluueeggoo  mmoossttrráárrsseellaass  aa  mmiiss  ccoommppaaññeerrooss  eenn  BBooggoottáá..  

AAccttuuaallmmeennttee,,  eessttooyy  eenn  llaa  eettaappaa  ffiinnaall  ddee  llaa  ccaarrrreerraa  pprreeppaarraannddoo  eell  pprrooyyeeccttoo  ddee  ggrraaddoo  

ppaarraa  eell  ttííttuulloo  ddee  lliicceenncciiaaddoo  eenn  aarrtteess  vviissuuaalleess..  EEssttoo  mmee  hhiizzoo  ppeennssaarr  eenn  ttooddoo  lloo  qquuee  vvii  yy  

ppaassóó  ppoorr  mmii  vviiddaa  ppaarraa  hhaacceerr  uunn  pprrooyyeeccttoo  qquuee  ddiieerraa  ccuueennttaa  ddee  eessoo..  EEnn  llaa  rreettrroossppeecccciióónn  mmee  

aaccoorrddéé  ddee  mmii  gguussttoo  ppoorr  llaa  ffoottooggrraaffííaa  yy  ddee  ccóómmoo  ccoonn  eellllaa  hhee  rreettrraattaaddoo  ppaarrttee  ddee  mmiiss  

rreeccoorrrriiddooss,,  ttoommaannddoo  iimmppoorrttaanncciiaa  aahhoorraa  qquuee  hhee  eessttaaddoo  eenn  eessee  ttrráánnssiittoo  eennttrree  lluuggaarreess,,  eenn  

ddoonnddee  ttooddoo  hhaa  ccaammbbiiaaddoo  yy  mmeejjoorraaddoo..  EEnnttoonncceess,,  aassíí  nnaaccee  llaa  pprriimmeerraa  iiddeeaa  ddee  eessttee  

pprrooyyeeccttoo..  

  

    

  

  

  

  

  

  

  



¿¿CCóómmoo  hhaa  ssiiddoo  eessttee  ttrráánnssiittoo  eenn  iimmáággeenneess??  
 

En el transitar no solo importa llegar al destino, sino lo que se observa en el andar. El 

paisaje que veo a diario cambia de lugares residenciales a lugares naturales, 

carreteras y ríos, eso es lo que observo, me interesa y fotografío. A veces se cree que 

no se puede ver más allá de un paisaje urbano o rural, y esto está ligado de la 

experiencia que se vivió en el lugar. Obvio uno no va a querer indagar más sobre un 

espacio en donde le pasó algo malo, solo que, influye en lo que se mira y en este 

caso, fotografía.  

El paisaje urbano según Pallasmaa en Los ojos de la piel (2006) se homogeniza por 

la forma en la que está construida la arquitectura moderna, esto, con los teléfonos y 

cámaras se masifica creando una sola imagen de mundo que “como consecuencia de 

la avalancha actual de imágenes, la arquitectura de nuestro tiempo aparece a menudo 

como un simple arte retiniano del ojo. (p. 41.)” Esta experiencia con el territorio en la 

ciudad se traduce en las fotos a los iconos arquitectónicos, en donde se observa la 

mano humana acompañada de lo tecnológico, aunque acá en Bogotá se fusiona entre 

lo moderno de los edificios del centro internacional, lo rustico de las casas que quedan 

a medio terminar en algunos barrios populares y que solo había visto por primera vez 

-cuando llegué a Bogotá y entendí que las casas se conciben como hogar de toda la 

familia y cada vez que esta crece, crece la casa también y queda una plancha al final 

de la construcción para la siguiente generación-, y lo colonial del centro y la candelaria 

como legado de la época de la colonia con los tejados y balcones. Hay lugares de 

Bogotá que parecen Cartagena por la similitud de la arquitectura de ambos.  

La arquitectura de la ciudad según Pallasmaa (2006) se comprime en imágenes 

olvidando el habitar, en ese sentido, los lugares son solo hechos para el ojo y no para 

el habitar del hombre. Una de mis experiencias que explica mejor este enunciado fue 

cuando visité el Archivo de Bogotá en 2016, era un lugar muy lindo 

arquitectónicamente y la vista era genial, pero no se tenía acceso a todo el edificio y 

la zona en donde está ubicado - Cl. 6b # 5-75- no es una de las más seguras de la 

ciudad por lo que el lugar no se habita del todo y la experiencia queda en la imagen 

que se logra tomar en donde solo se ve y percibe el espacio vacío.  

Lo anterior lo analizo con mis fotos, que, aunque estan permeadas por mi visión, se 

componen en su mayoría de fachadas del centro de la ciudad, lugares vacíos que solo 



quedan en la imagen y que dan la impresión de no ser habitados como el mencionado 

anteriormente y también en el Aeropuerto El Dorado, que, por ser un lugar de tránsito 

deja poco para habitar y solo se tiene contacto con el exterior por la gran fachada de 

cristal. El distanciamiento de los lugares y las personas se sienten más cuando, por 

ejemplo, los edificios son solo en metal y vidrio –como Parque La Colina en la Av. 

Boyacá con 145.- Así: 

A medida que los edificios pierden su plasticidad y sus lazos con el lenguaje y la 

sabiduría del cuerpo, se aíslan en el terreno frío y distante de la visión. Con la pérdida 

de la tactilidad, las dimensiones y los detalles fabricados para el cuerpo humano —y 

particularmente por la mano—, los edificios pasan a ser repulsivamente planos, de 

bordes afilados, inmateriales e irreales. (2006, p. 42.) 

En ese sentido, la mirada está ligada con el habitar, ya que, yo me apropio del lugar 

si me siento cercano y seguro en él. Aquí, relaciono también las visitas a los parques 

y la naturaleza, que me conecta a mi pueblo, en donde el paisaje es plano, lleno de 

árboles y flores.  

EEnn  mmii  ppuueebblloo  –yy  eenn  llooss  ppuueebbllooss  ddee  CCoolloommbbiiaa  eenn  ggeenneerraall-  ssee  ssiieennttee  eell  tteerrrriittoorriioo  mmááss  

cceerrccaannoo,,  eess  mmááss  íínnttiimmoo  ppoorrqquuee  nnoo  ssee  vviivvee  eennttrree  ccoonnddoommiinniiooss  eessccuucchhaannddoo  lloo  qquuee  ddiiccee  eell  

vveecciinnoo  ddeell  aappaarrttaammeennttoo  ccoonnttiigguuoo..  AAlllláá,,  aa  ppeessaarr  ddee  qquuee  aallgguunnaass  ccaassaass  sseeaann  mmááss  ppeeqquueeññaass  

yy  vviivvaann  mmááss  ppeerrssoonnaass  ssee  ttiieennee  uunnaa  nnoocciióónn  ddiiffeerreennttee  ddee  eessppaacciioo  íínnttiimmoo..  DDiiggoo  mmááss  cceerrccaannoo  

ppoorrqquuee  ttooddoo  eessttáá  aall  aallccaannccee,,  eenn  mmii  ccaassoo,,  uunnaass  ppaarrtteess  ddee  mmii  ccaassaa  eenn  LLooss  VVeennaaddooss  mmee  

qquueeddaann  ppeeqquueeññaass  ppoorr  lloo  aallttoo  qquuee  ssooyy  yy  ccaaddaa  vveezz  qquuee  eennttrroo  aa  llaa  ccoocciinnaa  tteennggoo  qquuee  

aaggaacchhaarrmmee  uunn  ppooccoo,,  

AAhhoorraa  qquuee  lloo  rreeccuueerrddoo,,  vviiaajjaarr  nnoo  ssoolloo  ccaammbbiiaa  mmii  ppeerrcceeppcciióónn  ddee  ccóómmoo  mmiirroo  llaass  ccoossaass,,  ssiinnoo  

qquuee  ttaammbbiiéénn  ccóómmoo  mmee  ssiieennttoo  ccoonn  llooss  lluuggaarreess..  EEnn  llaa  cciiuuddaadd  mmee  ssiieennttoo  ppeeqquueeññoo  aannttee  ttooddaa  

ssuu  iinnmmeennssiiddaadd,,  ddeejjoo  ddee  sseerr  eell  mmááss  aallttoo  ddee  mmii  ffaammiilliiaa  ppaarraa  sseerr  ppaarrttee  ddeell  pprroommeeddiioo..  EEnn  mmii  

ccaassaa  eenn  eell  ppuueebblloo  ssiieennttoo  qquuee  ccrreezzccoo  uunn  ppooccoo  yy  aahhíí,,  ssooyy  mmááss  aallttoo  qquuee  llooss  ddeemmááss,,  ttooddoo  lloo  

tteennggoo  aa  mmii  aallccaannccee,,  iinncclluuyyeennddoo  eell  cciieelloo,,  yyaa  qquuee  eell  llíímmiittee  eennttrree  eell  cciieelloo  yy  llaa  ttiieerrrraa  ppaarreeccee  

aaccoorrttaarrssee  aalllláá,,  yy  nnoo  ssoolloo  eell  eessppaacciioo  ffííssiiccoo,,  ttaammbbiiéénn  eell  ttiieemmppoo  qquuee  aannddaa  ssiinn  aaffáánn..    

Los lugares se conocen una vez y se redescubren siempre que se vuelven a visitar, 

los cambios en él no son físicos que se observan a simple vista, sino que también con 

la memoria que se guardó de la visita anterior se construye una nueva experiencia. 

Por eso, aunque en todas las tardes haya atardeceres, no todos los atardeceres son 

iguales ni son el mismo según el sitio en donde esté. Así nace mi gusto por el paisaje, 

y ahora ese gusto no se queda solo en la contemplación, sino que transciende en la 

fotografía, y en con ella el lugar no muere, queda inmortalizado en imagen para el 

recuerdo.  

En esta parte del viaje explico mi interés por los lugares, por qué veo lo que veo y por 

qué es importante para mí, porque, ningun viaje está completo sin las historias detrás 

de lo que uno recorre, ya que a veces la imagen no es suficiente por si sola. Acá 

estamos en la ventana del bus viendo el recorrido. 

El interés por los lugares. 

CCuuaannddoo  lllleegguuéé  aa  BBooggoottáá,,  mmee  ssoorrpprreennddiióó  lloo  ggrraannddee  ddee  llaa  cciiuuddaadd,,  ppoorrqquuee  ppaarraa  sseerr  ssiinncceerroo,,  

aa  VVaalllleedduuppaarr  ttooddaavvííaa  llee  ddiicceenn  qquuee  eess  uunn  ppuueebblloo  ggrraannddee,,  nnoo  ttiieennee  vviiddaa  nnooccttuurrnnaa  yy  llooss  

ppllaanneess  ppoorr  hhaacceerr  ssoonn  mmuuyy  rreedduucciiddooss..  AAddmmiittoo  qquuee  mmee  hhee  ppeerrddiiddoo  ddooss  vveecceess  yy  eenn  eelllloo  hhee  

ccoonnoocciiddoo  lluuggaarreess  qquuee  nnuunnccaa  mmee  iimmaaggiinnéé,,  ccoommoo  llaa  vveezz  qquuee  tteerrmmiinnéé  ppoorr  aalllláá  ppoorr  uunnaa  lloommaa  

ttooddaa  aallttaa  –eenn  eessee  eennttoonncceess  ddeessccoonnooccííaa  qquuee  eerraa  EEll  TTuunnaall-  oo  llaa  vveezz  qquuee  ssaallíí  ssoolloo  eenn  

TTrraannssmmiilleenniioo  aa  ppaaggaarr  eell  ppiinn  ddee  iinnssccrriippcciióónn  ddee  llaa  uunniivveerrssiiddaadd  yy  tteerrmmiinnéé  eenn  eell  cceennttrroo  eenn  llaa  

eessttaacciióónn  ssuubbtteerrrráánneeaa  ddee  mmuusseeoo  nnaacciioonnaall..    

MMiiss  pprriimmaass  JJuuddiitthh  yy  LLiilliieetthh  vviivveenn  eenn  BBooggoottáá  ddeessddee  22001133  yy  ccoonn  eellllaass  ccoonnooccíí  llaa  cciiuuddaadd  llooss  

pprriimmeerrooss  aaññooss..  CCuuaannddoo  ffuuii  aall  cceennttrroo  ccoonn  JJuuddiitthh,,  vviissiittaammooss  llooss  mmuusseeooss,,  llaa  PPllaazzaa  ddee  BBoollíívvaarr  

yy  eessooss  ssiittiiooss  oobblliiggaaddooss  ddee  ppaassoo  qquuee  ttooddoo  “ttuurriissttaa”  ddeebbeerrííaa  vviissiittaarr..  YYoo  nnoo  eessttaabbaa  eenn  

aaccttiittuudd  ddee  “ttuurriisstteeaarr”  ppoorrqquuee  ttooddaavvííaa  –eenn  22001155-  nnoo  sseennttííaa  eessaa  ccoonneexxiióónn  ccoonn  llaass  ccoossaass..  

AAhhoorraa,,  hhaayy  lluuggaarreess  qquuee  aapprreecciioo  ppoorr  eell  ttrráánnssiittoo  qquuee  hhee  tteenniiddoo  eenn  eellllooss..  Yi Fu Tuan13 en 

el libro “Topofilia: un estudio de las percepciones, actitudes y valores sobre el entorno”, 

menciona este sentimiento como tener relaciones topofilicas, o sea, apego por lugares 

en específico en donde han sucedido cosas interesantes. Definido por el autor:  

Puede definirse con amplitud para incluir todos los vínculos afectivos del ser humano 

con el entorno material. Dichos lazos difieren mucho en intensidad, sutileza y modo de 

expresión. La reacción al entorno puede ser principalmente estética y puede variar 

desde el placer fugaz que uno obtiene de un panorama a la sensación igualmente 

fugaz, pero mucho más intensa, de la belleza que se revela de improviso. (1974, p. 

130.).  

                                                             
13 (Tianjin, 1930) Geógrafo estadounidense de origen chino. Profesor de las universidades de Nuevo México, 
Toronto, Minnesota y Wisconsin. Se especializó en geomorfología pero abandonó esta materia para dedicarse a 
la historia de la geografía y, posteriormente, al estudio de la experiencia de los hombres en su medio. 
Recuperado de: https://www.biografiasyvidas.com/biografia/t/tuan.htm el 20/05/20. 



Con las experiencias vividas en Bogotá o Los Venados pueden crearse vínculos con 

los lugares, que los transforma en “portadores de acontecimientos de gran carga 

emocional, o que se perciben como un símbolo.” (1974, p. 130.) y que, con la fotografía 

se puede guardar ese sentimiento para la posteridad. Por eso, tengo lugares favoritos 

en Bogotá que obedecen a diferentes experiencias vividas y que algunas 

trascendieron a la imagen fija, el recuerdo, la foto del momento.  

EEnn  eessttee  rreeccoorrrriiddoo  nnoo  ttooddoo  hhaa  ssiiddoo  aaggrraaddaabbllee,,  yy  aassíí  ccoommoo  hhaayy  lluuggaarreess  ddee  ddoonnddee  ssee  ttiieenneenn  

bbuueennooss  rreeccuueerrddooss,,  ttaammbbiiéénn  hhaayy  oottrrooss  eenn  ddoonnddee  hhee  tteenniiddoo  eexxppeerriieenncciiaass  ddeessaaggrraaddaabblleess,,  

ccoommoo  ccuuaannddoo  mmee  ccaaíí  ddee  llaa  bbiicciicclleettaa  cceerrccaa  aa  llaa  eessttaacciióónn  ddee  llaa  ccaallllee  7722  oo  eell  ccaaññoo  ddee  

ttooddaa  llaa  AAvveenniiddaa  BBooyyaaccáá  eenn  llaa  cciicclloorrrruuttaa  oo  mmii  pprrooppiiaa  uunniivveerrssiiddaadd  ccaaddaa  vveezz  qquuee  hhaabbííaa  

ttrrooppeell. La topofobia o topo negligencia por un lugar no es más que sentir miedo o 

desagrado por un lugar debido a una experiencia previa en el mismo. Matías Medel y 

Victor Montre en el artículo “Imaginarios urbanos sobre topofilia y topofobia: el caso 

de la ciudad de Chiguayante, Región del Biobío” habla sobre esto sentimientos 

cargados a los lugares, definiendo que: 

Los lugares que son cargados por sentimientos negativos y, por lo tanto, cargados de 

topofobia pueden ser definidos como espacios peligrosos, donde se proyectan los 

miedos, la inseguridad y, por lo tanto, provocan rechazo. Los espacios topofóbicos, 

son lugares en donde permanecer se vuelve desagradable para los habitantes. (2018, 

p. 7) 

EEnn  eessttee  sseennttiiddoo,,  ttooddaass  llaass  eexxppeerriieenncciiaass  qquuee  ssee  vviivveenn  eenn  llooss  lluuggaarreess  ssoonn  ddeecciissiivvaass  ppaarraa  

aammaarrlloo  uu  ooddiiaarrlloo,,  eenn  eell  ccaassoo  ddee  llaa  uunniivveerrssiiddaadd,,  nnoo  ppooddííaa  ooddiiaarr  eell  lluuggaarr  eenn  ddoonnddee  tteennííaa  

qquuee  iirr  ssii  oo  ssii  ppaarraa  tteerrmmiinnaarr  llaa  ccaarrrreerraa,,  ppeerroo  llaa  eessttaaddííaa  eenn  llaass  iinnssttaallaacciioonneess  mmee  ggeenneerraabbaa  

iinnttrraannqquuiilliiddaadd..  CCoommoo  aannééccddoottaa::  uunnaa  vveezz  mmii  bbiicciicclleettaa  qquueeddóó  eenn  eell  eeddiiffiicciioo  CC  ddee  llaa  ffaaccuullttaadd  

ddee  aarrtteess  vviissuuaalleess  yy  eessttaabbaann  ttrrooppeelleeaannddoo  llooss  ccaappuucchhooss  ccoonn  eell  EESSMMAADD,,  yyoo  ssaallíí  ccoorrrriieennddoo  

ddeessddee  llaa  sseeddee  ddeell  NNooggaall  (ccaallllee  7766)  aa  bbuussccaarr  mmii  bbiicciicclleettaa  yy  ccuuaannddoo  lllleegguuéé  aall  BBllooqquuee  CC  mmee  

ttooccóó  ssooppoorrttaarr  ttooddooss  llooss  ggaasseess  llaaccrriimmóóggeennooss  qquuee  aaccaabbaabbaann  ddee  ttiirraarr,,  aa  llaa  mmeeddiiaa  hhoorraa  ppoorr  

uunn  mmaall  pprroocceeddiimmiieennttoo  ddee  llooss  ccaappuucchhooss  uunnaa  ppaarrttee  ddeell  BBllooqquuee  CC  eexxpplloottóó  yy  hhuubboo  vvaarriiooss  

hheerriiddooss..  EEssoo  mmee  aassuussttóó  uunn  mmoonnttóónn  ppoorrqquuee  ppuuddee  hhaabbeerr  eessttaaddoo  aahhíí  eenn  eell  mmoommeennttoo  yy  lluuggaarr  

eeqquuiivvooccaaddoo  ssoolloo  ppoorr  iirr  aa  bbuussccaarr  mmii  mmeeddiioo  ddee  ttrraannssppoorrttee..  

En mi pueblo es diferente, los paisajes allá “son mucho más que rasgos bellos o 

interesantes del paisaje (1974, p. 139)” es la tierra en donde nací y por la que siempre 

voy a tener apego. Por eso, busco rasgos familiares del paisaje en la ciudad, los 

atardeceres, los ríos, “la melancolía” tal vez de no encontrar todo lo que dejé en casa 

es la que me obliga a registrar cualquier similitud que vea y que genere ese 

sentimiento topofilico con mi entorno. 

Mi relación con la comida. 

NNoo  ppuueeddoo  iimmaaggiinnaarr  eessttaarr  ccoonnttaannddoo  mmii  vviiddaa  llooss  úúllttiimmooss  55  aaññooss  ssiinn  mmeenncciioonnaarr  eell  pprroocceessoo  qquuee  

hhee  tteenniiddoo  ccoonn  llaa  ccoommiiddaa,,  sseeggúúnn  yyoo,,  eess  uunn  ppaassoo  ppaarraa  sseerr  ttoottaallmmeennttee  iinnddeeppeennddiieennttee,,  ppeerroo,,  

eess  uunnaa  iinnddeeppeennddeenncciiaa  eexxttrraaññaa  ppoorrqquuee  aaúúnn  ssiiggoo  llllaammaannddoo  aa  ccaassaa  ppaarraa  pprreegguunnttaarr,,  ppoorr  

eejjeemmpplloo::  “ccoommoo  hhaacceerr  eemmppaannaaddaass”  oo  “QQuuéé  ttiieennee  eell  cciillaannttrroo  qquuee  llee  ddaa  uunn  ttooqquuee  ddeelliicciioossoo  

aa  llooss  ggrraannooss”  yy  ccoossaass  aassíí  qquuee  ppaarreecceenn  bbaannaalleess  ppeerroo  qquuee  ssoolloo  ssee  ttrraannssmmiitteenn  ppoorr  llaa  

eexxppeerriieenncciiaa  ddee  eessttaarr  ssiieemmpprree  aall  llaaddoo  ddee  mmii  aabbuueellaa..  EEllllaa  eess  llaa  rreeiinnaa  ddee  llaa  ccaassaa,,  eess  llaa  

qquuee  nnooss  aalliimmeennttaa  aa  ttooddooss..  MMii  mmaammáá  nnoo  ccoocciinnaa  sseegguuiiddoo,,  ssuuppoonnggoo  qquuee  lloo  ddee  eellllaa  eess  mmááss  llaa  

rreeppoosstteerrííaa  oo  hhaacceerr  rreecceettaass  ppaassaa  ooccaassiioonneess  eessppeecciiaalleess..        

MMii  rrooll  eenn  llaa  ccoocciinnaa  bbáássiiccaammeennttee  eerraa  ppiiccaarr  llaass  vveerrdduurraass  ppaarraa  llooss  gguuiissooss  oo  eennssaallaaddaass  yy  

ssaazzoonnaarr..  NNoo  sséé  ppoorr  qquuéé  mmaammiittaa  (ccoommoo  llee  ddeecciimmooss  aa  mmii  aabbuueellaa)  ccrreeee  qquuee  yyoo  sséé  ssaazzoonnaarr,,  

ccuuaannddoo  eellllaa  eessoo  lloo  ttiieennee  iinnnnaattoo,,  ssoolloo  qquuee  eellllaa  nnoo  ssaabbee  ssii  llaass  ccoossaass  llee  qquueeddaann  ssaallaaddaass  oo  

ssiimmpplleess..  YYoo  ssiieemmpprree  llee  ddiiggoo::  “ssii,,  ssii,,  eessttáá  bbiieenn”..  mmiieennttoo  eenn  rreeaalliiddaadd,,  ppoorrqquuee  ddee  hheecchhoo  nnoo  

sséé  aa  vveecceess  nnii  ccóómmoo  ddeebbeenn  ddee  ssaabbeerr  llaass  ccoossaass  yy  eessaa  eess  uunnaa  rreessppoonnssaabbiilliiddaadd  mmuuyy  iimmppoorrttaannttee  

eell  ddeecciiddiirr  aa  qquuéé  ssaabbee  ccaaddaa  ppllaattoo  qquuee  pprreeppaarraa..  MMiiss  pprriimmeerrooss  ppiinniittooss  eenn  llaa  ccoocciinnaa  ffuueerroonn  

eessooss,,  yyaa  ddeessppuuééss,,  ffuuii  ggaannaannddoo  ccoonnffiiaannzzaa  ppaarraa  hhaacceerr  aarreeppaass  yy  oottrraass  ccoossaass  mmááss  eellaabboorraaddaass..  

LLoo  qquuee  mmááss  mmee  gguussttaabbaa  ddee  hhaacceerr  ccoonn  mmii  aabbuueellaa  eerraa  eell  aarrrroozz  ccoonn  ppoolllloo,,  yyaa  qquuee  yyoo  eessttaabbaa  

eenn  ttooddoo  eell  pprroocceessoo  ddeessddee  ppiiccaarr  llaa  vveerrdduurraa,,  ddeessmmeecchhaarr  –yy  ccoommeerrmmee-  eell  ppoolllloo  yy  llaa  

ssaallcchhiicchhaa,,  mmeezzccllaarr  ttooddoo  yy  ssaazzoonnaarr..      

CCuuaannddoo  lllleegguuéé  aa  BBooggoottáá,,  mmee  “ttiirréé  ddee  ccaabbeezzaa”  aa  ccoocciinnaarr,,  lloo  pprriimmeerroo  qquuee  rreeccuueerrddoo  hhiiccee  

ffuuee  aarrrroozz,,  ccoonn  ttooddaa  llaa  mmeemmoorriiaa  qquuee  tteenniiaa  ddee  llaa  ccoocciinnaa  ccoonn  mmii  aabbuueellaa,,  llaa  rreecceettaa  ddee  ddooss  

ddee  aagguuaa  ppoorr  11  lliibbrraa  ddee  aarrrroozz..  RReeccuueerrddoo  ttaammbbiiéénn  hhaabbeerrllaa  llllaammaaddoo  eessee  ddííaa  ppaarraa  ppeeddiirrllee  

iinnddiiccaacciioonneess..  EEssttaabbaa  nneerrvviioossoo  ccoonn  ttooddoo  yy  aall  ffiinnaall,,  ddiizzqquuee  ppaarraa  ddaarrllee  uunn  ttooqquuee,,  llee  ccoollooqquuéé  

uunnaa  rraammiittaa  ddee  cciillaannttrroo  ppaarraa  qquuee  llee  ddiieerraa  “ssaabboorr”,,  eessoo  ssoolloo  ssee  mmee  ppuuddoo  ooccuurrrriirr  ppoorr  llooss  

ttaannttooss  pprrooggrraammaass  ddee  rreecceettaass  qquuee  vveeííaa  aall  mmeeddiioo  ddííaa  mmiieennttrraass  eessppeerraabbaa  eell  aallmmuueerrzzoo..    

YY  aassíí,,  oorrgguulllloossoo  ddee  mmiiss  llooggrrooss  ccaaddaa  ddííaa  mmee  ffuuii  aabbrriieennddoo  aa  llaa  ccoocciinnaa  yy  aa  pprreeppaarraarr  mmááss  

ppllaattiillllooss  ppaarraa  mmiiss  pprriimmaass  yy  mmii  ttííoo  qquuee  vviivvííaann  ccoonnmmiiggoo..  SSiieennttoo  qquuee  eess  uunnaa  rreessppoonnssaabbiilliiddaadd  

ggrraannddee  llaa  qquuee  ccaarrggaann  llaass  ppeerrssoonnaass  eennccaarrggaaddaass  ddee  llaa  aalliimmeennttaacciióónn  ddee  uunnaa  ffaammiilliiaa,,  yyoo  

ssiimmpplleemmeennttee  eessttaabbaa  ccoommoo  ddiicceenn  “ppaassaannddoo  ppoorr  eell  ccuueerrppoo”  ttooddoo  eessee  ccoonnoocciimmiieennttoo  yy  ssaabbeerr  



Bienvenidos a Bogotá. 2019

Via al rio. Los Venados, Cesar. 2018.

Árbol de cañaguate. Los Venados, Cesar 2017

Cocinando con mi abuela. Los Venados, Cesar. 2019.



qquuee  aaddqquuiirríí  eessttaannddoo  eenn  llaa  ccoocciinnaa  ccoonn  mmaammiittaa..  En palabras de Juhani Pallasmaa14 Este 

conocimiento se dio por la repetición:  

Una manera corporal de aprender y conservar las habilidades, así como de responder 

a las situaciones de la vida, es también el modo predominante de conocimiento en las 

sociedades tradicionales. Aprender una habilidad es fundamentalmente una cuestión 

de mímesis muscular corporal adquirida mediante la práctica, en lugar de ser un 

aprendizaje conceptual y verbalizado. (2014, p. 139.)  

A lo anterior, solo puedo agregar que el conocimiento mimético, fue creciendo a 

medida que interactuaba con mi abuela en el acto de cocinar –o de verla cocinar más 

bien-. Luego, más adelante el cuerpo guarda esa memoria y la activa cuando se 

realiza la acción –en este caso, cocinar-. Apoyando lo anterior Pallasmaa agrega que: 

“El cuerpo también forma parte de nuestro sistema de memoria […] “La memoria del 

cuerpo es el centro natural de cualquier explicación sensible del recuerdo”” (2014, p. 

138) En este caso, mis manos transmitieron todo ese conocimiento adquirido de horas 

de estar en la cocina con mi abuela, materializándose cuando ya cocino por mi cuenta.  

CCrreeoo  qquuee  ppaarraa  mmíí  ccoocciinnaarr  yy  aa  ssuu  vveezz  eexxppeerriimmeennttaarr  ccoonn  llaa  ccoommiiddaa  eess  mmuuyy  iimmppoorrttaannttee  ppoorrqquuee  

eess  ppeennssaarrssee  mmááss  aalllláá  ddee  pprreeppaarraarr  uunn  ppllaattoo  yy  yyaa,,  eess  ttooddaa  llaa  mmeemmoorriiaa  yy  ttééccnniiccaa  qquuee  eessttáá  

ddeettrrááss  ddee  eessoo..  RReeccuueerrddoo  qquuee  llaa  úúllttiimmaa  vveezz  qquuee  vviiaajjéé  llee  ppeeddíí  aa  mmaammiittaa  qquuee  mmee  rreeggaallaarraa  

aannííss  eenn  ggrraannoo  ppaarraa  eecchhaarrllee  aa  llaass  aarreeppaass,,  ppoorrqquuee  eellllaa  yy  mmii  mmaammáá  llaass  hhaacceenn  aassíí  yy  yyoo  qquueerrííaa  

rreeiivviinnddiiccaarr  ssuu  rreecceettaa  yy  sseennttiirrllaass  ddee  cciieerrttaa  ffoorrmmaa  eenn  ccaassaa,,  aauunnqquuee  eessttéénn  aa  mmeettrrooss  ddee  

ddiissttaanncciiaa..  

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
14 Pallasmaa es finlandés, arquitecto y ha trabajado como director del Museo de Arquitectura Finlandesa; 
desde los años sesenta participa en proyectos de planificación urbana y creación de productos, objetos de 
arquitectura y diseño gráfico, entre otros. Tomado de: 
https://scielo.conicyt.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0717-69962010000300015 el 15/05/20. 

El tránsito entre los lugares. 

La rutina en Bogotá es exigente comparada con la vida en el pueblo, salir un minuto 

tarde de la casa te puede retrasar la llegada al destino. El tiempo en el transito corre 

a su antojo y por eso es la sensación de que la ciudad nunca se detiene y que hay 
que ir al ritmo de los demás. En palabras de Byung-Chul Han15 del libro El aroma del 

tiempo: Un ensayo filosófico sobre el arte de demorarse, menciona que la gente es 

incapaz de demorarse y darse un descanso para contemplar: “El tiempo pierde aroma 

cuando se despoja de cualquier estructura de sentido, de profundidad, cuando se 

atomiza, o se aplana […] La aceleración de la que tanto se habla hoy en día se refiere 

a que el tiempo se ha quedado sin sostén.” (2015, p. 38.) y básicamente esa rutina 

diaria hace que los acontecimientos carezcan de sentido porque no hay espacio para 

detenerse, demorarse y contemplar las cosas, todos tienen que llegar rápido a sus 

destinos.   

LLaa  ffoorrmmaa  ccoommoo  mmee  hhee  rreellaacciioonnaaddoo  ccoonn  BBooggoottáá  eenn  eell  ttrraannssppoorrttee  hhaa  ccaammbbiiaaddoo  aa  lloo  llaarrggoo  

qquuee  iibbaa  ccoonnoocciiéénnddoollaa::  pprriimmeerroo  ssoolloo  uuttiilliizzaabbaa  TTrraannssmmiilleenniioo,,  ddeessppuuééss  iinntteennttéé  ccoonn  llaa  

bbiicciicclleettaa  –aa  eessccoonnddiiddaass  ddee  mmii  mmaammáá-  yy  llaa  pprriimmeerraa  vveezz  nnoo  mmee  ffuuee  ttaann  bbiieenn  ccoommoo  qquueerrííaa,,  

ppeerroo  eenn  bbiicciicclleettaa  eell  ttiieemmppoo  ttrraannssccuurrrree  ddee  oottrraa  mmaanneerraa,,  ddiissffrruuttoo  ddeell  ppaaiissaajjee  yy  hhaaggoo  

eejjeerrcciicciioo..  MMoovveerrssee  eenn  bbiicciicclleettaa  ppoorr  llaa  cciiuuddaadd  eess  uunn  rreettoo  ppoorrqquuee  hhaayy  qquuee  eessttaarr  aatteennttoo  aa  

ttooddoo,,  llaass  eessttaaddííssttiiccaass  ppaarraa  llooss  bbiicciiuussuuaarriiooss  eenn  mmaatteerriiaa  ddee  sseegguurriiddaadd  nnoo  ssoonn  nnaaddaa  

aalleennttaaddoorraass  yy  ssiieemmpprree  tteennííaa  mmiieeddoo  ddee  ccoonnvveerrttiirrmmee  eenn  uunnaa  ddee  eellllaass..  CCaaddaa  vveezz  qquuee  mmee  

ccaaííaa  oo  vveeííaa  qquuee  mmee  ppaassaabbaa  aallggoo  ppootteenncciiaallmmeennttee  ppeelliiggrroossoo  ddeejjaabbaa  ddee  uussaarr  llaa  bbiiccii  ppoorr  uunnaa  

sseemmaannaa  yy  ddeessppuuééss  vvoollvvííaa  aa  eellllaa  ppoorr  nneecceessiiddaadd..  MMaanneejjaarr  bbiicciicclleettaa  ddee  nnoocchhee  eess  uunnaa  

eexxppeerriieenncciiaa  úúnniiccaa  eenn  ddoonnddee  ssee  mmeezzccllaann  mmuucchhooss  sseennttiimmiieennttooss,,  eennttrree  mmááss  ttaarrddee  ttiippoo  77ppmm  

llaass  vvííaass  eessttáánn  mmááss  ssoollaass,,  ppeerroo  aa  ssuu  vveezz  ppuueeddee  sseerr  mmááss  ppeelliiggrroossoo  eell  ccaammiinnoo..  

La ciudad se percibe diferente según el medio de transporte que utilices para 

recorrerla, eso se debe a que, por ejemplo, en la bicicleta y caminando uno se toma 

el tiempo de demorarse y contemplar el entorno. En estos dos momentos el ritmo es 

lento, y eso se debe a que cuando uno se detiene por un momento, es consciente de 

la velocidad del tiempo, como menciona Han: “La sensación de que el tiempo pasa 

más rápido es que la gente no es capaz de demorarse […] Una sucesión veloz de 

                                                             
15 (Seúl, 1959) es un filósofo y ensayista surcoreano experto en estudios culturales y profesor de la Universidad 
de las Artes de Berlín. Escribe en idioma alemán y está considerado como uno de los filósofos más destacados 
del pensamiento contemporáneo por su crítica al capitalismo, la sociedad del trabajo, la tecnología y la 
hipertransparencia. Tomado de Wikipedia 



acontecimientos no da lugar a ninguna duración” (2015, p. 57.), con esto, caminar y 

manejar bicicleta me han llevado a lugares por los que no me imaginé estar y 

agradezco eso, ya que el hecho de sentirme libre mientras me muevo por la ciudad 

me ha ayudado a crecer también personalmente.   

LLaa  pprriimmeerraa  vveezz  qquuee  vviiaajjéé  aa  llooss  vveennaaddooss  ddeessppuuééss  ddee  eessttaarr  uunn  ttiieemmppoo  llaarrggoo  eenn  BBooggoottáá  mmii  

ccuueerrppoo  ssee  ccoommppoorrttóó  ddiiffeerreennttee  ppoorrqquuee  ttooddaavvííaa  eessttaabbaa  aacceelleerraaddoo  ppoorr  ccoommoo  hhaabbiittaabbaa  llaa  

cciiuuddaadd..  LLaa  nnoocciióónn  ddeell  ttiieemmppoo  eenn  eell  ppuueebblloo  –yy  eenn  eell  ccaammppoo  eenn  ggeenneerraall-  eess  mmááss  lleennttaa..  

LLaa  ggeennttee  ttiieennee  ssuuss  pprrooppiiooss  cciiccllooss  qquuee  ffuunncciioonnaann  ccoonn  llaa  nnaattuurraalleezzaa..  CCaannttaa  eell  ggaalllloo  ssee  

ddeessppiieerrttaann  yy  ssee  ppoonnee  eell  ssooll  yy  ssee  aaccuueessttaann  aa  ddoorrmmiirr..  LLoo  ddiiggoo  ppoorrqquuee  mmii  aabbuueelloo  nnoo  eessttáá  aa  

mmááss  ddee  llaa  99::3300ppmm  ddeessppiieerrttoo  (yyoo  llee  ddiiggoo  qquuee  ssee  aaccuueessttaa  ccoonn  llaass  ggaalllliinnaass)..  EEnn  eessee  sseennttiiddoo,,  

lllleeggaarr  ddee  llaa  cciiuuddaadd  ssiiggnniiffiiccóó  llooss  pprriimmeerrooss  ddiiaass  uunnaa  sseennssaacciióónn  ddee  qquuee  mmee  ssoobbrraabbaa  ttiieemmppoo  

ppaarraa  ttooddoo,,  mmee  eennoojjaabbaa  ccuuaannddoo  mmee  rreeuunnííaa  ccoonn  mmiiss  aammiiggooss  ppoorrqquuee  yyoo  lllleeggaabbaa  mmuucchhoo  aanntteess  

ddee  llaa  hhoorraa  ccoonnffuunnddiiddoo  ppeennssaannddoo  qquuee  iibbaa  aa  lllleeggaarr  ttaarrddee,,  eellllooss  ssiieemmpprree  lllleeggaabbaann  ttaarrddee  yy  

ddeessddee  aahhíí  ccoommeennccéé  aa  ooddiiaarr  eessppeerraarr  aa  llaass  ppeerrssoonnaass..  

AA  mmeeddiiddaa  qquuee  ffuueerroonn  ppaassaannddoo  llooss  ddiiaass  mmee  ffuuii  aaccoossttuummbbrraannddoo  aa  eessaa  nnuueevvaa  nnoorrmmaalliiddaadd  eenn  

llaa  qquuee  nnoo  tteennííaa  qquuee  ddeessppeerrttaarrmmee  tteemmpprraannoo  ppaarraa  ssaalliirr  ccoorrrriieennddoo  aa  iirr  aa  llaa  uunniivveerrssiiddaadd..  

PPooddííaa  ccoonntteemmppllaarr  ttooddoo  lloo  qquuee  tteennííaa  aa  mmii  aallrreeddeeddoorr  yy  ccoonn  llaa  ccáámmaarraa  ffoottooggrraaffiiaarrlloo  aa  mmii  

aannttoojjoo..  EEssoo  ddee  ppeerrddeerr  oo  nnoo  ppeerrddeerr  eell  ttiieemmppoo  ssee  vvuueellvvee  rreellaattiivvoo  eenn  vvaaccaacciioonneess,,  yy  

ppeennssáánnddoolloo  bbiieenn,,  llaass  vvaaccaacciioonneess  ssoonn  uunn  eelláássttiiccoo,,  aall  pprriinncciippiioo  eell  ttiieemmppoo  ppaassaa  lleennttoo  yy  ccaassii  

nnoo  ssee  aapprroovveecchhaa,,  yy  yyaa  ccuuaannddoo  ssee  aacceerrccaa  eell  ddííaa  ddee  ppaarrttiirr  eess  ccoommoo  ssii  lliibbeerraarraann  eell  eelláássttiiccoo  

yy  ccoonn  ééll,,  llaa  dduurraacciióónn  ddee  llooss  ddiiaass,,  hhaacciieennddoo  qquuee  ttooddoo  lloo  qquuee  ssee  hhaabbííaa  ppllaanneeaaddoo  ssee  ppoossppoonnggaa  

ppaarraa  llaa  pprróóxxiimmaa  lllleeggaaddaa..  

Cielos y naturaleza. 

CCrreeccíí  eenn  LLooss  VVeennaaddooss,,  eenn  ddoonnddee  eenn  llaass  mmaaññaannaass  lloo  pprriimmeerroo  qquuee  eessccuucchhaass  eess  eell  ssoonniiddoo  ddee  

llooss  ggaallllooss  yy  llooss  ppáájjaarrooss  –ddeeppeennddee  ddeell  lluuggaarr  ppoorr  ddoonnddee  vviivvaass-  EEnn  mmii  ccaassaa,,  mmiiss  aabbuueellooss  ssoonn  

mmuuyy  ddee  ppllaannttaass  yy  áárrbboolleess..  AAlllláá  hhaayy  uunn  ppaattiioo  yy  ttrraassppaattiioo  ggrraannddee  lllleennoo  ddee  áárrbboolleess  ffrruuttaalleess  

–oo  eessoo  ffuuee  aanntteess  ddee  llaa  sseeqquuííaa  ddee  22001166-  yy  mmuucchhaass  ppllaannttaass  ddee  mmii  aabbuueellaa  qquuee  rreeoorrggaanniizzaa  

ccaaddaa  vveezz  qquuee  ttiieennee  uunnaa  nnuueevvaa  aaddqquuiissiicciióónn..  DDee  llooss  rreeccuueerrddooss  mmááss  lliinnddooss  qquuee  tteennggoo  ddee  eessee  

ppaattiioo  eess  jjuuggaarr  ccoonn  mmiiss  pprriimmaass  yy  mmiiss  aammiiggooss  aa  llaa  gguueerrrraa  ddee  mmaannggooss  yy  llaa  ttiieennddaa  ccoonn  hhoojjaass  ddee  

llooss  áárrbboolleess,,  rreeggaarr  llaass  ppllaannttaass  ttooddaass  llaass  mmaaññaannaass  oo  ttaarrddeess  bbaaññáánnddoommee  ttaammbbiiéénn  eenn  eell  

pprroocceessoo..    

EEnn  eell  ppuueebblloo  hhaayy  uunnaa  ssaabbaannaa  ggrraannddee  ccoonn  aallgguunnooss  áárrbboolleess  ddee  cceerreezzaa,,  eessppiinnooss,,  ccaaccttuuss  yy  

oottrrooss  ddee  llooss  qquuee  nnoo  ccoonnoozzccoo  llaa  ccllaassiiffiiccaacciióónn..  UUnn  ppllaann  oobblliiggaaddoo  eess  iirr  aa  ccooggeerr  cceerreezzaass  eenn  

ggrruuppoo  ccuuaannddoo  hhaayy  ccoosseecchhaa  yy  eess  mmuuyy  ddiivveerrttiiddoo  ppoorrqquuee  ssee  ppaassaa  ttooddaa  llaa  ttaarrddee  eennttrree  rriissaass,,  

ccuueennttooss  yy  ppiiqquuiiññaa  eenn  llaa  ppiieell  –ppoorr  llaass  hhoojjaass  ddee  llooss  áárrbboolleess  qquuee  pprroodduucceenn  eessaa  rreeaacccciióónn  -..  

OOttrroo  lluuggaarr  nnaattuurraall  ffaavvoorriittoo  eess  eell  rriioo  qquuee  qquueeddaa  aa  1155  mmiinnuuttooss  eenn  bbiicciicclleettaa  ddeessddee  mmii  ccaassaa,,  

yy  aahhoorraa,,  ccaaddaa  vveezz  qquuee  vviiaajjoo  ddee  rreeggrreessoo  ttrraattoo  ddee  iirr  mmááss  sseegguuiiddoo,,  sseeaa  ssoolloo  oo  ccoonn  aammiiggooss..  

Las preferencias que tengo hacia los lugares y como los miro se relaciona a mi crianza 

y entorno, que, según Yi-Fu Tuan impactan en el ser mismo: 

Para comprender las preferencias de un individuo con respecto al entorno, deberíamos 

examinar su herencia biológica, la forma en que ha sido criado, su educación, su 

trabajo y su medio material. Y en lo que se refiere a las actitudes y preferencias de un 

grupo, se hará necesario conocer la historia cultural de ese grupo y su experiencia en 

el contexto de su ambiente material. En ninguno de los dos casos es posible diferenciar 

cabalmente la influencia de los factores culturales de la del medio físico en el que se 

vive. (2007, p. 87.)  

Estas relaciones surgen en el tránsito y descubrimiento de nuevos territorios. En la 

ciudad, pensé que era difícil encontrar lugares para respirar y meditar, aunque no fue 

mi prioridad al principio, los fui encontrando después mi segundo viaje a la costa en 

2017, un largo año sin viajar y extrañar mi tierra. Primero comencé visitando 

humedales y quebradas, después parques más grandes y asi, fui encontrando ese 

pulmón verde de Bogotá para ir cuando me sentía abrumado o simplemente queria 

sentir un poco de naturaleza en todo el caos de la gran ciudad. 

EEss  eemmoocciioonnaannttee  eessppeerraarr  llaa  ttaarrddee  yy  vveerr  ccoonn  qquuéé  ccoolloorr  vvaa  aa  cceerrrraarr  eell  ddííaa  ssuu  tteellóónn..  

HHaacciieennddoo  eessttaa  rreettrroossppeeccttiivvaa  ddee  ppeennssaarr  ppoorr  qquuéé  mmee  gguussttaa  ttaannttoo  uunn  aattaarrddeecceerr,,  mmee  

eennccoonnttrréé  ccoonn  eell  hheecchhoo  ddee  qquuee,,  ddeessddee  qquuee  hhee  ppooddiiddoo  ccaappttuurraarr  iimmáággeenneess,,  ssiieemmpprree  uunn  

aattaarrddeecceerr  vvaa  aa  sseerr  mmii  ffaavvoorriittoo..  EEnn  lloo  qquuee  rreeccuueerrddoo,,  aanntteess,,  nnoo  tteennííaa  ooppoorrttuunniiddaadd  ddee  

vveerrllooss  yy  oo  ssiimmpplleemmeennttee  llooss  iiggnnoorraabbaa..  AAhhoorraa,,  mmee  ssiieennttoo  ssoorrpprreennddiiddoo  ppoorr  llaa  mmaajjeessttuuoossiiddaadd  

yy  llaa  ccaappaacciiddaadd  qquuee  ttiieennee  eell  cciieelloo  ppaarraa  vveessttiirrssee  ddee  ccoolloorreess  yy  ccaammbbiiaarr  ddee  uunn  mmoommeennttoo  aa  

oottrroo..  NNoo  ttooddooss  llooss  aattaarrddeecceerreess  ssoonn  llooss  mmiissmmooss  yy  uunn  mmiissmmoo  aattaarrddeecceerr  nnoo  ssee  rreeppiittee  ddooss  

vveecceess,,  ppoorr  eessoo,,  eess  uunn  eevveennttoo  iinnccrreeííbbllee.. De ahí que Tuan menciona que: 

El ser humano es excepcionalmente adaptable. Belleza o fealdad tienden a sumergirse 

en el subconsciente a medida que aprendemos a vivir en el mundo, y a menudo el 

visitante es capaz de percibir en un ambiente méritos y defectos que han dejado de 

ser visibles para el residente. (2007, p. 95.) 



En ese orden de ideas, con cada viaje mi mirada se iba configurando el modo de ver 

y de relacionarme con el mismo, no solo experiencial sino a través de los dispositivos 

que tenía en su momento para capturar imágenes. CCuuaannddoo  ttuuvvee  mmii  pprriimmeerr  tteelleeffoonnoo  ccoonn  

ccáámmaarraa  llooss  aattaarrddeecceerreess  ffuueerroonn  uunnooss  ddee  mmiiss  iinntteerreesseess  aa  ccaappttuurraarr..  GGuuaarrddaarr  eessee  ppeeqquueeññoo  

iinnssttaannttee  ppaarraa  rreeccoorrddaarrlloo  ppoorr  ssiieemmpprree  aassii  llaa  ccaalliiddaadd  ddee  mmii  tteelleeffoonnoo  ffuueerraa  uunnaa  ppoorrqquueerrííaa..  

CCuuaannddoo  mmii  mmaammáá  ccoommpprróó  uunnaa  ccáámmaarraa  KKooddaakk  ttaammbbiiéénn  ffoottooggrraaffiiéé,,  ppeerroo  mmuuyy  ppooccooss,,  llaa  vveerrddaadd  

nnoo  mmee  llaa  ddeejjaabbaann  uussaarr  mmuucchhoo  ppoorrqquuee  yyoo  tteennggoo  ffaammaa  ddee  ddaaññaarr  ttooddaass  llaass  ccoossaass  qquuee  ttooccoo..  

LLuueeggoo  ffuuee  mmeejjoorraannddoo  uunn  ppooccoo  mmááss  llaa  ccaalliiddaadd  ccoonn  eell  tteerrcceerr  tteelleeffoonnoo  qquuee  ttuuvvee  yy  ccoonn  eessoo  

mmee  ddaabbaann  ggaannaass  ddee  ccaappttuurraarr  eessttooss  mmoommeennttooss  ddeell  ddííaa  ccaaddaa  vveezz  mmááss  sseegguuiiddoo..    

AA  ddeecciirr  vveerrddaadd,,  yy  eessccrriibbiieennddoo  eessttaa  rreettrroossppeecccciióónn  nnoo  rreeccuueerrddoo  ddeessddee  ccuuaannddoo  mmee  eennaammoorréé  

aassii  pprrooffuunnddaammeennttee  ddee  ffoottooggrraaffiiaarr  aattaarrddeecceerreess,,  ccrreeoo  qquuee  ffuuee  ddeessddee  qquuee  eemmppeeccéé  aa  vviiaajjaarr  

ttaall  vveezz,,  eess  ccoommoo  ssii  ccoommeennzzaarraass  aa  ddaarrttee  ccuueennttaa  ddee  llaass  ccoossaass  ppeeqquueeññaass  aa  llaass  qquuee  nnoo  llee  

ppoonnííaass  ccuuiiddaaddoo..  AAhhoorraa  ttrraattoo  ddee  nnoo  ppeerrddeerrllooss  ddee  vviissttaa  yy  ccaappttuurraarrllooss  ccoonn  mmii  ccaammaarraa  ppaarraa  

qquuee  ssee  vveeaann  ccoonn  mmeejjoorr  rreessoolluucciióónn,,  yyaa  ssee  vvoollvviióó  uunn  eessttiilloo  ddee  vviiddaa..  

 

Otras prácticas en los lugares. 

UUnnoo  ddee  llooss  aattrraaccttiivvooss  ddee  BBooggoottáá  eess  qquuee  eess  llaa  cciiuuddaadd  eenn  llaa  qquuee  ttooddooss  eennccuueennttrraann  ssuu  

lluuggaarr  yy  eessttooyy  ddee  aaccuueerrddoo  ccoonn  eessaa  aaffiirrmmaacciióónn..  HHee  iiddoo  aa  ccoonncciieerrttooss,,  iinnaauugguurraacciioonneess  ddee  

ttiieennddaass,,  rreecciittaalleess  yy  mmaarrcchhaass  eessttuuddiiaannttiilleess..  EEssttaass  úúllttiimmaass  lleess  tteennííaa  uunn  ppooccoo  ddee  mmiieeddoo  

ppoorrqquuee  eenn  rreeaalliiddaadd,,  ttooddoo  lloo  qquuee  tteennggaa  qquuee  vveerr  ccoonn  eexxpplloossiioonneess  yy  ddiissttuurrbbiiooss  nnoo  eess  lloo  mmííoo,,  

yy  pprreecciissaammeennttee  llaa  iimmaaggeenn  qquuee  tteennííaa  –yy  ssiigguuee  tteenniieennddoo  llaa  ggeennttee  ddee  BBooggoottáá-  eess  qquuee  ttooddaass  

llaass  mmaarrcchhaass  tteerrmmiinnaann  eenn  ppeellootteerraa..    

PPeerroo  bbuueennoo,,  mmááss  aalllláá  ddee  lloo  ssuuppeerrffiicciiaall,,  rreessccaattoo  qquuee,,  ddee  llooss  eevveennttooss  aa  llooss  qquuee  hhee  aassiissttiiddoo  

hhee  ccoonnoocciiddoo  ppoorr  bbeellllaass  ccaassuuaalliiddaaddeess  aammiiggooss  ccoonn  llooss  qquuee  ccoommppaarrttoo  gguussttooss  yy  eexxppeerriieenncciiaass,,  

yy  eessoo  nnoo  lloo  ccaammbbiioo  ppoorr  nnaaddaa..  CCaappttuurraarr  eessttooss  mmoommeennttooss  eenn  iimmáággeenneess  eess  ppaarraa  mmíí,,  ccaappttuurraarr  

eessee  rreeccuueerrddoo  ppaarraa  llaa  ppoosstteerriiddaadd,,  aallggoo  qquuee  nnoo  vvaa  aa  ssuucceeddeerr  jjaammááss  eenn  llaa  vviiddaa  yy  qquuee  mmee  

hhaaccee  ppeennssaarr  qquuee  eessttuuvvee  eenn  eell  mmoommeennttoo  yy  lluuggaarr  iinnddiiccaaddoo  ppaarraa  rreettrraattaarrlloo..    

Asimismo, en este apartado, las imágenes son acontecimientos congelados en el 

tiempo que sobreviven en un medio digital y que activa memoria cada vez que se mira, 

en pablaras de Roland Barthes16 “Lo que la fotografía reproduce al infinito únicamente 

                                                             
16 (Cherbourg, 1915 - París, 1980) Crítico, ensayista y semiólogo francés. Fue uno de los principales 
representantes de la nueva crítica o crítica estructuralista. Recuperado de: 
https://www.biografiasyvidas.com/biografia/b/barthes.htm el 24/06/20. 

ha tenido lugar una sola vez. La fotografía repite mecánicamente lo que nunca más 

podrá repetirse existencialmente.” (1990, p. 31.) lo que hace especial las fotografías 

que tengo -y la práctica fotográfica general- porque marcan hitos temporales que no 

se vuelven a repetir, así viaje a mi pueblo, tome fotos y vuelva otra vez, no va a ser el 

mismo lugar que visité la última vez que estuve, en la foto queda congelado y 

suspendido en el tiempo ese momento pasado. 

Todas las fotografías reunidas en el diario visual tienen un valor especial no solo para 

mí, sino para el lector que se encuentre con ellas. En ellas dialogan lo que se conoce 

por Barthes como el Studium y Punctum, que son propiedades de las fotografías que 

las hacen únicas y valiosas de mirar, sea por el Punctum o detalle que: “es una viva 

mutación de mi interés, una fulguración. Gracias a Ia marca de algo, la foto deja de 

ser cualquiera. Ese algo me ha hecho vibrar, ha provocado en mi un pequeño 

estremecimiento, un satori17 […] (1990, p. 96.)” Y el Studium que se encuentra en las 

fotos sobre mi interés cultural general y significa: “el gusto por alguien, una suerte de 

dedicación general, ciertamente afanosa, pero sin agudeza especial.” (1990, p. 64.) 

que son algunas fotografías que no significan más allá que lo que en ella se ve.  

En este sentido, yo no busco que todos los que se encuentren y me decidan 

acompañar en este viaje sientan exactamente lo que yo sentí con los relatos y las 

imágenes aquí expuestas, no, pero si, que de alguna manera sea un detonante para 

que recuerden sus experiencias pasadas de viaje o decidan vivir nuevas. Las 

imágenes y relatos que yo expongo acá cuentan de manera sensible la experiencia 

que he tenido con dos paisajes diferentes -Bogotá - Los Venados- y como estos 

confluyen y se contraponen a medida que iba viajando y encontrando rasgos de uno 

en el otro.  

 

 

 

 

                                                             
17 Satori es un momento de no-mente y de presencia total, término japonés que designa la iluminación en el 
budismo zen. La palabra significa literalmente ‘comprensión’. Recuperado de: 
https://es.wikipedia.org/wiki/Satori el 24/06/20. 



 

EEll  ddiiaarriioo  vviissuuaall  nnaaccee  ddeell  pprroocceessoo  ddee  ccrreeaacciióónn  ddee  eessttee  pprrooyyeeccttoo,,  ppoorrqquuee  ppeennssaabbaa  eenn  llaa  

mmaanneerraa  eenn  llaa  qquuee  iibbaa  aa  ccoonnddeennssaarr  ttooddoo  eell  aarrcchhiivvoo  ffoottooggrrááffiiccoo  yy  llaass  hhiissttoorriiaass  qquuee  tteennííaa  

ppoorr  ccoonnttaarr..  WWoorrdd  nnoo  eess  mmuuyy  bbuueennoo  ppaarraa  ttrraabbaajjaarr  ccoonn  iimmáággeenneess  yy  tteexxttooss  yy  eess  ssaabbiiddoo  qquuee  

-yy  hhaayy  vvaarriiooss  mmeemmeess  aall  rreessppeeccttoo-  ddee  lloo  ddiiffíícciill  qquuee  eess  aaccoommooddaarr  aammbbaass  eenn  uunn  mmiissmmoo  

ddooccuummeennttoo,,  aassii  qquuee  ddeecciiddíí  eemmppeezzaarr  aa  bbuussccaarr  llaa  mmaanneerraa  eenn  ccóómmoo  pprreesseennttaarr  ppaarrttee  ddeell  

aarrcchhiivvoo  qquuee  tteennííaa..  –aaddeemmááss  ppoorrqquuee  eell  pprrooyyeeccttoo  eenn  ssíí  ccoommoo  lloo  vveennííaa  ccoonncciibbiieennddoo  

ddeessbboorrddaabbaa  llaa  iiddeeaa  ddee  sseerr  pprreesseennttaaddoo  eenn  uunn  ssoolloo  ddooccuummeennttoo-..  

Justificado desde la investigación creación se entiende como parte del proceso de 

creación/experimentación en donde el artista/investigador busca estrategias de 

presentar el proceso de la obra, en este caso el libro es “la obra” que sufre de cambios 

y se crea en el camino. Aquí, el proceso se sistematiza rigurosamente y cada cambio 

y transformación del mismo se documenta para luego volver a ella. Entonces, después 

de imaginar el formato en el que iba a presentar mis experiencias y las fotografías, 

comenzaba el trabajo duro que se dividió en varias partes relacionadas a continuación. 

Después de la primera revisión de archivo fotográfico, las agrupaciones que surgieron 

de las imágenes fueron inicialmente 5, una por cada año que pasó desde que llegué 

a la ciudad (2015) hasta el 2019. Cada año tiene un nombre en específico que sería 

como en resumen de todo lo que se vivió o experimentó en representado en la 

compilación de imágenes recogidas. Luego, al comprender que al paso de los años 

se evidenciaba y mantenía una tendencia a fotografiar ciertas cosas, lugares o 

escenas, fue necesario crear más categorías con todas esas fotos que se reunían en 

un tema en común. 

Cada álbum creado, aparte de recoger o agrupar cierta cantidad de imágenes también 

activa y contiene la memoria y experiencia condensada al ver la foto, como si fuera la 

llave para abrir los recuerdos pasados trayéndolos al presente a veces con demasiada 

lucidez.  Según Guasch “Los temas que ilustran estos libros aluden a objetos, a 

paisajes, a situaciones y en general describen aquellas relaciones y comportamientos 

que forman parte de los escenarios diarios.” (2005, p. 167) 

Lo anterior, es una pequeña muestra a manera de introducción que no invalida el resto 

del proceso y la manera en cómo se crearon las agrupaciones de las mismas, sino 



más bien es un abrebocas de lo que vendrá y de todas las combinaciones y el 

engranaje del resultado final del proyecto –que todavía sigo buscando la mejor manera 

de exponerlo-. A finales de 2019 de manera muy autónoma se me ocurrió hacer una 

especie de portafolio con todas las fotos que había tomado ese año ya en mis tiempos 

libres y con la cámara fotográfica.  

LLaa  pprriimmeerraa  eettaappaa  ddee  eessttee  pprrooyyeeccttoo  ssee  ddiioo  ccuuaannddoo  ccoommeennccéé  ccoonn  llaa  oorrggaanniizzaacciióónn  ddee  llaass  

iimmáággeenneess  ppoorr  aaccoonntteecciimmiieennttooss,,  eenn  llaa  pprriimmeerraa  pprreesseennttaacciióónn  rreeaalliiccéé  ddiiaappoossiittiivvaass  ddee  llaass  

ffoottooss  mmááss  “rreelleevvaanntteess”  eenn  mmeeddiiddaa  ddee  aaccoonntteecciimmiieennttooss  qquuee  ppaassaarroonn  aallrreeddeeddoorr  ddee  llooss  

aaññooss  (22001155-22001199)..  LLooss  aaccoonntteecciimmiieennttooss  llooss  eelleeggíí  aall  aazzaarr,,  aallgguunnooss  ccooiinncciiddiieennddoo  ccoonn  

vveerrddaaddeerrooss  hhiittooss  iimmppoorrttaanntteess  eenn  mmii  vviiddaa  –  oo  aall  mmeennooss  hheecchhooss  ccuurriioossooss-..  LLuueeggoo,,  yy  ccoonn  

aayyuuddaa  ddee  mmiiss  ccoommppaaññeerrooss  yy  llaa  pprrooffeessoorraa  AAnnddrreeaa,,  mmee  ddii  ccuueennttaa  ddee  qquuee  eessaass  hhiissttoorriiaass  ssee  

qquueeddaabbaann  ccoorrttaass  ccoonn  eessee  aarrcchhiivvoo  ttaann  eexxtteennssoo  ddee  iimmáággeenneess  qquuee  ppoosseeoo,,  ppoorr  eessoo  ddeecciiddíí  

aammpplliiaarr  mmááss  eell  rraannggoo  ddee  iimmáággeenneess..    

DDee  aahhíí  ccrreeee  llaa  ccuueennttaa  ddee  GGooooggllee  eenn  ddoonnddee  mmiiggrréé  ttooddaass  llaass  ffoottooss  qquuee  tteennííaa  rreeccoolleeccttaaddaass  

–ttrraabbaajjoo  dduurroo,,  ppoorr  cciieerrttoo-  yy  ddee  aahhíí  ccoommeennccéé  oottrraa  vveezz  aa  oorrggaanniizzaarr  ppoorr  áállbbuummeess,,  ccaaddaa  aaññoo  

uunn  áállbbuumm,,  eessttaa  vveezz  ccoonn  mmááss  ffoottooss..  AAccáá  llaa  nnaarrrraacciióónn  ssee  ppeerrddííaa,,  yyaa  qquuee  llaa  hheerrrraammiieennttaa  nnoo  

mmee  ppeerrmmiittee  eessccrriibbiirr  tteexxttooss  ccoommoo  eenn  uunnaa  ddiiaappoossiittiivvaa,,  ppoorr  lloo  qquuee  ddeessppuuééss  ddee  eessttaa  

oorrggaanniizzaacciióónn,,  ccoommeennccéé  aa  ccrreeaarr  llooss  áállbbuummeess  ccoonn  ccaaddaa  ccaatteeggoorrííaa  ddee  iimmaaggeenn  (lluuggaarreess,,  

aattaarrddeecceerreess,,  ttrraannssppoorrttee,,  eettcc..)  yyaa  aaqquuíí,,  llaass  iimmáággeenneess  ccoommiieennzzaann  aa  tteenneerr  uunn  ccuueerrppoo  yy  aa  

hhaabbllaarr  ppoorr  ssíí  ssoollaass  aall  eessttaarr  aaggrruuppaaddaass  ccoonn  ssuuss  iigguuaalleess..  DDee  ccaaddaa  ccaatteeggoorrííaa  ffoottooggrrááffiiccaa  

ssee  ppuueeddeenn  hhaacceerr  mmuucchhaass  lleeccttuurraass,,  ssuuppeerrffiicciiaalleess  ccoommoo,,  ppoorr  eejjeemmpplloo..  QQuuee  ttaannttoo  ccaammbbiiaarroonn  

llooss  lluuggaarreess  qquuee  rreeccoorrrríí  ddee  uunn  aaññoo  aa  oottrroo,,  yy  pprrooffuunnddaass  ttiippoo,,  ccoommoo  llooss  lluuggaarreess  qquuee  rreeccoorrrroo  

ccoonnssttrruuyyeenn  oo  mmee  ddeeffiinneenn  ccoommoo  ppeerrssoonnaa..    

DDee  eessttaa  ppaarrttee  ddeell  pprroocceessoo  mmee  gguussttóó  ddaarrmmee  ccuueennttaa  ddee  ccóómmoo  hhee  ccrreecciiddoo  ttééccnniiccaammeennttee  

ccoonn  rreessppeeccttoo  aa  llaa  ffoottooggrraaffííaa,,  tteenneerr  cciieerrttaa  ccaannttiiddaadd  ddee  ffoottooss  oorrggaanniizzaaddaass  eenn  uunnaa  mmiissmmaa  

llíínneeaa  tteemmááttiiccaa  ttee  ppeerrmmiittee,,  aappaarrttee  ddee  ccoonnttaarr  uunnaa  hhiissttoorriiaa,,  ddeevveellaarr  ttuuss  pprrááccttiiccaass  

ccoottiiddiiaannaass,,  ttuuss  iinntteerreesseess.. Como menciona Susan Sontag, el resultado más imponente 

del empeño fotográfico es darnos la impresión de que podemos contener el mundo 

entero en la cabeza, como una antología de imágenes. (2004, p. 15.) Entonces, “El 

destino” como yo lo llamé, es ese territorio sensible que se crea desde las experiencias 

de viajes desde el ser nómada.  

 





BBooggoottáá  
 

EEnn  BBooggoottáá  mmee  hhaa  ppaassaaddoo  ddee  ttooddoo  aassíí  qquuee  eess  iimmppoossiibbllee  nnoo  sseennttiirr  nnaaddaa  ppoorr  eessttaa  cciiuuddaadd..  

AAccáá  hhee  aapprreennddiiddoo  mmuucchhaass  ccoossaass::  hhee  ssiiddoo  iinnddeeppeennddiieennttee,,  aapprreennddíí  aa  ccoocciinnaarr  yy  ccoossaass  ddee  aarrttee  

qquuee  aanntteess  nnoo  ssaabbííaa..  MMee  gguussttaa  mmuucchhoo  qquuee  llaa  cciiuuddaadd  eess  mmuuyy  ddiivveerrssaa,,  ssiieemmpprree  hhaayy  aallggoo  ppoorr  

hhaacceerr  yy  aa  ddoonnddee  iirr  yy  aa  qquuiieenn  ccoonnoocceerr..  ¡¡¡¡MMee  eennccaannttaa!!!!  YY  llooss  aattaarrddeecceerreess  nnoo  ttiieenneenn  nnaaddaa  

qquuee  eennvviiddiiaarrllee  aa  llooss  ddee  llaa  ccoossttaa  –ttooddaavvííaa  nnoo  mmee  ddeecciiddoo  ccuuaalleess  ssoonn  mmeejjoorreess-..  AAccáá  eenn  llaa  

cciiuuddaadd  ppoorr  eessttaarr  llaa  mmaayyoorr  ppaarrttee  ddeell  ttiieemmppoo  hhee  ppooddiiddoo  ddeessaarrrroollllaarr  mmááss  mmii  pprrááccttiiccaa  

ffoottooggrrááffiiccaa,,  ssaalliieennddoo  aa  llaa  ccaallllee  yy  ttoommaannddoo  ffoottooss  ddeessddee  eell  TTrraannssmmiilleenniioo,,  llooss  ppaasseeooss  aa  ppiiee  

yy  aahhoorraa  úúllttiimmaammeennttee  eenn  bbiicciicclleettaa..  CCaaddaa  ddííaa  eennccoonnttrraabbaa  uunn  lluuggaarr  nnuueevvoo  ppaarraa  

ffoottooggrraaffiiaarr,,  yy  ssii  nnoo  lllleevvaabbaa  eell  tteellééffoonnoo  ssoolloo  ssee  qquueeddaabbaa  eenn  mmii  mmeemmoorriiaa  hhaassttaa  qquuee  tteennííaa  

llaa  ppoossiibbiilliiddaadd  ddee  ppaassaarr  oottrraa  vveezz  ppoorr  eell  lluuggaarr,,  eessttaa  vveezz  ssíí  ccoonn  llaa  ccáámmaarraa  eenn  mmaannoo.18 

Como equipaje en este viaje, con respecto a la autobiografía visual y el enfoque 

autobiográfico en la investigación tengo varios referentes. Uno de ellos es Beatriz 

Hernández19 que define a la autobiografía visual como productos en donde la 

narración no es lineal, sino que en esta se tejen diálogos entre el lugar y la memoria:  

Valiéndose en la mayoría de los casos de imágenes, textos o la combinación de 

ambos, conformando lo que podría llamarse una «autobiografía visual». En estas 

obras la narración ya no es lineal, comienza a ser secuencial, seriada o fragmentada, 

empleando recursos como el archivo, los registros, el recuerdo o los diálogos entre 

lugar y memoria. (2010, p. 37.). 

Este enunciado dialoga perfectamente con mi proyecto porque es la relación entre 

texto imagen y en el se plantea en que la imagen es complemento del texto y 

viceversa, ya que en algunos casos –en fotos muy puntuales sobre una experiencia 

significativa- no podría estar el uno sin el otro. Hernández justifica escoger este 

método de investigación porque “parece ser la respuesta intuitiva de los artistas a la 

necesidad de inventariar, ya no sólo su propia vida, sino también una época, sus 

                                                             
18 Tomado de mi diario. 
19 Beatriz Hernández Hernández (La Orotava, Santa Cruz de Tenerife, 1988) se licenció en Bellas Artes por la 
Universidad de Sevilla en la especialidad de pintura (2011), donde después realizó un máster en Arte, Idea y 
Producción. Facultad de BBAA de Sevilla. Recibió la Beca Sicue-Séneca. Recuperado de: 
https://blog.setdart.com/beatriz-hernandez-paraiso-e-insularidad/   octubre 25 2019. 

modos de pensar o de actuar.” (2010, p. 36.) En este artículo, la autora también hace 

la diferenciación entre autobiografía y biografía, ya que explica la diferencia tanto 

escritural como conceptual de ambos: 

Para poder entender la transición entre ambos términos, es necesario conocer su 

principal diferencia, que radica en la figura del narrador. Tanto la biografía como la 

autobiografía son relatos de una vida o una personalidad: sin embargo, en el primer 

caso el narrador es una tercera persona ajena al protagonista, mientras en el otro, el 

autor y el sujeto principal han de ser obligatoriamente el mismo individuo. El 

autobiógrafo mantiene una búsqueda constante en la frontera entre lo privado y lo 

público, pues la privacidad del autor, también protagonista en este caso pasa a ser 

inmediatamente de dominio público. (2010, p. 36.). 

También en esta indagación de referentes para el proyecto, encontré que en el libro 
de Ana María Guasch20 “Arte y archivo 1920-2010: genealogías, tipologías y 

discontinuidades” ella define el trabajado autobiográfico como rememorar los 

acontecimientos importantes en la vida de una persona, memoria que trae ausencia y 

recuerdo de lugares recorridos: 

El trabajo es autobiográfico, puesto que se origina en la experiencia propia, y en ese 

rememorar quizás se va olvidando. Es la memoria de las cosas comunes en la que 

todos nos reconocemos, la que nos asalta en los momentos más inesperados. La que 

parece ser aquí más poderosa y omnipresente. Se trata del tiempo presente y del 

tiempo pasado, de la nostalgia, de la ausencia y del recuerdo de los lugares vividos. 

(2011, p. 36.) 

El enfoque autobiográfico es relevante en esta investigación porque, como lo 

mencionan los autores consultados, parte de la vida y la experiencia propia –en este 

caso mi experiencia- para de ahí tener la información que hará parte del libro tipo diario 

que pretendo elaborar al final del proceso. Siendo de corte autobiográfico usando 

como metodología la investigación creación como proceso de la “creación de la obra” 

es importante porque desde ahí se crea todo, surgen las inquietudes, el plan de 

acción, todo es móvil y se transforma, de este proceso también surge una reflexión 

sobre el mismo, como menciona Fajardo en el texto La investigación creación en los 

trabajos de pregrado y postgrado en educación artística (s.f.)  resaltando estos 

términos no como antagonistas entre sí, sino como el fin del todo para llegar al acto 

                                                             
20 Anna Maria Guasch es Catedrática de Historia del Arte Contemporáneo en la Universidad de Barcelona, 
habiendo ejercido también la docencia en las Universidades de Sevilla y Complutense de Madrid.  Recuperado 
de: https://annamariaguasch.com/es el 25/05/20, 



final, en sus palabras: “Se trata de dos operaciones que, sin ser antagónicas entre sí, 

son excluyentes en la medida en que el discurso o la palabra no pueden dar cuenta 

de la complejidad de los fenómenos que intervienen y participan del acto creativo” (p. 

321)  

Esta metodología de investigación es esencial porque, la intuición, experimentación e 

imaginación hacen parte del proceso creativo, se nutre de ese ir y venir y esa 

búsqueda por el conocimiento que, definida mejor por Sandra Daza en su artículo 

“Investigación - Creación: Un acercamiento a la investigación en las artes” expone 

que, el investigar desde este prisma ayuda también a una mejor comprensión del 

sujeto mismo en sus procesos: 

El proceso creador en el arte, por ser una práctica que se lleva a cabo desde el 

conocimiento técnico práctico, posibilita al ser humano reflexionar sobre sus propios 

procesos tanto internos, como externos, y así mismo propiciar en el sujeto una especie 

de reflejo del ser, de lo que es, de sus debilidades y sus cualidades, de sus emociones 

y sus sentires, de sus oscuridades y deseos a través del objeto creado y de la reflexión 

constante sobre este. (2009, p. 90.) 

Lo mencionado anteriormente tiene alta relevancia porque da protagonismo al proceso 

y al conocimiento del investigador que, a su vez se investiga y reflexiona (en este 

caso) sobre su quehacer a través del producto que resulta, pero, mencionado en este 

mismo apartado, el diario visual que saldrá de esta investigación no es el fin último de 

la misma, sino que, es igual de importante que todo el proceso que se llevó a cabo 

para llegar al resultado final. En palabras de Daza “En donde no solo el producto (obra 

de arte, práctica artística), sea lo relevante, sino también el proceso de transformación 

que sufre el creador y los sucesos que se presentan a través de la investigación. (p. 

(2009, p. 91.)” Fundamental en la investigación creación y por supuesto para mi 

proyecto creativo. 

Esta es la estrategia metodológica, ese es el proceso, que cambia y transmuta a media 

que se van avanzando en la investigación, en la organización de archivo, la 

recolección de información y la activación de memoria, las experiencias propias que 

nutren y comienzan a hacer el cuerpo de este viaje, de ese libro de relatos e imágenes 

que comienza a construirse y que, al finalizar, aunque pueda que esté planeado y con 

unos pasos a seguir, el resultado del mismo se transforme según mis intereses y las 

posibilidades que encuentre en el. 

 

Es importante precisar en este punto del viaje, que este es un proceso no solo de 

elaboración de archivo, sino que yo como investigador creé el archivo desde el que 

trabajé, el ejercicio de archivo fue el que me llevó al diario final, por lo que es 

importante tener en cuenta que el diario visual como proceso de creación fue unas de 

las experiencias más importantes de este viaje antes de llegar al destino. 

La experiencia de archivo en pro a construir el libro final “El destino” tuvo varios 

momentos en el proceso, el archivo estaba ahí, yo interactuaba con él, creaba atlas, 

relaciones de imágenes, categorías, revisaba una y otra vez las fotos y con ellas 

sonreía, lloraba, y sentía quebrarme al extrañar los lugares que veía en fotos y que 

hace mucho no visitaba: mi casa.  

El archivo es vivo y sensible, cada vez que lo miraba era una experiencia distinta. En 

este sentido, en este viaje, el azar también fue compañero hasta el destino, ya que el 

libro -y el proceso en general- se armó y desarmó, las imágenes se convertían en mi 

estado de ánimo, y me ayudaban a darle una ruta al viaje visual que estaba recreando. 

Los artistas que fueron guías para este viaje fueron Hans Peter-Feldmann, un artista 

alemán que en su quehacer selecciona y organiza el archivo a partir de sus propias 

apropiaciones “su obra funciona como un álbum biográfico en el sentido que engloba 

en su totalidad las memorias, las experiencias de una «realidad» que percibe en sus 

contactos con mundo exterior.” (2005, p. 166.) En este caso, la experiencia de archivo 

como creación es clave para que, en el producto final, quien lo lea de cuenta de esos 

sentimientos impregnados, no para que se identifique propiamente sino para que en 

ese dialogo también haga aflorar los suyos propios.  

Feldmann en la serie Portrat (Retrato) (1994) selecciona fotografías personales y las 

clasifica de manera cronológica en un album en donde narra gestos y eventos de los 

más importantes de su vida, igual que yo en mi archivo, selecciono la serie del viaje 

para mostrar en 180 paginas acontecimientos que ocurrieron a lo largo de este gran 

viaje, del que también son inspiración y referentes en esta ruta hacia el destino los 

diarios visuales de Nan Goldin, las series fotográficas de Duane Michals, On Kawara 
con “I Meet, I Read, I Went”. (1967), Sol LeWit con “Autobiography” (1980) y Cindy 

Sherman con “Untitled film stills” (1977-1980). Estos referentes los nombro por la 

relación que tienen con mi proyecto, por los temas que tratan de la cotidianidad y los 

recorridos y por lo autobiográfico de los mismos, este viaje no hubiera sido el mismo 

si esta hoja de ruta para al final lograr todo lo que me imaginé con el diario visual. 



LLooss  VVeennaaddooss  
 

MMee  gguussttaa  ddee  mmii  ppuueebblloo  ssuu  ttrraannqquuiilliiddaadd,,  ppuueeddoo  qquueeddaarrmmee  hhaabbllaannddoo  ccoonn  mmiiss  aammiiggooss  hhaassttaa  

ttaarrddee  eenn  llaa  nnoocchhee  eenn  eell  ppaarrqquuee  yy  nnoo  ppaassaa  nnaaddaa,,  ssiieemmpprree  ccuuaannddoo  vvooyy  ssee  ssiieennttee  uunn  aammbbiieennttee  

eessppeecciiaall..  EELL  RRííOOOOOO,,  ¡¡¡¡MMEE  EENNCCAANNTTAA  IIRR  AALL  RRííOO!!!!  LLooss  aattaarrddeecceerreess  ssoonn  eessppeeccttaaccuullaarreess  yy  aahhoorraa  

qquuee  ppuueeddoo  ffoottooggrraaffiiaarr  ttooddoo  ccoonn  mmeejjoorr  ccaalliiddaadd  nnoo  ppiieerrddoo  llaa  ooppoorrttuunniiddaadd  ddee  hhaacceerrlloo..  OOttrraa  

ccoossaa  qquuee  mmee  gguussttaa  ddee  eessttaarr  aaccáá  eess  qquuee  ttooddoo  lloo  ppeerrcciibboo  ddiiffeerreennttee  aa  llaa  cciiuuddaadd,,  nnoo  hhaayy  

aaffáánn,,  eell  ttiieemmppoo  ccoorrrree  mmááss  lleennttoo  yy  ppuueeddoo  ccoonntteemmppllaarr  mmááss  llaass  ccoossaass. 

UUnn  ddííaa  ccaassuuaall  eenn  LLooss  VVeennaaddooss  eess  ddeessppeerrttaarr  tteemmpprraannoo  ppaarraa  ssaalliirr  eenn  bbiicciicclleettaa  aall  rriioo,,  

ddeessppuuééss  –ddeeppeennddee  ddeell  ddííaa  yy  ddeell  hhuummoorr  qquuee  tteennggaa  ppaarraa  hhaacceerrlloo-,,  lllleeggaarr  aa  ccaassaa  yy  

ddeessaayyuunnaarr..  EEnn  llaass  hhoorraass  ssiigguuiieenntteess  nnoo  hhaaggoo  mmuucchhoo,,  ssoolloo  aayyuuddoo  aa  hhaacceerr  aasseeoo,,  aa  mmii  aabbuueellaa  

ccoonn  eell  aallmmuueerrzzoo  yy  ttaall  vveezz  vviissiittee  aa  mmii  ttííaa  MMaarrllee  qquuee  vviivvee  aa  uunnaass  ccaassaass  ddee  llaa  mmii  aabbuueellaa,,  

ttaammbbiiéénn  ppuueeddoo  vveerr  tteelleevviissiióónn  oo  eessttaarr  eenn  eell  ppaattiioo  ddee  llaa  ccaassaa..    

DDeessppuuééss  ddee  aallmmoorrzzaarr  mmee  rreeppoossoo  yy  mmee  aaccuueessttoo  ppoorrqquuee  nnoo  ssooppoorrttoo  eell  ccaalloorr,,  aa  vveecceess  ddeessppiieerrttoo  

bbaaññaaddoo  eenn  ssuuddoorr  yy  oottrraass  vveecceess  ddeecciiddoo  nnoo  ddoorrmmiirr  ppoorrqquuee  nnoo  qquuiieerroo  eennffeerrmmaarrmmee  ddee  llaa  ggrriippaa..  

VVuueellvvoo  aa  vviissiittaarr  aa  MMaarrllee  oo  aa  aallggúúnn  oottrroo  aammiiggoo  qquuee  mmee  rreecciibbaa  ppaarraa  ppaassaarr  llaa  ttaarrddee  yy  eenn  llaa  

nnoocchhee  rreeggrreessoo  aa  llaa  ccaassaa,,  cceennoo  yy  mmee  vvooyy  ccoonn  mmii  mmaammáá  aa  aayyuuddaarrllaa  aa  llaa  ppiizzzzeerrííaa..    DDeessppuuééss,,  

ccoonn  mmii  hheerrmmaannaa  yy  mmiiss  pprriimmaass  nnooss  vvaammooss  ppaarraa  llaa  ppllaazzaa  ddeell  ppuueebblloo  aa  hhaabbllaarr  ccoonn  llooss  aammiiggooss  

hhaassttaa  ccaassii  llaass  1111  ddee  llaa  nnoocchhee..  LLuueeggoo  nnooss  rreeggrreessaammooss  aa  ddoorrmmiirr..2211  

CCoonn  rreessppeeccttoo  aa  ttoommaarr  ffoottooggrraaffííaass,,  eenn  llaa  cciiuuddaadd  bbuussccoo  lluuggaarreess  nnuueevvooss,,  qquuee  mmee  ffaasscciinneenn  yy  

qquuee  nnuunnccaa  hhaayyaa  vviissttoo  eenn  aallggúúnn  lluuggaarr,,  eenn  ccoonnttrraassttee  ccoonn  lluuggaarreess  qquuee  mmee  rreeccuueerrddaann  oo  mmee  

ttrraannssppoorrttaann  aall  ppuueebblloo  oo  aa  aallggúúnn  lluuggaarr  ddee  llaa  ccoossttaa  qquuee  ccoonnoozzccoo..  CCuuáánnddoo  rreeggrreessoo  aa  LLooss  

VVeennaaddooss  ddeessppuuééss  ddee  vvaarriiooss  mmeesseess  -eessppeeccííffiiccaammeennttee  eenn  ddiicciieemmbbrree-  ttooddoo  lloo  vveeoo  ddiiffeerreennttee,,  

ttooddoo  ccaammbbiiaa  yy  ttooddoo  mmee  ggeenneerraa  ffaasscciinnaacciióónn..      

Ese deseo de traer de la distancia el lugar en donde me encuentre por medio de la 

fotografía expresa, en palabras de Susan Sontag que funcionan como dispositivos 

activadores de sentimientos de adoración por las cosas y paisajes lejanos: 

Una fotografía es a la vez una pseudo presencia y un signo de ausencia. Como el 

fuego del hogar, las fotografías -sobre todo las de personas, de paisajes distantes y 

ciudades remotas, de un pasado desaparecido- incitan a la ensoñación. La percepción 

de lo inalcanzable que pueden evocar las fotografías se suministra directamente a los 

                                                             
21 Tomado de mi diario. 



sentimientos eróticos de quienes ven en la distancia un acicate del deseo. (2004, p. 

33). 

Para Sontag como para mi “Cada fotografía fija es un momento privilegiado convertido 

en un objeto delgado que se puede guardar y volver a mirar” (2004, p. 35.).  Aludiendo 

a la práctica de archivar y de volver a revisar y acomodar el archivo digital. Para ella 

también “Todas las fotografías son memento morí. Hacer una fotografía es participar 

de la mortalidad, vulnerabilidad, mutabilidad de otra persona o cosa. Precisamente 

porque seccionan un momento y lo congelan, todas las fotografías atestiguan la 

despiadada disolución del tiempo.” (2004, p. 32.) Así que todas son importantes y 

congelan ese momento capturado para la posteridad, para volver a ver después. 

LLaa  eexxppeerriieenncciiaa  qquuee  tteennggoo  aall  ccaappttuurraarr  uunnaa  iimmaaggeenn  lloo  rreellaacciioonnoo  ccoonn  nnoo  oollvviiddaarr,,  mmuuyy  

iimmppoorrttaannttee  ppaarraa  mmíí  ppoorrqquuee,,  ppeerrssoonnaallmmeennttee  ssiieennttoo  qquuee  nnoo  tteennggoo  rreeccuueerrddoo  ddee  vvaarriiooss  

mmoommeennttooss  iimmppoorrttaanntteess  eenn  mmii  vviiddaa  –mmááss  qquuee  ttooddoo  ddee  mmii  nniiññeezz-,,  eessttooss  mmoommeennttooss  nnoo  llooss  

rreeccuueerrddoo  ccoonn  lluucciiddeezz  ppoorrqquuee  nnoo  tteennííaa  rreeggiissttrroo  “vviissuuaall”  ddee  eellllooss..  LLaa  ppaallaabbrraa  ttaall  vveezz  ssee  

oollvviiddaa,,  ppeerroo  llaa  iimmaaggeenn  ssiigguuee  pprreesseennttee  eenn  llaa  mmeemmoorriiaa..  AAhhoorraa,,  ccaaddaa  mmoommeennttoo  ttrraattoo  eenn  lloo  

ppoossiibbllee  ddee  rreeggiissttrraarr  uunnaa  iimmaaggeenn,,  nnoo  ttiieennee  qquuee  sseerr  llaa  iimmaaggeenn  ppeennssaaddaa  ttééccnniiccaammeennttee  ssiinnoo  

uunnaa  iimmaaggeenn  qquuee,,  ccoonn  ttaann  ssoolloo  vveerrllaa  ddeessppuuééss,,  aaccttiivvaarraa  eessaa  eexxppeerriieenncciiaa  ccoommoo  ssii  llaa  

eessttuuvviieerraa  vviivviieennddoo  ddee  nnuueevvoo..    

Reforzando lo anterior, Didi Huberman22 en “La emoción no dice "yo". Diez fragmentos 

sobre la libertad estética” Menciona el vínculo ente la imagen y la memoria expuesto 

así: 

La imagen creada por el artista es algo completamente diferente a un simple corte 

practicado en el mundo de los aspectos visibles. Es una huella, un surco, un coletazo 

visual del tiempo que ella quiso tocar, aunque también de aquellos tiempos 

suplementarios — fatalmente anacrónicos, heterogéneos— que ella no puede, en 

tanto que arte de la memoria, dejar de aglutinar. Es la ceniza mezclada, más o menos 

cálida, de una multitud de hogueras. (2008, p. 9.). 

Huberman, menciona el hecho muy importante del “poder” que tienen las imágenes 

para activar el recuerdo del acontecimiento, y resalta el hecho de que cualquiera 

puede acceder a el recuerdo que esconde la imagen. En este caso, quien tomó las 

                                                             
22 Georges Didi-Huberman es filósofo, historiador del arte y ensayista francés, uno de los teóricos de la imagen 
más reconocido, heredero intelectual de Aby Warburg, George Bataille y Walter Benjamin. La reflexión en 
torno a la imagen y su dimensión política es el centro de toda su obra teórica. Tomado de: 
https://elcultural.com/Georges-Didi-Huberman-Toda-imagen-es-una-manipulacion el 20/05/20 

fotografías, pueda acceder a ese recuerdo, llamado por Huberman como el 

“acercarse” a la imagen: “es preciso atreverse: aproximar el rostro a la ceniza. Y soplar 

suavemente para que la brasa, bajo ella, vuelva a emitir su calor, su luminosidad, su 

peligro”. (2008, p. 10.)  

En ese orden de ideas, con este proyecto, mi ejercicio de memoria a través de las 

imágenes y las relaciones que establecí entre ellas me permiten ir más allá de tener 

un diario visual, sino que esas fotos son un fragmento de experiencia condensado 

que, gracias a esa doble narración de imagen-texto se construye y reconstruye ese 

tránsito del que fui testigo y ahora presento a través de un compendio de vivencias 

plasmadas en el álbum. 

Algo que sucedió en el proceso de montaje del libro y en la contingencia del 

confinamiento fue que, extrañaba más a mi pueblo y el contacto no solo con mi gente 

sino sentir los lugares, por eso comencé a revisar entre mis archivos del computador 

a ver si tenía algo más que me acercara a la experiencia del lugar. De ahí contemple 

agregar en mi diario a través de códigos QR que contuvieran los audios del rio y de la 

sabana que había grabado por ahí en el 2014 o posterior para relacionarme -y que el 

lector- también se relacione con la experiencia, con el índice del lugar, que ya no solo 

es visual sino sonoro. 

Este gesto digital del código QR y la colección de experiencias propias hace más 

dinámico e interactivo mi indagación ahora en 2020 sobre el lugar en el que estoy 

ahora y como añoro y busco la manera de buscar otras manifestaciones del lugar, ya 

la experiencia no solo es visual y con estas activaciones de archivo distribuidas 

alrededor del libro le doy una nueva vida a mi relato.  

Siento que, aunque la contingencia y la distancia que hay de Bogotá a mi pueblo me 

impida viajar hasta que se acabe el año, los gestos que estoy haciendo para finalizar 

este viaje -como revisar y añadir nuevo archivo a la investigación- me ayudan a 

acercarme más a ese territorio que ahora está distante pero que lo puedo traer a flote 

gracias a la tecnología y a la diversidad de presentación de archivo que puedo utilizar. 

 

 

 





Terminal de transporte Bogotá, D.C 2017

Atardecer en la sabana. Los Venados, Cesar. 2017

EEll  TTrráánnssiittoo  eennttrree  aammbbooss  lluuggaarreess  
 

BBooggoottáá,,  DD..CC,,  ddiicciieemmbbrree  55  ddee  22001177::  EEssttooyy  eenn  eell  tteerrmmiinnaall  ddee  ttrraannssppoorrttee  EEll  SSaalliittrree  

eessppeerraannddoo  aa  qquuee  ssaallggaa  eell  bbuuss  qquuee  mmee  vvaa  aa  lllleevvaarr  aa  mmii  ppuueebblloo..  DDeessppuuééss  ddee  11  aaññoo  ssiinn  iirr  yy  

ssiinn  ppaassaarr  llaass  nnaavviiddaaddeess  lloo  mmeerreeccííaa,,  ppoorr  eessoo  rreennuunncciiéé  aall  ttrraabbaajjoo  aappeennaass  ssee  mmee  aaccaabbóó  eell  

ccoonnttrraattoo  ppoorrqquuee  yyaa  nneecceessiittaabbaa  vviiaajjaarr,,  llooss  eexxttrraaññaabbaa  aa  ttooddooss::  aa  mmii  mmaammáá,,  aa  mmiiss  aabbuueellooss,,  

ttííooss,,  aa  ttooddoo  eell  mmuunnddoo..  NNoo  ppuueeddoo  ccrreeeerr  qquuee  aahhoorraa  ssoolloo  mmee  sseeppaarraann  ddee  ccaassaa  1188  hhoorraass  ddee  

vviiaajjee..  EEssttooyy  eemmoocciioonnaaddoo  aall  ddoobbllee  yyaa  qquuee  eessttooyy  vviiaajjaannddoo  ssoolloo  yy  eess  oottrroo  llooggrroo  ppaarraa  mmíí,,  

BBooggoottáá  mmee  ddeessppiiddiióó  ccoonn  uunn  aattaarrddeecceerr..    

LLooss  VVeennaaddooss,,  CCeessaarr,,  ddiicciieemmbbrree  66  ddee  22001177::  VVeeoo  ttooddoo  ddiiffeerreennttee,,  aauunnqquuee  eessttooyy  eenn  mmii  ccaassaa  mmee  

ssiieennttoo  ccoommoo  ddee  vviissiittaa  yy  ttooddoo  mmee  ssoorrpprreennddee,,  ccrreeoo  qquuee  eess  ppoorr  eessttaarr  ttaannttoo  ttiieemmppoo  lleejjooss  ddee  

eellllaa..  SSaalluuddéé  aa  ttooddooss  yy  ddeessppuuééss  ddeessccaannsséé..  AAll  ddííaa  ssiigguuiieennttee  tteennííaa  qquuee  iirr  ccoonn  mmii  mmaammáá  yy  mmii  

hheerrmmaannaa  mmeennoorr  aa  ssuu  ggrraaddoo  ddee  pprreeeessccoollaarr  aa  pprriimmeerroo  –aahhoorraa  llaa  ggeennttee  hhaaccee  ggrraaddooss  ppoorr  ttooddoo  

yy  yyoo  ssoolloo  ttuuvvee  eell  ddee  bbaacchhiilllleerr,,  ttééccnniiccoo  yy  ccoonn  ssuueerrttee  eell  uunniivveerrssiittaarriioo-  DDeessppuuééss  ddee  eessoo,,  eenn  

llaa  ttaarrddee,,  lloo  pprriimmeerroo  qquuee  hhiiccee  ffuuee  eessppeerraarr  aa  qquuee  bbaajjaarraa  uunn  ppooccoo  eell  ssooll  yy  ssaallíí  eenn  bbiicciicclleettaa  

yy  ccoonn  mmii  tteellééffoonnoo  ttoomméé  ffoottooss  aall  aattaarrddeecceerr,,  eexxttrraaññaabbaa  hhaacceerr  eessttoo..  AAhhoorraa  ccoossaass  qquuee  

aanntteess  mmee  ppaarreeccííaann  ttaann  oobbvviiaass  aahhoorraa  llaass  aapprreecciioo  ccoommoo  ssii  ssoolloo  ppaassaarraann  uunnaa  vveezz  eenn  llaa  vviiddaa..  

VViiaajjaarr  ccaammbbiiaa  uunn  mmoonnttóónn,,  yy  rreeggrreessaarr  aa  ccaassaa  ttaammbbiiéénn.2233 

GGeenneerraallmmeennttee  uunn  aaññoo  eenn  mmii  vviiddaa  ssee  ccoommppoonnee  eenn::  eessttaarr  eenn  BBooggoottáá  ddeessddee  eenneerroo  hhaassttaa  

ddiicciieemmbbrree,,  eenn  ddiicciieemmbbrree  vviiaajjoo  aa  mmii  ppuueebblloo  yy  aahhíí  eessttooyy  hhaassttaa  mmeeddiiaaddooss  ddee  eenneerroo..  EEll  eessttaarr  

eenn  ttrráánnssiittoo  ddee  uunn  lluuggaarr  aa  oottrroo  mmee  hhaa  ccaammbbiiaaddoo  oonnttoollóóggiiccaammeennttee,,  eessee  eessttaarr/hhaabbiittaarr  

eennttrree  ddooss  lluuggaarreess  ttee  ccoonnvviieerrttee  eenn  eexxttrraannjjeerroo,,  yyaa  qquuee  nnoo  eerreess  cciiuuddaaddaannoo  eessttaabbllee  ddee  

nniinnggúúnn  lluuggaarr..  EEssttoo  mmee  hhaaccee  pprreegguunnttaarrmmee  ¿¿SSooyy  rreeaallmmeennttee  eexxttrraannjjeerroo??  OO  ssiimmpplleemmeennttee  

vviiaajjoo  ppoorrqquuee  eess  uunnaa  nneecceessiiddaadd..    

Indagando sobre este término, encontré un artículo de la Sociedad Colombiana de 

Sociología en donde Ana Paula Penchaszadeh hace una revisión teórica sobre la 

cuestión del extranjero desde la teoría de Georg Simmel24. En este, Penchaszadeh 

cita a Simmel y dice que:  

El extranjero es el “emigrante en potencia”, “el que viene hoy y se queda mañana”, es 

quien no tiene aseguradas ni una partida ni una permanencia en el lugar; su carácter 

                                                             
23 Tomado de mi diario. 
24 Georg Simmel. Sociólogo, psicólogo, profesor y filósofo alemán. Está considerado como uno de los padres de 
la sociología moderna.  



de extranjero, de aquel que porta cualidades distintas, es lo que lo define en un 

determinado círculo espacial. Los conceptos de proximidad y alejamiento adquieren 

en esta visión espacial de las relaciones sociales una unión particular: “la distancia, 

dentro de la relación, significa que el próximo está lejano, pero el ser extranjero 

significa que el lejano está próximo (2010, p. 56.)  

Apoyando lo anterior y desde el mismo Simmel en su libro: “El extranjero: La sociología 

del extraño” define la figura de ser extranjero como algo que “no necesariamente 

significa venir de otro país” (2014, p. 11.) sino es también no sentirse identificado en 

el grupo o círculo social en el que se ubica el individuo. Más adelante, el autor 

menciona el contraste entre la persona que se ausenta y luego regresa al hogar 

definiéndolo como:  

En contraste, quien se ausenta del hogar experimenta el extrañamiento del mundo de 

manera distinta, pues a su regreso confía en que el mundo que dejó atrás seguirá 

siendo el mismo y que el sistema de significatividades compartido será eficaz en su 

relación con los demás. Pero la irreversibilidad del tiempo traiciona al que se va del 

hogar y vuelve a éste, pues en su retomo constata que el mundo que dejó, su 

habitualidad y recurrencia se han transformado; es por ello que sufre una "conmoción" 

en ocasiones difícil de revertir. (2010, p. 14.). 

Esto lo relacioné con el sentimiento que experimento cuando viajo después de un año 

a mi casa y percibo las cosas diferentes. Esta diferencia radica en esa sensación de 

añorar lo que ahora está lejos, ese hogar de la distancia. La noción de hogar es 

también tratada en el libro del extranjero de Simmel y el escritor Alfred Schutz describe 

este carácter como: 

Emocionalmente evocativo y difícil de describir. El hogar significa diferentes cosas para 

personas diferentes. Por supuesto, significa la casa paterna y la lengua materna, la 

familia, la novia, los amigos. etc., significa un paisaje querido, "las canciones que me 

enseñó mi madre", la comida preparada de una manera particular, cosas familiares de 

uso cotidiano. costumbres y hábitos personales; en síntesis, un modo peculiar de vida 

compuesto de elementos pequeños pero importantes, a los que se tiene afecto.” (2010, 

p. 45.) 

En esa vuelta al hogar se inscribe ese sentimiento de nostalgia y extrañamiento que, 

como menciona el autor “prevé su regreso a un ambiente del cual tuvo y cree seguir 

teniendo un conocimiento íntimo” (2010, p. 43.) pero, este conocimiento no es 

suficiente para sorprenderse con lo que encontrara:  

Aun al regresar al hogar después de unas breves vacaciones. comprobamos que el 

antiguo ambiente habitual tiene para nosotros un significado adicional, que deriva de 

nuestras experiencias durante nuestra ausencia y se basa en ellas. Sea cual fuere la 

evaluación concomitante, las cosas y los hombres, al menos al comienzo, tendrán otro 

rostro. (2010, p. 53.) 

Estas concepciones dialogan en los dos sitios en los que transito –Bogotá, Los 

Venados- Ya que después de cada viaje (sea de ida o regreso) siempre se 

reconfiguran mis prácticas y actividades en los mismos, primero esa sensación de 

extrañeza y reconocimiento del lugar, acoplarme a la rutina y despedirme para luego 

estar en otro lugar con otras prácticas diferentes, pero sintiendo las mismas 

emociones. Indagué sobre el término de “ser extranjero” porque es un punto de partida 

desde donde me sitúo y desde donde se pueden responder/o comprender las 

categorías y las practicas fotográficas que he realizado como ¿Qué decido fotografiar? 

¿Qué cambió del primer año al segundo en cuanto a los objetos/sujetos/paisajes 

fotografiados?  

Esto no me pone en un lugar preferencial de conocimiento sobre los lugares, pero si 

modifica mi manera de ver las cosas a la hora de fotografiar y en mi diario vivir, que 

cada año fue cambiando y se fue complejizando a medida en que fui recorriendo la 

ciudad, conociendo nuevos lugares y con ellos nuevas personas que afectaron mi 

practica fotografica, mirando diferente con mi camara los espacios que ellos creían 

comunes y sin historia. Retomando al concepto de topofilia y percepción de los lugares 

de Yi-Fu Tuan (1974) me encuentro con la visión que tiene el extranjero y la persona 

autóctona del entorno y que esto afecta la manera en como ambos ven y fotografían 

–en este caso- el mundo que habitan. Tuan expone que:  

El visitante y el autóctono tienen en cuenta aspectos muy diferentes del entorno que 

les rodea. Sin embargo, en una sociedad dinámica como la nuestra, las impresiones 

fugaces de los que pasan no pueden ser ignoradas. Por lo general, podemos decir que 

sólo el visitante (y en especial, el turista) tiene un punto de vista, aunque su percepción 

sea a menudo un asunto de usar los ojos para componer fotografías. El autóctono, por 

el contrario, tiene una actitud compleja derivada de su inmersión en la totalidad de su 

entorno. (1974, p. 92.) 

En este sentido, las fotografías que he capturado en estos 5 años son registros de mi 

mirada como extranjero que conoce el lugar, se apropia de el mismo y le da un nuevo 

significado. Las fotos que he tomado son más que fotos tipo turista. Sino que ahora, 



pueden definirse como postales que enmarcan los más significativo del lugar, según 

mi mirada y experiencia con el mismo. 

NNaacceerr  eenn  llaa  ccoossttaa  ssee  ssuuppoonnee  tteenneerr  eessee  “ssaabboorr”  eenn  eell  bbaaiillee  yy  tteenneerr  ccoonncciieenncciiaa  ppoorr  llaa  

nnaattuurraalleezzaa..  EEssttaarr  eenn  eell  ppuueebblloo  ppaarraa  mmíí  ssiiggnniiffiiccaa  eessttaarr  eenn  aarrmmoonnííaa  ccoonn  ttooddoo,,  sseerr  

ttooddootteerrrreennoo  (ssaabbeerr  hhaacceerr  mmuucchhaass  ccoossaass),,  ccoommoo  ssaabbeerr  ssuubbiirrssee  aa  llooss  áárrbboolleess  ppaarraa  aaggaarrrraarr  

ffrruuttaass,,  jjuuggaarr  eenn  eell  ppaattiioo  ddee  llaa  ccaassaa  yy  ppaassaarr  llaass  ttaarrddeess  ccoonn  llooss  aammiiggooss..  CCuuaannddoo  ffuuii  

ccrreecciieennddoo,,  ttuuvvee  mmii  pprriimmeerr  cceelluullaarr  ccoonn  uunnaa  ccáámmaarraa  ddeecceenntteemmeennttee  bbuueennaa  ddeell  ccuuaall  

ttoommaabbaa  ffoottooss  ddee  mmii  ccoottiiddiiaanniiddaadd,,  lloo  qquuee  tteennííaa  aall  aallccaannccee,,  lloo  qquuee  mmee  llllaammaabbaa  llaa  aatteenncciióónn  

–ccoommoo  llooss  aattaarrddeecceerreess  yy  ppaarrtteess  ddee  mmii  ccaassaa-..  CCoommeennccéé  aa  vviiaajjaarr  ccoonn  mmii  mmaammáá  oo  ccoonn  mmii  ttííaa  

yy  ssiieemmpprree  mmee  ppeeddííaa  eell  ppuueessttoo  ddee  llaa  vveennttaannaa  ppaarraa  vveerr  ttooddoo  eell  rreeccoorrrriiddoo..  

EEnn  22001155  vviiaajjéé  ssoolloo  aa  BBooggoottáá,,  ccoommeennccéé  aa  aammpplliiaarr  mmii  hhoorriizzoonnttee  ccuullttuurraall  yy,,  aahhíí  iinniicciióó  ttooddoo  

eell  rreeccoorrrriiddoo  qquuee  ppooddrriiaa  eessttaarr  aa  ppuunnttoo  ddee  ccoonncclluuiirr,,  ppeerroo  ssoolloo  ssee  eennrriiqquueeccee  yy  ccrreeccee  ccaaddaa  

vveezz  mmááss..  YY  hhaabbllaannddoo  ddee  hhoorriizzoonntteess,,  BBooggoottáá  eess  uunnaa  cciiuuddaadd  eenn  ddoonnddee  eess  ddiiffíícciill  oobbsseerrvvaarr  

eessee  ppuunnttoo  ddee  ffuuggaa  ddeell  hhoorriizzoonnttee  ppoorr  llaa  uubbiiccaacciióónn  eennttrree  llaass  mmoonnttaaññaass..  EEll  ccaammbbiioo  ddee  

lluuggaarreess  ffuuee  ssiiggnniiffiiccaattiivvoo,,  ppaassaarr  ddee  hhaabbiittaarr  uunn  eessppaacciioo  ggrraannddee  aa  eessttaarr  eenn  uunnaa  ccaajjaa  ddee  

ffóóssffoorrooss  ccoonn  vveennttaannaass  ppaarraa  vveerr  llooss  oottrrooss  aappaarrttaammeennttooss  aall  pprriinncciippiioo  nnoo  eerraa  mmuuyy  

eemmoocciioonnaannttee,,  mmee  sseennttííaa  eenncceerrrraaddoo  eenn  ccoommppaarraacciióónn  ccoonn  llaa  ccaassaa  ddee  mmiiss  aabbuueellooss..    

PPaassóó  eell  pprriimmeerr  aaññoo  eenn  BBooggoottáá  yy  mmee  ssoorrpprreennddííaann  aallgguunnooss  lluuggaarreess  qquuee  nnuunnccaa  hhaabbííaa  vviissttoo  

eenn  oottrrooss  llaaddooss,,  nnoo  ppuuddee  ffoottooggrraaffiiaarr  mmuucchhoo  aall  pprriinncciippiioo  ppoorrqquuee  eell  tteelleeffoonnoo  qquuee  tteennííaa  yy  qquuee  

mmee  hhaabbííaa  aaccoommppaaññaaddoo  ccoommoo  ppoorr  ddooss  aaññooss  –eell  ddee  llaa  ccáámmaarraa  rreegguullaarr-  ssee  hhaabbííaa  ddaaññaaddoo  yy  

nnoo  hhaabbííaa  ddiinneerroo  ppaarraa  eell  oottrroo..  SSoolloo  ttrraannssiittaabbaa  ppoorr  llooss  lluuggaarreess  ssiinn  qquuee  mmee  iimmppoorrttaarraa,,  yyaa  

hhaabbííaa  hhoommooggeenneeiizzaaddoo  llaa  cciiuuddaadd  ccoommoo  uunn  lluuggaarr  ccoonn  mmuucchhooss  eeddiiffiicciiooss  yy  ggrraaffiittiiss  ssiinn  sseennttiiddoo..  

LLuueeggoo  mmee  pprreessttaarroonn  oottrroo  cceelluullaarr  yy  yyaa  ccoommeennccéé  aa  ttoommaarr  iinnssttaannttáánneeaass  mmááss  nnííttiiddaass  ccaaddaa  

vveezz  qquuee  ssaallííaa  ccoonn  mmiiss  pprriimmaass  aa  ccoonnoocceerr..  

LLaa  pprriimmeerraa  vveezz  qquuee  vvoollvvíí  aall  ppuueebblloo  ddeessppuuééss  ddeell  pprriimmeerr  sseemmeessttrree  ddee  uunniivveerrssiiddaadd  sseennttíí  

ttooddoo  ddiiffeerreennttee..  LLeess  pprreessttaabbaa  aatteenncciióónn  aa  llooss  ddeettaalllleess  mmááss  mmíínniimmooss  ddeell  ppaaiissaajjee  dduurraannttee  

eell  rreeccoorrrriiddoo  yy  aall  lllleeggaarr  aall  ddeessttiinnoo::  mmii  ccaassaa,,  llaa  ccaassaa  ddee  mmiiss  aabbuueellooss..  AAuusseennttaarrmmee  ppoorr  uunn  

ttiieemmppoo  ddee  mmii  hhooggaarr  hhiizzoo  qquuee  aall  vvoollvveerr  ssiinnttiieerraa  llaa  nneecceessiiddaadd  ddee  rreeddeessccuubbrriirr  ttooddoo  ddee  oottrraa  

mmaanneerraa,,  ppoorr  eessoo,,  ttooddooss  llooss  “ddeessccuubbrriimmiieennttooss”  llooss  ffoottooggrraaffiiéé  oobbsseessiivvaammeennttee..  LLaa  bbiicciicclleettaa  

ssee  ccoonnvviirrttiióó  eenn  mmii  aaccoommppaaññaannttee  llaass  vveecceess  qquuee  ssaallíí  aa  ccoonnoocceerr  eessaa  ttiieerrrraa  qquuee  ccoonnooccííaa,,  

ppeerroo  mmee  sseennttííaa  ddiiffeerreennttee  ppoorr  eessttaarr  aalleejjaaddoo  ppoorr  ttaannttoo  ttiieemmppoo..  EEssttoo  hhiizzoo  qquuee  mmii  mmiirraaddaa  

eemmppeezzaarraa  aa  ccaammbbiiaarr  ccoonn  rreellaacciióónn  aa  mmii  eexxppeerriieenncciiaa  ccoonn  llooss  lluuggaarreess..  VVoollvvíí  aa  BBooggoottáá  yy  llaa  

cciiuuddaadd  ffuuee  ddiiffeerreennttee,,  eessttaa  vveezz  mmee  sseennttííaa  mmááss  lliibbrree  yy  ccoonn  ggaannaass  ddee  ccoonnoocceerr  mmááss,,  ppoorr  

aallgguunnaa  rraazzóónn,,  lloo  qquuee  ssiieennttoo  ccuuaannddoo  lllleeggoo  aall  ppuueebblloo  ttaammbbiiéénn  ssuucceeddee  aaccáá..  PPoorr  eessoo,,  ccaaddaa  

vviiaajjee  qquuee  hhaaggoo  eess  uunnaa  ppootteenncciiaa  eenn  mmiiss  ffoottooggrraaffííaass,,  yyaa  qquuee  ssiieemmpprree  ddeessccuubbrroo  aallggoo  nnuueevvoo  

ppaarraa  vvaarriiaarr  qquuee  nnoo  hhaabbííaa  vviissttoo  aanntteess..    

EEssttee  vviiaajjee  ttiieennee  ssuu  pprrooppiiaa  bbaannddaa  ssoonnoorraa,,  yy  mmee  iiddeennttiiffiiccoo  mmuucchhoo  ccoonn::  “II''mm  rreebboorrnn  iinn  eevveerryy  

mmoommeenntt,,  ssoo  wwhhoo  kknnoowwss  wwhhaatt  II''llll  bbeeccoommee”  qquuee  eess  llaa  ffrraassee  ddee  mmii  ccaanncciióónn  ffaavvoorriittaa  –RReevviivvaall  

ddee  SSeelleennaa  GGoommeezz2255-  yy  ddeessccrriibbee  eessttee  ttrráánnssiittoo  qquuee  hhee  tteenniiddoo,,  ppoorrqquuee  ccaaddaa  vveezz  qquuee  vviiaajjoo  yy  

rreeggrreessoo  mmee  ccoonnvviieerrttoo  eenn  uunnaa  “nnuueevvaa  ppeerrssoonnaa”..  EEnn  eell  pprroocceessoo,,  ccoonnoozzccoo  ppeerrssoonnaass  qquuee  aa  ssuu  

vveezz  mmee  lllleevvaann  aa  oottrrooss  lluuggaarreess  yy  ccoonn  eessoo  ssee  aabbrree  mmii  hhoorriizzoonnttee..  EEss  ggrraacciioossoo  qquuee  

úúllttiimmaammeennttee  (22001188)  lloo  qquuee  ccoonnooccíí  ddee  BBooggoottáá  ffuuee  ggrraacciiaass  aa  mmiiss  aammiiggooss  yy  cciittaass  qquuee  ttuuvvee,,  aa  

ddiiffeerreenncciiaa  ddeell  pprriimmeerr  aaññoo  qquuee  ssoolloo  ssaallííaa  aa  ddoonnddee  iibbaann  mmiiss  pprriimmaass  ppoorrqquuee  mmee  ddaabbaa  mmiieeddoo  

ppeerrddeerrmmee..  DDeessppuuééss  rreeggrreessaarr  ddeell  pprriimmeerr  vviiaajjee  eemmppeeccéé  aa  hhaacceerr  mmii  ccaammiinnoo  ssoolloo..  SSaallííaa  ccoonn  

aammiiggooss  ccoonnoocciiddooss  ddee  TTwwiitttteerr  aa  ccoonnoocceerrllooss  yy  ccoonn  eellllooss  aa  ccoonnoocceerr  llaa  cciiuuddaadd  ddee  oottrraa  

mmaanneerraa,,  mmááss  aaddeellaannttee  yyoo  ssoolloo  ccoonnooccííaa  lluuggaarreess  nnuueevvooss  yy  llooss  lllleevvaabbaa  aalllláá..  CCrreeoo  qquuee  

ttaammbbiiéénn  mmii  lliibbeerrttaadd  eenn  llaa  cciiuuddaadd  ssee  ffuuee  ddaannddoo  aa  mmeeddiiddaa  qquuee  ppaassaabbaa  eell  ttiieemmppoo  yy  mmee  iibbaa  

rreellaacciioonnaannddoo  mmááss  ccoonn  llaass  ppeerrssoonnaass,,  ddeessccoonnoocciiddooss  qquuee  ccoonn  eell  ttiieemmppoo  ppaassaarroonn  ddee  llaa  

ppaannttaallllaa  aall  ppllaannoo  rreeaall  yy  aahhoorraa  ssoonn  aammiiggooss  ccoonn  rreeccuueerrddooss  ddee  mmii  vviiddaa  eenn  llaa  cciiuuddaadd..    

CCuuaannddoo  rreeggrreesséé  aall  ppuueebblloo  ddeessppuuééss  ddee  uunn  aaññoo  ddee  nnoo  iirr  mmee  iimmppaaccttóó  ttaannttoo  ccoommoo  ssii  nnuunnccaa  

hhuubbiieerraa  eessttaaddoo  aahhíí,,  ppeerroo  aa  llaa  vveezz  ccoommoo  ssii  mmii  mmeemmoorriiaa  vviissuuaall  yy  ccoorrppoorraall  ttuuvviieerraa  uunn  vvaaggoo  

rreeccuueerrddoo  ddeell  mmiissmmoo..  LLaa  ppaalleettaa  ddee  ccoolloorreess  eess  ccáálliiddaa,,  ttoonnooss  ooccrreess  yy  ccllaarrooss  ccoonn  aallgguunnooss  

qquuee  oottrrooss  mmaattiicceess  vveerrddeess  ddeeppeennddee  ddee  llaa  eessttaacciióónn  –qquuee  eess  vveerraannoo  oo  vveerraannoo,,  ppeerroo  ccoonn  

aallgguunnaass  lllluuvviiaass-..  EEll  ppaaiissaajjee  eess  ppllaannoo,,  ccoommoo  qquuee  nnoo  ttee  ttiieenneess  qquuee  eessffoorrzzaarr  mmuucchhoo  ppaarraa  vveerr  

eell  hhoorriizzoonnttee,,  yy  eessoo  mmee  gguussttaabbaa  ppoorrqquuee  tteennííaa  mmááss  rraannggoo  ddee  vviissiióónn  aa  llooss  aattaarrddeecceerreess..  EEnn  

BBooggoottáá  bbuussccaabbaa  eessoo  ttaammbbiiéénn,,  hhaacceerr  ppaarreecceerr  llooss  lluuggaarreess  ccoommoo  ssii  hhuubbiieerraa  aallggoo  mmááss  aalllláá  

ddee  eellllooss..  AAllgguunnaass  ccaalllleess  mmee  rreeccuueerrddaann  aa  mmii  ppuueebblloo  yy  ccoonn  llaa  ccáámmaarraa  bbuussccaabbaa  eessee  ppuunnttoo  

ddee  vviissttaa  qquuee  ttaannttoo  mmee  gguussttaabbaa  vveerr  eenn  ccaassaa.. Pallasmaa lo expone de la siguiente 

manera:  

Estas observaciones sugieren que una de las razones por las que los escenarios 

arquitectónicos y urbanos de nuestro tiempo tienden a hacer que nos sintamos como 

unos forasteros, en comparación con el compromiso emocional contundente de los 

escenarios históricos y naturales, es su pobreza en el campo de la visión periférica. La 

percepción periférica inconsciente transforma la Gestalt retiniana en experiencias 

                                                             
25 Selena Marie Gomez es una cantante, compositora, actriz, productora de televisión, filántropa y diseñadora 
de moda estadounidense. Recuperado de: https://es.wikipedia.org/wiki/Selena_Gomez. El 24/06/20. 



espaciales y corporales. La visión periférica nos integra en el espacio, mientras que la 

visión enfocada nos expulsa de él convirtiéndonos en meros espectadores. (2006. p. 

15.) 

Lo anterior obedece a la experiencia entre los dos lugares, que se rige por la 

arquitectura y que en cada lugar es diferente, por eso, las fotografías y la manera en 

la que estos se habita cambia por muchos factores mencionados anteriormente. 

EEnn  llooss  vveennaaddooss  ssoolloo  ssaallííaa  eenn  bbiiccii  oo  aa  ppiiee  yy  ttoommaabbaa  ffoottoo  aa  lloo  qquuee  nnoo  eennccoonnttrraabbaa  eenn  llaa  

cciiuuddaadd  yy  qquuee  qquueerriiaa  mmoossttrraarrlleess  aa  mmiiss  aammiiggooss  ccuuaannddoo  vvoollvvííaa  ddee  vviiaajjee..  EEll  rriioo  ssiieemmpprree  ffuuee  uunn  

aattrraaccttiivvoo  yy  llaass  fflloorreess  yy  llooss  áárrbboolleess  ddee  ccaaññaagguuaattee  ccuuaannddoo  fflloorreeccííaann  eerraann  uunn  ssuueeññoo  aall  

mmiirraarr  ttooddoo  mmááss  vviivviiddoo  yy  hheerrmmoossoo..  LLaa  bbeelllleezzaa  ddee  mmii  ttiieerrrraa  aafflloorraabbaa  ccaaddaa  vveezz  mmááss  qquuee  

rreeggrreessaabbaa  aa  eellllaa  yy  yyoo  llaa  mmiirraabbaa  ccoonn  oojjooss  ddee  nniiññoo  qquuee  ddeessccuubbrree  ccoossaass  ppoorr  pprriimmeerraa  vveezz..    

YYaa  ccoonn  mmii  úúllttiimmaa  ccáámmaarraa  ppuuddee  ccaappttuurraarr  ffiieellmmeennttee  eessoo  qquuee  tteennííaa  aannttee  mmiiss  oojjooss  ppaarraa  qquuee  

nnoo  ssoolloo  qquueeddaarraa  ccoommoo  llaa  ffoottoo  ddee  ppoossttaall,,  ssiinnoo  qquuee  eenn  eellllaa  ppuuddiieerraa  ccoonnggeellaarr  eessee  lluuggaarr  eenn  

eell  ttiieemmppoo  yy  ddeessppuuééss  ccuuaannddoo  vvoollvviieerraa  ssee  nnoottaarraa  eessee  ccaammbbiioo,,  qquuee  ttaall  vveezz  ppoorr  llaa  eennssooññaacciióónn  

ddee  tteenneerrlloo  lleejjooss  mmee  hhaaccííaa  vveerrlloo  ccoonn  oojjooss  ddee  eennaammoorraaddoo..  YY  aassii,,  ccaaddaa  vveezz  qquuee  vviiaajjee  oo  

vvuueellvvaa  ddee  rreeggrreessoo  aa  ccaassaa  –sseeaa  ddoonnddee  sseeaa  qquuee  eessttéé-  vvooyy  aa  bbuussccaarr  eessee  sseennttiirr  qquuee  mmee  

ccoonneeccttee  ccoonn  ccuuaallqquuiieerr  lluuggaarr..  LLooss  aattaarrddeecceerreess,,  llaass  ccaalllleess,,  llaass  ppeerrssoonnaass,,  llaass  

fflloorreess…ttooddoo  ssee  vvaa  rreeccoonnffiigguurraannddoo  eenn  ccaaddaa  mmoommeennttoo  yy  aall  ffiinnaall  ssoolloo  qquueeddaa  ccoommoo  hhuueellllaa  

llaa  iimmaaggeenn  qquuee  ssooppoorrttóó  ttooddoo  yy  qquuee  ppeerrmmiittee  qquuee  ccaaddaa  vveezz  qquuee  llaa  mmiirree  mmee  lllleevvee  aallllíí,,  aauunnqquuee  

yyaa  nnoo  sseeaa  llaa  mmiissmmaa  ppeerrssoonnaa  qquuee  ffuuii  aall  ttoommaarr  llaa  ffoottoo..  

 

 

 

 

 

 

 

 





 

EEssttoo  ffuuee  aallggoo  qquuee  ssuurrggiióó  eenn  llaa  ccrreeaacciióónn  ddeell  pprrooyyeeccttoo  yy  ppoorr  mmááss  qquuee  ttrraattéé  ddee  ssoobbrreelllleevvaarrlloo  

nnoo  ppuuddee  ddeejjaarrlloo  ppoorr  ffuueerraa  ddeell  pprroocceessoo  iinnvveessttiiggaattiivvoo  yy  ccrreeaattiivvoo..  FFaallttaann  55  mmeesseess  ppaarraa  

ddiicciieemmbbrree  yy  hhaaccee  22  aaññooss  qquuee  nnoo  rreeggrreessoo  aa  ccaassaa,,  ccoonn  ttooddaass  llaass  rreessttrriicccciioonneess  yy  eell  

aaiissllaammiieennttoo  qquuee  ggeenneerróó  llaa  ccoonnttiinnggeenncciiaa  ddeell  ccoorroonnaavviirruuss  eessttee  aaññoo  ssee  hhiizzoo  uunn  ppooccoo  ppeessaaddoo,,  

nnoo  ssoolloo  ppaarraa  mmii  ssiinnoo  ppaarraa  ttooddooss  qquuee,,  aappaarrttee  ddee  tteenneerr  qquuee  pprreeooccuuppaarrssee  ppoorr  nnoo  ccoonnttaaggiiaarrssee  

nnii  ccaaeerr  eenn  ddeepprreessiióónn  yy  aannssiieeddaadd  ppoorr  eell  eenncciieerrrroo,,  ssee  ssuummaa  llaa  pprreeooccuuppaacciióónn  ddee  llaass  ccllaasseess  yy  

pprrooyyeeccttooss  aa  llooss  qquuee  hhaayy  qquuee  ddeeddiiccaarrllee  ttiieemmppoo  yy  eessttaarr  aall  110000. 

EEnn  eessee  sseennttiiddoo,,  mmii  vviiaajjee  tteerrmmiinnaa  aaqquuíí,,  ppoorrqquuee  llaass  eexxppeerriieenncciiaass  yy  rreellaattooss  ssoolloo  llaass  tteennggoo  

ccuuaannddoo  vvuueellvvoo  aa  ccaassaa  yy  nnoo  hhee  ppooddiiddoo  vvoollvveerr,,  HHee  rreevviissaaddoo  eell  aarrcchhiivvoo  uunnaa  yy  oottrraa  vveezz,,  ppeerroo  

nnoo  tteennggoo  iinnffoorrmmaacciióónn  nnuueevvaa  rreelleevvaannttee,,  ppoorrqquuee  yyaa  rreeccoolleeccttéé  yy  aannaalliiccéé  mmii  aarrcchhiivvoo,,  yyaa  ttooddoo  

eessttáá,,  ssoolloo  mmee  ffaallttaa  vviivviirr  oottrraa  vveezz,,  aapprreennddeerr  ddee  ttooddooss  llooss  rreeccoorrrriiddooss  qquuee  hhaaccííaa  yy  qquuee  ppoorr  

eell  ccoorroonnaavviirruuss  qquueeddaarroonn  rreepprrooggrraammaaddooss  hhaassttaa  nnuueevvoo  aavviissoo..  

AAhhoorraa,,  hhaacciieennddoo  rreettrroossppeeccttiivvaa  ddee  ccuuaannddoo  ddeessccuubbrrííaa  eell  mmuunnddoo  aa  ttrraavvééss  ddee  llaa  iimmaaggeenn,,  mmee  

sseennttííaa  mmuuyy  aassoommbbrraaddoo  ddee  lloo  qquuee  ppooddííaa  llooggrraarr  ccoonn  llaa  ccáámmaarraa  yy,,  aacceerrccáánnddoommee  aall  aarrcchhiivvoo  

uunnaa  vveezz  mmááss  ssiieennttoo  eessaa  nnoossttaallggiiaa  ddee  qquueerreerr  rreeggrreessaarr  aall  lluuggaarr  ddoonnddee  nnaaccíí,,  ppoorrqquuee  

nneecceessiittoo  ccrreecceerr  yy  vvoollvveerr  ddee  nnuueevvoo  aa  llaa  cciiuuddaadd  ppaarraa  sseegguuiirr  aapprreennddiieennddoo..  EEss  uunn  cciicclloo  qquuee  

ssee  llooggrraa  vviiaajjaannddoo  yy  rreeggrreessaannddoo,,  uunnaa  yy  oottrraa  vveezz..  

EEnn  eell  pprroocceessoo  mmee  ddii  ccuueennttaa  ddee  lloo  iimmppoorrttaannttee  ddee  aarrcchhiivvaarr  yy  hhaacceerr  mmeemmoorriiaa  yyaa  qquuee  eell  

ttrráánnssiittoo  eenn  llaa  vviiddaa  nnoo  ssee  ddeettiieennee..  eell  ddeevveellaarr  mmiiss  vviivveenncciiaass  yy  aapprreennddiizzaajjeess  eenn  llaa  cciiuuddaadd  

qquuee  aanntteess  llee  tteemmííaa  yy  qquuee  aahhoorraa  rreeccoorrrroo  yy  ccaappttuurroo  ccoonn  oorrgguulllloo  eess  uunn  hhiittoo  qquuee  nnuunnccaa  

oollvviiddaarréé,,  ppoorr  llooss  aapprreennddiizzaajjeess  qquuee  ttuuvvee  eenn  llooss  cciinnccoo  aaññooss  qquuee  ppaasséé  eenn  BBooggoottáá  hhaacciieennddoo  

eell  pprreeggrraaddoo..  

EEssttee  pprrooyyeeccttoo  mmááss  qquuee  sseerr  uunn  rreeqquuiissiittoo  ddee  ggrraaddoo  ffuuee  ppaarraa  mmíí  uunn  eejjeerrcciicciioo  ddee  rreeccoonnoocceerrmmee  

aa  ttrraavvééss  ddee  lloo  qquuee  hhaaccííaa,,  aapprreennddeerr  ssoobbrree  llooss  ppoossttuullaaddooss  tteeóórriiccooss  qquuee  ppllaanntteeéé  yy  ddeessccuubbrríí  

llaa  ppootteenncciiaa  ddeell  aarrcchhiivvoo  yy  llooss  vviiaajjeess  eenn  llaa  mmeemmoorriiaa,,  llaa  ccuullttuurraa  vviissuuaall  yy  eell  aarrttee..  AAll  ffiinnaall,,  

ffuuee  uunn  pprroocceessoo  ppeeddaaggóóggiiccoo  ppoorrqquuee  llaa  ppeeddaaggóóggiiccaa  eessttáá  iinnmmeerrssaa  eenn  ttooddoo,,  ttooddaass  llaass  

ddeecciissiioonneess  qquuee  ttoomméé  ssoobbrree  ddeecciiddiirr  llaa  mmeettooddoollooggííaa,,  lloo  qquuee  iinnvveessttiiggaabbaa  yy  llaa  oorrggaanniizzaacciióónn  

ddee  ttooddoo  ddeejjóó  uunn  aapprreennddiizzaajjee.. 



TTeerrmmiinnaannddoo  eessttee  pprroocceessoo  ssoolloo  mmee  qquueeddaa  ddeecciirr::  VViiaajjeenn  yy  ttoommeenn  mmuucchhaass  ffoottooss,,  ppoorrqquuee  nnoo  

sséé  ssaabbee  ssii  llaass  lllleegguueenn  aa  nneecceessiittaarr  ddeessppuuééss  ppaarraa  rreeccoorrddaarr  yy  vviiaajjaarr  aa  ttrraavvééss  ddee  llaass  

ffoottooggrraaffííaass  aa  llooss  lluuggaarreess  qquuee  ssooññaammooss  yy  eenn  llooss  qquuee  ssiieemmpprree  ffuuiimmooss  ffeelliicceess..    

  

AAqquuíí  eessttáá  mmii  vviiddaa  ccoonn  mmuucchhoo  aammoorr  ppaarraa  eell  pprróóxxiimmoo  lleeccttoorr  qquuee  llaa  ddeessccuubbrraa..  

MMiigguueell..  XX  
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¿Que encontrará en el destino?

Un día decidí viajar sin saber lo que me esperaba,  ¿qué me 

iré a encontrar allá? me preguntaba mientras iba llegando 

a Bogotá. Conocí, me perdí y me encontré, descubrí cosas 

que no sabia que podía hacer.

Después de mucho tiempo volví a viajar, me preguntaba de 

nuevo ¿qué me voy a encontrar allá? en mi casa, un lugar 

que pasó a ser desconocido por no habitarlo, cuando llegue, 

los atardeceres me emocionaban más que antes, madrugaba 

todas las mañanas a perseguir al sol mientras iba en mi bici 

camino al río escuchando mi canción favorita. 

Al volver a la ciudad  me llena de nostalgia tener que esperar un 

año más para volver a Los Venados,  Cuando ya sea la hora y esté 

en el bus de camino a casa, voy a tener los ojos bien abiertos y la 

cámara lista.

Después de tanto tiempo sin ir a mi pueblo ahora que  vuelva a viajar 

me pregunto ¿qué me voy a encontrar allá?

Este es el destino pero hasta acá no llega el viaje,  

todas las experiencias narrativa y visuales están en 

el siguiente libro.

E ste  e s  e l  t i q uete  q ue  te  l leva rá 

a  un  v i a je  de  c o l o re s ,  ata rdece re s , 

natu ra le za.  E s canea  e ste  cód i g o 

p a ra  v i a ja r  c onm i g o  de  B o gotá  a  m i 

c a sa  en  L o s  Venado s. 

El Destino


