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2.Descripcién

El presente trabajo busca desarrollar por medita d®mmposicion de tres canciones con rit
tradicionales de la musica andina de Colomgigbina, torbellino y pasilloel aprendizaje d
tiple, incluyendo la cancion como elemento integraeh cuant@ los conocimientos previos g
trae consigo el estudiante, y la adquisicibn de Hasvos conocimientos que generara
aprendizaje musical.

Estos talleres se llevaran a cabo, con un grupufies de sexto grado de Bachillerato del col
“Magdalena tega de Narifio”, con edades entre los 10 y 14 ,afi@da ciudad de Bogol
implementando como guia principal, la propuestaMiitbdo Kodaly, y dada a conocer en nug
pais por Alejandro Zuleta, donde busca generampettio de la interpretacion de caones
rondas tradicionales, un acercamiento claro yulisfie a la musica.

Esta herramienta generara de manera natural elaamcemto y ejecucion al tiple, ya que al ca
y tocar las canciones propuestas en los tallerésestudiante fortalece rdante e
acompafamiento ritmico y armonico del tiple, lanafion de los temas, generando de mg
integral, el desarrollo del oido arménico medidataccion de tocar y cantar.
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5.Contenidos

En el primer capitulo, se encontrara “La importande la cancion segun el Método Kodg
manteniendo la secuencia ritmica y melddica qupgre el Método adaptado a eptapuesta d"
aprendizaje del tiple. En el segundo capitulo, seomtrara un relato acerca de los rit
tradicionales de la region Andina de Colomltsauébina, Torbellino, Pasillp junto con un analis
formal de las composiciones elaboradas dentro da @ews/estigacion, proyectadas co
herramientas de interpretacion en el tiglé perro Tobias, guabinaEl abuelo azul platead
torbellino, Camino a Aguacaliente, pasilldin el tercer capitulo, se encuentra la propues
interpretacion del tiple, mediante el empleo decdacion como herramienta conectora en
aprendizaje.




6.Metodologia

El propésito de la ensefianza del tiple, mediantmglleo de la cancién tradicional co
elemento integrador, busca propiciar en las esbiels un acercamiento a nuevos can
cognitivos, conectando por medio del canto, losoconientos previos que trae cons

como ser social dentro de su contexto de vida.
Se busca generar en las estudiantes, la constnugad desarrollo cognitivo, mediante

una de ellas, integrado al aporte del profesotgviemo imagen guia dentro del proces(
aprendizaje, logrando de esta manera un aprendigajéicativo, debido a la articulacic
generada por medio de los conocimientos previas)a@®»nuevos conocimientos proxim
a adquirir.

Y es gracias a la teoria d€igotski, presentada en los afios veinte, acerca
constructivismo en la educacién, que esta propumstea aportar al desarrollo integral
las estudiantes, mediante el empleo del lenguajeci@n tradicional) visto como un meg
de informacién y conocimiento previo, capaz dedlexer la adquisicion de nue\
elementos, lo que es llamado pdgotski comoZona de Desarrollo Proximaks decir
toda aquella informacién que trae consigo el eatdi base con la cual se desarrg
nuevos conocimientos, generando de esta mahergprendizaje significativanediante 14
relacion existente de conceptos, simbolos, imagemaegxistentes en el contexto

mo
Npos
go

cada estudiante, para lograr desarrollar nuevasidesles en pro a su desarrollo integral,

el

enriquecimiento que nace a partir del trabajo drypato con el aporte individual de cada

D de

0s

del
de
jio
oS
llan

1
del

estudiante.

7.Conclusiones

La composicion de las canciones con ritmos tradales de la musica andina de Colombia pa
ensefianza del tiple, emplea dentro de su consbruceai lenguaje comun al estudiante, debidg
cercania que naturalmente existe entre los sdeeagcionde cantar, y es gracias a esta activi
el medio por el cual, esta propuesta vivencio derdm interpretacion del tiple, el desarroll
fortalecimiento de conocimientos, por medio deooimientos previos, el cual surgen de
interpretacién de las canciones tradicionalest ser un lenguaje comun dentro del context
estudiante, y el cual le permitieron al grupo, @jec de manera integral el canto vy
interpretacion del tiple.

La cancién, elemento de gran relevancia dentrcadeitiacion musical en el Método Kod3
demuestra como al incluir esta herramienta pedagd@gi los aprendizajes, se obtienen resul
favorables en pro al fortalecimiento y desarrolel dprendizag de la muasica en nifios de
temprana edad, ya que la cancion naturalmente peke#gon de propiciar mediante
interpretacion una iniciacion musical, vivenciasignificativa, debido al hecho de lograr durg




esta accion la exploracion y el recuerd® elementos didacticos, como lo son: el jueg1
movimiento, el ritmo, la danza, la imitacion, la mial, la confianza personal y el trabajo
grupo. Elementos que lograron ser puestos en gaddtirante el aprendizaje del tiple, y co
cual se progiaron espacios de cercania a los ritmos tradidesnde la region andina, mediant
interpretacion de los temas, junto con el acompagragmarmaonico y ritmico del tiple.

La composicion de los temas: “Mi perro Tobias”, Gina, “El abuelo azublateado”, Torbelling
y “Camino a Aguacaliente”, Pasillo, permite contiiba la iniciacién del aprendizaje del tig
mediante la cancion como elemento integrador abrdelo de nuevos campos cognitivi
basados en conocimientos previos y cercanos aliasta.

Elaborado por: Maryury Angulo Aleman

Revisado por: Esperanza Londoiio

Fecha de elaboracion del
Resumen:
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INTRODUCCION

Esta propuesta de aprendizaje musical, buscadodapor medio de la cancion, el aprendizaje del
tiple, mediante el acercamiento a la musica tradalide la region andina de Colombia, a través de
la composicion de tres canciones con ritmos Glegbina, Torbellinoy Pasillo, las cuales son la
base de iniciacidon a este proceso artistico, emiesttes de sexto grado de bachillerato, entréQos

y 12 afios de edad, del colegio “Magdalena Orteddati#o”, de la ciudad de Bogota; este proceso
construido a través de la cancion, se fundamenttomar desde la interpretacion de un tema
musical, el desarrollo cognitivo, emocional y cagdajue fortalece el estudiante al cantar y tocar
un instrumento musical.

Esta propuesta, emplea como guia principal “El Métidodaly” en la iniciacion musical, debido a
la gran importancia que le otorga a la cancion yasamusicas tradicionales como herramientas
capaces de generar en el grupo un aprendizajeadugeayl significativo, por ser el canto un medio
de comunicacion y expresion empleado desde el hegazl colegio, con los amigos, como medio
de integracién; en cuanto a las musicas tradiogsnk razén de integrarla a este aprendizaje, se
debe a la sencilla razén de ser de estos génetes;an cercanas y comunes al contexto cultural de
las estudiantes, por ende son interpretacion@sosit melodias que en algun momento de la vida
han sido escuchas, o tal vez interpretadas p. ella

Alejandro Zuleta, principal investigador de estetadé en Colombia, realiza una recopilacion de
canciones Yy juegos tradicionales y propone alligua el método Kodaly, emplear estos medios
como herramientas de aprendizaje, capaces deeimetagl inicio del proceso de las estudiantes, a
través del ritmo lenguaje, los signos Curwen Yy lebrdaje melddico por medio del Do fijo,
resaltando la importancia de llevar una secuenitimica, melddica y arménica segun las
caracteristicas de las canciones seleccionadasepgeoceso, esto con el fin de ofrecer a las
integrantes un orden de acuerdo a sus necesidaueseses.

En el primer capitulo, se encuentra la importamigda cancion, como herramienta conectora al
aprendizaje del tiple, por ser un lenguaje emplaedaonanera natural, desde el nacimiento de los
seres, 0 incluso antes, por esta razon, este elermpermite de manera vivencial, el apropiamiento
de nuevos conocimientos, fortalecidos en informaesgorevias, adquiridas durante crecimiento y

desarrollo del ser, empleando como elemento condet@ste aprendizaje, la composicion de tres
canciones con ritmos tradicionales de la regiénirendle Colombia, teniendo en cuenta la
adaptacion del Método Kodaly en Colombia, comagipal guia dentro del inicio de este proceso
musical, el cual busca incluir dentro del aprendizie la musica a los nifios y nifias desde temprana
edad, rescatando el valioso aporte que contien®ieias, juegos y canciones tradicionales de una
region.

En el segundo capitulo, se encuentra la histoc@ gcteristicas principales en cuanto a la ritnyica,
a la construccion melddica y armonica de la guab@hdorbellino y el pasillo y sus diferentes
transformaciones musicales e instrumentales oasadraves del tiempo.
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Estas caracteristicas principales fueron elemesnggsleados en la composicidon de las canciones
empleadas dentro del aprendizaje del tiple, cdim ele llevar a la practica instrumental y vocd la
sonoridades principales de estos géneros, prodizian las estudiantes un interés por estos ritmos
propios y nacidos en nuestra cultura musical colangb

Por dltimo, se encuentra en el tercer capitulo,jrhportancia de la cancion segun ElI Método
Kodaly, integrado al aprendizaje del tiple, mediagitdesarrollo de ocho talleres, manteniendo una
secuencia en cuanto a las dificultades ritmicasdias y armodnicas presentes en las canciones,
incluidas con el fin de fortalecer en el grupo tapéiacion de nuevos conocimientos, para ser
logradas en la interpretacion del tiple.

11



PROBLEMATICA

Gracias a la riqueza cultural que poseemos y avéagidad de sus raices, nuestro lenguaje musical
es bastante amplio, rico en fusiones dadas pdrli@sierazas, cultura§e afirma con frecuencia
gue cada cultura tiene mucho que decir a las otraburas y a la cultura universalMifiana,
1996); pero para que esta cultura siga enriqueciéndoperyamdo a su a su nacion, a sus ciudades,
y pueblos....es necesario contribuir mediante ingastones, composiciones, propuestas didacticas
y pedagogicas y mediante el implemento de imsnios propios de nuestra region, como es el
caso del tiple.

Por estas razones, y debido a la necesidad de redunaestros nifios en el arte musical desde
temprana edad, es importante, fortalecer el aprejedde la masica tradicional a nifios y jovenes,
iniciando desde todas aquellas canciones, rondegp$, porque brindan durante el inicio de esta
etapa, herramientas que luego seran el hilo coodpetra el desarrollo de nuevos espacios de
aprendizaje.

Desde el inicio de este proceso musical del tipleancion es el puente conector, la base en el
conocimiento, apropiacion, dominio e interpretacilineste instrumento, herramienta pedagogica
gue es llevada a cabo mediante la composicion efe ttmas musicale$(abina, Torbellino,
Pasillo) caracteristicos de nuestra region Andina Colonahiayza que es la cancion el eje
fundamental y una forma de expresion innata eseel

Este hilo conector, permitird de manera conjuntapnendizaje significativo e integral en los nifios,
es decir, mediante la musica, el nifio explora dorea, se expresa de acuerdo a su manera de
pensar y sentir, conoce de su cultura, disfrutdadeusica que interpreta, aprende individual y
conjuntamente, adquiere y refuerza conocimientegi@s, es decir, sus aportes en conjunto con los
del profesor son la posibilidad de hacer del egpat@ clase, un encuentro enriquecedor,
construyendo de manera individual y grupal saberepro a su crecimiento personal y social,
llevando a la practica conocimientos que haganefjdesfrute y goce por la musica se vivencien en
cada momento donde el arte de interpretar swmsinto, de hacer musica, estén presentes, ya que
en algunas ocasiones durante los procesos insttal@gnas técnicas de aprendizaje pasan a ser la
actividad primordial en clase, restandole impori@nal goce de tocar, y al disfrute de hacer mas
expresivo este lenguaje mediante los aportes qig persona ofrece a la musica, convirtiendo el
espacio de clase, en algo tortuoso, aburrido, ffdmde el incentivo por crear, por aprender se
aislan del proceso musical. Un aspecto caractarigin la iniciacion musical por medio de la
cancion es hacer que los conceptos musicales s@eansa partir de la masica vivdna sencilla
cancion infantil es muchas veces una valiosa jyaartir de la cual se llegan a aprender los
elementos ritmicos, melodicos y formales de lacatu&uleta, 2008

Bajo esta premisa, la cancion es el puente conegb@ permite, una iniciacion mas clara en el
momento de abordar el tiple, puesto que al acompdifiaicamente los temas, la afinacion del
intérprete es mas estable debido a las caraatadséirmonicas contenidas en el instrumento, los
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ritmos de acompafiamiento en el tiple (Guabina, dlbno y Pasillo), hacen también parte de la de
la ritmica contenida en los temas, por esta raa@inhilitud al cantar y tocar generan una mayor
propiedad del estudiante en el transcurso de andjzaje.

Y es gracias a estos aportes que, el aprendizagicahudebe ser parte de la educacion de todo
individuo, y de manera directa, el enriquecimietuitiural, social, intelectual, moral, cognitivo, se
compensara mediante el abordaje del lenguaje mupia luego abordar los elementos que la
constituyen Esta lengua materna musical, no es sino aquellapgpreenece al acervo cultural de
cada pueblo; aquella que se ha cantado, bailadgaglo y escuchado por generaciones y que es
reconocida en nuestros contextos, (Zuleta,2008).

La composicion de estas canciones con ritmos d&lkica andina de Colombia, busca generar en
este proceso de aprendizaje del tiple, una ensefegradable, significativa, logrando en el en esta
etapa de las estudianté¥€-adolescencia)n desarrollo integral como seres sociales, foamsitt

en sus vidas diarias las caracteristicas propiassafes constructores, criticos, respetuosos,
colaboradores, logrando una integracion acordes &dades y a sus necesidades, ya que como bien
sabemos, es el arte el principal motor de dichaBdades en el ser. (Willems, 2002).

Otra de las ventajas que conlleva iniciar la musinajévenes pre-adolescentes, es hacer que
mediante la adquisicion de nuevos comportamiestorp el de adquirir disciplinas de estudio para
la practica de su instrumento, junto con el apro@ato de nuevos conocimientos , los padres
asimilen que la educacion musical es una herrdaeniemdamental en el desenvolvimiento de las
diferentes etapas de desarrollo de sus hijos, gaeguwarias ocasiones se cree que solo la escuela
cumple con este papel vital en la vida del nifievdh a sus hijos a determinada edad a estudiar,
creyendo que es alli donde él lograra fortalecedehido crecimiento, pocas veces son los padres
conscientes de que el desarrollo integral de gas ke construye mediante el trabajo en grupo, es
decir, “Ellos, la familia, el arte, la sociedadgelscuela”.

13



PREGUNTA

¢, Qué recursos pedagogicos de la cancion aportarigrmoceso de iniciacion al tiple en nifias de
sexto grado del Colegio Magdalena Ortega de Narifio?

OBJETIVO GENERAL

Identificar los recursos pedagdgicos que aportateion para el proceso de iniciacion al tiple en
nifas de sexto grado del Colegio Magdalena Orteddatifio

OBJETIVOS ESPECIFICOS

-Fortalecer desde la cancion la formacion musingbreadolescentes del colegio Magdalena
Ortega de Narifio.

-Aportar herramientas pedagdgicas desde la caetiéel aprendizaje del tiple

-Acercar al grupo a nuevos aprendizajes desdelel yidesde géneros tradicionales de la musica
andina de Colombia.
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JUSTIFICACION

Este trabajo de investigacion sobre el aprendielj¢iple toma como herramienta la cancién, junto
con la composicion de los temas con ritmos tradales de la muasica andina de Colombia y la
adaptacion hecha pédejandro Zuletaprincipal exponente de esta propuesta en nuesisp pgan

el propdosito de contribuir al proceso musical midas de Sexto grado de bachillerato del colegio
“Magdalena Ortega de Narifio”, fundamentdndose eemdcesidad de acercar al grupo a un
reconocimiento y apropiacion de elementos de raestitura colombiana, tomando el tiple como
principal protagonista en el inicio de este apreajéi artistico, y de esta manera y mediante este
arte construir una educacion consolidada, lograeskimular desde las areas del desarrollo integral
su formacién, cognoscitiva, socio afectiva y psiotnma, articulada desde los ejes del desarrollo
musical, como son el ritmo, la motricidad, la auah¢ la entonacion, y la lecto-escritura,
obteniendo como resultado una ensefanza-aprendaajetiva y significativa, generando
resultados favorables en el desempefio de su asdeetu hogar, y de su entorno; el acercamiento
a dicho instrumento, le proporcionara a las nifrasegonocimiento cultural en cuanto a la musica
tradicional colombiana y al valor importante deldi como instrumento caracteristico de nuestro
pais.

“La ensefianza de la musica no es mi propésito pahcDeseo formar a buenos ciudadanos, seres
humanos nobles. Si un nifio oye buena musica déslile @e su nacimiento, y aprende a tocarla él
mismo, desarrolla su sensibilidad, disciplina y ipacia. Adquiere un corazén hermos(suzuky,
1920).

Estos procesos se llevaran a cabo mediante tatleregeraccion, que junto con el profesor seran
un espacio en el cual el intercambio de conocitognofreceran la oportunidad de construir
profesor-alumno de la mano, saberes, y experiemi@nciadas de cada uno de ellos, teniendo
como referencia el contexto del cual ambos provieepartiendo de la concepcién de que el
estudiante ya trae consigo una serie de conocigsemrevios, como son, un lenguaje
proporcionado desde el vientre de la madre, hadiéd, destrezas, y facultades, caracteristicos de
acuerdo a la personalidad de cada estudiante, taomimén un nivel de inteligencia, de raciocinio

y memoria que naturalmente posee cada ser humlatuglde seran utiles en el momento de llevar
a cabo un ejercicio, una tarea; estos conocimieswoslos pilares de los cuales la profesora se
apoyara para guiar el inicio de este nuevo prodesaprendizaje.

Otra de las muchas razones por las cuales las enftasntraran dentro de este aprendizaje musical
un agrado emotivo, significativo, sera por el tjabeon la cancion, tomada como herramienta
mediadora para este proceso de conocimiento giatacion del tiple, sera pues, la composicion
de tres temas con letras alusivas a su cuerpo,fanslia, a la naturaleza, a su escuela, amigos,
animales, el medio para que el grupo se desenvegelvanaturalidad durante la interpretacion y
acercamiento a esta propuesta, alejado de tédngtasmentales, que en la mayoria de los casos, lo
gue representa es el distanciamiento del estudiaatéa el instrumento; cabe anotar que las
técnicas elaboradas en la interpretacion instrushesbn también una herramienta con el fin de
obtener un mayor conocimiento y dominio sobre sfriimento que se desee aprender, sélo que en
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esta investigacion este tipo de estudios vendedpuks de haber vivenciado de manera agradable,
el goce de tocar y cantar con el tiple.

Razdn por la cual, el abordaje de dicho instrumesgaenfocard a ritmos caracteristicos de nuestra
musica folclérica de la region andina, con el fanfdmentar el deseo de aprendizaje por nuestra
gama de posibilidades ritmicas, y melddicas decledes se compone nuestra musigasillos,
guabinas, torbellinos, bambucos, rajalejias
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METODOLOGIA

Enfoque:

En su libro “El valor humano de la Educacién MudicaVillems afirma que el nifio toma

contacto, ante todo, con el instrumento, sin kiU, Esta se efectuara al mismo tiempo
que el instrumento, pero de forma separada; porgjugiio segun la iniciativa del profesor

tomara en primer lugar una posesion visual y awditdel instrumento, en este caso “El

Tiple”, Luego ejecutara pequefias canciones, juego los dedos, juegos ritmicos, que se
llevaran a cabo durante su proceso musical, y @s @onde el profesor juega un papel
preponderante en la iniciacion musical del nifics lecursos de los cuales el profesor se
apoyara estaran contenidos de imaginacion, creddiglji logrando de esta manera que el
niio se sienta a gusto en la clase, e incentivamoeh aprendizaje de nuevas cosas, pero
aun mas por el deseo y la inquietud de querer aggemas sobre su instrumento”(Willems,

2002).

Para el desarrollo de los talleres que se reatizaré la iniciacion al proceso musical en el
aprendizaje del tiple por medio de la cancion asién la etappre-adolescentegsta investigacion
busca promover el desarrollo de aprendizajes iatleg que le permitan a la comunidad educativa
comprender que el desarrollo de conocimientos, cidpdes y habilidades son de mayor
importancia mediante la interaccién social, ya lgueonstruccion constante de pensamientos son
mas significativos cuando la integracion entrefggor y alumno se fortalece mediante la
experiencia individual y colectiva, tomando conasd todos aquellos conocimientos previos que
poseen las estudiantes, para generar la adquisi@émilacion de nuevos conocimientos.

Visto desde Vygotsky como una propuesta de educasarial, esta investigacion busca la
construccion de conocimiento de manera colectisejahdo como herramienta de partida el
aprendizaje musical como puente conector en ekm#isade nuevos conocimientos articulados a
los conocimientos previos del grupda que lo fundamental en los aportes de (Vygptsdys)

consisten en considerar al individuo como el resldt del proceso histérico y social donde el
lenguaje es el esencial generador. Para este aaoconocimiento es un proceso de interaccion
entre el sujeto y el medio, pero el medio entendadoo algo social y cultural, no solamente fisico.

Por esta razén, el aprendizaje del tiple se coysten primera medida mediante la oralidad,
empleando como herramienta integradora la canci®ia como un medio de expresion y
comunicacién comun en el estudiante y no ajeno @astexto, generando por medio del lenguaje
musical un acercamiento natural y agradable alrums#nto, a través de la entonacion y
acompafamiento de las canciones propuestas coasriti®d la musica tradicional de Colombia,
también visualizadas como elementos comunes agxiuntdel grupo.

Los niflos y nifias por sus edades y por los canthiesestos requieren durante todos los procesos
de crecimiento y desarrollo, en la etapa pre-adelds ), poseen la necesidad de pertenecer a
grupos sociales, debido a esto, buscan modelodosonuales poderse identificar, al entrar en
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contacto con la musica, esta le aportara de magrenaal e individual un identidad propia,

brindandole conocimientos en cuanto a sus raicsscales, sociales vy culturales, contribuyendo
a su desarrollo humano, mediante pensamientosag,tidemocraticos, pacifistas incluyentes,
equitativos, generando respeto por los derechaalescpor el pluralismo y por la diversidad de
pensamientos.

Esta investigacion tiene como fundamento pedagdgliaesarrollo integral y social de cada ser,
generando su reconocimiento dentro de una sociefdadentando su integridad, basada en
diferentes capacidades, habilidades y actitudes,dgben ser desarrolladas para el mejoramiento
individual y social.

Mediante el desarrollo cognitivo, el dominio delndeaje como medio para pensar las
representaciones de los objetos reales, los niffoBas de esta edad son capaces de acceder al
pensamiento abstracto, obteniendo asi la capagdsal deducir, explorar, comparar, y sacar
conclusiones. (Educacion, 2008-2012). En este cdempulsica le ofrecera al grupo el medio para
potenciar su creatividad, imaginacion y creacioadiante la interpretacion del tiple, y durante su
proceso de exploracion en el reconocimiento deogu v
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INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE INFORMACION

FORMATOS DE RECOLECCION

ENTREVISTA A: Oscar Santafé, Profesor de tiple, Uiversidad Pedagogica Nacional.

¢, Qué aportes obtienen los nifios al aprender a¢btiple?

¢, Qué beneficios recibe el nifio al cantar dentrda d@ciacion al instrumento?

¢, Qué busca dentro del aprendizaje del tiple enifass y nifias?

¢, Como incentivar al nifio a escuchar, cantar erprgar la masica andina?

¢,Como lleva aquellos procesos donde a los nifiokessalificulta o se les facilita el
aprendizaje del tiple?

agrwbnE

o

¢, COmo incentiva a sus estudiantes al estudio m€iseca?
7. ¢Existe un material adecuado en la iniciacion nalisictiple?

ENTREVISTA: Gloria Valencia, Maestra Facultad de Musica, de la Universidad Pedagdégica
Nacional.

1. ¢ Por qué es importante la cancién en los pregessicales?

2. ¢ Por qué es importante cantar?

3. ¢ Como dentro de la cancion estan integrados todelementos musicales?

4. ¢Por qué los métodos de ensefianza musical edfilyKatlillems, Dalcroze, Suzuky y Orff se
enfocan en la cancion?

5. ¢ Qué importancia tiene el cuerpo y la voz detet@prendizaje musical?

6. ¢ Qué beneficios reciben los estudiantes alimdkntro de sus procesos musicales las musicas
tradicionales?

7. ¢Por qué dentro de nuestra sociedad el tipleugstras musicas tradicionales aun son
desconocidas?

8. ¢Qué valor tiene dentro de los procesos pedagggnuestras musicas e instrumentos
caracteristicos?

9. ¢ Se ha perdido el apropiamiento hacia nueski@@unusical?
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ENTREVISTA AL GRUPO DE INICIACION MUSICAL ENEL TIP  LE, DEL
COLEGIO MAGDALENA ORTEGA.

¢, Qué género musical escuchas a menudo?

¢, Hace cuénto iniciaste tu proceso en el tiple?

¢, Te gusta tocar este instrumento, Por qué?

¢, Te gusta cantar?

¢ Sientes que cantar te ayuda en el aprendizajeahdsi tiple?

¢, Crees que el cuerpo te ayuda en el aprendizajeahdsl tiple?

¢ Sientes que avanzas en el aprendizaje de tunresita cuando cantas y tocas?
¢, Escuchan en tu hogar musica colombiana?

Te gustan los temas que has escuchado en clasen{@iz;a colombiana)
10. ¢ Te gustan los temas que acompafas en el tiple?

11. ¢ Tienes un familiar que sea musico?

©CoNo~wNE

TALLERES DE APRENDIZAJE DEL TIPLE, MEDIANTE EL EMPL EO DE LA
CANCION COMO ELEMENTO CONECTOR.

Esta propuesta de aprendizaje del tiple, buscargens acercamiento agradable y significativo en
la interpretacion de este instrumento caracteoislie nuestro pais, mediante el acompafiamiento
vocal de tres canciones, con ritmos tradicionaleslad region andina de Colombi&uabina,
Torbellinoy Pasillo, a estudiantes de sexto grado de bachillerato degico‘Magdalena Ortega de
Narifio”, de la ciudad de Bogota.

Son en su totalidad ocho talleres, los cualesesanl a cabo mediante el empleo de la cancion, vista
como elemento conector, capaz de fortalecer y desar herramientas pedagogicas en la
adquisicién de nuevos conocimientos, fortalecidoaguellas informaciones previas, con las cuales
cuenta todo ser humano; estas herramientas geseaguitir de la accion natural del canto y del
acompafiamiento del tiple, son el reconocimientoladeoz, la exploracion del cuerpo, como
también el abordaje de los ejes del desarrollo ealjsl ritmo, la motricidad, la audicién, la
entonacion, la lecto escritura, la apreciacién nuasj el trabajo en grupo y el trabajo instrumental,
puestos en practica de manera ordenada, de acadadanecesidades y expectativas del grupo, es
decir, esta investigacion toma como punto princigal referencia, EI Método Kodaly y su
adaptacion hecha a Colombia por Alejandro Zuletadd aclara y propone mediante una secuencia
ordenada el inicio de un proceso musical en elocdr@grramientas que son tomadas en el inicio de
este proceso de aprendizaje del tiple, mediantpliaacion de componentes fundamentales tales
como, una secuencia pedagodgica organizada de acuerdoetatesarrollo del estudiante en su
entorno, tres herramientas metodoldgicas: las sitaldel solfeo ritmico, el solfeo relativo y los
signos manuales, el material musical (cancionedddtas, rondas y juegos tradicionales).

La propuesta de estos talleres, son expuestostiawacion de manera detallada, con el objetivo de
proporcionar todas aquellas herramientas que le@aotorgo durante este proceso y la manera en
gue este método fue adaptado al aprendizaje diel émpleando la cancion.
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TALLER No. 1
Centro de interés: Primer acercamiento al tiple

OBJETIVOS | CONTENIDOY ACTIVIDADES | RECURSOS EVALUACION |
Generales Educacion
Instrumental -Mantener una -Cuerpo

postura  corporal Observacion
-Apropiar unal -Emplear ung alineada antes deSillas individual y
postura postura tocar el tiple: colectiva de Ig
corporal natural corporal espalda sin tensién-Cuerpo alineacion corporal
y alineada al alineada y libre pies apoyados al con el tiple.

tocar el tiple.

-Explorar la
sonoridad de
instrumento.

-Desarrollar 13|
capacidad
percibir el
pulso de Ia
cancion  “Mi
perro Tobias”.

DIDACTICOS

-Movimientos

motrices y
juegos de
concentracion.
-Realizacion de
actividades
musicales cor
la voz, con e
cuerpo y con e

de

de tensién &
tocar el tiple.

-Trabajo
ritmico
Realizacion dsg
movimientos
de lateralidad
adelante-atras-
» derecha-

izquierda, al

escucha lg
| cancidon  ritmo

tiple.

1tiempo que se

cuello
brazo

piso,
relajado,
extendidos
imaginando tocar €
instrumento (en
este primer
acercamiento €
instrumento aun n
es interpretado pd
las estudiantes, 9
debe
primero la
sensacion de teng
el instrumento, par
luego ejecutarlo).
-La mano derecha
realiza
movimientos
continuos de arriba
abajo-abajo-arriba.
-La mano izquierdd
agrega el acorde 0
sol mayor, a la ve
que la mang
» derecha sigug
llevando un pulsg
estable, con e
movimiento de
arriba-abajo-abajo-
arriba.

D

| -Imitar el acenta
prosédico en |3

guabina  “Mi

imaginar

-Tiple

5

o -~ Y —

o

1S4

e

IN

D

meétrica de ¥ (ritmg

Observacion de los

juegos y
movimientos
motrices.

Observacion de la

lateralidad.
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perro Tobias”.

-Trabajo
Auditivo
Explorar en e
tiple las
diferentes

intensidades.

\"2J

guabina) con las
silabas:  pun-chit
punchi, mediante
desplazamientos
corporales.
-Vivenciar un pulsd
estable, mediante la
métrica de ¥
golpeando en tre
partes diferentes d¢
cuerpo, realizand
un desplazamient
circular.
-Diferenciar al
tocar en el tiple
fuerte y suave.

O U =Z®m
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TALLER No.

2

Tema: Ritmo Guabina

OBJETIVOS CONTENIDOS |ACTIVIDADES RECURSOS | EVALUACION
Generales Trabajo

corporal -Entonar y realizar los-Cuerpo
-Apropiar una movimientos que -Sillas Observacion
postura corporal -Realizar el juego propone la canciéon. | -Cuerpo individual y
natural y alineadacorporal: Mi tio -Tiple colectiva de I3
al tocar el tiple. | llegé -Emplear consonantesPiano alineacion
- Ejecutar en e explosivas (shsh, corporal con e
tiple el ritmo| Trabajo Vocal ptkf) con el ritmo de tiple.
guabina. -Realizar guabina (negra, negra,

respiracion corcheas).

diafragmatica, -Emplear glissandos Observacion  de
DIDACTICOS tomando aire poydescendentes y los juegos
-Movimientos la nariz. ascendentes. movimientos
motrices y juegos -Cantar la guabina motrices.
de concentracion “Mi perro Tobias, pot
-Realizacion  de frases, pregunta- Observacion
actividades respuesta. grupal del
musicales con la acompafamiento
voz, con el Educacién -Mantener una de guabina en el
cuerpo y con el Instrumental postura corpora| tiple.
tiple. alineada al tocar el

-Emplear ung tiple: espalda sin

postura corporal tension, pieg

alineada y libre de apoyados al pisaq,

tension al tocar €l cuello relajado

tiple.

-Trabajo ritmico
-Realizar
movimiento
arriba-abajo-
abajo-arriba,
agregando
ritmo guabina

el

el

brazos relajados.
-Tocar en el tiple e
ritmo guabina con lo
acordes Re, sol y Ia]
a la vez que I
profesora canta |
guabina.

~-—

o~

-Trabajo

Auditivo -Mediante la audicion
de una  cancion

-Diferenciar infantil percibir
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Tema: Cantar y tocar en el tiple la cancion ritmalgna

auditiva y| estados de tonica |y
corporalmente dominante, durant
con ayuda dellos acordes de toniga
tiple acordes deel grupo camina, s
tonica y| elevan los brazos al
dominante. percibir acordes de

dominante.

TALLER No. 3

OBJETIVOS CONTENIDOS |ACTIVIDADES RECURSOS | EVALUACION
Generales Trabajo -Motricidad sin | -Audios Observacion de |
corporal desplazamiento -Cuerpo lateralidad y Ia
-Cantar y tocar -Apropiar Mediante la audicién-Sillas orientacion
en el tiple la corporal y| del tema musical “Los -Cuerpo espacial.
cancion ritmo| auditivamente los guaduales-guabina”, | -Tiple
guabina. acentos agogicospercibir el pulso de la-Piano
en canciones cancion.
DIDACTICOS ritmo guabina -Motricidad con Observacion
-Realizacion de (3/4). desplazamiento grupal del
actividades -Marchar avanzandp acompafnamiento
musicales con la hacia adelante- y entonacion de
voz, con el izquierda- guabina en €
cuerpo y con e derecha(Triangulo), tiple.
tiple. Trabajo Vocal escuchando Los

-Realizar
respiracion
diafragmaética,
tomando aire po
la nariz.

guaduales y Mi perr
Tobias.

r -Llevar
consonantes

con

(=)

explosivas (sssss),
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Educacion
Instrumental

-Emplear ung

postura corporal “Mi perro Tobias, po

alineada vy libre
de tension a
tocar el tiple.

-Trabajo
Auditivo

-Diferenciar
auditiva y
corporalmente e
el tiple los
cambios
armonicos de |3
cancion.

direccion de las frases
en la guabina, M
perro Tobias.
-Emplear glissando
descendentes
ascendentes.
-Cantar la guabin

frases, preguntg-
respuesta, con la silalpa
“Tu”'

-Mantener una postura
corporal alineada
tocar el tiple: espald
sin  tensién, pie
apoyados al pis

relajados.

-Tocar y cantar en
tiple el ritmo guabin
con los acordes R
nsol y la7.

-Mediante I
interpretacion de |
profesora, el grup
percibe los cambio
armonicos del tem
diferenciandolos po
medio de un golpe.
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TALLER No. 4

Tema: La anacrusa

OBJETIVOS CONTENIDOS |ACTIVIDADES RECURSOS | EVALUACION
Generales Trabajo -Entonar la guabina “Mj -Audios Observacion de
-Fortalecer desdecorporal perro Tobias”, a la veg-Cuerpo movimiento
la cancion Ig -Realizar gque se lleva en unasSillas psicomotor.
psicomotricidad. | ejercicios tambora el pulso de la-Cuerpo
ritmicos de| cancion. -Tiple
-Ejecutar la| disociacion, -Entonar Mi  perrg -Piano
anacrusa en elcoordinacion Tobias y a la vez-Tambora | Observacion ei
tiple. visomotora. ejecutar en la tambora gtTriangulo | la ejecucion de
-Imitar ritmo guabina. elemento
DIDACTICOS corporalmente | -Un grupo lleva e musical de I3
-Realizacion de los acentos de laacompafiamiento de anacrusa.
actividades métrica de ¥4 guabina en el tiple, a |
musicales con la(contratiempo). | vez que otro grup
voz, con el ejecuta ritmicamente el

cuerpo y con e
tiple.

-Ejercicios
ritmicos de
percepcion  de
sonido.

Trabajo
Ritmico
-Imitacién
ritmica del
contratiempo.
-Imitacion
ritmica del
contratiempo.
-Trabajo
Auditivo
-Ejecutar el
inicio anacrusicg
en la cancion
ritmo  guabina

desde el compa
7.
-Audicion

contratiempo con la
palmas, la profesor|
lleva el pulso con u
triangulo.

-Mediante la vivenci
corporal de la métric
de %, se realiza en voz
alta la marcacion de Igs
tres tiempos del
compas: palmas

hombro derecho 2
hombro izquierdo 3
llevando el ritmo d
guabina; luego s
introduce la silaba “Ta”
para la negra vy
tiempo 2 y 3 se marcan
en contratiemp
(silencio de corchea-
corchea), con las silabas

consciente de
torbellino “El

STi-ti", para las
corcheas.

[
-Desde el inici

N
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abuelo
plateado”.

azu

anacrusico del compas
en la cancién Mi perr
Tobias, el grupo toca
canta ejecutando es
inicio de la frase
diferenciando
entradas  téticas
anacrusicas dentro de
cancion.

-El grupo imita
corporalmente el puls
de la cancion ritmg
torbellino, a la vez qu
es escuchado imagina
el relato del personaj
en la cancion.

las

TALLER No. 5

Tema: Ritmo Torbellino

OBJETIVOS

CONTENIDOS

ACTIVIDADES

RECURSOS

EVALUACION

Generales
-Diferenciar
auditiva y
ritmicamente e
acompafamiento
de guabina
torbellino.

-Ejecutar la
anacrusa en €
tiple.

DIDACTICOS

Trabajo corporal

-Mediante

-Bailar canciones desplazamientos

ritmo torbellino.

Trabajo Vocal

corporales baila
canciones llevadas
clase con ritmos d
torbellino.

-Antes de cantar-La profesora canta ¢

realizar ejercicios
respiracior]

de
ldiafragmatica

con la ritmica de

-Realizacion de

torbellino “El
abuelo azu
 plateado”.

tema, a la vez que ¢
grupo

consonantes
explosivas marca |a
frases de 3
(shshsh).
-Entonar la escala

mediante

la canci]n

-Audios
-Cuerpo
r-Sillas
aCuerpo
e-Tiple
-Piano
B
]

D

S

e

Observacion de
movimiento
psicomotor.

Observacion el
la ejecucion de
elemento
musical

anacrusa.

de I3

Observacion d¢
ritmo torbellino

1

3%

en el tiple.
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actividades
musicales con

voz, con el cuerpd

y con el tiple.

-Ejercicios
ritmicos
percepcion
sonido.

F:

de
de

O &Y

-Trabajo
Auditivo
-Percibir
cambios
armonicos
torbellino.
-Audicion
entonacion
consciente
torbellino
abuelo
plateado”.

los

de

de
“El
azu

Re mayor mediant
los signos Curwer
1,2,3,4...).

-Entonar las cancione

por frases, pregunta

respuesta, eco.

-La profesora canta ¢l
torbellino tres veces al
grupo, con el fin de
gue cada estudiante

| mediante sy
creatividad imagine €
personaje.

- Un grupo lleva e
pulso de la cancio
ritmo torbellino,
contando en voz alt
los 3 tiempos de
compas, Yy otro grup
ejecuta en e
instrumento los
cambios  armonico
(Re mayor en 1 vyi
tiempo del compas, €

el 3 tiempo sol mayor

la7 en los 3 tiempo

del siguiente compas).

D

—

S

28




TALLER No. 6

Tema: Cantar y tocar en el tiple el ritmo Torbellin

OBJETIVOS |CONTENID |ACTIVIDADES RECURS |EVALUACI

0S 0S ON
Generales | Trabajo -Mediante desplazamientosAudios Observacion
-Tocar y| corporal corporales bailar en forma circular|elCuerpo | del
cantar la| Motricidad | torbellino, llevando el pulso. -Sillas movimiento
cancion con -Cuerpo | psicomotor.
ritmo desplazamie -Tiple
torbellino. nt. -Un grupo entona la cancién y otrePiano

-Desplazarse| grupo marca con un triangulo losTriangulo | Observaciéon
-Ejecutar la en circulo a cambios armonicos del torbellino. interpretativa
anacrusa enla vez que es$ del torbellino
el tiple. escuchado e€l-Por medio de las silabas tan (negra), en el tiple.

tema El| ti-ti (corcheas), se realiza lectura
DIDACTIC |abuelo azul ritmica, enfatizando la frase del Observacion
0S plateado- torbellino, compas 9, para luego del
-Realizacion| torbellino. agregar la letra del texto. movimiento
de Trabajo manual
actividades | ritmico (quironomia)
musicales -Mediante el al cantar la
con la voz, acompafiami escala.
con el cuerpq ent de
y con el tiple.| torbellino se| -Mediante consonantes explosivas

realiza (shsh), marcar los cambios armonicos
-Ejercicios | reconocimien| del torbellino
ritmicos de| to visual y
percepcion | corporal de o G
del sonido. |las figuras %ﬁ =

corcheas "

-rlfggzi Entonar la escala de Re mayor

jo ) :

Vocal mediante los  signos  Curwen

_Antes del (1,.2,3.4...). '

cantar -Un grupo canta el torbellln~o, a la

realizar vez que otro grupo acompafia en el

ejercicios dd tiple la cancion.

respiracion

diafragmatic

a con la

ritmica  del

torbellino “El

abuelo azu
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plateado”.
-La profesora entona y acompania el
-Trabajo torbellino a la vez que el grupo por
Auditivo medio de un golpe, percibe lps
-Percibir los| cambios armonicos de la cancion.
cambios
armonicos
del
torbellino.
-Audicién y
entonacion
consciente
del torbellino
“El  abuelo
azul
plateado”.
TALLER No. 7
Tema: Ritmo pasillo
OBJETIVOS |CONTENID |ACTIVIDADES RECUR |EVALUACI
oS -SOS ON
Generales Trabajo -Lectura ritmica del acompafiamiento Observacion
-Aprendizaje | corporal e | del pasillo (silabas tan-ti-ti), llevandeCuerpo | del
de acordes instrumental | el pulso. -Sillas | movimiento
menores en e€l-Ejercicios de -Desplazamiento corporal llevando |elCuerpo | psicomotor.
tiple. disociacion | pulso de la cancién, a la vez que| Hiple
para tocar e| profesora entona la cancion. -
-Ejecutar tiple -Realizacion ritmica del pasillo en |eTriangu | Observacion
ritmicamente | Trabajo tiple, ejecutado por la mano derecha.lo interpretativa
el ritmico del ritmo
acompariamie| - = o pasillo.
nto de pasillg Acompariami
en el tiple. en- to del *®
ritmo pasillo. | -Un grupo ejecuta en el tiple el
-Cantar el acompafamiento de pasillo a la yez
pasillo que otro grupo toca los acordes
‘Camino  a correspondientes al tema.
Aguacaliente” -Aprendizaje de los acordes de |La
menor, re menor y mi menor en |el
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Trabajo tiple.
DIDACTICO | Vocal -Mediante consonantes explosivas
S -Antes de| (shsh), marcar los cambios armonicos
-Realizacion | cantar realizar del torbellino.
de actividades ejercicios dg -Entonar la escala de Do mayor
musicales con respiracion mediante los signos Curwen cpn
la voz, con el diafragmatica| nombre de notas.
cuerpo y corl con la ritmica -Entonar el pasillo, acompafiado del
el tiple. del pasillo| movimiento de la mano llevando [a
“Camino  a| direccion de las frases.
-Ejercicios Aguacaliente”
ritmicos  de| .
percepcion del -Trabajo
sonido. Auditivo - | -Acompafar en el tiple la cancion
Audicion  y| ritmo pasillo a la vez que la profesqra
entonacion entona el tema.
consciente de|
pasillo.

=

TALLER No. 8

Tema: Cantar y tocar en el tiple el pasillo, “Cam&nAguacaliente”.

OBJETIVOS CONTENIDOS ACTIVIDADES RECUR- |EVALUACION
SOS
Generales Trabajo corporal e | -Un grupo toca Y -Cuerpo | Observacion
-Tocar y cantar el instrumental canta la frase 1 del-Sillas acerca de la
pasillo “Camino 4 -Ejercicios de pasillo y un 2 grupo -Cuerpo | concentracién del
Aguacaliente”. concentracion pararesponde con la-Tiple grupo.
tocar el tiple. siguiente frase.
DIDACTICOS - -Un grupo ejecuta Observacion
-Realizacion  de en el tiple el interpretativa de
actividades acompafamiento de ritmo pasillo.
musicales con la pasillo a la vez que
voz, con el cuerpo otro grupo canta el Observacion de la
y con el tiple. Trabajo Vocal tema. interpretacion
-Antes de cantar-Mediante vocal e
-Ejercicios realizar ejercicios deconsonantes instrumental de
ritmicos de| respiracion explosivas  (shsh), pasillo.
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percepcion
sonido.

de

diafragmatica con I
ritmica del pasillg
“Camino a
Aguacaliente”.

-Trabajo Auditivo -

Audicion y
entonacion
consciente de
pasillo.

allevar la direccion d
las frases en
pasillo.

-Entonar la escala de

Do mayor mediant
los signos Curwe

con nombre de notas.

| -Entonar el pasillo

acompafnado del

movimiento de |
mano llevando |
direccion de la
frases.

-Acompanfar y cant
en el tiple la cancioi
ritmo pasillo.

= B
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CARACTERIZACION DE LA POBLACION

Este proyecto busca llevarse a cabo en las ingiakcdel colegio femenino “Magdalena Ortega de
Narifio” en la localidad de Engativa, instituciorstdial encargada en la formacion de nifias de
primaria y secundaria, llevando a cabo dicha lgloormas de 50 afios.

El aprendizaje del tiple, contara especificameantela participacién de las nifias de sexto grado de
bachillerato, con edades entre los 10 y 12 afidendario A, estrato tres; el cual ha demostrado
interés por iniciar este proceso musical, debiddeskeo de ser parte activa de este programa, que
ofrece esta propuesta de acercamiento al tipldpexmlo de manera conjunta, las caracteristicas
propias de sus voces, y ampliando de manera indivig mediante el aporte del grupo y de la
profesora guia, nuevos conocimientos, tomando aefieoencia el contexto de las estudiantes, sus
necesidades y expectativas frente al aprendizaje.
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CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

ACTIVIDA | TALLER ENTREVISTA
D
FECHA
Agosto de | Inicio de talleres de practica instrumenta tiple,
2013 Colegio “Magdalena Ortega de Narifio”.
2013-2 Sustentacion de Anteproyecto
2013 Revision del asesor especifico, Oscar Saatafé
la primera composicion de la autora de egsta
investigacion, “Mi Perro Tobias-Guabina”.
2013-2 Taller de Iniciacién al Tiple, aprendizaje la
primera composicion de esta investigacion, ‘Mi
Perro Tobias-Guabina”.
Mayo de| Concierto de cierre de semestre con el grupp de
2014 tiplistas del colegio “Magdalena Ortega |de
Narifio”. (Tema de concierto: Mi Perro Tobias.
Junio de Taller de herramientas en la elaboracion de |una
2014 composicion, maestro Oscar Santafé, (El abuelo
azul plateado- Torbellino).
Agosto Entrevista Maestra Gloria Valencia, (UPN): |Gloria Valencia, maestra de
2014 musica, Universidad
Pedagogica Nacional.
Septiembre Entrevista Maestro, Oscar Santafé, (UPN).
de 2014 Oscar Santafé, maestro

tiple, Universidad Pedagdgi
Nacional.

de
ca
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CAPITULO 1
LA IMPORTANCIA DE LA CANCION
1.1. La importancia de la cancién segun el Métododdaly

Gracias al aporte hecho por el “Método Kodaly yadaptacion en Colombia” (2008), encontramos
el valor y la funcién tan importante que cumplecéancion en todo proceso musical, para Gloria
Valencia:

Es tan importante que un nifio cante porque deskrrsll voz al cantar, porque expresa
sentimientos, sensibilidades que tienen una retaaéecta con el funcionamiento del
cerebro y a temprana edad esto incide positivaement su desempefio, cuando el nifio
canta de manera espontanea o simplemente por gesigual manera se expresa y se da a
conocer, Y si lo hace porque es parte de procesascales especificos, el canto es la base
en su desarrollo musical y este entra a ser paet@rd de los procesos de aprendizaje, y se
convierte ademas en un medio vinculador no soéldosnconceptos sino también en su
instrumento, porque su voz se acompafia y se apeyeste. Dentro del aprendizaje de
tocar y cantar, el nifio va interiorizando dos campntes en la musica, una es desde la
parte auditiva y otra desde la memoria musicatcian muy completa porque se
memorizan melodias, que a la vez son acompafadagnéca o ritmicamente por el
instrumento.

El ser humano por naturaleza esta intimamente biga@dxpresarse por medio del canto, no
hay momento en el dia en el cual los seres dejelmogxpresar por medio de canciones
nuestros diferentes estados de animo (Entrevistesila Gloria Valencid. Ver Anexo 1,
minuto 4:54 Septiembre de 2014.

Por esta razén se considera que la cancidon, puegdease como un puente conector de
acercamiento al tiple, mediante el cual los eleogentusicales como el pulso, los acentos, el ritmo,
las subdivisiones del pulso, el ritmo real, la afidn, la entonacion, las relaciones tonales detgro

la armonia, el fraseo, el caracter, las formastdgpretacion, la ubicacion de las notas musicgles,
el goce por la musica, son elementos que se |dignear a cabo mediante el trabajo interpretativo
de una cancion debido a la unidad que constituyegostsus elementos para obtener como resultado
un acercamiento agradable a la musida tancion es el elemento sincrético por excelencia
porque reune todos los elementos ritmicos, exmesimnelodicos, armonicos”(Willems, 1989),
ademas es una herramienta pedagoégica de aprendiejente el cual el profesor logra llevar a
cabo de manera vivencial cada uno de estos elemgrara luego formar un todo, es decir, con un
tema se hace el trabajo de interiorizacién del uder medio de actividades corporales, de
imitacion, de entonacidn, que a la vez se complémneon el trabajo ritmico de la melodia del
tema, interiorizando células ritmicas que con femcia se destacan para luego conducir este
acercamiento a los acentos y al ritmo real dedbdia, partiendo de o mas sencillo para llegar al
grado de mayor dificultad. Este trabajo de invesiign en el aprendizaje del tiple, refuerza su
ensefianza basandose en el método Kodaly y su eidepésm Colombia, partiendo de la premisa de

! profesora. Departamento de Bellas Artes. Catedra, Universidad Pedagdgica Bogota. Entrevista realizada en
Septiembre de 2014.
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gue la canciosirve como medio para ensefiar los elemede la musicapunto de partida en es
método de ensefianza musicy base primordial en este trabajo de ingestior. “El método
Kodaly es un método de educacion musical basadel emanto coral que parte de la mus|
tradicional como “lengua materna” a partir de la alun nifio aprende a leer y escribir su pro
idioma musical.”(Zuleta, 2008 Durante el acercamiento al tiple,dicho por el método Kodaly ¢
cuanto a la cancién como eje de aprend musical es verificado dos talleres realizados con |
nifas del coleig “Magdalena Ortega de Narifiomedianteel aprendizaje del tema musical
perro Tobias”, corporalmentgor medio de la audicién de la canciéms percibido el pulso
mediante las figuras de negra y corcheas implieitasl tem, elemento primordial con el cual
logra estabilizar el grupo pawmma correcta conexit de las integrantesel texto de la cancidtiene
también este fin, hacer que seorpore dicho elemento medianggercicios variados, jueg
corporales, y de imitacidlogrando en primer lugar vivenciar todos estos e@sgecorporalmete,
para luego lograr llevarlos atstrumento de manera mas c; es decir, como antes de llegal
tiple, el tema fue trabajado en todos los aspeatisriormente nombrac, la entonacio de la
cancidnse acomparfa en primer lugar ritmicamente en €, la mano derecha lleva el pu en la
métrica de ¥ , esto significa que el estudi ataca con tres golpes alternando siempre su di
de arriba abajo, de abajo arrilfder eemplo 1).

D)

Luego de vivenciar el pulso con ayuda del instrum, se incorpora el ritmo caracteristico de
guabinatambién implicito en la cancién (Mi perro Tobidsemplo 2

] A ﬁ/\ )

El siguiente paso, es cantar y tcel tema con la armonia indicada, Ejemplo 3.

D | D A _
% z _ é g _ i

¥
Otra de las herramientas de aprendizaje que mediateédema se llevan a cabola de generar un
primer acercamiento a la mausica tradicional col@n@i mediante el rito guabina, género
caracteristico de esta cancion (Mi perro Tobipor ser un temaesicillo en su interpretacion por
construccion melddica con la que esta disefiapor la facil conexién que se la@ al cantar y
acompanfar el tema en el tiple ritmicade la canciorse apoya con el acompafiamiento queza
el instrumento, entramdsiempre en el pulso fuerte de los compases, @s @lee los cambios y

| et
Tt

|
e
o
|

3
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ataques que se realizan en el acompafiamiento amnéan en tiempos téticos, y esto otorga
mayor seguridad iniciando el proceso de cantacgrta la vez.

El canto es la base en todo proceso musical, y dondice Kodaly en sus investigaciones,
es la expresion mas natural y cercana al ser humasaino de los primeros momentos del
desarrollo auditivo y corporal, en sintesis, estpresion sencilla de digerir y de facil
apropiacion, se complementa de manera muy adectaadieén con la facilidad que
conlleva el aprendizaje del tiple por ser un resipaarménico y melddico a la vez, ya que la
apropiacion armonica del tiple no requiere una exigia técnica muy superior, con solo
poner un dedo o sin ponerlo, el tiple genera unma@mia, que sencillamente permite el
acompafamiento vocal. La intencionalidad técnichtgde en sus primeros momentos es
muy sencilla y esto apoya al canto de la misma d&remtonces el resultado musical es
muchisimo mas rapido, sonoro, es disfrutable, yckgente una cosa se complementa con
la otra, es decir, si logro cantar y tocar el tiggso me da en los primeros momentos gozo y
disfrute musical que son muy importantes durant@ielo y continuacion de todo proceso
artistico? (Entrevista, Maestro Oscar Santafé, ver anexoi@uta 10, Septiembre de 2014).

Durante el aprendizaje del tiple, la conexiéon geeega el cantar y tocar este instrumento, han

permitido y han generado gusto y a la vez maydesseos de conocimiento en cuanto a la

apropiacion del instrumento en el grupo, el enfégarancion a dicho aprendizaje, permite que por

medio de elementos musicales, como son las todaldde los temas, las nifias aprendan acordes
mayores y menores, acompafnados de ritmos castitteside la musica colombiana, estos aportes
incentivan a las integrantes al aprendizaje y aiigjon de nuevos elementos, ya que las nifias
expresan la satisfaccion de lograr con cada cam@famientas nuevas.

Otra de las herramientas que como guia en esendipaje he notado en el grupo, es la de
apoyarse por medio de la letra del tema al caminndmico de la cancidén, cuando la nifia dentro de
su ritmo de avance encuentra dificultades, entar@hcidn y memoriza el cambio del acorde de
acuerdo a la palabra correspondiente, posibilidgdesellas encontraron en la cancibn como medio
de interpretacion en el tiple; cuando el tema ésnalo y repetido constantemente, estos cambios
se van dando en cada integrante de manera maslnatupercepcion auditiva ya entra a ser parte
en la apropiacion de la musica, facultad que vardelando en el grupo, con la audicién de los
temas llevados a clase, CD de musica colombiantampién mediante el trabajo sensorial vy
auditivo reforzado en cada taller.

Es impresionante como el tiple por esa facilida@ giene en sus primeros momentos de
apropiacion armoénica, le permite al nifio desarroll@se oido relativo que es tan
importante en los primeros momentos de aprenda@j@do instrumento, porque el tiple no
se empieza a aprender desde lo melddico, se idasde lo arménico ritmico, y esto ayuda
en los niflos a desarrollar el oido armonico, esauftad que es tan importante en los
primeros momentos de todo aprendizaje musicaladenén circunstancias propias de la
tonalidad, pues el tiple es un instrumento temperanal, con todo esa imagen en
perspectiva, y al abordarlo en sus primeros mongeotn los acordes completos, con esa
facilidad que tiene por su tamafo, le ofrece d@oniun piso armoénico definido, que mas
adelante cuando empiece a trabajar el instrumendsdd lo melddico va a tener una

’ Maestro catedra de Tiple. Universidad Pedagdgica Bogotd. Entrevista realizada en Septiembre de 2014.
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relacion armoénica muy clara en lo que escucha. {&&n Septiembre de 2014, anexo 2,
Minuto 50).

Este trabajo de desarrollo del oido arménico cpeed lograrse durante el aprendizaje del tiple, en
conjunto con el acompafiamiento arménico de lossermuna de las herramientas que nos ofrece
dicho instrumento por tener la caracteristica dgaotrabajar durante su aprendizaje el aspecto
melddico y armonico en su interpretacion, desdaieio del proceso y durante la continuacion de
éste, ejercicios de desplazamiento, de movimiefitoes con el cuerpo, han permitido que
auditivamente las nifias tengan un primer acercama diferenciacion con respecto a los pisos
armonicos que resultan de las tonalidades empleatidas canciones, una de las guias dadas al
grupo para que se realice el ejercicio con clariged simplemente percibir por medio de una
audicién consciente aquellos estados de reposad@sale tdnica) y de tension (acorde de
dominante), que se generan en la musica; la pnafesmompafna un sencilla cancion en el tiple,
empleando los acordes nombrados, y el grupo poiontel un movimiento corporal, diferencia
auditivamente estos cambios, es decir, el grupackscla cancion tres veces, lo que se busca en la
primera audicion es crear una imagen o tambiénidea sobre la letra del tema, la segunda
audicidon busca generar mas conciencia para pefodbiestados de reposo y tension de la cancion
(Acordes de dominante y ténica) en este puntordéepora canta con el grupo, en los estados de
reposo (acordes de tonica) el cuerpo permanecécestan los estados de tension la postura
corporal es en punta de pies para que la tensiérggnera dicha armonia sea en primera medida
vivenciada por el cuerpo, ayudando al oido a imm@npestos cambios que se dan en la masica; la
integracion y variacion de ejercicios durante egieendizaje son puestos en practica durante el
trabajo de percepcion audita, Ejemplo, dar un gaipe las palmas o pies cuando se perciben
cambios armonicos, estos ejercicios son retomaxosodos los talleres debido a que los procesos
de cada ser son diferentes y para una mejor agiopide un lenguaje que seguramente no es muy
cercano a todas, se requiere con frecuencia ldicgpevariada para su asimilacién consciente a
largo o mediano plazo.

Como aporte en este proceso de aprendizaje delytigurante el desarrollo de oido arménico, la
cancion “Mi perro Tobias ritmo guabina, incorponaet final de la frase 1 e inicio de la frase 2 lo

acordes de Dominante-Toénica, al igual que en al file la frase 4 (Dominante-Tonica) con el fin

de propiciar en el grupo el acercamiento a estasrgtades. Ejemplo 4.
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Mi Perro Tobias
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Ejemplo 4.

Durante el encuentro Nacional de tiple solista s@eealiza anualmente en la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad Pedagogica de Bogota, [semancia relatada por el profesor de tiple
Diego Ottero, de la ciudad de San Gil, Santandeitado con su grupo de estudiafifémce ver la
importancia de desarrollar el oido armonico duratmicio del aprendizaje de este instrumento.
(Ver anexo 1, minuto 6:37, Abril 22 de 2014).

Iniciando el aprendizaje, di a los nifios basesiale&s en cuanto a la técnica, cdmo debe ir
la mano, como agarrar la plumilla, (plectro), y fosicién de dos acordes, el nombre de
estos, al inicio no importaba, muchos nifios nodakian, lo esencial era el desarrollo de
la intuicién, de qué manera?, pues oyendo, perm@ro acompafando antes de puntear,
por ejemplo, yo les decia, vamos a jugar con dasdas: Do mayor y Sol7, cuando ya el
nifio lograba hacer el cambio del acorde en el imstento, yo tocaba una melodia sencilla,
rumbitas por ejemplo, y el nifio debia escuchagee momento cambiaba el sonido, muy
importante que sintieran esos cambios, desarrdéamtuicion, ya después venian temas
con un poco mas de acordes, cambiaba la tonaligad género musical, en este caso,

3 Interprete tiple. Santander. Integrante del Duetos Voz por dos. Entrevista realizada el dia 22 de Abril de 2014).
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trabajamos un pasillo, la indicacion que se le dabarupo era: de este acorde pasamos a
este otro, debe sentir donde hago el cambio, dssple repetirlo muchas veces y
agregando cada vez otros acordes hasta que todtmytaran, los nifios desarrollaron la
intuicion, muy importante para disfrutar la musi@tes de ponerlos a leer, 0 a que miren
un papel, (Otero, entrevista citada, anexo 3, noru5).

En el proceso de aprendizaje del tiple con el grdpminias del colegio Magdalena Ortega de
Narifio, el trabajo de la intuicion musical, tier@m propodsito generar mediante la interpretacion
del instrumento, la capacidad de percibir sensogate estos cambios del cual los profesores
anteriormente nombrados hacen referencia, despertamterés en cada integrante por la

importancia de contar que un oido musical sengigducado musicalmente, logrando asi un mejor
apropiamiento hacia las canciones que interpretdase.

Las experiencias obtenidas por profesores del, igplre estas, el relato del profesor Diego Ottero,
profesor de tiple en San Gil y Charala, Santanglele muchas otras experiencias de profesores,
como es el caso de Oscar Santafé, profesor deddraade tiple de la Universidad Pedagogica de
Bogota, aseguran la importancia de desarrollangmprendizajes musicales la intuicion, del goce
por tocar el instrumento, la memoria e imitaciénaaite el aprendizaje de la musica.

Aprendi mirando y oyendo, de nifio en las tiendasqgoedaba a escuchar y ver como
tocaban el tiple, asi aprendi, pienso que eso dralticional de aprender, porque aprendi
mirando y aprendi oyendo, claro que después meydédi investigar como atacar el tiple,
como atacaba cada tiplista que yo veia, como atile plectro, porque tenia muy buenas
referencias, entre esas Pedro Nel Martinez, José Martinez, que fueron los primeros
discos que escuche y muchos mas intérpretes quoargra discos con el tiple. (Ottero,

entrevista citada, anexo 3 Minuto 11).

Este tipo de procesos culturales no se aprendenamiedla imposicion de reglas, o de

normas, se aprende mediante el disfrute y la cemeina con el otro, y este disfrute nos
asegura en un futuro el apropiamiento del nifio hasu cultura, semilla que le fue

entregada durante su nifiez

Por medio del acercamiento al tiple, con el finglee en un futuro, el nifio se reconozca
como propio de su tradicion, (Oscar Santafé, enmgtawitada, ver anexo 2, minuto 9:39).

Con el deseo de aportar al grupo de manera senagladable.... generando inquietud por el
aprendizaje del tiple, aprendiendo de las expeeigtigustos musicales, de las dificultades y
facilidades que cada nifia aborda dentro de suepopcy generando por medio de la musica
tradicional colombiana una experiencia significatidurante el acercamiento dentro de los talleres
a este lenguaje artistico, esta investigacion tema&uenta todas aquella experiencias vividas de
profesores en el aprendizaje del tiple, sus relatos historias obtenidas con los grupos a quienes
ensefian, y ensefiaron en algin momento, son relatgsan significado para esta investigacion
porque el abordar la musica y mas aun el apremddeajun instrumento nacido de nuestra tradicion
de manera conjunta, genera una conexion natwspgntanea entre el tiple y la musica tradicional
colombiana, ya que ambos son hechos y se compan&ntchdicion y de las raices culturales de
cada pueblo.
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Este trabajo de investigaci@mte todcbusca generagusto por cantar y tocien el tiple aquellas
musicas cercanas a nuestro lenguépasillos, bambucos, guabinas...... iniciando este
acercamiento con las capacidades naturales que gbsestudiantecomo son,la imitacion, la
audicion, la visién, el juegda memorizacion, el cantpor esta razon gon el finde abordar con
estas herramentas de aprendizi del tiple,los talleres proponen de manera espontanea per g
las integrantes, exploraciones ritmicas y sol, propuestas en ocasiones por la profesora y as
ocasionegor el grupo, dando paso a la creatividad e imaginacon el instrument

La exploracion sonordel cuerpo, visto también como herramienta medaeéoreste aprendiza
es otro de los elementos que el grupo tuvo comerexria de reconocimiento en talleres, en
muchas situaciones y con el fin de abarcar difidds ritmicas y melddic, la implicacion de
movimientos corporalesirvieron de apoyo pa aclarar dudasitmicas como es el ce del
torbellino “El abuelo azul plateado”, la dificultaéémica expuesta por el grupo en el com9
debido a la entrada anacruside la frasegenerd duda y dificultad por el grupo debidc
desplazamiento fuerte producido por el silenciola corcheadurante el aprendizaje, las nif
atacaban en tiempo fuertesionplemente no tdan claro en qué tiempo cantser ejemplo £

¢
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Ejemplo 5. El abuelo azul plateado, Torbell

Para abarcar dicha dificultatdy marcacién corporal de la métrica depermitié que el grupo ¢
apropiara con mayor claridad de los tpos fuertes de la cancidn, ejempla, primer golpe con le
palmas, es el tiempo 1, el segundo golpe en el lmmbrecho, es el golpe dos y por altimc
golpe tres, erl hombro izquierdo, al incorporar el pulso de &gégcicio,diferentes herramient:
se incluyeron en gllos numeros, letras, silabas y el t, hicieron que el grupddentificara
corporal, visual y auditivamente de la entry ataque de la frase.

Otro delos ejercicios llevados a cabo con la ayuda de la voge contaba 1 en el hombro derec

dos en el hombro izquierdo y tres en las palfluego, teniendo en cuenta el silencio de corc

esta misma marcacion era realizada llevando el contratiepo en esta métric

La audicion interna, es oti@de las muhas herramientas que se lograron ree para aclarar y
fortalecer este elemento musical grupo iniciaba marcando en el cuerpo lostiespos y en ul

momento dado, la profesora indicaba que tiempo@dd, estos diferentesejercicics, fueron de
gran ayuda para iniciar en el trabajo de la sincelpaulso, los acent...... y como objetivo en es

cancion, para aclarar la entrada al comp

Cuando el tema fue entonado y memorizado, el acoampi@nto del tiple causo también cie

dificultad, el agrgar un nuevo elemento genemas concentracion pgrarte del grupola
disociacion entr6 a ser pade este proceso y para aclarar y poder llevar a eatrabajo del tip|,
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se iniciollevando el pulso de % con los acordes de la ca alternandasiempre los ataques de
mano derelea, ejemplo visto en la guabina, “Mi perro Tobi

La ritmica empleada en el tipb@ra acompair el torbellino “El abuelo azul plateado”, es lasmia
ritmica utilizada en la guabina, la diferencia é&d la arronia,(ver ejemplo 6ya que dentro de un
compas se generan dos acordes, uno en el ptiempo y otro en etercer tiemp del compas;
durante el aprendizaje de este tema, los elemenigos fueron los que agregaron a la can
dificultades durante el apredije y fue la repeticion constante y varigda imitacion, el emple
del cuerpo y de diferentes juegos Yy ejercilos que hieron que poco a poco el grupo se aprof
del acompafiamiento ritmiabe la canciéry de la mejor precision del ataque defrases ya que
esta dificultad se presentd constantemente dulaniteerpretacion del ter y hasta el final de lo
talleres algunas integraast presentaban dudas; esta canciébn como experigmngal y persona
fue un tema dificil de abarcala disociacion requerida paentonar la cancidly acompafarla
ritmicamente en el tiple causdaamayoria del grupo dificultad.

El abuelo azul plateado

Ritmo: Torbellino Maryury Angulo A.
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Ejemplo 6.

Debido a estas razones y con el fin de general grupo satisfaccion por aprender el tigel
grupo de niflas quegro interpretar el tbellino llevando en el tiple el acompafiamientmidb de
guabina entonando la cancifrer ejemplo 7, se integré al otro grupo de nifias que entonas®
cancion acomparfiadas con el tiple, resaltando lodios arménicos del ten(ver ejemplo 8) ya
guelas dificultades no fueron impedimento p llevar a cabo la finalidadetl aprendizaje del tipl¢
y fue asi como se llevo a cabo la interpretacién @rde este ten. Ejemplo 7.
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El abuelo azul plateado

Maryury Angulo Aleman
D G A7
g G 7 ﬁ " ﬁ A . - 1
o o — - - E F —r= 4
El abuelo azul plateado
Torbellino Maryury Angulo Aleman

D G A7
{4 ,J .
GRS S : 2
Ejemplo 8.

Mediante la interpretacion das canciones trabaja(, las técnica fundamentales dadasgrupo
son, mantener una postwarpora alineada, natural y coOmodd ejecutar el tipl, es decir, los pies
deben estar apoyados al piso con el fin de enaamigior estabilide corporal algunos intérpretes
por mayor comodidad utilizan el posa pie, otroscambio cruzan la pierna, esto es de |
eleccion.....la espalda al estar sentados o de pie mantienestura natural, derecha y evitar
tensionesl igual que las manos y los bra. Ver ejemplo 9.
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La postura natural de las manos es durante ébiimconveniente, esto se debe a que la mayoria de
personas no estamos acostumbrados a la forma elarscprrectamente un instrumento musical,
por esta razén las tensiones en la mayoria deakmsse genera con frecuencia ocasionando dolor o
incomodidad al tocar el tiple; la mano derechdesdar el acompafiamiento ritmico debe estar libre
de tensién y de frente al encordado, empleando mientos grandes en la direccionalidad del
ataque, esto con el fin de hallar mayor sonorigael enstrumento, esta sonoridad en mayor medida
la brindan las ufas, por esta razén, las ufias emat® derecha deben estar un poco largas, ya
durante el proceso del estudiante es decision pareblargo de las ufias.

La experiencia grupal con respecto al largo deufess, fue un tema bastante complicado en el
grupo, esto se debié a que la mayoria de nifiaarmmedad, nervios, descuido o simplemente falta
de cuidado, mantenian las ufias demasiados cogadas comian, debido a esto la sonoridad del
tiple se explor6 en la medida que sus facultadestmitieron.

La mano izquierda debe estar relajada al tocao, paliferencia de la mano derecha, con la mano
izquierda el dolor que se produce en los dedossal fas cuerdas, genera tension durante el inicio
del aprendizaje, pero este dolor disminuye, aumems siempre el mismo, en la medida en que el
estudiante se dedica a estudiar su instrumentoass que entre mas dedicacion y estudio haya,
con mayor facilidad, tranquilidad y naturalidadpmsdera la mano del intérprete al ejecutar su
instrumento.

La ubicacion de los acordes son aprendidos medianienitacion del profesor, el ataque o
acompafamiento de la mano derecha lleva en suidadda caracteristica y esencia de cada nifia
al tocar el instrumento, en este aspecto la prodess guia en la manera de como atacar los
diferentes acompafiamientos, y de esta guia sucgemidades caracteristicas de cada nifia al tocar
el tiple, la forma de su mano, la manera en que @gnstrumento, la fuerza con que lo hace y
también el tiempo de estudio que dedica al tiple.
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Dentro del proceso de aprendizaje del tiple, lativaciones que el profesor genera en su grupo,
son aspectos que se deben tener presentes palasquidas se sientan parte importante dentro de
este proceso, una de las motivaciones en estedenmxestigacion es hacer que las canciones sean
temas agradables y de facil interpretacion al cantacar el tiple, la historia y el sentido delaa
tema tiene un significado real e imaginario enrkacion de sus personajes, ya que algunas de sus
letras hablan de experiencias de vida sobre laad®® esta investigacion, como es el caso de “Mi
perro Tobias”, personaje real que dio a esta imasbn un relato con el cual componer un primer
tema con ritmo de guabina; desde el inicio dekmglizaje de este cancion, el grupo supo de la
existencia real de este personaje, y al cantacar feara Tobias el grupo lo hacia con cierto agrado
y familiaridad, puesto que la mayoria de las pasdienen una mascota al cual adoran.

Mi perro Tobias
(Guabina)

Tengo en mi jardin
Un perrito brabucén
De orejitas negras
Y pelito marron
Tobias se llama
Tobias no grufas
Tobias no arafies
Tobias no ladres.

Otro de los temas que contiene una historia reaCamino a Aguacaliente”, es el relato de una
finca asi llamada, ubicada en el municipio de TaBimdinamarca, donde la autora de esta
investigacion vivid junto a su familia por varioBos y es debido a esta experiencia de vida en el
campo, que resulta el deseo de compartir medianterhposicion de una cancion las lecciones,
aprendizajes y los recuerdos en comun que de algnamera todas las personas, nifios, jovenes,
adultos llevamos en nuestra memoria; el campogrours lugar muy cercano y conocido dentro del
contexto de los seres humanos, permiti6 con facllita integracion del grupo mediante la
imaginacion de cada nifia con el fin de recrear amdiimagenes la interpretacion de este tema,
por esta razon, contar la historia de esta finesiverdes paisajes, sus amplios jardines, y enomedi
de estos, el misterioso nacimiento de agua calieriteemajestuosidad y encanto de una roca de sal,
hicieron que este tema se relacionara con cadgramt del grupo mediante sus diferentes
experiencias de vida, comunes a esta historia.

“Camino a Aguacaliente”, segunda cancién compuesta este tema de investigacion en el
aprendizaje del tiple.

Camino a Aguacaliente
(Pasillo)

El camino hacia mi casa azul
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Que recorro sin pensar
Tiene un gran jardin,
Que alegra al pasar
Con sus flores de coral
Guarda mil historias
De sus viejas glorias
En las casas de cartdon
Pasan sobre el puente
Pasos de la gente
Caminando hacia el volcan
Caracoles, mariposas
Muchas piedras por saltar
Junto a mi jardin
Qué lindo es cantar
Y en el lago ir a nadar.

El abuelo azul plateado,cancion ritmo torbellino que hace parte de las amsigiones de esta
investigacion, es un tema que gira alrededor deammbre afrocolombiano, muy alto y corpulento
que visita un dia la cafeteria de la universidashde se encontraba la autora de esta investigacion
junto con su profesor de tiple buscando un sigai@ersonaje para un proximo tema, el aspecto
tranquilo y el color azul de su ropa lo hacian pteser en medio de los estudiantes y profesories all
reunidos, razones por las cuales surgio la idesstéecancion.

Al contar al grupo el porqué de este tema, lassnigéan imaginando aquel hombre azul y con las
caracteristicas relatadas en el tema.

El abuelo azul plateado
(Torbellino)

El abuelo azul plateado
Sentado frente a su mesa
Lee, piensa, escribe citas
Pa’ espantarse la pereza
Después de un dulce café
Con los bolsillos repletos
Tranquilo se va el abuelo
A consentir a los nietos
Mira que nifios inquietos

Reflejan ser amorosos

Quieren que cuente una historia

De personajes graciosos.
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Al emplear los personajes de las canciones, elgsitipsiempre fue relatar historias muy cercanas
con las cuales el grupo tuviera alguna familiarjd@ihas comunes y experiencias de vida que
facilmente se relacionan al contexto del grupagsitomo el campo, los animales, la familia, el
amor, la naturaleza. Son temas cercanos al dianiode toda persona y con los cuales se logro la
integracion grupal.

Estas canciones aportaron en gran medida en ladidin del aprendizaje del tiple, las historias
fueron temas que el grupo acepté con agrado, nolstriaterés por aprenderlas y esta aceptacion
ayudd en gran medida en la adquisicion de los eltasemusicales e instrumentales durante el
proceso de aprendizaje musical, cada cancion ddatefimica y melddicamente por elementos
tradicionales también fueron bases para que cdaag@ apropiara con mayor seguridad en este
aprendizaje.

“El nifio llega a la escuela con un pequeiio repaaya aprendido en su hogar, estas suelen ser
canciones populares que se utilizaran para enssi#eo, los primeros elementos musicales y las
nociones ritmicas durante la escuela primaria,” @&y, 2002) sustentando lo dicho por Kodaly,
las canciones desarrolladas en los talleres,esnad tradicionales de la masica andino colombiana
(guabina, pasillo, y torbellino), cuyo fin es agr@al grupo mediante este lenguaje comuan al
aprendizaje de conceptos nuevos en la escriturcahuga que segun este método, las melodias y
ritmos que componen la musica tradicional son ngudaje innato en el nifio que desde su hogar ha
tenido como experiencia.

Las investigaciones hechas por Zoltan Kodaly acettealas musicas tradicionales se
refieren a la importancia que tienen estas melodiasanciones para el manejo de los
procesos que se estén llevando a cabo, con bass aportes que hacen las musicas
tradicionales en la formacion musical de los nigossu pais, Kodaly propone que en todos
los lugares se dé importancia al valor formativo @& muasicas de cada regién, al
acercarnos a estas teorias y propuestas pedagogiebsmos tener en cuenta que nuestras
muasicas son muy interesantes, muy bonitas, integmalusicalmente, es decir, con grandes
contenidos que permiten llevar procesos muy bianaminados.(Gloria Valencia,
entrevista citada, minuto 4:04).

Las musicas tradicionales encierran dentro de rsgubje todo un componente teérico, ritmico y

melddico de todos los niveles, temas musicalesrdalto grado de complejidad, hasta las mas
sencillas canciones infantiles para interpretarsmte del variado repertorio que compone nuestra
musica colombiana.

La mausica tradicional colombiana tiene unas cardsticas definidas propias, vy al
abordarla desde la perspectiva historica se regilogertos rechazos, un ejemplo, es la
musica para abuelitos, cuando se aborda desde fisppetiva nacionalista peor, porque Si
hay algo que los nifios y jovenes no tienen muyidefia sus edades es que les impongan
simbologias, cuantos nifios en nuestro pais se dpreel himno nacional porque les toca,
no porque les gusta, y claro que el himno tienetoda referencia histérica en términos
nacionales muy importante, pero al ensefiarlo poligalcion es algo sin sentido real ,
inocuo, el himno deberia ser ensefiado por lo bogite es, no porque la ley lo dice, y
hemos cometido el error de cargarle a las musicaditionales la responsabilidad de ser
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las musicas representantes de lo nacional y no rikebser asi, la musica tradicional
deberia aprenderse y escucharse porgue nos gustpomue representa una nacionalidad
especifica, al llevar el tiple y presentarlo commayposibilidad real, efectiva, sonora y de
gusto musical, la perspectiva cambia, porque eletips un instrumento que desde su
sonoridad enamora, y para lograr tal fin, es disénuy gozar la masica cual sea que se esté
interpretando con la mayor apropiacion y conveneimd de lo que se hace.

El aprender el tiple desde temas tradicionalescailleva una ventaja y ofrece al que
aprende un beneficio, en primera instancia si steabn beneficios, por supuesto, no es
algo inmediato, mas adelante el chico va a empezagconocer ciertas circunstancias
propias de estos géneros que si le van a paredeasindurante los inicios del aprendizaje,
el nifo aceptd el acercamiento al tiple, puede dakcaso que el dia de mafiana, al nifio
por diferentes circunstancias no le interesa segain el aprendizaje del tiple, pero pasado
el tiempo y debido al significativo acercamiente@duvo desde su inicio, este joven decide
retomar dicho proceso, y es aqui cuando la grapartancia de sembrar el germen desde
el inicio por la inquietud del asunto, retoma enmomento dado importancia, y sembrar el
germen es eso, resembrar cultura, porque ese tpprdcesos culturales no se aprenden
desde una imposicion de una norma, ni desde lasiojgm de una regla, se aprenden desde
el disfrute y la convivencia con el otro, y de @s@ma manera se expresa, al tener la
oportunidad de ensefarle al nifio estas musicassaflra seguramente a que geénero
pertenece, pero mas alla de que sea un bambucopasitio, es musica para ser aprendida
y para ser cantada, asi nacieron todos los géndradicionales, musicas para ser
aprendidas, para el rito, para la inclusién social..no eran normas, no eran ni siquiera
representaciones nacionalistas, el disfrute musd=l momento nos asegura es que esas
expresiones se van a convertir en expresiones @saje quien las apropia, porque de eso
se trata apropiar, apropiar se trata en empaparsmgvertir algo en algo propio, si esto se
logra en un nifio, mas adelante este chico va a eaipa reconocerse realmente en la
circunstancias de la tradicion, porque esa traditié fue entregada en su nifiez, para que
la disfrutara, mas adelante el seguramente se kgcanocer como propio de esa tradicion
que le fue entregada, muy seguramente no se vageencon Pedro Morales Pino, pero
va a tener algo adentro que le va a decir: estecegsano a lo que mi profe me dio cuando
yo era pequeiio. (Santafé, entrevista citada, mi@us).

El valor formativo, integrador, expresivo de nuastnusica colombiana, con su diversidad de
géneros, ritmos, e instrumentos, lo conviertenrefenguaje cargado de componentes histoéricos, y
formativos para una sociedad, y en especifico frata aquel de se sienta llamado al estudio e
interpretacion de las musicas tradicionales, efuodm con aquellos instrumentos que hacen parte
de este lenguaje cultural.

Lo formativo de lo tradicional es que aporta y eéaadentro de sus contenidos el deseo de aprender
un lenguaje tradicional mediante la interpretaaéhtiple, como fue anteriormente nombrado por
uno de los relatos del profesor Santafé, lo releven este aprendizaje no son los bambucos ni
pasillos para interpretar, lo importante y valioemtro de este aprendizaje, es sembrar la semilla y
la inquietud por indagar sobre nuestra culturd,acarcarnos a este deseo e inquietud por aprender
y disfrutar de lo adquirido, de la experiencia deuehar al otro, se genera gusto por la musica que
tocamos.

Este aprendizaje de interpretacion del tiple, bysogiciar espacios formadores de interaccion,
mediante los diferentes conocimientos que cadgraée posee, momentos de retroalimentacion
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tanto individual como grupal, fortaleciendo lasidiftades y habilidades que cada nifia posee
dentro de su proceso, empleando como medio deaagiato al instrumento la musica tradicional

como herramienta pedagdgica; por esta razén, siifas escuchan, entonan e interpretan ritmos
musicales de acuerdo a su contexto cultural y kdai@jecucion e interpretacion del tiple se hara
de manera mas natural, ya que estos diferentessritmntienen un lenguaje musical que el nifio
lleva incorporado desde el vientre de su madrestaseherramientas ritmicas, melddicas y
armonicas complementan el aprendizaje de nuevaseales de la muasica, dando paso a su
entendimiento, sensibilidad, y racionamiento, ddimede satisfacer sus necesidades.

Los espacios de hacer musica en grupo tales comoriguestas, las bandas y los grupos
corales son espacios en los cuales se hace un gsérerzo individual para lograr un

resultado colectivo. Como experiencia de socialtaacde construccién de sociedad, y
como espacio de convivencia, la experiencia colactesulta invaluable. El quehacer

musical colectivo ejerce un papel altamente comeglor entre sus miembros, haciendo
posible una actividad educativa de alto contenidoia y cultural, lo que lo convierte en

factor indiscutible en el perfeccionamiento de en lsumano mas integral. (Min. Cultura,

2001).

El papel integrador y formador del arte es uncodeaportes més valiosos que nos entrega la musica
y al lograr que el grupo de nifias intérpretes g#é,tse involucren en este bello proceso, es
enriquecedor tanto para ellas como para su hogara su sociedad, porque repercute de manera
favorable en el crecimiento personal, intelectuabral........ y genera en ellas una mayor
conciencia de apropiacion cultural.

La propuesta del método Kodaly en la educacion ealyiel canto coral, son los fundamentos de
los cuales se apoya este trabajo de investigacmmpartiendo los beneficios que contiene este
método de aprendizaje musical, puestos en préaatidas talleres de aprendizaje del tiple.

De acuerdo al estudio hecho por Zoltan Kodély est®do aporta al quehacer pedagégico musical,
y por lo tanto, los ejercicios, y temas aqui prepo® no son una camisa de fuerza obligados a ser
ensefiados bajo el mismo orden, ya que como todstronasonoce, los procesos de aprendizajes
son diferentes y por tal motivo, este método bumpartar a un aprendizaje de gran nivel de
apropiacion y goce del arte, cada nifio lleva ded&osus procesos un orden de acuerdo a sus
necesidades e intereses, razon por la cual, la®gwe de iniciacion musical tienen una secuencia
organizada de acuerdo al desarrollo del estudiante.

1.2 SECUENCIA: EL RITMO

El método Kodaly inicia el aprendizaje del ritmaonda negra como pulso basico, seguida
de su primera division (grupo de dos corcheas) secuencia melodica con los grados 3,
5y 6 de la escala, el iniciar bajo estos fundatogrie permite al niio en primer lugar
vivenciar por medio del cuerpo el pulso y los aosnen la musica, paso inicial y
fundamental en la percepcidon sensitiva que gerermadsica en el ser, razén por la cual,
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las canciones propuestas en los talli contienen estas figuracionecon el objetivo de
brindarle al grupo la facil comprensién de estconceptos(Kodaly, 1998)

Mediante el estudio deemas musicall tradicionales de la masicaolombian;, la autora de esta
investigacion compuso tresanciones con los géneros de guabina, torbell pasillo; el tema
musical que lleva el ritmo guabina titulado “Mi perTobias”,se enfocaen primea medida en
hacer que las nifias por medio de la marcacion calrgle la métrica de 3vivencien el pulso,
realizando un reconocimiento corporal, auditivagual de la figura musical ne, recitada con la
silaba “TA”, propuesta tomada del método Kodalyapaego mediante la misma marcacion rec
con la voz mediante las silabas-TI", las corcheas,las silabas ritmicas pretenden relacio a
cada figura y su valor con una silaba, con lo cuditiene cierta sensacion fonética, y |
consiguiente, ungelativa agilidad o lentitud en el desarrollo ersldiferentesformulas ritmicas y
su contexto global{Método Kodaly)visualmente este taller se reforzé con el dibuj@letablerc
de las palabras acompafadade las figuras correendientes (Ejemplo 1).

I
ﬂ T

El tema musical “Mi perro Tobia es una guabineompuesta ritmicamente por las figure negra
y corcheas (ver ejemplo Bermite la apropiacion ara de los conceptos de puly subdivision del
pulso, corporalmente por medio de ejercicios, juegos ritmicos y de pala y mediante la
entonacion del temae llega a la apropiacion de Iconceptos musicales para luego llevarlos

practica instrumental del tipl&iciando en el instrumento con la marcacionstante del pulso ¢
la mano derecha, atacanelonovimiento de arrit-abajo y de abajo-arriba.
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Ejemplo2.

Dentro de lainvestigacion hecha por Alejandro Zuleta, y losnges aportes que nos otorge
método Kodaly en nuestra musica colomk, por ejemplo, €s notoria la cantidad de cancion
gue contienen la figura ritmica de silen de corchea-corcheaa manera de arcrusa. Por lo
tanto, dicha figura puede ser introducida relativame temprano dentro de nuestra secuenci
gue ademas, hace parte de varios de los patrones riignizasicos de los sistemas de mus
tradicionales”. (Zuleta, 2008). Debido a esta imigacion, el tema musical, “Mi Perro Tobia
propone abordar ritmica y melcamente en el tiple esta figuracioresyademaretomada muchas
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veces en la composicidte los temg, con el fin de fortalecer este elemento debido diflaultad
que presento el grupo ehdominio de esta figuracion ritmi (Ejemplo 3).

Las actividades desarrolladas pro al acercamiento y reconocimiento de estadigor, generaron
durante el inicio de su aprendizaje ciertas difamgs ritmicas y de entonacion por parte del gt
la ausencia de sonido que se produce al inicieneh con el silencio de corche, genero6 en el g
dudas en el ataque ritmico d& melodia, y fue ndante juegos, ejercicios corporales y
imitacion, que el grupo se apropié en la ejecudérdicho elemento, causando en algunas
mayor dificultad que en otras, en algunos casodelsconcentracion era uno de los fact
presentes, que impedianr&alizacion de los diferentes ejercicios para qusar dicha dificultac
muchas veces en clase, el grupo comprendia coidad y llevaba a cabo con satisfaccion
ejercicios, pero al repetir la misma informaciérsamos los ocho dias, la mayoria grupo no
recordaba lo aprendido y por esta razen varias ocasiones no se lograban llevar a calas tias
actividades propuestas durante el te

1.2.1 LA MELODIA
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“ Se ensefia musica a través de las canc por una razon: las canciones infantiles acostumta
utilizar las mismas notas, los mismos ritmos. Asi los né@ogcostumbran a escuchar esas nc
esos ritmos y en consecuengiaste de la practica para llegar a la te@”. (Kodaly, 2002).La
melodia de este temaMi perro Tobias inicia en el tercer grado de la tonalidad descemnttigoor
grados conjuntos a la tonica, formandose de manera un intervalo de terc mayor, esta
sonoridad intervalicde terceras mayores y menoque con frecuencia se presentan en la can
hacenque mediante esta construccion ritmiceelodica y armoénicael grupo incorporeestos
nuevos elementos medianter&petcion de diferentes ejercicio®cales, juegos de imitaci, de
memorizacion auditivéherramientede aprendizaje que permite el apropiami de los elementos
gue componen el tema.

“Los intervalos y las lineas melodicas descendgimesentan mayafacilidad para los nifios, y
que este es el sentido del llanto y cinflexién del lenguaje hablado. El intervalo destente mé:
facil es la tercera menor’(Hernandez Reinoso, 20C

“L a musica colombiana es predominantemediatonica mayor y menor”(Zuleta, 200¢, razon
por la caal la tonalidad trabajada en € tema es Re mayor, con el fin deolucrar al grupo dentr
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de la sonoridadnelodica y armoénicide esta tonalidadio ajeno a su lenguaje mus, debido al
hecho de estar presengés la musicitradicional colombiana. (Ejemplo 4).

Vocalmente a medida que el grupo se iba apropideda sonoridade la cancion, el implemen
de los grados conjuntos, permil la exploracién de laszoz con mayor confianza, deb a la
cercania entre una nota y otra.
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Durante el aprendizaje de este tema, las niflasfeséarion no haber tenido antes un acercam
al canto, por esta razdas dificultades en la entonacion fueron notoriasadte el inicio de
proceso la inseguridad, timidez y en alguna medida etdkocimiento a las caracteristicas de
propias voces, fueroriguna de las causas que gener sensaciones extrafalsescuchars cantar;
por estas diferentes razonetegiendo en cuenta ldificultades decada nifia, los talleres dal de
manera clara y sencillas herramientas ccomo iniciarel proceso de reconocimiento de sus vc
mediante el agrado de tener un instrumento Unitoud¢ cada una de elles poseedor

La importancia de resaltar los aportes que cada iantégi¢ brinda al grupofue uno de los inicio
para cantar, esedir, en la mayoria de los casos, el grupo no banigritaban o utilizaban su v
hablada fue mediante ejemplos hechos por la profe, entonando de manera coita una estrofa
de la melodia, o también mediante diferentes audios de musica co@mabque las nifie
empezeon a diferenciar auditivamel lo agradable de cantar suauélizando una voz ligeray s
tension a los desagtable que es gritaDurante los talleres la profescsgmprerecordaba a las
nifias, la importanai de cantar escuchando al gr en generaldebido a que la mayoria de
veces los grupos cantae thanera individual y no se dan la oportunidad efeegaren el canto un
trabajo en equipo, aprendiendo y construyede manera conjuntan aprendizaje significativ

El lograr esta unidad en el proceso, otorga al@mpyor dominio y seguridad frente a lo que
esta aprendiend@n muchos casos, las nifias que afinaban cyor facilidad, le brindabe a sus
compaferasgjue presentaban dificultad al entoruna imagen sonoraauditiva de como explor:
la voz cantadael tener a una comparfiera fre realizando un ejercicio propuesto coriamente,
hacia que sus compafierastisrar la seguridad de lograrlgorque la idea que surge es: si
puede, yo tambiéresta fue una experiencia obtenida como guia gnueb, herramienta que fi
utilizada con satisfacciéen diferentes ejercici en & aprendizaje de las canciones, brinda
oportunidad a cada integrante de guia y servir como ejemplo, en la medida en queapoastes
fueran muy bien realizados.

En la Ejecucion del tiplelurante el aprendizaje de “Mi perro Tobielas dificultade también se
presentaroniniciaba para el grupo, al igual e enel canto el apropiamiento dn nuevo elemento,
en estecaso la interpretacion de un instrumento mu, el grupo de igual manera manifest¢
desconocimiento hacia el instrumento, debicesto, el propdsito de la profesora fue ini dando
una guia visual de conmgujetar el instrumento, y también mediantinterpretacion del tema 'y ¢
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diferentes audios de musica colombiana, en espadisica instrumental de tiple solista, el grupo se
acercaba a la sonoridad del tiple.

La postura corporal al interpretar el instrumefie, adoptando durante el proceso el manejo de la
tension que se producia en diferentes partes agpaulas manos, la espalda, los brazos...... a
medida que cada nifia buscaba una mejor comodidata el tiple, estas tensiones disminuian,
cruzar la pierna en ciertos casos ayudo, utilizggosa pie, también fue una de las soluciones, o
también concentrarse en mantener la espalda deieha punto que durante los talleres observé
para mejorar la postura corporal en el grupo.

Cuando senti mayor seguridad en la manera en gueflas sujetaban el instrumento, el siguiente
paso fue trabajar el ataque de la mano derecha,lysego iniciar con el aprendizaje de los acordes
de la cancion, durante cada paso, dividi en algaoasiones el grupo, algunas nifias sélo cantaban
y la profesora acomparfiaba en el tiple, luego, upagde nifias acompafiaban en el tiple la cancion,
mientras otro grupo entonaba el tema.

“El abuelo azul plateado”, composicién melddica en ritmo de torbellino, é® ale los temas que
busca reforzar mediante su construccion melodiesmtanacion de los grados 3, 5y 6 de la escala,
ya que, como lo plantea Kodaly dentro de su métatimcluir dentro de las primeras melodias
ensefiadas estos grados de la escala, facilitaestaasiento y familiaridad al apropiamiento del
aprendizaje musical.

La construccion melddica de este torbellino, ianien el quinto grado de la escala (Re mayor),
dirigiéndose por grado conjunto al sexto grado,egemdo dentro de la melodia la utilizacién

frecuente de intervalos de terceras mayores y mentambién el intervalo de cuarta justa y el

intervalo de sexta menor, (Ver ejemplo 5) que prgsélificultad en su entonacion debido a la

distancia de los seis grados que lo conforman yepole, esto requiere de una preparacion en
cuanto al reconocimiento auditivo, corporal y viste los sonidos que componen la escala y los
intervalos que de esta se forman; también el jwednaditivo de los diferentes intervalos son pasos
gue se realizaron para llegar a la entonacionrdehialo de sexta menor; diferentes ejercicios se
llevaron a cabo para dicho fin, el implemento dedrpo, movimientos con la mano, dibujos en el
tablero de la escala, fueron herramientas que geron el apropiamiento en la entonacion del

intervalo de sexta. (Ver ejemplo 5).
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El abuelo azul plateado

Ritmo: Torbellino Maryury Angulo A.
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Ejemplo 5.

Otra de las herramientas que permitieron refo@@ntonacion correcta de esta melodia, la ofrecio
el tiple, este piso tonal que genera la armoniarpnétada en el instrumento, le brindé al grupo
seguridad auditiva y vocal.

Las bases ofrecidas por el anterior tema (“Mi pérobias”), fueron para el torbellino, en la
adquisicion de ciertos elementos un hilo condualehido al empleo de la misma tonalidad (Re
mayor), facilitando esta similitud en el empleola® acordes ya memorizado en el tema anterior,
esto facilité en gran medida la entonacion y acdrapaento en el tiple.
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Este tema musical “El abuelo azul plateado”, emolzalidad de Re mayor utiliza dentro de su
armonia los grados I, IV y V7 de la escala mayes, decir los acordes de re, sol y la mayor con
séptima mayor caracteristica musical en el tormlliy herramienta auditiva en cuanto a la
percepcion auditiva de los grados de Tonica, Subthinte y Dominante y la atraccion que entre
ellos se genera, el uso de la figura musical ngarso) y las corcheas (subdivision del pulso) son
medios para el trabajo de estos elementos, el gl de la anacrusa es utilizada también dentro
de este tema, en primer lugar como elemento reqoepiara una mejor comprension del termino
llevado a la practica, y también como fuente car&tica en nuestras musicas tradicionales
analizado anteriormente.

1.2.2 La ensefianza del solfeo melédico, segun etoa® Kodaly

“La enseflanza del solfeo melddico caracteristicdadenetodologia Kodaly se basa en el sistema
del solfeo relativo o Do movible, en el cual lagies absolutas son denominadas mediante letras
y las silabas del solfeo, Do, Re, Mi, Fa, Sol, &iagorresponden a los grados de la escala 1,2, 3, 4
5, 6, y 7 sin importar en qué tonalidad ocurrariEjemplo 6).

%ﬁjjai-ﬂl'—Jrl’

“A diferencia de nuestra cultura musical, la ensefia del solfeo melddico se inicia a partir del
sistema Do fijo, herencia de la educacion musigaliana y francesa, utilizada tradicionalmente
en Colombia. Alli las silabas Do, Re, Mi, Fa, Soi y Si corresponden tanto a las alturas
absolutas como a las silabas del solfeo” (Zulet@@Pmediante este sistema nuestra educacion
musical en Colombia se ha dado a conocer, brind@®a nifios, jévenes y adultos la manera de
interpretar, leer y reconocer auditivamente laaradt de los sonidos; herramienta llevada a los
talleres de iniciacion musical en el tiple, medéael cual, por medio de ejercicios de entonacién y
lectura de las notas musicales se llega al enteawliny facil desempefio en la practica vocal
instrumental de las canciones trabajadas.

Durante el aprendizaje del solfeo melddico, la lesde@ Do mayor es una de las herramientas
iniciales que permite por medio de la entonacidoarky reconocer auditivamente las alturas de los
sonidos con su nombre especifico dado (Do, ReFMli,.....), al iniciar el trabajo de afinacion y
entonacion el grupo con facilidad memoriza y repoedel nombre de cada nota musical, debido
también a que este lenguaje no es ajeno a ellapjg/@racias a los espacios artisticos llevados a
cabo en el colegio, las nifias ya anteriormentetér@ido algun tipo de cercania con estos términos;
una de las dificultades con respecto a la entona@s la ubicacion y correcta afinacion de las
alturas, por tal motivo, desde el inicio del pracéss nimeros son parte esencial en el trabajo de
entonacion, es decir, se canta con los nimero3,4,2,6,7, y 8 las alturas de la escala, integrando
los signos de Curwen, durante las primeras clasesntonan los grados 1, 2 y 3 de la escala,
primero con numeros y después de repetidas vecesayalo el grupo se ha apropiado mas de la
afinacion correcta se da nombre a esas alturasRBg, Mi), incrementando segun el avance de las
nifias la continuacién de los grados a seguir.
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El hacer que las niflas por medio de gestos mangsilgrsos Curwen)Zuleta, 2008, ubiquen
espacialmente los sonidos hace que la interiobmade estos se vayan incorporando con mayor
seguridad en el momento de cantar las escalagiog@amente las canciones acompafnadas por el
tiple, durante el aprendizaje de los temas, el mm@nto de la mano acomparia la entonacion, esto
para dar mas claridad en el momento ubicar lagaaltsi la melodia sube, baja, hace saltos
extensos, o por el contrario si sus intervalosd®mmenos distancia, esta referencias permite hacer
de los sonidos un componente musical mas enteraliflestro lenguaje.

Las diferentes tonalidades empleadas en las caxi@o y Re mayor), se refuerzan mediante la
entonacion de su correspondiente escala, si ddetta cancion existen saltos o dificultades para
cantar, esta dificultad es repetida continuamergédiamte los nimeros del grado correspondiente, y
también mediante el empleo de silabas, recuso wlégido empleado en el método Kodaly y
reforzado en los talleres.

El abuelo azul plateado

Ritmo: Torbellino Maryury Angulo

El abue lo a =zul pla tea do sen ta do so bre su me sa

En el trabajo de entonacion y afinacion del temaioal, “El abuelo azul plateado”, la entonacion
en primera medida de la escala de Re mayor intbodujgs nifias dentro de la tonalidad de la
cancion, el quinto grado donde inicia esta mela@siaantado con el nimero 5, para después ser
entonado por su nombre respectifa’, durante esta primera frase los grados conjunt@s qu
conforman la melodia, junto con el salto del inddovde cuarta descendente al final de la frase, se
complementan con el movimiento de la mano, indicaleddireccionalidad de la melodia y el
intervalo al final de la frase, (signos de Curwesta herramienta permite que el grupo afiance la
afinacibn mediante el gesto manual y también meelienletra de la cancion, todo este proceso,
para lograr el goce y disfrute del tema musictbrado y acompafnado con el tiple.

La importancia de cantar esta siempre presentedutados los talleres, ya que como se ha dicho
anteriormente, es por medio de esta herramientalogramos sintetizar los elementos que
componen la masica, y acercarnos a la interpraetatebtiple de manera mas facil, debido a esto, la
voz pensada como un instrumento el cual todos puseepermite por medio de los sonidos y con
los textos de las canciones relacionar e integrajdcucion del tiple, junto con la entonacionase |
temas, el ritmo torbellino caracteristico de estea, involucra al grupo de su sonoridad armaénica,
utilizando los acordes de tonica (D mayor), subdamie (G mayor), y dominante (A7), las nifias
adquieren nuevos elementos como son cambiar ddeaearel tiempo 1 y 3 dentro de la métrica de
¥, para llegar al acorde de A7 abarcando todo umpés, este cambio es vivenciado en primera
medida con la ayuda del cuerpo, mediante ejercidimscos y con el apoyo de silabas mediante la
recitacion de la letra de la cancion, para luegmdaooirlo al acompafiamiento del tiple,
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procedimientos que buscaalucionar dudas y dificultades antescantar y tocar el ten; dentro la
cancionse encuentra como enriquecimiento melddic anacrusaelemento muy utilizado dent
de este género y el cual es tomado dentro de &stada parique sea parte del apdizaje grupal,
dicho elemento causa confusion y en algunasos dificultad en la entonacion, debido
desplazamiento ritmico q@enera eleste caso en la melodial tema, al abarcar este elementc
repeticion, imitacion, juego de palabriy desplazamientos corporaleson la herramienta gu
dentro del grupo, para obtener como resultadotiafaecion de acompafar y cantar el tema
seguridad. Ejemplo 6.

El abuelo azul plateado
Ritmo: Torbellino Maryury Angulo
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LA FONOMINIA
1.2.3 Los signos de Curwen

“Los signos manuales disefiados por John Curwen @@ presentan visualmente las notas d¢
escala y sus relaciones entre e§ decir, la tension melodica de cada grado deseali. Dentro
del sistema Do fijo cada signo representa un grddda escal (1, 2,3.....) cuyo nombrvaria de
acuerdo a la tonalidad que esté represent: (Do, Re, Mi en Do mayor, Fa, Sol, La...... en
mayor”...... (Kodaly 2002)esta herramienta metodologicelizada dentro del método Kodé
permite crear relacidantre las diferentes alturas con el sonido cormdipote, es un medio
corporal y vocalmente contiens alto grado de apropiacién cuanto a la entonacién y altura
los sonidos, dependiendo de la escala con la questéetrabajando, gracias e sistema, este
trabajo de investigaciomomplementa mediante el uso de la fonominia (SigBaswen), lg
entonacion correcta de las essataediante el apoyo gestual,grupo relacionla altura del sonido
con su respectivo nombr&a conduccion desonido, es decir, si desciende o ende, o por el
contrario si el sonido se queda en la misma pasicégstas indicaciones son represent
gestualmente por medip asimiladas gracias a este sistema musical. (Hgew))
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Durante la experiencia pedagdgica realizada entdibsres, se encontraron dificultades en la
afinacion de algunas nifias, una de las razones Bsislez al cantar, debido a que esta actividad
les pide vocalizar de manera clara para un buesndimbiento de los textos, otra de las razones a
esta dificultad, es que debido al corto procesoligwa el grupo durante el acercamiento al canto,
las niflas no implementan dentro de la entonaciaedpiracion diafragmatica y esto les impide
ubicar los sonidos de manera clara, también lasasaan las dificultades de la entonacion, es la
falta de concentracion en algunas ocasiones dehidm,cantidad de ruidos externos al salon de
clase; gracias a esta necesidad y haciendo uss decursos del método Kodaly, estas dificultades
se han reforzado en los talleres mediante el imghonde la Fonominia”, que como se indico
anteriormente, este sistema pretende brindar aldieste mediante diferentes posturas y
movimientos de las manos y cuerpo, las alturaosglesdnidos para que estas sean identificadas y
apropiadas con mayor facilidad, comprometiendoolacentracion total del estudiante durante las
diferentes actividades, resaltando ademas, el mmgo y responsabilidad que se adquieren en el
momento de iniciar cualquier proceso musical, ya @sto implica avanzar personalmente en los
aprendizajes para lograr un excelente trabajo eipeq

Durante la apropiacion de estos elementos, cadgrarite del grupo en el transcurso de los talleres
refuerza y se apropia de la afinacién correcta camdéenguaje que va adquiriendo como propio
dentro de su proceso de aprendizaje del tiple, ekataento presenta en cada una de las integrantes,
una facilidad y también una dificultad en el monoede abarcarlo, esto depende de situaciones
naturales de cada nifia, ya que también se debe ¢eneuenta los diferentes acercamientos a
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campos del arte que durante su crecimiento hamidloteomo experiencia; todo proceso requiere
tiempo de maduracion y si es fundamentado con bs8kdas, esta maduracion se dara con
seguridad a corto plazo; la afinacion elemento prihal en la musica, es uno de los componentes
gue para su apropiacion y correcta ejecucion nacdsitiempo de proceso, que debe ser fortalecido
con debidas herramientas dadas, una de éstasepetion variada de los diferentes ejercicios que
se llevan a cabo en los talleres, tomando comoezigmprincipal los signos de Curwen mediante el
gesto manual, como también el empleo total del pmyepara entonar las diferentes escalas,
arpegios, intervalos, resultantes de las tonatis@aipleadas en las canciones, con el fin de ubicar
a las nifias auditiva y sensorialmente en estagidades; la entonacion del profesor es otra de las
variadas herramientas de imitacién guia durante @siceso, el profesor canta y las nifias imitan,
elementos y herramientas que son adquiridas ppupb con la constante repeticion y variacion de
los ejercicios.

“Que maravilloso entrenamiento el de asumir la r@sgabilidad de su voz, armonizandose con las
otras”. (Willems, 2002). Dentro del grupo, las nifias quedogn entonar con mayor facilidad los
ejercicios y los temas llevados a la clase, fuenoitiertos momentos apoyo auditivo y vocal para
sus compafieras, en la medida en que brindarongaupo, confianza en explorar por medio de
actividades las caracteristicas propias de sussyet@apoyo que entre ellas se ofrecian les permiti
realizar con mayor seguridad el reconocimiento pid® de este instrumento, disfrutando durante
Sus procesos, la accion y resultado de cantarugrogr

Este liderazgo construido en equipo, junto congdea facultades que cada nifia fortalecid, cred,
desarrollo, imaginé, explord, en la medida en gadasniliarizd e interes6é cada vez con mayor
propiedad en su aprendizaje musical, no s6lo apoedte aspecto, sino que por el contrario, su
relacion social, cultural, intrapersonal y cogrativpaso a paso, taller tras taller se fueron
enriqueciendo gracias a aportes del grupo, de ddegora, de la Institucién, de su familia,
permitiéndole, construir de manera individual yectiva, ideas, conceptos, actitudes de acuerdo a
Su contexto.

Existe en este momento, fin del siglo XX, una gmamiente, hasta podemos decir una
corriente mundial, a favor de la educacion musicél.decimos bien, de la educacion
musical y no de la instruccion de la ensefianza caisgque pueden por cierto colaborar
con la educacion.
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Entendemos por educacion musical el hecho de quaeeds por naturaleza, humana en
esencia y sirve, pues, para despertar y desarrdiéer facultades humanas. Porque es
necesario decirlo, la masica no esta fuera del han&ino en el hombrelk(d.).

Todas estas vivencias experimentadas graciasespaxios de aprendizaje musical que se llevaron
a cabo en los talleres, le permitieron a cada iateg del grupo tener un acercamiento hacia
diferentes campos del conocimiento, como tambié&ampos sensitivos, y fisicos, puestos en
accion durante este proceso de aprendizaje del tid muasica es, naturalmente tributaria de las
tendencias generales de la educacién moderna;msta el acento en la vida global y, en especial
en oposicion al exceso de intelectualismo del pasad la motricidad, en la sensorialidad y en la
afectividad. Tiende a sentar nuevas bases, dedasegmundo moderno tiene una real necesidad”.
(Ibid.).

Solo en el arte de la musica se aunan la inteligerycla sensibilidad. Leibniz dijo: La
musica es un calculo secreto que realiza el almasaberlo. La sensibilidad alcanza los
datos numéricos con una precisibn muy grande geel@acercarse, llegado el caso, a las
dos centésimas de tono. Un buen oido puede logtar grecision. Esto surge de nuestras
propias experiencias.

Arthur Schopenhauer, fildsofo aleman, (1646-1716):musica es el medio para hacer
perceptibles relaciones numéricas racionales adiwnales. Para los persas la musica era
la ciencia de los circulos.

En relacion con el ser humano, Fréderic Chopinnséa y compositor polaco (1810-1849),
la musica es una impresion humana y una maniféstalcumana que piensa; es una voz
humana que se expregsVillems, 2002).

1.2.4 CARACTERIZACION POR CICLOS DE N|No§, NINAS Y JOVENES
ENTRE EDADES DE 10 A 12 ANOS

Los procesos de Educacién, segun la SecretarisodgetB, determinan las necesidades que
subyacen en los aspectos cognitivos, socio-afecyivisico-creativos del ser humano.

La caracterizacion por ciclos de nifios, nifias yeges se identifica como el proceso por el
cual el colegio, reconoce las potencialidades,di@zas, dificultades de los estudiantes de
acuerdo con criterios acordados previamente poridatitucion. La caracterizacion se
convierte en el eje fundamental de la propuestaicular y pedagogica, pues a partir de
ella se establece la pertinencia del Proyecto Etivodnstitucional.

Esta caracterizacion implica por parte de la Ingtin, la recoleccion de informacion y su
comprension en el contexto de la comunidad.

Este proceso se desarrolla con toda la comunidadcativa, es una construccion que
convoca el trabajo colectivo y un espacio de staalon para el reconocimiento de las
necesidades del estudiante. La propuesta de ddkamlel ciclo, orienta el ¢para qué
ensefar?, el ¢qué enseiar? Y el ¢como ensefar¥jrtégamose en el objetivo del
aprendizaje y de ensefianza. También es un refepanéeestablecer la pertinencia de los
modelos pedagdgicos y la practica, orientando lastauccion y el desarrollo curricular en
cuanto al plan de estudios, las estrategias degnaigion curricular; las relaciones
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escolares con el conocimiento, relaciones pers@ake interinstitucionales, las
interacciones entre las necesidades y la demandds @ducacion desde la sociedad, las
necesidades y demandas desde la institucion y@susextos y las necesidades y demandas
de nifios, niflas y jovenes, la cual se transformamardir de las practicas pedagdgicas en
los ambientes del aprendizaj&elcretaria de Educacion 2008).

CARACTERIZACION TERCER CICLO

Segun la Secretaria de Educaciéon de Bogota y témien cuenta las los aspectos cognitivo, socio-
afectivo y las condiciones fisico-recreativas,nds, nifias y jovenes, las edades entre los W y 1
es:

Un ciclo de transicion entre la nifiez y la pre-aekiencia. Esta etapa se caracteriza por
fuertes cambios fisicos, emocionales e intelectualen este periodo de vida los
aprendizajes estan orientados por la indagacionxgegimentacion, los procesos que se
desarrollan estan anclados en las dinamicas denidgs y las nifias que comienzan a
dominar las relaciones de proporcionalidad y de \&nsion, sistematizan operaciones
concretas, las cuales no solo se refieren a objetakes, sino que inician un camino hacia
la fantasia y la construccion de mundos posibles.

Las practicas pedagogicas del tercer ciclo debemafecer la capacidad de los nifios y
nifas para complejizar sus experiencias, su nieetikatividad, su capacidad para tomar
decisiones y acceder al conocimiento, de tal marsgpra se desarrollen aprendizajes
acordes con las necesidades del ciSecretaria de Educacion (2008).

El espacio de aprendizaje musical, iniciado detdeercamiento a la interpretacion y ejecucion del
tiple, junto con la indagacion y experimentacioh @mto, fue un proceso enriquecedor para cada
integrante, ya que los conocimientos que empiezdonanar este grupo de nifilos y nifias fueron
elementos cognitivos, llevados a la practica nedi&a apropiacion del tiple.

Segun el estudio hecho porSacretaria de Educaciéacerca de las caracteristicas intelectuales en
la etapa pre-adolescente, comprendida entre lgslP0afios, se desarrollan procesosateversion

y proporcionalidag como también el dominio de operaciones matensitigae segun las
caracteristicas de cada estudiante, estas seandplejizando en la medida en que se amplien sus
conocimientos.

La proporcionalidadfema puesto en practica durante el aprendizajgpdiel le permitio al grupo,
acceder a nuevos conocimientos en la medida endgbi& distribuir de manera equitativa la
duracion de las figuras musicales, teniendo entausmpulso de la cancion, junto con la métrica del
tema, en el caso de la guabina, el grupo debiaemanta ritmica de la cancién, dentro de la
métrica de ¥, dando a cada figura su valor exdct@ihpo de valor para la figura musical negra, 2
tiempos para la blancala conversiéres otro de los campos cognitivos puestos en ldigadde
aprendizaje dentro de este aprendizaje artiste@a@ug el reconocimiento de las figuras musicales
se hizo en primera medida y teniendo en cuebtaviétodo Kodaly”,desde la asociacion de la
palabra a la duracion de la figura, es decir, sidgra vale un tiempo, el uso de palabras de una
silaba eran empleadas para el reconocimiento otmé esta, en el caso de las corcheas, las
palabras de dos silabas eran el medio por el sealpgraba el reconocimiento de duracion y
sonoridad de la figura correspondiente, mediarteleaguaje comun del uso de las palabras, es el
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medio por el cual Zoltan Kddaly, hace énfasis eMétodo de aprendizaje Musical, para lograr en
los nifios y niflas un aprendizaje agradable y consjiske de la musica.

Al obtener en primera medida un reconocimientoccede las figuras musicales y con el propésito
de ampliar los conocimientos del grupo, el sigwgrdso fue relacionar mediantectanversionde

las palabras, el valor exacto de la duracion ddidasas representado en valores numéricos; es
decir, la figura negra debia valer un tiempo ahaenarlo con el sonido de las palabras de una
silaba, esta transformacién hecha a través deLdgagle las palabras, con el lenguaje de los
numeros fue uno de los muchos aportes que genrprepuesta de aprendizaje del tiple.

Otro de los multiples campos cognitivos observagigaiestos en practica durante este proceso
musical, y resaltado por el estudio hecho seguSderetaria de Educacion de Bogofée la
indagaciony la experimentaciombtenida con el aprendizaje del tiple, junto coneebnocimiento

y apropiacion del instrumento natural de cada émtbel, “la voz”, campos que fueron gratamente
apropiados por el grupo, debido al agrado que poddusonoridad del tiple, caracteristicas de las
cuales hace referencia el Maestro Oscar Santafé entrevista realizada en el afio 2014, donde
resalta que este instrumento de la familia de dwdafonos es de facil ejecucién armonica, ya que
con solo poner un dedo o sin ponerlo, el instrumpnmduce una sonoridad agradable al oido.

El ejercicio de cantar, empleando temas de fatarmetacion debido al texto y a sus personajes,
(Mi perro Tobias-Guabina, El abuelo azul plateadds€&llino, Camino a Aguacaliente-Pasillo),
fueron elementos que buscaron recreankginacionde las estudiantes junto corcleatividadde
cada una de ellas, gracias a que los personajesmeaginados, creados, representados segun sus
experiencias de vida.

Esta propuesta, contenida con el mas alto interégpertarle a cada estudiante de manera integral,
dentro de su crecimiento intelectual, moral, emuaiio fisico, se lleva a cabo de manera
satisfactoria, ya que el papel formador e integradda musica, cumple en la mayoria de ocasiones
con estos aspectos, y es gracias a investigacimgtas por fildsofos, escritores, matematicos,
historiadores, psicélogos, musicos y compositalesde hace ya bastante tiempo y que se siguen
llevando a cabo en la actualidad, que demuestranetjaprendizaje de la musica, es un campo
formador que brinda un conocimiento holistico, @miedida en que el estudiante abarca diferentes
campos cognitivos al interpretar un instrumento inpalscomo también al adquirir conocimiento
tedricos musicales, llevados e integrados conngjuaje cotidiano, también el empleo que se hace
de la musica, como medio de expresion y comuninaaléresaltar sus emociones frente a un
publico o durante diferentes espacios dados enr@ego (conciertos, salon de clase, espacios
interactivos con su familia, profesores o amigmgggrando de esta manera sus diferente formas de
expresion y estados de animo (tristeza, alegr&edad, nervios, tranquilidad, confianza).

Estos valiosos aportes al conocimiento del setog deneficios del aprendizaje de la musica, son
recalcados y dados a conocer en varias investigegitlevadas a cabo por pedagogos musicales,
entre ellosEdgar Willems que recalca en su libf&l valor humano de la Educacién Musicala
importancia de tener contacto con la musica:

Edgar Willems establecera lazos profundos entmalesica y el ser humano, otorgandole a
la pedagogia musical una dimensién humanisticaliséfy Ritmo, melodia y armonia, los
tres elementos fundamentales que constituyen lacajuselnen, respectivamente, la
naturaleza fisioldgica, afectiva y mental del semmano. Ademas, Willems no considerara
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la educacion musical como un fin en si mismo, somo un medio para que las personas
se desarrolle en todas sus dimensiones; mediantendaica podremos despertar las
facultades sensoriales, motrices, afectivas, iMasty creativas de la persona. Por tanto,
segun la pedagogia Willems, la finalidad ultima ldeeducacion musical no sera aprender
a leer una partitura 0 a tocar un instrumento cagtor, sino a desarrollarse
armoniosamente como persona, en todas sus vedjemiediante una educacion musical
viva y activa.

Asi pues, para Edgar Willems: la musica es, ademeasna ciencia y un arte, un lenguaje vy,
como tal, el aprendizaje de ésta deberia segumisino proceso que aprender a hablar; es
decir, siguiendo las siguientes etapas: escuchapetir, improvisar, hablar utilizando
frases y razonamientos cada vez mas complejos deeribir. Willems, 2002).

Este lenguaje, visto como una ciencia y un arte,un campo explorado con satisfaccion por el
grupo de integrantes tiplistas, del colegidagdalena Ortega de Narifioya que segun el estudio
hecho por la Secretaria de Educacion de Bogotauehbro (‘Reorganizacion Curricular por
Ciclos’, 2008-2012)Ja pre-adolescencia edad caracteristicas de mgie de nifias de 10 y 12 afios
de edad, es una etapa de la vida donde los edeeslidisfrutan todos aquellos espacios donde se
generen acercamientos hacia nuevos campos del, skiedo a los cambios fisicos, morales e
intelectuales que se viven en estos ciclos. Darahtaprendizaje del tiple, las nifias generaron
sensaciones en la mayoria de ellas agradablesraibip la sonoridad del instrumento, como
también al hecho de adquirir el dominio e intergrEin de un instrumento desconocido para la
mayoria de ellas. Adentrarse a otros retos, aduuic nuevos conocimientos, les generaba
sensaciones de ansiedad, satisfaccion, alegrisiopreangustia en alguna de ellas, sensaciones y
momentos que fueron explorados durante el aprgedieeeste instrumento.

En una encuesta realizada al grupo, con el fimdagar que tanta empatia o apatia generaba este
aprendizaje musical, se describe a continuaciorop@siones y sensaciones, despertadas por las
integrantes, a causa de la interpretacion e irt&nacon el tiple.

¢ Sientes que avanzas en el aprendizaje de tu metrio cuando cantas y tocas?, Si porque me
llena de conocimientos, si porque todo se sincegrsz porque me ayuda a memorizar, ¢ Te gustan
los temas que acompafias en el tiple?, Si son Emrexperimento cosas nuevas, Si son sonoros,
¢, Te gusta tocar el tiple?, si, me parece agradabke,dulce su sonoridad, si me gusta, me
entretiene, ¢ Te gusta cantar?, si me gusta, mengacaeo que tengo una voz linda, si me gusta
porque me destreza, si me gusta, pero sélo misrggnel resto no, casi no me gusta cantar,
porque no creo tener una bonita voz. (Entrevistagpg de nifias colegio Magdalena Ortega,
Octubre de 2014 ver anexo 4).

Otro de los campos emocionales explorados durateeaprendizaje, fue el hecho de enfrentarse a
un publico, tarea que como bien sabemos no esfaeiflaya que se requiere de cierto control a los
nervios y a la ansiedad que se producen en disetitcunstancias, cuando el grupo se vio
expuesto a interpretar el tiple, frente a sus cérees y profesores, estos sentimientos estuvieron
presentes y, fue aqui donde cada nifia, se pramigar con seguridad, fortaleciendo esta parte
emocional, el cual era para ellas un reto, al tdmdecisionde confrontar satisfactoriamente este
proceso; es por todas estas razones, que el gagndel tiple, no sélo enriquecio en los talleaiks
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grupo de estudiantes en este aspecto musical, guagor el contrario, el acercamiento a este

campo artistico le permiti6 a cada integrante, @gp) indagar, conocer, sentirse atraida, por

diferentes sensaciones, momentos, conocimieni@s\§ién el sentir rechazo o apatia por diferentes
canciones 0 momentos que se generaron en loeillat es el caso de una de las integrantes del
grupo, que expresé por medio de la entrevistazadd, el no sentirse comoda al realizar los

ejercicios corporales para mayor reconocimientdadealturas, pues la nifia respondié que este
ejercicio la confundia, que confiaba mas en la guile ofrecia su oido. (Entrevista citada, grupo

de niflas, Magdalena Ortega, 2014).

A medida que conocia al grupo, percibi el apoyosgubrindaban unas a otras frente a las dudas o
dificultades surgidas en el transcurso del procesmo también a la satisfaccion obtenida cuando
la dificultad era sobrepasada, entre ellas satidhan y animaban.

Ya finalizando el afio escolar, el grupo deseabavamuente compartir sus experiencias de
aprendizaje, interpretando en el auditorio del gioleel repertorio trabajado en los diferentes
talleres, cada nifia me expresaba la confianza mu®bteniendo a medida que le dedicaba mas
tiempo a practicar su instrumento y también en éaida en que el repertorio fue creciendo y los
conocimientos iban siendo ampliados, las niflagsgan con mas herramientas para cantar y tocar.
Llegado el momento del concierto, el grupo luciapaeo mas tranquilo y seguro, la tension si
estaba presente, pero el control y dominio setoigiaotar en la interpretacion de los temas, donde
prevaleci6 la calma, la seguridad y el nivel deviosismo fue minorando su intensidad a medida
gue el concierto transcurria.

La puesta en escena cambio satisfactoriamentepdtuna corporal del grupo era en general
percibida con mayor seguridad y claridad en la maade sujetar e interpretar el tiple y la afinacion
del grupo fue mas clara con respecto a la exadaifuds sonidos al cantar y al vocalizar los temas.

Segun La Reorganizacion Cultural por Ciclogyué busca la transformacion de la ensefianza y el
desarrollo de los aprendizajes comunes y esencaddss nifios, niflas y jovenes, para la calidad
de la Educacion”, $ecretaria de Educacion, 2008-2012), la etapeohiprendida entre los 10 a
12 afos de edad, presenta necesidades y demandbasa@mpo cognitivo, Socio-afectivo y Fisico-
recreativo, que son:

Necesidades y demandas de Aprendizaje de los njfioBas
Cognitivas

Requieren de espacios de aprendizaje donde seadghlihscuta de forma espontanea sobre
filosofia, ética, economia y politica, que los éieva cuestionar situaciones propias de su
entorno. Es importante que el aula de clase seiedlaven un espacio para la indagacion y
la experimentacion que les permita inferir y constherramientas para explicar el mundo,

con el fin de entenderlo y comprenderlo.

El curriculo debe promover el desarrollo de apreraie integrados, que le permita a los
nifios y nifias comprender el conocimiento y el dedlarde conocimientos, capacidades,
habilidades y actitudes que son posibles mediamtmteraccion y colaboracién, con los

otros, estos nifios y nifias tienen las necesidad@epetitenecer a grupos y esto lleva a
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aceptar que la busqueda permanente de alternagivesluciones se realizan en colectivo.
Secretaria de Educacién (2008).

En varias ocasiones, la percepcion que se tienéefeela musica genera variedad de tendencias y
muchas formas y maneras de ver y sentir esteyag® gracias a los conocimientos y experiencias
gue poseen los nifios y niflas de este tercer celoidh, que se logra llevar a cabo mediante la
musica, la construccion de significados y realidatie concretas, frente a temas en contexto como
los propuestos en las canciones, la naturalezaniosales, la familia...... medios que permitieron
construir bajo diferentes punto de vista, ideasprasentaciones de temas en comun. Con respecto
a la muasica, muchos elementos que la componergrsatgunas ocasiones confusos de entender y
por ende, conlleva tiempo el lograr percibirlasomprenderlas, uno de estos temas es la capacidad
auditiva que se requiere en la musica, el difeegneonidos, alturas, resulta en varias ocasiones
confuso, pero es mediante cualidades sonoras, maageolores, que se logra adentrar al grupo a
este tema; cuando a las niflas se les pidi0 duedniecio del proceso, percibir por medio de la
audiciéon la diferencia entre los acordes de dontéantdnica, la mayoria de ellas expreso
confusiéon y rechazo de cierta manera al realizajegticio, pero transcurrido el proceso y haciendo
uso de fuentes que permitieran este dominio, lgima&ion entré a ser parte de la clase, uno de los
elementos empleados fue el uso de sensacionessiéne relajacion, ejemplo, para el acorde de
ténica la imagen utilizada fue la calma, el desoafe tranquilidad, en cambio para el acorde de
dominante, la sensacidén imaginada era de tensifnanguilidad, fuerza, debido a los grados que
componen estos diferentes pisos armoénicos, es, tee@stabilidad que genera el acorde de tonica,
en contraste con la tension que genera el acorddoohnante con séptima; estos acordes eran
tocados con el piano y con el tiple, acompafand@s$esencillos, con el fin de adentrar al grupo a
estas sonoridades.

Otro de los campos en los cuales el grupo viveexitafieza, inseguridad, ansiedad, fue durante el
reconocimiento de la voz, al inicio del proceso pade del grupo, hablaba al cantar, es decir, no
utilizaban la voz cantada, (Zuleta, 2008), pero fuediante juegos creativos, movimientos
corporales e imagenes, el medio para que cadaramiegconociera y apreciara su instrumento
natural, la voz; actividades como el empleo densse sonidos ascendentes, descendentes
empleando silabas o vocales, fueron herramientpteadas para indagar acerca de la voz humana.

Requieren de espacios para entender la divergemcimo parte de la construccion
colectiva, errar, equivocarse, no saber y pregumtarson motivos de exclusion, sino que,
por el contrario, permite desarrollar sus capaciéad Con el dominio del lenguaje que
poseen, son capaces de acceder al pensamientaelostio que les da la posibilidad de
construir e interpretar juicios criticos.

La lectura, la escritura y la expresion oral, conmementos fundamentales en la
construccion del mundo social de los nifios y nifieen aprovecharse para construir
enunciados verbales y proposiciones desde las adustmes, las criticas literarias, asi
como las metaforas. Es fundamental que en el aalzldse se promueva el uso de la
oralidad, como una posibilidad de desarrollo cogratpara razonar y predecirSgcretaria
de Educacion 2008).

La musica es un medio integrador, por el cual évessconstruyen gracias al pensamiento abstracto,
una imagen o entendimiento de las cosas, realidadi#gaciones que en algunas ocasiones no son
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tan tangibles como, la voz cantada, la altura des¢émidos, las cualidades sonoras de los acordes, y
es en estos casos donde la capacidad sensitivagenativa, entra a ser el medio por el cual, se
logra dar el significado y entendimiento a lo regpe mediante el empleo de imagenes,
sensaciones, objetos, colores; por esta razormgnelcaniento abstracto es un campo cognitivo de
facil integracion, por ser parte de su construct@razén e imaginacion, facultades humanas que
se toman de la mano para la adquisicion de eleraent diferentes campos del saber.

Y es asi, como ciencias cognitivas integrales $eelemaron para dar al aprendizaje del tiple un
bien enriquecedor, tal es el caso deciencia de la matematicaonocimiento que se abarco
mediante la préactica tedrica de las figuras musscalal dar a cada figura un valor exacto de
duracion, (4 tiempos, 2 tiempos, 1 tiempo) depemtbede la métrica dada, también el empleo de
los valores relativos de duracion de las figurasydn momentos donde la capacidad analitica del
grupo era parte importante para comprender losiejes ritmicos y el valor exacto de duracion de
estos signos, Ejemplo, si una figura musical tisnevalor absoluto de cuatro tiempos, cuantas
corcheas debo utilizar para completar este vadhiesdo que la corchea es la mitad de la figura
tomada como unidad de tiempo.

Segun la métrica dada al inicio de la partituraa figura musical es tomada como la unidad de
tiempo y teniendo en cuenta este valor absolusajdanas figuras tendran un valor exacto de menor
o0 mayor tiempo de duracion, en el caso de la n@étléc4/4, la figura musical negra, es la unidad de
tiempo, la corchea equivale a la mitad de esteryvafodecir, su duracion exacta es de % tiempo, la
blanca tiene el doble de valor, es decir dos tienypasi sucesivamente.

Transcurrido el proceso y después de haber vivéoaarporal y auditivamente estos diferentes
valores en las figuras, se dibujaron en el tabéstos signos musicales (Ver ejemplo 8), con sus
respectivos valores, como ya se habia llevado a oabtrabajo previo sensorial, estos valores
numéricos no causaron confusion, por el contréuieron informaciones que se comprendieron con
facilidad, pero que en durante el inicio del processtas operaciones fueron reforzadas en alguna
de las integrantes del grupo.
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Nombre Figura Duracion Silencio

Redonda O 4 pulsos

2 pulsos

1 pulso l
.7

Blanca

MNegra

.
.
i)

=

(medio) pulso

Semicorchea + (cuarto) pulso

Ejemplo 8.

El lenguaje oral y escrito, es otra de las herratag cognitivas que el aprendizaje de la musica
vinculé de manera satisfactoria en este procesgjag a que esta ciencia es un medio de expresion
y comunicacion; como lo es también la musica, mguaje con el cual, el intérprete se comunica
por medio de los sonidos, expresando melancolégyrial critica, tristeza, llevando un mensaje
construido de manera individual y grupal a un pitbén general.

Este medio de expresion y comunicacion puesto &ctipa con el uso deabalenguasmediante
palabras cortas iniciando con la misma conson&mteon medios que enriquecieron el proceso de
aprendizaje del tiple, dando variedad, creativig@th momentos ayudando a evitar la monotonia de
la clase, fortaleciendo de manera directa mediajecicios y desplazamientos ritmicos la
concentracion, disociaciéon y memoria del grupo;ktigm el uso de este medio oral, permitié
trabajar la vocalizacion, diccidon y fonacion pordieedel empleo de estas diferentes actividades.
Ejemplo de trabalenguas empleado en los tallerepaandizaje del tiple.

Otra de las herramientas de comunicacién oral eadpke dentro de los talleres, fue el uso de
onomatopeyassilabas que se emplearon con el propésito de lagrarmejor precision de los
sonidos al cantar; en el caso de los sonidos aglalosiagen representativa, fue la de las aves
ligeras, agiles, también el sonido fino, delicadkinypeso que produce una pequefia campana (Ding
dong), al relacionar estas imagenes, el grupo madg sus voces de la misma manera, ligeras, sin
peso, agiles y libres de alguna tension.
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Socio-afectivo

Requieren de un proceso de socializacién exterte familia. Los amigos y los maestros
juegan un papel importante, porque favorecen laastima y la confianza en si mismos. En
esta etapa los nifios y nifias entran en crisis @atidad que los lleva a buscar modelos
identitarios. Les llama la atencidon experimentauaciones de riesgo y algunas cosas que
les estan prohibidas.

Necesitan ser escuchados con paciencia por lost@gjuésto les ayuda a ubicarse en el
mundo y a entender los cambios imprevistos quaeseptan en su vida emocional como
parte de la crisis de consolidacion de su caracgs.exaltan con facilidad y responden de
manera agresiva.

Es necesario proporcionarles espacios culturalese gaumenten y recreen sus
conocimientos, para experimentar actividades nueydsvorecer el desarrollo de sus
iniciativas. (bid).

En el campoSocio-afectivocon relacion a los diferentes comportamientosadeelstudiantes, el
hecho de ser parte del grupo de tiplistas de dituci®n, les enorgullecia bastante, porque les
permitia explorar mediante la musica, conocimiergose hasta ahora en su colegio no habian
experimentado, este reto, termino asi empleadalgana de ellas durante los talleres y consultado
en la entrevista anexada del grupo, les proporbmaediante la socializacion del aprendizaje del
tiple, los espacios para fortalecer la confianegusdad, timidez e inseguridad, de cada una de
ellas.

Dentro del transcurso de los talleres, cada niffa st0 esencia Unica e irrepetible, transmitia,
retomaba, y aportaba a su manera en las clasaspanera un poco mas rapido y sencillo la
explicacion e interpretacion de los temas, a difgieede otras nifias que se mostraban en ocasiones
muy introvertidas en sus formas de expresion y cocagion con respecto al proceso de
aprendizaje y fue mediante riesgos que a menud® due el grupos asumiera, la forma para
abordar en ellas estos temores, por esta razpmmbner un concierto dado por ellas a su profesora
de musica de la institucion, fue de los pasos patker afrontar la inseguridad y el temor que se
apoderaba con mayor fuerza en algunas, la exigemaiduerte, ya que la profesora con la cual
compartian ya desde hace algun tiempo, conocigrtmesos del grupo, y el ideal era llevar a cabo
un concierto muy bien hecho, con el fin de satefaw so6lo a su docente, sino también para
satisfaccion propia, ya que el premio a los eshgerealizados serian para ellas mismas.

El concierto dado, fue preparado con mucha cordiarespeto, seguridad y con el fiel deseo de
transmitir mediante sencillas canciones un proeggadable, satisfactorio e importante para cada
integrante, al igual que para la profesora guaetudiantes se interesaron por repasar los &mas
el tiple en espacios libres en su colegio, y enaslb de una de ellas, solicité a su profesora de
musica de la institucion, el permiso para poderaliee] instrumento a su casa en las tardes, con el
fin de practicar mas el repertorio trabajado hastances.

Mediante este concierto que el grupo quiso intéapre su profesora de musica, cada integrante
recobré, retomo y se afianzé mediante esta pregéntde todas las capacidades y potencialidades
gue fortalecia a medida que transcurria el procasigual que todas las habilidades que podrian
seguir en total crecimiento, si dentro de sus ajirafes incluyen de manera importante la
continuacion de este arte musical.
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Fisicas y recreativas

Requieren de espacios para desarrollar los depajtess mas les gusta, los maestros
deben estar atentos a los intereses y habilidaidésaé de los nifios y nifias de este
ciclo, de tal manera que las actividades recreatiydudicas que se desarrollen, las
potencien.

El juego cobra importancia al convertirse en undivdadad para el desarrollo de su
personalidad, éste establece y fortalece las rela®$ con sus pares y mejora su
autoimagen. El juego permite construir normabid).

Otros de los espacios ludicos y recreativos corual la musica se integré con otros campos del
conocimiento en el aprendizaje del tiple, fue aésade juegos ritmicos y rondas acumulativas,
implicando mediante diferentes actividades la cotreeidn, memorizacion, disociacion,
lateralidad e integracién de las estudiantes;egjquaccion disfrutada por el grupo, fue un element
de unidn con respecto a las diversas personalididesda integrante, ya que mediante su inclusion
en los talleres, las nifias interactuaron risasi@gga& sus equivocaciones, como también la mayor
confianza que entre ellas se generaba al reatigadtividades en parejas o de manera grupal.

El continuo empleo de la accién del juego, fue t@miina herramienta pedagdgica que le permitio
al grupo, visualizar las dificultades técnicasternpretativas, como algo alcanzable y no como algo
imposible de realizar; en varias ocasiones el@rmpnifestd molestia debido a que la dificultad no
era sobrepasada, ejemplo, el dominio del cambie ehtacorde de Fa mayor y Re7, en la cancion
“Camino a Aguacaliente”, debido a esto, muchastsjras se generaron a raiz de este tema, entre
estas, jugar con la imagen de una arafa, ya gu@wmiento de los dedos se asemeja al caminar
de este animal, otra imagen empleada fue la deimaagubiendo y bajando un puente, gracias a
gue esta accion realizada por los dedos duramtesplazamiento en el tiple, se asemeja facilmente
con la actividad fisica realizada en el puente.

Froebel fue uno de los primeros en insistir enaddrdel juego en la educacion. No
es necesario jugar con la musica; la masica es de g un noble juego. Si se
pregunta a un nifio que llega a la leccion de imoda: ¢ Qué vienes a hacer?, y
responde a instancias de su mama, vengo a jugatemos muy bien corregir
diciendo, vienes a hacer musica. Hasta existe wreion que dice: Venimos a
hacer musica, musica y nada m@&/illems, 2002).

El juego también empleado mediante desplazamieroslinados y por medio de juego con las
palabras para aclarar ritmicas, y lograr diferentiediante este lenguaje el reconocimiento visual y
auditivo de las figuras, fue un elemento satisfa@tque el grupo gozo con facilidad y naturalidad
por el simple hecho de emplear la accion y paldetguego, porque aungue la actividad muchas
veces contenia cierto grado de dificultad, el ari@mpleando esta palabra, le permitia a cada nifia,
guitar de su mente barreras que imposibilitaranefcucion, disfrutando con esfuerzo y
concentracion las diferentes actividades llevadaase.
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CAPITULO 2

2.1 LA GUABINA

La guabina es un aire folclérico con ascendenciaopaa y con adaptaciones
regionales muy sugerentes, sus ritmos son provessedel departamento de
Santander, Boyaca, Tolima, Huila y antiguamenteAatioquia. Aun cuando el
ritmo es comun, en cada departamento la guabinaiiede una melodia especial.

En el siglo XIX la guabina se presenta como unebpdpulachero de baja calafa,
muy perseguido por la iglesia, por ser un baileamgdo o de pareja cogida; las
referencias historicas de novelistas del siglo plsanos hablan de la guabina en los
finales del siglo XVIII bailada por canteros y alaos en los aguinaldos
santaferefios. La segunda mitad del siglo XIX de@aeromantica, influyo en la
composicién de las guabinas; encontramos asi gashiomanticas e ingenuas.

El instrumental tipico para la ejecucion de la guabes el tiple y el requinto, la
guitarra, la bandola, el chucho o guache, a ve@aplazado por la pandereta.

La guabina es entonces un aire tradicional que are@i sus letras esta siempre muy
cercano a las emociones de su pueblo, ejemplo d¢tapuede demostrar la regiéon
de Vélez, en el departamento de Santander, qubraedeirante los meses de Junio,
Julio y Agosto de cada afio, el festival en honta guabina y al torbellino(Leon,
2001).

Mediante la composicién hecha para esta propuesta@pcendizaje del tiple, “Mi perro Tobias”,
ritmo guabina, se busca acercar al grupo a estergéle la regiéon andina de Colombia, con el
proposito de propiciar en las estudiantes, un agradinterés por conocer acerca de las
caracteristicas sonoras, ritmicas, melddicas y migca® de estas mausicas tradicionales,
interpretadas en el tiple.

Segun la investigacion realizada por Gabriel Leder@a de estos ritmos tradicionales, estos aires
contienen en sus textos, la ingenuidad que redeltempleo de personajes comunes y cercanos a
cualquier persona, la casa, el hogar, la famitig,dnimales, la naturaleza; Mi perro Tobias, es un
personaje animal, comun al contexto del grupo, pprenite dar rienda suelta a la imaginacion y
creatividad del grupo, al tener como personajecjal un perro.

Dentro del analisis de los elementos musicalda deiabina, la autora se basoé en la investigacion
hecha por el maestro Gabriel Ledn, percusionista @rquesta Filarmdnica, guia ofrecida por él a
profesores de musica en su libro “La percusionsybmses ritmicas en la musica popular”, también
conté con la experiencia de haber integrado el @rdp cuerdas tipicas de la Universidad

Pedagogica Nacional, bajo la direccion del maegSsoar Santafé, profesor de la catedra de tiple,
experiencias que aportaron fundamentos tedricostegpretativos mediante el aprendizaje de

repertorio de la musica tradicional colombiana,bjuas, pasillos, bambucos, danzas, torbellinos,
rumbas......... puestos en practica durante la composi#dias canciones de esta investigacion;
también el enriquecimiento ofrecido por compafeatesclase, aportaron y siguen aportando de
manera significativa, este enriquecimiento solmestras musicas tradicional
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2.1.1 EL RITMO

“La guabina se caracteriza por estar construida das figuras musicales de negras, pares de
corcheas y blancas, sus frases y células ritmeas téticas, pero también dentro de sus
composiciones se encuentran melodias agdgicasfesedcia del pasillo no tiene una célula
ritmica caracteristica para los fines de frase, gorgeneral estos finales son libres”. (Gémez
2013).

El tema musical “Mi perro Tobias”, ritmo guabinanplementado en los talleres de esta
investigacion, dentro de la construccidn ritmicalizat las figuras musicales anteriormente
nombradas con el fin de abordar aspectos comayl&b gon la figura de negra implicita en el tema
y con las figuras musicales corcheas se trabaaldivision del pulso, integrando de esta manera,
el apropiamiento de dichos elementos mediantettananion y acompafiamiento de la cancion en el
tiple.

Dentro de la construccion ritmica de esta guahtiaabién encontramos la anacrusa, elemento
caracteristico en las mausicas tradicionales de o (Zuleta, 2008) y empleado en la
construccion de esta melodia con el fin de enrigii@cotorgandole al grupo el dominio sobre
dicho elemento, que durante el aprendizaje decasteion, se presentd para la mayoria como una
dificultad en el momento de abordarla, (Ver ejem@Jodebido a la ausencia de sonido que se
genera en el tiempo fuerte del compas, razén poud§ el grupo entraba entonando la melodia en
el tiempo fuerte o un tiempo después, este elemastim como un reto, fue un aporte enriquecedor
debido al esfuerzo que cada integrante generéspaegecucion y entendimiento por medio de los
talleres y con los diferentes ejercicios propueditts se debe hacer pasar agradable el tiempo,
cada ejercicio esta destinado a hacer que el ngadice un esfuerzo, un pequefio paso adelante, de
modo tal que no lo perciba. “Todo deberia ser fictener la apariencia de un juegoWillems,
2002).

El trabajo realizado durante los talleres pararacldicha duda, fue la de llevar con las palmas un
pulso dado, en contraste con el contratiempo qadizabda la profesora, esto para percibir

auditivamente su sonoridad, también dicho trabagoréalizado con la letra de la cancidn, el grupo
lleva el pulso tocando en el tiple el acompafiamiemmonico y desplazando la mano derecha de
arriba-abajo-abajo-arriba, mientras la profesoc#aba el texto de la cancion.

Anacrusa
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Ejemplo 8.
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La elaboracion ritmica del acompafiamiento quezaadl tiple durante la guabina, esta contenida
en gran parte por la ritmica del texto dentro da eancion, (Ver ejemplo 9), esta herramienta
permitid que el grupo se apropiara paso a pasmatera conjunta en la interpretacién vocal e
instrumental del tema, mediante ejercicios y jsegtmicos del texto de la melodia, mediante
ejercicios corporales e imitativos...... la profesoralimmba en el tiple el acompafiamiento de la
cancion, cuando el grupo lograba este paso, l@gocd entonaba la cancion y el grupo realizaba en

el tiple el acompafamiento.

Mi perro Tobias
Guabina Maryury Angulo A.

Acompafiamiento ritmico del tiple

ar .

Q) [ 4

Caee
|

Ritmica de la melodia.

Mi perro Tobias

Guabina Maryury Angulo
D (i AT D G
_ﬁ' HKitmo pres. 4"'!!“!"-3(-5"":'“'|"|'E1 UJE"‘#
'E:? _‘i_H—I "._-;u _-":."'!G |"I-!'*-' i
Ten goen-mu jar  din o peormo o bra bu con deg e poas ne gras
Ejemplo 9.

Cuando el grupo inicia esta exploracion en el umsénto, uno de los primeros ejercicios para
empezar, es la direccionalidad que lleva la mamecti@, (arriba-abajo-abajo-arriba), y como guia,
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el grupo observa a la profesora realizar dichocijer sin el instrumento, es decir, teniendo en
cuenta que practicamos para la correcta interpostadel tiple, el ejercicio busca hacer que el
grupo imagine que sujeta el instrumento, durante gsactica la tension que se genera en varias
ocasiones al tocar se logra evitar, ya que solgimaa el tiple, permite estar un poco mas relajados
y conscientes del trabajo de la mano; despuésaligareestos pasos repetidas veces, al sujetar el
instrumento, el grupo tuvo en primera medida ungmercamiento corporal, herramienta que
generd en cada nifla un apropiamiento y una magoidatl en mejorar la postura corporal y el
ataque de la mano derecha en el tiple.

Ejemplos de células ritmicas empleadas en la gualsin( Romero, 2013).
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Una de las caracteristicas mas usuales en la rgyads la de encontrar dentro de sus textos frases
de 4 compases, cabe aclarar que este aporte dgigaotones hechas sobre este género no es una
regla establecida que deba llevarse a cabo, elesiguejemplo es una muestra a lo dicho
anteriormente, ejemplo 10(Ibid. 2013); graciasta aporte, y manteniendo una simetria dentro de
la composicién del tema, la guabina “Mi perro Tehjasta compuesta por frases de 4 compases.

(Ver Ejemplo 11).

Ejemplo 10.
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Mi Perro Tobias

M AnguloA.
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Ejemplo 11.

2.1.1.1 LA MELODIA

“Los elementos melddicos de la guabina son variadbisres de acuerdo a cada compositor, pero
se reconocen elementos que ya hacen parte deldgngaracteristico de este género, melodias
construidas por grados conjuntos, uniendo notasuesirales de cada armonia propuesta, las
frases por lo general se construyen de 4 compaghkst, 2013).

La construccion melédica de la guabina “Mi perrobibg”, emplea los grados conjuntos e
intervalos de menor distancia (intervalos de terceayor y menor, intervalo de cuarta justa), con
el fin de facilitar la entonacion y la afinacion an primer acercamiento musical al grupo, esto
facilita la exactitud en el momento de cantar ysmaén, cuando un grupo no ha tenido mucha
cercania a la mausica, emplear estos elementosllesngbermiten que el estudiante vaya
incorporando de manera clara, una referencia aadig los sonidos.
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Como experiencia observada en el grupo, esta naefittierd en las estudiantes una imagen sonora,
espacial, auditiva y corporal, la ubicacion y seifigacion de los sonidos, los diferentes ejeracio
realizados, como los signos de Curwen, la audicdnsciente de la melodia, teniendo como
referencia el piano, el tiple y la voz de la profes hicieron que el aprendizaje de las demas
canciones, se fueran tejiendo de manera conjuatgug los ejercicios realizados en cada tema, se
repetian de manera constante y variada para obtemeo resultado, el aprendizaje y correcto
desemperio de cada nifia en los temas compuestos.

2.1.1.2 FORMA ESTRUCTURAL DE LA GUABINA

Al B://

16 compases 16 compases

Esta estructura no es obligatoria en la composid®ta guabina, encontramos muchas obras que
cuentan con estas caracteristicas, al igual guelhvas estructuras de manera mas sencillas, o con
un mayor grado de dificultad. (Ibid, 2013).

El tema musical “Mi perro Tobias”, forma canciéonsta de 2 partes cada una de 8 compases,
Estrofa y Coro, (Ejemplo 12).

Forma estructural “Mi perro Tobias”

ESTROFA CORO
Compas 1-8 Compas 8-16
8 compases 8 compases

Ejemplo 12

Estructura Armonica Tradicional de la guabina. (Room2013).

| (Bb) | (Bb) Il (Bb) V7 (F7)
V7 (F7) V7 (F7) V7 (F7) | (Eb)

| (Bb) | (Bb) V7IIV (Bb7) IV (Eb)
| (Bb) IV (Eb) V7 (F7) I(Eb)

La estructura armédnica utiliza para este trabajangestigacion una armonia tradicional en la
guabina y es la utilizacion de los grados I, IV, ¥1, en la tonalidad de Re mayor, durante el
trabajo de memorizacién de los acordes en el @blproceso se logra con satisfaccion debido a que
la tonalidad empleada en la composicion del tenlgaitacordes con una posicion sencilla de
realizar en el tiple, debido a la cercania queseggémeran entre un acorde y otro, b

Estructura armonica “Mi perro Tobias”, Guabina
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|1 (D)

[ IV (G) | V7 (A7) | 1(D)

2.2 EL PASILLO

El pasillo colombiano tiene su origen en las musida salon de los siglos XVIII y XIX, en
el campo cultural y artistico las primeras décadies siglo XIX se caracterizaron por la
influencia de movimientos culturales originarioskigropa. De todos los paises del antiguo
continente, especialmente de Alemania, Francia,triuy Espafia llegaban a diario
instrumentos musicales y danzas que poco a poemrflarraigandose en la vida cotidiana
de las mas altas clases sociales del pais. En@staa, especialmente en visperas de la
independencia, hacia el afio 1800, tomaron gran maneia los bailes de salén, en los que
predominaban ritmos como la contradanza, el pasgi&inué y la valenciana.

Posterior a este auge y contemporaneo a estossyalearece el vals colombiano hacia
1823, el cual se deriva de la contradanza y devldses que se escuchaban en la época. Se
caracterizaba por ser tocado en tempos lentos eioumato muy variable en el cual se
podia encontrar diversidad de instrumentos coma@ngj flauta, tambora, redoblante,
bombo, platillos, clarinete, triangulo, trombdn yitarra.

El vals colombiano se componia de dos partes, ilagna parta era de 16 compases donde
las parejas bailaban tomandose de las puntas deléo®s realizando posturas elegantes y
académicas. La segunda tenia el nombre de caputhjnen la cual los integrantes se
dejaban transformar por un baile mas libre y exigante, esta vivacidad era influencia de
la valenciana, cuyo baile era muy alegre y enérgico

En 1843 y 1846 aproximadamente, llegaron los vatdeslohann Strauss a Colombia,
convirtiéndose en parte importante de la vida malsycsocial de la época. Contemporaneo
a estos valses se dio la introduccion de nuevasostcomo el chotiz, la crocaviana, la
cuadrilla, los lanceros, las polcas y mazurcas de@@n.

El pasillo colombiano de la region andina se des#éra partir de la difusion de los valses

europeos y nacionales en Santafé de Bogota. Sensdw/ las versiones sobre el nombre
“pasillo”, pero el concepto mas repetido afirma gaenombre se deriva de la manera de
dar pequefios pasos o “pasillos” por sus bailadoigson, 2001)

La transformacion de vals a pasillo se comienzaracdando se empiezan a tocar ciertas partes del
vals mas rapido. La primera mencion del pasilloeseuentra era Historia de la musica en
Colombia, donde se citan algunas composiciones de Enriquee,Pitindador de la Academia
Nacional de Musica, en el afio 1843. Estas commossi eran resefiadas como vals al estilo del
pais. (Afez, 1951).

La estructuracion y consolidacion del pasillo se aldinales del siglo XIX gracias al aporte de
Pedro Morales Pino (1863-1926), persona que lefdrma al pasillo, al bambuco, a la danza y la
guabina; es considerado el padre de la masica Andinlombiana. Su aporte fue decisivolan
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constitucion de la musica andina tanto en su esimac como en su forma, alguna de sus
contribuciones fueron:

» Definir una estructura de tres secciones (conodidgen dia).

» Reestructurar la bandola (tanto en su forma, muzatifio el nimero de érdenes,
como la importancia de esta en el formato).

» [Establecer un formato especifico (tiple, bandalétagra) y comenzar a escril
sus distintas compaosiciones y arreglos.

* La creacion de la Lira Colombiana.

r

Los aportes de Morales Pino son importantes ya admales del siglo XIX la musica nacional
tenia gran cantidad de problemas como la ausedeian caracter profesional y predominio de un
ambiente muy bohemio. (Cultura I. C., 1992).

2.2.1 ELEMENTOS MUSICALES DEL PASILLO
2.2.1.1 El Ritmo

“La figuracion ritmica de los pasillos al igual qua guabina se caracteriza por estar construida

por las figuras musicales de negra, corcheas y ddan(Afiez, 1951), la métrica caracteristica de

este género es %1y sus letras en la mayoria dealess hacen alusion al campo, a la naturaleza, a
la guerra como medio de conciencia ciudadana” (AA&51).

“Camino a Aguacaliente”, segunda cancion propupata este tema de investigacion, contiene en
su melodia las figuras musicales anteriormente madals con el fin abordar y reforzar los

elementos musicales como: el pulso y subdivisidnpdéso, durante el acompafiamiento con el
tiple, ritmicamente el abordaje de la cancién, antiene elementos de dificil entendimiento, al

recitar el texto, el grupo logré con satisfaccitevar el pulso y la armonia de la cancion, las
dificultades se presentaron en la afinacion delatedebido al empleo de intervalos de mayor
distancia, entre estos, el intervalo de quintaajusin el cual inicia el tema, el intervalo de caart

justa y el tritono que se forma en el Ultimo tiengel compas 9 e inicio del compas 10 (Ver

ejemplo 13).

Al abarcar la afinacion en el aprendizaje de easgllp, la apreciacion auditiva de la escala en el
piano, fue uno de los pasos con los que se ini@htaler, después de escuchar repetidas veces los
sonidos, el grupo entonaba la escala con niumer@s,31 4,.......... , con nombre de notas, siempre
acompafiando esta entonacién con movimientos cadegsor@ignos Curwen), y mediante la
audicion prefonatoria, el siguiente paso, era emtaguellos intervalos donde habia dificultad, el
intervalo de quinta justa, con el cual inicia dst®a, se escucho repetidas veces en el piano, en el
tiple y entonado por la profesora, el tritono que 1a mayor dificultad, por la inestabilidad
percibida en ese momento de la melodia, hubo quetirge constantemente con los ejercicios
anteriormente nombrados y con la ayuda del tipistrumento armoénico que paso a paso iba
brindando en el grupo, una mayor familiaridad ycaafa en la interpretacion de las canciones.
“Cuando la voz se apoya o se acomparfa del instruneninteresante porque la parte auditiva e
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instrumental se aprende de manera conjunta, la dialse memoriza, y la armonia se va
incorporando auditivamente, debido a esto, vincuéstos aprendizajes es muy importante.
(Anexol, Glorias Valencia, entrevista citada”, aim14:24).

Pasillo Maryury Angulo A.
| Intervalo 5 Justa |Intervalo 3 mayor Intervalo 4 justa
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Ejemplo 13.

El acompafiamiento ritmico que realiza el tiple érpasillo “Camino a Aguacaliente”, inicia
llevando el pulso de la cancion acompafando eb¢cantndo este paso es realizado correctamente,
el acompafamiento del tiple cambia, (Ver ejemplh a#irealizar este ritmo, el grupo inicio por
medio de la imitacion auditiva y corporal, difeesitejercicios de desplazamiento, pregunta-
respuesta, memorizacion....... para incorporar estaangenoridad explorando el tiple, pero
debido a la exigencia que se requiere al tocamyacala disociacion que debia estar presente en
esta cancién, tomé en algunas de las integrantgsrmafuerzo que en otras, el pulso en ocasiones
se perdia, debido al hecho de tocar las figurascales que se proponia para el tema, o también, si
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el ritmo se llevaba a tiempo en pequefias partediriacion no era precisa, por el mismo hecho de
estar realizando varias cosas a la vez.

El piano, que para este tema por la afinacion mdpieestuvo presente la mayor parte del tiempo y
con el fin de mejorar y lograr la satisfaccion grelpo al acompafar correctamente el tema, se llevo
a cabo en los talleres, diferentes estrategias fpaecer en primera medida la disociacion y la
afinacion.

Camino a Aguacaliente

Pasillo Maryury Angulo A.

Ejemplo 14.

Una de estas estrategias fueron: la profesora @&pdda cancion acomparada del piano, mientras el
grupo tocaba en el tiple el acompafiamiento, lueggrupo de nifias cantaban con el piano y el otro
grupo de nifias acomparfiaban en el tiple; estasuliifdes presentes en el grupo, también eran
generadas por la falta de estudio de la mayorlasd@tegrantes, este obstaculo que estuvo presente
la mayor parte del tiempo y con el cual, por leetepon que debia como guia del grupo, retomar en
cada espacio de clase, tuvo como consecuenciidaléamemorizacion correcta del texto y el poco
espacio de tiempo, para llevar a cabo el ensanebl®zly tiple.

2.2.1.2 LA MELODIA

“Los elementos melddicos del pasillo son variaddibnes de acuerdo a cada compositor, pero se
reconocen elementos que ya hacen parte del lenguapcteristico de este género, como los
cromatismos al inicio de frase, o como elementoivioot y los arpegios, grados conjuntos en
finales de algunas frases, construidas generalmeate 2, 4 u 8 compases”, (Ministerio de
Cultura, 2006. Como guia tomada de esta investigacion, la oorwtn musical del pasillo
“Camino a Aguacaliente”, utiliza en el inicio dehta el intervalo de quinta justa, descendiendo a la
ténica de la tonalidad, empleando con frecuendexvalos por grados conjuntos, de cuarta justa y
terceras mayores y menores, frases de 4 compases, grmonia sencilla mediante el enlace de
notas estructurales, empleando al final del tensagmados dominante de la dominante, (Ver
ejemplo 15) implementado por primera vez en laspamiciones de esta investigacion, con el fin de
explorar auditivamente la sonoridad que resultdodeacordes de dominantes secundarias, para
resolver finalmente a la tonica inicial; en elatesllo de este elemento, los acordes de re mayor
con séptima y el acorde de sol mayor con séptimaledacil ejecucion en el tiple, debido al enlace
gue se genera entre un acorde y otro.
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Durante el acompafiamiento armonico de la canciéel éple, el grupo memoriza los acordes por
imitacion repitiendo varias veces sus posicionkssydedos utilizados, la mano derecha se desplaza
de arriba- abajo-abajo-arriba, mismo mecanismozatlb en la interpretacion de todas las
canciones dentro de esta investigacion. Una ddifiasltades expuesta en el grupo, es la ejecucion
del acorde de fa mayor, la cejilla que incluye esterde, requiere del intérprete cierto tiempo de
proceso para ser ejecutado, debido a esta dificyltaon el propdsito que tiene este trabajo de
investigacion y es el de aportarle al grupo las&attion lograr sobrepasar sus dificultades, sglle

al acuerdo de tocar en el tiple el acorde de faomegn séptima, propuesta que durante un inicio
facilita su ejecucion y comodidad en la mano dirprete.
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2.2.1.3 LA ARMONIA Y LA FORMA
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“Durante el proceso histérico del pasillo se es&hb una forma que dio identidad a este”
(Gémez, 2013).

A:ll B:// C:/l

16 compases 16 compases 16 compases

Otra forma muy tradicional en el pasillo es la farrandé

Al B:// Al C:/l Al

“Las estructuras que se plantean no son obligatereala hora de componer pasillos, ya que
encontramos dentro de este género muchas obramgurientan con esta forma estructural”
(Gomez, 2013).

La estructura armonica utilizada en el tema musiCamino a Aguacaliente”, es muy tradicional
dentro de su construccion ya que todo gira en tarteotonalidad de do mayor, con los grados de
tonica, subdominante, dominante secundaria, dort@naiete y tonica, Caracteristica muy
empleada en la musica tradicional colombianézémez, 2013).

Estructura Armonica del pasillo “Camino a Aguaaaties.

ESTROFA CORO
Compas 1-8 Compas 9-16
8 compases 8 compases

Ejemplo 16.

2.3 TORBELLINO

Es una de las danzas y cantos folcloricos mas sgmtativos de Boyacd, Cundinamarca vy
Santander, la tonada compafiera de los promeserdasrmmerias boyacenses, en los bailes de
casorios, en las fiestas patronales y demas andsefistivos de los pueblos y veredas del
altiplano. Es la tonada con la cual nuestros canmes descendientes de los chibchas expresan
con toda sencillez y sentimiento sus reacciones elnamor, la desilusion, la religion y el paisaje

A1 13

variado de la meseta cundiboyacense. La tonadaugascexpresiones de “sumercé”, “queré”,

“vide”, “mesmito”........ encontramos la supervivenci&ldcastellano antiguo mas tipica en este
aire de ascendencia hispano-colonial.

En los origenes de este aire folclorico colombiarochan presentado algunas hip6tesis dignas de
considerar, mencionando entre ellas, principalmdatedigena y la espafnolé_opez, 1981)

2.3.1 EL RITMO
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El ritmo tradicional del Torbellino, segun la imstigacion realizada por Javier Lépez Ocampo,
folclor6logo Colombiano, contiene raices indigenasespafolas, brindandole a este ritmo
caracteristica propias en cuanto a su sonoridaditef melodica y armonica;

La hipdtesis indigena ha sido defendida en Colorpbiael folclorélogo Guillermo Abadia,
quien encuentra una semejanza ritmica entre el y los cantos de viaje de los indios
motilones de la serrania de Perija; estos indiasida cantos de viaje para sus correrias,
gue se proyectan a los cantos de los viajes dmthigenas y mestizos de Santander, Boyaca
y Cundinamarca. Estos hombres no utilizan la marmehgEso normal al hombre de ciudad,
sino que establecen un trote ritmico que les perandar sin fatiga muchas leguas por
caminos de montafas y travesias cordilleranas. @msecuencia, a este ritmo de marcha
van tarareando musiquillas rudimentarias o copla&gionales o sonando tonadillas del
mismo compas, también pulsan requintos y tipleajraltipico del torbellino. La expresion
torbellino, indica movimiento acelerado y agitadoalgo en remolino, manifestandose asi
en la danza, principalmente en la mujer, algundsldoologos le encuentran parecido con
algunas danzas y tonadas andaluzas y asturianagueanteresa conocer desde el punto de
vista historico folclérico, es que el torbellinoey galeron andino son los aires populares
mas antiguos que conocemos con referencia his®deade el siglo XVII.

En las descripciones del siglo XIX, el torbellinsagece bailado por la mujer con vueltas
muy menudas como si fuera un trompo en remolirsea “torbellino”, alrededor del
hombre que baila zapateado. Se destaca pues, énmeoto de la mujer que hace mover el
pie en forma lista y rapida, precisamente en tdibe] sin embargo el movimiento se
aprecia lento y suave por la elegancia que llevanlger en el cuerpqLopez, 1981)

El tema musical “El abuelo azul plateado”, ritmaeb&llino, es el tercer tema compuesto para la
ensefanza del tiple a nifias de sexto grado depfodi®agdalena Ortega de Narifio”, dentro de la
construccion ritmica, melddica y armoénica, este ateraplantea varios aspectos teoricos y
conceptuales, para brindarle a cada integrantktelad necesaria para abarcar la interpretacion y
aprendizaje del instrumento; el fin de repetir tantemente y mediante ejercicios variados, estos
conceptos, hacen que el grupo adquiera un entesrainclaro durante su proceso de aprendizaje,
claridad que se ve reflejada en el momento derllava practica lo aprendido, es decir, el repatir

la ensefianza del tema, la importancia de vivergigulso y la division del pulso, hacen que el
grupo reafirme mediante diferentes ritmos y mésrida duracion de las figuras musicales y sus
respectivos silencios, si el grupo, ha vivenciadwperalmente un pulso interno y grupal
constantemente, esto brindara en la interpretat@das canciones, un mayor manejo y control en la
estabilidad del tiempo, claridad en el ataque detilempos fuertes y débiles de los compases,
mayor precision y continuidad en las entradas deef téticas, anacrusicas, acéfalas....... al hacer
que cada nifia tenga un acercamiento vivencial @ espectos, le permitiran desempefiarse con
mayor seguridad en el apropiamiento personal ddifesentes temas aprendidos, para lograr llevar
un aporte claro al grupo.

Uno de estos elementos replanteados es la anabaisanienta que le otorga a la melodia variedad
en su ritmica y exige en el intérprete la necesdatener una idea clara, en la manera de atacar su
entrada en los diferentes ritmos donde este elemesté presente (Ver ejemplo 17); durante las
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observaciones hechas al grupo, identifigué mediestie elemento, a aquellas nifias donde aun el
pulso no era constante y se les dificultaba llevadrporalmente, al presentarse esta duda, el
resultado era confuso al querer abarcar la angguas&sta razén y con el objetivo de sembrar en el
grupo un aprendizaje significativo, las cancionesjgrcicios retomaban una y otra vez, varios

aspectos ritmicos y melodicos en las cancionesgtéin de afianzar y asegurar en el abordaje de
una siguiente cancion, las dudas que por difereatesas no eran resueltas en el tema anterior.
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Ejemplo 17.

Durante el inicio del aprendizaje de la canciomaittorbellino, el grupo manifiesta duda, dificultad

e inseguridad, en el abordaje del silencio de @acpresente desde el compas 9 hasta el final de la
cancién y es mediante la repeticion variada y @met que las nifias afianzan este elemento; ya
cuando la mayoria del grupo, tenia claro como emttznmelodia en el compas 9 del torbellino, era
para la profesora como guia, mas claro identifaquellas nifias donde el pulso aun no era
constante y por ende, la entrada a esta frase ntenia una precision.

Juegos, desplazamientos, dibujos en el tableroetioggnes de silabas llevando el pulso,
marcaciones corporales, ejercicios de preguntaiessp, eran pasos ya trabajados en los temas
anteriormente interpretados en el tiple y con lasles el grupo obtenia una mayor familiaridad al
realizarlos, debido a esta confianza que ya geasr&b mayoria de los ejercicios, por la misma
razon, de ya no ser para ellas algo desconocidoyseuna cantidad minoritaria de nifias, las que
presentaban dificultades, en la interpretacion teéeha, el tiempo que hasta entonces habia
transcurrido aprendiendo del grupo, me brindabapdsibilidad de percibir de cada nifia sus
temores, confianzas, gustos, inseguridades, middslidades, destrezas....... asi que el lograr
identificar a que nifia en especifico se le difaidt llevar el pulso, me dio la facilidad de ir
directamente al punto débil en su aprendizaje.

Siempre estuvo presente en el grupo, el respetelpotro, jamas fueron causa de burla o de
rechazo, las dificultades de cada integrante, o#ftlapor su edad y capacidad de raciocinio, tenia
claro que pasos eran de dificultad y que pasosltbagabarcar con mayor seguridad, la profesora en
ningin momento se dio a la tarea de informarlaslds hechos, ademas no era importante, ya que
cada dificultad en el grupo, me exigia la mane@eimar como aclarar las dudas que presentaba
cada una, era al contrario de un problema, un elanami favor, si lograba que la nifia satisficiera
sus necesidades, aclarando sus dificultades yaedid los ejercicios propuestos, estos resultados
me daban la confianza de estar llevando un pradaesoy satisfactorio en el grupo.
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2.3.1.1 LA MELODIA

El folclor y los bailes tipicos colombianoss uno de los libros consultados en esta invastig,

con el fin de ampliar y conocer un poco méas acedectas raices culturales y musicales de nuestro
pais, el folclorélogo, historiador y educador cobbamoJavier Ocampo Lopezelata en su libro la
procedencia de este ritmo diciendo:

La hipotesis espafiola relaciona el torbellino cdrgalerén, una de las danzas espafiolas
mas antiguas que se trasladaron de Espafia a niugegsewitorios. EI maestro Daniel
Zamudio dice que el galerén, antecesor del torbellise originé en los cantos litlrgicos
traidos a América por los sacerdotes espafoles.ud@nhace comparaciones entre la
melodia del torbellino con la melodia del antiguodo llamadotetrardus uno de los
cuatro modos primitivos del canto eclesiastico poca anterior al Papa Gregoriano el
Grande. Los pobladores que llegaron al altiplandtigaron estos cantos litirgicos, tanto
en las iglesias, como en los hogares; muchos ds edllataban episodios de la vida de la
Virgen, del nifio, de la sagrada familia...... el indiondiboyacense que escuchd estos
cantos, los mezclo con sus sentimientos de ameilusién, paisaje y en general con el
ambiente del clima frio; las mismas expresionebales del castellano antiguo expresan la
antigiiedad del torbellingLépez, 1981).

Por contener el torbellino una gran trascendenisiica, social, cultural, en nuestras musicas
colombianas, fue para esta investigacion, un aplartgran relevancia el acercar al grupo de nifias
del colegio “Magdalena Ortega de Nariiio” al apream del tiple, tomando herramientas
generadas desde la composicién del tema musicalbiidlo azul plateado”, ritmo torbellino.

El hacer que mediante una sencilla cancion y mtimtda historia de un personaje comun en todos
los contextos, (El abuelo), hizo que un grupo dasiestudiantes de sexto grado de bachillerato, se
interesaran durante su aprendizaje a rescataregiaprestos ritmos que por alguna u otra razén,
habian escuchado en algin momento de sus vidasel etolegio, en el hogar, por el
internet...... para algunas el termino era desconogidoa otras, por herencia de sus abuelos,
habian escuchado y visto interpretar estas musicas.

Este ritmo tradicional en nuestra musica andina) @geno en gran parte para nifios y jovenes,
debido a la gran demanda que actualmente obtidnas musicas como, el reggaeton, las muasicas
urbanas, la champeta, el metal, el pop, por sevealde mayor interés, han ocasionado la poca
difusién y reconocimiento de la muasica andina cdi@ma en nuestro pais, por esta razén los
talleres de aprendizaje del tiple, son un espagicettoalimentacion, de busqueda de informacion,
de preguntas y respuestas hacia nuestra histdtuamady musical.

El explorar estas ritmicas provenientes del toir®llapreciar bajo otras perspectivas la sonoridad
de sus letras, teniendo en cuenta que las raicestds musicas han sido por mucho tiempo, la
mezcla de culturas afro descendientes y europeafieea a crear en un grupo, una identidad
propia, permitiéndoles indagar la importancia deirdlir y alimentar el lenguaje tradicional de
nuestras masicas.

Los talleres de aprendizaje del tiple, fueron ypae® donde se generaron y construyeron nuevas
ideas y porque no, nuevas criticas hacia este gévisto por la mayoria del grupo, como un estilo

musical aburrido, “musica para viejitos”, expresal® mayoria de nifias; se buscé un acercamiento
no obligado, ya que en ningln momento, los tallereron como perspectiva hacer que las nifias
se sintieran presionadas a escuchar y hablar sstas musicas, a medida que los diferentes ritmos
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acompafnaban las clases, (guabina, pasillo y tarbgllel grupo daba su opinion y muy
abiertamente compartiamos gustos y diferencias.

Como primera reaccion al apreciar la interpretadéntema, “El abuelo azul plateado”, el rechazo
gue de alguna manera expreso el grupo hacia estsisan, fue reemplazado por expresiones de
agrado al escuchar el relato de aquel abuelo amatekcual habla la cancién, la historia que

ademas contenia un ritmo de acompafamiento epl@l hizo que el grupo se incentivara ain mas
en el aprendizaje del tema; esta cancidn, coragyod un relato amoroso, acompafiado por el tiple,
fue creando poco a poco un acercamiento del grapia leste estilo musical, aporte ofrecido por un
sencillo tema, pero cargado de un gran mensajesj®io y aprecio hacia la musica tradicional

colombiana.

Esta nueva mirada nacida por medio de audios leevadclase y ante todo por medio de una

sencilla cancion, también tenia el proposito deegnen las nifias, una apreciacion mas critica
acerca de los contenidos de sus letras, como ém dias historiadores, el torbellino es un canto de
amor, que en primera medida surge de los cantmgosas, pero que al pasar de los tiempos, el
pueblo toma este modo de expresion para satistarsepropias necesidades, como un medio de
acercamiento hacia otras culturas, hacia los aesnabn la naturaleza, importancia que debia ser
apreciada por el grupo, con el fin de generar ks e€in aporte hacia sus propios gustos musicales,
debido a que la mayoria de jévenes y nifios, pduentia en gran parte de los medios de

comunicacion, television, radio, internet, se iesan en escuchar la cancién o el intérprete de
moda, delimitando en algunos casos, la riqueza d#ikica colombiana.

La melodia de este tema, “El abuelo azul plateadmicia en el quinto grado de la tonalidad,
formando un intervalo de segunda mayor ascend@mtdacnotasi, siendo el sexto grado de la
escala, intervalo que implicd en el grupo mayodado en su entonacion, debido que en algunos
casos la afinacion no era muy precisa, ya quexigercia que requieren los intervalos de mayor
distancia en su entonacion, difieren en mayor naedih la facilidad que brinda la entonacion
empleando grados conjuntos, esta entonacion erigitas nifias una idea corporal, visual y
auditiva de su sonoridad, a medida que el gruponibarporando este sonido, la postura corporal
mejoraba, la vocalizacion y articulacion para logrewyor exactitud en este intervalo, hizo que el
grupo prestara mas atencién en estos aspectos,dantla confianza que paso a paso el tiple iba
generando en cada nifa, el tomar de su instrunuentefuerzo y apoyo les permitia asegurar mejor
la interpretacion de los temas.

El intervalo de sexta menor, elemento incluido sta enelodia con el fin de ampliar poco a poco
los conocimientos musicales del grupo, busca fectal la entonacion, afinacion y apropiacion de
este grado; como lo dice el método Kodaly, estmehtos es una herramienta comun al nifio, por
estar presente en la musica que escuchamos a. digtionétodo Kodaly inicia su secuencia
melddica con los grados 3, 5 y 6 de la escala. @88chatrones melddicos conviven con el nifio
desde las primeras etapas de su desarrollo. Sugogjaondas, canturreos.....estdn impregnados
de ellos”. (Kodaly, 2002).
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El abuelo azul plateado

Ritmo: Torbellino Maryury Angulo A.
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Ejemplo 18.

Uno de los puntos donde se ha debido tener graciéte es en el descuido y en algunos casos
desconcentracion de las nifias al iniciar la ertidnadel tema, la falta de preparacion, no pensar e
el sonido, y el incorrecto uso del apoyo, son f@s@ue intervienen en el momento de cantar, por
esta razon se presentan en algunos casos degafesmotro de los factores es el mal estado en el
gue se encuentran las cuerdas de los tiples, iestosmentos llevan afio y medio sin ser usados y
anteriormente se encontraban guardados y aisladtsld cuidado, a causa de este aislamiento sus
encordados se encuentran en muy mal estado y |dgrafinacion en la mayoria de estos
instrumentos resulta muy dificil, debido a esteriéonacion y afinacién del grupo no tiene un buen
ejemplo y apoyo por parte de la mayoria de tiples.
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Para fortalecer estos detalles importantes enttznacion del tema, la repeticion de los intervalos
empleados en la cancion, la entonacion de la egcalaapoyo armonico del piano cuando podia
estar presente en los talleres, fue de gran ayada lps nifias, el empleo del cuerpo como
herramienta mas cercana y natural que permite lapeeion mas clara frente a nuevos
conocimientos, también es otra de las herramiasdastantemente repetidas en los temas, con el
fin de tener cada vez mas familiaridad en estasiejes, para lograr una correcta interpretacion en
el tiple apoyadas del canto.

La gran mayoria de pedagogos e investigadores at@sjccomo Dalcroze, Edgar Willems, Zoltan
Kodaly, resaltan el valor que conlleva la inclusdit cuerpo en la musica, ya que este permite de
manera mas clara apropiarnos de este lenguaje.

Dalcroze, es el principal precursor en el empled deerpo como herramienta de

aprendizaje en la musica, anteriormente el cuergtawe® por mucho tiempo excluido dentro
de los aprendizajes, el intérprete s6lo se preabappor emplear la vista, el oido, las

manos, la voz....... y para este compositor era déiiénder como el intérprete dejaba de
lado la experiencia de vivenciar y explorar corddosu cuerpo la mdasica...... este
compositor, e investigador musical suizo fue uadod principales promotores en recalcar

la importancia del cuerpo en el aprendizaje musigaacias a él y a muchos investigadores
musicales desde el siglo pasado a este, la edutaunidgsical ha roto muchos esquemas
tradicionales, entre estos, recalcar la importangae conlleva el incluir el cuerpo como

herramienta de aprendizaje.

Por esta razén y gracias a esta necesidad de @asktimportancia de explorar el cuerpo
dentro de los aprendizajes, Dalcroze propone \aviravés del cuerpo todos los elementos
de la musica, es un trabajo corporal grande, elrppedebe ser un miembro activo en la
educacién musical, porque la persona se conectehmutas y este elemento le permite la
mayor apropiacion en este aprendizaje. (Valenemrevista citada minuto 1).

Teniendo en cuenta los aportes de la maestra Gltalancia de la Universidad Pedagogica
Nacional, en la entrevista aqui citada, y en losrtep de investigadores musicales consultados
dentro de esta investigacion, los talleres de mleicla ensefianza del tiple, emplean dentro de sus
herramientas de aprendizaje el cuerpo, debidoraalgor apropiacién y seguridad con la que el
grupo aborda la entonacion, la afinacion y losogjers auditivos y ritmicos propuestos en clase.

El uso de los signos “Curwen”, tienen como fingliria direccionalidad del sonido, también es un
medio que permite pensar en las alturas y dentnandemelodia, el movimiento de la mano, me
permite imaginar los sonidos, si se repite, si sul@ja, es decir, la mano dibuja lo que se va a
entonar, por ejemplo, la melodia “El abuelo azaltgddo en los compases iniciales mantiene el
sonido y luego sube al sexto grado, para que f@snncorporen estas sonoridades, la mano dibuja
cuando el sonido se queda, sube o baja, herrangestéambién se refuerza de la misma manera
con el empleo del cuerpo, y para iniciar en estogqgsos la audicién prefonatoria, después de
realizados los pasos anteriormente nombrados, ls@adi con la mano o con el cuerpo la
direccionalidad de la melodia cantando internamkntancion, es aqui donde estas alturas estan
guedando guardadas en el banco de conocimientosestatliante, el ejercicio de cantar
internamente le pide al estudiante esfuerzo, cdraman y también pensar en las alturas que estan
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en la melodia, estos factores le permiten al giupesarrollando el oido musical, érgano de gran
importancia dentro de este arte, y retomado erenéevistas hechas a los maestros citados, y en
todos los métodos e investigaciones musicales@bars llevado a cabo.

Es por todas estas razones, que el incluir deefragtendizaje musical el cuerpo, permite y genera
mayores herramientas de apropiacion, frente a eyas conocimientos que se van a adquirir y

refuerza de manera natural conceptos de los cyalse tienes alguna propiedad, como es el caso
de la postura alineada que debe mantener el cakipterpretar el tiple, o en el caso del canto, la

postura correcta que debe mantener la columnaaaldss pie 0 sentados para cantar.

2.3.1.2 LA ARMONIA

“La musica colombiana es predominantemente diagmayor y menor”, (Zuleta, 2008)azon

por la cual la tonalidad trabajada en los temaspt@stos para esta investigacion, son en tonalidad
mayor, ya que la caracteristicas de dichas tordg&laviven a diario en las musicas tradicionales de
Colombia, por esta razon, el iniciar el aprendizajesical e instrumental del tiple girando en torno
a estas tonalidades, le permitian al grupo unar tena mayor familiaridad en la entonacion,
memorizacion de las alturas y en la afinacion detémnas, reforzando de manera conjunta el oido
musical de las intérpretes.

“El abuelo azul plateado”, cancién ritmo torbellirmpmpuesta en la tonalidad de Re mayor, fue
desde el inicio del aprendizaje una tonalidad eagaeen el tema ritmo guabina y por ende
trabajada en la afinacién, entonacién y en el ajizaje de los acordes empleados, acordes que
también se mantuvieron en la armonia de esta agresta similitud generada gracias al empleo de
la misma tonalidad, le permitia al grupo ser cagla mas conscientes en la correcta postura de la
mano, de los dedos al pisar el encordado, cadayaiftania un mayor cuidado en hacer que la
sonoridad del tiple se acercara poco a poco a finac&n mas precisa, el ataque de la mano
derecha empezaba a ser mas agradable al oidusguedad al tocar ya no era tan frecuente y al
hacer que el tiple sonara mas suave, la afinacdlasivoces también lograba mayor precisién, ya
se empezaba a percibir con mayor confianza, bajoan equipo, las integrantes se interesaban en
cantar y tocar en un mismo volumen y esto perngjtia las voces se apreciaran de manera mas
clara.

Gracias al tiempo transcurrido hasta entonces, nd@@ano solo era una integrante del grupo de
tiplistas de su colegio, ya cada nifia era un apteymanera individual y conjunta en el grupo, la
gue lograba realizar los cambios armoénicos a tie@poacia ver en ocasiones a su compafiera que
aun no lo lograba, donde estaba la dificultad,daallas que por estar un poco mas involucrada en
la interpretacion del tiple, gracias a su abuebmaistraba en varias ocasiones cierta facilidad y
destreza en la interpretacion del tiple, le peerith ser en varias ocasiones lider frente a sus
compafneras.
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Estructura armonica “El abuelo azul plateado-torbelino”.

[ (D) | V7 (A7) I (D)
IV (G)

El ritmo torbellino se caracteriza por emplear eliraulo armoénico de Toénica-
Subdominante-Dominante, en compas de % y su temnplegre. La instrumentacion tipica
en Boyaca y Santander consiste en requinto, tigl@itarra acompafiada por carraca de
burro, esterillas, quiribillos y guacharaca. Nuncas cantado. Acompafia formas
coreograficas como el tres boyacense en el cudiambre baila con dos mujered.eon,
2001).

Al acompafiar armodnicamente esta cancion, el cadiitos acordes que este ritmo genera dentro
de un mismo compas, es un elemento hasta ahoradaween el grupo, en los temas anteriores
cada compas abarcaba un acorde, a diferencia deastion que emplea sélo tres acordes, Re
mayor, sol mayor y La7, pero el cambio de re assotoca dentro de un mismo compas. (Ver
ejemplo 19).

El abuelo azul plateado

Ritmo: Torbellino Maryury Angulo A.
f) & p— p— | p— p— |
P A V> — — i j— \ e S———— —
— hd
El abue lo a =zul pla tea do sen ta do so bre su me sa
A D G A7 D G A7
z . ) . 4 i k) ]
° . 1 P . |
ﬁ s g e R |
o @ [ & @

Ejemplo 19.

Durante el aprendizaje de esta cancion en el tglegcompafiamiento ritmico fue el mismo

acompafnamiento realizado por el tiple en la cangtémo guabina, debido a la cercania ritmica que
se desprende de ambos géneros, el cual permitidugaate el inicio del aprendizaje del tiple, este
acompafamiento se mantuviera.

La dificultad se presento en el grupo, al realdartambio de acorde dentro del mismo compas, asi
gue una vez mas, el trabajo corporal e instrumeatghbpulso fue la herramienta empleada para
asegurar las dudas presentes. (Ver ejemplo 20injcsa en el tiple llevando la marcacién con las
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figuras de negras, en los tiempos correspondiesteslecir, en el tiempo 1 y 3 del compas y
manteniendo durante los tres tiempos del siguiemt&as, el acorde de A7.

El abuelo azul plateado

Torbellino Maryury Angulo A

D G A7
% I. | D N |
¥ ] |0 I |
& - £ F ot q

Ejemplo 20.

Corporalmente las integrantes vivenciaron el pylda subdivisién del pulso, mediante ejercicios
de desplazamiento, juegos de pregunta respuesta,que la exigencia del grupo debia subir su
nivel, por bienestar de las mismas, uno de losiejes realizados fueron: sélo una intérprete
pasaba al tiple, mientras el grupo cantaba la éanpior supuesto hubo nervios, pero mediante esta
exigencia cada nifia aclaraba de manera mas detaltatle debia dedicar mas tiempo a practicar
con su instrumento.

Al tener ya incorporado el acompafamiento antetéonueva ritmica cambia en el tercer tiempo
del compas. (Ver ejemplo 21).

El abuelo azul plateado
Maryury Angulo Aleman

D G A7
% g —
!) u
Ejemplo 21.
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CAPITULO 3
LA CANCION INTEGRADO AL APRENIDZAJE DEL TIPLE.

Ejercicios musicales para la ensefianza del tiple pmedio de la composicion de tres canciones
con ritmos tradicionales, “Guabina, “Torbellino” y “Pasillo”.

Los diferentes ejercicios y actividades que segmas a continuacion, posibilitan el acercamiento
de joévenes y nifios al aprendizaje del tiple, medida composicion de tres canciones con ritmos
tradicionales de la musica andina colombiana, (@aalpasillo y torbellino), siendo la cancion el
principal hilo conector durante este proceso, dekadla mayor apropiacion que genera esta
herramienta en el aprendizaje de la musica y querdae mediante la inclusién de la voz, la
interpretacion del tiple, por conectar directameteede la melodia del texto, la entonacion y la
afinacién con las variadas posibilidades ritmicaamonicas que ofrece el instrumen8aiftafé,
Septiembre de 2014, anexo 2, Minuto 50).

Esta propuesta de aprendizaje del tiple, contieaerelacion directa con Bétodo Kodaly debido

a la importancia de incluir a los nifios desde temaredad en los procesos musicales, mediante la
utilizacion de herramientas naturales como la ebzuerpo, el juego, el movimiento, destacando la
importancia de explorar las musicas tradicionalésigidricas de cada region (Kodaly, 2008) este
“Método de aprendizaje”, es adaptado al grupo lasdel colegio “Magdalena Ortega de Narifio”,
en el aprendizaje del tiple, fortaleciendo media#®s principios su interpretacion y exploracion
en este valioso arte musical.

Método Kodaly: principios fundamentales

Es un método que contiene como base la musicactoadil de cada pueblo, para llegar a través de
ella a la musica del mundo.
La musica es el centro del curriculo.
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El cuerpo-voz, idiéfonos del cuerpo y movimientelesejor medio para hacer musica.
Busca la alfabetizacion musical, dandole la mismpartancia que a la alfabetizacion en el
lenguaje (Kodaly, 2002).

Mediante el Método Kodaly y su adaptacion hechaokr@bia por Alejandro Zuleta, principal
investigador de este método en nuestro pais, estaugsta de aprendizaje del tiple, toma los
aportes hechos por Kodaly en cuanto a las herrdasieue brinda la canciéon y la implementacion
de las musicas folcléricas de cada region en @raliaje musical y propone ocho talleres, durante
los cuales, un grupo de nifias del grado sexto ahilBaato del “Colegio Magdalena Ortega de
Narifio , cantan y tocan el tiple, acompafiando icaes con ritmos de la musica folclorica de la
region Andina de Colombia.

El desarrollo de los talleres, al igual que“klétodo Kodaly”, ofrece una secuencia ritmica,
melddica y armonica dentro del proceso, con eldéncontextualizar dicho aprendizaje a las
necesidades y caracteristicas del grupo, como: esdaglustos musicales, las facilidades y
dificultades al abordar la interpretacion del tiglesus diferentes desempefios frente al proceso
(entonacién, afinacion, disociacion, memoria, cdaonico).

3.1 PROPUESTA DEL METODO KODALY

UnaSecuencigpedagogica organizada de acuerdo con el desardiogrupo.
HerramientasMetodoldgicas Béasicas:

Las silabas del solfeo ritmico

El solfeo relativo

Signos manuales

Material musicat canciones folcloricagKodaly, 2002).

LA SECUENCIA

El método Kodaly puede ser adaptado (no adoptaddasadiversas culturas y sistemas de
educacion musical alrededor del mundo, ya que sueeia, herramientas y materiales, estan
organizados de acuerdo con el desarrollo del nifio se entorno y no de acuerdo con un
ordenamiento logico. (Zuleta, 2008).

EstaSecuenciaen la interpretacion del tiplenicia el aprendizaje ritmico, vivenciando la negra,
como pulso basico, seguida de su primera divigygomp0 de corcheas), (Kodaly, 2002) y gracias a
la investigacion y adaptacién hecha por Alejanduteta del “Método Kodaly” para Colombia,
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Zuleta presenta una propuesta inicial, teniendccuwanta las caracteristicas de nuestra musica
tradicional y folcléricaen lo ritmico, es notoria la cantidad de canciogge® contienen la figura
ritmica de silencio de corchea-corchea (Ejemplo, 22jnanera de anacrusa y en el ambito de lo
melddico, la masica Colombiana es predominantengiaténica mayor y menorZ(leta, 2008).

7

Ejemplo 22.

Con las caracteristicas que poseen las musicdsrfols, Zoltan Kodalyen su método hace ver
toda la gama de posibilidades con las cuales, tosepos de ensefianza de la musica, se van
ampliando en la medida en que el estudiante iexporando todas aquellas ritmicas, armonias y
melodias, presentes en la musica tradicional gy por ser para ellos un lenguaje tomado desde
su contexto y también debido al hecho de ser msisjaa han sido interpretadas desde sus hogares,
en el colegio y por ellos en diferentes momentokdeda, por esta razdn, iniciar desde estas bases
ya contenidas en sus experiencias, facilita elocldesempefio y mayor apropiamiento en la
interpretacion de la musica.

El iniciar desde la base fundamental de vivendigukso y la subdivision, le permite al estudiante,
empezar con bases sélidas, para ampliar desdeafasones tradicionales, los conocimientos
tedricos e instrumentales al cual se enfrentantdibsres planteados en esta propuesta, van paso a
paso ampliando las posibilidades de aprendizaje, las ritmicas y melodias de las canciones
interpretadas en clase, iniciando como lo planté®étodo Kodaly”, por la exploracion del pulso

y la subdivisién del pulso e introduciendo en eingr tema interpretado en el tiple (“Mi perro
Tobias”) la anacrusa, elemento del cual hace mfexeAlejandro Zuleta, estd muy presente en
nuestras mausicas colombianas, por tal razon, esmendable introducirlo desde el inicio del
aprendizaje, por ser parte de las caracteristie@édieas y ritmicas en las musicas tradicionales
(Zuleta, 2008).

Al abarcar el ritmo con el grupo de nifias, las trasciones llevadas a los talleres, mantenian una
secuencia en los elementos empleados, con el foederar en el grupo una continuidad en sus
aprendizajes, el pulso y subdivision al igual gaexhacrusa, el contratiempo y la sincopa fueron
elementos contenidos en las canciones, en pringar,lypor ser herramientas muy empleadas en
nuestras musicas tradicionales de Colombia (Zuk&a8) y en segundo lugar, por la conviccion de
abarcar esta propuesta, desde investigacioneslds\satisfactoriamente a cabo en muchos paises,
como lo demuestrdoltan Kodalyen Hungria, al darle la importancia al aprendizigda musica
desde temprana edad, resaltando el valioso apadebgnda iniciar este aprendizaje desde las
musicas folcloricas de cada pakxdaly al igual Edgar Willems,también resalta en sus aportes
investigativos, la importancia de vivenciar el ayglieaje musical desde la voz, instrumento propio
de cada ser, el cuerpo, el movimiento y el juegortas que durante los siete talleres realizados en
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el aprendizaje del tiple, fueron explorados, vivados y puestos en practica durante el proceso del
grupo.

Gracias al respaldo que brindé la cancion en gstndizaje del tiple, las vivencias y exploraciones
obtenidas por el grupo, se desarrollaron mediaetaentos que las mismas canciones ofrecieron
durante el proceso musical, las variadas dificekadn el instrumento se aclaraban de manera
conjunta, con la constante repeticion de silabgsrsel ritmo del tema, las letras de las canciones
también tenian como objetivo reforzar la interpoiéta del tiple, facilitando de esta manera, el
acompafnamiento realizado por el instrumento, esr,dgae como claramentedgar Willems,
Zoltan Kodaly, Alejandro Zulety muchos pedagogos e investigadores en el apegedie la
musica, han demostrado con resultados reales, gjua eancion un medio de acercamiento
agradable vy satisfactorio, a la musica y mas a@njna herramienta pedagodgica que genera un
mayor desenvolvimiento en el abordaje de otrosunsntos musicales.

MI PERRO TOBIAS

GUAEBINA

SECUEMCIA RITMICA

C._'I Blanca

J J Megra-Pulso
rj Corcheas-Subdivision
L

Anacrusa

»
f s

Durante el inicio y continuacién de los tallerexs tiferentes ejercicios, rondas, juegos y cansione
trabajadas en el aprendizaje del tiple, exploramaprimer lugar el pulso y la subdivision del pulso
con la ayuda del cuerpo y mediante la imitaciontaadde la figura musical negra y corcheas con

95




la voz, por medio de desplazamientos y movimieotwporales, también con la ayuda de silabas y
mediante el texto de la cancién.

Al iniciar el aprendizaje del primer tema, (“Mi perTobias”) las figuras musicales de negra

(pulso), corcheas (subdivision del pulso), blanoa puntillo y silencio de corchea y corchea

(anacrusa), fueron las primeras herramientas can clales, el grupo tuvo sus primeros

acercamientos ritmicos en el tiple, en la voz,leuerpo.

Mi Perro Tobias

. M Angulo A.
Guabina aryury Anguio

Subdivisién del pulso

Ten goen - mi jar din un pe rri to bra bu cén deo re i tas

ne gras y pe li to ma rén To bi as se lla ma To bi as no
6 G G G A7
9 h—e — |]; T g —* T ]
ﬁ q ! ! I | & I ‘ |
. L ® I = = i $ I
o & ) [ [ [ ‘
Ejemplo 23.
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EL ABUELD AFUL PLATEADD

TORBELLING

Secuencia Ritmica

J J Pulso
Subdivision-pulso

Metrica: 3/4

Anacrusa

Megra con punto vy
corchea.

Megra, corchea y negra
(nuevos elementos).

'_._J_ -rﬁ

| 1) i M
— e — —— —— . —

En el aprendizaje del segundo tema ritmo torbelfigbabuelo azul plateado”, la secuencia ritmica
continua manteniendo el abordaje del pulso y sukidiv, y la anacrusa, e incrementa en esta
cancion un nuevo elemento, que es la negra conopyrtorchea, en el compas 6 y 7, el
desplazamiento en cuanto a los acentos que genaemia, corchea, negra, corchea, introducen en
la cancion una variedad ritmica hasta ahora emgjdadnétrica de ¥, sigue presente también en
esta composicion, debido a que este género musicdiene esta caracteristica, al igual que la
guabina, por tal motivo es que el acompafiamidtitoao de ambos temas se mantiene en el tiple.
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El abuelo azul plateado

Ritmo: Torbellino Maryury Angulo A.

Subdivision del pulso | Pulso

le e pien sa escri be ci tas pa'es pan tar se la pe re za
"py D g A7 D g AT
i . 2 = 2 :
5~ : % £ s 1% |
Y] & & & &
9 | Anacrusa Nuevo elemento ritmico
4—311—?\—;'—1—‘—”—’—'.—?\—&—1—'—?_!—'—'.—%
i — — —1 S —Z—  ——
NS> I g~ I o
des pués deun dul ce ca fé e con los bol si llos re ple tos tran qui lo
’ f) & | ‘ A7 D S} A7 g g
D D T ]
& | |
* Fg: = $&—i¢: = s
Y] [ o [ & ot [ &
Ejemplo 24.

CAMINOG A AGUACALIENTE
PASILLO

Secuencia Ritmica

J J Pulso
Subdivisidn- pulso

Metrica: 3/4




“Camino a Aguacaliente”, cancién ritmo pasillo, es el tercer tema llevaddaapractica
instrumental del tiple, esta cancion mantiene enitsuica las figuras musicales de blanca, negra
con punto y corcheas, con el proposito de llevastehda finalizacion de los talleres, el
apropiamiento del pulso y la subdivisién del pulgsto como elementos base en el aprendizaje de
la musica (Zuleta, 2008), generando también megliEntontinua repeticion de estas figuras, una
interpretacion y entendimiento claro y preciso ganto a la duracién de sus respectivos tiempos,
puestos en practica al realizar diferentes ejesidimicos y al cantar y tocar los temas en & tip
Ritmicamente el acompafiamiento instrumental dkd 8p esta cancion, tiene una nueva variacion,
debido a las caracteristicas que contiene este ritadicional, (Gémez, 2013) y mantiene la
métrica hasta ahora trabajada en los temas am®ri®der ejemplo, 25).

Ejemplo 25.

SECUENCIA MELODICA

En el &mbito de lo melddico, si bien la escala pgntica mayor esta presente en buena cantidad
de nuestras canciones infantiles, el sabor de lotgiénico no permea la mausica infantil
tradicional colombiana, como si lo hace en la magie Estados Unidos. Aunque lo pentatonico
menor y lo modal estan presentes en las musicatagleostas, “La muasica colombiana es
predominantemente diaténica mayor y menoZyléta, 2.008).
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MI PERRO TOBIAS

GUABIMNA

SECUENCIA MELO DICA

Grados Conjuntos
Intervalos: 3 mayor y menor
4 justa.

Tonalidad: Re mayor.
Registra: Medio

Nota mas aguda: Sol (segunda linea del pentagrama)
Mota mas grave: Re.

Armonia: Re (I} Sol (IV)- a7 (V7).

Las caracteristicas melddicas de las cancioneem®itadas en esta propuesta de aprendizaje del
tiple, estan compuestas con el propésito de gengraacercamiento agradable y satisfactorio no
s6lo del instrumento sino también en la apreciad@éha gran variedad de ritmos que hacen parte
de nuestra masica andina; la construccion de ldsdi@s mantuvieron la sencillez en cuanto al uso
de los intervalos, buscando mediante elementoss;latilizar un registro medio y no muy amplio
en la entonacion, con el fin de hacer que el galpaterpretar las melodias, se sintieran comotlas a
cantar, implementando de manera constante: graolgsintos e intervalos de tercera mayor y
menor y cuarta justa, evitando el uso de notas agyucbn el fin de alejar durante el proceso
tensiones y esfuerzos fisicos al cantar.

“Mi perro Tobias”, cancion ritmo guabina, empleadaalidad de re mayor, haciendo uso de los
grados conjuntos como elemento primordial en efcaceiento a la entonacion y afinacion de los

sonidos, los intervalos de terceras y cuarta jugagran en la melodia una facilidad para cantar,
gracias a la cercania que existe entre las no@asogucomponen y esto permite con satisfaccion su
acertada precision en los sonidos.

La tonalidad empleada (Re mayor) junto con el tegise la cancion, brindan comodidad al
interpretar el tema, debido al poco uso de alteres que hacen parte de esta escala y el uso de un
registro medio, hacen posible que la voz al inielggroceso y durante su transcurso, evite tensione
por incluir dentro de su construccion melddicamvaés como la cuarta justa y los intervalos de
terceras, el cual generan en el estudiante magiidéd al cantar.

La armonia empleada en la guabina, (I, IV y V7)uea armonia base que ha sido por mucho
tiempo, una caracteristica sonora en este génescah(Gomez, 2013) el empleo de esta armonia
sencilla ha tenido y seguira teniendo transformrasoy diferentes empleos, todo es de acuerdo al
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intérprete y compositor, en el tema musical “Mirpefobias”, esta armonia es puesta practica, con
el fin de acercar al grupo esta sonoridad, mediastacordes de Re, Sol y La mayor con séptima.
Segun Carlos Mifana (1996) Javier Lopez Ocampol(l98nuchos intérpretes de nuestra musica
tradicional los acordes de Ténica, Subdominant@ominante son empleados con gran frecuencia
dentro de la construccion de la musica tradici@oédmbiana, generando en ella esta caracteristica
sonora.

La experiencia obtenida como guia del grupo, frahteercamiento del tiple en la interpretacion de
este tema (Guabina), fue de facil ejecucion emstrumento debido a los pasos previos que se
llevaron a cabo antes de cantar la cancion y acoani@aen el instrumento (juegos ritmicos
incorporando la métrica del tema, trabajo sensat@llas figuras musicales, al igual que el
reconocimiento auditivo de los sonidos en la mysiasociacion del ritmo lenguaje al texto de la
cancion, integrado al acompafamiento del tiplehai@ corporal previo al interpretar el tiple,
ejercicios de disociacion necesarios para cantacar, ejercicios de adecuacion de las manos en el
tiple), todas estas herramientas fueron los megies lograron apoyar el inicio y transcurso de
interpretacion del instrumento en el grupo; adermdiise anotar, que son de facil percepcion
aguellos procesos donde la influencia traida dektegar o cuando se inicia desde temprana edad
aprendizajes musicales, debido a la mayor propiedada que cuentan los estudiantes al momento
de comprender y poner en practica los temas yiej@scpropuestos en clase, ya que dentro del
grupo una de las estudiantes, mostraba gran ajitidea la ejecucion del instrumento y su postura
corporal, como la facil diferenciacién de los pismmonicos en los temas, los ejecutaba con gran
fluidez, estas habilidades que muy seguramentarsddntalecido desde su hogar, debido a que su
abuelo interpreta el tiple y ella desde muy tem@aradad, ha percibido el lenguaje de la musica
Colombiana, (Bambucos, guabinas, pasillos, toroed), son herramientas que en el momento de
ejecutar el tiple por esta estudiante, hacen queamopiacion al instrumento se lleve con
naturalidad y un poco mas de agilidad en cuanties¢mpefo de su proceso.
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EL ABUELD AFUL PLATEADO

TORBELLIMNG

SECUENCIA MELO DICA

Inicia la meledia: 5 grado de |a escala
GradosConjuntos, &y 7 grado de |a escala [Re mayor).

Intervalos: 3 mayor y menor
4 justa ¥ & menor

Tenalidad: Re mayor.
Registra: Medio

Nota mas aguda: 5l (tercera linea del pentagrama)
Mota mas grave: Do central

Armonia: Re (I} Sol (IV)- a7 (V7).

“El abuelo azul plateado”, cancion ritmo torbellireanplea la tonalidad de re mayor, haciendo uso
de los grados conjuntos como elemento primordiatleacercamiento a la entonacién y afinaciéon
de los sonidos, los intervalos de terceras, cyasia y sexta menor generan en la melodia una
facilidad para cantar, gracias a la cercania qu&tesentre las notas que los componen y esto
permite con satisfaccion una precision en los smid

La tonalidad empleada (Re mayor) junto con el tegise la cancion, brindan comodidad al
interpretar el tema, debido al poco uso de alienas que hacen parte de esta escala y el uso de un
registro medio hacen posible, que la voz al inielggroceso y durante su transcurso, evite tensione
por incluir dentro de su construccion melédicanvaeos de mayor cercania entre ellos.

El ritmo torbellino se caracteriza por emplear eliraulo armoénico de Tonica-

Subdominante-Dominante, en compas de % y su tesnglegre. La instrumentacion tipica
en Boyaca y Santander consiste en requinto, tigjeitarra acompafada por carraca de
burro, esterillas, quiribillos y guacharacé._eén, 2001).

La armonia empleada en la composicion “El abueld plateado” ritmo torbellino, es una armonia
tradicional (I, IV y V7), que brinda variedad arnigm al cambio ocurrido dentro de un mismo
compas, es decir |-V, para ir al V7 de la tonadida

Segun Carlos Mifiana (1996), Javier Lopez Ocamp81(1¥ muchos intérpretes de nuestra musica
tradicional, los acordes de Tonica, Subdominani2oyninante son empleados con gran frecuencia
dentro de la construccion de la musica tradiciaoédmbiana, generando en ella esta caracteristica
sonora.
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CAMINO A AGUACALIENTE

TORBELLINO

SECUENCIA MELODICA

Inicio melddico: Tdnica
Grados conjuntos
Intervalos: 3 mayor y menor-4 justa y 5 justa

Tonalidad: Do mayor

Registro: Medio

Nota méas aguda: Si (tercera linea (del

pentagrama)

Nota mas grave: Do central

Armonia: C-Am-F-G7
C-Dm-G7-C
Em-F-D7-G7

“Camino a Aguacaliente”, pasillo, es el tercer tdiegado a la practica de cantar y tocar con el
tiple, emplea la tonalidad de Do mayor y una arm@oimun dentro del ambito de la sonoridad del
pasillo colombiano; los intervalos de terceras,rteug quinta justa, hacen de esta melodia una
construccion sencilla a la hora de interpretazdacion, debido a la cercania que existe entre los
sonidos que la componen.

La tonalidad empleada (Do mayor).

3.2 HERRAMIENTAS

Las silabas de Solfeo ritmico
El sistema del Solfeo relativo (adaptado en Coloanal Do fijo).
Los signos manuales

La ensefianza del solfeo melddico caracteristicdadmetodologia Kodaly tal y como se

utiliza en Hungria, Alemania y Estados Unidos ssaban el sistema de solfeo relativo o Do
movible, en el cual las alturas absolutas son denadas mediante letras y las silabas de
solfeo, Do, Re Mi Fa, Sol, La, Si correspondensagiados de la escala 1, 2, 3,4, 5,6y 7 sin
importar en qué tonalidad ocurraikédaly, 1925).
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Ejemplo 26.

Durante la experiencia de aprendizaje de las figunasicales, el grupo identific6 con mucha

propiedad las diferentes sonoridades resultantelosdeitmos de las canciones, o de diferentes
estructuras ritmicas llevadas a clase, el peradbiporal, visual Yy auditivamente estos signos,

permitié6 que cada integrante se apropiara de maraa de su sonoridad, duracion y escritura; al
integrar estas sonoridades a las letras de lasocas¢ la vivencia se reforzaba ain méas con la
ayuda del canto, debido a la integracion de estasacritmica de los textos.

I
J
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La ensefianza del solfeo melddico caracteristicdadaetodologia Kodaly tal y como se
utiliza en Hungria, Alemania y Estados Unidos ssaben el sistema de solfeo relativo o Do
movible, en el cual las alturas absolutas son denadas mediante letras y las silabas de
solfeo, Do, Re Mi Fa, Sol, La, Si correspondensagmdos de la escala l, 2, 3,4,5,6y7
sin importar en qué tonalidad ocurradileta, 2008).

—
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Los signos manuales disefiados por John Curwen €0 d&presentan visualmente
las notas de la escala y sus relaciones entressileeir, la tension melédica de cada
grado de la escala. En la metodologia Kodaly trazhal estos signos se utilizan
obviamente dentro del sistema de Do movible. Cagfeogepresenta un grado de la
escala (1, 2, 3, etc.) y un nombre (Do, Re, Mi,)ef@entro del sistema de Do fijo
cada signo representa un grado de la escala (13,2tc.) cuyo nombre varia de
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acuerdo con la tonalidad que esté representandq B Mi en Do mayor, Fa, Sol,
La en Fa mayor.......).

Esta es una modificacion significativa que la amtion del Método Kodaly en
Colombia debe hacer a la metodologia tradicionalngue para aquellos pedagogos
musicales que siempre han asociado los signos nesuoan las silabas Do, Re, Mi,
Fa, Sol, La, Si este cambio parezca algo confussusrcomienzos, no lo es asi para
quienes lo aprenden por primera vez asociando igsos a grados de la escala
(nimeros) y no a silabas fijas de solf@fuleta, 2008).

Gracias a esta propuesta hecha povélodo Kodaly en Colombida asociacion de los signos
musicales a los grados de la escala se realizéamtedun proceso satisfactorio, debido a que el
gesto manual permitia en las estudiantes una nagyopiacion de los nombres de las notas, junto
con una mayor ubicacion espacial de los sonidos .eksaalas mayores trabajadas en los talleres de
aprendizaje del tiple (Do y Re mayor), tuvieron oragificultad en el trabajo de afinacion, debido a
gue el grupo tenia por primera vez una cercardaubitacion y entonacion de las notas musicales.

MATERIAL MUSICAL: Canciones tradicionales

El material musical sirve como base para ensefiardonceptos melddicos y/o ritmicos de
la siguiente manera:

Preparacion: Cada concepto melddico o ritmico nues@reparado mediante una cancion
modelo que lo contiene. Dicha cancién es aprendielaemoria y cantada frecuentemente,
mucho tiempo antes de que se utilice como preséntde un concepto tedrico-musical.
Presentacion: Cada concepto melddico o ritmico nues/presentado mediante una cancién
modelo que lo contiene de manera aislada y/o prent&y rodeada uUnicamente de
elementos conocidos.

Practica: Se hace mediante un repertorio de caresogue contienen el nuevo elemento
melddico y/o ritmico utilizandolas de mudltiples reeas. La practica es la parte mas
importante de la secuencia. Alli se afianzan loaceptos y se hace mdusica con ellos.
Ningun concepto musical es valido mientras no sevieota en un hecho musical. La
filosofia basica del método es ensefar y practisarconcepto de mil maneras y no mil
conceptos de la misma manera.

105




Como la meta especifica del grupo de investigatimdaly Colombia” era la de recopilar
y clasificar material musical tradicional y folcli@o colombiano para su clasificaciéon
dentro de la secuencia Kodaly, nos hemos detemidgrimer lugar, en una reflexion y
definicion de los conceptos tradicional.

Entendemos lo tradicional como aquello que “viere atras en el tiempo [y] supone
antigledad y permanencia en una cultura. Propiedadcaracter colectivo social que se
transmite de una generacion a otra “de manera avagscrita, durante largo espacio de
tiempo.(Zuleta, 2008).

El aprendizaje del tiple, acompafiado de un repertte canciones de la musica tradicional de la
region andina de Colombia (Guabina, torbellinojlfmgsbusco generar mediante el acercamiento a
este instrumento nacido de nuestra tradicion, con@cimiento por parte del grupo, en cuanto a la
importancia de conocer y adentrarse a las histieriauestras raices culturales, mediante la audicion
e interpretacion de estos géneros tradicionales.

Como bien lo recalco este método, cada cancioncesti&nida con los elementos propuestos en el
aprendizaje del tiple, cada ritmo tradicional lldwaa la interpretacion y ejecucion en el
instrumento, estaba reforzado y contenido dentrdaddétmica de los textos; por esta razon, el
trabajo previo corporal, sensitivo, auditivo queaalizd antes de ejecutar las canciones en el tipl
permitieron afianzar durante la accion de canttwcar, los elementos adquiridos, obteniendo de
esta manera, un trabajo musical de manera grupastraido con los aportes de cada integrante,
formando en un conjunto, el disfrute y aprovechaioigle los espacios durante el proceso.

La experiencia de tocar y cantar con el tiple, @ienicio de una exigencia dentro del campo
académico y personal de cada integrante, es dasigstudiantes en su totalidad desconocian la
disciplina que debe seguirse al querer abarcanstnumento musical, por esta razon, durante el
inicio del proceso la mayoria de ellas, aseguraeatir muy poco avance dentro de aprendizaje y
fue mediante la inclusién de rutinas de estudigexciios variados, la manera en que cada una de
ellas se apropiaba de manera satisfactoria en relveghamiento musical que le ofrecia el
instrumento.

La necesidad de organizar sus actividades deritrerg del colegio, fue para la mayoria de ellas un
requerimiento esencial, para el avance y mayorvagtamiento de este espacio de aprendizaje;
cada una se interes6 de diferentes maneras, alginti@son el gusto y la necesidad de pedir a su
institucién el permiso para llevar a sus casasi®rumento, con el fin de tener en las tardes un
espacio mas para poder llevar a la practica laowst los talleres; otras en cambio, buscaban
tiempos libres en su colegio para poder practioare instrumento, esta necesidad de dedicacion
se logr6 mediante esfuerzos y persistentes llamdedagtencion a cada integrante, ya que por no
tener este habito de estudio, la concientizaci@npaactica no estaba siendo llevada a cabo.

Ya transcurrido cierto tiempo de proceso en el rapizaje del tiple, la mayoria de estudiantes
sentian mayor seguridad y gusto por la exploradiamica, sonora e interpretativa que se llevaba a
cabo en este espacio académico; a medida que $ilddddes se fortalecian, crecian y se
ampliaban, las herramientas para poder llevar @ caita clase agradable, didactica, variada y
musicalmente provechosa, era mas notorio.

Como es usual, todo nuevo aprendizaje la mayoriasdeeces causa esfuerzos y sacrificios, una de
estas es la rutina de estudio que desarrolla togtoumentista, y el crear este habito cuesta en la
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mayoria de las veces dificultad, por la discipljnaonstancia que se debe mantener para lograr
resultados con el instrumento; otra de estas difides, son las diferentes posiciones corporales qu
se llevan a cabo durante la ejecucion del tiplep@/imiento y la posicion que realizan las manos,
los dedos, genera en ocasiones dolor, molespigsar-tres cuerdas con un solo dedo es dificil y al
hacerlas sonar los nifios terminan cansados de &xos, debido al esfuerzo que se debe hacer
para hacer sonar el instrumentoOttero, Abril de 2014. Anexo 3, minuto 14,43); estaolestias y
dolores causados, se vivenciaron en los talleedsidd a la falta de costumbre de las intérpretes
hacia el tiple, y fue mediante ejercicios de téanjiguegos didacticos de los dedos, las herrangenta
gue se brindaron al grupo para fortalecer estoscasp interpretativos del instrumento, (juego de la
arafia en la mano izquierda, es decir, los dedas @kprimer orden y van subiendo uno por uno,
hasta llegar a las cuerdas numero cinco, al dexssdv&e realiza el mismo ejercicio, empleando los
cinco primeros trastes del tiple).

Al incorporar estos diferentes ejercicios, se logyvimlenciar de manera notoria, la mejor ejecucion
del instrumento ya acercada la finalizacion del @suolar, y por ende el espacio de aprendizaje del
tiple, ya que estos elementos de aprendizaje cerafugatisfactoriamente a la mayor precisién en
el cambio de los acordes, brindando un pulso mi@blesy constante en la interpretacion de las
canciones, fortaleciendo de manera conjunta el aichdnico y la afinacion del grupo.

Apropiar el tiple armonicamente no es algo que genga exigencia técnica muy superior,

al contrario es sumamente sencillo y esto facéitacercamiento del estudiante al canto, el
tiple tiene la facilidad de lo ritmico y lo arméoial mismo tiempo, de lo ritmico y lo

armonico a la vez, sin poner un dedo o con solcepamo, y esto apoya al canto de la
misma forma, por esta razén el resultado musicahés rapido, sonoro, disfrutable y

l6gicamente una cosa se complementa con la otdagsd tocar y cantar, esta accion me

da en mis primeros momentos , disfrute y goce malugiee son bastante importantes ya que
incentivan al intérprete. (Santafé, entrevistad#a2014, minuto 3,53).

3.3 RECONOCIMIENTO AL TIPLE COMO INSTRUMENTO DE CURDA TIPICO
COLOMBIANO.

En un Proyecto aprobado en la plenaria del Senas#odio un reconocimiento al tiple,
instrumento de cuerda tipico colombiano con origenla guitarra espafiola. Esta dotado
de doce cuerdas metalicas agrupadas en tres ordgwes el paso de los afos se convirtio
en un emblema de la muasica colombiana y a la wveinsgrumento simbolo del folclore
andino.

Se dice que el origen del tiple se remonta al dasciento de América, resultado de la
evolucion de la mano, traida por los espafoles avés del proceso de conquista y
colonizacion. Su consolidaciébn como instrument@mtitamente criollo data de finales del
siglo XIX.

En un comienzo para muchos el tiple era un pergnajombiano andariego y proletario,
pero que no se dejé abatir y acompafo a los liloetas a las jornadas de emancipacion y
le permitié con el progresivo paso del tiempo enta los grandes salones y encopetadas
salas de concierto. Es asi, como este instrumenisical ve crecer sus raices como
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patrimonio colectivo y popular, incorporandose aviala intima del pueblo colombiano.
(Puerta, 1988).

Gracias a la incorporacion del tiple desde hacbagante tiempo, permitié que en la actualidad,
nifos, jovenes y adultos gozaramos de su transoeiadg riqueza historica, aportando no sélo a la
interpretacion de la musica tradicional colombiapar el contrario, permitiendo mediante su
ejecucion de ritmos, melodias y armonias, la difusle las variedades ritmicas y armonicas, del
cual hacen parte las musicas de Colombia, fomeattardbién la creatividad de compositores, al
incluir dentro de estas mausicas, nuevos formatsisumentales, como también armonias cargadas
de variedad, rompiendo esquemas tradicionales, icaahd» en algunos casos, elementos del jazz
con elementos de nuestras musicas tradicionalegstal caso del grupo ColombiaRalos y
cuerdas,y muchos otros, que han llevado muy alto la inetgmion de este instrumento, al igual
gue la guitarra y la bandola, compartiendo escesdiblombianos, como también llevando fuera
de nuestro pais la muasica tradicional Colombiana.

Estas difusiones han permitido, que el tiple s®enmezca dentro de lenguaje musical de nuestra
sociedad, ya que en algunos colegios y por end&asutifios y jévenes desconocen la existencia
de este instrumento; la oportunidad que brindahtucfones educativas, academias musicales y
grupos representativos con la difusion del tiple, uma oportunidad valiosa que beneficia la
educacion intelectual, historica y social al peimmatbarcar el aprendizaje de este instrumento
tradicional de Colombia. Este enriquecimiento locorégp de manera significativa el colegio
“Magdalena Ortega de Narifioa sus estudiantes, al contar con estos instrumeains elementos

de aprendizaje, dentro del campo cognitivo y @tsde las nifias, ya que al tener contacto con el
tiple, su reconocimiento y difusion se amplian denara directa, porque cada vez seran mas las
nifas y los grupos interesados en aprender y codetéple.

EL TIPLE EN COLOMBIA A PARTIR DE 1800

La época de la Independencia:

Luego de una infancia de varios siglos en que nadi¢oma el trabajo de bautizarlo con
nombre propio, el tiple adquiere uso de razon dteda gesta emancipadora. Parte de alli
un proceso de desarrollo que le permite identifseaa mediados del siglo diecinueve.

Y llega finalmente a su mayoria de edad con loss gimstreros de la misma centuria,
cuando adopta de manera definitiva las caracteré&sti que han de proyectarse hasta
nuestros dias y que lo distinguen de todos los detipées del mundo: tamafio mediano,
cuerdas metdlicas repartidas en cuatro Ordeneslitapdos, con cuerdas octavadas en
medio de los érdenes segundo, tercero y cuarto.

En 1843 llega a la Nueva Granada el diplomaticantqr inglés Edward W. Mark. Durante
su viaje de Cartagena a Bogota, demora en Guadzsiacion obligada para los viajeros de
esa ruta. El 28 de junio de 1845 pinta en acuatal®laza de mercado de Guaduas y en
ella, por primera vez en la historia plastica deestro pais, figura el tiple. Un campesino
descalzo, de pantalon azul y sombrero aldn, tafiel@gnano zurda un pequefio cordéfono
de cuatro clavijas cuyo tamafio contrasta con elenso bayeton azul de rayas rojas.
(Zuluaga, 1988)
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El tiple

De acuerdo con todo lo expuesto, el origen dettqulombiano actual se encuentra en la
guitarra de los afos de la Conquista, proyectad&kiempo hasta la era republicana del
siglo diecinueve. La descripcion que hace Caicetiaddel instrumento en 1840 no
permite lugar para equivocos. Las caracteristicastadas son idénticas a las guitarras “a
los nuevos” de trescientos afos atras. O sea quantie todo el periodo colonial esas
guitarras permanecieron en el corazén del puelilopsodificaciones ni eclipses.
Cambiaron los nombres, no las especificacionesungntales. Toda la confusion que ha
existido entre los investigadores radica en la idf@acion. Es, pues, un problema de
semantica, no de musicologia, el que ha oscurdwidta ahora la investigacion y que con
la explicacion anterior, queda totalmente despejado

De donde se deduce que el tiple actual es una ifnea&ciolla del siglo diecinueve, es a
partir de la guitarra de la época de los Reyes Gabs.

Esta conclusion aglutina las teorias de DavidsdiieZy Abadia, quienes atinaron en parte
con ella. Para Davidson, el instrumento ingres@afrimonio artistico colombiano, mas o
menos a comienzos del siglo diecinueve. Lo qualguen realidad durante ese siglo, o tal
vez antes, fue denominar como tiple a un instruongné ya habia ingresado a nuestro
patrimonio artistico desde la Conquista.

Afiez tiene razon al considerar que el tiple ddlosiliecinueve es una copia de la guitarra
traida por los espafioles. Esto coincide con lastés Abadia en su tercera alternativa, que
supone al tiple como derivado de la guitarra déjieca de los Reyes CatdlicBuluaga,
1988)

Y es gracias al aporte investigativo de tantositeses y musicos pedagogos de nuestras raices
culturales, musicales e instrumentales que debem@sonocimiento al tiple, como el instrumento
propio de Colombia, representativo de nuestras aasigf con el cual, el pueblo, la gente obrera
construyo un referente musical, que fue difundidgaeraciones futuras, y del cual gozamos en la
actualidad, ya que de ellos provienen los fundaasetgdricos, armonicos y meléddicos, que con el
paso del tiempo ha tenido modificaciones en cuahtmnpleo de formatos instrumentales, al igual
gue musicales, modificaciones que enriquecen estguje tradicional de acuerdo a las diferentes
necesidades e intereses de los intérpretes, comakke ha logrado difundir la riqueza musical e
instrumental que poseemos, a diferentes partesieltra nacion, como también ha muchas otras
culturas.

El tiple instrumento representativo de nuestrasicaggradicionales, es un medio por el cual esta
propuesta de interpretaciéon, busca acercar al gilepestudiantes del colegio “Magdalena Ortega
de Narifio”, a la gran variedad de posibilidades Queda la ejecucion arménica y ritmica del
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instrumento, junto con la variedad de elementoddes, armoénicos y melddicos de los cuales se
construye la musica tradicional de Colombia, ddsalze mucho tiempo, buscando sembrar en las
estudiantes la importancia de conocer acerca deuiingnto, como un medio representativo de
nuestra cultura, y el cual otorga al intérpreteocimientos histéricos y referentes conceptuales,
acerca de la historia social de nuestro pais.

La meta primordial en esta propuesta de aprendirajes la interpretacion del instrumento, ni por
el contrario, la memorizacion de las cancionegyriesordial en esta propuesta de iniciacion al tiple

gue el estudiante analice y construya a partiudepsopias deducciones, lo valioso de contribuir a
la difusién del tiple, como medio de comunicaciorexpresion del ser, el cual, mediante su
aprendizaje construye conocimientos basados ero&dubtoricos y sociales, del cual provienen

nuestras raices culturales, ampliando gracias a astrcamiento al instrumento, nuevos
conocimientos musicales, apoyados en aprendizajg@srenaciones previas, el cual hacen parte en
todos los seres, logrando de esta manera, disflutaccion de hacer musica, por medio de la
ejecucion del tiple, junto al empleo del canto, oa@temento conector en este proceso.
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CONCLUSIONES

Esta propuesta de aprendizaje del tiple, buscaléoer la iniciacion de este proceso
musical, mediante el empleo de la cancion comajpah hilo conductor en el acercamiento
a este campo cognitivo, ya que al cantar, el emtiglipone en accion de manera integral,
varios elementos musicales, como son el ritmo,r&eb, la afinacién, el cuerpo, la
memoria, y el empleo de melodias, entre otros, geal acompanadas por el tiple, el
estudiante ejecuta aun mas, varias acciones q@ensglementan a la vez, como son, la
afinacion con el apoyo armonico que brinda el umgnto, ademas de ofrecer al
acompafiamiento de las canciones, una similitude éatrritmica de las canciones y la
ritmica ejecutada en el instrumento, esto connetlé generar mayor facilidad y confianza
en el intérprete, para lograr como resultado elogpsr cantar y tocar el tiple.

La educacion musical, es una experiencia fundarmeéatada, en el desarrollo integral de la
educacion de todos los seres humanos, su objetivesrel de instruir seres mecanicos ni
mucho menos maquinas repetidoras de informacidnelpmontrario la musica estimula los

aprendizajes cognitivos, fortaleciendo, creandosadellando y explorando diferentes

campos del conocimiento, ya que integra de manieeatd el lenguaje, la capacidad de
raciocinio, la motricidad, la espacialidad, el namiento l6gico matematico, la memoria
verbal, logrando asi, aportar a la formacion deldéante de manera integral, por la sencilla
razon de tener la facultad de abarcar varios carmdpbpensamiento en el desarrollo de los
aprendizajes.

Por esta razon, la musica debe ser cada vez masrendizaje asequible a nifios, jévenes y
adultos, vista y valorada con la misma importaggcia gozan las ciencias cognitivas dentro
de todo aprendizaje, y es bajo esta necesidadagogisica merece y necesita ser incluida
dentro de los curriculos educativos, ya que lostapajue la educacion brinda a nifios y
jovenes, seran los fundamentos sociales, polifico®rales con los cuales se regira una
nacion futura.

Debido a estas razones, esta propuesta de aprendigaical, buscé generar mediante la
cancién como eje integrador al tiple, herramientgsaces de fortalecer y desarrollar nuevos
retos cognitivos para cada integrante, gracias axggencias que conlleva la interpretacion
de un instrumento musical, integrando la acciénnagdel canto, actividad que en algunos
se aprecia desde temprana edad, como es el cagpekos nifios en los que su madre les
estimulé desde el vientre, interpretando para eflasciones infantiles o simplemente
permitiéndole al bebe apreciar mediante la audjcififerentes géneros musicales, en
cambio en otros, esta accion es llevada a cabe@ dgslegio, en reuniones con amigos, en
academias musicales, por esta razdn, es la canniomedio de comunicacion y expresion
gue ha estado siempre acompafiando cada etapasidedes y es gracias a esta cercania con
el canto que la interpretacion del tiple se condetananera natural, por permitirle a la voz,
apoyarse del soporte armonico que brinda el ingntop como también la base ritmica que
en el caso de la guabina, se complementaba caxtel de la cancion, en el caso de la
afinaciéon, cuando ésta causaba alguna dificultadl gnupo, el acompafiamiento arménico
del instrumento le ofrecia a la voz, estabilidagatgara lograr una mejor precision en la
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altura de los sonidos, si por el contrario, la idandel instrumento en ciertos compases o
entradas anacrusicas no eran claras, la entondeitas canciones le permitia a la estudiante
guiarse segun la letra del texto en la entraddadtmtel tiple, o en el cambio arménico de la
cancion.

Otra de las multiples herramientas que el cantecairal grupo en la interpretacion del tiple,
fue la conexion generada con el cuerpo, con el miewito, ya que al entonar las escalas y
mediante el movimiento gestual, los sonidos eranilslos con el movimiento de la mano
(Signos Curwen), por medio de esta relacion, ®deala ascendia, el movimiento de la
mano lo indicaba, si por el contrario la escala snklodia interpretaba era descendente, el
movimiento del cuerpo o de la mano, lo indicaban.

Conocer a cerca de las diversas procedenciass @eiddes nacen nuestras raices musicales,
no es solo un bienestar individual, por el contxrags un bienestar que entre mas sea
abarcado, serd con certeza transmitido de una améer a otra, fortaleciendo su
permanencia y reconocimiento en el lenguaje musdiealifios y jovenes, que con certeza y
gracias a los cambios que a diario estamos sujestess musicas tradicionales con el paso
del tiempo, estaran enriquecidas con innovadorasas de expresion y comunicacion.

Los aportes que reciban nifios y nifias desde efjicplen la sociedad, en academias, haran
fortalecer la importancia que conlleva todas aqsethdsicas e instrumentos tradicionales,
al contribuir al reconocimiento del individuo dentte una sociedad, logrando asi, enaltecer
todas aquellas fuentes armoénicas, melddicas yadsndel cual forman parte nuestras
musicas de la region Andina de Colombia; y es nmeeigsta debida importancia que
merecen tener estas raices musicales, que estaeptapde aprendizaje del tiple, buscé
propiciar mediante la interpretacion de las caresocon ritmos d&uabina, Torbellinoy
Pasillo, el acercamiento hacia estos géneros, mediantéelgiatacion vocal e instrumental
del tiple, generando en el grupo expectativas hatcegs musicas que en la mayoria de ellas,
no se habian apreciado antes mediante la ejectitiidioa, armdnica y melddica.

Si en nuestra sociedad, padres de familia y profssaultivamos de manera constante, la
importancia de difundir las muasicas representatdesin pueblo, estaremos con seguridad
contribuyendo a que una gran masa de estudia@iedien rutinas de vida monétonas y sin
identidad cultural, por un pensamiento critico ystouctivo frente a diversas situaciones
adversas y productivas que hacen parte de la vadledsi a través de la interpretacion de
una cancion, del tiple el estudiante enriquece aealulario, sus formas de expresion y
comunicacién, y mediante la integracion a gruposicales, los nifios y jovenes aportan de
manera constructiva a su formacién integral de maanedividual y colectiva, muy
seguramente la educacion de nuestro pais lograex pa practica tanto cambios anhelados,
entre estos, el respeto, la tolerancia, el araamdatividad, el amor
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ANEXOS DE PARTITURAS:

Mi perro Tobias (Guabina)
El abuelo azul plateado (Torbellino)
Camino a Aguacaliente (Pasillo)
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El abuelo azul plateado

ANEXO 2
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El abuelo azul plateado
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CAMINO AAGUACALENTE
Marvury Angulo A

ANEXO 3
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ANEXOS: Entrevistas estudiantes del Colegio Magdata Ortega de Narifio

r
ENTREVISTA AL GRUPO DE INICIACION MUSICAL EN EL TIPLE, COLEGIO MAGDALENA
ORTEGA.

1. ¢Qué género musical escuchas a diario?
(las/ca, h"q}'an Fe. pofque lo
relya” & uno
2. iEscuchas musica colombiana?
Pab eses, poc que Algunass op
Puy aburridas.
3. ¢Hace cudnto iniciaste tu proceso en el tiple?

: an are amedo
ot ¢

4. ¢Por qué escogiste este instrumento?
Pocqut €5 parecdo ala
gu: taifa .

5. ¢Te gusta cantar?
noe cas’ parque Cy-+0no

Fentr una hes ban,{ a.
6. ¢Sientes que cantar te ayuda en el aprendizaje musical del tiple?
50 atener mMqs  conséntracion

7. éCrees que el cuerpo te ayuda en el aprendizaje musical del tiple?

_ 5 rn-(-dn Mas cmSenfratio, para
589U C APTend, wpde a6

8. :Sientes que avanzas en el aprendizaje de tu instrumento cuando cantas y tocas?
4 pargn+ M alluda @ memor/sar Mas
Yapds.
9. Escuchan en tu hogar musica colombiana?
Aveses tn  algunas acac‘ones,

10. Te gustan los temas que has escuchado en clase (CD, musica colombiana)

5; 798qa% san Qlegres Y ho abuiridas,

11. ¢Te gustan los temas que acompafias en el tiple?
4an bQ{]\ ‘105/ y mut ‘\f ch PL(-P 3

12. ¢Tienes un familiar que sea musico, o que interprete algun instrumento

S0 qhuf\.'{‘o qu< %cr,\ “Uha ?w,‘lqrrq.
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ENTREVISTA AL GRUPO DE INICIACION MUSICAL EN EL TIPLE, COLEGIO MAGDALENA
ORTEGA.

1. ¢Qué género musical escuchas a diario?
Rap Y fRIjce

2. ¢Escuchas musica colombiana?

no por Gua  Gncoramenfe  ho me  goustd.

3. ¢Hace cuanto iniciaste tu proceso en el tiple?

M ProLLo comonzes hace | .ano.
aprox . madamonte

4. ¢Por qué escogiste este instrumento?

Ry &ue MO nferegs MUth oimo e to
Ko mento.

5. ¢Te gusta cantar?

L Mo gusta canlar  Poro  mig PenQIO ¢
do resto no .

6. ¢Sientes que cantar te ayuda en el aprendizaje musical del tiple?

£ pOS Og\)du d@mggng POI' 2
@]
For e Por aht nog guidmog mcq&g -

7. iCrees que el cuerpo te ayuda en el aprendizaje musical del tiple?

Clao dque & for Qe en & entendemog
Mmac  (gg notoe 9 ego

8. Sientes que avanzas en el aprendizaje de tu instrumento cuando cantas y tocas?
Q1 claro obvio Qe &« for fue
Qo mo dyuda ano  fordoymg

9. Escuchan en tu hogar musica colombiana?

noO por®uQ g e fasdod - COSH
noO le guwsta (a mosica

10. Te gustan los temas que has escuchado en clase (CD, mysica colombiana)

Rot hemos QScuchado muy POCO
poro poot  tncarameric no me gusta

11. ¢{Te gustan los temas que acompafias en el tiple?

o, ofo & mae gosta mucho  por &uo
oprmento oLal  nueVd(

12. ¢Tienes un familiar que sea musico, o que interprete algin instrumento

S mbongens. 0 Pncl T g +o
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ENTREVISTA AL GRUPO DE INICIACION MUSICAL EN EL TIPLE, COLEGIO MAGDALENA
ORTEGA.

1. ¢Qué género musical escuchas a diario?

etectonica Y Clanta 1 Gomarn tiCg

2. ¢Escuchas musica colombiana?

o, me 9usta  mal la Myl Ca en ngles
3. ¢Hace cudnto iniciaste tu proceso en el tiple?

La e un ano
4. ¢Por qué escogiste este instrumento? ’ =
for que siemfic e han  Gu S(ilrfg“’f : <
7 ) ¥ afiote
[n‘MG‘S O l'hS-lv v;fﬂw’leOS con

5. ¢Te gusta cantar?

et emn e RO R l ndq

6. &Sientes que cantar te ayuda en el aprendizaje musical del tiple?
= (o1 Yo fuedo  €sLuChaf comb el
Tdle se aymani2q Con la Vo?

7. ¢Crees que el cuerpo te ayuda en el aprendizaje musical del tiple?

8. ¢Sientes que avanzas en el aprendizaje de tu instrumento cuando cantas y tocas?
Si for que Se Sincwniia tovo

9. Escuchan en tu hogar musica colombiana?

A0 . o Ml mama 2 Ojuﬁk\ ¢\ @11

10. Te gustan los temas que has escuchado en clase (CD, musica colombiana)

ma s 0 Mmencd me Gustar g o5cu Chot mu Sicak
fomonhCa
11. ¢Te gustan los temas que acompafias en el tiple?-
Qi Son  Moq  lindo  Pero  Seuia Cheve  on

{

ma doue eScozamod NoSokras
12. ¢Tienes un familiar que sea musico, o que interprete algin instrumento

A, mi fameliag Qo &S Fen  do  la  musii
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ENTREVISTA AL GRUPO DE INICIACION MUSICAL EN EL TIPLE, COLEGIO MAGDALENA

ORTEGA.

$Qué género musical escuchas a diario?
Y4 i
fegaue+on, Bac ke

¢ Escuchas musica colombiana?
Qo.

¢Hace cuanto iniciaste tu proceso en el tiple?
hoce omo o @l O

éPor qué escogiste este instrumento?

Y et e erfencon

\/ C‘? i O5uE v e xS ’

iTe gusta cantar?

=

3}

¢Sientes que cantar te ayuda en el aprendizaje musical del tiple?

L % Ci 2L S o p it

i Crees que el cuerpo te ayuda en el aprendizaje musical del tiple?

Sy pol o€ e el

iSientes que avanzas en el aprendizaje de tu instrumento cuando cantas y tocas?

Escuchan en tu hogar musica colombiana?

I ¥ e

53 g
Y7  Wesh ee 4

11. ¢ Te gustan los temas que acompafias en el tiple?-

LA\t
L\

12. ¢Tienes un familiar que sea musico, o que interprete algun instrumento

LA ~

haste, g€ apeCe b el

10. Te gustan los temas que has escuchado en clase (CD, musica colombiana)
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ENTREVISTA AL GRUPO DE INICIACION MUSICAL EN EL TIPLE, COLEGIO MAGDALENA
ORTEGA.

. ¢Qué género musical escuchas a diario?

 BREhON PORLE me puitece (e Rt

. iEscuchas musica colombiana?

MO Pore FES eSS §e meda muchg, perezg

. ¢Hace cudnto iniciaste tu proceso en el tiple?

Yrace 0n aRo medis

. ¢Por qué escogiste este instrumento?

e g;)mbg COChO R I (tmy, onuanG (o REENCIONn

. iTe gusta cantar?

§ rara desestezare

. ¢Sientes que cantar te ayuda en el aprendizaje musical del tiple?

Si POMGCE MEe A0 OGUIRIMe

. éCrees que el cuerpo te ayuda en el aprendizaje musical del. tiple?

N POCNE §e necesiio oxpesion Conor)

. ¢Sientes que avanzas en el aprendizaje de tu instrumento cuando cantas y tocas?

S Rorave e guld M e oyedo,

. Escuchan en tu hogar musica colombiana?

0O

10. Te gustan los temas que has escuchado en clase (CD, misica colombiana)

N nes enseto Corro \Q CoNCioneS et oles de
11. (T (;Q\mm 'P.’h i
¢Te gustan los temas GUe acompanias en el tiple

§

12. ¢Tienes un familiar que sea misico, o gue interprete algun instrumento

o
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