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2. Descripcion

El propdsito principal de Cinemateca Rodante un proceso transformador de experiencias en el
campo audiovisual, pretende dar cuenta sobre el proceso llevado a cabo por Cinemateca
Distrital en la localidad de Kennedy en el afio 2014, en el taller de produccion ejecutiva. Con
el fin de conocer el impacto en las trayectorias en el area audiovisual de los participantes
tomando, como punto de partida el proceso de formacion de produccién ejecutiva. Entendiendo las
trayectorias, en términos de esta investigacion como los posibles movimientos o posibles
posiciones que tienen los participantes dentro del campo audiovisual , cuando se pasa por un
proceso de formacién como Cinemateca Rodante 2014

Cinemateca Rodante un proceso transformador de experiencias en el campo audiovisual, se
presenta con un enfoque construccionista pues la investigadora y el objeto de investigacion se
asumen en un proceso de interaccion, que es Cinemateca Rodante espacio donde surge la
inquietud, y posteriormente los resultados. Reconociendo dichos resultados no como una verdad
Unica, y aplicable a todos los procesos similares a Cinemateca Rodante 2014.

! para ampliacion de este concepto revisar capitulo 2
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4. Contenidos

Cinemateca Rodante un proceso transformador de experiencias en el campo audiovisual, se
desarrolla en una serie de momentos. En un primer momento se pasa por un recorrido general
de estudios sobre procesos similares llevados a cabo en todo el territorio nacional, con el
proposito de realizar un estado del arte, que me permita hacerme a una idea de las
investigaciones, en procesos de formacion no formales en el area audiovisual. En un segundo
momento usted podra encontrar de donde surge la inquietud, por las trayectorias de los
participantes que asisten este tipo de procesos de formacién. Pasando por un plano personal que
pretende hacer claridad sobre la importancia de esta investigacion para mi como habitante de la
localidad y futura licenciada, también con el animo de contextualizar al lector sobre mi
trayectoria de vida mis inicios en la localidad, mis aportes a la localidad entre otras, hechos que
hace que no sea fortuito haber sido parte del proceso de Cinemateca Rodante.

En un tercer momento pretendo situar al lector en un contexto histérico y social lidad
de Kennedy, donde explicare brevemente las iniciativas, proyectos y presupuest__ ___ _enen
las entidades gubernamentales para dicha localidad, con la intension de situar al lector que
desconoce las politicas publicar culturales que se presentan en la localidad.

En un cuarto momento usted podra encontrar el capitulo Uno, cuya intencién es responder al
primer objetivo especifico, alli encontrara la descripcion detallada del proceso de formacion
Cinemateca Rodante en el taller de Produccion ejecutiva, desde una mirada pedagdgica. En el
capitulo Dos usted podra encontrar la descripcion de las historias de vida de tres participantes del
proceso de Cinemateca Rodante donde podra evidenciar con claridad la relacion entre las
historias de vida de los participantes Y las categorias propuesta de la presente investigacion, en el
capitulo Tres correspondiente al objetivo especifico final, usted encontrara las relacién que
surgieron entre el proceso de formacion del taller de produccion ejecutiva y las trayectorias de los
participantes, de manera que es en este punto de la investigacion donde se veran claramente el
impacto en las trayectorias de los participantes y como la como fue el proceso de Cinemateca
Rodante un medio transformador de las mismas de quienes fuimos sus participantes.

5. Metodologia

Esta investigacién se presenta entonces bajo la sombra de una investigacion cualitativa,
constructivista cuya estrategia de investigacion es estudio de caso simple y descriptivo. ES
cualitativa en cuanto a que no tienen como intensién principal corroborar ni comprobar ninguna
hipdtesis, por el contrario su intension principal es describir y analizar las cualidades de la
informacidn recolectada a lo largo del proceso de investigacion, es constructivista en cuanto a que
pretende aproximarse lo significativo, a través de las historias de vida y por ultimo es estudio de
caso simple pues solo se estudia a tres integrantes de una poblacién muy especifica, es por esta




razon que los hallazgos y conclusiones del presente estudio no son aplicables a ningun otro
contexto. Algunas de las herramientas de investigacion que se aplicaron en la recoleccion de datos
son: Diario de campo, Entrevista dirigida y no dirigida, observacion participante y analisis
documental.

6. Conclusiones

Cinemateca Rodante un proceso transformador de experiencias en el campo audiovisual,
adquiere sentido en la medida que se pregunta por el impacto de un proceso de formacion
no formal y relativamente nuevo, que hasta el momento no ha tenido estudio alguno, pues
generalmente a este tipo de procesos no se les realiza un seguimiento por falta de
tiempo y personal dispuesto a hacerlo, 0 porque se piensa que este tipo de procesos de
formacion no impactan de alguna manera a quienes son sus participantes, esta
investigacion demuestra lo contrario.

Procesos como Cinemateca Rodante, incentivan a la creacion de empres s del
sector cultural, pues brindan procesos de formacion gratuitos que estimulan .. .. ._....iento
de empresas y organizaciones enfocadas en el audiovisual.

Los procesos como Cinemateca Rodante son importantes en el localidad de Kennedy,
pues es una localidad que no cuenta con suficientes espacios de formacién audiovisual,
pero si tienen una gran demanda de personas interesadas e inmensas en la produccion y
realizacion audiovisual (colectivos locales, cine clubs entre otros) y procesos como
Cinemateca Rodante abren espacio a quien esté interesado en aprender sobre la
produccién audiovisual o el audiovisual en general.
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Introduccion

La siguiente investigacion da cuenta del proceso de Formacion brindado por la
Cinemateca Distrital, Ilamado Cinemateca Rodante, que nace como una estrategia de
descentralizacion y de intervencidn integral, territorial en las localidades, para el desarrollo
audiovisual de las mismas. Dichas estrategias se desarrollan en el marco de la politica de
Bogotad Humana liderada por el alcalde Gustavo Petro Urrego.

El proposito principal de Cinemateca Rodante un proceso transformador de experiencias en
el campo audiovisual, pretende dar cuenta sobre el proceso llevado a cabo por
Cinemateca Distrital en la localidad de Kennedy en el afio 2014, en el taller de
produccion ejecutiva. Con el fin de conocer el impacto en las trayectorias en el area
audiovisual de los participantes tomando, como punto de partida el proceso de formacién
de produccion ejecutiva. Entendiendo las trayectorias, en términos de esta investigacion
como los posibles movimientos o posibles posiciones que tienen los participantes dentro
del campo audiovisual , cuando se pasa por un proceso de formacion como Cinemateca
Rodante 2014,

Cinemateca Rodante un proceso transformador de experiencias en el campo audiovisual, se
presenta con un enfoque construccionista pues yo como investigadora, y el objeto de
investigacién nos asumimos en un proceso de interaccion, que es Cinemateca Rodante
espacio donde surge la inquietud, y posteriormente los resultados. Reconociendo dichos
resultados no como una verdad Unica, y aplicable a todos los procesos similares a
Cinemateca Rodante 2014. En este caso la presente investigacion se desarrolla en una serie
de momentos. En un primer momento se pasa por un recorrido general de estudios
sobre procesos similares llevados a cabo en todo el territorio nacional, con el propésito
de realizar un estado del arte, que me permita hacerme a unaidea de las investigaciones,
en procesos de formacion no formales en el area audiovisual. En un segundo momento el
lector podra encontrar de donde surge la inquietud, por las trayectorias de los
participantes que asisten este tipo de procesos de formacion. Pasando por un plano
personal que pretende hacer claridad sobre la importancia de esta investigacion para mi
como habitante de la localidad y futura licenciada, también con el animo de
contextualizar al lector sobre mi trayectoria de vida mis inicios en la localidad, mis aportes
a la localidad entre otras, hechos que hace que no sea fortuito haber sido parte del proceso
de Cinemateca Rodante.

2 Para ampliacion de este concepto revisar capitulo 2
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En un tercer momento pretendo situar al lector en un contexto histérico y social de la
localidad de Kennedy, donde explicare brevemente las iniciativas, proyectos y
presupuestos que tienen las entidades gubernamentales para dicha localidad, con la
intension de situar al lector que desconoce las politicas publicar culturales que se
presentan en la localidad.

En un cuarto momento usted podra encontrar el capitulo Uno, cuya intencion es responder
al primer objetivo especifico, alli encontrara la descripcion detallada del proceso de
formacion Cinemateca Rodante en el taller de Produccion ejecutiva, desde una mirada
pedagogica. En el capitulo Dos usted podra encontrar la descripcion de las historias de vida
de tres participantes del proceso de Cinemateca Rodante donde podra evidenciar con
claridad la relaciéon entre las historias de vida de los participantes y las categorias
propuesta de la presente investigacion, en el capitulo Tres correspondiente al objetivo
especifico final, usted encontrara las relacion que surgieron entre el proceso de formacion
del taller de produccion ejecutiva y las trayectorias de los participantes, de manera que es
en este punto de la investigacion donde se veran claramente el impacto en las trayectorias
de los participantes y como la como fue el proceso de Cinemateca Rodante un medio
transformador de las mismas de quienes fuimos sus participantes.

lustracion 1

Mapa mental de la investigacion realizados el 05 de Agosto de 2014
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Sobre algunos antecedentes y la gestacion de una inquietud

Las investigaciones sobre procesos formativos informales nos muestran un panorama
muy general sobre el audiovisual en Bogota pero casi ninguno hace un estudio profundo
sobre alguna localidad en especifico, tampoco hacen seguimiento después de la
culminacion de los procesos de ensefianza en produccion audiovisual en caso de procesos
informales.

Investigaciones como Estado del arte del area de las artes audiovisuales en Bogoté es un
estudio que realizan Ana Lucia Ramirez y Angela Beltran en aras de brindar un
diagnostico sobre las dimensiones del area audiovisual (creacion, formacion, investigacion
y circulacion), en la ciudad de Bogotad comprendiendo las politicas distritales 2004-2016.
Su investigacion se divide en tres partes, en la primera parte se describen los agentes de la
préactica audiovisual partir de su perfil socio demogréfico, asi como la formacion educativa
de quienes trabajan en el area de la produccién audiovisual en el pais.

La segunda parte hacen un recorrido sobre la ensefianza del audiovisual en la educacién
formal, alli incluyen elementos como perfil de las instituciones educativas, programas
academicos ofrecidos, cantidad de estudiantes y profesores con experiencia en dicha area,
asi como grupos de investigacion y publicaciones recientes. Confrontando el término
aficionado y profesional en el area teniendo en cuenta que en sector audiovisual no se
de gran relevancia el término profesional como si lo es en otras disciplinas
académicas. En este capitulo se evidencia la falta de continuidad en la formacion
profesional para el area audiovisual en Colombia pues se afirma que en el pais no
existe oferta significativa en pos-grado en esta area.

En la tercera parte analizar tanto los espacios fisicos y eventos donde se exhiben los
productos de la practica audiovisual, términos como espacio publico salas de cine ,tv ,
salas de cine independiente, festivales etc. son estudiadas a profundidad a partir del
genero ala que pertenezcan, alli esta investigacion nos muestra cuales son los medios
de divulgacion méas asequibles, faciles y de rapida comercializacién destacando la
importancia de las universidades de educacién formal en audiovisual( universidad
Nacional, Universidad Javeriana y universidad Manuela Beltrdn) como centros de
documentaciéon y creacion ademas de entidades publicas como patrimonio filmico,
cinemateca distrital y en dltimo lugar las muestras Yy festivales realizados en la ciudad
Direccion de Cinematografia del Ministerio de Cultura, Departamento de Cine del Museo
de Arte Moderno de Bogota y Muestra Internacional de Documental.
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Otra investigacion es (Mirar la mirada: para disfrutar el audiovisual alternativo y
comunitario) liderada por MariaJoséRoman esta investigacion presenta un mapeo y
analisis que se llevo a cabo en tres lugares de Colombia: “el sector de Agua blanca, en
Cali; Ciudad Bolivar, en Bogot4; y la comuna nor-oriental, en Medellin™. En un primer
momento esta investigacion muestra un especial interés por el video activismo y la
importancia del mismo para la transformacion social, ademas nos introduce a una
reflexion sobre lo que vemos y como lo vemos y la basqueda del nuevo espectador que
no sale de la zona de confort de re-conocer aconocer.

En un segundo momento Roman analiza como colectivos de estos tres lugares de
Colombia han pasado por un transicion de forma de comunicacion que van desde el
medio impreso y emisoras locales hasta llegar al video, lo cual supone que estas
poblaciones pasaron por un proceso de aprendizaje que activo*. A medida que este
proceso tiene desarrollo se van detectando los temas centrales de las producciones de los
jévenes quienes hablan desde su cosmovisién, que va mas alla de una realizacion
audiovisual pues estas producciones muchas veces realizadas precariamente requieren
de la prueba vy error para llegar a un producto final con el cual se adquiere experiencia.
Este es el caso de muchos colectivos en la localidad de Kennedy, quienes nacieron
por iniciativa local y han desarrollado proyectos procesos de ensefianza- aprendizaje y
con lallegada de talleres de entidades con autoridad sobre el audiovisual no dudan
en ser participes a estos talleres lo cual brinda un saber a los lideres de dichos
colectivos quienes tienen como fin reproducir estos conocimientos en un ambito méas
casero.

Estas investigaciones y la experiencia en Cinemateca Rodante 2014 son piezas claves
que llevan a preguntarme sobre los procesos de formacion audiovisual en la localidad
de Kennedy pues como mencioné anteriormente hasta la fecha no hay registros de
investigaciones que den cuenta de la importancia de este tipo de formacién en el que se
piensen como estos procesos de formacion transforman las trayectorias de sus asistentes
en el campo audiovisual.

Pues hasta el mismo artista y cineasta en ocasiones no le parece importante sistematizar y
circular sus propias experiencias 0 simplemente no cuentan con la suficiente formacion
para lograrlo, encontramos generalmente que las escuelas de arte y cine forman a
maestros en artes y cineastas pero no forman a dichos profesionales para sistematizar
analizar y estudiar a profundidad las experiencias y procesos de ensefianza, para esto
dichas experiencias y procesos deben pasar por manos de otras personas que bajo otra
mirada formativa analizan y estudian dichas experiencias arte educadoras.

M. Roman. (2009). mirar la mirada para disfrutar el audiovisual alternativo y comunitario. En folios 21y 22,
facultad de comunicaciones, Universidad de Antioquia (141). Medellin: Universidad de Antioquia.

* Pedagogia activa:La pedagogia activa concibe la educacién como el seialar caminos para la
autodeterminacién personal y social, y como el desarrollo de la conciencia critica por medio del
andlisis y la transformacién de la realidad. Apuntes de clase V semestre Julia M Barco Universidad
pedagdgica Nacional
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He ahi la importancia de que como futura licenciada en artes me interese por analizar
y sistematizar dicha experiencia en Cinemateca rodante 2014 bajo la mirada arte-
educadora reflexiva.

Desde la trayectoria personal

Soy habitante de la localidad de Kennedy hace 19 afios los 5 afios restantes de mi vida los
vivi en la ciudad de Medellin en donde naci y que por algunas situaciones de violencia en
dicha ciudad tuvimos que abandonar mi mamay Yyo, es asi que la mayor parte de mi vida
toda mi infancia y adolescencia la he vivido en esta localidad entre el barrio Tintalito y el
barrio Almenar donde también vive mi familia paternal que viene del valle del cauca por
la misma razén y han vivido alli por més de 40 afios. Toda mi vida viviendo en la
localidad me hace testigo de los grandes cambios que ha tenido, esto hace que Ila
localidad Kennedy no solo sea el lugar donde vivo Yy he vivido casi toda mi vida si no
también sea para mi el lugar que me brindé a miy a mi familia la posibilidad de progresar
y crear mi entorno social es por eso que mi interés sobre los procesos de formacion
audiovisual en Kennedy no solo son un tema académico si no un tema de interés
personal, actualmente vivo en el barrio Casa Blanca.

llustracién 2

A g

(Construccion de la iglesia del barrio Tintalito)
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lustracion 3

fotografia mi tia Carolina, mi papa Mauricio Rey y el perro Samurai)

Por varios afios he tenido la oportunidad de ser participe de varias iniciativas de
formacion en diferentes areas, propuestas por la alcaldia de la localidad, talleres que en
su momento fueron buenos pero no tuvieron mayor incidencia en mi vida persona. Pues
en mi opinion son talleres que no fueron disefiados con la intencion de crear o pensar
mas alla de las horas del taller, puedo decir que fueron el pretexto de mi madre para no
perder tiempo en mi vacaciones del colegio, si embargo cuando Yo tenia 7 afios en mi
barrio todos los fines de semana llegaba un trailer que se llama biblioteca sobre ruedas,
una iniciativa de Colsubsidio, para llegar a los barrios aledafios, pues en ese momento en
mi localidad no existian ni la biblioteca Tintal, ni la biblioteca de Roma, este tréiler traia
consigo, como su nombre lo dice una biblioteca, pero también desarrollaban talleres de un
dia de arte y cine para nifios, y fueron en estos talleres cortos donde empez6 mi inquietud
por el arte y el audiovisual.

En el afio 2009 con grupo de adolescentes del conjunto quisimos realizar un “ club
audiovisual” en el conjunto residencial, pues a todos nos gustaban las peliculas vy
sentiamos que era importante que los demas chicos del barrio fueran participes de este
club pues donde vivo hay 18 torres donde minimo habita un adolecente que podia
interesarle el cine, en nuestras primera convocatorias invitabamos a los chicos a ver
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peliculas colombianas como diastole y sistole y rosario tijeras, en las primeras y cuatro
sesiones solo fueron nuestros propios familiares, solo dos o tres habitantes del conjunto,
desafortunadamente no prosperd. Por temas de tiempo, falta de experiencia y apoyo local
pues era muy dificil acceder a un espacio con las condiciones bésicas para ver y discutir
sobre algunas peliculas.

En el segundo semestre del afio 2010 ingresé a la Universidad Pedagogica a la Licenciatura
de Artes Visuales, al ingresar a primer semestre pensaba que alli iba poder desarrollar
habilidades o estrategias que me permitieran acercarme mas al campo audiovisual y
reanudar proyectos como los del cine club en mi conjunto, desafortunadamente no las
encontré, pero a cambio encontré muchas otras cosas nuevas y buenas que despertaron
en mi otras mdaltiples miradas hacia el arte, que me gustaban pero sentia que no era
lo que me motivaba.

En el afio 2014 tuve la oportunidad de ser participe en Cinemateca Rodante, y la creacion
de estos espacios de formacion vs la clara carencia de oferta educativa audiovisual en la
localidad de Kennedy me llevaron a preguntarme sobre las trayectorias de los
participantes de este tipo de formacion audiovisual en la localidad. Debo admitir que al
principio de este proceso de formacion de Cinemateca Rodante me fue complicado
conocer a los participantes del taller pues todos tienen perfiles muy distintos, encontré
personas desde los 13 afios y estudiantes de colegio hasta adultos estudiantes de maestria lo
cual hacia que la poblacion fuera demasiado heterogénea, asi que mis primeros
acercamientos fueron a los mas chicos hasta los mas grandes, con cada situacion con
cada persona debia sumergirme vy tratar de entender sus expectativas con el taller porque
si algo teniamos todos en comun eran dos cosas a todos nos interesaba la produccion
audiovisual y todos teniamos expectativas frente al taller. Las primeras inquietudes
fueron.

e 1. ;Cudl es el perfil de los participantes a los procesos de Cinemateca Rodante en la
localidad de Kennedy?

e 2. ;Cuéntas personas se inscriben a los procesos de formacién de la cinemateca y
cuantos finalizan?

e 3.;Qué pasa después de la culminacion del proceso con cada participante al taller;,

e 4. ;En qué influyo el proceso de Cinemateca Rodante en la cotidianidad de cada

asistente después de la culminacion del proceso?

5. ¢por qué son importantes este tipo de iniciativas en la localidad de Kennedy?
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Después de analizar cada una de las preguntas, de asistir a las ultimas clases con estas
preguntas bien claras, con el propoésito de ir depurando las obvias a las que necesitan
un analisis méas profundo; por qué no la mas atil y la que mas me guste bajo mi interés
de arte-educadora.

Decido en un segundo momento indagar cuales ya estaban resueltas las preguntas 1,2 y
5 eran faciles de resolver pues solo bastaba con revisar los formularios de inscripcion
revisar los listados de asistencia y leer sobre la oferta educativa audiovisual para hacerse
al imaginario de un perfil de los asistentes al taller( anexo mas adelante) y el contexto
donde habitamos la mayoria de los asistentes. En un tercer momento y después de la
depuracion de preguntas y temas posibles solo me quedaba la inquietud por las preguntas
3y4, las cuales intento empezar a indagar recurriendo a dialogos extra clases con los
compafieros participantes al taller ( anexos mas adelante), pero estas preguntas no se
resolvian solamente hablando con los compafieros fuera del aula y menos en los break de
5 minutos dados por el profesor, esto amerita una seria investigacion que de cuenta de la
importancia y la incidencia de estos procesos de formacion en la vida de los participantes,
y esto lo afirmo bajo una mirada personal pues el tener la oportunidad de asistir y
aprender sobre produccién ejecutiva amplio mi expectativa y prospectiva profesional a
futuro y el ser testigo de cdmo iniciativas como Cinemateca Rodante alientan a muchos
bachilleres y jovenes a tomar la produccion audiovisual como alternativa de vida me llevan
a realizar esta investigacion.

Considero este proceso de formacion un canal transformador de las trayectorias de
quienes son sus participantes, pues en mi caso personal este proceso de formacién amplio
mi vision sobre otros campos en el audiovisual que no habia podido explorar a lo largo
de mi pre grado. Ademas es importante saber que no fortuito haber llegado a dicho
proceso pues antes de aproximarme a las practicas en la Cinemateca Distrital me
encontraba en un proceso de “ indecision” sobre mi futuro quehacer como licenciada en
artes visuales, sentia que no encontraba un lugar cémo donde podria desenvolverme en el
futuro, pero tampoco tenia marcha atras ya habia cursado mas de la mitad de mi
pregrado y todavia no encontraba un campo de accién donde pudiera ser yo Yy hacer lo
gue me gusta, entrar al proceso de Cinemateca Rodante para mi fue un cambio de mirada
sobre mi posible quehacer, transformé mi trayectoria personal, me abrié nuevos caminos
para aprender Yy explorar me permitié ademas presenciar como mis compafieros y yo
fuimos actores y hacedores de un proceso transformador que dibujo nuevas trayectorias en
nuestro qué hacer. En relacion a dicha experiencia en Cinemateca Rodante y mi quehacer
como futura Licenciada en artes siento la necesidad pensarlos espacios artistico educativos,
no siempre dentro de un marco académico. Es entonces esta la oportunidad de pensar uno
de esos espacios artistico educativos que se llevan a cabo en mi localidad con el propésito
de hacer quizas un aporte valioso a las instituciones gubernamentales de la localidad ,a la
localidad misma , a la cinemateca y a mi como futura profesional.
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Sobre la localidad

Desde 2012 el Instituto Distrital para las Artes le ha apostado a las producciones
audiovisuales de las localidades que componen esta gran y diversa ciudad, como forma
de superacion, educacion y por qué no de emprendimiento, la Cinemateca Distrital ha
realizado varios talleres como escritura de guion, produccion ejecutiva, luces y sonido,
talleres de formacion integral, realizacion de video clips, cine clubes, videoteca local 2014
y salas asociadas en 8 localidades de Bogotd que fomentan y explotan el interés del
joven por la realizacién y produccion audiovisual. En caso de la localidad de Kennedy
en el afio 2014 se lleva a cabo la tercera version de la cinemateca Rodante, que fomenta 'y
estimula a los jovenes de la localidad a realizar, producir, crear y pensarse el audiovisual,
como forma de realizacion audiovisual alternativa, pues es un producto visual hecho por
habitantes de la localidad para la ciudad de Bogota. Como parte de una estrategia para la
recuperacion de la memoria audiovisual local, esta iniciativa ha permitido que 230
ciudadanos accedan a talleres que van desde escritura de guion hasta la creacion videotecas
locales material que circulard en ediciones especiales en todo el Distrito y el pais. Una de
las caracteristicas mas sobresalientes de estos talleres es la amplia trayectoria en el sector
audiovisual de quienes los dictan y acompafian la formacion.

En las ultimas décadas, los jovenes de Bogota han alcanzado una atencién muy especial por
los diferentes actores politicos y sociales de la ciudad, siendo un grupo poblacional
trasversal en las politicas distritales, donde se destaca por ser un sector prioritario entre
otros de relevancia.

“En la capital, hay aproximadamente 1.547.614 jovenes, con un rango edad entre los 14y
26 afos, que representa el 23% de los siete millones de habitantes que tiene Bogota. La
localidad de Kennedy tiene el mayor indice de poblacion juvenil, habitada con 193.994

jévenes, seguida por las localidades con los indices mas altos de miseria y de pobreza de

Ciudad Bolivar y Bosa, actualmente decretadas en emergencia social .

4alcaldia mayor de Bogotd. (2008). PROYECTO DE ACUERDO No. 444 DE 2008. septiembre 07,2014,
de alcaldia mayor .gov.co Sitio web:
http://www.alcaldiabogota.gov.co/sisjur/normas/Normal .jsp2i=31822


http://www.alcaldiabogota.gov.co/sisjur/normas/Norma1.jsp?i=31822
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“En estas localidades se padecen las mas grandes dificultades sociales de Bogota pues es
muchos lugares de la localidad de Kennedy sus habitantes no cuentan con las
necesidades bésicas como los son: vivienda adecuada, hacinamiento, alta dependencia
econdmica e inasistencia escolar de los cuales sobresalen la falencia en los servicios de
educacion y salud asi como el desempleo, afectando en su mayoria a los jovenes y
concibiéndose un panorama de vulnerabilidad alto "

Los jovenes 14 a 26 afios de edad, que son la cuarta parte de la poblacion bogotana, solo el
44% esta integrado al sistema escolar y el 66% restante se encuentra desvinculado del
sistema educativo. El 79% de los jovenes en el rango de 14 a 17 afios de edad son los que
mé&s se encuentran integrados al sistema educativo®. Estos porcentajes decaen en la medida
que avanza la edad de los jovenes, lo que permite observar que el inicio de la vida laboral
es a una temprana edad, lo cual se debe a las escasas posibilidades, oportunidades y ofertas
educativas técnicas o superior; aunque la localidad cuenta con mas de 94 colegios
entre publicos y privados solo cuenta con una universidad de educacion superior
UNIAGUSTINIANA que fue fundada en 2009 y que tiene dentro de sus programas
de formacion profesional cine y television fundado en 2011 y cuyo valor en el segundo
semestre de 2014 es de 2°983.000 pesos, Lo cual nos sehala que solo unos pocos
habitantes de la localidad tienen acceso a este tipo de educacion. Es por esta razon
que diversas entidades hoy en dia apuestan a la ensefianza no formal en audiovisual
pues desde mi experiencia en la Cinemateca rodante 2014 son demasiados los jovenes
que les gusta la creacion y producciéon audiovisual y que no pueden acceder a
universidades de caréacter privado.

Por otro lado encontramos la oferta educativa no formal en la localidad que se crea y
regula por el Decreto 462 de 1994 mediante el cual se creé el Sistema Distrital de Cultura
con la cual se adelant6 la primera eleccion de Consejo local Dentro del Eje Social del Plan
de Desarrollo se circunscribe el programa de Cultura para la Inclusion Social que
“Comprendera acciones dirigidas a promover el desarrollo cultural y artistico hay 49
entidades que brindan formacion no formal en la localidad de Kennedy de las cuales , 8
de las organizaciones culturales tienen relaciones con el Ministerio de Cultura, 4 con el
Ministerio de Educacion, 23 con la Secretaria Distrital de Cultura, Recreacién y Deporte, 7
con la Secretaria de Gobierno, 8 con el Instituto Distrital de Recreacion y Deporte, y 11 con
la Secretaria de Integracion Social, todas estas de caracter gratuito dentro de estas se
encuentra la iniciativa de la cinemateca distrital ““ cinemateca rodante “cuyo propoésito es

5" Kennedy tiene el 12,6% de su poblacion en situacion de pobreza y el 2,2% en

situacion de miseria. Es importante precisar que los ninos entre 0 a 5 anfos y las

mujeres entre los 15 y los 49 afnos se catalogan como las poblaciones mds pobres

y en miseria. El 58% de la poblacién de Kennedy se localiza en viviendas estrato

3, el 39% habita en viviendas estrato 2, el 1,5% en viviendas estrato 1y el 1% vive en predios estrato
4"A.Alvarracin. (2011). Diagnostico local de arte cultura y patrimonio. Bogotd: Alcaldia mayor de
Bogotd.

®Ibid 3
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el de desarrollar y crear espacios de formacion exhibicion, preservacion y divulgacion, a
través del fortalecimiento de su sede como epicentro cultural, descentralizando la
cinemateca hacia varios sectores de Bogotd alejados de la sede principal con programas
y talleres de exhibicién y formacion, ademés de la creacion de propuestas y alianzas
estratégicas con otras instituciones con propositos a fines en Colombia.

Algunas de las estrategias de la Cinemateca Distrital son:

“1. Programacion (programacion en la sala principal, generacion de salas asociadas y
circulacién de cine en espacios nacionales e internacionales).

2. Desarrollo de publicaciones e investigaciones (como los Cuadernos de Cine Colombiano
y los Catalogos Razonados, entre otros).

3. Formacion para publicos, formadores, preservadores y creadores.

4. Tecnologias de la informacion y las comunicaciones (TIC).

5. Preservacion: Filmoteca y BECMA.

6. Cinemateca Rodante: Intervencion integral y territorial en las localidades para el
desarrollo audiovisual a través del fortalecimiento de gestores audiovisuales en los barrios
de Bogota.

7. Convocatorias para la asignacién becas, premios y estimulos con recursos publicos.

8. Politicas publicas para el desarrollo cultural (Consejo Distrital de Artes Audiovisuales,
Comision Filmica de Bogota, Permiso unificado para filmaciones y creacién de la Nueva
Cinemateca, entre otros).

9. El escenario: la Cinemateca Distrital, transformando miradas desde 1971.”’

Teniendo en cuenta esta crisis de oferta educativa vs iniciativas como Cinemateca
Rodante esta investigacion pretende estudiar y reflexionar sobre el impacto en los
proyectos de vida que tienen los talleres de educacién no formal realizados en la localidad
llevado a cabo en el 2014 , con la intencion de reafirmar el por qué este tipo de
iniciativas son importantes para la localidad, para los habitantes y para la Cinemateca
como institucion promotora de cultura, para ello clasificare los posibles y diversos
impactos en los proyectos de vida de los asistentes en las siguientes categorias( las cuales
desarrollare mas adelante).

Formacion
Insercion en el medio

Productivida

"Idartes. (2012). cinemateca distrital. septiembre 07,2014, de IDARTES Sitio web:
http://www.idartes.gov.co/index.php/escenarios/cinemateca-distrital
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Historia de la localidad. Contexto historico- territorial

La localidad octava de Kennedy ocupa un extenso territorio occidental y suroccidental de
Bogoté, que va hasta la ribera del rio Bogota. “por el Occidente; limita al Norte con la
localidad de Fontibdn, al Sur con la localidad de Bosa, Puente Aranda, y al Oriente un
pequefio sector limita con las localidades de Tunjuelito y Ciudad Bolivar y con la autopista
sur con avenida Boyacd, hasta el rio Tunjuelito. El area total de la localidad de Kennedy es
de 3.855,45 hectareas, de las cuales el 99% es area urbana y el 1% es area sin urbanizar. En
relacién con la extension de Bogota Distrito Capital, la localidad de Kennedy representa el
11,12%, el tercer puesto en extension”®

Esta localidad conocida como Kennedy nace gracias a la visita del presidente John F.
Kennedy en 1961, que en compafia del presidente de Colombia, Alberto Lleras
Camargo, llevaron a cabo el programa de vivienda de Techo, en el marco de La alianza
para el progreso. Este proyecto se vislumbré desde la concepcion de las supermanzanas,
de espacios urbanos que ofrecieran a sus habitantes casi todos los servicios de la ciudad.

A partir de este proyecto se inici6 el proceso de urbanizacién de la localidad. Hacia el
sur y occidente de ella se desarrollaron barrios por autoconstruccion, la mayoria sin el
debido proceso de legalizacion. Casa Blanca surge como un proyecto privado de
vivienda y se presenta en forma parecida al de Ciudad Kennedy. La central de abastos,
Corabastos, activa el poblamiento de los sectores de Patio Bonito y de los barrios El
Amparo y Nuestra Sefiora de La Paz. En torno a Corabastos se desarrolla una dinamica
significativa de empleo informal, asi como de reciclaje, todo ello junto a grandes
bodegas de alimentos y productos de la canasta familiar, en torno al flujo significativo
de dinero.

Actualmente la localidad sigue en proceso de desarrollo y mejoramiento de la calidad de
vida de sus habitantes los vastos esfuerzos de las autoridades locales y nacionales
hacen que hoy en dia la localidad no esté tan lejos de bibliotecas, parques, centros
comerciales, bibliotecas, conjuntos residenciales, bibliotecas y universidades, pues en los
ultimos afios tres grandes bibliotecas se han construido en dicha localidad la
biblioteca de Roma creada por la caja de compensacion familiar Colsubsidio que en
esfuerzos por realizar un centro multi servicios crea la biblioteca y centro de salud de
Roma. Que tenia dentro sus proyectos la biblioteca sobre ruedas estas bibliotecas
pretendian llegar a los diferentes barrios su objetivo y descentralizar la biblioteca,
llevandola a los barrios mas vulnerables de la localidad.

8Economia Regional y Social, Actualizacion del diagndstico cultural de la localidad de Kennedy 2009, Bogota,
Economia Regional y Social, 2009.
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La biblioteca Timizafue inaugurada en 1997 y cuenta con 101 puestos de lectura, Sala
General, Sala Infantil, Sala de Audiovisuales y Area de Internet y Multimedia. Su coleccion
estd conformada por 8.800 volumenes, entre libros, audiovisuales y multimedia. Ademas
ofrece acceso gratuito a Internet, a bases de datos y al catalogo de BibloRed y suscripciones
a periodicos y revistas de diferentes areas

Biblioteca Tintal fue disefiada por el arquitecto Daniel Bermudez. Antiguamente
funcionaba como una planta de tratamiento de basuras de la empresa EDIS, pero fue
abandonada. Su construccion comenzo en 1998 y se termino en 2002- hoy en dia es sede
de iniciativas de educacion no formal bridadas por la misma biblioteca o por diferentes
entes publicos y privados un ejemplo de ellas la cinemateca rodante un proyecto
liderado por la cinemateca distrital, talleres y clubes de teatro , talleres de lectura para
personas mayores bibliovacaciones y cine clubes etc. Son algunas de las iniciativas que la
alcaldia local vy la biblioteca ofrecen a sus habitantes. Debido a la gran demanda de
educacion que tiene esta localidad por estar entre las primera localidades con mayor
cantidad de jovenes entre los 14 y 25 afios, esta localidad todavia no cuenta con
instituciones de educacion superior de indole pablico son hasta ahora pocos centros
educativos privados que pueden otorgar titulos tecnélogos y universitarios dentro de la
localidad.

La localidad de Kennedy al 2014 no tiene como tal casa de la cultura pero cuenta con 6
centros culturales distribuidos por varios lugares de la localidad que brindan espacios
para la creacion vy la experiencia artistica, algunos de estos centros culturales son: la
Fundacion Cultural Tea Tropical y Asociacién Cultural Teatrama, ubicados en los barrios
de Britalia, EI Socorro y Villa Maria. Estos centros siempre estan promoviendo los
espacios de danza teatro artes y mausica en la localidad, estos centros culturales ademas
de llevar mas de 10 afios de trayectoria en la localidad estan siempre en pro de la
integracion de la localidad pues llevan a cabo eventos algunas veces patrocinados por
la alcaldia local.

llustracién 4

Mapa de la localidad de Kennédy por poblacion
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Sobre la Cinemateca Distrital
“Educando miradas desde 1971”

En un primer momento me parece importante definir qué es una Cinemateca, esto con
animo de contextualizar al lector sobre las funciones y el quehacer de una Cinemateca
centro de la ciudad de Bogota.

El cine por muchos afios ha sido un instrumento por el cual se ha podido investigar la
humanidad, y algunos de los suefios y fantasias de una sociedad, desde sus inicios este ha
tenido la funcion de recrear los suefios y la magia, es entonces funcion de la Cinemateca
Distrital defender todas las formas del cine y la riqueza y diversidad de las imagenes en
movimiento. Son entonces las Cinematecas, museos, archivos, bibliotecas editoriales,
observatorios de cultura audiovisual, salas de cine, espacios de formaciones artisticas
audiovisuales, centros para la preservacion, conservacion y circulacion del patrimonio
audiovisual en este caso de Colombia, partiendo de este punto se debe saber que la
Cinemateca debe cambiar junto a las realidades del mundo audiovisual.

En cuanto nuestra Cinemateca Distrital nace el 11 de Abril de 1971, en el mandato de
alcalde electo de Bogota Carlos Holguin que mediante el decreto 0631 declara la creacion
de la Cinemateca Distrital de Bogota, como entidad dependiente de la Secretaria de
Educaciéon del distrito. Su primer epicentro fue en la sala Orion Rangel del Planetario
Distrital y cuya directora fue Isadora de Norden quien ademas fue quien lidero el
proyecto de su creacion. La primera muestra de cine de la Cinemateca se presento en
Octubre de 1971, afio en el que la Cinemateca realiz6 una muestra de la diversidad del
cine de la época, en el afio de 1973 se realiz6 la primera muestra de cine Colombiano. En
los afios 70 la Cinemateca se caracteriza por ser un instrumento estatal que buscaba
fomentar el desarrollo del cine, es por ello que la superintendencia de precios fijo un cobro
adicional a cada boleta con el fin de recaudar dinero para apoyar las producciones de
algunos cortos colombianos con dicho cobro adicional se alcanzan a realizar mas de 600
cortos nacionales.

En el afio de 1978 se crea el Instituto Distrital de Cultura y Turismo que adscribe a la
Cinemateca Distrital como una de sus dependencias, de esta manera se inicia una faceta de
la cinemateca distrital donde se crearon incentivos como becas y talleres de formacion,
através de concursos y mediometrajes para la television. A lo largo de muchos afios la
Cinemateca distrital ha proyectado peliculas emblematicas de nuestro cine nacional,
peliculas como céndores no entierran todos los dias, la estrategia del caracol, la vendedora
de rosas y la gente de la universal, entre otras han sido proyectadas en las salas de la
Cinemateca, en simultanea que ha realizado importante eventos para la cinematografia en
elpais como el encuentro de cineastas de Iberoamérica que se llevd cabo en el afio 2000.
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En el afio 2010 con el acuerdo 440 del mismo afio el concejo de Bogota crea IDARTES
que establece que el objeto de dicho instituto es la ejecucion de politicas, planes, programas
y proyectos para el ejercicio efectivo de los derechos culturales de los habitantes de la
ciudad de Bogota, en lo relacionado con la formacion creacion y circulacion de las artes, la
Cinemateca distrital es parte del IDARTES, y en consecuencia de cumplir los objetivos
propuestos la Cinemateca crea 9 estrategias, dentro de las cuales esta la creacién de
Cinemateca Rodante.

Estrategia 1: programacion, generacion de contenidos y salas alternativas
Estrategia 2: desarrollo de publicaciones e investigaciones

Estrategia 3: preservacion (FILMOTECA Y BECMA)

Estrategia4: tecnologias de la informacién y las comunicaciones

Estrategia 5: formacién para publicos, formadores, preservadores y creadores

Estrategia 6: Cinemateca Rodante: estrategia de intervencion integral y territorial en las
localidades para el desarrollo audiovisual.

Estrategia 7: estimulos econdmicos por medio de convocatorias publicas
Estrategia8: politicas publicas para el desarrollo audiovisual
Estrategia9: mantenimiento y actualizacion de la sala principal de la Cinemateca

La Cinemateca Distrital actualmente se encuentra ubicada en la carrera 7 con calle 22 ,
pero el futuro se encontrard en la calle 19, alli esta tendrd una gran ampliacion y serd un
espacio para las artes en general, y tendrd& como propdsito fomentar la defensa del
patrimonio cultural , por medio de programas de formacion , creacion y exhibicion entre
otros contando con el equipamiento cultural adaptado a las necesidades filmicas de Bogota
y a la evolucion de las artes audiovisuales en la capital
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Pregunta de investigacion:

¢ Cudl es el impacto del proceso Cinemateca Rodante 2014, en las trayectorias de tres
asistentes al taller de produccién ejecutiva llevado a cabo en la localidad de Kennedy?

Objetivo general:

e ldentificar el impacto en las trayectorias de los participantes del proceso de
Cinemateca Rodante 2014 a partir del taller de produccion ejecutiva, através de las
historias de vida.

Objetivos especificos:

e Describir el proceso de formacién de Cinemateca Rodante, desde la mirada de
asistente activa en el taller destacando algunos elementos pedagdgicos.

e Describir las historias de vida de los protagonistas, pues a través de la descripcion
de las historias de vida se puede iniciar la creacién de la trayectoria en el campo
audiovisual.

e Evidenciar las relaciones que surgieron entre la formacion audiovisual y las
trayectorias en el campo audiovisual de los protagonistas.
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Justificacion

La propuesta Cinemateca Rodante, nace en el afio 2012 como iniciativa para
descentralizar dicho organismo del centro de la ciudad pues aunque en sus inicios la
Cinemateca Distrital estaba al alcance de la mayoria de la poblacion capitalina, con la
expansion de la ciudad vy la creacion de barrios periféricos el acceso a espacios de
apreciacion y formacién audiovisual es cada dia mas complejo, el propoésito de la
iniciativa Cinemateca Rodante nace en respuesta a esta necesidad de este organismo de
expandirse Yy llegar a mas publico en la ciudad de Bogota, no solo en la apreciacion de
cine alternativo también en la formacion de publicos y apoyo para productoras,
colectivos locales y personas del comdn que les interese el cuento del produccion
audiovisual.

En el afio 2014 participé en la Cinemateca Rodante en la localidad de Kennedy lo cual
fue una experiencia gratificante pues tuve la oportunidad de conocer personas con
ideas muy buenas, con ganas de hacer audiovisual y lo mé&s importante con ganas de
aportar a la localidad expandiendo los conocimientos de los talleres a sus colectivos de
barrio o comunidad. En consecuencia a dichas iniciativas, participé como asistente al
taller de produccién ejecutiva.

Como habitante de la localidad, y estudiante de licenciatura en Artes Visuales me parece
importante  hacer un primer estudio juicioso sobre el impacto de estos procesos de
formacion en los asistentes a dichos talleres, pues no es la primera version de la
Cinemateca Rodante en Kennedy, pero si es el primer taller de produccion ejecutiva que
se realiza en la localidad; en consecuencia  como todo proceso de formacion es
importante reflexionar acerca de la incidencia de los saberes y experiencias artisticas
experimentadas por los asistentes y como estas influyeron en su cotidianidad, también
considero que este documento puede ser de gran valor para la Cinemateca como
institucion por que como mencioné anteriormente no hay un estudio juicioso sobre el
“ después” de los procesos de formacion y considero que para la Cinemateca es
importante identificar las fortalezas y debilidades de dichos procesos de formacion pues
no es coincidencia que se desarrollen en ciertos lugares de la ciudad de Bogotd como
tampoco son coincidencia los contenidos de los procesos de formacion, la decision de que
y en donde poner en marcha la Cinemateca Rodante nace como respuesta para satisfacer
dos cosas la primera es llegar a los lugares de gran afluencia poblacional joven ( aunque
los talleres son para todo el publico), sin dejar a un lado el epicentro que es la sede
formal de la Cinemateca y la segunda es brindar a la comunidad herramientas bésicas
para la creacion y produccion de cortos.

Este ejercicio de investigacion “pos formacion” se puede llevar a cabo en todas las
localidades donde la Cinemateca Rodante tenga presencia pues es importante para la
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cinemateca distrital tener un modelo de investigacion cualitativa para verificar la
pertinencia de estos talleres en estas localidades y no en otras.

Esto le permitira a la Cinemateca Distrital, a todos los interesados en este proceso de
formacion y a la alcaldia de Kennedy reflexionar sobre los procesos de formacion de la
Cinemateca Rodante ademas le permitira:

e Mejorar en aspectos de ejecucion y gestion,

e Analizar aspectos de eficiencia y eficacia

e Analizar aspectos de idoneidad es decir si el proceso de cinemateca rodante se
adecua a la realidad y a los objetivos

e Hacer un analisis prospectivo de codmo deben ser los futuros procesos de formacion
por parte de la cinemateca rodante

e Ademas de ser un ejercicio de responsabilidad social y politica
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Esbozo Metodologico

La metodologia de investigacion, en tanto paradigma de investigacién, comprende no solo
una serie de técnicas, o formas de analisis de investigacion. Comprende también una
serie de posturas filosoficas que sittan al investigador en el mundo, lo sitdan en cuanto a
que postura va mirar el problema, dicha postura puede fijarse en unas cosas mas que en
otras, esta postura determina de que manera el investigador se acercara al objeto de
estudio.

Cuando nos enfrentamos al proceso de investigacion cualitativa o cuantitativa , tenemos
como investigadores sin fin de caminos que somos libres de escoger para darle un rumbo
a nuestra investigacion, es por ello que es importante que como investigadores estemos
atentos a las sefiales que ella misma nos brinda, y a lo que nosotros deseemos hacer con la
investigacion esto lo podemos vislumbrar por medio de las preguntas como :; Qué
es?;,Cémo?; Donde esta? Entre otras nos ayudan a descubrir las caracteristicas, etapas con
las cuales podemos precisar la orientacion de la investigacion.

Para efectos de esta investigacion se reconoce que no es posible tener una posicion”
neutral “, siempre capitales ( ver glosario) y pre-concepciones que tiene el investigador
que delimitan o enfocan la mirada mas a un objeto de investigacion que a otro.

“El investigador nunca puede despojarse de los valores que alimentan, guian y dan sentido
a su ejercicio profesional. Los valores personales intervienen de manera inevitable en la
seleccidn de los problemas, en el marco tedrico que se escoge, y en métodos, técnicas y
recursos, que se emplean en su solucion... son estos valores personales los que guian las

. . ))9
interpretaciones de los resultados

Cinemateca Rodante transformador de trayectorias se presenta como una investigacion
cualitativa, en tanto que se enfoca en describir y analizar las cualidades de la
informacion, identificar patrones de sentido que emergen de las acciones de los asistentes
al taller de Cinemateca Rodante, esta investigacién no tienen como intencion corroborar
ninguna hipotesis, ni una creacion de la misma , ni pretende dar cuenta de un fenémeno
general para todos los casos de Cinemateca Rodante. Por el contrario la presente
investigacion se representa a si misma como Unica en cuanto a su poblacién, el afio de
participacion y su contexto, se presenta como una investigacion que surge gracias a la
intuicion con una estructura recursiva ,flexible y por Gltimo la presente investigacion da

pamela Maykut y Richard Morehouse.(1994). Investigacion cualitativa una guiaparactica y filoséfica. Espafia: Nurtado
.pg. 18
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cuenta de un trato “ intensivo” en cuanto a que su investigadora  estuvo siempre
involucrada en el proceso de Cinemateca Rodante como asistente, con el fin de poder
entender el impacto de los procesos de formacion de Cinemateca Rodante. Pues su
intencion principal es identificar el impacto de iniciativas como Cinemateca Rodante en sus
asistentes, por medio de la descripcion del taller y las historias de vida, en relacién al
campo audiovisual. De esta manera esta investigacion designa importancia a la
recoleccion de informacion por medio de testimonios, siempre partiendo desde la inquietud
inicial, lo que se descubrio, y teniendo siempre como catalizador los planteamientos
teoricos, reconociendo y aceptando que dicha investigacion por su naturaleza cualitativa
resulta entonces subjetiva.

“ consiste en una serie de practicas materiales e interpretativas que hacen visible el
mundo y lo transforman , lo convierten, en una serie de representaciones que incluyen
notas de campo , las entrevistas, las conversaciones, las fotografias, las grabaciones, y las
notas de campo(Lincoln, 2012)%

Tratdndose entonces en series de précticas interpretativas y materiales que visibilizan el
mundo lo que trae consigo una caracterizacion y representacion. Esto sugiere entonces que
yo en mi papel de investigadora intento entender los fendmenos que ameritaron dicha
investigacion, para lograr esto recurro a mis herramientas etnograficas.

“La investigacion cualitativa implica el uso y la recoleccién de una variedad de materiales
empiricos: el estudio de casos, las experiencias personales y de introspeccion, las historia
de vida, las entrevistas, los artefactos, los textos observacionales, historicos interactivos y
visuales. Estos materiales describen los problemas rutinarios y significados en la vida de
los individuos, con cordadamente , los investigadores cualitativos despliegan una amplia
gama de précticas interpretativas interconectadas con la esperanza de tener un mejor
conocimiento del objeto de estudio que tiene entre sus manos , se entiende , sin embargo

que cada practica hace visible al mundo a su manera.”’(Lincoln 2012)

Norman K Denzin e Yvonna S. Lincoln. (2012). EI campo de la investigacién cualitativa. Barcelona: Gedisa.
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En el caso de Cinemateca Rodante en un primer momento pretendo describir el proceso de
Cinemateca Rodante con la intencion de indagar de que se trata el proyecto de Cinemateca
Rodante, en un segundo momento pretendo describirlo desde mi perspectiva de asistente
al taller sin el titulo de investigadora y en un tercer momento pretendo describir las
historias de vida de los asistentes ( En cuanto al proceso en el campo audiovisual), con el
proposito de realizar etiquetas que me permitan evidenciar el posible impacto dicho taller
en sus trayectorias de vida en el campo audiovisual. Para finalmente analizar dichos datos
bajo una mirada interpretativa que me permita entender o visualizar el impacto de
procesos como Cinemateca Rodante. En este sentido entonces considero esta investigacion
cualitativa que se enmarca en un disefio flexible, con la intencion siempre de crear una
estrecha relacion entre el problema, los referentes tedricos y los nuevos conocimientos,
pretendiendo darle un sentido al proceso de investigacion. Siempre recordando y
alcanzando el objetivo propuesto. Es por esta razén que por medio de la descripcion se
llevaron a cabo la exploracién a fondo del problema, y los diferentes actores que estan
inmiscuidos en el (asistentes, Cinemateca, formacion entre otras).
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Paradigma de investigacion.

En el texto Campos, temas y metodologias para la investigacion relacionada con las artes
de Fernando Hernandez, texto que pretende complementar la investigacion sobre las artes
y la experiencia vivida en las artes, desde las diferentes disciplinas de las ciencia humanas y
sociales. Se presenta el construccionismo como una propuesta metodoldgica, esta propone
aproximarnos al estudio del significado de la experiencia vivida, dicho propuesta tiene sus
raices en el construccionismo y la hermenéutica, pues recordemos que estas dos también
se centran en la experiencia vivida, pero a diferencia de la hermeutica y la fenomenologia
el enfoque construccionista considera que todos los pensamientos son construcciones
humanas, por lo tanto se transforman y estan sujetas a errores. Es decir el enfoque
construccionista considera que todo hace parte de una construccién del hombre, que se
configura en tanto el hombre cambia y por ser una invencion humana también esta
expuesta a errores, este pensamiento mas bien pretende aproximarse al significado de la
experiencia vivida, tomando la realidad como una construccion del hombre.

Si bien dicho pensamiento se centra en el significado de la experiencia vivida existen varios
tipos de paradigmas construccionistas. En este caso, Cinemateca Rodante un proceso
transformador de experiencias en el campo audiovisual, se presenta como epistemologia
transaccional y subjetivista, pues de acuerdo con Guba y Lincon , dicha caracterizacion el
investigador y el investigado estan inmersos en un proceso de interaccion donde los
resultados salen de la misma investigacion , donde el investigador resulta inmerso en las
dinamicas de los investigados a tal punto que le es dificil separar estos dos roles, es el
caso de la presente investigacion pues ademas de estar en el rol de investigadora también
tuve rol de participante activa dentro del proceso de formacion y fue desde la experiencia
donde surgié el problema, donde se establecieron las categorias gracias a los resultados de
la investigacion y del trabajo de campo

Este contexto de Cinemateca Rodante cobra entonces una especial importancia pues se
lleva a cabo en un medio especifico, con unas caracteristicas Gnicas que lo convierten en
un fenémeno social™'. El pensamiento constructivista comprende que la realidad es
compleja y que los elementos que la componen siempre estan en diversos cambios pues
son invenciones sociales, los elementos de la realidad pueden estar relacionados pero no
son una relacion univoca, dicha realidad siempre estard en un constante cambio, por

) os fenémenos sociales son aquellos comportamientos dentro de una sociedad que pueden afectar a parte de sus
individuos o a todos ellos. Se les puede incluso clasificar y los vemos dia a dia en nuestra vida cotidiana. Por lo general no
es toda la sociedad la que sufre este tipo de fendmenos.
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ejemplo a lo largo de esta investigacion se establecieron relaciones, conexiones realidades
entre otras que estuvieron cambiando constantemente en cuanto a las relaciones entre los
asistentes al taller y en cuanto a el impacto de Cinemateca Rodante en cada uno de sus
asistentes, dichas relaciones ademas de diversos cambios y tensiones también fueron
cambiando en cuanto a su complejidad. La presente investigacion pretende describir e
identificar las trayectorias de quienes son participes de iniciativas como Cinemateca
rodante , para lograrlo es acertado adoptar un enfoque construccionista que intente ver el
mundo desde la posicion de los otros asistentes al proceso por medio de las historias de
vida , describiendo, comprendiendo e interpretando, buscando siempre el significado de la
experiencia vivida, en este sentido el enfoque construccionista servira como vehiculo
para indagar la “ realidad” del contexto de Cinemateca Rodante y las trayectorias de
quienes fueron participes a dicho proceso.
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Estrategia de investigacion:

Dentro de las multiples posibilidades que permite la investigacion cuya intencion es
describir, encontramos entonces el estudio de caso.

“un estudio de caso es una estrategia de investigacion propia de las ciencias sociales aplicada a un unico
fendmeno contemporaneo complejo, que sea de caracter mas especifico que general, y que asu vez
represente una situacion problemética mas amplia, la investigacion buscara cubrir en profundidad tanto al

fendmeno como su contexto real y basarse en multiples fuentes de evidencia y podra tener el propésito de

. o . . 12
explicar, describir , explorar, evaluar o diagnosticar”

Las investigaciones que utilizan el estudio de caso como estrategia de investigacion por lo
general tienen resultados que son especificos a una comunidad o grupo de personas, es
decir dicho resultados no son aplicables en todos los contextos, el estudio de caso
sugiere estudiar a una poblacion o un problema en especial con caracteristicas especiales
lo que conducird a conclusiones no aplicables a todos los contextos, mas bien el estudio
de caso sirve para abrir el panorama a nuevas investigaciones en el campo que tengan
caracteristicas en comun, dicho caracter especifico de quienes son parte de esta
investigacion, la diversidad de fuentes para obtener datos la actualidad del evento
investigado, que la investigacion tiene como base la experiencia vivida, que su eje central
no es la cultura ( lo que la diferencia de una etnografia) y que dicha investigacion pretende
estudiar a un solo grupo de personas, son algunas de las multiples caracteristicas que hacen
gue esta investigacion responda a las caracteristicas de un estudio de caso simple o
singular, considerando una unidad de observacion especifica. Pues como mencione
anteriormente Cinemateca Rodante un proceso transformador de trayectorias en el campo
audiovisual solo se enfoca en el proceso llevado a cabo en la localidad de Kennedy en el
afio 2014 con 3 casos especificos de los cuales derivaron las variables ( productividad,
insercion en el medio y formacion), porque lo que se pretende es el entendimiento de un
caso especifico no de un fendmeno o institucion en general y por qué una de las materias
primas de la presente investigacion son las historias de vividas hacen de esta investigacion
un estudio de caso simple.

12Alonso Juan Carlos, el estudio de caso simple un disefio de investigacion cualitativa pg. 11 y 12 Universidad Javeriana
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Finalmente y respondiendo al enfoque de dicha investigacion, se tendrd como intencién en
la descripcién, intentando comprender a partir de la subjetividad el impacto que
iniciativas como Cinemateca Rodante tienen en sus asistentes, teniendo como punto de
partida las historia de vida, tendiendo a la interpretacion con el proposito de responder la
pregunta de investigacion. En coherencia con los elementos que caracterizan dicha
investigacion, esta investigacion se presenta entonces bajo la sombra de una
investigacion cualitativa, constructivista cuya estrategia de investigacion es estudio de
caso simple y descriptivo

Herramientas de investigacion:

Entendemos por métodos de investigacion las técnicas, métodos y medios empleados por
el investigador para la recoleccion de la informacion que serd analizada y que es el
“combustible” de la investigacion. En coherencia con las variables de estudio, la
naturaleza de la investigacion, las categorias de analisis y el enfoque de dicha
investigacién las herramientas mas apropiadas son.

e Observacion participante
e Andlisis documental

e Entrevistas dirigidas

e Entrevistas no dirigidas
e Diario de campo
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Observacion participante: La observacion participante es para esta investigacion el eje
principal en el trabajo de campo, pues como bien se sabemos existen diversos tipos de
observacion pero la observacion participante sugiere un tipo de propuesta en la cual
intervienen diversas técnicas y métodos vinculados tanto con formas de observacion,
modalidades de interaccion , tipos de entrevistas entre otras, asumiendo a la observacion
participante como un recurso para la produccion del conocimiento, pues en el papel de
asistente al taller e “ investigadora “ enfrente una cierta “ tension” entre la relacion de
involucramiento y distanciamiento en lo recorrido del taller , es por ello que la
observacidn participante no solo consiste en describir si no requiere también un proceso
de reflexion entre la “ investigadora” y la poblacion.

“La participacion supone una inmersion en la realidad que, desde el recorrido de rutinas,
pasando por distintas modalidades de vinculacion y formas de estar presente, posibilita
aprendizajes y genera experiencias en que «unos» y otros» se reconocen en el campo.*3”
(2006 pg. 127)

Si bien en un primer momento se necesitd por parte de la investigadora una “atencion
flotante “para tener una mirada lo mas amplia posible del contexto Cinemateca Rodante,
para asi poder focalizar nuestra atencidn a personas, procesos, situaciones y demas que
permitieron ir de lo mas general a lo mas especifico, este tipo de observacion flotante se
uso principalmente en los inicios del proceso donde surgieron las preguntas iniciales.
Esta buasqueda enmarco desde lo mas obvio hasta lo mas encubierto del proceso con el
proposito de “hurgar” en la cotidianidad del proceso de formacion sin dar nada por
sentado Yy dando rienda suelta a diversos interrogantes e hipotesis que se hicieron antes y
después de definir el problema de investigacion.

Andlisis documental: se entiende por analisis documental, la revision y analisis de
documentacién, archivos y demdas textos que me permitan acercarme al problema, a sus
caracteristicas, a los participantes y demas elementos de la investigacion que me permitan
conocer, contextualizarme y caracterizar el problema de investigacion.

Entrevistas dirigidas: Se entiende por entrevistas dirigidas a los procesos de
comunicacion entre la investigadora y los asistentes de manera individual, donde el
investigador planifica previamente el tema y las preguntas mediante un guion
preestablecido, secuenciado y dirigido.

3|rene Vasilachis de Gialdino. (2006). Estrategias de investigacion cualitativa. Barcelona: Gedisa.
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Entrevistas no dirigidas: Se entiende por entrevistas no dirigidas a los procesos de
comunicacion entre la investigadora y los asistentes de manera individual, donde la
investigadora planifica probablemente un tema, no planifica una preguntas o guion que
dirija la entrevista, las preguntas van surgiendo a partir del curso que tome el dialogo, este
tipo de entrevistas permite ir entrelazando temas requiriendo de parte de la investigadora
un gran sentido de escucha que permita extraer de toda la informacion lo concerniente a la
investigacion. Para esta herramienta de investigacion fue de gran importancia por parte de
la investigadora establecer relaciones estratégicas que permitieron detectar a quienes
Ilamare los informantes personas claves dentro del grupo.

Este tipo de entrevistas fueron de vital importancia por que permitieron establecer una
relacion con los asistentes lo cual se convirtié en un soporte fundamental sobre el que se
general preguntas y respuestas, para este tipo de entrevista fue imprescindible el tono de
dialogo.

“Es conveniente considerar a las entrevistas etnograficas como una serie de
conversaciones amistosas, en las que el investigador introduce lentamente nuevos
elementos para ayudar a los informantes a que respondan como tales”

(Spradley, 1979: 58%).

Diario de campo: El diario de campo es uno de los insumos de los mas importantes dentro
de esta investigacion pues es alli se plasmaron vivencias y experiencias generadas en el
trabajo de campo, este recurso permitié poder plasmar visibilizar emociones, sentimientos
que se desarrollan o se amplian en el transcurso de la investigacion, este diario permitio
construir el pilar para organizar la experiencia de la investigacion. Los diarios de campo
de esta investigacion estan permeados por puntos de vista personales, situaciones y
vivencias desde la posicion de asistente e investigadora, alli se podran encontrar el paso a
paso del proceso de investigacion en las dos facetas de asistentes e investigadora, registros
de la cotidianidad del proceso , pasando por entrevistas y notas al pie que van
confluyendo en las construccidn del conocimiento.

14Kathryn Rouston. (2010). etnographic interviewing. En Reflective Interviewing: A Guide to Theory and Practice.(19-
21). Londres: SAGE publiaction.
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Esta investigacion tuvo una duracion de 6 meses, con un trabajo de campo de 2 meses
tiempo que duro el taller de produccion, sin embargo existieron encuentros después de la

culminacioén del taller.

Tabla 1

Actividad

tiempos

-Reconocimiento del contexto y concertacion de
protagonistas

3 semanas fechas 21-26-28 y 30 de mayo 2-4-6 de
junio.

-disefio de entrevistas a protagonistas

6-7-8-910de junio y en constante evolucion ene |
transcurso de las mismas.

Concertacién de fechas para entrevistas

10y 11 de junio

Presentacion del proyecto a los protagonista

13-16 de junio

Clasificacion de participantes por categorias

12-13-14-15-16-17 de junio dias aproximados

Organizacién y clasificacion del material

Todo el mes de Julio e inicios de Agosto

Interpretacion de la informacién

Todo el mes de Septiembre

Desglose de entrevistas y diarios de campo

Mes de Octubre y noviembre

Creacidn de codigos Yy categorias para cada capitulo

Diciembre 2014 — Febrero de 2015

Planificador de entrevistas®

Tabla 2
Entrevista Semal Semana2 Semana3 Semana4 Semana5 Semanab Semana | Semana 8
7
Alejandro X X X X X
Juan X X X X X
Camilo
Wolfang X X X X X
Organizador de los diarios de campo
Tabla 3
Diario de Semanal Semana2 Semana3 Semana4 Semana5 Semana6 | Semana7 Semana8
campo
Registro XXX XX XXX XXX XXX XXX XXX X

15 X se refiere al nimero de entrevistas realizadas en la semana, también reflejan la cantidad de registros de

diarios de campo en la semana.
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Capitulo 1

Una mirada al taller de produccion ejecutiva, desde la pedagogia.

Introduccion al capitulo

La intencion principal del presente capitulo, es describir el taller de produccion ejecutiva
llevado a cabo en la localidad de Kennedy en el afio 2014, desde un enfoque pedagdgico,
como investigadora y participante al taller. En un primer momento usted podra encontrar
una breve descripcion metodolégica, una mirada desde la etnografia donde se
evidenciaran algunas de las herramientas etnografias que fueron utilizadas en el taller, las
que seran el vehiculo mediante el cual se describird el proceso de Cinemateca Rodante
2014. En un segundo momento, encontrard una serie de categorias pedagdgicas que
fueron creadas con el propdsito de hacer una breve revisién a partir de lo pedagdgico,
desde la mirada de investigadora participante. Por Gltimo, usted podra encontrar una serie
de conclusiones generales correspondientes al componente pedagogico del taller.

Cinemateca Rodante un proceso transformador de trayectorias en el campo audiovisual, se
presenta con un enfoque constructivista cuya estrategia de investigacion es el estudio de
caso simple, donde fue necesario recurrir a herramientas etnograficas, como diarios de
campo, entrevistas y observacion participante. Herramientas que me permitieron conocer
el proceso de Cinemateca Rodante, respondiendo a inquietudes como quienes fueron sus
participantes, quienes fueron sus tarlleristas, cuales son las posibles trayectorias de los
participantes, entre otras inquietudes.

Dichas herramientas ademas fueron el medio principal para la recolecciéon de datos, la
observacion participante  fue una de las principales herramientas que usé en la
investigacion, casi de manera fortuita pues el ser parte del taller , me abri6 la posibilidad a
dos fuentes importantes de informacién, la experienciay los relatos.
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Sobre el taller de produccién ejecutiva

El proceso de Cinemateca Rodante, llevado a cabo en la localidad de Kennedy, tuvo lugar
en la biblioteca Manuel Zapata Olivella, Biblioteca el Tintal, cuenta inicialmente con 43
participantes inscritos en su mayoria habitantes de la localidad entre las edades de 13 a 40
afios de edad, la convocatoria para dicho taller tuvo una duracién de dos meses de Marzo a
Abril de 2014, este taller tuvo la particularidad de ser un taller especializado pues se
enfoco en produccion ejecutiva en la realizacion de un corto de ficcion, la escritura de un
breve guion fue el filtro para acceder a el taller, pues uno de los requisitos era enviar un
resumen de un guion propio que su género fuera ficcion.

El taller de produccidn ejecutiva estuvo a cargo de ocho profesionales en el campo, quienes
ademas de tener una formacion académica enfocada en las artes o el audiovisual, también
son profesionales activos en el campo, es el caso de Consuelo Castillo, quien es
funcionaria del ministerio de cultura en la direccion de cinematografia y egresada de la
Universidad Javeriana como comunicadora social con énfasis en medio audiovisuales.
Consuelo, fue quien estuvo a cargo las primeras seis sesiones donde los ejes tematicos
eran la introduccion a la produccién ejecutiva , la labor del productor dentro de las fases
del rodaje, departamentos y equipo humano, momentos de la produccion y desglose del
guion, las siguientes sesiones estuvieron a cargo de Ericka Salasar quien es egresada de la
Universidad Nacional Abierta y a Distancia donde obtuvo el titulo de Comunicadora
Social, actualmente trabaja con Sefial Colombia y ha participado en peliculas como PVC 1
como productora ejecutiva ; Ericka estuvo a cargo de las siguientes cuatro sesiones, donde
el eje tematico era presupuestos y planes de financiacion, las siguientes sesiones estuvieron
a cargo de Jorge Botero comunicador social con énfasis en television educativa. Botero ha
participado en eventos como la muestra internacional documental, el festival de cine
francés entre otros festivales, también fueproductor de su primer largometraje La Playa,
Jorge estuvo a cargo de cuatro sesiones donde el eje central era la gestion de recursos,
como el crossfouding y aplicacion al FDC. Las sesiones posteriores estuvieron a cargo de
Jenny Chaverra; quien actualmente es asesora de circulacién en cinematografia del
ministerio de cultura, y quien tiene un master en estudios culturales de la universidad de
los Andes de la ciudad de Bogota. Jenny estuvo a cargo de las tres sesiones siguientes,
cuyo eje central fue la circulacion y muestras en festivales.



42

El taller de produccion ejecutiva contaba también con una representante local que era
Angie Xiomara Bernal'®filosofa de la Universidad Nacional en el afio 2012, quien ha
participado en varias convocatorias locales como Cinemateca Rodante, en la cual su labor
principal era difundir entré la localidad la convocatoria del taller de produccion ejecutiva,
ademas gestionar, mediar y proporcionar soluciones a posibles problemas técnicos que se
presentaran en el transcurso del taller, Anguie era quien gestionaba los recursos técnicos
para el taller pues en algunos médulos necesitdbamos de computadores, acceso a internet
entre otros recursos para el desarrollo de las actividades.

llustracion 5
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Recuerdo a Anguie siempre con una calida sonrisa, diario de campo del 21 de mayo de
2014

El proceso de Cinemateca Rodante 2014, se caracterizd por el especial interés de los
participantes en la apropiacion de las tematicas propuestas por los talleristas y la
Cinemateca, pues en todo el transcurso del taller, fue evidente la disposicion e interés de
los participantes alrededor de unas dindmicas y practicas de la produccion ejecutiva. La
mayoria de los participantes teniamos un acercamiento a el audiovisual, estudiantes de
cine y television, profesionales de carreras como artes y afines, estudiantes de colegio
miembros de colectivos audiovisuales escolares, personas con cierta posicion en el campo
eran en su mayoria los asistentes al taller. Sin embargo, también habian varios
participantes quienes no tenian acercamiento alguno con el audiovisual, pero era evidente
el interés por aprender, por tomar una posicion en el campo y cuyo inicio era el proceso de
formacion de Cinemateca Rodante.

®Anguie Bernal, Filosofa de la universidad nacional, no fue seleccionada para esta investigacion , sin
embargo el taller de produccion ejecutiva , también la impacto puesto que después del taller de Cinemateca
Rodante , Anguie crea el colectivo Cria Cuervos, el cual fue el ganador de la beca de creacion de
cortometraje, con el corto Intuicién, ademas Anguie planea estudiar Lic. en Artes Visuales.
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Sobre el proceso de formacion

Cuando pensamos en un proceso de formacion cualquiera que sea, generalmente
imaginamos un modelo de educacion progresista, que nos promueve a modulos o
grados cuya finalidad es obtener un titulo o reconocimiento, caso contrario al proceso de
formacion que ofrece la Cinemateca Distrital, pues este es un proceso que no nace desde
una entidad cuya naturaleza sea educativa, y no tiene como objetivo grados o titulos
académicos. De acuerdo con la ley general de educacion Colombiana que define y
caracteriza los tipos de formacion vigentes en el pais, el proceso de formacion de
Cinemateca Rodante se presenta como un proceso de formacion no formal, pues su
naturaleza es complementar, formar y actualizar conocimientos académicos y laborales, sin
acceso al sistema de niveles y grados. Ahora bien, no hay un término universal que defina
proceso de formacion, pues cada autor tiene diferentes énfasis, de acuerdo a su enfoque
pedagdgico, sin embrago, para términos de esta investigacion segin GuyAvanzini profesor
y director de ciencias de la educacion de la universidad de Lyon , se entiende por
formacion a :

“la formacion es la actividad encaminada a conferir al sujeto una competencia, que es, por
un lado, precisay limitada, y por otro, predetermina, es decir, cuyo uso esta previsto antes
de la formacion y llevado a seguirla... “Avanzini 1996 pg. 61/

Es decir el proceso de formacion es un campo multidireccional mediante el cual se
transmiten y se apropian nuevos capitales simbélicos, cuyos participantes ocupan ciertas
posicionesdinamicas, por lo tanto; quienes estén inmersos en el campo estan inmersos en
una lucha, que es tan amplia en tanto los limites del campo mismo, y predeterminada;
pues el campo en si mismo, tiene ciertas reglas, condiciones y categorias que el agente
sigue, acepta y aplica, con el fin de obtener nuevas posiciones con ciertas categorias en el
campo

Y GuyAvanzini. (1998). La pedagogia hoy. México: Fondo de cultura econémica.
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Desde la trayectoria de asistente

Como he dicho en capitulos anteriores soy habitante de la localidad y he vivido gran parte
de mi vida en el barrio Casa Blanca, en el afio 2010 ingresé a la universidad Pedagogica
quien me vinculo con la Cinemateca Distrital y con el proceso de Cinemateca Rodante.

19 de mayo de 2014

... Hoy es el primer dia, del taller; aunque el taller empieza a las 5 pm yo decido salir
antes, pues esta es la primera en muchos afios, que debo hacer en la biblioteca el Tintal,

la cual no visitaba hace aproximadamente 5 arios”

llustracién 6

Fragmento del diario de campo del 19 de Mayo de 2014

Trayectoria desde mi casa, hasta la biblioteca el Tintal, tomo la decision de todos los dias
ir caminando, como forma de reconocimiento del espacio, de la localidad. Pues solo

hasta que participé en el taller de Cinemateca Rodante , fui a esta biblioteca
caminando, mis recorridos son por lo general hacia el centro o norte de la ciudad, no
habia explorado antes los barrios como: Patio Bonito y el Amparo, en este mapa se pueden
evidenciar lugares representativos para los habitantes del barrio, y para mi en especial.
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A mi llegada por primera vez a la biblioteca el Tintal, casi todos los inscritos habiamos
Ilegado de manera puntual habiamos 33 personas de 43 personas inscritas no era un mal
comienzo, la primera sesion estuvo a cargo de Cesar Almanza funcionario de la
Cinemanteca Distrital, quien nos dio una introduccion al taller contandonos brevemente
de que se trababa el taller los médulos, quienes eran los talleristas y demas detalles de una
sesion de introduccion, a manera de participante debo decir que al principio del taller las
diferencias entre los que tenian experiencia 0 no en el audiovisual no se hicieron esperar,
existian barreras invisibles que nos separaban a los novatos , de quienes no lo eran,
nosotros quienes no teniamos mucha experiencia en lo audiovisual, a pesar que estudio
licenciatura en Artes visuales, nos sentabamos muy cerca a la puerta pues el salon estaba
dispuesto casi que en mesa redonda Yy aungue sobraban sillas y nos podiamos integrar
facilmente, los que tenian mas experiencia o ya habian participado en la versidn anterior de
Cinemateca Rodante en las primeras sesiones se sentaban muy cerca a Angie o al video
Bean. Cabe anotar que en un primer momento fue muy dificil la integracion del grupo.

A medida que el taller avanza, me doy a la tarea de romper el hielo con los demas
participantes, es asi que decido un dia romper la barrera invisible que separa al grupo, y me
siento al otro extremo del salén; donde generalmente se sientan los participantes con mas
experiencia, y quienes mas aportan al taller. En mi invasion de territorio, de alguna manera
me siento incomodada pues algunos de los chicos hablan en termino muy técnicos y
palabras como pich, traveling entre otros, son usadas como si fueran casi ldgicas y de
elemental conocimiento para ellos, aun asi no me dejo intimidar, sabia que necesitaba
integrarme con la mayor cantidad de asistentes posible, en ocasiones perdia el rumbo de
cuando estaba en el papel de investigadora y cuando de asistente de hecho al final del
taller y hasta de la misma investigacion considero que eran roles cuyos limites eran tan
difusos, como un nylon en el horizonte.

En una de mis invasiones de espacios conoci a Juan Camilo un profesor del colegio INEM
de Kennedy filosofo de la universidad nacional, y quien lidera un cine club en el colegio y
que pertenece a una agencia grafica local llamada Agencia Techotiba'®, nuestra

Techotiba : como se le conocia a la localidad antes de la conquista Espafiola, “Los Muiscas
se ubicaron en territorio de Ciudad Kennedy en los cerrillos de Bosa, donde hoy queda el barrio Villa Andrea,
Amaru vy la parte Occidental del barrio Britalia. También en las orillas de los rios Fucha y Tunjuelo, en los
cerrillos de Pastrana donde hoy quedan los barrios Casablanca, catalina, Onassis, pastranita I1, la parte alta del
perpetuo Socorro y Timiza. El resto del territorio era inhabitable por la presencia de inundaciones.” Hijos de
las estrellas, Historia de Ciudad Kennedy, Fidel juez y Alfonso Jaramillo, Fondo de Desarrollo Local 1996,
pag. 67.
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conversacion empieza por que le pregunto por unos papeles que dobla mientras la
tallerista Consuelo explica sobre que es un productor ejecutivo, €l me cuenta sobre su cine
club y me regala un papel de los que dobla, cuando acabamos la sesion, me pregunta sobre
qué hago , le cuento que soy estudiante de la Pedagogica y que estudio Artes Visuales, el
me presenta con Alejandro y otros participantes, todos empezamos a hablar sobre lo que
hacemos y lo que esperamos del taller, yo por mi parte les presento a Wolfan Diaz un
chico que por coincidencia conoci pues se sentaba conmigo cerca a la puerta y quien
también era estudiante de la Universidad Pedagdgica de la facultad de disefio, y asi de esta

manera todos poco a poco nos fuimos integrando, habiamos traspasado las barreas
invisibles.

llustraciéon 7
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Propaganda del Techotiba Kennedy (aliados con Juan Camilo y la Caja negra), fragmento
del diario de campo dia 23 de Mayo de 2014

Conocer a Juan Camilo me permitio, comprender de alguna manera iniciativas como
Techotiba, y su Cine club lo cual me indica que en la localidad hay diversos
movimientos artisticos, y culturales con un gran sentido de pertenencia hacia la

localidad.

El modulo con la profesora Consuelo Castrillo estaba en sus ultimos dias, para este tiempo
ya teniamos las nociones basicas sobre el quehacer y la funcién del productor ejecutivo en
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el audiovisual, por lo general las clases terminaban antes pues los funcionarios de la
biblioteca el Tintal, aproximadamente media hora antes empezaban a rondar a los
alrededores del salén sin usar las palabras demostraban que ya era hora de salir . Esta
situacion se presento a lo largo del proceso, tanto asi que los talleristas hacian
comentarios graciosos sobre esta situacion.

26 de Mayo de 2014

... en el modulo de la profesora Consuelo, hora 7: 10 pm los funcionarios de la biblioteca
en especial, los de la recepcion y vigilancia se pasean por el salon B, donde se lleva a cabo
la sesion, sin decir palabra alguna demuestran su interés porque salgamos pronto. Quizas
somos los Unicos que quedamos en la biblioteca, quizas por culpa de nosotros no pueden

agilizar en labores de cerrar, varios funcionarios con chaqueta de la biblioteca se pasean
mirando el reloj , hay algunos més osados que se pegan a la ventana y preguntan que
hasta que horas vamos , nos recuerdan constantemente el horario de funcionamiento de
la biblioteca, probablemente envidian a la chica de los maleteros que sale a las 6 pm

Consuelo Dice: ya nos estan sacando, ¢ porque no mejor se unen al taller? Les dice a los
funcionarios de la biblioteca

Los funcionarios: rieny se van......

llustracién 8

Fragmentos del diario de campo 26 de Mayo (dibujo de las sesiones a cargo de la tallerista
Consuelo)
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La duracion de los médulos en ocasiones parece fugaz hay tanto por aprender tantas dudas,
que solo cuatro sesiones a veces son escazas, como lo fue con Consuelo, pues solo fueron
cuatro sesiones que parecieron dos, esto no fue solo una sensacion de los participantes,
pues en los modulos con Consuelo y Ericka fue necesario tiempo extra, pero como no
estaba dentro del cronograma el tiempo extra, fue Util que entre ellas existiera una relacion
de amistad. En la dltima sesién con Consuelo fue necesario mediar con Ericka para que
nos regalara parte de su tiempo del primer encuentro del modulo de presupuesto. Por lo
tanto, este hecho hizo que nuestra primera sesion de presupuesto contara con dos
talleristas, Consuelo y Ericka , dicha sesion fue muy buena pues teniamos dos puntos de
vista sobre la produccién ejecutiva y las dos talleristas se complementaban muy bien,
Consuelo nos mostraba una parte de la produccion ejecutiva mas relajada y tal vez hasta
divertida, por otro lado estaba Ericka quien siempre nos invitaba a pensar en la
rentabilidad y el presupuesto de corto. En dicha sesién organizamos grupos de trabajo que
fueron los mismos equipos en el momento de presentar el Pich, Ericka y Consuelos
propusieron que cada uno contara brevemente la tematica de nuestro corto, luego nos
preguntaban como proponiamos hacerlo y que presupuesto aproximado necesitaria nuestro
costo, analizamos la viabilidad y la facilidad en termino del tiempo para la realizacion de
cada corto. Posteriormente se escogieron los cortos de manera grupal teniendo como
premisas que fueran los méas viables en cuanto, tiempo, tematica y presupuesto entre otras,
he aqui el primer filtro de seleccion para el pich, y fue asi como se escogieron las primeras
mesas de trabajo, en mi caso escogi hacerme con Wolfan Diaz pues me gustaba su idea,
ademas me llevaba bien con él.

29 de Mayo de 2014

..... (como investigadora) mi estrategia es que mi corto no sea elegido como uno de los
mas viables, no quiero liderar el grupo de trabajo, considero que eso puede afectar mi
trabajo de observacion, podria desviar el camino y centrarme en llevar el equipo de
trabajo en pro de sacar mi guion adelante y descuidar mi etapa de observacién, ademas
considero que si lidero el grupo es probable que la observacion, acciones y procederes
de equipo se vean manipulados en aras de mi trabajo de campo... ....

Formacion de los primeros equipos

En este momento del taller los primeros equipos ya estan conformados, ya se siente en el
ambiente la competitividad, cada quien escogié el equipo, apartir de la selecciéon de los
primeros cortos, de 37 propuestas, solo quedaban 27. La creacion de estos grupos crea
relaciones sociales pues se mezclaron los participantes habia desaparecido aquella barrera
invisible que separaba el grupo, descubrimos que todos tenian un talento y aunque no
tuvieran experiencia en el campo audiovisual, podian aportar cosas muy valiosas al equipo
al cual pertenecian, por mi parte estuve en el equipo con Wolfan Dias, en teoria yo era su
productora ejecutiva y él era el director, la idea era trabajar sobre el guion para que el dia
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del Pich, no tuviéramos complicaciones, entonces asi empezaba la segunda etapa de
seleccion de nuestros guiones, recuerdo que el guion de Wolfan se llamaba ¢, Que paso con
Sami?

18 de Junio de 2014....
.. Yo pertenecia al grupo de Wolfan, el me conto la tematica de su corto.

Wolfan: El Guion se Ilama ¢Que pas6 con Sami?, Sami es una nifia de cabello negro, alta
y delgada que sale a correr todos los dias por el parque, un dia encuentra un camino de
hojas de papel, asi que decide seguirlos. Los sigue Yy ve a unos chicos hablando, los
chicos estan sin rostro. Sami llega a su casa corriendo de momento sufre un colapso
nervoso, y rompe el espejo en el cual se estd mirando, su mano sangra. Sami siente que
estd sofiando trata de levantarse pero no puede. Cuando Sami despierta resulta que todo
fue un suefio, ella siempre ha estado en un manicomio.

Wolfan y yo estuvimos preparando el corto, teniamos una idea de presupuesto, tiempo y
facilidades para hacer, solo teniamos un problema requeriamos un efecto especial, en la
escena donde Sami, se miraba al espejo. Cuando se acercaba la fecha de la presentacion de
Pich oficial, tuvimos una inesperada visita, Cesar Almansa funcionario de la Cinemateca
nos iba a ayudar a dar los toques finales a nuestras ideas, ibamos a hacer un simulacro de
Pich. Wolfan y yo pasamos a contar nuestra idea, como todos nuestros comparieros
todos teniamos mil y una cosas por corregir , Cesar nos invitaba muchas veces a cambiar
nuestros papeles pues muchas veces el director hacia mejor el papel de productor, o el
productor hacia mejor las veces de director. Este taller nos ayudd mucho a todos los
grupos pues pudimos ver de primera mano nuestras fallas.

20 de Junio de 2014

.... Por grupos de tres éramos los posibles jurados y entre nosotros mismos en compafiia
de Cesar, ayudadbamos a nuestros compafieros a aclarar las ideas, el primer grupo en
pasar fue el de David Vera, su corto de llamaba Vox Populi Vox Dei....

Después de nuestro simulacro de Pich, César nos invito a seguir recomendaciones
generales para gue nuestro guion fuera elegido, aconsejé a uno por uno de las propuestas.
En este tiempo estabamos a dos dias del Pich donde tendriamos como jueces a Sasha
Quintero, Cesar Almansa y Giovana Segovia, todos funcionarios de la Cinemateca Distrital.
Ellos decidirian cual guion seria el ganador. Que finalmente seria el guion de David Bernal,
Vox populi Vox dei.




50

Ya con el guion ganador, debiamos conformar un solo equipo, la competencia habia
quedado atras, ahora todos teniamos un solo proyecto en comun. La conformacion de estos
equipos integro mas al grupo ya, esto permitié que nuevos talentos salieran a las luz y
personas que no tenian experiencia alguna en el campo, pudieran tener mas participacion en
el corto Es el caso de Laura Sierra, una estudiante del grado 11de un colegio de la localidad
cuyo deseo era estudiar Cine y Television. Laura y yo éramos parte del equipo de arte,
equipo donde Laura demostré su talento, ella era la encargada de vestuario.

llustracién 9

Primeras propuestas de vestuario por Laura Sierra tomadas del portafolio de Laura el dia 18
de Junio de 2014

Antes de emprender nuestro camino en el rodaje, el taller tenia planeado una salida de
campo a la productora Laberinto®®, donde tendriamos al oportunidad de hablar con
personas que hacen producciones audiovisuales, todos haciamos preguntas y tomabamos
nota, estdbamos realmente viendo como se vive en una productora, como es el trabajo de
un productor, esta salida nos permitié contextualizar lo que habiamos aprendido, nos

) os trabajos de Laberinto producciones han recibido numerosos premios en festivales internacionales como Cannes,
Festival de Cine de Cartagena, Festival de New York, Fiap, Promax, Inti, y fue galardonada con El Ojo de Iberoamérica
como Mejor Productora de Colombia. Por ejemplo, Bluff, largometraje de género thriller-comedia tuvo alto impacto en el
Box Office de la época y se convirtio en la pelicula nacional mas taquillera del afio 2007, ademas fue seleccionada en
competencia en el Festival Internacional de Cine de Miami y en la seccién Tous le Cinema du Monde del 60 Festival de
cine de Cannes, entre otros
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permitié conocer mas el medio, ver el proceso de creacion de cualquier pieza audiovisual,
alli nos atendi6 su director la salida nos permitié aclarar dudas , pensar en términos
practicos el rodaje y todo el proceso de produccion.

llustracién 10

k)

Toda la planeacion del corto estaba en progreso los equipo conformados son: direccion,
produccion, fotografia y arte, todos los equipos trabajabamos fuertemente para que todo
saliera perfecto. Contdbamos con dos dias de rodaje, donde debia todo el equipo sacar lo
mejor de si, en este punto ya no existian diferencias todos asumimos nuestro rol, todas las
opiniones eran valoradas, sin embargo y como en todo proceso salian algunas discusiones
que se solucionaban rapidamente.

2 de Agosto de 2014

... Ami llegada a la panaderia la Romana del centro, veo ya a todo el equipo listo, David
como es el director pendiente de que su guion fuera como él lo visualizo, para ello
contaba con todo el equipo que aunque para muchos esta era nuestra primera experiencia
en un rodaje, manos nunca sobraron.
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A lo largo del rodaje los roles se confundia mucho mas, arte repartia refrigerios, yo
sostenia las luces, algunos otros acordonaban la carrera Séptima, para que nadie pasara, 0
si pasaba pasara como un extra mas, las miradas de los transeuntes no esperaron, algunas
personas preguntaban cual era la novela que filmabamos, lo cual nos subia el ego a todo el
equipo, los Unicos roles que seguian claros eran el de David como director, la productora
ejecutiva y fotografia....

llustracién 11

Fotografias de colectivo Mosca Muerta segundo dia de rodaje Vox Populi Vox Dei, al
frente de la camara Sergio Rock camarodgrafo y atréas de la camara David Bernal Director
general.
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Fotografia Diego Mosca Muerta, primer dia de rodaje en la panaderia la Romana carrera
Séptima con avenida 192, de gaban la actriz segundaria Bella Sanchez , como la sefiora que
compra el pan.

llustracién 13

Fotografias colectivo Mosca Muerta, tercer dia de rodaje en el hospital San Juan de Dios
acondicionado para parecer un casino.

Las sesiones llegaron a su final, nuestro trabajo final y quizas evaluacion era la realizacion
de este corto, al principio solo tres personas pudieron verlo en su estado final, David
Alejandra y Angie, pues el corto se encontraba en edicion departamento conformado por
Edwin Forero y Alejandro Umbarilla, ellos dos eran los mayores en el taller, Alejandro era
locutor de profesion, pero tenia una empresa de eventos llamada Cosmic Party y habia
ingresado al taller porque queria ampliar su portafolio de servicios, por su parte Edwin
disefiador industrial, tomaba el taller porque su pasién siempre habia sido el audiovisual, y
queria refrescar algunos conocimientos que habia aprendido en su época de estudiante, la
mayoria del grupo pudo ver el corto completo y en su ultima version el mismo dia del
estreno que se llevo a cabo en la Cinemateca, donde en forma de ceremonia se iban a
exhibir todos los cortos de las localidades donde se llevaba a cabo el proceso de
Cinemateca Rodante. En este mismo dia todos los integrantes del taller recibiriamos nuestra
certificacion.
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18 de Octubre de 2014

... A millegada a la Cinemateca, me encontré con un pasillo lleno de gente, como toda
sin mucho que envidiar a muchos otros estrenos de salas de cine, todos hablaban como
si se conocieran de hace afios, yo buscaba dentro de la multitud alguna cara conocida,
atravieso todo el corredor de la Cinemateca, el reluciente tapete violeta del corredor de la
Cinemateca no se lograba distinguir habia mucha gente, a medio camino me encuentro
con Giovana y Sacha a quienes saludo y me preguntan sobre el proceso, mientras sigo
buscado por encima de sus cabezas alguna cara familiar, al fondo y muy cerca de la
maquina de maiz pira veo a Angie y a casi todo el equipo, que habia llevado a amigosy
familiares a ver el estreno, me despido de Sacha y Giovana y camino hacia la maquina
de maiz pira, tomo un cono de maiz y mientras voy comiendo saludo a todo el equipo.
Son evidentes los nervios de todo el equipo, en especial el de David Bernal, que no comia
maiz y recibia gaseosa, se frotaba las manos mientras respondia las miles de preguntas
que la gente le hacia, se veia como un gran director.

Nos sentamos casi todos en el mismo lugar , aunque el proceso de Cinemateca habia
finalizado, se podia facilmente hacer un mapa de Bogota , de acuerdo a como estabamos
sentados, adelante estaba Rafael Uribe y Usaquén, nosotros estabamos en la mitad de de
la sala, ya con nuestros certificados en la mano, los nervios y la expectativa de como
serian los demas cortos y el de nosotros era notoria, uno a uno de los cortos se fueron
proyectando, los agradecimientos de Sacha a todos los que habiamos hecho posible esta
version de la Cinematecay el reconocimiento a la gestion de los representantes locales,
Ilenaron de mas orgullo el ambiente .. habia llegado la hora de nuestro corto, en lo
personal sentia una emocion que las palabras no podrian describir , me sentia muy
orgullosa del trabajo de todo el equipo y aunque todos los cortos fueron muy buenos,
recuerdo en especial el de Usaquén y el de Suba , en lo personal el Kennedy era el que
mas me gustaba, fuimos el penultimo corto en presentarse, luego David y Angui en
nombre de todo el equipo explicaron todo el proceso para llegar a la version final de Vox
Populi, Vox Dei...
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llustracién 14

A la derecha Edwin Forero, a la izquierda Wolfan dias y Angie, el dia del estreno oficial de todas las producciones
locales de Cinemateca Rodante 2014. Octubre de 2014

llustracién 15

Escenas del corto VVox Populi Dei.
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Desde una mirada pedagogica
Caodigos y categorias:

Con el fin de poder llegar a un analisis para unas posteriores conclusiones, se crean una
serie de cddigos, que permiten clasificar, reorganizar y entender de mejor manera los
datos obtenidos en trabajo de campo?®, dichos cddigos creados para el capitulo | nacen a
partir, de los diarios de campo. El proceso inicia con la creaciéon de un plan de accién, y
creacion de un cronograma el cual me permite recolectar la mayor cantidad de informacion
en cuanto a solo el proceso de formacion, una mirada global a la atmosfera del taller,
quienes asistian, quienes eran los talleristas y demas elementos claves que permitan la
contextualizacion al proceso de formacion, llevando registro en el diario de campo para una
posterior revision. Revision que permite una relectura refrescando los hechos a la hora de
crear los cddigos, siguiendo la recomendacion de Amanda Coffey en su texto Encontrar
sentido a los datos cualitativos. Dichos codigos nacen a partir de la mirada pedagogica,
para después la creacion de las categorias.

20Amanda Coffey y Paul Atkinson. (2003). Encontrar el sentido a los datos cualitativos. Estados Unidos: Sagepublication

Inc. cap 2
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codigo

Anotaciones del diario

categoria

Relacién practica- teoria

Manejo y planeacién de los
tiempos

-el tiempo del taller en ocasiones
no se respetaba, pues funcionarios
de la biblioteca cortaban la sesion
antes. En ocasiones el tema era
demasiado amplio para ser tratado
con la profundidad que se merece
en solo 3 sesiones.

planeacion

Dialogo horizontal

Uso de recursos que soporten el
tema.

creatividad

El grupo esta siempre atento al
taller en medida que es un tema
de interés de todos, sin embargo
ayuda que los talleristas en
especial Consuelo, Ericka y Jorge
, Se relacionan con los
participantes creando un dialogo
a lo largo de las sesiones. El
recurrir a producciones hechas
por los talleritas o donde los
talleritas fueron los productores
ayuda aterrizar mas el contenido
del mddulo. Que los talleritas
lleven libros, revistas, articulos ,
peliculas y hasta sus propios
rauters para lograr una conexién a
internet, deja ver la multiplicidad
de recursos que usaron en general
todos los talleresitas para hacer lo
mas claro posible su modulo.

Herramientas didacticas

Acceso a computadores e
internet

Uso de las herramientas por
parte de los talleristas.

El acceso a wi fi en la biblioteca
el Tintal es deficiente, las redes se
caen los talleritas deben recurrir a
otros medios para lograr una
conexion a Internet que permita
desarrollar el ejercicio propuesto
en clase. De igual modo es el
acceso a los computadores,
computadores con virus, lentos o
que se recalientan son los recursos
bridados por la biblioteca, asi que
los talleritas y hasta los mismos
participantes deben llevar su
computador

Espacio fisico y herramientas
tecnoldgicas.

Introduccion a los temas

Coherencia entre médulos

-Primera sesion de introduccion a
cargo de Cesar, presentacion del
taller y los médulos. El taller en
su totalidad planteo temas de la
produccion ejecutiva desde lo
general, a lo especifico.

contenidos

Espacios de receso

Apoyo extra clase por parte de los
talleristas

Por falta de conocimiento sobre el
perfil de quienes asistian al taller
en las primeras sesiones se usaban
términos propios de laproduccion.
Debido a la cantidad de personas

Espacios de encuentro y dialogo
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Actividades grupales en el taller se promueve eltrabajo
en equipo, caracterizando los
Uso de un leguaje sencillo papeles de productor ejecutivo.

Definicion de términos

El presente seccion pretende describir el taller de produccion ejecutiva llevado a cabo en
el marco de Cinemateca Rodante 2014, que tuvo lugar en la localidad de Kennedy, desde
una mirada pedagogica, donde se analizan etapas del proceso a partir de conceptos propios
de la pedagogia como planeacion curricular, herramientas didacticas entre otras, aspectos
que son claves a la hora del desarrollo de un proceso de formacion, pues de estos depende
la buena apropiacion de lo que se quiere ensefiar, con el fin de crear un aprendizaje
significativo pues es en el espacio donde el docente o tallerista demuestra su creatividad y
recursividad a la hora de dirigir un proceso de formacion.

Planeacion.

En la mayoria de procesos sociales estructurados es necesario pensar en una planeacion,
con el fin de tener claridad ¢Que se quiere? (Como se quiere hacer? ¢Y con qué fin se
quiere hacer? Los procesos de formacidn no son ajenos a esta planeacion. Pues el proceso
de formacion cualquiera que sea requiere de una planeacion. Realizacion y control de lo
propuesto en el curriculo. Ahora bien entendamos por curriculo comola planificacion de
vivencias de ensefianza y aprendizaje en los participantes que intervienen en el proceso de
formacion que tiene en cuenta criterios, metodologias y programas que orientan el proceso,
entendamos entonces la importancia de hacer una planificacion curricular pues esta nos
evita caer en la improvisacion, que puede alejarnos por completo del sentido del proceso
de formacion. En este sentido la planeacién curricular es un proceso, estrategia o plan
flexible y participativo que direcciona detalladamente un proceso en especial de ensefianza,
es decir que no es un formato universal, creado con el fin de ser puesto en marcha en un
espacio determinado de formacion, por lo tanto comprende una serie de conceptos, bases y
posturas entre otras que se piensan en forma de acciones de manera anticipada, pero que
es flexible en cuanto al curso o necesidades especiales que vallan surgiendo en el
desarrollo del proceso.

En el curriculo se pretende establecer ;Qué? ¢Para qué? ;Como ;Donde?,En cuanto
tiempo? ( Ralph Tyler) Se pretende ensefiar lo que se quiere ensefiar lo cual conduce a una
toma de decisiones, donde también se establece la forma de evaluar o en el caso del taller
de Produccién ejecutiva la produccion final. (Ministerio de Educacion 2010). Como ya
sabemos el curriculo direcciona u orienta un proceso de formacion, lo cual tiene como
resultado la accion de ensefiar y aprender entre dos o varios participantes, sin embargo
existen aprendizajes que emergen dentro de la practica formativa que no siempre existen
explicitamente en el curriculo planificado, que nacen desde las maneras de como los
participantes internalizan los roles, nociones y practicas sociales entre otras de manera que
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dichos aprendizajes quedan en lo mas subconsciente de los participantes, este tipo
aprendizaje se conoce como curriculo oculto®.

Herramientas didacticas

Entendamos como herramientas didacticas, los medios con cuales cuentan los talleristas y
que son aplicados en el transcurso del proceso de formacion. Para la creacion de dichas
herramientas el tallerista 0 educador debe tener en cuenta una serie de elementos que
pueden determinar o no la eficiencia de la herramienta. Dichos elementos son: El
contexto, pues la herramienta debe estar acorde a gustos, necesidades, etapas, situaciones
politicas y sociales en las cuales se vea permeada la poblacion, el uso del tiempo vy el
material didactico disponible son elementos indispensables, a tener en cuenta para la
realizacion del taller. EI tallerista, debe hacer uso de su creatividad, y ser recursivo pues
en ocasiones no se cuentan con todos los elementos esperados, esto no debe detener la
sesion, entenderemos entonces como herramientas didacticas. el uso de herramientas y
medios a los cuales recurrio el tallerista para la realizacion de cada una de las sesiones,
con el fin de crear un espacio de didlogo entre los asistentes entorno a una temaética
establecida por la planeacion curricular, esto comprende también material didactico como:
lluvias de ideas, uso de internet, video bean, estudios de caso, programas especializados,
material de ejemplo entre otras.

2| término "curriculum oculto" se oficializa en el discurso educativo en la década de 1960, a partir de los
trabajos empiricos desarrollados por el pedagogo estadounidense Philip W. Jackson, quien, al analizar los
resultados de sus investigaciones etnograficas en centros estudiantiles, pone al descubierto para la teoria
educativa y curricular, un conjunto de fenémenos educativos que tienen como caracteristica especial el ser
implicito y desarrollarse simultdneamente con los procesos abiertos de escolarizacion. Su importancia
esencial reside en su interpelacion a lo mas profundo de la vida en la escuela, que representa de este modo,
una de las claves para el verdadero entendimiento de los hechos que alli ocurren, al involucrar aspectos que se
relacionan con la seleccién de los contenidos de ensefianza, el aprendizaje de los/as estudiantes, la asimilacion
de las normas que rigen una comunidad escolar, las acciones de los maestros y la internalizacion de la cultura
de la sociedad en que se enmarca el centro escolar. Francisco Cisterna Cabrera. (2004). Curriculum oculto, los
mensajes no visibles del conocimiento educativo. 05 de Junio de 2014, de Universidad Catolica de Chile Sitio
web: http://afm.blogia.com/2004/090108-curriculum-oculto-los-mensajes-no-visibles-del-conocimiento-
educativo.php
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Espacios de encuentro y dialogo

Las dindmicas que se presentan en el salon de clases tradicional por lo general son
unilaterales, es decir es solo el docente quien habla por horas, hasta el finde la clase,
casi que sin reconocer que los asistentes a su clase, llevan consigo una serie de capitales
culturales, académicos entre otras, que pueden aportar al proceso. Los espacios de
encuentro y didlogo del taller de produccién ejecutiva, son todos aquellos espacios
pensados dentro y fuera del aula en relacion a los contenidos propuestos en la planeacion
curricular, que el tallerista creo, con el fin de establecer una relacion colaborativa usando
un lenguaje sencillo que todos los asistentes pudieran entender. Reconociendo que cada
agente asistente al taller lleva consigo, una serie de capitales y conocimiento. Lo cual
permite que la comunicacion entre el tallerista y los asistentes sea bidireccional, no
solamente en las sesiones del taller, si no también fuera del mismo.

Contenidos

Entendamos por contenidos a: aquellas propuestas tematicas especificas pensadas desde la
planeacion curricular, con el fin de comprender y apropiar un tema en especifico, por parte
de los asistentes al proceso de formacidn, y que el tallerista debe estimular a lo largo del
proceso, con el fin que los asistentes comprendan y apropien habilidades, saberes y
posturas de un tema en especifico. Dichos contenidos deben ser acordes a los objetivos
del taller, deben ser temas actuales o problemaéticas de la produccion ejecutiva actual y por
ultimo debe ser aplicable a las necesidades y posibilidades de los asistentes. Con esto no
solo me refiero a la estructura formal de la planeacion curricular o plan de estudios, sino a
todos los aspectos que implican la eleccion de dichos contenidos, como por ejemplo
necesidades de la poblacion, acceso a la informacion, disposicion de los asistentes entre
otras.

Espacio fisico

Entendamos por espacio fisico al lugar donde se desarrollé el taller, a este lugar que debe
disponer con las condiciones basicas para la realizacién de un proceso de formacion,
acceso a computadores, libros y material didactico en general que permitan el acceso a la
informacidn, también que dicho lugar disponga del espacio apropiado como sillas, mesas,
tablero entre otras elementos propias de un salon de clases, buena infraestructura y acustica
son de vital importancia para que en el transcurso del taller no hayan interrupciones por
el clima, transito o cualquier factor externo que pueda truncar el desarrollo armoénico de
la sesion. También se debe tener en cuenta el facil acceso al lugar, pues en general los
procesos de formacion se deben desarrollar, en espacios estratégicos donde se pueda
captar la mayor parte de la poblacion, un lugar emblematico, reconocido dentro de la
comunidad y acorde con lo que se quiera ensefar.
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Desde una mirada pedagogica

Con el proposito de analizar aspectos propios de la pedagogia, contextualizados al proceso
de formacion Cinemateca Rodante 2014, se crean las anteriores categorias, que son
esenciales en cualquier proceso de formacion, a continuacion una mirada desde la
pedagogia al proceso de formacion Cinemateca Rodante 2014, llevado a cabo en la
localidad de Kennedy.

Planeacion

El proceso de Cinemateca Rodante llevado a cabo en la localidad de Kennedy, contaba con
una planeacién progresiva donde se abarcaban desde los temas mas basicos para la
realizacion de una produccion audiovisual, hasta los términos propios de un productor
ejecutivo, lo cual permitié que al taller asistieran todo tipo de publico; cabe anotar que
[lamaremos al modo como se planifico el taller planeacion solamente no planeacion
curricular, pues el taller de produccidn ejecutiva no contaba con un curriculo, solo con la
planeacion de temas en general pensado por Cinemateca Distrital que disefio un plan de
estudios, que fue presentado en el comienzo de las sesiones, alli se explicaba de manera
breve las tematicas de cada mddulo, no se contaba con logros especificos explicitos se
pensaba en los logros de manera general, la pretension de la Cinemateca no era formar
expertos productores ejecutivos, pretendia mas bien dar nociones basicas muy préacticas y
aplicables a casi cualquier produccion audiovisual. Esto respondiendo a la evidente
necesidad de la localidad a acceso a este tipo de formacion en este tema en especifico. Por
esta razon El taller fue pensado a modo de moédulos donde se pretendia abarcar de lo
mas general, a lo méas especifico. El taller se llevéa cabo en la biblioteca el Tintal, lugar
estratégico en la localidad pensado en la duracidon de dos meses tiempo necesario para
introducir nociones basicas sobre el quehacer del productor ejecutivo, esto respondiendo a
la gran poblacion de la localidad que esta en inmersa en el campo audiovisual o que quiere
entrar en él y que en ocasiones no tiene acceso a este tipo de formacion, o quiere
simplemente aprovechar este tipo de espacios.

A lo largo de las sesiones fue evidente que todos los docentes tenian preparado su
tema ademas de estrategias y medios para su ensefianza también se evidencio una
correlacion de los temas, pues todos los talleristas explicaron en las primeras sesiones de
cada médulo el contenido del mismo y su importancia dentro de la produccion ejecutiva.
los talleritas ademés tenian un cronograma el cual en mi opinion era clave para no
perder el rumbo de las sesiones pues en algunas ocasiones surgian dudas de los
asistentes del taller que correspondian a la tematica del proximo modulo, y con esto no
quiero decir que las dudas no fueran resueltas en clase, por el contrario cada vez que
emergia una duda correspondiente a la tematica de otro tallerista, se trataba de resolver
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pero no nos adentrabamos en el tema, pues la planeacion curricular del taller estaba
pensada de manera progresiva.

Herramientas didacticas

las herramientas didacticas usadas en el taller de produccién ejecutiva por parte de los
talleristas fueron diversas, y hablaban un poco de la formacién de cada uno de ellos, las
lluvias de ideas , sesiones participativas, donde se proponia el andlisis de una pelicula o
corto eran propias de la profesora Consuelo, los juegos de roles, cadenas de asociaciones
a partir de anécdotas personales y palabras claves, eran propias de la profesora Ericka,
creacion de conjeturas y posibilidades frente a la bdsqueda de fondos de financiacion
donde cada participante daba una posible solucion a problemas de financiacion eran propias
de Jorge Botero. Estas fueron las herramientas que usaron los talleristas para hacer el
taller lo més participativo posible.

Un comun denominador en todos los talleristas fue aterrizar nuestros guiones a la
realidad, y hablar desde la realidad misma del audiovisual en Colombia. Para explicar
el qué y como funciona la produccion ejecutiva, en una produccién audiovisual, vale
la pena resaltar que aunque algunos temas eran algo tediosos pues el ejercicio era en
llenar tablas de Excel sacar gastos y ajustar los presupuestos entre otros. En
ocasionesexistian ejercicios en los cuales podiamos durar media o hasta una clase. las
herramientas como hablar desde nuestro mismo guion, llenar formularios aplicables a
producciones reales, la disposicidn de los talleristas que en cada sesion traian material
para el desarrollo de las mismas, como por ejemplo diapositivas, fotografias, carteles y
peliculas entre otros, con el fin de hacer méas amena y dinamica la sesion. Por ejemplo en
las sesiones con Ericka y Jorge recurrimos a las producciones en las cuales ellos habian
participado.P.V.C 1 y la Playa D.C donde ellos hablaban desde la experiencia misma
de productor ejecutivo, como y cudles eran las funciones y la importancia de este rol
dentro de las producciones audiovisuales que fueron de vital importancia escuchar pues
nos permitian aprender desde la experiencia que ellos habian vivido, también con todos
los talleristas hicimos ejercicios practicos contextualizados a cada uno de nuestros guiones,
ponencias, picth dentro de la clases, planteamientos de métodos de financiacion para
nuestro guion, eran ejercicios que haciamos con frecuencia dentro de las sesiones , esto
con el fin de aprender y de preparanos en el caso que decidiéramos realizar el guion
después del taller. Estosejercicios fueron muy importantes pues hacian la clase dinamica,
también nos permitieron aprender desde la practica misma, desde los errores y aciertos.
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Espacios de encuentro y dialogo.

En el taller de produccion ejecutiva, no existia la disposicién tradicional del salon de clases,
la propuesta de organizacion fisica del salon permitia el dialogo entre participantes vy
tallerista, sin embargo eran los mismos participantes quienes al inicio de las sesiones
creaban barreras invisibles dentro del salon, pues quienes mastenia experiencia en el
audiovisual, se sentaban muy cerca de Anguie, o al tallerista, mientras que los que no
tenian mucha experiencia, se sentaban muy cerca a la puerta, en ocasiones dejando hasta
seis sillas en medio de los dos grupos.

Los talleristas, todos sin excepcion estuvieron muy abiertos a nuevas ideas y opiniones de
los participantes, y siempre se ofrecieron como apoyo extra clase para la realizacion del
guion, aplicacién a fondos de financiacion, festivales y précticas universitarias. A tal
punto que el teléfono personal y correo de todos los talleristas era publico, y
rapidamente respondian a inquietudes que surgian fuera y dentro de las sesiones del taller.
Usando siempre lenguaje muy sencillo de entender, deteniéndose en términos técnicos y
explicandolos de una manera sencilla, y en ocasiones coloquial, sin perder la pretension e
importancia del concepto mismo, de esta manera los talleristas lograban poner al mismo
nivel a todos los participantes pues el tallerista tenia dos caminos. El primero ir al ritmo
de quienes yatenia conocimiento y experiencia alguna o 2 ir al ritmo de quienes para
este taller era su primer acercamiento a el audiovisual, lo cual ponia por una lado la
clase muy “ técnica” y por otro lado la clase ya no seria de produccion ejecutiva, Si
no quizds un taller integral donde el tallerista tendria que entrar a explicar los
pormenores de las producciones audiovisuales, que no eran la pretension especifica del
taller. Para evitar esto, los talleristas incentivaron a la creacién grupos de trabajo
“mixtos” que rompieran con los “ grupos” de los que ya tenian experiencia con los que
no, esto fue de gran importancia para romper las barreras invisibles e integrar a todo el

grupo.

Los espacios de encuentro y dialogo no solo se formaron por parte de los talleritas,
también se crearon redes importantes de colaboracién y comunicacion entre los
participantes, actualmente existe el grupo de facebook CINEMAXIMA, creado por los
asistentes del taller de produccion ejecutiva abierto a todo aquel que le guste o tenga
en mente un corto 0 una produccion audiovisual, es una red de apoyo donde algunos
del taller nos ofrecemos a apoyar guiones o ideas de nuestros ex compafieros de taller
ademas de la publicacién de las noticias mas recientes del audiovisual en la localidad.
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Contenidos

En cuanto a los contenidos del taller de produccion ejecutiva, considero que la eleccion
de los mismos fue acertada, en cuanto a su seleccion ,( porque esos temas y no otros),
que correspondian a los intereses mismos del taller, los cuales correspondian a una
necesidad de la localidad. Este taller de produccion ejecutiva no formo profesionales en
el area, pero si brindo nociones basicas, que sirvieron como abrebocas Yy creacion de
inquietudes sobre la produccion ejecutiva en el audiovisual, pues en el caso de algunos
asistentes este taller sirvo para ampliar su espectro sobre los posibles campos del
quehacer audiovisual.

Este taller fue pensado en cuanto a contenidos desde lo general hasta lo especifico en
forma de médulos que se llevarian a cabo en 14 sesiones. Dichos modulos transcurrieron de
una manera progresiva, es decir cada nuevo modulo se articulaba de manera armoniosa con
el anterior, siempre pensando en la produccién del corto de cada uno, para luego en las
ultimas sesiones, todos centrarnos en el guion VVox Populi, los contenidos del taller fueron:

e Introduccion a la produccion ejecutiva : modulo llevado a cabo por Consuelo
Castillo, alli se abordaron temas generales sobre que es la produccidn ejecutiva,
la labor del productor en la realizacion y diferencias entre largometraje,
cortometraje ,los diferentes cargos dentro la produccién audiovisual y la funcién
de cada uno de ellos y por ultimo introduccion a la realizacién de nuestros guiones

e Presupuestos y planes de financiacion : modulo llevado a cabo por ErickaSalasar
Cuanto vale hacer nuestro proyecto, disefio del presupuesto por etapas, planes de
financiacion, como presentar nuestro guion a un coproductor, como establecer
calendarios para maximizar el tiempo y ser rentable .

e Gestion de recursos: modulo llevado a cabo por Jorge Botero, de donde buscar los
recursos para realizar nuestros guion, como aplicar a fondos internacionales y
alternativos de financiacion y como aplicar a convocatorias nacionales e
internacionales.

e Circulacion: modulo acabo por Jenny chaverra, como promocionar Yy dar a
conocer nuestra produccién, como introducirlo en el mercado y a qué mercado
introducirlo.

e Salida de campo a productora Laberinto y sesiones de asesoria en la realizacion

e Rodaje y edicion.
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Como podemos ver es evidente la articulacion de contenidos del taller, esto permitio
que los contenidos anteriores, no solo fueran aplicables para la produccion de Vox
Populi, sino también para proyectos personales, los contenidos de dicho taller nos
invitaban a navegar por océanos de la produccion ejecutiva , presentdndose de una manera
progresiva, casia especie de manual del productor principiante.

Espacio fisico y herramientas tecnoldgicas.

Como ya sabemos el taller tuvo lugar en la biblioteca Tintal, y fue brindado por la
Cinemateca Distrital, dos entidades cuyo propdsito en comun es el fomento de la cultura en
la ciudad de Bogota En cuanto a la biblioteca el Tintal, sabemos que es un punto
estratégico en la localidad, pues es la Unica gran biblioteca que existe en la localidad,
ademas de ser un punto estratégico y de facil acceso sin contar que no hay otro lugar de
indole publica dentro de la localidad de Kennedy, que cuente con la infraestructura
necesaria para la realizacion de este tipo de procesos formativos, pues si existen en la
localidades multiples colegios, sedes del Sena y universidades entre otros que cuentan
con las condiciones para el desarrollo de un proceso de formacién, pero masalla de de
las condiciones y disposiciones de aulas, y elementos para el desarrollo de un proceso de
formacion, el factor que hace conveniente a la biblioteca el Tintal es su estratégica
ubicacién dentro de la localidad ademas de contar con auditorio propio. Es probable que
gracias al respaldo de las dos instituciones involucradas en la realizacion del taller , los
asistentes aprovecharan este tipo de espacios de formacion gratuitos, pues estas dos
instituciones llevan implicitos sellos de calidad y reconocimiento a nivel nacional.

La biblioteca el Tintala pesar de ser una entidad que se supone deberia contar con los
elementos necesarios para este tipo de espacios formativos, por lo general presentaba
serios problemas en cuanto a conexiones a internet, acceso a computadores actualizados o
rapidos y video bean con larga duracion de proyeccion, este tipo de dificultades, hacian
que los talleristas tuvieran que recurrir a otro tipo de estrategias para la realizacion de la
sesion, y en ocasion eran los mismos talleristas quienes desde sus teléfonos celulares o
computadoras tenian que desarrollar la clase, pues los equipos de la biblioteca, eran
muy lentos o sencillamente no existia la conexion a internet necesaria para la ejecucion
de la clase , lo cual hacia que se perdieran hasta méas de 20 minutos intentando acceder a
un computador mas agil o a internet.



66

Conclusiones preliminares

Cortos como Vox Populi, Vox Dei, producciones pensadas, producidas y
realizadas desde lo local, permiten crear y afianzar la apropiacion de la localidad
por parte de quienes son sus habitantes y participantes al proceso de formacion,
pues este tipo de procesos, promueven la creacion de redes de apoyo, comunidades ,
clubes Yy entre otros, donde personas habitantes de una misma localidad, tienen la
oportunidad de acceder a un espacio en comun, con personas con gustos en comdn,
donde ademéas de compartir gustos y experiencias sobre el audiovisual, pueden
también aprender nuevas conocimientos sobre el mismo.

Este tipo de procesos de formacién, fomentan la inclusién y formacién de
personas en el campo audiovisual, lo cual afirma que Cinemateca Rodante es un
proceso de desacademiacion al acceso de la formacion audiovisual, por parte de la
Cinemateca Distrital, fomentando asi, a los espacios locales a la produccion,
realizacion y creacion de la produccién audiovisual local. Pues muchos habitantes
de la localidad de Kennedy no tienen acceso a este tipo de formacion que en
contextos académicos tendrian un valor monetario considerable.

Dichos espacios permiten a sus habitantes, tengan 0 no experiencia en el
audiovisual, acercarse a personas y circulos, laborales o académicos , que les
permiten saber de primera mano, y de buenas fuentes , como es el proceso para la
realizacién de una produccion audiovisual, en cualquiera de sus etapas , en el caso
de Kennedy, en cuando a la produccion ejecutiva se refiere.

En cuanto a mi experiencia en el taller de producciéon Ejecutiva, puedo asegurar
que el haber participado en el taller, me permitié: Conocer y reconocer mi
localidad, pues con tal solo los recorridos de mi casa hasta la biblioteca el Tintal,
me permitié observar las dindmicas (comercio, transporte, personas, olores, los
bicitaxis entre otras) del sector de Patio Bonito, el Tintal y barrios aledafios.
Gracias a la participacion al taller, también pude conocer otra parte del quehacer
artistico, que a lo largo de la licenciatura en Artes Visuales, no habia podido poner
en préctica, la produccién de cine. La cual hasta el momento se ha convertido en
una pasion para mi, a tal punto que actualmente soy asistente de la version de
Cinemateca Rodante 2015 con el taller de fotografia y sonido, ademas de participar
en diversos proceso de formacion que hoy en dia son brindados por la Cinemateca
Distrital y el SENA, también el haber sido participante a el proceso de Cinemateca
Rodante, me permitié conocer a varias personas de la localidad que trabajan en
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producciones audiovisuales locales, y con quienes actualmente todavia mantengo
contacto y posiblemente desarrollemos nuevos proyectos.

Para mi el proceso de Cinemateca Rodante, mas alld de ser un trabajo de
investigacion, fue el hecho de complementar mi formacion como arte educadora,
pues fue la oportunidad de participar en un proceso de formacién, el cual
posteriormente me permitié hacer un analisis bajo la sombra de la pedagogia, y
aunque el proceso de formacion tiene bastantes falencias desde el punto de vista
de la pedagogia ( ver conclusiones finales y capitulo anterior) , vale la pena
reconocer el esfuerzo que hace la Cinemateca Distrital para formar a los
habitantes de Bogota.
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Capitulo 2

Desde la trayectoria personal hasta Cinemateca Rodante.

Introduccion al capitulo

El enfoque del presente capitulo es metodoldgico, pues es en este lugar de la investigacion
mas que en otro, donde se haran evidentes las herramientas metodolégicas como
catalizadoras entre las historias de vida de los participantes y el proceso de Cinemateca
Rodante. Con el fin de visibilizar claramente quienes son los protagonistas de la presente
investigacion, sus trayectorias de vida en el campo audiovisual, y como fue su inclusion en
el taller de produccion ejecutiva.

En un primer momento, encontrara una contextualizacion al lector sobre las trayectorias, y
como se entenderd dicho termino, en funcion de la presente investigacion. En un segundo
momento, encontrard una presentacion de quienes fueron activos colaboradores y
protagonistas de Cinemateca Rodante un proceso transformador de experiencias en el
campo audiovisual, sus historias de vida, sus acercamientos al quehacer audiovisual, sus
expectativas frente al taller, sus vivencias como habitantes de la localidad frente a la
produccién audiovisual local, yentre otras historias personales relacionadas con el
audiovisual. Lo anterior en coherencia con la metodologia que propone a Cinemateca
Rodante un proceso transformador de trayectorias en el campo audiovisual; como una
investigacion cuya estrategia, es el estudio de caso simple. Para lograr dicho objetivo,
recurri a herramientas propias de la etnografia como: entrevistas dirigidas, observacion
participante, diarios de campo y entrevistas no dirigidas, todas encaminadas a las historias
de vida en el campo audiovisual de los participantes, en ocasiones surgian acciones,
dialogos , charlas y actitudes que no era posible evidenciar en entrevistas dirigidas, o
diarios de campo, asi que la forma como encontrara las historias de vida de Alejandro,
Juan Camilo y Wolfang, es en tercera persona, es decir es la investigadora quien las narra
y las concreta con lo que considerd propio para los propoésitos de la investigacién, pues en
ocasiones las entrevistas tomaban otros rumbos hasta tornarse en charlas personales. En un
tercer momento encontrara las conclusiones especificas a el presente capitulo, las cuales
seran el abrebocas al capitulo siguiente, con el proposito de darle sentido a la
investigacion , y de situar al lector en el contexto de Cinemateca Rodante un proceso
transformador de experiencias en el campo audiovisual, correspondiente a el capitulo 2,
me permito aclarar en un primer momento que entendemos por trayectoria y campo
audiovisual , en términos de esta investigacion.



69

Trayectorias de los participantes

El termino trayectoria en la fisica por ejemplo: Es la curva o el movimiento descrito en
el espacio por un punto movil, de acuerdo a una ley determinada. En el campo de la
sociologia la trayectoria es descrita como el curso que a lo largo del tiempo sigue el
comportamiento , el ser de una persona o un grupo social. Como podemos ver, este es
un término que ha estado presente en muchos campos del conocimiento. Ya con esto,
podemos intuir que una trayectoria es un curso dinamico, un desplazamiento y un cambio.

Para entender la vida, y los campos que la componen. Es importante conocer mas alla
de lo superficial, mas alla de lo que el individuo nos muestra. Pues entender al individuo
de manera superficial, es semejante a decir que comprendemos la estructura de un
edificio, sin tener en cuenta el proceso de cdmo se construyd. Este proceso de
construccion del edificio supone una serie de momentos, una serie de posiciones del
mismo, que ahora , lo hacen posible, esta serie de posiciones y momentos que fueron
cambiando hasta hacer posible el edificio, es lo que consideraremos como trayectoria.
Pard el autor Pierre Bordieu. Destacado representante de la sociologia contemporanea, y
quien introdujo algunos conceptos claves para pensar en la sociedad actual, como habitus,
campo social, campo simbolico o instituciones, y quien piensa en la sociedad, como un
campo de tensiones y movimientos describe a las trayectorias como:

(Serie de posiciones sucesivamente ocupadas por un mismo agente, en un espacio en si
mismo en movimiento. Y sometido a incesantes transformaciones) Bordieu 1977 pg. 82%

Lo anterior supone una gran importancia al hecho de conocer las trayectorias de la vida
de los participantes, lo cual se logra por medio de las historias de vida de los mismos.
Pues solo con esta mirada integral, podemos hacernos a unaidea de distintas posiciones
ocupadas y transitadas por los mismos, sin desconocer las diversas fuerzas y capitales que
operan con él.

22Bourdieu P. la ilusién biogréafica. Razones practicas , Espafia , Anagrama, coleccién argumentos , 1977
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Las trayectorias, sugieren en términos de esta investigacion, a las historias de vida
como un acto de auto reconocimiento. Pues sugiere recurrir a la memoria para
interpretar su pasado, reconocer sus dificultades, potencialidades y deseos seleccionando
anécdotas, personas y momentos considerados importantes donde en ocasiones se explican
el porqué de las elecciones tomadas en determinado momento. Esta accion de auto
reconocimiento, de reconstruccion de su propia vida también esta, dentro de lo que en
esta investigacion llamamos trayectoria.

“Nosotros construimos y reconstruimos intuitivamente un yo, seguin lo requieran las
situaciones que encontramos, con la guia de nuestros recuerdos del pasado, de nuestras
experiencias, y miedos para el futuro” J . Bruner pg 55

Dichas trayectorias, construidas a partir de las historias de vida, nos permiten conocer una
realidad, puesto que para el individuo quien es protagonista, de dichas historias de vida,
construidas a través de los “*relatos, son el rastro de lo que para el individuo es su realidad.
El acto de relatar nuestra historia de vida, sugiere un ejercicio de auto reflexién, hacia
nosotros mismos, es como crear un relato sobre quién y qué somos, por que hacemos lo que
hacemos en este punto vale la pena aclarar que las historias de vida no se crean a partir de
cero, por el contrario nosotros creamos habitos , formas vy estilos de vida que con el
tiempo se van acumulando, creamos casi que capitulos sobre nuestra vida, capitulos que
aunque son personales y se crean de manera interna, tienen mucho que ver con lo que nos
rodea, pues nuestra vida por lo general esta siempre en constantes cambios, nuevas etapas,
circulos sociales, entre otras que hacen que nuestras historias cambien o tomen cursos
diferentes a lo largo de la vida. El hombre es un fabricante de Historias, narramos nuestras
vidas para darle sentido a la misma, para comprender lo que somos y hacia donde vamos, a
través de la narrativa podemos comparar lo real de lo imaginario, la realidad del ideal, el
tener historias de vida nos identifica, y nos hace unicos, en el caso de la presente
investigacion, la vida de los protagonistas se crea a atreves de las historias de vida, una
narracion personal y autobiografica que ronda entre la imaginacion y la memoria. De
acuerdo con lo anterior, el sentido de los relatos de vida, es la exploracion, cuya
funcién es analitica, ya que por medio de los relatos podemos hacer una contextualizacion
del individuo en una situacion histérica y social. En el caso de quienes fueron asistentes a
el taller de produccion ejecutiva, me interesa, conocer su trayectoria de vida como
habitante de la localidad y como individuo en el campo audiovisual , cabe aclarar que

#Bertaux, describe dicha herramienta a través de la sociologia, también propone que el relato de vida se
construye, por medio de una sucesion temporal de acontecimientos. Asi mismo el autor propone entender los
acontecimientos no solo como eventos que le ocurren al individuo, sino también lo que ocurre con sus
propios actos.
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las trayectorias no se presentan de una forma unica, ni lineal, dichas trayectorias son
tan Unicas, como los individuos que las trazan, pues generalmente, cuando pensamos en
trayectorias , pensamos en una linea en un Unico sentido.

Considerando lo anterior, es importante estar atentos a los hechos, decisiones, lugares y
situaciones que cambian o impactan la trayectoria del individuo, esto supone que en las
trayectorias de todos los individuos emergen momentos claves que ameritan un estudio
juicioso del mismo. Es el caso de Cinemateca Rodante, que se presenta como un
momento clave en la trayectoria de quienes son sus participantes, pues entendamos al
impacto en términos de esta investigacion como: un momento clave ( que es el taller de
produccion ejecutiva) en la trayectoria de sus participantes que transformo, aporto y
potencializo la posicidn inicial en el campo audiovisual de quien fue participe en el
taller.

A partir de esta definicién de impacto, que nace después de un proceso de seleccion por
parte de la investigadora, para definir quiénes serian los  protagonistas de esta
investigacion, pues al taller se presentaron mas de 100 solicitudes, de las cuales
seleccionaron 43, realizar una investigacion que dé cuenta del impacto de 43 trayectorias
de cada individuo, es algo que llevaria mucho tiempo, pues esto supondria hacer 43
revisiones de historias de vida, 43 conclusiones y entre otras. Tampoco estaria bien
suponer que el taller de Cinemateca Rodante impacto de la misma manera a los 43
asistentes, es por esta razén: que esta investigacion se presenta como un estudio de
caso simple, también es la razon por la cual, solo se pretende ahondar sobre el impacto
en las trayectorias de tres asistentes al taller, cuya seleccion surge a partir de la
observacion participante, pues estos tres individuos, se caracterizan por ser de contextos,
edades y lugares diferentes aunque de la misma localidadque los une un interés en comun.
El audiovisual.
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Sobre el campo:

Cuando hablamos de un campo como el audiovisual o como el cientifico, debemos tener
en cuenta que estos capitales son fruto de afios de acumulacion de otros capitales®(ver
glosario) lo que lo hace considerarse un campo. ¢(Pero que podemos considerar un
campo? ¢ solo una acumulacion deliberada de capitales?, Pierre Bordieau en su texto
I6gica de los campos nos ayuda a definir campo como: La configuracion y creacion de
relaciones objetivas entre ciertas posiciones , dichas posiciones se definen objetivamente
en su existencia y las determinaciones de dichas posiciones las crean e imponen quienes
habitan el campo , agentes, instituciones entre otros. Es importante entender el campo
como un entretejido, no podemos pensar en un campo de una forma aislada, debemos
siempre ser conscientes que los campos son un tejido de relaciones entre diferentes
capitales que hacen posible su existencia.

En cuanto ala posicion de dicha institucion agente o sujeto, esta depende del capital y
potencial que tenga el mismo , esta posicion permite al sujeto, institucion y demas, una
especie de acceso a los “ beneficios” o nuevos capitales que estan inmersos entre el
campo mismo.

De esta manera, quien entre en cualquier campo debe aceptar, crear y pensar en estrategias
para crear una nueva posicién en el mismo. Campo al cual ha llegado gracias a una
motivacidn o interés que une a varios individuos en un campo en comun. Este campo se
presenta de una forma dinamica pues las relaciones de fuerzas entre los individuos
siempre estan en constante cambio o constante lucha, depende de la estrategia del
individuo poder obtener o acceder a una nueva posicion o trayectoria, debemos saber
que el campo cuenta con ciertas barreras invisibles que son creadas por ciertos
miembros del campo mismo que son quienes establecen “ las reglas” para quienes son
parte del campo. Es de esta manera que funciona cualquier campo incluso el campo
artistico dentro de este campo, encontramos posiciones accesos a capitales , beneficios
reglas y barreras invisibles del campo mismo. En el caso delproceso de Cinemateca
Rodante 2014 se evidencio claramente el campo, en toda su méaxima expresion, pues al
taller asistian diversos tipos de individuos con diversas posiciones en el campo
audiovisual. También si se quiere, podemos establecer el campo como el aula donde se
desarrollaba el taller y a los asistentes como habitantes del campo, pues desde la misma
manera de como se distribuian en el comienzo del taller los asistentes se podia evidenciar
una especie de jerarquia y posiciones en el campo.

**Entendemos como Capital. como la acumulacién de cultura propia de una clase, que heredada o adquirida mediante la
socializacion, tiene mayor peso en el mercado simhdlico cultural, entre mas alta es la clase social de su portador. El
término fue empleado por primera vez en el libro "La Reproduccion”, de Pierre Bourdieu y Jean-Claude Passeron,
publicado en 1973


http://es.wikipedia.org/wiki/Jean-Claude_Passeron
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En cuanto al campo audiovisual, quienes quieren hacer parte de este campo deben aceptar
las reglas propias del campo mismo, es decir que lo hagan (peliculas, cortos etc en el caso
de los protagonistas) sea considerada artistico, o significativa para el campo mismo por
parte de agentes reconocidos para esta funcion, en este caso Cinemateca Rodante es el
“trampolin” para llegar a este reconocimiento, pues a partir de este proceso de formacion
se crea un impacto en la trayectoria de quienes fueron sus asistentes, por ejemplo en dias
pasados me encontré con que el corto Granizo con sabor escrita y dirigida por Rafael
Lozada, habitante de la localidad de Suba y ex asistente al proceso de Cinemateca
Rodante, gano el premio Halcon de Oro en Tanez , en el marco del Festival Internacional
de Cine Amateur, este es un claro ejemplo de como el proceso de Cinemateca Rodante
impacta en la trayectoria en el campo audiovisual de quienes hacen parte del proceso, es
por esta razon que considero importante definir campo y trayectorias en un mismo
capitulo, antes de entrar en materia sobre los protagonistas de la presente investigacion,
pues la intension principal de este trabajo es identificar el impacto en las trayectorias de
vida de los protagonistas dentro de un campo especifico; el campo audiovisual, pues
como mencione anteriormente quien entre a determinado campo debe aceptar las reglas
del mismo, es entonces indispensable para esta investigacion aclarar que se entiende por
trayectoria, pues es alli donde encontraremos el impacto y campo pues es en este donde
habitan las trayectorias de los protagonistas.

llustracién 16
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Los protagonistas:

Nota al lector: Las siguientes historias de vida, corresponden a quienes son los principales
protagonistas de la presente investigacion, para la construccion de las mismas se recurrio
a diversas herramientas etnografias.Posteriormente la informacion recolectada fue
seleccionada por la investigadora con el fin de narrar de la manera mas coherente vy
apropiada en términos de esta investigacion , es decir que los relatos y momentos , aca
citados son considerados momentos significativos en las trayectorias en el campo
audiovisual de los protagonistas.
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Alejandro Umbarilla

llustracién 17

Alejandro Umbarilla, habitante de la localidad de Kennedy hace 35 afios, ha vivido toda
su vida en la localidad, a sido testigo de los multiples cambios que ha tenido Kennedy
en los ultimos 20 afios. Locutor de profesion egresado del colegio de telecomunicaciones
de la ciudad de Bogot4. Actualmente vive en el conjunto residencial cerca aCorabastos.
Alejandro ha trabajo en importantes industrias del &rea de la comunicacion a lo largo de
su vida, como radio en la cadena Todelar, dirigido programas de radio juveniles muy
importantes a nivel nacional, también trabajo en Telmex television en el area de
camaras, donde empez6 como asistente de estudio y donde luego llego a ser camarografo.
Telmex Television; fue también para Alejandro la ventana a desarrollar el gusto por la
produccioén audiovisual, pues fue alli donde nacié su empresa de eventos CosmicParty;
cuya especialidad es la produccion de videos musicales, quiceafios, fiestas, grados
matrimonios proms de colegio y donde ademas de ser el productor debutaba como DJ.

“ CosmicParty: se crea gracias al gusto creado por la realizacion de videos musicales,
cosa que aprendi cuando trabaje en Telmex, que ahora es Claro, nuestra especialidad
es la realizacion de videos musicales hemos tenido la oportunidad de trabajar con

artistas de talla internacional como Giovani Ayala *

Fragmento de entrevista no dirigida con Alejandro notas del diario del campo.

Alejandro  relata con mucha emocion su experiencia en Telmex, recuerda que el ser
camardgrafo le permitié conocer a varios famosos de la Television, mundo que a partir
de ese momento, seria su nueva pasion, pues antes de ingresar a Telmex , Alejandro solo
habia tenido la oportunidad de hacer radio hasta ese momento, aunque reconoce que el
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mundo del Cine siempre le habia gustado, gusto que se concreta en la television con su
ingreso a Telmex; donde también conoce a varios productores de Television de los
cuales aprende bastantes temas de logistica, produccién, arte y entre otros
conocimientos que hoy aplica a su empresa, la cual se encuentra ubicada en su lugar
de residencia. Alejandro reconoce que no es facil sobresalir en el medio del audiovisual,
pues es consciente que no solo en la localidad si no en Colombia, hace falta apoyo a
pequefias industrias locales que se dedican a la produccién audiovisual. Pues Cosmic
Party, en principio se pens6 como una productora, que ha tenido que agregar mas
productos a su portafolio de servicios, puesto que Cosmic Party es una empresa nueva
que lleva solo dos afios en el mercado local, otro obstaculo es la falta de recursos para
realizar coproducciones, actualmente Alejandro y su productora han podido crear
Alianzas que los mantienen vigentes, pues aproximadamente hace 1 afio, se alié con una
productora mas grande llamada 15/35, lugar donde Alejandro tiene acceso a estudios
de grabacion y fotografia, que alimentan el quehacer de su empresa.

Gracias a la llamada de un familiar, Alejandro se entera del proceso de formacion
brindado por la Cinemateca Distrital. Cinemateca Rodante y el taller de produccion
gjecutiva, tema el cual le parecié importante aprender, pues no tenia mucho
conocimiento sobre la funcién de un productor ejecutivo.

“cuando me entere de los talleres de la Cinemateca, hay mismo fui a averiguar, pues
un familiar mio se habia enterado por un cartel que habia en la biblioteca el Tintal.
Sabia que el taller debia ser bueno, porque me acuerdo que cuando estaba en la
universidad, yo iba ala Cinemateca con unos amigos a ver peliculas. Y pues como era
gratis y me quedaba bien el horario me inscribi” Alejandro Umbarilla

Fragmento de entrevista dirigida notal del diario de campo
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El taller de produccidn ejecutiva, le permitié a Alejandro aprender sobre un tema nuevo
para €l y aplicable asuempresa, pues a pesar de la amplia experiencia de Alejandro en
camaras, estudios, sonido, luces y locucion. No tenia experiencia alguna en presupuestos,
costos, circulacion y gestion de recursos. Este taller ayudd a Alejandro a explorar
nuevos medios de financiacion de sus guiones propios, a ser masrentable su empresa, a
planificar y gestionar eficientemente sus videos musicales, a crear presupuesto y
disponer de ellos, en el corto Vox Populi Vox Dei, Alejandro fue el encargado de las
luces y el sonido pues era quien contaba con mas experiencia en este medio el apoyo de
él en la realizacion del corto, permitio que Vox Populi Vox Dei, tuviera un sonido de
excelente calidad.

Finalmente Alejandro suefia con que Cosmic Party pueda llegar a ser una productora
enfocada en el Cine al igual que 15/35, para esto, actualmente las dos productoras
trabajan en conjunto en un proyecto que intenta integrar a estas dos productoras, con
guionistas amateur, convirtiendo estas dos productoras en un espacio abierto a nuevos
talentos, por otro lado Alejandro afirma que volveria a participar en el proceso de
formacion Cinemateca Rodante, lastimosamente para la version de Cinemateca Rodante
2015, Alejandro no fue seleccionado.
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Juan Camilo Rodriguez

llustracién 18

Habitante de localidad de Kennedy desde hace 30 afios, edad que tiene actualmente.
Toda su infancia y adolescencia la vivio en barrio Valladolid y Villa de los Azues, y a
pesar que en algunas ocasiones de su vida vivié en localidades diferentes a Kennedy
como, Engativa y Usaqueén, siempre ha tenido un profundo contacto con la localidad de
Kennedy, pues sus amigos de toda la vida y familiares siempre han vivido en
Kennedy. Juan Camilo filosofo de profesién, egresado de la universidad Nacional en el
afio 2008, tuvo su primer empleo con el distrito como docente en el colegio Francisco
de Paula Santander INEM , colegio de tradicion de la localidad de Kennedy. Institucion
qgue desde su infancia le intereso pero nunca pudo estudiar alli. Sin embargo dicha
institucion es el lugar donde ha podido acercase a espacios alternativos audiovisuales
como el colectivo Techotiva entre otras.

Juan Camilo reconoce que desde su infancia, ha sentido afinidad con la imagen,
especificamente con la televisién, pues Juan Camilo es hijo de la localidad de Kennedy
lugar en donde la mayoria de habitantes como casi toda Colombia, gozan de novelas en
el horario nocturno, novelas como Mary Mar , La Usurpadora y Paquita Gallego eran de
su cotidianidad cuando €l era nifio. Paquita Gallego en especial , fue una novela para
Juan Camilo muy importante, pues su mama en ese momento trabajaba en utileria en
RTI productora de dicha novela, por lo tanto Juan Camilo en ocasiones tenia acceso a
los guiones técnicos.
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“Mi mama trabajaba en RTI, en la parte de utileria en la novela Paquita Gallego, y a
veces llevaba los guiones técnicos ala casa, yo los leiay hacia las voces me
imaginaba toda la escena, y también sabia que iba a pasar mas adelante en la novela”
Juan Camilo Rodriguez

Fragmento de entrevista no dirigida con Juan Camilo Rodriguez

Otro elemento al que Juan Camilo atribuye, su gusto por el audiovisual, en especial el
cine, era el programa cine arte, del canal Caracol. Espacio dirigido por Bernardo
Hoyos, respetado periodista de la década de los 90 , y quien era el anfitrién de dicho
programa, donde su intensién principal era rodar peliculas de Cine Arte, para
posteriormente hacer un analisis de las mismas. A lo largo de su vida, Juan Camilo ha
tenido la oportunidad de realizar y ser participe de diferentes producciones y cine clubs.
A su llegada al INEM de Kennedy, Juan Camilo se encuentra con Alejandro un viejo
compafiero de la universidad, que también le gustaba el cine, es de esta manera como
Juan Camilo y Alejandro, identifican la importancia de crear un espacio dentro de la
institucion educativa, que motive, ensefie y desarrolle gusto por el cine a los estudiantes,
y fue asi como nace La Caja Negra, cine club en el que actualmente , Juan Camilo es el
cineblubista principal.

“La caja negra nace, por una inquietud por el cine, y la formacion de publicos en el
INEM, el nombre sale por que yo siempre he sentido a la sala de cine como una caja
negra, no se me ocurre mas, y les gusto y asi empezamos con el cine club escolar” Juan

CamiloR

Fragmentos de entrevista no dirigida con Juan Camilo Rodriguez apuntes del diario de campo.

En los inicios de la Caja negra, Juan Camilo no sabia muy bien como funcionaba un
cineclub, pero gracias a que Alejandro su compafiero de universidad y ahora colega en
la institucidn, habia participado en un cine club en la universidad, lo abrieron por ciclos,
también gracias a la experiencia que Juan Camilo habia adquirido afios atrds como
locutor de un programa radial juvenil tematico, llamado siglo XX cambalache, la primera
temética del Cine club fue el siglo XX . En el afio 2012 Juan Camilo queda como
cineclunista principal de la Caja negra, pues su compafiero Alejandro se va hacer una
maestria. A lo largo de estos afios Juan Camilo ha logrado rodar varios cortos con su
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cine club, que han participado en diversos festivales locales y a nivel Bogota, a pesar de
los maltiples obstaculos que se han presentado, para que el cine club siga vigente.

“A finales del 2012 hubo una toma en el colegio, porque estaba el tema de la reforma
que queria implementar el presidente de la Ley 30, pues que todo el mundo rechazo,
entonces los pelados se tomaron el colegio, y pues algunos de los lideres eran,
asistentes al cineclub. Entonces la rectoria pauso el cineclub por un tiempo porque

pensaban que era desde alli, que se habia orquestado la vaina” Juan Camilo R
Fragmentos de entrevista dirigida con Juan Camilo, apuntes del diario de campo

En el afio 2013, el cine club reabre sus puertas con un ciclo de cine sobre la violencia en
Colombia, y Juan Camilo inscribe el cine club en la convocatoria incitar, una puesta
realizada por el distrito, que pretende apoyar la innovacidén pedagdgica, para de esta
manera contribuir a la formacién de ciudadania participativa y a la transformacién de
realidades a través de la movilizacion de la poblacion educativa con el fin de fortalecer
vinculos con la comunidad vy el territorio, gracias a esta convocatoria Juan Camilo y su
Caja negra hoy cuentan con una cdmara y un micréfono. En el afio 2014, dice Juan Camilo,
fue el afo de las publicaciones, pues la Caja Negra tuvo espacio en importante medios
de comunicacion de la localidad y de Bogotd como: ADN , QHUBO, Canal capital y techo
Tv un canal local , de esta manera el colectivo ha tomado un nombre y un
posicionamiento en la localidad. Juan Camilo llega al taller de Cinemateca Rodante ,
gracias a una amiga que le insistio varias veces, aunque él no sabia muy bien de que
se trataba, en un primer momento pens6 que eran proyeccion de peliculas, algo parecido
a lo que hace la Caja Negra, también pensé que era abierto a todos, es porque el guion
con el que se inscribi6 al taller de produccién ejecutiva, es un guion de uno de los
participante de la Caja Negra. Juan Camilo agradece al taller de produccién ejecutiva
poder afinar el guion con el que se inscribid, de la mano de expertos en cine, que son
los talleristas de Cinemateca Rodante, también agradece los conocimientos que en el
taller aprendid, pues le han sido de gran ayuda considerando que Juan Camilo es el
productor ejecutivo de la Caja Negra, y ejercicios como desglose de produccion , gestion
de recursos y presupuestos han sido replicados en el Cine Club. Lo cual le ha permitido
mejorar la calidad y rentabilidad de sus producciones ademas de participar en iniciativas
locales como el | festival intercolegiado de cortometrajes, iniciativa que alienta la
produccion audiovisual en colegios publicos y privados de la localidad, y donde Juan
Camilo postulo un corto realizado por la Caja negra, donde desafortunadamente por mala
gestion por parte de los organizadores del festival, la Caja negra no gano, asegura Juan
Camilo. Sin embargo dicho festival le sirvié a la Caja Negraa reconocer la calidad
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de las producciones realizados por ellos mismos, que a opinion de Juan Camilo las
producciones de cine Club la Caja Negra son muy buenas, sin desconocer que tienen
errores.

“cuando yo llegue al taller, no tenia idea de que era un Pitch y pues alla aprendi, el
proceso de Cinemateca me ha servido mucho, hay tres casos muy especificos como
desglose de produccion, pitch y gestion de recursos que he replicado en el cine club,

también de jerga cinematografica “Juan Camilo R
Entrevista no dirigida con Juan Camilo R. Apuntes del diario de Campo

Juan Camilo visualiza la Caja Negra como un espacio abierto a toda la comunidad
educativa y local , también afirma que volveria a participar en procesos de formacién
como Cinemateca Rodante pues estos le han sido de gran ayuda en su labor como
cineclubista principal.

Fotografia Cortesia del Cine Club Caja Negra, sesiones de los dias sdbados en el colegio INEM de Kennedy, a cargo de
Juan Camilo Rodriguez



Cine Club Caja Negra Sesion presupuesto Juan Camilo Rodriguez, sesion del 04 de Julio de 2014
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WolfangDiaz

llustracién 19

Wolfang Diaz, habitante de la localidad desde hace 20 afios del barrio Andalucia y
estudiante de la universidad Pedagdgica Nacional reconoce que su acercamiento a las artes
y en especial al audiovisual fue algo ocasional, pues no tiene muchos recuerdos de su
infancia o adolescencia donde algln programa, pelicula o novela lo inquietara, es asi
gue cuando Wolfang sale del colegio se presenta en diversas universidades para estudiar
ingenieria, desafortunadamente en ninguna pasa Yy tampoco puede pagar una
universidad privada; meses después se encuentra con un ex compafiero del colegio quien
lo invita a hacer un diplomado en Cine y Television en la universidad Agustiniana,
Wolfang acepta y alli empieza su gusto como él lo llama los medios audiovisuales. En
este diplomado se encuentra con personas con experiencia en la produccion y realizacién
audiovisual, poco a poco Wolfang va participando en rodajes a los cuales sus
compafieros lo invitaban.

“recuerdo que tenia un amigo que se llamaba Diego Pineda, el me invito al rodaje de
un corto que estaba haciendo para la universidad, estudiaba Cine en la Nacho, el corto
estaba basado en una novela erotica, entonces fue muy interesante, yo iba solo a
mirar pero me gustaba mucho todo lo que hacian, de vez en cuando le ayudaba a los

que tenian que hacer la escenografia”

Fragmento del diario de campo entrevista no dirigida
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Al finalizar el diplomado Wolfang se presenta a la universidad Nacional a la carrera de
Cine y Television, desafortunadamente  no es aceptado, se presenta la  universidad
Pedagdgica Nacional a la carrera de disefio, pues desconocia que en la universidad
existiera la carrera de Artes Visuales y como hasta hace poco, algunos de los estudiantes
de otras carreras de la universidad desconocian a la facultad de Artes de la universidad,
solo pensaban que existia mdsica, pero el estudiar disefio no impidié que Wolfang se
acercara alos medios audiovisuales, cursando los primeros semestres Wolfang toma una
clase electiva de Cine, alli conoce a varios integrantes de un colectivo de teatro llamado
la Cenaida, Colectivo al que hoy en dia pertenece Wolfang y con el que ha podido
desarrollar gusto por la actuacion y las artes escénicas, Wolfang llega al taller de
produccion ejecutiva gracias a los anuncios puestos en la biblioteca al Tintal, también
por la pagina de Idartes, en un primer momento Wolfang llego a pensar que Cinemateca
Rodante era una especie de Cine club, donde solo se iban a ver peliculas o simplemente
iban a proyectar las mismas peliculas de la Cinemateca Distrital. El corto con el que se
presento Wolfang Diaz, se llamaba ¢ Que paso con Samy? Wolfang pretendia con su
corto representar la locuray las mdaltiples personalidades que tienen las personas.

“ /Qué paso con Samy?, es un guion que escribi yo y se me ocurrio a partir del teatro y
lo que hago en el colectivo, pues por que cuando uno actia uno estd convirtiéndose en
otra persona, con otra personalidad, entonces como que queria representar eso la
dualidad en una sola persona, también sale por en los ejercicios de teatro toca actuar
como un loco y esos papeles me gustan mucho “ fragmentos del diario de campo

entrevista dirigida

Wolfang afirma que el taller de produccion ejecutiva lo aplica mas que todo al teatro,
pues afirma que en el colectivo la Cenaida les faltabamas organizacion en cuanto a los
desgloses de produccion, en esta ocasion aplicados al teatro, vestuarios, presupuestos,
fondos de financiacién para una obra entre otros son los conocimientos que aplica a las
puestas en escena. sin embargo el colectivo la Cenaida, estudiantes de la universidad
Pedagogica y algunos docentes de la universidad, actualmente estan pensando en la
creacion de un canal comunitario, donde Wolfang espera poder seguir aplicando sus
conocimientos como actor y productor ejecutivo, por el momento la creacién del canal es
solo una idea, Wolfang afirma que ademas de los conocimientos que aplica al teatro, el
taller de produccion ejecutiva, le ayudo a conocer mas del campo audiovisual, pues
asegura que el segundo paso del teatro es la television y el tercero el cine, reconoce
ademas que el taller de ayudd a conocer personas en el medio quienes le han ayudado a
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afinar sus guiones, comparieros del mismo taller y talleristas, hoy en dia Wolfang
trabaja en su guion ¢ Que paso con Samy? En compafiia de varios compafieros del
colectivo, de la ayuda de Consuelo Castillo que en su momento le ayudd bastante a
enriquecer su guion, también de lamano de Sergio , Juan Camilo y varios compafieros del
taller de produccién ejecutiva, Wolfang espera poder aplicar a convocatorias con su
guion.

Los codigos y categorias

Con el fin de poder llegar a un analisis para unas posteriores conclusiones, se crean una
serie de codigos, que permiten clasificar, reorganizar y entender de mejor manera los
datos obtenidos en trabajo de campo®, dichos cédigos nacen a partir de entrevistas, diarios
de campo y charlas abiertas con los protagonistas, el proceso inicia con la revisién de
cada una de las fuentes de informacidn, la relectura permite refrescar lo que note en ese
momento, posteriormente y siguiendo las recomendacion de Amanda Coffey en su texto
Encontrar sentido a los datos cualitativos, se crean una serie de codigos a partir de
conductas, palabras y memorias que encuentro reiterativas en las fuentes de informacion,
posteriormente me dispongo a integrar la informacion a mirarla bajo la luz de la
pregunta de investigacion, corazén de la investigacion. Con el fin de extraer los
significados partiendo de los datos.

%Amanda Coffey y Paul Atkinson. (2003). Encontrar el sentido a los datos cualitativos. Estados Unidos: Sage publication
Inc. cap 2
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Tabla 5
cédigo Particularidad Testimonio Clasificacion
Actos Situaciones , acciones, -Alejandro Umbarila: Historias de vida
recuerdos que evoquen a | afinidad desde su
la creacion del gusto por | infancia con la radio y el
el audiovisual cine, recuerdos de las
radio novelas.
Juan Camilo: recuerdo
de la infancia cuando su
madre trabajaba en RTI,
lecturas de los guiones
de Paquita Gallego, ver
el programa Cine Arte
de Caracol lo acerco al
cine
Vivencias Elementos significativos | Alejandro: la Historias de vida
de larga duracion que experiencia de haber
propiciaron el trabajado en Telmex
acercamiento o gusto television.
por el audiovisual
Juan Camilo: Electivas
de cine o imagen en la
universidad, locutor de
programa radial.
Decisiones Acciones que tuvieron Alejandro: ingresar a Historias de vida

como resultado un
posicionamiento en el
campo audiovisual.

estudiar locucion y
medios audiovisuales,
creacion de
CosmicParty, asociacion
con la productora 15/35,
ingreso al taller de
produccion ejecutiva.

Juan Camilo: creacién
del Cine club la Caja
negra, realizacién de
cortos con el Cine club,
inscribir a la Caja Negra
en convocatorias.

Definicion de
situaciones

Como los protagonistas
perciben su trayectoria
en el audiovisual a
futuro.

Alejandro: ampliacion
de CosmicParty para
que llegue hacer una
productora de cine.

Juan Camilo: visualiza
que el cine club Caja
Negra se expanda méas
alla del caracter
institucional, le gustaria

Historias de vida.
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que fuera un espacio
abierto a toda la
localidad.

Dentro del caso simple, estrategia de investigacion empleada para el desarrollo de
Cinemateca Rodante un proceso transformador de experiencias en el campo audiovisual,
estaba la planeacion; por medio de un cronograma que proponia dentro de sus actividades
encuentros semanales con cada uno de los protagonistas, con el fin de lograr un
acercamiento para la construccion de la historia de vida de cada uno de los participantes,
esto como estrategia de recopilacion de datos y acercamiento a cada uno de los
protagonistas, pues de esta forma podria entablar lazos de confianza con ellos, y a medida
que los encuentros aumentaran, podria conocerlos mejor, ellos serian mas abiertos a
contarme su historia de vida, generando asi conexiones entre las historias de vida y la
trayectoria en el audiovisual de cada uno de ellos, a lo largo de todas las entrevistas, se
dio espacio a que cada quien se expresara desde donde quisiera hacerlo partiendo desde sus
experiencias personales e intereses. Vale la pena resaltar que las entrevistas?® empleadas
fueron biograficas narrativas, pues tenian como intencidn principal la caracterizacion, para
la realizacién de un perfil de los protagonistas. Como segunda intension estaba la libre
expresion, esto con la intension de crear relacion entre sus historias de vida 'y mi rol como
investigadora.

En un segundo momento, se realiza una previa interpretacion a partir de las entrevistas y
diarios de campo con el fin de clasificar y organizar la informacion para la reconstruccion
de las historias de vida de los participantes a la luz de la pregunta de investigacion. En un
tercer momento se realizan las conclusiones correspondientes al presente capitulo y de
da apertura al tercer capitulo, donde veremos con claridad en que aspectos de la trayectoria
en el audiovisual se presentd un mayor impacto.

% para ver cronograma de entrevistas ir a capitulo eshozo metodolégico.
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Conclusiones preliminares

Todos los protagonistas de esta investigacion, Alejandro, Juan Camilo y Wolfang.
Coinciden en que el taller de produccién ejecutiva, fue el medio que les permitio
crear nuevas trayectorias en el campo audiovisual, en diferentes medidas, pues
como se pudo observar cada uno de los participantes de esta investigacion
contaba con diversas posiciones iniciales en el campo audiovisual, por lo tanto
lo que esperaban y aplican hoy en dia, del taller se evidencia en contextos
diferentes.

El hecho que dos entidades como la Cinemateca Distrital y el lugar donde se llevo
a cabo el taller , la biblioteca el Tintal, hacen del taller un proceso de formacion
con respaldo, serio y confiable , para quienes son sus asistentes, que tienen en
cuenta la naturaleza no formal del taller.

Los participantes de iniciativas como Cinemateca Rodante, llegan por primera vez,
al taller de produccion ejecutiva con un imaginario de otro tipo de proceso, no
esperan un proceso de formacién especializado. Entienden a Cinemateca Rodante
como una especie de Cine Club, para evitar este tipo de situaciones es
importante fortalecer la gestion del responsable local y de la Cinemateca misma
para aclarar qué tipo de proceso es el que se va a brindar, de esta manera evitar
desertores.
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Capitulo 3

Cinemateca Rodante un proceso transformador de trayectorias en el campo
audiovisual

Introduccién

El enfoque del presente capitulo es disciplinar pues es aqui donde se evidenciara el
impacto en las trayectorias en el campo audiovisual de los participantes al taller de
produccién ejecutiva 2014, para esto se debe recurrir a una mirada desde la descripcion,
a un proceso de formacion en el audiovisual.; campo reconocido de las artes visuales. Con
el fin de constatar que procesos de formacién como Cinemateca Rodante impactan las
trayectorias en el campo de quienes son sus asistentes, para hacer evidente dicho
impacto; y teniendo en cuenta las diferencias entre los protagonistas de la presente
investigacién se recurre a la creacion de categorias, las cuales surgen a partir del
analisis de las historias de vida presentes en el capitulo anterior, y a las notas de los
diarios de campo. Dichas categorias son concretas y asertivas en funcion de la pregunta
de investigacion, pues dan cuenta de los diversos aspectos del campo audiovisual donde el
taller de Cinemateca Rodante hizo impacto, ademas de resaltar de la diversidad de
publicos que son participantes a este tipo de procesos de formacion.

En un primer momento podra encontrar el nacimiento de las categorias donde se presento
el impacto en la trayectoria en el campo audiovisual, un ejercicio de creacion de cddigos
apartir de la informacién extraida de los diarios de campo y entrevistas realizadas a lo largo
del taller, en un segundo momento encontrara las categorias desarrolladas de manera
amplia y contextualizada en funcion de la pregunta de investigacion, en un tercer
momento encontrara la relacion de cada una de las categorias propuestas con las historias
de vida de los participantes, con el fin de situar a cada protagonista con una categoria, y a
partir de un andlisis de emparejamiento con el cual se pretende comparar la teoria de las
categorias y las historias de vida de los protagonistas , en un cuarto y ultimo lugar
encontrara las conclusiones correspondientes al capitulo.
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Nota al lector:

Estimado lector antes de ahondar en estas categoria es acertado aclarar que : los capitales
no actuan de manera independiente siempre estan relacionados pues siempre un capital
depende, es modificado, creado o formado por otro capital, sin desconocer que cada
capital esta en una posicion de prioridades en la vida del sujeto, ademas invito al lector
a remitirse al glosario del que goza esta investigacion, con el fin de aclarar términos
precisos de la teoria de Pierre Bourdieau ( ver glosario)

Las categorias:

La creacion de las siguientes categorias, surge a partir del analisis de los diarios de
campo e historias de vida de los protagonistas de la presente investigacion (ver capitulo I1),
también surgen gracias ala creacion de cddigos aplicados a las diversas herramientas de
investigacion que permitieron entender, organizar, clasificar y seleccionar la informacion
de los diarios de campo Y las historias de vida.

Nacimiento de las categorias

Tenido en cuenta, la naturaleza cualitativa de la presente investigacion, asi como su
estrategia de investigacion es el estudio de caso simple. Vale la pena aclarar que gracias a
las diversas herramientas de investigacion aplicadas en el transcurso del proceso de
formacion, el analisis y posteriormente las conclusiones del capitulo I1l, no pretende
representar la generalidad de los procesos de formacion llevados a cabo por la Cinemateca
Distrital, en las diferentes localidades de Bogota, por el contrario la intencién de esta
investigacion en su totalidad es estudiar a profundidad los tres casos seleccionados ( ver
Cap. 2), pues el valor de esta investigacion estd en estudio de lo especifico, mas no de
lo general.

En el caso de Cinemateca Rodante un proceso transformador de trayectorias en el campo
audiovisual, la unidad de analisis es el proceso de formacién Cinemateca Rodante 2014,
con el taller de produccion ejecutiva llevado a cabo en la localidad de Kennedy desde una
mirada personal como participante activa del taller, para hacer posible la identificacién y
posterior creacion de las siguientes categorias donde se evidencio el mayor impacto en
cada uno de los participantes al taller de produccion ejecutiva fue necesario recurrir a la
elaboracion de diarios de campo y entrevistas, ademas de una serie de pasos que dieron pie
a las categorias.



Pasos:

Tabla 6
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Codificar la informacion:

reagrupacion de la informacion , creacion de previas
categorias que concreten ideas en comuln (
RubinRubin, 1995°")

Sintetizar informacion:

Relacionar categorias y enfocarlas a mi pregunta
de investigacién.

Creacion de codigos.

Tabla 7
codigo particularidades variable testimonio
-La labor de romper “las barreras
Contextos | -informacion sobre | -la intencion principal invisibles que existian en el taller
el perfil de cada de escoger a tres me permitieron intégrame con
uno de los tres personas que vivenen | todos los participantes del taller.
protagonistas, la la misma localidad, y - Poder hablar con cada uno de
identificacion de los | que tienen un gusto los participantes para saber
protagonistas tiene | por el audiovisual, pero | quienes podian ser los posibles
como intencién que se desenvuelven candidatos a ser los protagonistas Nacen
principal escoger 3 | en contextos diferentes | de la investigacion. la creacién
participantes con y pretenden aplicar lo | del un perfil de los protagonistas
perfiles diferentes. aprendido en diversos | finales identificar diferencias en Las
campos. sus contextos
Situaciones | -mediante las - Pretendo saber cbmo | - entrevistas dirigidas y no Cate-
herramientas los protagonistas, dirigidas con los tres
etnogréaficas entienden y definen su | protagonistas por separado, 1 0 2 gorias
pretendo acercarme | contexto, 0 como semanas entre entrevista.
acada uno de los consideran que el taller | También aportes y preguntas a la
protagonistas con el | aporta 0 no a sus clase que ellos hacian muy
fin de corroborar, trayectorias. propias a sus campos de accion.
mi eleccion sobre
ellos.
Estructuras | -Conocer y Pretendo hacer una -Por medio de las herramientas
sociales reconocer quienes idea sobre su contexto | etnografias y charlas extra clase,
son integrantes de social, su insercién en | voy conociendo su proximidad al
colectivos, el campo audiovisual, medio.
instituciones entre por medio de su ambito
otras. social.

De acuerdo con lo anterior, en un tercer momento logro detectar los ambitos donde tuvo
mayor impacto el taller de Cinemateca Rodante, a partir de tres perfiles diferentes que los
une el ser habitante de la misma localidad y el gusto por el audiovisual, los campos
donde se presentd mas impacto en las trayectorias en el campo audiovisual, a partir del

taller de produccion ejecutiva son: insercion en el medio, productividad y formacion.

(] 27Rubin, H.Jy Rubin( 1995) Qualitative interviewing, the art of hearing data. Thousand Oakas, CA: SAGE
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Insercién en el medio:

Entenderemos por insercion en el medio las trayectorias de insercion o exclusion que
vivieron los participantes antes y después del taller de produccién ejecutiva. Es importante
reconocer como este tipo de procesos de formacion, son un momento clave para de cada
uno de los participantes en cuanto a sus posibles trayectorias en el campo audiovisual.
Pues el participar en este tipo de procesos de formacién otorga al individuo acceso a
capitales culturales, sociales y simbdlicos. Esdecir la insercion en el medio la
entenderemos como el acceso que tuvieron los participantes al taller de conocer mas
sobre el campo audiovisual especialmente sobre la produccion ejecutiva, personas,
grupos Yy colectivos locales con los cuales se establecieron redes de colaboracion para el
aprendizaje, produccion y realizacion de los guiones, también es la oportunidad de ser parte
de una institucién cuya especialidad es el cine como la Cinemateca.

Formacion:

Entendemos por formacion como la apropiacion de nuevos saberes sobre la produccion
audiovisual, que el participante recibe por parte del taller. Se debe tener en cuenta que si
entendemos la formacién en un sentido amplio, segun P. Bourdieau (Bourdieau)®®, la
formacion se relaciona con el capital cultural, y posiblemente econémico con el que el
participante al taller cuente, se debe tener en cuenta que los capitales culturales, sociales
y econémicos a los cuales la familia del participante tenga acceso, determinan en cierta
medida en la construccion de trayectorias entorno a un tema, carrera o afin, sin embargo
estos capitales no determinan el trazo de las trayectorias del participante, pero si
influyen.

Espacios como Cinemateca Rodante abren la puerta a la actualizacion, adquisicion e
incursion en el campo audiovisual en diferentes escalas brindando espacios de
formacion que ayudan a la adquisicion de un nuevo capital formativo y tomas de
posicion en el campo audiovisual que impactan no solamente a los participantes al taller
sino también a la localidad, pues dichos procesos se piensan de una manera local pero
tienen trascendencia a toda la ciudad. Pues buenos capitales formativos locales ayudan
a mejorar y a potencializar los perfiles y opciones de productividad de la localidad,
entendamos entonces por formacién a la apropiacion y replicacion dentro de otro proceso
de formacion o colectivo de los conocimientos sobre el audiovisual.

*Bourdieau , P. (2015, 01). los tres estados del capital cultural. sociologfa. net . Recuperado 05, 2015, de
http://sociologiac.net/biblio/Bourdieu-LosTresEstadosdelCapital Cultural.pdf
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Productividad:

Cuando alguien decide entrar al campo audiovisual necesariamente necesita aceptar las
reglas propias que impone dicho campo, es por esto que las personas que deciden
iniciar un hacer con un enfoque audiovisual deben saber que no importa lo que
produzcan. Esto hace o va hacer parte, de un mercado. En sus diferentes tipos de
escalas y consumidores, deben saber que todo lo que se produzca va salir va circular a
un mercado®.

No obstante debemos ser conscientes que la eleccion de este tipo de haceres con un
enfoque audiovisual , en ocasiones puede llegar a ser dificil en cuanto a los primeros
acercamientos en la parte laboral, debemos saber que hacer “ nombre” ante el mercado
audiovisual en Colombia no es facil es por esto que en ocasiones debemos recurrir a otro
tipo de actividades que “ financien” nuestro guion, pero sabemos que vale la pena hacerlo
y por amor a lo que hacemos lo hacemos y en ocasiones lo logramos.

“Solo unos pocos elegidos conseguiran

poder llegar a vivir de la creacion o practica artistica para la que se formaron. De todas
Maneras, los incentivos de superacién y la expectativa de éxito son tan grandes que
Justifican el gran esfuerzo y el riesgo asumido por todo artista en sus etapas formativas y
de intento de insercion laboral. ™

De acuerdo con lo anterior, podemos entender productividad como la capacidad de abrirse a
un espacio laboral, a pesar de las dificultades que esto pueda llevar consigo. Debemos
comprender que el término productividad lleva consigo condiciones del consumo
producidas por un mercado, condiciones que segun Luis Bonet destacado economista de la
universidad de Barcelona y quien es un influyente pensador sobre el consumo de
productos culturales, propone que los mercados dependen de la acumulacién del capital
cultural, que viene desde la experimentacion previa, lo que nos ha formado.

Para términos de esta investigacion, entenderemos entonces, como productividad a la
manera de como el agente crea y desarrolla un espacio laboral, donde la apropiacion de
los conocimientos del taller de produccion ejecutiva son claves para el desarrollo y
ampliacién de su trayectoria laboral audiovisual.

#Hablo en primera persona por que yo decidi hacer parte de dichas reglas cuando inicie mi carrera de
artes visuales, ademas de ser asistentes al taller.

%0 luis Bonnet Agusti. (2001). Economia y cultura una reflexion clave en latino América. Barcelona: Banco
interamericano de desarrollo. Pg 24
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categoria

participante

descripcion

Insercién él en medio

Wolfangdias

Variables

-reconocimiento y auto
reconocimiento

-Acceso a nuevos circulos
sociales

De acuerdo con el proceso de
codificacion, donde se comparan
contextos, situaciones y
estructuras sociales WolfanDiaz
€s quien presenta un mayor en
impacto en cuanto a su primeros
acercamientos a la produccién
ejecutiva audiovisual, aunque
Wolfan ya habita sido
participante de un diplomado, el
taller de produccién ejecutiva le
permitié conocer personas,
colectivos, profesionales en el
campo Y hasta crear un
acercamiento con agentes
interesados en el cine y en el
teatro dentro de la biblioteca el
tintal, de acuerdo con la
entrevista 08 y 011( ver anexos)
donde Wolfan asegura que no
conoce mucho sobre el
audiovisual, a pesar de haber
cursado un diplomado, pues no
ha tenido la oportunidad de
seguir asistiendo arodajes y ha
perdido algunos contactos que
habia conocido en el diplomado
en la universidad Agustiniana,
considera que el taller de
produccion ejecutiva lo ha
alentado a seguir conel
audiovisual.

Formacién

Juan Camilo Rodriguez
Variables

-Apropiacion y replicacién del
conocimiento.

De acuerdo con el proceso de
codificacion anterior, Juan
Camilo Rodriguez , es quien
presenta un mayor impacto en su
trayectoria en el audiovisual en
cuanto a la formacion ( ver que es
formacién mas abajo), pues
ademas de apropiar unos
conocimientos propios de la
produccion ejecutiva audiovisual,
los viene replicando en su hacer
como cineclubista principal de la
caja negra( ver anexo 010 007),
donde expone claramente que
desglose de produccion y pitch
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han sido ejercicios que apropio
y aplica en la caja negra.

Productividad

Alejandro Umbarilla
Variables

-Insercién laboral

-Creacion o expansion de
actividad econémica, a partir del
audiovisual

De acuerdo con el proceso de
codificacion , Alejandro
Umbarilla es quien presenta un
impacto en su trayectoria laboral
en cuanto a el audiovisual, pues
como afirma Alejandro lo
aprendido en el taller de
produccion ejecutiva, le ha

ampliado su expectativa frente a
lo que él pens6 en un inicio solo
como una empresa de eventos,
ademas le ha ayudado a llevar
de un control sobre presupuestos,
produccion y financiacion.

En este dltimo capitulo de la investigacion se pretende relacionar todos los capitulos, pues
como ha sido evidente, la presentacion de esta investigacion esta propuesta desde lo general
hasta lo especifico, también se pretenden hacer evidentes las relaciones que surgieron entre
el taller de produccion ejecutiva y las trayectorias en el campo audiovisual, y de esta
manera evidenciar el impacto del taller en las trayectorias de los protagonistas. Teniendo
en cuenta la diversidad de los datos recogidos, gracias a los diferentes perfiles de los
protagonistas, la mirada de la investigadora bajo la luz de la pregunta de investigacion, las
historias de vida de los protagonistas, la naturaleza cualitativa de la investigacién que
determino el andlisis de cada uno de sus capitulos no de una forma estadistica sino mas
bien en un sentido de reconstruccion de las trayectorias de los protagonistas en torno al
audiovisual.
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Conclusiones preliminares

En cuanto al impacto en la trayectoria de vida de Juan Camilo, (formacion) y su
relacion en su trayectoria en el audiovisual, podemos ver que procesos como
Cinemateca Rodante, no solamente impacta a quienes son sus participantes, sino
que también impacta a otros habitantes de la localidad, pues en el caso de Juan
Camilo , lo aprendido lo replica en su cine club, también este tipo de proceso de
formacion abren la puerta a identificar y desarrollar habilidades y capacidades en
cuanto a la produccién audiovisual, elemento que alienta a la continuacion de este
tipo de de procesos, pues traen consigo satisfaccion personal.

En cuanto a la insercion en el medio, podemos ver que este tipo de procesos,
estimulan la creacion de redes de apoyo, contactos , creacion de vinculos con la
comunidad y consigo mismos permitiendo el conocimiento, reconocimiento y
posicionamiento en el campo audiovisual, en el caso de Wolfang Diaz

En cuanto a la productividad podemos ver que procesos como Cinemateca
Rodante estimulan e impulsan la creacion de ofertas en el audiovisual, en al caso
de Alejandro quien a partir de la apropiacion de los conocimientos del taller de
produccion ejecutiva planea expandir su futura productora, lo cual no tiene solo
una connotacion personal para Alejandro, si no también local.

La presente investigacion logra hacer evidentes las relaciones entre el taller de
produccion ejecutiva y las aspiraciones de los participantes en el campo audiovisual,
por medio de las historias de vida, puesto que por medio de las mismas se evidencio
que para cada protagonista, su paso por el taller de produccién ejecutiva inicio,
reforz6 y contribuyo una parte en su trayectoria en el campo audiovisual, pues
recordemos que ninguno de ellos estudia cine o carreras relacionadas con el
audiovisual, pero no obstante si aplican lo apropiado en el taller a su cotidianidad.
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Momentos de la investigacion:

I momento:

En este primer momento, se crea un plan de trabajo; es decir un cronograma que ayude a
establecer los tiempos, dicho cronograma® establece dentro de sus actividades encuentros
semanales con los protagonistas dependiendo que depende de la disponibilidad horaria de
los mismos, esto con la intencion de establecer un acercamiento mas alla del espacio del
taller pues solo de esta manera era posible recopilar y posteriormente reconstruir las
historias de vida de los protagonistas, el ideal en esta recopilacion de historias de vida era
que cada uno de los protagonistas se sintiera en un ambiente amigable, que por
momentos olvidara de la presion de una entrevistas, y se sintiera hablando con una amiga
mas, esto convenia pues la narraciébn era mas espontanea, anécdotas, momentos
importantes 'y muy personales relacionados con el audiovisual salian a luz.

Tabla 9

I momento recoleccién de datos

-reconocimiento del contexto

-blsqueda de los protagonistas y recoleccién de sus datos personales

-concertacion de dias para entrevistas

-presentacion del proyecto a los protagonistas

-formatos de entrevista

Clasificacion de los protagonistas

Organizacién y clasificacion del material recolectado

Vale la pena destacar que en todo el transcurso de esta investigacion , se dio libre espacio
para que cada uno de los protagonistas hablara desde su lugar propio en torno a su
experiencia con el audiovisual, a partir de sus relatos se clasificaron en cada una de las
categorias del capitulo Ill, al mismo tiempo que el desarrollo de las entrevistas y
acercamientos con los protagonistas, la investigadora seguia siendo asistente al taller de
produccion ejecutiva ejecutando otras herramientas aplicadas esta investigacién como
observacion participante y diarios de campo, estos también se tuvieron en cuenta ala hora
de reconstruir las historias de vida de los protagonistas, también estd dos Ultimas
herramientas, fueron indispensables para la descripcion del taller de produccidn ejecutiva (
capitulo I).

$l\/er cronograma es capitulo de metodologia
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Momento 11

En el segundo momento de la presente investigacion, se llevo a cabo una interpretacion
inicial de los datos recolectados en las entrevistas y diarios de campo, la creacién de
codigos y categorias , a partir de la re lectura de los diarios de campo , de la lectura y
andlisis de las entrevistas , relatos de cada uno de los participantes y demas informacion
recolectada, permitieron hacer un primer esbozo de analisis , con el fin de empezar a darle
sentido y clasificar toda la informacidn recolectada, a partir del significado y contenido
de cada historia de vida , también a partir de cada registro de diario de campo.

Tabla 10

11 Momento interpretacion de los datos

Clasificacion y creacion de categorias segln cada capitulo

Realizacion de cuadros de analisis correspondiente a cada capitulo

Posteriormente a la clasificacion de la informacion se empieza a realizar la estructura del
escrito de lo general desde una mirada personal, a lo méas especifico desde la mirada de
cada uno de los participantes.

Momento 111

En este tercer y ultimo momento de la investigacion, se pretende hacer énfasis en la
articulacion entre toda la informacion recolectada (capitulo I y II), con las categorias
creadas en el capitulo 111, las historias de vida fueron comparadas, analizadas y re leidas
una vez mas con el fin de establecer las diferencias, puntos en comin , lugares y demas
que dieron lugar a la creacion de los codigos vy las categorias donde se evidencio el
mayor impacto esto, de acuerdo con cada de uno de los perfiles de los protagonistas, para
posteriormente llegar a los resultados y conclusiones, en este momento de la
investigacion

Tabla 11

11l Momento

Relectura de toda la informacion

Comparacion y cruce de las historias de vida de los protagonistas segun categorias de analisis del capitulo I11
(ver tabla capitulo I11)

Resultados y conclusiones
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Hallazgos

Este ultimo momento de Cinemateca Rodante un proceso transformador de experiencias
en el campo audiovisual, pretende abarcar todo el proceso de investigacion, desde las
multiples miradas hacia el audiovisual, por parte de quienes fueron sus protagonistas y su
investigadora, anécdotas, momentos buenos y malos a lo largo de la trayectoria en el
audiovisual, que conforman interesantes historias de vida, eje principal de esta
investigacion, que son marcadas por un proceso de formacion audiovisual Cinemateca
Rodante 2014.

Vale la pena resaltar que el andlisis fue una constante durante todo el proceso de
investigacion, la re lectura de la informacion, la creacién de tablas, etiquetas, codigos
fueron actividades que se realizaron a lo largo de la investigacion, con la intension de
fortalecer lo correspondiente a cada capitulo, y de esta manera reconstruir las historias de
vida desde los relatos de los protagonistas sobre su trayectoria en el campo audiovisual,
para crear un analisis que desde el punto de vista de investigadora, me permitioé observar
un proceso colectivo de una forma individual.

Si partimos desde el primer capitulo, podemos evidenciar que el hecho de ser
investigadora y participante al mismo tiempo, logré que se tuviera una visionméas amplia
del taller de produccion ejecutiva, lo cual me permiti6 establecer una serie de categorias
pedagdgicas elementales, que me permitieron ver el taller de produccion, en funcién de
elementos propios de un proceso pedagogico, dichos elementos como: planeacion,
espacios fisico entre otras( ver cap. 1) en el caso del taller de produccion ejecutiva en
ocasiones dichos elementos se toman a la ligera por parte de la Cinemateca Distrital
misma,( lo cual se hace evidente en el desarrollo de los talleres) pues ellos no cuentan con
la formacion pedagdgica necesaria para pensarse este tipo de procesos de formacion
desde la pedagogia, sin embargo vale la pena resaltar el vasto esfuerzo que hacen los
creadores Yy hacedores de los talleres, pues aunque no tienen una formacion pedagogica,
llevan a cabo un proceso de formacién que si bien no cuenta con la vision desde la
pedagogia ( lo cual es muy importante por ser un proceso de formacion), si responde a
algunas de las necesidades formativas de la localidad de Kennedy , fomentando la
produccién audiovisual local.



100

Partiendo del segundo capitulo, donde se hacen evidentes los protagonistas de la
investigacion y sus historias de vida en cuanto a lo audiovisual, se hace evidente que
desarrollar un gusto o una inquietud por lo audiovisual, no nace de manera fortuita o
accidental, por el contrario, la inquietud por el audiovisual, nace casi desde la
infancia, por acercamientos por parte de la familia y de la vida misma que hoy en dia
nos sumerge en un mundo infinito de posibilidades en cuanto ael audiovisual, es decir
todos hemos sido tocados por alguna produccion audiovisual, programa de tv o cualquier
tipo de acercamiento que despierta una inquietud hacia la el audiovisual, en el caso de
Alejandro dicha inquietud no nace desde la infancia misma, ni por parte de estimulos
familiares, parte méas bien, desde un acercamiento personal laboral, que le permite
descubrir su gusto por la realizacion de videos musicales, lo cual lo lleva a crear lo que
hoy en dia es su proyecto de vida , el cual se fortalece gracias a diversas alianzas y
procesos de formacion a los cuales Alejandro ha asistido a lo largo de su carrera, tanto
asi que hasta fecha CosmicParty en cabeza de Alejandro Umabarila tiene dos videos
musicales ya realizados. En cuanto a Juan Camilo, caso contrario a Alejandro su
inquietud por el audiovisual nace casi que de manera instintiva, el cual fue alimentado
por los diversos momentos significativos a lo largo de su infancia y adolescencia, los
cuales hoy en dia sigue alimentado no solo para fines personales, si también para fines
formativos para la localidad. En el caso de de Wolfang Diaz , se torna interesante como
el fusiona dos aficiones y las logra aplicar la una ala otra, a mi parecer es como si se
tratara de un mismo asunto ( el teatro y el audiovisual), solo que llevado a diferentes
escalas o dimensiones, vale la pena resaltar que aunque Wolfang es estudiante de disefio
en la una Universidad Pedagogica Nacional, a partir del taller del proceso de formacién
Cinemateca Rodante, hoy en dia Wolfang quiere ingresar a la licenciatura en Artes
Visuales de la Universidad Pedagdgica Nacional.

Como se puede ver en el capitulo 11, se crearon una serie de cédigos y categorias que
dieron lugar a la identificacion de varios aspectos donde se presenta el mayor impacto en
las trayectorias, a partir del taller de produccion ejecutiva. Entre las categorias se
encuentra en un primer lugar Insercion en el medio, que como describimos en el capitulo
I11, corresponde al acercamiento y creacién de redes de apoyo, trabajo o colaboracion en el
campo audiovisual, campo donde quien presentdé mayor impacto fue WolfangDiaz, pues
como asegura en algunas de sus entrevistas, lo aprendido en el taller, en un primer
momento lo aplico al teatro, posteriormente y durante el desarrollo del proceso de
formacion tuvo la oportunidad de acercarse a otros participantes del taller con mas
experiencia en el campo, con quienes actualmente desarrolla otro tipo de proyectos, tanto
en el teatro como en la produccién audiovisual, producciones en las que se encuentra el
actual desarrollo del guion ¢ Que paso con Samy?, En el caso de Wolfang Diaz,también es
preciso notar que el haber participado en Cinemateca Rodante 2014 le ha permitido
acercarse mas a los espacios culturales brindados tanto por la Cinemateca Distrital como
la biblioteca el Tintal, hechos que lo han ido envolviendo en un entorno que comparte
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y propicia el gusto por el audiovisual, lo cual le ha permitido conocer y establecer
relaciones sociales con lideres de pequefias productoras locales como Techotiva o el
colectivo la Caja Negra liderados por Juan Camilo Rodriguez, actualmente Wolfang Diaz
es participante de Cinemateca Rodante 2015. Sin embargo es importante que los procesos
de Cinemateca Rodante de la localidad de Kennedy afiancen la relacion entre la
Cinemateca y la comunidad que participa en el taller, pues de esta manera es posible
fomentar las redes de colaboracion y apoyo, creacion de clubs o espacios pensados en el
audiovisual.

Dentro de las categorias, en un segundo lugar encontramos formacion, la cual se entiende
como la apropiacion y replicacion del conocimiento, campo donde quien presento mayor
impacto fue Juan Camilo Rodriguez , pues pudimos evidenciar que el proceso de
Cinemateca Rodante, no solo lo formo aél, sino que también a partir de lo apropiado en
el taller, Juan Camilo lo llevo6 a cabo en otro proceso de formacion, paralelo a el taller de
produccidn ejecutiva, pues Juan Camilo paso por dos momentos de formacién donde jugd
distintos papeles, en el primero como asistente al taller de produccién ejecutiva, donde
apropio una cierta cantidad de saberes que posteriormente replicé en su cine club, en un
segundo papel como tallerista en el cine club la Caja Negra. Es entonces Cinemateca
Rodante la semilla para replicar y expandir espacios de formacion en torno al audiovisual
en la localidad, como en el caso de Juan Camilo quien de un proceso de formacion del
cual participo , creo otro espacio de formacion dentro del cine club la Caja Negra, es por
esta razon que considero que Juan Camilo fue quien presentd mayor impacto en
términos de formacion, pues como mencione anteriormente lo apropiado en el taller le
sirvio para replicar lo apropiado el espacio de formacion del cineclub, también el taller de
produccion ejecutiva, le brindo mas herramientas a Juan Camilo para que el cine club
pudiera continuar en la aplicacion de convocatorias y realizacion de cortos, actualmente
Juan Camilo es nuevamente participante de Cinemateca Rodante 2015. Sin embargo es
importante que exista una continuidad y consecuencia entre los procesos de formacion
brindados por la Cinemateca Distrital pues de esta manera se puede mejorar el
aprovechamiento del espacio de formacién, en el caso de Juan Camilo seria interesante
crear talleres especializados para cineclubistas o que el proceso de Cinemateca Rodante
estuviera planteado con una duracion méas larga donde se pudieran abarcar mas temas.

En un tercer lugar encontramos productividad, que se entiende como la proyeccion laboral,
campo donde quien presento mayor impacto fue Alejandro Umbarilla, pues el haber
participando en el taller de produccion ejecutiva le permitié ampliar y retomar la vision de
Cosmic Party , recordemos que en un principio Cosmic Party se piensa también como una
productora, pero por falta tal vez, de preparacion por parte de Alejandro, Cosmic Party
termina especializandose en eventos, sin embargo después del taller de produccidn
ejecutiva Alejandro adquiere herramientas que hasta el momento le han permitido
manejar, planear y presupuestar mejor el manejo de Cosmic Party, a tal punto que hoy
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en dia ya tienen convenios con productoras mas grandes, que cuentan con mas equipos
para la produccion y rodaje de cortos y videos musicales, simultaneamente Alejandro sigue
en busqueda de nuevos espacios de formacion dentro de la localidad que le permitan
aprender y actualizar temas sobre el audiovisual, pues debido a que Cosmic Party es una
empresa pequefia, es Alejandro quien debe asumir gran porcentaje de los roles propios de
una produccion a pesar de la alianza con 15/35

Actualmente Alejandro no fue aceptado en la version de Cinemateca Rodante 2015, sin
embargo, él se sigue formadco por sus propios medios , Cosmic Party y 15/35 han abierto
un espacio a nuevos guionistas donde todo aquel que tenga un guion Yy considere que ya
estd listo para la produccion puede acercarse a estas dos productoras y entrar en
negociacion para su realizacion, Alejandro Umbarila ya ha grabado dos videos musicales.

Con lo anterior, se busca atender al objetivo de Cinemateca Rodante un proceso
transformador de experiencias en el campo audiovisual.

Dejando de lado mi papel de investigadora, considero que Cinemateca Rodante mas alla de
ser un proceso de formacién no formal, fue un momento crucial en mi fututo quehacer
como Licenciada en Artes Visuales pues me brindo otra opcion en cuanto a mi futuro
desempefio laboral,( la produccién ejecutiva) actualmente soy la productora ejecutiva del
Colectivo Artistico Buseta D.C, liderado por Angela Natalia Venegas , estudiante de la
Licenciatura en Artes Visuales, con dicho colectivo he podido poner en practica lo
aprendido en el taller de Cinemateca Rodante con producciones audiovisuales como Entre
Narraciones y Tradiciones documental sobre dos précticas culturales (el tejo y los gallos)
cuyos protagonistas son el adulto mayor, por otra parte continuo mi proceso de formacion
con la Cinemateca Distrital en el programa de Bilingliismo para profesionales en el area
audiovisual en asociacion con el SENA, en cuanto a mi proceso como arte educadora
dentro de la localidad de Kennedy, he acompafiado a Juan Camilo Rodriguez a dictar
algunos talleres sobre produccién en su colectivo la Caja Negra, actualmente el colectivo
Caja Negra trabaja en la escritura de un guion con el cual pretende participar en diversas
convocatorias del distrito dirigidas a colegios publicos y privados, guion con el cual
también estoy comprometida, pues aunque no soy experta en escritura de guiones, si
planeo hacer parte del rodaje, por Gltimo, recientemente trabajo en una propuesta donde
planeo organizar diversas proyecciones de peliculas dirigidas a nifios, adolecentes y
personas de la tercera edad, del conjunto residencial Casa Blanca y barrios aledarios, dicho
proyecto se pretende llevar a cabo en la temporada de vacaciones, con esto pretendo
incentivar a los habitantes del conjunto y barrios aledafios a acercarse al cine comercial y
alternativo nacional, dentro de las peliculas que planeo proyectar se encuentran Anina, Los
Viajes del Viento, Choco y la Playa D.C, sin embargo el proyecto aun se encuentra en el
proceso de estructuracion y escritura.
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Conclusiones

Cinemateca Rodante un proceso transformador de experiencias en el campo
audiovisual, adquiere sentido en la medida que se pregunta por el impacto de un
proceso de formacion no formal y relativamente nuevo, que hasta el momento no
ha tenido estudio alguno, pues generalmente a este tipo de procesos no se les
realiza un seguimiento por falta de tiempo y personal dispuesto a hacerlo, o por
que se piensa que este tipo de procesos de formacion no impactan de alguna
manera a quienes son sus participantes, esta investigacion demuestra lo contrario.

Procesos como Cinemateca Rodante, incentivan a la creacion de empresas locales
del sector cultural, pues brindan procesos de formacidn gratuitos que estimulan el
crecimiento de empresas y organizaciones enfocadas en el audiovisual.

Los procesos como Cinemateca Rodante son importantes en el localidad de
Kennedy, pues es una localidad que no cuenta con suficientes espacios de
formacion audiovisual, pero si tienen una gran demanda de personas interesadas e
inmensas en la produccion y realizacion audiovisual (colectivos locales, cine clubs
entre otros) y procesos como Cinemateca Rodante abren espacio a quien esté
interesado en aprender sobre la produccion audiovisual o el audiovisual en general.

Todos los protagonistas de la presente investigacién coinciden en afirmar que el
taller brindado por la Cinemateca Distrital, Cinemateca Rodante fue el dispositivo
que les permitié ampliar su vision sobre el quehacer en el audiovisual, pues el ser
parte del taller presento un impacto sobre su trayectoria en el campo audiovisual,
impacto que hoy en dia sigue vigente.

A partir de las historias de vida de los protagonistas se puede evidenciar como este
tipo de procesos de formacién no formales, influyen sobre el quehacer de los
habitantes de la localidad de Kennedy, pues dichos procesos de formacion
promueven la produccion audiovisual local, estimulan los espacios de formacion no
formales entorno a el audiovisual y por ultimo incentivan la creacion de empresas
locales, fortaleciendo el sentido de pertenencia sobre la localidad.
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Los participantes al taller de produccion ejecutiva, adquieren un compromiso real
con el proceso de formacidn, pues a pesar que si se lleva un control de asistencia,
la gratuidad del taller se presta para que muchos abandonen el proceso, sin
embargo  quienes siguen el proceso como Alejandro, Juan Camilo y
Wolfangadquieren un gran compromiso en la medida que se ven inmersos en un
proceso dindmico, con temas y actividades aplicables a sus guiones.

La presente investigacion logra hacer evidentes las relaciones entre el taller de
produccidn ejecutiva y las aspiraciones de los participantes en el campo audiovisual,
por medio de las historias de vida, puesto que por medio de las mismas se evidencio
que para cada protagonista, su paso por el taller de produccién ejecutiva inicio,
reforz6 y contribuyo una parte en su trayectoria en el campo audiovisual, pues
recordemos que ninguno de ellos estudia cine o carreras relacionadas con el
audiovisual, pero no obstante si aplican lo apropiado en el taller a su cotidianidad.
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Glosario:

Campo: conjunto de posiciones distintas y coexistentes, exteriores las unas respecto de las
otras, definidas las unas en relacion con las otras, por vinculos de proximidad o
alejamiento.

Capital: podemos entender por capital aquello que es eficiente y atil en un campo
determinado, son estas las herramientas o ases bajo la manga de los individuos que les
permite ocupar ciertas posiciones Yy acceder a beneficios dentro del campo. Pierre
Bourdieu , considera cuatro capitales

Capital Economico: se entiende por bienes, sueldos y todas las diversas fuentes de
ingresos y flujo de dinero.

Capital cultural incorporado: surge a partir del gusto y de las buenas maneras es
transmitido en ocasiones por familia, colegio y demds instituciones.

Capital cultural objetivado: objetos de arte como pinturas, esculturas entre otras que a
diferencia del capital cultural incorporado este si se puede comprar, lo que no se puede
comprar es el capital incorporado para poderlo apreciar.

Capital cultural institucionalizado: el que pueden brindar solo las instituciones.

Capital social:  hace referencia a la red de contactos estables Utiles y en caso de
necesidad moviles, este capital es producto de la pertenencia a grupos, sociedades donde
los miembros se reconocen mutuamente.

Capital simbdlico: se refiere al prestigio social, producto de la cantidad de capital de los
capitales anteriores, como credulidad, titulos, reconocimiento por otras personas.

Habitus: modelos de percepcion adquiridos e interiorizados por medio de las acciones
cotidianas. Posiciones predeterminadas del individuo ante diversos campos que se dan
durante el proceso de socializacion familiar, y sirve como mediador entre la historia
personal y colectiva.

Campo laboral: Capacidad de adentrase en el medio, creando o haciendo parte de
productoras, canales comunitarios y creacién de empresa®

2Bonnet Luis 2001 op. Pg. 21-23
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