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2. Descripcién

El trabajo de grado: LA CHIRIMIA DEL RIO NAPI: MUSICA Y CONTEXTO EN EL DEPARTAMENTO DEL CAUCA, pretende visibilizar las
précticas culturales que se vivencian en el municipio de Guapi, més precisamente en las poblaciones que residen en la ribera del rio Napi en las que
se encuentra esta agrupacion, la cual hace parte de una mezcla cultural triétnica que se esta desenvolviendo desde la colonizacion, que hoy en dia
es el resultado de una de las agrupaciones afro descendientes que tienen grandes vestigios tanto indigenas como €uropeos y se representan en la

organologia, repertorio y formas interpretativas.

3. Fuentes
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4. Contenidos

Capitulo |
En este capitulo se desarrolla la justificacion teorica del por qué se realiza este proyecto investigativo con la Chirimia del Rio Napi y la comunidad
de Guapi; también se hace una descripcion de la agrupacion, de la importancia que tienen en su territorio y de la poca circulacion que tiene este tipo

de practicas musicales en el pais. Por otra parte, esta el problema de investigacion, el cual se apoya en la justificacion descrita previamente.
N POy J

Capitulo 2




4 ‘ FORMATO

| o | RESUMEN ANALITICO EN EDUCACION - RAE

7 N Cédigo: FOR020GIB 1 Versién: 01

| e

Fecha de Aprobacién: 10-10-2012 Pagina 2 de 2

En este capitulo presenta, en primera instancia, ¢l contexto historico de la comunidad de Guapi-Napi. Se hace un recuento de como las
comunidades afrodescendientes llcgaron a este territorio durante la época de la Colonia, como fueron instalados en la region y como a través de las
décadas fueron creando su propia manera de percibir el mundo que los rodea desde su diario vivir; el segundo punto de este segundo capitulo es el
contexto historico de la chirimia como agrupacion. En este punto se explica de donde llegé el concepto de chirimia, desde lo organolégico, lo
religioso y lo cultural y se expone como el fendmeno de chirimia, como agrupacion musical, se desarroll6 a lo largo del territorio del pacifico

colombiano, y como en cada poblacion se le dio un significado especifico y valido para la vision de cada comunidad.

Capitulo 3
En este capitulo presenta todo el analisis realizado al trabajo de la agrupacién Chirimia del Rio Napi, y a su desarrollo e importancia dentro de la
region y el pais; luego, se realiza el analisis musical de sus obras, empezando por el repertorio, los aires musicales mas representativos que se

interpretan y la organologia de cada instrumento que tiene esta agrupacion, desde su origen hasta su desarrollo dentro de esta comunidad.

Posteriormente, se presenta el estudio musical de cuatro aires rep ivos que jan en el repertorio, a través de un anlisis sonoro de las
expresiones musicales, la transcripcion de las melodias de las flautas y las bases ritmicas de la percusion, lo cual hara que los lectores de este

trabajo puedan entender més facilmente el fendmeno musicolégico de la Chirimia del Rio Napi.

5. Metodologia
El trabajo investigativo realizado sobre las practicas culturales de la Chirimia del Rio Napi, tiene elementos de los enfoques etnograficos, por lo

tanto es una investigacion cualitativa. Este enfoque permite investigar més a fondo sobre el origen y la evolucién tanto de esta agrupacion como de

la poblacion en la que se desenvuelve, asi como de las cc idades que han alir do las practicas culturales de esta region.

6. Conclusiones

A pesar de todas las probleméticas que ha tiendo las poblaciones del Cauca colombiano hasta el dia de hoy, las practicas culturales que aun se viven
en este territorio, son muestra de una resistencia cultural y social, que se nicga a quedarse en el olvido del estado y rezagadas por los actores
armados del conflicto en Colombia, quienes se han aduefiado de este territorio y han dejado estas poblaciones alejadas de las grandes
urbanizaciones del pais. ) .

El proyecto realizado a la Chirimia del rio Napi pone un grano de arena a evitar que este tipo de agrupaciones y sus practicas culturales sean
olvidados con el correr del tiempo, ya que con esta investigacion se entiende en gran medida las problematicas de la region, los posibles origenes
de esta agrupacion y la importancia de entender el mapa sonoro, los géneros y las distintas agrupaciones que existen en el pacifico colombiano.
Aunque la chirimia del rio Napi no ¢s indigena, hace parte de un circuito de bandas de ﬂaulgs y tambores en el Cauca, que hasta ahora se empieza a
evidenciar, ya que gracias a este proyecto se entiende que esta agrupacion hace aportes musicales y de estilo a este circuito de flautas andino.
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ABSTRACT

El trabajo de grado: LA CHIRIMIA DEL RIO NAPI: MUSICA Y CONTEXTO EN EL
DEPARTAMENTO DEL CAUCA, pretende visibilizar las practicas culturales que se vivencian
en el municipio de Guapi, mas precisamente en las poblaciones que residen en la ribera del rio
Napi en las que se encuentra esta agrupacion, la cual hace parte de una mezcla cultural triétnica
que se esta desenvolviendo desde la colonizacion, que hoy en dia es el resultado de una de las
agrupaciones afro descendientes que tienen grandes vestigios tanto indigenas como europeos y se

representan en la organologia, repertorio y formas interpretativas.
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INTRODUCCION

El siguiente trabajo investigativo, ademas de ser un requisito formal en el proceso de formacion
en la Universidad Pedagogica Nacional, es el reflejo de la pasion que genera en nuestra
comunidad universitaria y artistica el estudio de las musicas tradicionales del pais, y en este caso
especifico de la musica del Pacifico Colombiano, ya que este proyecto estudia una de las
expresiones artisticas mas interesantes que existe en el territorio nacional, la cual es la de la
agrupacion Chirimia del Rio Napi, la cual es una agrupacion que posee profundas raices afro, y
que incluye realidades de culturas alternas, es decir, que a pesar de ser una cultura enteramente
afrodescendiente, tiene una mezcla cultural, que genera la necesidad de entender el por qué este

sincretismo cultural® se desarrolla dentro de nuestro pais.

Cuando se habla de este sincretismo cultural se entiende que esta poblacion, que en su gran
mayoria es afrodescendiente, no solo conservo las tradiciones culturales y musicales de sus
antepasados del continente Africano, sino que también aliment6 la riqueza musical de otras
culturas como las de las comunidades indigenas que ya residian en el territorio colombiano antes
de la Colonia, y que aun viven en este territorio; en este caso, las comunidades y resguardos
indigenas mas cercanos a la poblacion con la que se realizd este proceso investigativo son la de
los pueblos indigenas Nasa, Yanacona y Misak; por otro lado, también conserva influencia de
practicas culturales impuestas por los conquistadores europeos, ya que dentro de su hacer
musical, en su organologia, y en sus practicas culturales, se evidencian rasgos significativos de

cada una de estas culturas.

El territorio en el que habitan los integrantes de esta agrupacién estd en medio de una zona de
bosques extremadamente espesos, como los habitualmente conocidos a lo largo del “Choco

1 . . .
El sincretismo cultural es el proceso que se lleva a cabo cuando dos o mas pueblos entran en contacto y sus
tradiciones se mezclan.
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biodiverso”, como afirma Botero Chica (2010)”, y que ademé&s cuenta con grandes y extensos
rios que son las rutas comerciales y de transporte de estas comunidades, las cuales estan
totalmente inmersas en la selva del pacifico colombiano, alejadas tanto de todas las grandes urbes
de la region, como lo son Popayan, Cali, y Buenaventura, como de la globalizacién que se vive
en el siglo XXI. Por esta razén, encontrar registros alusivos a esta poblacion, y en especial a la
Chirimia del Rio Napi resulté una labor investigativa complicada, debido a que son

extremadamente escasos Yy dificiles de hallar.

Un punto importante, que no se puede pasar por alto, es el conflicto armado que ha vivido el pais
durante més de 50 afios, y que ha generado un hermetismo cultural colosal, ya que el territorio en
el que se desarrollo el proceso investigativo, ademas de ser una zona de dificil acceso geogréfico,
también es una region dominada por diferentes grupos al margen de la ley, que someten a los
habitantes de estas regiones al beneficio de sus propios intereses y al total aislamiento de estas
comunidades del resto del pais; por esta razon, la Chirimia del Rio Napi se convierte en una
forma no solo de expresion cultural, sino también una forma de resistencia politica y de
obstinacién contra el olvido de las expresiones musicales que se viven en este municipio del

Cauca.

A partir de este punto se empieza a entender la importancia que tiene hacer un trabajo
investigativo en esta comunidad, y especificamente con la agrupacion Chirimia del Rio Napi,
considerando que es importante valorar, indagar y difundir las practicas musicales que se realizan
dentro de nuestro pais, y sobre todo las de las comunidades que estan olvidadas por el Estado y
alejadas de las sociedades urbanas. Del mismo modo, como estudiante de la Universidad
Pedagogica Nacional, resulta necesario desarrollar el ejercicio de observacién y promulgacion de
las expresiones artisticas del territorio. , ya que el punto esencial de la Facultad de Bellas Artes es

formar estudiantes que logren apropiarse de lo que es nuestro como pais y como cultura.

Algunos de los puntos fundamentales de esta investigacion, y que en gran parte son la base del
proyecto, son las artes, en este caso la musica, y el componente educativo; por esta razén, los
autores en los que se basa este trabajo monografico son investigadores culturales de alto
renombre nacional e internacional, quienes durante su carrera se han propuesto estudiar las
practicas culturales del pais, en especial las que se manifiestan en la region pacifica colombiana,

y que tratan de darle el valor que se merecen, frente a los ojos de la academia y las nuevas

13



tendencias culturales. Entre los investigadores mas importantes del pais podemos encontrar a
Carlos Mifiana, Egberto Bermldez, Omar Romero, Paloma Mufoz, Carlos Pineda y Urian
sarmiento, quienes han logrado que con sus aportes muchos lectores se enamoren cada vez mas

de la riqueza cultural que tenemos en el pais.

Las categorias de analisis y de construccion conceptual de esta investigacion se sittan en el
sincretismo, la interculturalidad, y la relacion que tiene la musica con las comunidades, en otras
palabras, se tienen en cuenta los estudios en estas areas de la cultural, ya que ayudan a entender
como estas musicas llegaron a ser lo que son hoy en dia, la importancia que tienen en su
comunidad y cémo se desarrollan en su contexto; otro eje importante que se tuvo en cuenta, es el
desarrollo y la influencia que tuvo y sigue teniendo la iglesia cat6lica en las culturas ancestrales,
a través de otras cosmovisiones que tuvieron influencia en el desarrollo artistico de estas

poblaciones.

En el primer capitulo se desarrolla la justificacion teodrica del por qué se realiza este proyecto
investigativo con la Chirimia del Rio Napi y la comunidad de Guapi; también se hace una
descripcion de la agrupacion, de la importancia que tienen en su territorio y de la poca circulacion
que tiene este tipo de practicas musicales en el pais. Por otra parte, estd el problema de

investigacion, el cual se apoya en la justificacion descrita previamente.,

De igual forma, se aclara el tipo de territorio, geograficamente hablando, en el que se realizo el
trabajo de campo, debido a que es una zona de dificil por sus particularidades geomorfologicas,
las cuales hacen de este territorio uno de los lugares mas reconditos del pais, con una de las

biodiversidades mas grandes del planeta.

Otros puntos importantes que se trabajan en el primer capitulo son el objetivo general y los

objetivos especificos, los cuales estan claramente relacionados con la pregunta de investigacion.

El dltimo punto que se desarrolla en el primer capitulo son los antecedentes, los cuales
constituyen la base tedrica del proyecto de investigacion realizado. Aqui se exponen trabajos
realizados por profesionales de los Estudios Culturales que han tenido un amplio recorrido
artistico e investigativo sobre el Cauca y sus practicas culturales; por otro lado, se describe el
aporte que estos escritos dan a la monografia y como se pueden correlacionar con todo lo descrito

en el desarrollo del trabajo.
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El segundo capitulo presenta, en primera instancia, el contexto histérico de la comunidad de
Guapi-Napi. Se hace un recuento de como las comunidades afrodescendientes llegaron a este
territorio durante la época de la Colonia, codmo fueron instalados en la region y como a través de
las décadas fueron creando su propia manera de percibir el mundo que los rodea desde su diario
vivir; el segundo punto de este segundo capitulo es el contexto histérico de la chirimia como
agrupacion. En este punto se explica de donde llegé el concepto de chirimia, desde lo
organologico, lo religioso y lo cultural y se expone como el fendbmeno de chirimia, como
agrupacion musical, se desarrollé a lo largo del territorio del pacifico colombiano, y como en
cada poblacidn se le dio un significado especifico y valido para la vision de cada comunidad.

El tercer capitulo presenta todo el analisis realizado al trabajo de la agrupacién Chirimia del Rio
Napi, y a su desarrollo e importancia dentro de la region y el pais; luego, se realiza el analisis
musical de sus obras, empezando por el repertorio, los aires musicales mas representativos que se
interpretan y la organologia de cada instrumento que tiene esta agrupacion, desde su origen hasta
su desarrollo dentro de esta comunidad. Posteriormente, se presenta el estudio musical de cuatro
aires representativos que manejan en el repertorio, a través de un analisis sonoro de las
expresiones musicales, la transcripcion de las melodias de las flautas y las bases ritmicas de la
percusion, lo cual hard que los lectores de este trabajo puedan entender mas facilmente el

fendmeno musicoldgico de la Chirimia del Rio Napi.

Como ultimo punto, se aborda una contextualizacion de las flautas segundas de la Chirimia del
Rio Napi, en la que se explican los movimientos arménicos del acompafiamiento en las flautas
visto desde las investigaciones de dos autores, uno de ellos especializado en las segundas flautas
de Rio Napi. Se presenta una comparacién con la forma de acompafamiento de las flautas de la

comunidad Nasa, con lo cual establezco una relacién entre estas dos culturas.

Finalmente, en las conclusiones del trabajo investigativo, se muestra como el analisis musical que
se abordd dio la posibilidad de ver las similitudes y diferencias, que se observan en cuanto a
repertorio, esquemas, motivos y organologia, entre la Chirimia del Rio Napi y el circuito de
bandas de flautas y tambores del macizo andino. Por otra parte, se evidencian los aportes
musicales de la Chirimia del Rio Napi a los conjuntos de flautas andinos, en los que se pueden

resaltar los géneros de influencia afrodescendientes, antillanos y caribefios que trabaja esta
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agrupacion y que enriquecen el mapa sonoro de la region y de las musicas del pacifico

colombiano.

CAPITULO 1

1. ASPECTOS GENERALES DE LA INVESTIGACION

Una educacion desde la cuna hasta la tumba, inconforme y reflexiva, que nos inspire un nuevo
modo de pensar y nos incite a descubrir quiénes somos en una sociedad que se quiera mas a si

misma...

Gabriel Garcia Marquez.

1.1. JUSTIFICACION

Este proyecto investiga las practicas musicales de la agrupacion Chirimia del Rio Napi, con el fin
de entender uno de los fendbmenos musicales que se dan en esta zona, y la importancia que tiene
esta agrupacion dentro de sus comunidades, especificamente en las veredas de la ribera del rio
Napi, al sur del Departamento del Cauca; del mismo modo, el trabajo investigativo permite
visibilizar la amplia variedad cultural que existe a lo largo y ancho del territorio nacional, y como
se desarrollan los componentes educativos en estas locaciones tan aisladas de las ciudades y de

los grandes centros educativos del pais.
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El trabajo investigativo que se realiza con la Chirimia del Rio Napi procura observar la
agrupacion dentro de su contexto cultural, en otras palabras, ayuda a entender la cosmovision de
estas comunidades, y como se relaciona con las practicas musicales; por otra parte, vislumbra el
aporte que le brinda esta agrupacion a la comunidad, y cémo la Chirimia del Rio Napi contribuye

a mantener vivas las tradiciones de estas poblaciones en el sur del Cauca.

La importancia de hacer una investigacion con esta agrupacion y con su comunidad es bastante
amplia, ya que en este territorio son escasos los proyectos investigativos que expliquen cémo se
desarrolla la cultura dentro de esta region del pais. Investigadores como Carlos Mifiana y Omar

Romero Garay hacen referencia a la falta de investigaciones a esta agrupacion:

Desafortunadamente, las bandas de flautas de circuitos como este de Rio Napi (y en general las bandas
del pacifico sur y pacifico norte —afluentes de los rios de San Juan y Atrato) o como el de Guachavés,

han sido adin poco documentados en investigados hasta el momento. (MINANA, 2005. P. 44).

Otro punto importante que debe tenerse en cuenta, es que segun datos recogidos con entrevistas
realizadas a los integrantes de la Chirimia del Rio Napi, esta es una de las pocas agrupaciones
que desarrolla practicas musicales dentro de esta region del pais, y aunque no es la Unica, es la
mas importante y la que tiene el recorrido artistico mas amplio fuera de su territorio. A pesar de
que por el momento existe mas de una Banda de flautas y tambores en Rio Napi, no hay una
escuela de ensefianza de estas musicas; esto no quiere decir que la ensefianza no sea fundamental
en esta comunidad, sino que se han desarrolla otro tipo de transmisién de saberes como lo son los
procesos de autoeducacién, educacion propia y etnoeducacion, que incluyen una pedagogia de
transmision de saberes que funciona, pero que no es totalmente efectiva, ya que no son hay
habitantes en este territorio y se necesita de la participacion de las nuevas generaciones que
mantengan vivas estas tradiciones musical. Esto quiere decir, que si no nacen otras agrupaciones
que alimenten la cultura de estas poblaciones, estos saberes podrian morir con sus integrantes y
se perderia en el olvido una parte de la historia musical del pais, 0 se presenciarian procesos de

transformacion y pérdida de varios procesos identitarios.

Teniendo en cuenta lo anterior, se justifica la importancia de realizar un trabajo investigativo

cultural sobre esta agrupacion, debido a que esta en peligro de que su tradicion muera con sus
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integrantes, los cuales, en su mayoria, ya se encuentran en una edad avanzada y quienes hasta

ahora estan en el proceso de ensefiar su musica a los mas jovenes de la familia.

Ya que este es un trabajo realizado en el marco del programa de la Licenciatura en Musica, de la
Universidad Pedagogica Nacional, es de gran importancia abordar las herramientas de trasmision
de saberes que se desarrollan en estas poblaciones, y los procesos creativos que se han utilizado
en los méas de 30 afios de vida que tiene esta agrupacion dentro de su comunidad. Hasta hace
algin tiempo se empezaron a tener en cuenta estas herramientas para el proceso de ensefarselas
a las nuevas generaciones que vienen creciendo en estas comunidades, y por esta razon también
resulta necesario destacar la importancia del componente musical de esta agrupacion, ya que es
una agrupacion unica por sus vestigios musicales, que la relacionan y al mismo tiempo la
diferencian de las bandas de flautas de la zona andina colombiana y de los conjuntos de marimba

en el litoral pacifico.

Estos trabajos investigativos realizados dentro de la Facultad de Bellas Artes, de la Universidad
Pedagogica Nacional, evidencian la pasion de los investigadores al difundir las practicas
culturales de esta region, y de una busqueda personal en el que se quiere dejar un legado escrito
de las manifestaciones culturales que se presentan en esta parte del territorio del nacional;
principalmente, evidencia la necesidad de darle mayor importancia a las creaciones musicales
que se gestan en el pais, articulandolas con todo el contexto académico que se da dentro de la

universidad.

La investigacion que se realiza con esta agrupacion y con su comunidad, es un gran aporte para
que los lectores comprendan el amplio territorio musical que tiene el pais, y la diversidad cultural
que existe en el territorio nacional. En este sentido, como estudiante de la Universidad
Pedagogica Nacional, se presenta la necesidad de conocer el territorio sonoro, las maultiples

expresiones artisticas y los elementos de transmision de saberes que se desarrollan en Colombia.

Una de las motivaciones para realizar esta monografia nacié gracias a que el maestro Donaldo
Lozano Mena y toda su familia inculcaron el amor hacia la musica, la danza y, en general, a toda

la cultura del pacifico Colombiano, con la cual enamor6 por més de 40 afios a varias
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generaciones de estudiantes de la Universidad Pedagdgica Nacional, a través de las
manifestaciones de la cultura afro que se desarrolla en la costa pacifica del pais. Gracias al
trabajo del maestro Donaldo Lozano Mena, en varias oportunidades pudo evidenciarse, de
primera mano, la cultura de esta region. Otra de las motivaciones es la oportunidad de poder
investigar, no solo una agrupacion, sino también toda una cultura, , y aunque las dificultades
fueron muchas, siempre se tuvo presente hacer un homenaje a la Chirimia del Rio Napi, y a las
comunidades que aun preservan su cultura y la representan con gran orgullo ante el mundo, a
pesar de que el Estado mismo sea uno de los actores principales de las problematicas que se viven
esta region y sea el responsable de tener en el olvido esta cultura. Por esta razon la Universidad
Pedagogica Nacional es una voz de conciencia para que esta practica cultural no muera en el

olvido.

1.2. DESCRIPCION DEL PROBLEMA
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La Chirimia del Rio Napies una agrupacion musical del sur del Departamento del Cauca,
Colombia, con mas de 25 afos de recorrido artistico dentro de la region, especificamente en los
caserios San Francisco, Calle larga, Chuare, La calle y Santa Gertrudis, que se encuentran en la
ribera del Rio Napi, aproximadamente a seis horas del municipio de Guapi®. Los ocho 8
integrantes de esta agrupacion son habitantes de las poblaciones previamente nombradas,
ubicadas como se muestra en el siguiente mapa, extraido del Centro Geoldgico Agustin Codazzi

(CGACQ), y que puede ser observado con mayor detalle en el CD de anexos:
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Figura I. Mapa de la ubicacion del Rio Napi.Centro Geol6gico Agustin Codazzi.

En el mapa anterior podemos observar algunas de las poblaciones mencionadas y la trayectoria
que hace el Rio Napi desde que se desprende el Rio Guapi. Por otro lado, es importante destacar
que la instrumentacion de la Chirimia del Rio Napi estd compuesta por flautas, maracas,
triangulo, redoblante y tambora, los cuales son construidos artesanalmente, y se usan para
interpretar aires de rumbas, pasillos, bambucos, jugas, currulaos y paseos que suelen acompariar

las fiestas que se realizan en estos caserios que estan en la rivera del Rio Napi.

Omar romero Garay (2012), en el libro Bandas de flautas de acéd y de alla habla sobre esta
agrupacion: “en 1997 el conjunto estaba integrado por Esteban Perlaza (primera flauta), Serafin
Hinestrosa (2%), Nicolas Renteria (2%), Carlos VVasquez (caja), Angélico Perlaza (bombo) y Pedro
Caicedo (triangulo)” (P.44). La mayoria de los musicos referenciados en este documento aun
contintan siendo parte fundamental de esta agrupacion, por otra parte, algunos pocos se han

integrado a este formato instrumental. En la siguiente foto se puede observar la Chirimia del Rio

? Municipio al sur del departamento del Cauca en limites con el departamento de Narifio, bafiado por el mar
Pacifico.

20



Napi con seis integrantes y los instrumentos que componen esta agrupacion, dentro de un

concurso zonal del festival Petronio Alvarez, en Guapi Cauca:

,%

s o

Figura Il. Chirimia del Rio Napi en los zonales del Petronio Alvarez, en Guapi. Fuente: www. petronio.gov.com.co

El municipio de Guapi posee una gran diversidad geogréfica, la cual esta conformada por el
Ilamado Chocé biogeografico, que comprende parte del Océano Pacifico y la selva humeda
tropical; la Cordillera Occidental de Los Andes, el Parque Nacional Munchique® y el Cerro Napi,
por esta razon el acceso a estas poblaciones es muy limitado, ya que la Gnica forma de ingresar a
algunos de los caserios previamente nombrados es por la ribera del Rio Napi. La siguiente foto

explica la geografia de la regién, los grandes bosques, la cercania tanto a la costa pacifica como

* (Colombia, 2002 - 2009)
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al macizo colombiano, y muestra la dificultad que se presenta para ingresar y desplazarse hacia

las comunidades que habitan este territorio.

Chocé Biogeografico

Figura I1l. Mapa de Guapi y su geografia. Fuente: google maps.

La poblacion que vive en estos caserios es en su gran mayoria afrodescendiente, comunidad que,
histéricamente, tras la Conquista y la Colonizacion de América fueron ubicados en todo el
territorio del pacifico como esclavos, con el fin de explotar la riqueza minera, la ganaderia y para
que sirvieran a los esclavistas, como lo referencia la maestra investigadora Maria Cristina
Navarrete (2005), en su trabajo Génesis y desarrollo de la esclavitud en Colombia siglos XVI1y
XVII, obra en la que muestra la llegada y el desarrollo de las comunidades afrodescendientes en
el pacifico Colombiano. Las siguientes fotos, extraidas del Museo Nacional y del Museo del Oro,
muestran los asentamientos de las poblaciones afrodescendientes en el territorio colombiano
desde la llegada de los espafioles, y los puntos en los que fueron ubicados los miembros de estas

poblaciones, con el fin de tener mano esclava negra, como se enuncio anteriormente:
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Figura V. Asentamiento de las poblaciones afro. Fuente: Museo Nacional.
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Figura V. Puntos de zonas mineras negras. Fuente: Museo del Oro.

Las imagenes tomadas de las exposiciones del Museo Nacional y del Museo del Oro, permite que
se observe la rigueza minera que existe en el pais, y cédmo los colonizadores introdujeron a los
esclavos traidos de Africa para explotar estas riquezas. Después de la abolicion de la esclavitud,
las poblaciones afrodescendientes se fueron asentando a lo largo de las riberas de los rios y del

litoral pacifico; asi compartieron territorios con las comunidades indigenas Nasa®, Misak® y

* Las poblaciones Nasa estan ubicadas en el sur del Cauca, recuperado de
http://www.mincultura.gov.co/areas/poblaciones/noticias/Documents/Caracterizaci%C3%B3n%20del%20pueblo%
20Nasa.pdf

7 Las comunidades Guambianas estan ubicadas al sur de la cordillera central y occidental de los Andes, mayormente
en el departamento del Cauca. Recuperado de (http://eduartisticaunicauca.blogspot.com/p/inicio.html).
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Yanacona®, entre muchas mas comunidades indigenas que también hacen parte de este territorio
del sur del Cauca; aunque sus resguardos estan ubicados en la parte sur de la Cordillera
Occidental, han alimentado el formato instrumental y las creaciones musicales de la Chirimia del
Rio Napi. Asi lo aseguran los integrantes de la agrupacion, en la entrevista realizada en Cali, en
agosto de 2018, quienes afirman que los indigenas que residen en esta zona son los duefios de la
madera con la que se elaboran las flautas de la Chirimia del Rio Napi, y es en este punto donde

encontramos la relacion que existe entre estas dos poblaciones.

El conflicto armado de mas de 50 afios ha ocasionado que estas poblaciones se hayan quedado
encerradas en este territorio, ya que por su mineria y por los cultivos ilicitos que se generan en
grandes extensiones de tierra, hacen que los grupos al margen de la ley vean un paraiso
productivo en esta region y se apropien de estas tierras, dominandolas por completo. Debido a
esto, ni el Estado mismo puede entrar a este territorio, factor que de alguna manera ha permitido
que se preserven las practicas culturales de esta region. De esta manera es referenciada esta
situacion social, por uno de los integrantes de la Chirimia del Rio Napi, en una entrevista que se
encuentra en los archivos de la Biblioteca Nacional. En estos registros, los integrantes expresan
que aunque ellos no son cultivadores ilegales, las fumigaciones ejecutadas por parte del gobierno
acaban con los cultivos agricolas con los que ellos trabajan, ya que el glifosato no cae Unica ni
directamente en los cultivos ilicitos, sino que también afecta cualquier cultivo que esta a menos
de un kilometro; esto evidencia la realidad en la que viven los pobladores de estas regiones, ya

que implicitamente estan inmersos en una guerra que no les pertenece.

6 . . . . .
La comunidad Yanacona ubicada al sur del departamento del Cauca, que se ubica sobre el macizo colombiano.
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1.3. PREGUNTA DE INVESTIGACION
Teniendo en cuenta los antecedentes y el contexto presentados previamente, se define la siguiente

pregunta de investigacion:

¢Cuales son los aportes musicales de la agrupacion la Chirimia del Rio Napi al circuito de bandas

de flautas y tambores en el departamento del Cauca?
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1.4. OBJETIVOS

1.4.1 OBJETIVO GENERAL

Describir los aportes musicales de la agrupacion Chirimia del Rio Napi, en el contexto cultural en
el departamento del Cauca, en los cuales se pueda evidenciar y reconocer sus contribuciones al
desarrollo musical y artistico de la regidn, especialmente a las chirimias y a las bandas de flautas,
asi como a los estudios que se vienen realizando tanto en el pais, como en la Universidad

Pedagogica Nacional, especificamente.

1.4.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

Reconocer el origen y la evolucion del formato instrumental y de la organologia que maneja la
agrupacion Chirimia del Rio Napi, dentro del contexto musical de las bandas de flautas y
tambores del Cauca.

Determinar los elementos culturales que alimentaron el hacer musical de la Chirimia del Rio

Napi, especialmente en las bandas de flautas y tambores, y en el macizo caucano.

Realizar un analisis musical y del lenguaje interpretativo que se desarrolla en la agrupacién
Chirimia del Rio Napi, y establecer diferencias y elementos en comin con otras agrupaciones del

circuito.

Reconocer como las culturas de los pueblos originarios del pacifico influenciaron las masicas de
las culturas afrodescendientes del pacifico colombiano, especificamente en el Departamento del

Cauca.
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e ldentificar y analizar, tanto los elementos comunes como las caracteristicas especificas en los
circuitos de flautas y tambores, considerando a la Chirimia del Rio Napi como objeto central de

analisis.
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1.5. ANTECEDENTES

Algunos de las investigaciones en las que basa este trabajo de investigacion, y que han servido de
apoyo a este trabajo monografico, fueron desarrolladas por investigadores de renombre nacional e
institucional, quienes han difundido las expresiones culturales del pais, y han puesto un punto de
partida en la indagacién de las practicas culturales de las poblaciones que residen en el pacifico
colombiano, tanto de las comunidades afrodescendientes como de las comunidades indigenas,
especialmente en el Departamento del Cauca. Estos trabajos de investigacion han sido base
fundamental para el desarrollo de esta propuesta investigativa y algunos de los autores de estos
documentos pertenecen a egresados y licenciados de la Universidad Pedagdgica Nacional,
quienes han indagado acerca de las expresiones artisticas de la region pacifica de Colombia, y
han dejado un registro escrito de sus propuestas investigativas en la Facultad de Bellas Artes de
dicha universidad.

Ya que el municipio de Guapi, y en especial las poblaciones que residen en la ribera del Rio
Napi, carecen de documentos que expresen las practicas culturales que se viven en este territorio,
los antecedentes que se han tenido en cuenta en esta investigacion se basan en documentos
escritos por investigadores como Carlos Mifiana, Paloma Mufioz, Omar Romero Garay y Carlos
Pineda, quienes han tenido un gran reconocimiento por sus indagaciones sobre las multiples
culturas que se viven en el Departamento del Cauca, y sobre el paisaje sonoro de estos territorios.
Los trabajos realizados por estos autores han estado enfocados en gran medida al circuito de
bandas de flautas y tambores del pacifico colombiano, y aunque no han realizado un estudio
especifico en los territorios del Rio Napi, los han tenido en cuenta como parte de estos circuitos
de flautas que se evidencian en el pacifico colombiano.

El maestro Carlos Mifiana Blasco, egresado de la Universidad Pedagogica Nacional, ha sido uno
de los autores que mas ha aportado a esta propuesta investigativa, ya que con sus mas de 40 afios
de trabajo como investigador en estudios culturales, ha logrado abrir el panorama de mdsicas de
flautas en el pacifico colombiano. Sus documentos no solo han permitido que se entienda cémo

se desarrollan las culturas en el Departamento del Cauca, sino que también han permitido
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yuxtaponer las similitudes que tienen las comunidades indigenas con las comunidades
afrodescendientes que viven en el territorio del Cauca, observandolas desde las expresiones

musicales, desde sus inicios hasta el dia de hoy.

Algunos de los documentos que ha escrito Mifiana, y que han sido los més representativos en su
carrera investigativa en la region del Departamento del Cauca son: Kuvi. Mdsica de flautas
paéces” (1994), “Musica y fiesta en la construccion del territorio nasa” (2008), “Fiestas
tradicionales e integracion curricular y cultural. Una experiencia de etnoeducacion entre los nasa
(paéces)” (1996), “Los caminos del bambuco en el siglo XIX” (1997), “Ritmica del bambuco en
Popayan” (1987), “De fastos a fiestas: navidad y Chirimias en Popayan” (1997) y “Flautas
traversas sin llaves” (1988).Estos documentos trabajados por el maestro Mifiana han sido base
fundamental en el proceso de construccion de este documento; es importante resaltar que entre
las expresiones musicales que él trabaja en sus documentos, y las practicas culturales de Guapi,
existen grandes similitudes culturales, musicales y organologicas, que dejan permiten evidenciar

los desarrollos culturales en el Departamento del Cauca.

Por otra parte, Omar Romero Garay, quien ha sido integrante y miembro fundador de la
agrupacion Chicha y Guarapo, por mas de 40 afios, ha realizado grandes aportes a la
investigacion de las agrupaciones del Departamento del Cauca, en especial, a las bandas de
flautas y tambores que han desarrollado sus practicas culturales en este territorio con un saber
milenario. Omar Romero Garay, ademas de ser un destacado musico, ha elaborado algunos textos
que han sido parte fundamental en el desarrollo de esta investigacion; una de estas
investigaciones, elaborada junto al maestro Carlos Mifiana, y la que mas aportes hizo a esta
propuesta es “Escuela de flautas y tambores” (2011), en el cual se muestra el desarrollo de las
principales bandas de flautas que existen en el macizo colombiano. Por otra parte, muestra como,
por su nombre de “circuito”, todas estas agrupaciones tuvieron y aln tienen un tipo de interaccion

no solamente comercial, sino que comparten grandes rasgos culturales y musicales.

El trabajo de Romero Garay y Mifiana Blaco hace un reconocimiento a la Chirimia del Rio Napi,
haciéndola parte de este circuito y mostrando las similitudes que las agrupaciones del Cauca

Andino tienen con esta agrupacion en particular. Aunque la referencia que hacen no es muy
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especifica, y hacen la aclaracion de la falta de estudios sobre estas comunidades, su trabajo aporta

un gran componente investigativo para poder desarrollar este trabajo.

Uno de los investigadores que aportd en gran medida al desarrollo de esta investigacion es
Alejandro Duran Velasco, quien con el documento “Musica negra de flautas y tambores: el papel
de las flautas en la musica del pacifico sur”, ayuda a entender el contexto de las bandas de flautas
y tambores de la region andina y las similitudes que tienen con la Chirimia del Rio Napi, en lo
musical, organoldgico y en el lenguaje musical que trabaja esta agrupacion. Uno de los puntos
mas importantes que desarrolla Alejandro Duran es la definicion y la explicacion del movimiento
de las flautas segundas, entorno a la melodia de la flauta principal, e incluso relaciona las musicas
de Rio Napi con las musicas de marimbas que se ven en el mismo territorio, y con las que

comparten rasgos caracteristicos de interpretacion y repertorio.

Otro de los autores importantes en el desarrollo de este trabajo investigativo es Carlos Pineda,
egresado de la Universidad Pedagogica Nacional, quien ha realizado trabajos de gran importancia
y de gran aporte sobre la Chirimia del Rio Napi. Uno de los documentos que permitio definir la
contextualizacion del territorio sonoro del Cauca, y que permitié entender este tipo de conjunto es
“Escuela de flautas y tambores,”, trabajo que ha sido la base para la construccion de todo el
documento; otro de sus trabajos que ha hecho gran aporte es “seis obras del repertorio indigena
Nasa para quinteto de flautas traversas de llaves” (2004); este trabajo de grado realizado en el
Departamento de Musica de la Universidad Pedagogica Nacional, da elementos para entender la
musica indigena del macizo colombiano, y comprenderlos fendmenos musicologicos Yy
organoldgicos que hacen presencia entre las culturas afro e indigenas, y por otra parte deja

entrever las similitudes musicales entre los musicos Nasa y los musicos de Napi.

La pasion por investigar las practicas culturales del pais se suma a las investigaciones que existen
y que se estan realizando en la Facultad de Bellas Artes, de la Universidad Pedago6gica Nacional,
acerca de la diversidad cultural que existe en el amplio territorio del pacifico colombiano.
Algunos de los trabajos realizados en la Facultad de Bellas Artes y que aportaron al desarrollo de

esta propuesta son:
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Transcripcion de arrullos del Pacifico a la guitarra clasica, por César Alberto Cordoba
Gutiérrez (2011).

El corno Francés en las musicas del Pacifico Norte Colombiano, por Luz Stella Lozano
Castiblanco (2015).

La interpretacion de las musicas del pacifico norte colombiano a través del clarinete. Una
mirada desde el interior del festival Petronio Alvarez, por Hrsikesa Madhava Pulido
Mateus (2015).

Encuentro con una tradicién oral en el pacifico sur: Descripcion de las Jugas de arrullos y
alabaos, por Luz Amparo Medina Leguizamon (2014).

Los sonidos del pacifico colombiano. Andlisis, interpretacion e implementacion del
aguabajo a la guitarra clasica, por Maria Alejandra Diaz Olarte (2017).

La juga: Del rio a la ciudad. Procesos de integracion de la tradicion musical del pacifico
en la vida urbana, por Cristian Felipe Pantoja Villarreal (2018).

Historia de vida de Zully Murillo Londofio "Trovadora Chocoana”, por Gun Liliana
Belmonte Culman (2016).

El punto cero de la muasica en Colombia: Una mirada decolonial a las préacticas musicales
de los violines caucanos, por William Ricardo Almonacid Gonzalez (2015).

Ejercicios para iniciacion a la flauta traversa desde la musica tradicional Colombiana,
por Carmen Liliana Rojas Marulanda (2001).

Propuesta de articulacién y ensamble del bajo eléctrico en el formato tradicional del
currulao, por Leonardo Andrés Chembi Vergara (2008).

Propuesta metodoldgica para solucionar dificultades técnicas en la flauta traversa a traves
de la improvisacion en el porro chocoano, por Guillermo Alberto Gonzélez Silva (2011)
Modelos y variaciones en la interpretacion melédica del aguabajo en dos temas de Hugo
Candelario Gonzalez, por Katherine Ramirez Mateus (2015).

Bandola a cinco manos. Bandola y Marimba: posibilidades técnico-expresivas en la
musica colombiana, por Maria Stephanie Vanegas Gonzalez (2014).

Composicion de dos piezas de la nueva musica Colombiana basadas en la sonoridad de la
Marimba de Chonta, por Toméas Correa Beddn (2016).

Una alternativa de ejecucion de currulao en instrumentos de percusién, por Ménica Isabel
Moreno Feria (2002).
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e Los ritmos cortesanos del departamento del Chocé. Una mirada a su folclore, por Diego
Armando Lozano Castiblanco (2011).

Como se puede observar, en los trabajos realizados en la Facultad de Bellas Artes, de la
Universidad Pedagdgica Nacional, existe un sentir comun por entender las dinamicas culturales
que se desenvuelven en el territorio colombiano, y se crea un gran mapa sonoro de las masicas
del territorio, en este caso del pacifico colombiano, a través de la idea de que somos el resultado
de una gran mezcla cultural. Esto se evidencia en todas las manifestaciones artisticas, y en cada
una de las comunidades del pais, en las cuales confluyen rasgos europeos, africanos e indigenas,
que son adaptados a nuestros contextos. Por esta razon se reafirma la idea de seguir adelante con

estas investigaciones, con las que se puede conocer nuestro pais y sus identidades.
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CAPITULO 2

2. MARCO TEORICO

Asi el cielo, los horizontes, las pampas y las cumbres del Cauca, hacen enmudecer a quien los

contempla...

Jorge Isaacs

2.1. CONTEXTO HISTORICO Y CULTURAL DE LA COMUNIDAD DE GUAPI

2.1.1. Comunidades Afrodescendientes

Las comunidades que residen en el municipio de Guapi, en el Departamento del Cauca, en su
gran mayoria y en la extension del territorio, son afrodescendientes, no obstante, también es
importante resaltar la presencia de otras comunidades que alimentan la riqueza cultural del
Departamento, como las comunidades indigenas, que en su gran mayoria se encuentran en el
macizo colombiano. Las fotos que se presentan a continuacién fueron tomadas del Museo
nacional, y muestran el lugar de asentamiento de las poblaciones afrodescendientes y de los

resguardos indigenas que existen actualmente, en el territorio colombiano:

35



Figura VI. Mapa de territorios de comunidades negras en Colombia. Fuente: Museo Nacional
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Figura VII. Mapa de Resguardos indigenas en Colombia. Fuente: Museo Nacional

Las figuras presentadas anteriormente muestran la riqueza cultural que tiene el pacifico, y en este
caso especifico, el municipio de Guapi, en el Departamento del Cauca. Esto lo corrobora el censo
que realizo el DANE, institucidn que provee datos mas exactos de la poblacion que reside en este
municipio: “El 97% de sus habitantes son afrocolombianos, el 3% restante se distribuye
entre indigenas (0,35%) y mestizos (2,65%)” (DANE, 2005). Los datos que entrega el DANE
(Departamento Administrativo Nacional de Estadistica) evidencian que hay un alto nimero de
comunidades afrodescendientes que viven en este municipio, y respalda los trabajos realizados
por investigadores, como Carlos Mifiana, Egberto Bermidez, Omar Romero Garay, Carlos
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pineda, Paloma Mufioz y Maria Cristina Navarrete, entre otros, en los que se analiza los procesos
de la colonizacién en Colombia, y el proceso de esclavitud que se impuso con gran fuerza en el
Departamento del Cauca. En el siguiente mapa se observan los principales lugares de

asentamiento de los esclavos, que fueron traidos de Africa:
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Figura VI11. Mapa de principales esclavos traidos de Africa. Fuente: Museo Nacional

Las fotos anteriores pueden relacionarse con textos, como el presentado por la maestra e

investigadora Cristina Navarrete: “Génesis y desarrollo de la esclavitud en Colombia” (2005), en
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el cual explica como las poblaciones Africanas fueron llegando al Nuevo Mundo en la época de
la Colonia Espafiola, y como se fueron asentando en el territorio Colombiano, mas
especificamente a lo largo del litoral pacifico.

En el siglo XV las sociedades africanas fueron violentadas y esclavizadas principalmente por los
espafioles y los portugueses; estos Ultimos se convirtieron en especialistas en el comercio de
esclavos a Europa y a las Ameéricas: “Espafia reconocid la superioridad portuguesa en el
comercio de esclavos, convirtiendo durante los siglos XV y XVI a las ciudades de Venecia,
Lisboa, Amberes y Sevilla en los principales centros de comercio de esclavos ” (Navarrete M. c.,
2005, pag. 34). La siguiente foto, tomada del Museo Nacional, muestra las rutas de esclavizacion
perpetrada por los europeos en el proceso de colonizacion americana, en contra de las

comunidades que residian en el territorio africano:

Figura IX. Mapa las rutas de eclavizacion y puertos de llegada y salida. Fuente: Museo Nacional
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En el mapa presentado anteriormente se ve uno de los principales puertos negreros en América
del sur, el cual era el puerto de Cartagena; con la llegada de los conquistadores a América llego la
necesidad de contar con mano de obra esclava y negra, ya que las poblaciones indigenas que
habitaban en este territorio rapidamente disminuyeron por causa de las masacres realizadas por
los europeos, asi como también debido a las epidemias que consigo traian los colonizadores.
Gradualmente, las comunidades indigenas que habitaban los territorios del Pacifico Colombiano
fueron remplazadas por esclavos negros, quienes fueron llevados alli debido a la creciente
necesidad de mano de obra para la mineria y para la servidumbre en las colonias espafiolas
instauradas en esta regién: “Los negros llegan a la region del Cauca a partir del establecimiento
de las Haciendas Coloniales, que en principio le fueron asignadas a compafiias religiosas, Las

Hermanas Carmelitas, La Compafiia de Jesus™ (Almonacid, 2015).

Como consecuencia de estos procesos, es posible afirmar que, en el campo que nos compete en
esta investigacion, el musical. uno de los rasgos que mas sobresale de esta influencia triétnica en
las comunidades de Guapi, es que dentro del formato instrumental que se observa en la Chirimia
del Rio Napi, se encuentran instrumentos representativos de cada cultura, es decir, se percibe la

influencia musical y organoldgica de los indigenas y los europeos, en las musicas negras.

2.1.2. Comunidades Indigenas

Colombia es un pais con una alta presencia de comunidades indigenas. En todo el pais existen
aproximadamente unas 86 comunidades indigenas, y segun el censo del DANE (2005), existen
unas 685.000 personas que residen en 754 resguardos indigenas en todo el pais, como se puede
apreciar en la Figura IX, en la cual se presenta el mapa con las zonas de los resguardos indigenas
que existen en el territorio colombiano. Alli se puede observar cuales son aquellas comunidades
indigenas que tienen mayor cercania a las poblaciones del Rio Napi (Nasa (Paéces), Misak
(Guambianos) y Yanacona). Los datos anteriores se complementan con la siguiente figura, en la
que se muestran cada una de las poblaciones indigenas del pais y la situacion actual de cada una
de estas comunidades: también, alli se puede observar que existen pueblos indigenas en riesgo de

extincién demografica y cultural, y pueblos que cuentan con planes de salvaguarda étnica:

40



N\
‘ NS
Pueblos Indigenas en Riesgo de
| Extincion Demografica y Cultural:
@ Yamalero @ Yauna @@ Achagua
@ Makaguaje (@@ Bara ® Karijona g
© Pisamira @ Ocaina @ Tatuyo 4
@ Tiripu @ Hupdu @ Tariano %
Q@ Taiwano @ Amorua @ Yagua
@ Piaroa @ Chiricoa @ Masiguare
4 @ Waipijiwi @ Nonuya @ Nukak Maku
@ Muinane @ Kawiyari @ JiW /Guayabero
@ Yaruro @ Yuri @ Karapana
I @ Ddujo @ Matapi @ Bora
© Judpa O Kakua

Venezuela o

v

i<
Planes de
Salvaguarda étnica

© Emberakatio @ Nukak Maki @) Totors

© Emberaovids @ Goapabere D Uitots
Pueblos Indigenas en riesgo:

) - L1133,
-© Embera Chami @ uwa © inga ©  Conplan de salvaguarc étnco Auto N° 004/09
'Q Wounaan @ chimila @ Kamentza @  Conplan de salvaguarda étnico Auto N° 382/1

Con de salvaguarda étnico y declarado:
ol O vupa  @Kchwa | @O i i por ove :
9@ Nasa @ Kuna QCulva @ Declarados en riesgo de extincion demografico
} &

y cultural por ONIC

s@ Pijao @m @it/ [ Resguardos Indigenas (2010)

Figura X. Mapa de las poblaciones indigenas en Colombia. Fuente: Descubre ideas para Colombia.
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Como se observa en la foto anterior, hay bastantes territorios de comunidades indigenas del pais,
quienes a pesar de todo el proceso de colonizacion espariola, muchas resistieron y ain habitan el

territorio nacional.

Las poblaciones prehispanicas en el territorio colombiano tienen un registro de aproximadamente
20.000 afios de antigiiedad, siendo el Chiribiquete’ la zona arqueolégica con el registro més
antiguo en el pais; esto evidencia el desarrollo que tuvieron las comunidades indigenas en
Colombia. Por otra parte, centrandonos en la el Departamento del Cauca, las comunidades
precolombinas que habitaron esta zona fueron los Calima. Estas poblaciones aparecen
aproximadamente en el afio 1600 A.C, como se observa en las siguientes fotos tomadas del
Museo Nacional, y en las que se observan las zonas arqueoldgicas del pais y las comunidades
indigenas que las habitaron:
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Figura XI. Mapa de zonas arqueoldgicas en Colombia. Fuente: Museo Nacional

’ Es una meseta rocosa de la Amazonia colombiana, ubicada en el sur del pais. Es considerado un punto especifico
de la poblacién en el pais, gracias a mas de 200.000 pictogramas con aproximadamente 20.000 afios de antigliedad.
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Figura XII. Areas arqueoldgicas en Colombia. Fuente: Museo Nacional

Como se puede observar en la foto anterior, la region del Cauca ha sido una de las zonas que
cuenta con un buen nimero de asentamientos de comunidades indigenas entre los afios 1600 A.C
y 1400 D.C. Estas zonas en las que se asentaron estas poblaciones dejaron consigo rastros de la
importancia que tuvo la masica en sus habitantes, lo cual se evidencia en la exposicién del Museo
Nacional en la que se afirma que las ocarinas fueron parte importante de la vida cotidiana de las
personas que vivieron en este lugar. En la siguiente foto se muestran las ocarinas descritas

anteriormente:
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Figura XI1I. Ocarinas. Fuente: Museo Nacional

Como se observa en la foto anterior, las ocarinas son instrumentos de viento, elaborados de barro,
que cuentan con tonos y timbres que varian dependiendo del tamafio, pero que pueden apuntar a
un primer indicio de la importancia de los instrumentos de viento como las flautas, y en este caso
las ocarinas, en las comunidades indigenas prehispanicas de la region pacifica colombiana. Por
otro lado, existe otra referencia iconografica® sobre la relacién de las flautas o instrumentos de
viento, tambores e idi6fonos, con las poblaciones indigenas precolombinas. Los trabajos orfebres
son presentados por Reichel-Dolmatoff, en el documento “Orfebreria y chamanismo, un estudio
iconografico del Museo del Oro” (1986)” en el cual se puede observar la siguiente foto:

8 . , . . . . . e
La iconografia es el estudio que analiza las imagenes que se relacionan con un tema especifico.
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Figura XIV. Tres piezas. Fuente: Orfebreria y chamanismo, un estudio iconografico del Museo del Oro (1986), por

Gerardo Reichel-Dolmatoff

En la foto anterior se observa la representacion de tres musicos indigenas que tocan instrumentos
parecidos a un tambor (izquierda), un aer6fono tipo flauta vertical o gaita con un idiéfono doble
(centro) y un idiéfono tipo de maraca o guasa (derecha); en este ultimo icono se puede observar
un movimiento de cabello del indigena, al momento de tocar el instrumento. Estas tres piezas que
hacen parte del Museo del Oro del Banco de la Republica podrian simbolizar un conjunto de
flautas y tambores prehispanicos, y se evidenciaria una relacion directa con las bandas de flautas
y tambores, y con la presencia de estas agrupaciones en las comunidades indigenas en el macizo
del Departamento del Cauca., quienes incluyen estos instrumentos dentro de sus practicas

culturales, a manera de conjunto.
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2.2.CONTEXTO HISTORICO DE LA CHIRIMIA

A lo largo del territorio Colombiano, la chirimia es considerada como un conjunto instrumental
compuesto principalmente por aeréfonos®, quienes interpretan las melodias acompafiados de
membrandfonos', que se encargan del acompafiamiento ritmico. Las chirimias, a lo largo del
pacifico y en la zona Sur Andina colombiana, son agrupaciones de cuatro 0 mas integrantes, que
se encargan de hacer el acompafiamiento de las festividades que se realizan dentro de cada
comunidad, y que estan ampliamente ligadas a las danzas, al laboreo e incluso a los cultos

religiosos.

El nombre caracteristico de estas agrupaciones viene de la chirimia clasica europea (Garcia,
2010), la cual presenta una variedad del clarinete, con grandes similitudes al oboe, que lleg6 a las
Américas como un instrumento que se utilizaba en las celebraciones religiosas de la iglesia
catodlica, pero que poco a poco fue adoptado por las comunidades afrodescendientes, y apropiado
en sus practicas culturales; esto lo confirma Carlos Mifiana en el documento “De fastos a fiestas:
navidad y chirimias en Popayan” (1997), en donde explica el origen de las medidas y el uso de

este instrumento europeo.

Guillermo Abadia Morales (1983), en su trabajo de investigacion “Compendio general del
folklore Colombiano”, expone el uso de la chirimia en el pacifico colombiano: “esta chirimia
clasica es un remanente colonial que se usaba como elemento de convocatoria para desfiles y
procesiones religiosas y civiles en Europa. En América se popularizé y del &mbito religioso fue
pasando al profano”. (Morales G. A., 1983, pag. 248). En la siguiente foto se puede observar un

referente de la chirimia europea, traida al territorio americano:

? Se utiliza para calificar a los instrumentos de viento. Un aeréfono, por lo tanto, es un instrumento musical cuyo
sonido se genera a partir de las vibraciones del aire, sin que sea necesario emplear membranas o cuerdas.

10 Cualquiera de los instrumentos musicales en que el sonido se produce por medio de la vibracién de una
membrana.
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Figura XV. Chirimia europea. Fuente: chirimia.es

Estas chirimias empezaron a tomar valor en estas comunidades afrodescendientes, junto a
instrumentos de la herencia africana y los que llegaron con las bandas de guerra europeas; de esta
manera se conformaron las primeras chirimias como conjunto. Las chirimias europeas fueron
remplazadas gradualmente durante los siglos XVII1 'y XIV, por instrumentos nuevos que llegaron
al pais, como el clarinete, que llegd con las bandas europeas y que por su sonoridad y registro
tuvo gran acogida en este territorio. También se incorporaron otros instrumentos que fueron
tomados de otras culturas como las flautas, cuyo origen esta en las comunidades indigenas de las
montafias del Cauca, y en todo el territorio que comprendia la Gobernacion de Popayan, segun lo

expresa Mifiana en el documento “De fastos a fiestas: navidad y chirimias en Popayan” (1997),
Segin Romero Garay & Mifiana Blasco (2011), en su texto Escuela de flautas y tambores:

En Colombia las bandas de flautas se encuentran dispersas en regiones que
antiguamente pertenecieron primero a la Gobernacién de Popayan en tiempos de la

colonia y posteriormente al gran Cauca, division administrativa de los Estados
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Unidos de Colombia (1863), previa a la conformacién de la actual Republica de
Colombia (1886) (P. 3).

Este conjunto instrumental se fue adaptando a lo largo de la costa pacifica colombiana, con las
culturas que alimentaban el hacer musical en estos territorios, es decir, el formato instrumental y
los aires musicales fueron variando, dependiendo de la locacidn, y la variedad cultural que existe
entre los Departamentos del Choc6, Cauca y Narifio. Por ejemplo, actualmente las chirimias del
norte del pacifico estan compuestas por: clarinete, redoblante, tambora, y platillos, y este formato
instrumental varia con el que se encuentra en el sur del Cauca, como la Chirimia del Rio Napi, la
cual esta compuesta por: flautas, redoblante, tambora, maracas y triangulo. Sin embargo, hay
antecedentes de investigaciones como la expedicion “folclorica” al Choco, realizada en la
Universidad Nacional en 1959, en los que se afirma que en el conjunto instrumental de este
Departamento tocaban con dos flautas traversas: “los investigadores encontraron chirimias con
flauta traversa, las fotografiaron, grabaron y transcribieron en partitura sus melodias” (Mifiana,

Bandas de flautas de acd y de alla, 2005, pag. 43).

La Chirimia del Rio Napi, aunque es una agrupacion conformada en su mayoria por
afrodescendientes, tiene grandes influencias indigenas y europeas, que alimentaron su formato
instrumental y sus creaciones artisticas. Lo anterior se ve reflejado en su formato instrumental y
en los aires musicales que tocan, Para entender mejor esta mezcla cultural que se encuentra en
esta zona del Departamento del Cauca, el maestro Diego Lozano (2011), egresado de la
Universidad Pedagodgica Nacional, explica en su investigacion “Los ritmos cortesanos del
departamento del Choco” el origen de los instrumentos utilizados regularmente en el pacifico

colombiano, y que la Chirimia del Rio Napi utiliza en su creaciones musicales:
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Etnia Instrumento Clasificacion

INDIGENA | Flautas Viento-Boquilla-madera-Aerdfono

Maracas Percusién- Afinacién Indeterminada- Idi6fono

Tambores de dos

AFRICANO | parches percusién-Afinacion indeterminada-Membranéfono
EUROPEO |Redoblante Percusion-Afinacion indeterminada-Membran6fono
Triangulo Percusion-Afinacion indeterminada-ldiéfono

Figura XVI. Tabla de clasificacién de los instrumentos. Fuente: Diego Lozano

La grafica que muestra el maestro Diego Lozano (2011), permite comprender, de manera mas
detallada, de ddénde viene cada instrumento utilizado por la agrupacion, y qué culturas
alimentaron el formato instrumental, aunque hasta el momento son desconocidas las razones por

las que esta chirimia posee instrumentos caracteristicos de otras culturas.

En el pacifico colombiano las chirimias tienen un valor cultural altamente significativo en cada
comunidad, ya que de ellas depende no solo el acompafiamiento de las festividades, sino también
la preservacion de la lengua y todos los elementos de transmision de saberes de cada poblaciéon:
“La musica es una de las manifestaciones caracteristicas de un pueblo, en las que se dan a
conocer sus aspectos culturales, historicos, sociales y religiosos”. (Lozano, 2011, pag. 20). La
importancia de estas agrupaciones, dentro de su contexto cultural, también son enunciadas por
Octavio Marulanda (1984) en su trabajo “El folclor de Colombia: préactica de la identidad

cultural 7, que expone el valor de las agrupaciones dentro de las comunidades:

(...) muchas de las expresiones folcléricas son aprendidas por la via perceptivo
motriz, o ideativo-verbal. La fase oral sumada a la capacitacion cominmente intuitiva
del contexto espontaneo, tiene mucho que ver con el aprendizaje del folclor méagico,
social y ergolégico™, lo mismo que con el poético, musical y narrativo. (Marulanda,
1984, pag. 4).

11 ; . . .
Hace parte de la etnologia que se refiere a las producciones materiales del hombre.
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Las definiciones de estos autores confirman la importancia de estas agrupaciones dentro de sus
comunidades, ya que no solo tienen un contenido musical sino también social, educativo, cultural

y religioso.

Otro punto importante en el desarrollo de la chirimia en el Cauca colombiano, se debe a la
presencia de las bandas de flautas que existe en el vasto territorio de la region pacifica, y que han
influenciado en gran medida el hacer musical de la Chirimia del Rio Napi, ya que aunque el
territorio de Guapi es una zona aislada de las grandes zonas urbanas del pais, debido a su relieve
geografico, tiene una gran proximidad a maltiples regiones en las que se ha desarrollado a lo
largo de la historia las bandas de flautas y tambores, y que un dia hicieron parte de un gran

Departamento de Popayan:

(...) siendo inicialmente un asentamiento indigena, fue convertida en una ciudad para
el imperio colonial espafiol por Sebastian Moyano de Belalcazar el 13 de enero de
1537, muy pronto llego a ser una pieza clave en la red comercial Cartagena-Lima,...
la provincia de Popayan se extendia hasta los departamentos de Antioquia y Chocé
por el norte y hasta el rio Rumichaca hasta el sur. (Romero Garay & Mifiana Blasco,

Escuela de flautas y tambores, 2011, pégs. 29-30).

Hoy en dia las comunidades de esta region conservan esas tradiciones musicales ancestrales en
algunas de las poblaciones del Cauca Andino, las cuales alimentaron las précticas musicales de la
Chirimia del Rio Napi. Debido a la proximidad de los territorios y a los lugares donde se
encontraban bandas de flautas del Pacifico colombiano, esta agrupacién pudo, en cierta medida,
ser permeado Yy presentar creaciones musicales y practicas culturales que representan a las
comunidades que residen en la ribera del Rio Napi. Omar Romero Garay (2011), en su trabajo
investigativo “Fiesta de flautas y tambores”, muestra el territorio sonoro de este tipo de

agrupaciones, aun vigentes en el pais.
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METODOLOGIA

El trabajo investigativo realizado sobre las practicas culturales de la Chirimia del Rio Napi, tiene
elementos de los enfoques etnograficos, por lo tanto es una investigacion cualitativa. Este
enfoque permite investigar mas a fondo sobre el origen y la evolucién tanto de esta agrupacion
como de la poblacion en la que se desenvuelve, asi como de las comunidades que han alimentado

las practicas culturales de esta region.

La etnografia tiene sus origenes en la antropologia y la sociologia, y se define como un método
investigativo para describir las tradiciones de las comunidades humanas, desde este punto se
amolda a el proceso investigativo que se lleva a cabo con esta agrupacion y con esta region en
especifico. Segun un articulo de Psyma (2015, sobre proyectos etnograficos, se puede afirmar que

existen ciertos aspectos que hacen efectivo un proceso de investigacion de caracter etnografico:

Exploracion a profundidad
Observacion (Interactiva)
Documentacién fotografia/ video

Diarios, blogs y entrevistas.

El trabajo de campo es un punto esencial en la investigacion etnografica, ya que es a través de la
observacion y recoleccion de datos que toda investigacion cualitativa puede proveerse de la
informacion necesaria para la presentacion de un documento investigativo. Araceli Mafiana
(1981), en su texto “La escuela primaria: una perspectiva etnografica”, propone unos principios

béasicos de la observacion, los cuales son:

e Dejar de lado los estereotipos propios acerca de las situaciones estudiadas para
estudiar como son vistas por los participantes.

e Convertir lo extrafio en familiar para detectar que lo dado por hecho por
investigadores y participantes es, a pesar de todo, extraordinario y asi poder
cuestionar su existencia.

e Asumir que para comprender lo particular, se deben mirar las interrelaciones

contextuales. Puesto que lo particular es expresion de lo universal.
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e Hacer uso del propio conocimiento de la teoria existente para guiar e interpretar el
trabajo de campo.
e Comenzar la investigacion sin categorias especificas de observacion,

cuestionarios predeterminados o hipdtesis precisas.

En esta propuesta investiga se entiende que la observacion y el analisis de los fendmenos
sociales de las comunidades son el punto esencial de la etnografia. Lo que debe tenerse en
cuenta, cuando se va a observar a una comunidad, es que al principio no se puede intervenir
de una manera directa, ya que se puede generar un cambio significativo en el resultado de los
estudios. Después de obtener la aceptacién del grupo con el que se trabaja y la observacion
puede realizarse, el investigador puede incurrir en una apropiacion de las practicas culturales
y ser parte de ella para entender el lenguaje y la forma de percibir el mundo desde los ojos de

la comunidad; esto lo sustenta Carles Serna (2004): ,

La observacion participante exige que la presencia del observador no perturbe el
desarrollo de lo que observa. Cuando reune la observacion participante, el etnografo
pretende integrarse en el colectivo de personas que observa con la intencidn de que se

acostumbren a su presencia y acaben aceptandolo. (Serra, 2004, pag. 186).

En el articulo de la revista de educacion, en la que Carles Serra describe la etnografia como una
investigacidn analitica a la poblacién, afirma que “se refiere al trabajo, el proceso o la forma de
investigacion que nos permite realizar un estudio descriptivo y un analisis teéricamente orientado
de una cultura o de algunos aspectos concretos de una cultura” (Serra, 2004, pag. 1). Cabe
resaltar que la gran mayoria de investigaciones acerca de la etnografia la ponen como una
derivacion de la antropologia, sin embargo, han existido contrariedades acerca de la investigacion
etnografica, ya que algunos la consideran como un trabajo totalmente descriptivo. Es el caso de
Manana (1981), quien afirma que “dentro del marco de la antropologia, la etnografia se define
como “una teoria de la descripcion” que histéricamente estd vinculada a los relatos de los viajeros
sobre las colonias, limitandose, esta si, a una mera descripcion”; otras veces, la investigacion

etnografica se describe como un trabajo de recoleccion de narrativas orales, es el caso de
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Hammersley & Atkinson (1994). Aunque existen varias versiones y formas de ver la etnografia
es importante resaltar que es la metodologia mas importante de recoleccion de datos, cuando se
trabaja con grupos culturales y en este caso cuando se hace la pregunta por las practicas
culturales y musicales de una comunidad especifica. Los estudios etnogréficos no se pueden
encasillar dentro de la recoleccion de datos cualitativa — cientifica, por esta razon la etnografia
tiene sus puntos a favor y en contra con los tedricos del area antropologica, pero aun asi la gran
mayoria de investigadores coinciden en la importancia de este enfoque, que permite el uso de

diferentes técnicas de recoleccion de informacion para el trabajo con grupos culturales.

Como se afirmo previamente, uno de los puntos esenciales de la etnografia es el trabajo de
campo. En esta propuesta de investigacion el trabajo de campo se realizé en las ciudades de Cali
y Popayan, y alli se realizaron las entrevistas. El acceso a las comunidades que habitan la ribera
del Rio Napi, y en las que viven los integrantes de la Chirimia del Rio Napi es muy limitado,
debido a que, actualmente, se presentan acciones violentas por parte de los grupos que estan en
disputa de los territorios. Por esta razdn, se escogieron otras locaciones de encuentro con el fin de
no afectar ni la seguridad ni la integridad de las personas que hicieron parte de este proceso

investigativo. .
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CAPITULO 3

CHIRIMIA DEL RIO NAPI, CONJUNTO DE FLAUTAS Y
TAMBORES DEL CAUCA.

La Chirimia del Rio Napi es una agrupacién con mas de 25 afios de recorrido artistico dentro de
su departamento, siendo una de las primeras chirimias, o una de las ultimas en el municipio de
Guapi que utiliza flautas, que ha tenido la trascendencia para salir de su territorio y hacer parte de
uno de los festivales mas importantes del pais: el festival Petronio Alvarez'?. Gracias a este
evento se pudieron visibilizar las practicas culturales que se gestaban en las riberas del Rio Napi
y mostrar el paisaje sonoro que se vive en el territorio, expresiones musicales de la regién
pacifica, que en ocasiones no se pueden evidenciar por las grandes problematicas politicas,

econdmicas y geograficas que se presentan en todo el territorio del litoral pacifico.

Los musicos de la Chirimia del Rio Napi en su gran mayoria tuvieron una formacién musical
autodidacta, ya que como ellos afirman, dentro de las grabaciones que existen, que aunque los
padres de ellos eran musicos de flauta, ellos no aprendieron nada de ellos sino que después de la
muerte de sus padres, se empezaron a interesar por la musica que hacian los mayores (Biblioteca
Nacional, 2012), esto lo sustenta Alejandro Duran en su investigacion de las flautas negras del

pacifico, en donde afirma:

Aprendieron a tocar esta musica acudiendo a los recuerdos de su infancia y juventud
mas temprana, pues ellos nunca aprendieron a tocar directamente de sus padres. En el
caso de Esteban él tuvo un proceso de aprendizaje bien particular: luego que su padre
muriera (cuando él tenia mas o menos 25 afios) tuvo un suefio en el que le ensefiaba a
tocarla flauta, sentado al frente y cada uno con una flauta. En ese tiempo. Esteban
empez0 a cargar su flauta cada vez que salia a trabajar lejos y asi, después de terminar
la jornada, empezaba a sacar canciones de la radio y otras tradicionales que él
conocia. Las cantaba y después las iba buscando en la flauta. (Duran, (s.f)),

12 . . 4 . . s . sre . .
El festival Petronio Alvarez, es el festival de musica mds importante del pacifico colombiano, y el festival de
musica mas grande del pais.
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Esto evidencia que los integrantes de la Chirimia del Rio Napi no se dedican a hacer musica
como profesidn, sino que ellos trabajan entre la agricultura y la mineria a diario, y en sus tiempos
libres aprovechan para tocar sus instrumentos, especialmente las flautas, que son las que se
pueden transportar mas facilmente. También, para las fiestas patronales de cada poblacion se

relinen para tocar.

Esta agrupacion tiene un componente cultural y musical particular, ya que dentro del territorio en
el que reside cada uno de los integrantes de la agrupacién, se distingue una zona
mayoritariamente marcada por la raiz afrodescendiente y las musicas de marimbas, cununos,
guasas y tamboras; por esta razén, la Chirimia del Rio Napi genera gran interés entre los
investigadores y musicélogos que investigan las practicas culturales del pais, ya que se trata de
una agrupacion totalmente afro pero que comparte grandes similitudes con las bandas de flautas y
tambores que se desarrollaron mayormente en la zona andina colombiana, es decir, comparte
grandes rasgos sonoros organoldgicos*® y culturales con las comunidades indigenas que han
vivido en este territorio, incluso antes de la colonizacion europea. La siguiente foto fue tomada en
el Festival Petronio Alvarez, en el afio2018, en donde la Chirimia del Rio Napi concursé para la

edicion XXII de este festival:.

la'bOl‘%éLé. Iaql™ ue

N,

s

Figura XVII1. Chirimia del Rio Napi, en el Festival Petronio Alvarez, 2018. Fuente: Autor

Como se puede observar en la foto anterior, la instrumentacion trabajada por la Chirimia del Rio
Napi es: flautas, tambora, redoblante, maracas y triangulo. Este formato instrumental se relaciona

en gran medida con aquellos utilizados por las chirimias payanesas y a los registros que Carlos

13 , . . . . . s s
La organologia es la ciencia que estudia los instrumentos musicales y su clasificacion.
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Mifiana aporta en el libro De fastos a fiestas: navidad y chirimias en Popayan (1997), texto en el
que el autor especifica cada una de la chirimias que participaron de los festivales de musica en
Popayan desde los afios 70 hasta finales del 87. Coincidencialmente, la chirimia Aires de
Pubenza tiene una instrumentacion de 4 flautas, 4 tamboras, 1 carrasca, 2 mates o maracas, 1
triangulo y casualmente es la Unica agrupacion en todos los registros de este documento que usa
un redoblante, lo cual acercaria en gran medida a estos conjuntos de flautas y tambores con la
Chirimia del Rio Napi, y correlacionaria estas dos culturas tan distintas, pero al mismo tiempo

tan cercanas geografica musicalmente, a pesar de que no estan directamente en contacto.

La siguiente foto muestra una chirimia caucana en el marco de un festival de chirimias, llevado a
cabo en diciembre de 2013; en esta foto se observa un formato instrumental parecido al trabajado
por la Chirimia del Rio Napi, ya que el redoblante no es un instrumento representativo de las
chirimias caucanas, pero en este caso, muestra que este membrandfono hace parte de una
agrupacion indigena, y se puede ver como un gran conector entre el circuito de chirimias en la

region andina y las chirimias de flautas en las poblaciones afrodescendientes.

Figura XIX. Chirimia caucana indigena.Fuente: Festival Cauca.extra.com

A lo largo del antiguo territorio de la Gobernacion de Popayan, tal y como lo afirman Omar

Romero Garay & Carlos Mifiana Blasco, en el documento: Escuela de flautas y tambores, aun se
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evidencian expresiones del circuito de bandas de flautas. Esto es corroborado por uno de los
integrantes de la chirimia Yaré™, quien en entrevista expresé que la Chirimfa del Rio Napi y la
chirimia Yaré no son las Unicas agrupaciones afro que trabajan este formato instrumental, y que
existen por lo menos cinco agrupaciones en el Cauca que estan haciendo masica con este formato

instrumental:

Pues Yaré las veces que hemos salido fuimos al Petronio, siempre hemos ganado
pues al mejor flautero, en Timbiqui estuvimos en presentacion, en Guapi, concursos,
hemos quedado en primer puesto en Guapi, hemos competido; en Timbiqui también
hay un grupo de chirimia con flauta, o sea en el Cauca; en limones hay un grupo, en
san Antonio del cocuy también hay, entonces serian dos en Rio Napi, uno en

Timbiqui y otro en Guagui. Seriamos cinco grupos ya. (Cuero, 2019).

Esto da a entender que falta visibilizacion para este tipo de agrupaciones en el territorio del
pacifico y que pueden existir mas, pero siguen inmersas e invisibilizadas dentro de su territorio.
Asi mismo, y teniendo en cuenta lo anterior, se puede pensar en un circuito de banda de flautas,
pero dentro de las comunidades afrodescendientes que no han tenido la proyeccion que han
podido tener las otras chirimias, e incluso, se puede pensar en un circuito latinoamericano, como
lo evidencia Alejandro Duran, quien habla un poco de los conjuntos de flautas en Per(, Bolivia,
Panama, Brasil e incluso de Espafia y territorios africanos. Uno de los grupos internacionales
(brasilero) en los que se puede evidenciar esta instrumentacion es Carlos Malta e pife muderno,
una agrupacion de bandas de flautas y tambores, pero adaptada a su contexto cultural. Como
consecuencia, se puede evidenciar que este fendmeno no solo se desarrolld en el pacifico
colombiano, sino que tiene un trasfondo mas amplio que trasciende fronteras, razas y religiones.
En la siguiente foto se ve el formato instrumental de la agrupacion brasilera en donde se ven dos
flautas traversas, dos pifanos de madera y tres percusiones, algunas muy representativas de las

musicas brasileras como el zabumba y el pandeiro.

14 . . .
Entrevistas realizadas en Cali que se pueden ver en los anexos.
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carlos malra ¢ piFe muderno

Figura XX. Banda de pifes, de Brasil. Fuente: Carlos malte e pife muderno.

3.1 Repertorio

El repertorio que trabaja la Chirimia del Rio Napi es extraido del trabajo realizado por Urian
Sarmiento (2012), con su proyecto “Sonidos Enraizados”, en el cual se puede escuchar y observar
una de las practicas culturales que poco se conocen en el territorio sonoro del pais. Por esta
razén, las trece canciones que fueron grabadas en el territorio del Rio Napi, deja escuchar la
mezcla cultural que se evidencia en la mdsica de esta agrupacion y que hace parte de las
expresiones culturales de este territorio del pais. A continuacién se presenta una foto de la

portada del disco producido por Sarmiento y Pajarillo en el afio 2012:
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Figura XXI. Portada del disco Pajarillo, de la Chirimia del Rio Napi. Fuente: Sonidos enraizados.

La grabacion realizada a la Chirimia del Rio Napi muestra los aires que interpretan y que son los
mas representativos de esta agrupacion, como lo son los pasillos, la rumba, los bambucos, la juga
y el paseo, evidenciando una mezcla de aires andinos y aires negros; las trece canciones grabadas
por Sonidos Enraizados, en “El pajarillo, 2009”, son de las pocas grabaciones que se encuentran

de esta agrupacion; sus canciones son:

El pajarillo, rumba, regional.

Un nidito de paloma, pasillo, regional.
Qué lindo es el Rio Napi, rumba.

El Curacumbé, bambuco, regional.

a r w D e

Soy de Rio Napi, juga.
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Los alimentos del maiz, rumba.
Mi sombrerito se ahogd, juga, regional.

La virgen me dio un librito, juga, regional.

© © N o

Ritmo de rumba.

10. La Cocina, rumba.

11. El zapatiao, bambuco, regional.
12. Yo soy Maria, juga, regional.

13. Dame tu reloj pastora, paseo, regional.

3.2 Géneros, estilos.

Los géneros o estilos musicales mas importantes que trabaja la Chirimia del Rio Napi son aires
musicales que estan ligados a las expresiones religiosas y a la danza, es decir, que histéricamente
la masica y la danza son representaciones artisticas que han estado relacionadas, desde las
culturas mas antiguas hasta las modernas. En las expresiones artisticas de la poblacion de Rio
Napi, y en general en la mayoria de culturas, estas dos ramas del arte estan totalmente
relacionadas con las experiencias de vida, y las précticas sociales y espirituales; asi lo representa
la doctora Matilde Chavez de Tobar (2003), en su articulo Proceso de folklorizacion en

Colombia, origenes histdricos y elementos unificadores de las culturas:

Lo folkldrico se localiza en una determinada region, sin que esto sugiera que es de
origen local o autdctono, puesto que las formas de expresion en las que confluyen
muchos de los elementos integradores, su difusion y la trascendencia universal del
mismo, han permitido que se convierta en el patrimonio méas apreciado por el pueblo,
Ilegando a ser funcional , porque se identifica plenamente con la vida material, social
y espiritual de las gentes y se le considera vigente porque aungue se le ve como un
cumulo supervivencias tradicionales, que irrumpen y perduran con fuerza en la
sociedad se le concibe como fruto de aquella herencia ancestral del pasado. (Tobar,
2003, pag. 2)
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3.2.1. Pasillo.

El pasillo es un aire musical autéctono colombiano, que surgié en el siglo XIX como una
adaptacion del vals austriaco, en la época que se gestaba la independencia del Reino de la Nueva
Granada, desde entonces ha sido uno de los aires mas representativos del pais, y se ha adaptado a

la gran mayoria de practicas culturales que se manifestaron en el territorio nacional.

El pasillo tiene una métrica marcada en %, y tiene un final de frase que caracteriza de manera

particular a este aire musical:

La denominacién de “pasillo” como diminutivo de “paso” se dio justamente para
indicar que la rutina planimétrica consta de pasos menudos. Asi, si el “paso” corriente
tiene un compas de 2/4 y una longitud de 80 centimetros, el “pasodoble” como
marcha de infanteria tiene un compas de 6/8 y una longitud de 68 a 70 centimetros. El
“pasillo”, en compas de 3/4 tiene una longitud de 25 a 35 centimetros (Abadia

Morales, 1973).

En el pacifico colombiano, y explicitamente hablando de la comunidades indigenas y negras del
Cauca, el pasillo es un aire musical fundamental en el desarrollo musical de cada comunidad,.
Aunque el pasillo es un género de salon, fue tomando fuerza en las poblaciones campesinas, y
como se expuso anteriormente, hace parte de los aires principales de las bandas de flautas y
tambores del Cauca colombiano; asi lo define la maestra Paloma Mufioz, en la entrevista

realizada en Bogota (Rodriguez, 2018).

3.2.2. Rumba.

La rumba es una expresion cultural que se da en la mayor parte de Latinoamérica. Sus origenes se
ubican en Cuba durante el siglo XIX, y se fue derivando en las diferentes adaptaciones en los
paises de la regién. De esta manera, se puede decir que la rumba es una danza afrocubana que
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denota una expresion corporal sensual y erética, tal y como afirma Constanza (2008) en el sitio

web “El origen de la rumba”:

La rumba se originé en Cuba como un baile tipico de un ambiente caliente. Este baile
se ha convertido en el baile més clasico de los bailes latino-americanos. En este baile,
se intenta representar el viejo papel de que la mujer domina sexualmente al hombre,

insinuandole e intentando deslumbrarle con sus encantos. (Constanza, 2008).

En la region pacifica colombiana la rumba se evidencia en las practicas culturales de las
comunidades de esta region, como por ejemplo, la rumba de marimba, la rumba chocoana, y en
este caso, la rumba de la chirimia de flautas y tambores.

3.2.3. Bambuco.

El bambuco es un aire musical autéctono de los andes colombianos, y uno de los maés
representativos de esta region del pais, pero existen tres hipdtesis acerca del origen del bambuco,
a saber: la primera, afirma que el bambuco es de origen indigena, siendo la més relacionada con
la cultura, ya que es una musica ceremonial y festiva de las comunidades indigenas y de los aires
mas tocados por estas agrupaciones (kuv’, 1998), (De correias y alumbranzas flautas campesinas
del Cauca andino, 2000); la segunda hipdtesis, afirmar que el bambuco es de origen vasco. Asi lo

expone Javier Ocampo Lopez (2002), en su libro Las fiestas y el folclor en Colombia:

Los ritmos vascos, y entre ellos el zortcico, presentan ritmos agiles, sueltos y alegres,
que sirven de soporte a una melodia de acentos quejumbrosos a veces, formando un
interesante contraste, muy parecido a nuestro bambuco. Lo cierto es que en las
opiniones de musicos y folkloristas espafioles se encuentran la relacion del bambuco
con aires populares hispanos, con adaptaciones muy propias de nuestro medio

colombiano; de ahi, lo folklérico. (Ocampo Lopez, 2002).

La doctora Matilde Caves de Tobar (2003) lo confirma en su investigacion, en la que establece la
relacion entre el bambuco colombiano y las musicas vascas, y explica el origen del bambuco en

los aires musicales espafioles y la manera como llegaron al pais, en el coloniaje espafiol:
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La musica de las melodias vascas poseen caracteristicas notables; estas se han
modificado con el devenir del tiempo en mdltiples variantes orales. Merecen ser
destacadas aquellas caracteristicas que permiten conocer el valor de dichas melodias
y su capacidad de supervivencia por un renacer constante: permiten la improvisacion
popular, poseen gran capacidad narrativa y su sencillez facilita una especial
plasticidad y adaptacion a la letra que es en cierta forma el valor dominante. Al igual
que en el bambuco, y ahi se encuentra posiblemente la relacion musical, un ritmo
alegre, vivo, dinamico, acompafia melodias melancolicas, tristes. (Tobar, 2003, pag.
10),

La ultima hipotesis fue referenciada por el escritor colombiano Jorge Isaacs, en su novela La

Maria, en la que se sitta el origen del bambuco en Africa,

(...) historiadores y geodgrafos, como cantd y Malte-Brun, dicen que los negros
africanos son en extremo aficionados a la danza, cantares y musicas. Siendo el
“bambuco” una musica que en nada se asemeja a la de los aborigenes americanos, ni
a los aires espafioles, no hay ligereza en asegurar que fue traida de Africa por los
primeros esclavos que los conquistadores importaron al Cauca, tanto mas que el
nombre que hoy tiene parece no ser otro que el de “bambuk” levemente alterado”

(Isaacs, 1867).

Cuando habla de “bambuk” se pensaria que hace alusién a la regiéon montafiosa “Bambuque”, que
se encuentra en Senegal, entre el Rio Bafingal y el Rio Falemé, y a la que, coincidencialmente,
pertenecen los pobladores africanos que fueron traidos al continente americano como esclavos.
Como se puede ver en la Figura XVII, y a pesar de que los origenes del bambuco alin no han sido
comprobados, no se puede dudar de la importancia que tiene este aire musical en Colombia, ya

que es un referente musical en las bandas de flautas y tambores del Cauca.

3.2.4. Juga.
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La juga es un aire musical afrocolombiano, que es considerado como una variante del currulao o
del bambuco viejo; hace parte de los aires representativos de la region pacifica colombiana, y es
un aire utilizado en las celebraciones religiosas, natales y funerales. Pantoja (2018) describe la

juga como un aire musical que se asocia con lo alegre y festivo:

De igual forma en la investigacion de Paloma Palau describe la Juga no como un aire
musical solamente, la palabra Juga encierra todo lo relacionado con la celebracion, la
danza y la musica; un vocablo que encierra todo el sentido cultural de la celebracion
del Nifio Dios, de la Juga. Por consiguiente, cuando se habla de las adoraciones -en
esta zona-, se esta hablando intrincadamente de la musica llamada Juga y de las

fiestas. (Pantoja, 2018, pag. 59).
Por otra parte, Luz Amparo Medina (2014) lo acerca a las celebraciones navidefias y religiosas:

Es una variante del currulao destinada a las celebraciones navidefias y a otras fechas
especiales; tiene su verdadero esplendor en las Balsadas o procesiones acuéticas
sobre canoas, que se realizan para festejar el nacimiento del Nifio Dios o para celebrar
la fiesta de un santo patrén; las jugas forman parte intrinseca de las fiestas de los
negros; en su estructura ritualista se presenta en colectividad, planteando un dialogo
poético entre los espiritus y los humanos; la juga es esencialmente un arte verbal en la

fiestas religiosa. (Medina, 2014, pag. 75).

La métrica de la juga esta marcada en 6/8, por esta razon es un aire que esta ligado a los ritmos

afro colombianos.

3.2.5. Currulao.

El currulao es el aire mas representativo de la region pacifica de Colombia. Es de ascendencia
africana, y nacié con la esclavitud en el territorio colombiano. EIl currulao viene de la palabra
“cunuao” que hace referencia a los cununos, que son membrandfonos de un solo parche, que se
tocan en la costa pacifica colombiana. Alberto Londofio(1985), habla del origen del nombre, e

incluso lo acerca a una palabra en lengua Quechua:
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La palabra currulao tiene una dudosa etimologia y sobre la cual se han planteado
varias hipotesis. Se dice que este nombre obedece al del tambor tradicional de una
sola membrana llamado con uno o cununo que es de uso obligado en la ejecucion
ritmica de este aire; esta palabra nace de la voz quechua "Conuninun® (onomatopeya
del trueno, segun Leonardo Tascon). Por proceso de corruptela idiomatica de la voz
cununo se derivé el objetivo "cununado™ o "conunao" y de éste salidé la palabra

"currulao”. (Londofio, 1985).

Por otra parte, el mismo Londofio cita a Guillermo Abadia Morales, quien dice que el nombre fue

tomado de los pasos de la misma danza:

Guillermo Abadia, en la revista Colombia Ilustrada No. 8. toma la siguiente
conjetura: dice que el nombre se deriva de uno de los pasos de rutina de su danza que
es precisamente un esquema o figura de "acorralamiento™ o “encorralao”, en que las
parejas masculinas al danzar en cuadrilla simulan acosar a las femeninas,
acorralandolas. Asi, el juego coreografico podria haberse llamado "acorralado™ y por

alteracion "currulao”. (Londofio, 1985).

La métrica del currulao estd marcada a 6/8, y su base ritmica se trabaja desde lo percutido, es

decir, los tambores, cununos y guasas dan el ritmo y la métrica caracteristica.

3.2.6 Paseo

El paseo tocado por la Chirimia del Rio Napi proviene del aire de paseo vallenato, que nace en el
litoral atlantico colombiano. Es uno de los cuatro aires mas importantes del vallenato. En al
articulo del Ministerio de Educacion Nacional (2003), Musicas tradicionales y contemporaneas,
se acerca el género a lo africano, e incluso a lo indigena: “es un ritmo propio de la cuenca del rio
magdalena, zona que presenta una rica variedad de tradiciones indigenas y africanas”

(Nacional, 2003).
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3.3. Organologia.

3.3.1. Flauta.

La flauta, utilizada por la Chirimia del Rio Napi, es un aer6fono viento — boquilla, generalmente
hecho en madera de carrizo*®, o como le dicen los musicos de la Chirimia del Rio Napi: “Juco de
la montafa”. La flauta de cafia sin llaves es un instrumento que se puede encontrar en gran parte
de la region andina, e incluso, en algunos paises latinoamericanos. Esto evidencia la importancia
de las flautas de cafa en las expresiones musicales y culturales de la region, aunque la aparicion
de este instrumento en Ameérica no estd documentado, ni existen evidencias fisicas de flautas
traversas prehispanicas. Por esta razdn, existen dos hipotesis acerca de la aparicion de este
instrumento en Latinoamérica, como lo habla Carlos Mifiana (2012) en su documento Flauta
traversa sin llaves. La primera habla de como la flauta llego a América con las bandas de guerra
que acompafiaban a los colonizadores europeos, y se popularizé en las comunidades locales; y la
segunda, data la aparicion de este instrumento en migraciones mas antiguas realizadas por los
asiaticos, ya que las evidencias antropologicas registran la aparicion de la flauta en Asia, desde
hace unos 5000 afios. En la siguiente foto se puede observar un ejemplar de las flautas que se
fabrican en las comunidades de Rio Napi. Como se puede apreciar es una flauta fabricada en
PVC, con unas dimensiones relativamente cortas, en relacion con las flautas indigenas del macizo

andino colombiano:

> (Phragmites australis) es una especie de cafia del género Phragmites.
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Figura XXII. Flauta de la Chirimia del Rio Napi. Fuente: autor.

La construccidn de la flauta en las comunidades del Rio Napi ha variado, ya que anteriormente se
construian en madera, pero como se puede observar en la foto anterior, por la dificultad de
acceder a los materiales, y la llegada de otros materiales mas economicos, actualmente las flautas
se construyen en PVC'®, ya que es un material més resistente que la madera, tanto a la humedad
como a los golpes; también le brinda una afinacion mas estable y, finalmente, es mas facil de
conseguir, ya que como afirman los musicos de la Chirimia del Rio Napi, la madera no es fécil de

conseguir en Guapi y viene de otra region:

Las flautas que tocan los comparfieros de nosotros son tradicionales, de un coso que le
dicen “juco” de la montafia, hay que encargarlo... hay que encargarlo, porque no se
consigue en la parte... porque eso mas lo utilizan los indios. (Vasquez & Arnulfo,
2018).

En la siguiente fotografia, se puede observar a un integrante de la chirimia Yaré tocando la flauta,
claramente, a través de una técnica propia, totalmente alejada de las técnicas occidentales, pero

que para la cosmovision de estos territorios tiene un significado y un lenguaje musical:

®policloruro de vinilo (PVC), es un derivado del plastico y es utilizado para la tuberia de agua o red eléctrica.
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Figura XXIII. Posicion de la flauta tocada. Fuente: autor.

En la imagen anterior se observa a Jacinto, uno de los integrantes de la chirimia Yaré y ex
integrante de la Chirimia del Rio Napi, quien es flautista de estas agrupaciones y es originario de
las poblaciones en las riberas del Rio Napi. Como las flautas utilizadas por las chirimias de Napi
tienen dimensiones y forma de construccion diferentes a las encontradas en el macizo
colombiano, las digitaciones y posiciones de cada nota cambian, por eso uno de los textos que
nos ayuda a entender la forma de tocar estas flautas la encontramos en los anexos de este
documento, especialmente en el texto de Romero Garay y Mifiana Blasco (2011): “Escuela de
flautas y tambores”, en el que se muestran las digitaciones de una flauta tradicional y lo que

permite entender la forma de tocarla.

3.3.2. Redoblante.

El redoblante es un instrumento de la familia de los membran6fonos, con dos parches y una

bordonera o entorchado®’; se golpea con dos baquetas, o en el caso de la Chirimia del Rio Napi

17 . . r .

La bordonera es el elemento del redoblante que le da el brillo y el zumbido caracteristico al instrumento, se
coloca en la parte inferior del redoblante pegada al parche y vibra con el movimiento de los parches, estas
bordoneras se han hecho en materiales como: nailon, tripa, cable metdlico o alambre rizado.
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con dos palos de balsa. El redoblante o caja tiene su origen en el antiguo Egipto y en las culturas
arabigas; en Europa se popularizo a partir del siglo XV y empez6 a ganar fuerza en bandas
marciales, de esa manera fue como llegé a Ameérica, con la colonia espafiola y se fue adaptando a
las précticas culturales de las comunidades colombianas, ya que en muchas regiones del pais el
redoblante es un instrumento importante en las expresiones musicales, incluso en la Chirimia del
Rio Napi. A pesar de que el redoblante no era un instrumento esencial en las bandas de flautas del
Cauca (Mifana, 1997), existe un registro de las bandas de flautas participantes en los festivales
de musica en Popayan, y existe el registro de una agrupacion payanesa que introduce el
redoblante en su formato instrumental y participa con él. Esto podria tomarse como precedente de
que existe una agrupacién indigena con un formato similar a la de Rio Napi, tal y como se
evidencia en la Figura XIV, en la cual se puede a una agrupacion indigena que incluye un

redoblante.

El redoblante utilizado por la Chirimfa del Rio Napi es un instrumento hecho en palo de balso®®,
con dos parches de cuero el cual puede ser de tatabro™, de venado o, incluso, de tigre. Asi lo

asegura Jacinto Cuero, uno de los integrantes de la chirimia Yare:

Tatabro, chivo, venado, tigre dependiendo del gusto”. (Cuero, 2019), la bordonera
que utilizan para este tipo de redoblantes varia en materiales, ya que no es facil
conseguir las de alambre rizado, que son las mas comunes y las que mejor resonancia
dan, por esta razon las bordoneras esta hechas de nailon o de tiras de cuero
enrolladas, las cuales resortan y dan el zumbido y brillo caracteristico que necesita el
redoblante, “por debajo se le colocan unas tiras del mismo cuero, delgaditas,

enruladas para que salga el sonido diferente. (Cuero, 2019).

Por ultimo, el redoblante en ambos lados tiene dos aros de madera, los cuales se encargan de
mantener los parches templados, y que se encuentran amarrados entre si con cabuya a través de

un amarre en “V”, esto genera que los parches se tensen y que den el color que cada uno de los

18 . . . . , ;.
(Ochroma pyramidale), arbol que crece en la selva subtropical del Colombia, Ecuador, asi como en Centroamérica
y en otros paises sudamericanos.
19 .y . / . . ars .
El tatabro, también conocido como cafuche o baquira es una especie de cerdo de la familia Tayassuidae.
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instrumentistas necesita o desee para la ejecucion del instrumento. E n la foto que se muestra a

continuacion se encuentra un ejemplo del redoblante en balso, con cueros de tatabro y chivo:

Figura XXIV. Redoblante de cuero y de madera. Fuente: autor.

3.3.3. Bombo.

El Bombo o Tambora es un instrumento de la familia de los membrand6fonos, caracterizado por
tener dos membranas o parches, y tener un sonido méas grave que el del redoblante, gracias a su
caja de resonancia, la cual es mucho mas amplia. Este instrumento tiene sus origenes en las
comunidades del oeste de Africa, aunque existen evidencias de mas de 4000 afios de antigiiedad

en Sumeria. Este instrumento llegd a América con los espafioles y los esclavos. Este tipo de
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tambora se populariz6 sobre todo en las regiones con presencia de poblacion afrodescendiente,
como por ejemplo, en las regiones pacifica y caribe del pais, tal y como se puede observar en la

Figura V1.

Figura XXV. Tambora del pacifico colombiano. Fuente: autor.

La tambora que utiliza la Chirimia del Rio Napi est& hecha con palo de balso, cueros de tatabro y
chivo, aros de balso y cabuya. Usa un amarre parecido al del redoblante. También se asemejan en
su fabricacién, pero con la diferencia de que la tambora tiene unas dimensiones mas amplias, y
gue no posee una bordonera en ninguno de los parches, esto genera que el sonido sea mucho mas

grave y no produzca zumbido al tocarlo. Otra parte fundamental de la tambora es el “paleteo”, ya
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que al golpear la madera en la parte de arriba genera un sonido brillante, el cual ayuda a la
marcacion, y es parte fundamental del color de las musicas del pacifico, asi como se muestra en

la siguiente foto, en la que se ilustra la posicion en la que se coge y se toca la tambora:

Figura XXVI. Tambora del pacifico colombiano. Fuente: autor.

El bombo o la tambora es uno de los instrumentos que mas se utiliza en las musicas colombianas,
y esta presente en las manifestaciones musicales afro e indigenas; esto evidencia la importancia
de este instrumento dentro de todo el territorio nacional, y la importancia dentro de cada musica,
puesto que es el instrumento, que después de la melddica, cuenta con mayor jerarquia y
complicidad, ya que no solo hace acompafiamiento sino que, en la mayoria de casos, es el bajo de

la agrupacion y uno de los responsables de la métrica.

3.3.4. Triangulo.

73



El tridngulo es un instrumento de percusion de la familia de los idiéfonos. Esta conformada por
una barra metalica, fabricada principalmente de acero, la cual esta doblada en forma de triangulo,
sin que haya contacto entre los extremos. Esto le da el color y la vibracion, elementos
caracteristicos de este instrumento. Posiblemente es de origen turco y llegé a Colombia con las

bandas de guerra que venian de Europa.

En la Chirimia del Rio Napi no se fabrican este tipo de instrumentos, ya que es mas facil
conseguirlos que fabricarlos, debido a su bajo costo. En las siguientes fotos se puede observar un

grafico del instrumento, y la forma en la que se aborda el instrumento para tocarlo:

Figura XXVII. Tridgulo metélico.Fuente: es.wikipedia.org
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Figura XVII1. Forma de abordar el tridngulo para tocarlo. Fuente: autor.

En la ultima foto se puede observar una de las formas en la que la Chirimia del Rio Napi utiliza
este instrumento, ya que no utilizan una cuerda al extremo para dejarla vibrar totalmente, y ponen
su mano dentro del mismo, para poder buscar sonoridades opacas, en el momento que se cierra la

mano y de esta manera generar un plano sonoro mas amplio.
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3.3.5. Maracas.

Las maracas 0 mates son instrumentos de percusion de la familia de los idi6fonos. Su afinacién
es indeterminada y esta construida con totumo®, y con semillas de “achira”. Las maracas son de
origen indigena, y han sido adaptadas al contexto de cada comunidad y de los materiales

disponibles en cada region.

Figura XXI1X. Maracas de totumo. Fuente: lacabanga.com

3.4. ANALISIS MUSICAL

20 , o . .y
Es un arbol de la familia de las bignonidceas la cual da frutos redondos con los que se construyen las maracas.
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El esquema que se utiliza para realizar el analisis musical adecuado, y el que mas se acomoda a
las musicas que toca la Chirimia del Rio Napi, es el que presenta Alfredo Enrique Ardila, basado
en la Tesis Doctoral de Roberto Saltini, en la que no se realizan analisis musicales académicos
eurocentrados, sino que analiza los fendmenos estructurales y musicales que se evidencian en las
musicas tradicionales, y que ayudan a entender las estructuras que se utilizan en la Chirimia del

Rio Napi.

A continuacion, se presenta la estructura del analisis musical, traducido del portugués por el
maestro Alfredo Enrique Ardila, para ayudar a comprender cada uno de los elementos vy el

significado de cada uno:

1-Cadencia: punto de relativa paralizacion que se refiere a la actividad musical. Armonica,
ritmica y melddica. Cadencia en musica es una serie de acordes o formula de melodia, que suele
coincidir con el fin de una seccion en una obra. Una cadencia es una funcion armonica y formal
caracterizada por una progresion (o encadenamiento) de acordes que suele desembocar en

el acorde de ténica o acorde base.

2-Tonalidad y/o Modalidad: un cambio brusco en la tonalidad o el modo puede ser un
fendmeno estructural. Ese cambio puede ser o no visible como un cambio de armadura de clave.

Menor-mayor —menor.

3-Tempo: los cambios en la velocidad del tempo pueden ser fendbmenos estructurales. Estos
cambios pueden ser alcanzados gradualmente por acelerando o ritardando. También pueden
suceder repentinamente. La presencia de aumentos y disminuciones graduales de velocidad

pueden o no sefialar un cambio estructural de tempo.

4-Metro: un cambio audible de organizacion de subdivisiones dentro de los tiempos, o de los
tiempos dentro de los compases, puede ser un fendmeno estructural. Este cambio puede ser
visible como un cambio de férmula de compés, o puede suceder simultineamente como un

cambio de en la organizacion ritmica.

5-Ritmo: un cambio sistematico en los valores ritmicos predominantes, incluyendo silencios, sin

un cambio de tempo o0 metro, puede ser un fendmeno estructural.
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6-Dindmicas: un cambio de volumen puede ser una importante indicacion de una division
estructural. Como los cambios en el movimiento, los cambios en dindmicas pueden suceder

gradualmente por crescendo o decrescendo, o ellas pueden ocurrir sibitamente.

7-Densidad: un cambio en la cantidad de espacio musical llenado puede estar asociado con un

quiebre en el disefio sonoro.

8-Timbre: un cambio en el color del sonido, propiedad del sonido que permite al oido distinguir
entre un instrumento y otro o entre grupo de instrumentos (grupo de flautas) y otros, puede ser

facilmente percibido como un fenémeno estructural.

9-Registro: un cambio brusco de tesitura en el que los eventos musicales ocurren, puede ser

percibido como un fendmeno estructural. Relaciones a-b-c.

10-Textura: a continuacion se presentan algunas de las texturas mas utilizadas en los géneros

musicales en el pais:

Monodia: canto o composicién instrumental formado por una sola linea melédica (interpretado

por una sola voz, un instrumento solista 0 un coro), con o sin acompafiamiento musical.

Bifonia: una de las primeras formas de acompafiamiento musical que ha tenido el hombre
haciéndose encuentra en el uso de la bifonia. Este tipo de textura musical consiste en dos lineas
melddicas, en las cuales la mas grave sostiene un pedal sobre una nota que suena constantemente,

mientras que la mas aguda lleva una melodia elaborada.

Hoquetus: el hoquetus es una técnica ritmica lineal que consiste en la alternancia de la
misma nota, altura o acorde. En la Edad Media era una melodia que se compartia de forma
alternativa entre las diferentes voces de una obra, normalmente dos, de manera que cuando una
voz cantaba sus notas, el resto permanecian calladas hasta que alguna de ellas recogia la linea

melddica y la anterior permanecia en silencio.

Polifénicas: la textura polifénica, también conocida como textura contrapuntistica, se
caracteriza por el empleo de multiples voces melddicas que son independientes y de importancia
similar. Si las voces se imitan unas a otras, se trataria de polifonia imitativa (como sucede con

el canon o lafuga). Las texturas polifénicas contienen varias melodias que son superpuestas
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siguiendo los principios de consonancia y disonancia de las notas, y es un rasgo distintivo de la

musica de occidente.

Homofdnicas: la textura homofonica es el tipo de textura mas conocida y usada en el mundo por
casi todas las culturas. Estd formada por una linea melddica principal que es acompafiada por
voces y/o instrumentos que ejecutan melodias o acordes en un plano secundario. En esta textura
existen multiples voces sonando, pero a diferencia de la polifonia, s6lo una melodia destaca de

manera prominente y las otras forman una base de acompafiamiento arménico y ritmico.

Melodia Acompafiada: la melodia acompafiada es un tipo especial de homofonia, ya que surge
del movimiento acordico de las voces. Este tipo de textura es el mas frecuente desde el Barroco.
Consiste en un primer plano, donde se destaca una linea melodica, y un segundo plano, donde

escuchamos un fondo sonoro, 0 acompafiamiento.

Heterofonia: la heterofonia es un tipo de textura caracterizada por la variacion simultanea de una
sola linea melddica, se caracteristica con el empleo de varios instrumentos que tocan la misma
melodia con diferentes ornamentaciones, aunque a veces es considerada mas como una manera
de ejecutar una masica, que es de base monofdnica, que como una textura en si. En ocasiones
pueden aparecer simultaneidades de alturas diversas, lo que aun no lo transforma en una trama
polifonica, ya que son pasajes que se dan a partir de un solo plano compartido por todos los

ejecutantes.

Un cambio en las relaciones ritmicas y melddicas entre voces es un féacil y frecuentemente

percibido fenémeno estructural.

11-Motivo: el retorno de un acento ritmico o melddico marcante puede sefialar una division en el
disefio, entonces, puede ser considerado un fendmeno estructural. Tal retorno puede ser literal o
alterado de alguna forma. La percepcion del retorno motivito como fendmeno estructural
diferente de aquellos previamente discutidos, depende de la retencion del oyente, que ha
escuchado por un largo periodo de tiempo.

12-Texto: el siguiente texto corresponde a una grabacion del trabajo “El Pajarillo” (2009), en la
que se escucha a la agrupacion “Cantares de Napi”, acompafiada por la Chirimia del Rio Napi

cantando una Juga llamada “La virgen me dio un librito”:
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La virgen me dio un librito a que lo leyera

Y yo como no sabia, yo lo leia de mar afuera (bis)
Yo lo leia, de mar afuera (bis)

Yo lo leia, yo lo leia, de mar afuera (bis)

Yo lo leia, yo lo leia, yo lo leia de mar afuera (bis)

De mar afuera de mar afuera, yo lo leia de mar afuera (bis).

3.4.1. CARACUMBE — BAMBUCO.

A continuacion, se realiza el anlisis respectivo al Caracumbe, un bambuco regional de la
Chirimia del Rio Napi, en el que se evidencian cada uno de los items descritos en los fenGmenos

estructurales:

Cadencia: Se repite una de las frases principales (A), y se corta la frase en la dominante, para

caer a la Coda en dominante y asi resolver en la tonica.

Tonalidad y/ o modalidad: ya que la construccion de la flauta estd ligada a una tonalidad
especifica (G menor), la gran mayoria de canciones que interpreta la Chirimia del Rio Napi estan

sobre esta tonalidad; en el caso del Caracumbé no presenta modalidad hacia otras tonalidades.

Tempo: en la interpretacion dada por la Chirimia del Rio Napi al Caracumbé, se nota un cambio
de tempo progresivo, el cual comienza a un tempo “Andante” (83), y poco a poco va acelerando a
un tempo méas movido (108). Este cambio es bastante perceptible y aunque no es mucho el
cambio de tempo, se percibe que cambia a un tempo Bambuco para danzar.

Metro: en el Caracumbé no hay cambios métricos sustanciales que afecten la métrica de 6/8 de la

cancion.

Ritmo: no se perciben cambios sistematicos en los valores ritmicos predominantes que afecten el

ritmo y la melodia; cabe aclarar que cada parte tiene su ritmo caracteristico.
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Dinamicas: en esta cancion se entienden las dinamicas trabajadas por las flautas, ya que es una
cancion que solo maneja este instrumento. En este punto se percibe que la flauta prima siempre
tiene una dindmica mas amplia que las segunderas, ya que estas cuentan con una dindmica mas

pasiva y esperan la frase para hacer sus respuestas armonicas.

Densidad: la densidad si es notoria en esta cancion, y aunque solo se presenta en la introduccion
melddica, empieza con dos flautas con una vuelta melédica, para después dar paso a la percusion,

lo que da densidad y volumen de sonido.

Timbre: los cambios timbricos encontrados en el Caracumbé, giran en torno al registro utilizado
por la flauta, en especial en la flauta primera, ya que al inicio de la melodia trabaja un registro
medio, y progresivamente varia sus melodias principales colocando apoyaturas o ampliando el

registro timbrico a notas méas agudas.

Registro: el registro utilizado en esta cancion va totalmente de la mano de la estructura que
maneja (A-B-C), ya que la parte (A) tiende a tener un registro medio, pero muy animico; la parte
(B) sigue utilizando el registro medio, pero de una forma mas pasiva, ya que no utiliza tantas
figuras, sino que desplaza un poco los acentos para dar la percepcidon de algo méas pasivo; por
ultimo, la parte (C) utiliza un registro mas amplio y brillante para dar dinamismo a la estructura y

contraste a la cancion.

Textura: la textura utilizada es homofénica, ya que tiene una melodia principal de la flauta
prima, pero tiene dos flautas segunderas haciendo un tipo de armonia con notas largas, que se

activan finalizando las frases que toca la flauta primera.

Motivo: el Caracumbé tiene unos motivos basicos que trabaja (A-B-C). Estos son los motivos
principales de la cancidn, y aunque las melodias varian en algunos puntos, los motivos siguen

teniendo la misma estructura.
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Figura XXXI. Partitura Bambuco - percusion
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3.4.2. LA COCINA - RUMBA.

A continuacion, se realiza el analisis respectivo a La Cocina, una rumba regional de la Chirimia
del Rio Napi, en la que se evidencian cada uno de los items descritos en los fendémenos
estructurales. La rumba, al ser un género musical de ascendencia afro cubana, no hace parte de
los aires musicales representativos y tradicionales de las bandas de flautas y tambores del Cauca
indigenas, por eso, se puede considerar como un aporte musical de la Chirimia del Rio Napi al
circuito de bandas y flautas y tambores del Cauca colombiano:

Cadencia: se repite una de las frases principales (C), y se corta la frase en la dominante, para

caer a la Coda en dominante y asi resolver en la tonica.

Tonalidad y/ o modalidad: ya que la construccion de la flauta esti ligada a una tonalidad
especifica (G menor), la gran mayoria de canciones que interpreta la Chirimia del Rio Napi, estan
sobre esta tonalidad: en el caso de La Cocina, el principio es muy marcado con los acordes de la

tonalidad y no presenta modulacion hacia otras tonalidades.

Tempo: en la interpretacion dada por la Chirimia del Rio Napi de La Cocina, se nota un cambio
de tempo progresivo, el cual comienza a un tempo (74) y poco a poco va acelerando a un tempo
méas movido (113). Cabe resaltar que es una rumba que se encuentra a 6/8, ya que en otras

regiones del pais la rumba esta en métricas binarias.

Metro: en la cancion La Cocina no hay cambios métricos sustanciales que afecten la métrica de

la cancion.

Ritmo: no se perciben cambios sistematicos en los valores ritmicos predominantes que afecten el

ritmo y la melodia.

Dinamicas: no es muy frecuente que se encuentren dinamicas dentro de las estructuras de estas
canciones, puesto que es un tema de fuerza e identidad de las flautas, contra el volumen que

ofrece la percusion.

Densidad: la densidad si es notoria en esta cancion, y aunque solo se presenta en la introduccion
melddica, empieza con dos flautas con una vuelta melddica, para después dar paso a la percusion,

lo que da densidad y volumen de sonido.
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Timbre: los cambios timbricos encontrados en La Cocina, giran en torno al registro utilizado por
la flauta y en especial en la flauta primera, ya que al inicio de la melodia trabaja un registro
medio, y progresivamente varia sus melodias principales colocando apoyaturas o ampliando el

registro timbrico a notas méas agudas.

Registro: el registro utilizado en esta cancion va totalmente de la mano de la estructura que
maneja (A-B-C), ya que la parte (A) tiende a tener un registro medio, pero muy animico; la parte
(B) sigue utilizando el registro medio, pero de una forma mas pasiva, ya que no utiliza tantas
figuras, sino que desplaza un poco los acentos para dar la percepcion de algo méas pasivo; por
altimo, la parte (C) utiliza un registro mas amplio y brillante para dar dinamismo a la estructura
y contraste a la cancion. La Cocina presenta una coda, en la cual, al momento de finalizar, se

realiza un arpegio y cae sobre la tonica.

Textura: la textura utilizada es homofénica, ya que tiene una melodia principal de la flauta
primera, pero tiene dos flautas segunderas que hacen un tipo de armonia con notas largas, las

cuales se activan cuando finalizan las frases que toca la flauta primera.

Motivo: la cancion La Cocina tiene unos motivos basicos que trabaja (A-B-C-Coda). Estos son
los motivos principales de la cancion, y aunque las melodias varian en algunos puntos, los

motivos siguen teniendo la misma estructura.
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Figura XXXI|I. Partitura Rumba - flauta
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Figura XXXIII. Partitura Rumba - percusion
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3.4.3. UN NIDITO DE PALOMA — PASILLO.

A continuacion, se realiza el analisis respectivo a: Un nidito de paloma, un Pasillo regional de la
Chirimia del Rio Napi, en el que se evidencian cada uno de los items descritos en los fenGmenos
estructurales. Esta cancion también aparece en el CD: De correias y alumbranzas flautas

campesinas del Cauca andino (2000), aunque se le da otra interpretacion musical:

Cadencia: Se repite una de las frases principales (B), 8 compases, y se corta la frase en la

dominante, para caer a la Coda en dominante y asi resolver en la tonica.

Tonalidad y/ o modalidad: al igual que en las canciones anteriores, la construccion de la flauta
esta ligada a una tonalidad especifica (G menor), la gran mayoria de canciones que interpreta la
Chirimia del Rio Napi, estan sobre esta tonalidad, no presenta modalidad hacia otras tonalidades,

por esta razon no es evidente en un cambio notorio en las tonalidades de las flautas.

Tempo: en la interpretacion dada por la Chirimia del Rio Napi de la cancion Un nidito de
paloma, se nota un cambio de tempo progresivo, el cual comienza a un tempo “Andante” (104) y

poco a poco Vva acelerando a un tempo mas movido (119).

Metro: el pasillo estda a un % muy marcado y no tiene variaciones métricas dentro de su

estructura.

Ritmo: no se perciben cambios sistematicos en los valores ritmicos predominantes que afecten el

ritmo y la melodia.

Dindmicas: no es muy frecuente que se encuentren dindmicas dentro de las estructuras de estas
canciones, puesto que es un tema de fuerza e identidad de las flautas, contra el volumen que

ofrece la percusion.

Densidad: la densidad es notoria en esta cancién, y aunque solo se presenta en la introduccién
meloddica, empieza con dos flautas con una vuelta melédica, para después dar paso a la percusion,

lo que da densidad y volumen de sonido.
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Timbre: los cambios timbricos encontrados en Un nidito de paloma, giran en torno al registro
utilizado por la flauta y en especial en la flauta prima, ya que al inicio de la melodia trabaja un
registro medio, y progresivamente varia sus melodias principales colocando apoyaturas o

ampliando el registro timbrico a notas mas agudas.

Registro: el registro utilizado en esta cancion va totalmente de la mano de la estructura que
maneja (A-B-C), ya que la parte (A) tiende a tener un registro medio, pero muy animico; la parte
(B) utiliza un registro mas amplio, agudo y brillante. La parte (C) utiliza el registro medio, pero
de una forma mas pasiva, ya que no utiliza tantas figuras, sino que desplaza un poco los acentos
para dar la percepcion de algo méas pasivo. Cabe resaltar que en este pasillo existen unas
variaciones muy marcadas expuestas en la partitura como (A1-B1), dando a entender que son una

variacion que estd muy presente en la estructura de la cancion.

Textura: la textura utilizada es homofénica, ya que tiene una melodia principal de la flauta
prima, pero tiene dos flautas segunderas que hacen un tipo de armonia con notas largas, las cuales

se activan cuando finalizan las frases que toca la flauta primera.

Motivo: Un nidito de paloma tiene unos motivos basicos que trabaja (A-B-C). Estos son los
motivos principales de la cancion, y aunque las melodias varian en algunos puntos, los motivos

siguen teniendo la misma estructura.

89



Flute

Un mdito de paloma
Pasillo - Regional Chirimia Rio Napi
Transcripcion: Daniel Bello
- - — e e o e, —
X F [ ' ¥ 7

Coda
35
fal k o i i
#":ﬁ#ﬁ ] — — h ! H a
hIr ) 1 1 1 IIF L r I'HI I I 1L | | 1 111 ! - II I:
3] T d | T T |

Figura XXXIV. Partitura Pasillo - flauta
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3.4.4. DAME TU RELOJ PASTORA — PASEO.

A continuacion, se realiza el analisis respectivo a Dame tu reloj pastora, un Paseo regional de la
Chirimia del Rio Napi, en el que se evidencian cada uno de los items descritos en los fenOmenos
estructurales. El paseo es otro género que aporta la Chirimia del Rio Napi a los conjuntos de

flautas y tambores en el Cauca.

Cadencia: Se repite una de las frases principales (C), y se corta la frase en la dominante, para

caer a la Coda en dominante y asi resolver en la tonica.

Tonalidad y/ o modalidad: al igual que en las canciones anteriores, la construccion de la flauta
esta ligada a una tonalidad especifica (G menor), por eso esta melodia esta sobre esta tonalidad y

no tiene cambios modales o tonales.

Tempo: en la interpretacion dada por la Chirimia del Rio Napi de la cancién Dame tu reloj
pastora, se nota un cambio de tempo progresivo, el cual comienza a un tempo (69) y poco a poco

va acelerando a un tempo mas movido (74).

Metro: el paseo esta en un compas partido?, algo que no se utiliza mucho en las musicas del

Bajo Cauca, ya que la musica afro tiende a ser en su gran mayoria a 6/8.

Ritmo: no se perciben cambios sistematicos en los valores ritmicos predominantes que afecten el

ritmo y la melodia.

Dindmicas: no es muy frecuente que se encuentren dindmicas dentro de las estructuras de estas
canciones, puesto que es un tema de fuerza e identidad de las flautas, contra el volumen que

ofrece la percusion.

L Un compas de 2/2 o compas partido se mira un poco extrafio, pero miramos el denominador y segun el "valor
absoluto" de nuestras fig. musicales vemos que corresponde a una blanca, entonces en este compds la blanca
equivaldria a un tiempo, la negra equivaldria a 1/2 tiempo la redonda equivaldria a 2 tiempos y asi. Y los tiempos
que podemos ejecutar por compas son 2 tiempos (esto seguiin el numerador). Definicidn sacada de
http://sofgen.blogspot.com/2012/07/compases.html.
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Densidad: la densidad es notoria en esta cancién, y aunque solo se presenta en la introduccién
meloddica, empieza con dos flautas con una vuelta melddica, para después dar paso a la percusion,

lo que da densidad y volumen de sonido.

Timbre: los cambios timbricos encontrados en Dame tu reloj pastora giran en torno al registro
utilizado por la flauta y en especial en la flauta prima, ya que al inicio de la melodia trabaja un
registro medio, y progresivamente varia sus melodias principales colocando apoyaturas o

ampliando el registro timbrico a notas mas agudas.

Registro: el registro utilizado en esta cancion va totalmente de la mano de la estructura que
maneja (A-B-C), ya que la parte (A) tiende a tener un registro medio, pero muy animico; la parte
(B) utiliza un registro mas amplio, agudo y brillante; y la parte (C) utiliza el registro medio, pero
de una forma maés pasiva, ya que no utiliza tantas figuras, sino que desplaza un poco los acentos
para dar la percepcion de algo mas pasivo. Cabe resaltar que en este pasillo existen unas
variaciones muy marcadas expuestas en la partitura como (A1-B1), dando a entender que son una

variacion que estd muy presente en la estructura de la cancion.

Textura: la textura utilizada es homofénica, ya que tiene una melodia principal de la flauta
prima, pero tiene dos flautas segunderas que hacen un tipo de armonia con notas largas, las cuales

se activan cuando finalizan las frases que toca la flauta primera.

Motivo: La cancion Dame tu reloj pastora tiene unos motivos basicos que trabaja (A-B-C). Estos
son los motivos principales de la cancién, y aunque las melodias varian en algunos puntos, los

motivos siguen teniendo la misma estructura.
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Figura XXXVI. Partitura Paseo - flauta
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3.5 Flautas acompafantes o segunderas.

Es importante hacer un analisis aparte de las flautas segunderas o las flautas acompafiantes, ya
que dentro de las formas de andlisis musical académico no se puede encasillar este tipo de
acompafiamiento, debido al lenguaje musical que se evidencia dentro de cada comunidad, tanto
indigena como afro descendiente. Dentro de la cosmovision de cada cultura, existe un lenguaje
musical especifico que debe entenderse para poder hacer un acompafiamiento musical en las
flautas segunderas o0 acompafiantes. Esta actividad conlleva un trabajo investigativo de inmersién
total y de practica musical con la comunidad especifica con la que se esté trabajando en este caso
especifico con las comunidades de Rio Napi. Realizar una inmersion total en estas comunidades
puede generar un trabajo mucho mas extenso, tales como los realizados por Duran (S.F) o Pineda
Parra (2004), quienes han elaborado analisis de este tipo de acompafiamiento a profundidad, y
con los cuales se puede percibir el lenguaje musical que manejan estas comunidades. Debido a
estos antecedentes, este punto del trabajo se va a tomar de las investigaciones previamente

mencionadas.

El trabajo realizado por Alejandro Duran es la investigacion mas cercana a la Chirimia del Rio
Napi. En su trabajo hace énfasis en la forma de acompafiamiento de las flautas segunderas en esta

agrupacion, por ejemplo, se explica la funcion de cada una de las flautas:

La primera flauta, como mencioné anteriormente, cumple la funcion de lider en el
grupo, interpretando las melodias ya existentes tanto de la tradiciéon de las flautas
como de otros repertorios ajenos a este sistema musical. Esta primera flauta, como en
el caso de las demas tradiciones referentes al formato, usa el registro mas agudo de
las tres, el cual va desde el comienzo de la segunda octava de la flauta hasta el
segundo o tercer sonido de la tercera octava...En el caso de la segunda, el registro
usado se limita a los primeros cuatro sonidos de la segunda octava. El rol de esta
flauta, como dice Don Serafin, es quedarse en este punto del registro, acompafiar a la

primera siempre desde la misma regién. (Duran, (s.f), pag. 8).

Este enunciado deja ver el rango sonoro que tiene cada una de las flautas que interpreta esta
agrupacion, y la funcién que tienen dentro de su lenguaje y su musicalidad. Uno de los ejemplos
que da Duran en su trabajo de la forma de acompafiamiento de las flautas segundas, se muestra en

la siguiente foto:
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Figura XXXVII1. Acompafiamiento flauta segunda. Fuente: Alejandro Duran.

Como se puede observar en la foto anterior los movimientos de las flautas segundas estan
totalmente relacionados con la melodia principal, y con la estructura que maneja la melodia de la
flauta primera. Por otra parte, la otra flauta segunda o la flauta tercera es la que se encarga de
hacer un colchdn armonico, es decir, que se encarga de hacer notas largas a la terminacion de las
frases, para hacer un relleno musical entre una frase y su final, hacia la siguiente frase. Este tipo
de acompafiamiento se llama elision y tiene mucha relacién con el tipo de acompafiamiento que
hacen las flautas del macizo colombiano, como lo presenta Carlos Pineda (2004), en la
investigacion a las flautas traversas de la comunidad Nasa. Un ejemplo de las flautas segundas en

el macizo se puede apreciar en la siguiente foto, extraida del documento Carlos Pineda (2004):

Figura XXXIX. Acompafiamiento flauta segunda. Fuente: Carlos Pineda

En la foto anterior se evidencia el movimiento de la flauta segunda en las musicas de los Nasa; en
la Chirimia del Rio Napi ocurre un fendémeno similar en la forma de acompafiamiento de la flauta
tercera, y se puede tomar como referencia para poder entender este tipo de musicas y el lenguaje
en el que se desenvuelven. Este tipo de acompafiamiento responde a la primera en notas pedales o
inclusive en respuestas en forma de eco (Pineda Parra, 2004, pag. 44).
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Es de gran valor reconocer las investigaciones tanto de Carlos Pineda como de Alejandro Duran,
ya que ayudan a entender la manera como cada comunidad le da su identidad a cada musica, y
cuél es el rol jerarquico de los instrumentos, en este caso de las flautas. También permiten
entender como estos instrumentos aportan al lenguaje musical y a las préacticas musicales de la

Chirimia del Rio Napi.
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3.6 Resultados del analisis musical

El andlisis realizado a los cuatro géneros tomados del repertorio de la Chirimia del Rio Napi
arroja unos resultados que demuestran las similitudes entre las comunidades afro e indigenas, y
evidencian un sincretismo cultural y musical que se ha desarrollado en el sur del Departamento

del Cauca. Estos resultados se presentan en los siguientes puntos.

Como se puede observar en la descripcion de los géneros, existen unos aires musicales que
trabaja la Chirimia del Rio Napi que estdn mas ligados a lo afro, y otros que estan mas ligados a
lo indigena, aunque existen algunos que estan entre las dos culturas y comparten rasgos
caracteristicos de cada una, como se puede evidenciar con los aires de bambuco y pasillo, los
cuales son los géneros mas representativos de la region andina colombiana. Estos dos estilos
musicales, aunque son ritmos autoctonos colombianos, tienen variadas versiones de su origen y
desarrollo dentro del pais, puesto que presentan vestigios de musicas europeas, indigenas y
africanas. Como consecuencia, aun se debate las hipdtesis del surgimiento de estos ritmos,
aunque no se puede negar su importancia dentro de las practicas culturales en el territorio

nacional.

Como se puede observar en la investigacion, el currulao y la juga son géneros musicales que
estan totalmente ligados a las musicas afrodescendientes, ya que dentro del analisis musical se
muestra que son ritmos que se tocan principalmente en los conjuntos de marimba en el pacifico y
su organologia es descendiente directa de los esclavos traidos de Africa. Por otro lado, la rumba y
el paseo son aires musicales que no estan relacionados directamente con los haceres musicales
del pacifico colombiano, porque tienen una influencia antillana y caribefia que ha sido
desarrollada en esta region del Cauca. Debido a que estos cuatro géneros musicales son propios
de otras culturas se puede afirmar que son un aporte a los estilos musicales que se presentan en
las bandas de flautas y tambores de la region, siendo la Chirimia del Rio Napi una agrupacion
representante del circuito de bandas de esta region, tal y como lo muestra Romero Garay y

Mifiana Blasco (2011), en el texto Escuela de flautas y tambores.
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La organologia trabajada por la Chirimia del Rio Napi muestra que esta agrupacion tiene rasgos
caracteristicos africanos, indigenas y europeos, lo que evidencia la influencia que tuvo cada una
de estas culturas en la region pacifica y el sincretismo cultural que se presento en esta region, y

que hoy son visibles en el hacer musical de esta chirimia Caucana.

Dentro del andlisis musical especifico a las canciones de la Chirimia del Rio Napi, y en los cuatro
géneros musicales, se encontraron similitudes musicales con las bandas de flautas y tambores del
macizo andino. Una de las semejanzas que se encontrd es que en el repertorio que trabaja la
chirimia, es que en el CD “El pajarillo (2009) hay canciones que comparten con el repertorio
trabajado por la chirimia de los Nasa y que se puede evidenciar con el CD: “De correias y
alumbranzas flautas campesinas del Cauca andino (2000). Aungue no tienen similitudes con
todas las canciones, existen algunas que tienen la misma melodia pero diferente acompafiamiento
y diferente significado que le da cada cultura. Esta afirmacion es apoyada por la investigacion

realizada por Duran, en la que afirma:

A este caso de Don Leonte habria que afiadirle la similitud que existe entre el estilo
de muchos de sus temas y la musica del macizo, lo cual nos recuerda la relacion de

origen que tienen las diferentes tradiciones de flautas y tambores. (Duran, (s.f)).

A estas semejanzas se les suma las similitudes que se encuentran en las formas y los motivos que
manejan dentro de su repertorio, ya que es importante resaltar que la mayoria de canciones tienen

el mismo esquema que trabajan las bandas de flautas y tambores del macizo caucano.
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CONCLUSIONES

El territorio en el que residen los integrantes de la Chirimia del Rio Napi es un territorio que ha
sufrido los estragos de la guerra interna que ha vivido el pais por mas de 50 afios, por esta razén
el acceso al sur del Cauca es limitada y controlada por los actores de la guerra en Colombia, esto
gener0d que la investigacion realizada con la Chirimia del Rio Napi se dificultara y que se

buscaran estrategias alternas para llevar a cabo el trabajo monografico.

Otro dato importante, es que las pocas investigaciones realizadas en esta region del sur del Cauca,
también influyé en el desarrollo del trabajo de grado, ya que al tener pocas evidencias escritas fue
necesario tomar referencias de culturas y zonas alternas, y compararlas con las préacticas
culturales que se desarrollan en las riberas del Rio Napi. A partir de alli se realizé un analisis de
las expresiones artisticas de las culturas que residen en el macizo colombiano, muy cerca del
municipio de Guapi, y que comparten rasgos culturales que se evidencian principalmente en la

organologia, en su repertorio, y hasta en la forma interpretativa de la musica.

En cuanto al &mbito cultural, la fuerte relacién que tiene la Chirimia del Rio Napi con los
circuitos de bandas y tambores del Cauca, permite entender que estos dos tipos de agrupaciones
no solo comparten su formato instrumental, y en cierta medida su musicalidad, sino que en un
momento determinado de la historia existid, y aun existe, un sincretismo cultural que permeo
ambas culturas y aliment6 el hacer musical de cada una de estas poblaciones, haciendo que las
comunidades que viven en la ribera de Rio Napi tengan un hacer cultural Gnico e intercultural en

la region.

El departamento del Cauca es uno de los puntos en los que se evidencia el sincretismo cultural,
ya que sus territorios han sido habitados por  comunidades indigenas prehispanicas,
asentamientos afrodescendientes y comunidades religiosas europeas, 1o cual generé una mixtura

cultural que al dia de hoy se ve reflejada en el paisaje sonoro de esta region.

Los procesos interculturales presentes en las comunidades del Departamento del Cauca se
evidencian en las musicas que interpreta la Chirimia del Rio Napi, ya que es evidente que en

algunos de los aires musicales que tocan, en la organologia instrumental, y en la forma
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interpretativa de los instrumentos, se encuentran vestigios de las culturas que alimentaron las
manifestaciones musicales de esta agrupacion. Uno de los ejemplos que se puede tomar, es aquél
que habla del origen y desarrollo del bambuco, un genero representativo de Colombia, en
especial de la zona andina, y que rastrea la génesis de este aire musical en tres culturas totalmente
diferentes, pero que a través de la historia han marcado el proceso cultural de la region,
generando varias hipétesis que en gran medida aportan a la explicacion del sincretismo cultural

que se Vivio en esta region, desde el coloniaje espafiol hasta la actualidad.

Un punto crucial de esta mezcla cultural se evidencia en las flautas utilizadas por la Chirimia del
Rio Napi, ya que la flauta es un instrumento propio de las culturas que residen en el macizo
colombiano, y es uno de los instrumentos representativos de las comunidades indigenas andinas.
Esta conclusion se apoya en las entrevistas realizadas a los integrantes de la agrupacion, quienes
afirman que las flautas y los materiales que utilizan para su elaboracion son traidos de otra regién
habitada por los indigenas, y que son encargos especiales que ellos realizan para poder fabricar
las flautas, lo que por ende demostraria que, en cierta medida, ain existen relaciones comerciales

entre ambas culturas.

Los analisis musicales realizados a las canciones de la Chirimia del Rio Napi reflejan la
diferencia de los lenguajes musicales que se perciben en el territorio nacional, a las formas
simétricas occidentales que se ensefian en la academia ya que aunque la musica tiende a acercarse
a los estandares musicales como lo tonal y métrico, siempre tienden a expresar la libertad de las
expresiones musicales que se evidencian en Colombia y en este caso en el departamento del
Cauca, ya que a grandes rasgos se entiende que las expresiones musicales no solo son notas
combinadas con percusién acompafiada, sino que es una forma de comunicacién no verbal y una

parte de la cosmovision de estas comunidades.

En cuanto al analisis musical que se abordd, se puede afirmar que permitié encontrar las
similitudes y diferencias que se observan entre la Chirimia del Rio Napi y el circuito de bandas
de flautas y tambores del macizo andino, en cuanto a repertorio, esquemas, motivos Yy
organologia. Por otra parte, se evidencian los aportes musicales de la Chirimia del Rio Napi a los
conjuntos de flautas andinos, en los que se pueden resaltar los géneros de influencia
afrodescendientes, antillanos y caribefios con los que trabaja esta agrupacion, y que enriquecen el

mapa sonoro de la region.
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Por ultimo, cabe resaltar que el resultado y la conclusion de este proyecto de grado denota la
importancia de realizar un proyecto investigativo a la Chirimia del Rio Napi y a sus practicas
culturales, porque, como ya se habia descrito antes, existen pocos documentos que hablen de esta
region, de su cultura y de las agrupaciones que se desenvuelven en este territorio caucano. Si no
se empieza a entender este territorio sonoro, 0 a dejar registro escrito de este circuito de flautas y
tambores de comunidades negras que empiezan a sobresalir a lo largo del litoral pacifico,
podriamos extraviar unas memorias culturales y musicales que pueden olvidarse completamente
o transformarse con el paso del tiempo; por esta razdn, este trabajo es un aporte a las
investigaciones de las comunidades negras del pacifico y a sus expresiones culturales, cuyos
habitantes, a pesar de las adversidades geograficas y sociales, han sabido mantener sus
conocimientos ancestrales y expresarlos con orgullo ante los ojos de quienes se interesan por su

cultura.
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