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2.Descripcion

Proyecto de investigacion llevado a cabo en la sede rural Risaralda de la Institucion
Educativa Eugenio Diaz Castro del Municipio de Soacha, Cundinamarca, cuyo proposito
es el uso de la musica carranga categorizando este género musical como “narrativas
cantadas” a manera de estrategias pedagogicas “otras” que sensibilice involucre, motive
y dinamice en niflas y nifios de la escuela rural en procesos de construccion de
identidad, de una manera ludica, vivencial, artistica y cultural, a si como el aporte de los
procesos de coloniales para significar la contribucidén de estas narrativas cantadas en el
fortalecimiento de la educacién intercultural en la poblacion escolar infantil rural
generando en esta el sentido de apropiacién, reconocimiento y pertenencia hacia estos
estilos de expresidn narrativos “otros” y con ello reconozcan e identifiquen las diferencias
en ambitos interculturales reales y legitimen el valor pedagdégico, cultural e identitario que
las narrativas cantadas de la carranga ameritan.

3. Fuentes

El trabajo investigativo se sustenta y se retroalimenta mediante las diferentes areas
tematicas, teorias y propuestas abordadas en los diferentes seminarios durante la
maestria y a la vez, aprovecha el interés, el compromiso, la experiencia, creatividad y
manejo de la poblacion objetivo infantil por parte del investigador. Complementando y
enriqueciendo la investigacion mediante el abordaje de diversos conceptos y posturas de
autores como: los miembros del grupo latinoamericano de estudios de la
modernidad/colonialidad Arturo Escobar antrop6logo, Walter Mignolo semidlogo, los
sociélogos Anibal Quijano, Edgardo Lander y Ramon Grosfoguel , Catherine Walsh
linguista y los filésofos Enrique Dussel, Santiago Castro Gomez y Nelson Maldonado
Torres. A si como entre otros, Ocampo, J. Rodriguez, L. Andrade, B. (s.f.). Abadia
Morales Guillermo, para abordar las problematicas epistémicas, tedricas, metodoldgicas
y practicas asociadas a ella.Mifiana Carlos, Sanchez T, Velosa Ruiz, Jorge, Romano,
Ana (2003), Ramirez Pinilla, M.C, Ardila-Robayo, M.C, Castro, F. & Herrera, M.l (2004),
Historia de la musica carranguera, (1999), Narrativas del paisaje andino Colombiano,
(2009), Cardenas, F. y Montes M., (2009), AIBR, Revista de Antropologia
Iberoamericana (2009), Narrativa musical carranguera, (2010), Cardenas Tamara, F,
(2012), Centro virtual de documentacion de la musica carranguera, (2010) .




4. Contenidos

La presente investigacion tiene como principal objetivo el estudio, abordaje y el uso de
las narrativas cantadas de la carranga del altiplano cundiboyacense, como una
estrategia pedagogica novedosa “otra” que contribuya a la generacion de procesos de
identidad, el enriquecimiento del conocimiento cultural, legitimidad de la oralidad como
metodologia ancestral, asi como la pedagogia de colonial y aportes pedagdgicos en el
contexto de la escuela rural.

Se emprende un analisis mediante un recorrido por los conceptos de diferentes autores y
el abordaje de sus posturas en cuanto a la construccibn pedagodgica en contextos
interculturales, visibilizando y legitimando sus argumentos validos en los lenguajes
culturales, que enmarquen las pedagogias otras, las narrativas cantadas, la identidad, y
el impacto en los contextos de la escuela rural que estos conceptos puedan generar.

5. Metodologia

La investigacion se baso en el paradigma socio critico, y desarrollé principalmente la
metodologia de la investigacion- accién educativa.

Para llevar a cabo la presente investigacion se adelantd inicialmente una exploracién
bibliografica, a partir de la recopilaciéon del material documental relacionado con las
narrativas cantadas de la carranga, asi como con su génesis y desarrollo, ademas de
estudios e investigaciones relacionadas con este género. Por medio de raes se hace
referencia (ver anexos) para luego abordar la estrategia metodolégica y finalmente,
presentar la propuesta pedagdgica a partir de actividades de sensibilidad frente a las
narrativas cantadas de la carranga, que fortalecen la apropiacion de este género, talleres
de analisis e interpretacion de contenidos de estas narrativas, talleres de apropiacion de
narrativas cantadas ancestrales carrangueras, como estrategia en pro de una mejor
comprension de la cotidianidad, de la realidad cultural y social, y el descubrimiento y
apropiacion de valores que legitimen y fortalezcan su origen y sus raices campesinas
rurales.

La realizacién y disefio del presente proyecto investigativo apropia el método cualitativo
de la investigacion, y a su vez llevo a considerar una ruta epistemologica que permitiera
el abordaje de elementos de paradigmas interpretativo y socio critico, articular las
posibles relaciones, conexiones entre distintos saberes, diferentes métodos, enfoques y
la multiplicidad de realidades observadas, teniendo presente que esta ruta estaria
mediada por los intereses del investigador, la poblacién sujeto de este estudio y el
contexto sociocultural donde se llevo a cabo la investigacion.




6. Conclusiones

Durante las vivencias, experiencias, observaciones, dialogos, talleres, dinamicas y el
recorrido investigativo, como conclusiones se consideran :

Las narrativas cantadas de la carranga se establecen como una valiosa y novedosa
herramienta y estrategia pedagogica’otra” que vehiculiza el aprendizaje y conocimiento
del género popular en las nifias y nifios del ambito de la escuela rural mediante sus
practicas.

La vivencia, recreacion y apropiacion de las narrativas cantadas carrangueras
sensibilizan y motivan a nifias y nifios de la escuela rural a construir y empoderar sus
procesos identitarios, asi como a adoptar y asimilar procesos de educacion intercultural.

Las narrativas cantadas de la carranga pueden ser utilizadas como nuevas estrategias
pedagdgicas “otras” que fortalezca los procesos de educacion intercultural de nifias y
nifios de la escuela rural mediante su abordaje e interpretacion. A demas estas
narrativas permiten a las nifias y nifios de la escuela rural conocer, apropiar, interpretar,
disfrutar y evocar la cultura propia de sus ancestros.

Las narrativas cantadas con sus expresiones artisticas autdctonas, campesinas y como
evidencias de la riqueza cultural de nuestro pais, brindan la posibilidad de evocar y
reconocer la historia, las costumbres, la cotidianidad y las formas de vida de sus
iniciadores. Como también han permitido conocer y entender las cosmogonias propias
de este género popular, para ser llevadas a la escuela rural como un nuevo elemento de
conocimiento ancestral.

La investigacion facilito explorar con la poblacion objetivo y comunidad, esas
posibilidades “otras” de conservar, legitimar sus costumbres y conocimientos, a manera
de escudos protectores ante la invisibilizacion, marginalizacién social y cultural a la que
han sido sometidos por tanto tiempo.

La generacién de procesos identitarios es mediada por el conocimiento ancestral
enseflado de generacion en generacion como hilo conductor de la cultura, la
interculturalidad des colonizada por la apropiacién del incalculable valor que tienen para
las nuevas generaciones infantiles rurales y toda la poblacién en general.

Elaborado por: |JOSE MANUEL SERNA MERCHAN

Revisado por: FRANCISCO PEREA MOSQUERA
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RESUMEN

La presente propuesta investigativa tiene como propoésito contribuir en procesos de construccion de
identidad cultural, mediante estrategias pedagdgicas’otras” desde las narrativas cantadas de la carranga,
y asi mismo fortalecer la educacién intercultural en nifias y nifios de basica primaria de la escuela rural
sede Risaralda de la Institucion Educativa Eugenio Diaz Castro del municipio de Soacha, Cundinamarca.
Este trabajo conté con la participacion de 25 estudiantes de basica primaria de la escuela mencionada,
con quienes se desarrollé un proceso pedagogico basado en actividades de sensibilizacion frente a las
narrativas cantadas populares de la carranga. Estas fueron por ejemplo, talleres de analisis e
interpretacion de contenidos, talleres de apropiacion de narrativas cantadas ancestrales carrangueras,
estrategia en pro de cumplir con los objetivos propuestos, ademas de contribuir a una mejor comprension
de la realidad cultural y social, sus costumbres cotidianas, el redescubrimiento y apropiacién de valores
qgue legitimen y fortalezcan su origen y sus raices campesinas rurales. Finalmente, dentro de los
resultados o conclusiones obtenidos, se establece que las narrativas cantadas de la carranga son una
vélida y novedosa estrategia pedagogica’otra” que contribuye en los procesos de identidad cultural y en el
fortalecimiento de la educacién intercultural de nifias y nifios de la escuela rural, ademéas posibilita el
respeto a la diferencia y el reconocimiento a la diversidad en pro de nifias y nifios con mayor sensibilidad
humana.

ABSTRACT

The purpose of the present investigative proposal, has de purpose to contribute in processis of cultural
identity through pedagogic strategies’others” from’carrangas” sung songs narratives, and in that form
strength the intercultural education in boys and girls of the basic primary of the”Risaralda” rural school site
of the Eugenio Diaz Castro, educative Institution, located in Soacha, Cundinamarca town ship.

This work was made with collaboration of 25 students of the basic primary of the’Risaralda shool” of the
mentioned Institution, with whom was deneloped a pedagogic process through sensibility activities to the
popular sung songs’carranga” as analisis and interpretation of sung”carranga” narratives, in benefit to
perform with the proposal objectives, subsides to contribute to a better reality comprehension of social and
cultural he have, their daily customs, the redis covering and appropriation of values that legalize and
strengthen their origin, their rural roots. Finally, inside the result in the conclusions obtained, it establish
that the”carranga” sung songs narratives is a valid and novelty pedagogic strategie, other”, that contribute
in the processis of cultural identity, and in the strentening of the education, making possible the respect to
the difference and recognition to the diversity in benefit of the boys and girls, with a bigger human

sensibility.
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INTRODUCCION

“Canta el pueblo porque tiene
muchas cosas que cantar.
Viva el que se echa una canta
Viva el canto popular’

Jorge Velosa'

La presente propuesta investigativa tiene como propdsito realizar un analisis
del género popular tradicional campesino del altiplano cundiboyacense
colombiano denominada “carranga”, esto mediante el abordaje, apropiacion y
reconocimiento de las narrativas cantadas “otras”, en concordancia con tres
aspectos fundamentales: el primero es el lugar y ambito que esta manifestacion
musical otorga a las nifias y a los nifios de béasica primaria de la escuela rural
sede Risaralda de la IEEDC (Institucién Educativa Eugenio Diaz Castro) del
municipio de Soacha, Cundinamarca. El segundo aspecto son los posibles
aportes que las narrativas de la carranga pueden brindar a la construccion de
procesos de identidad en los estudiantes de basica primaria de la escuela rural
sede Risaralda de la IEEDC, que se concreta en las intencionalidades
manifiestas de los procesos educativos y de formacion integral; y por ultimo, la
importancia recurrente en temas de fortalecimiento de educacion intercultural
de nifias y nifios de bésica primaria en la escuela rural sede Risaralda de la
IEEDC, fundamentales en las perspectivas de una educacion critica, ética,
estética y artistica, que como pilares funde las relaciones armoénicas tanto de
nifias, nifios y de las personas entre si y con los demas, tanto con el medio
como con el contexto en que interactdan.

En este trabajo investigativo de tipo cualitativo, como el proceso metodolégico
se establecen las perspectivas de investigacion mediante el paradigma socio

critico el cual dirige su interés y se orienta al andlisis de las transformaciones

Velosa R. Jorge. Videograbacion Audiovisuales, programa Maestros, Archivo sala de musica, Biblioteca
Luis Angel Arango VK1655.
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sociales y la investigacion, desde ésta perspectiva, tiene un caracter auto
reflexivo, emancipatorio y transformador tanto para los sujetos de estudio como
para el investigador que lo involucra en la solucion de problemas a partir de la
auto reflexion. Su propdésito es ofrecer respuestas a los problemas y por ende
mejorar o replantear las practicas cotidianas, mediante el uso del conocimiento.
Reivindica el desarrollo de un conocimiento “sociocritico” y sus principios

ideoldgicos apuntan a la transformacion de las relaciones sociales.

Los métodos propuestos para la recoleccion y analisis de la informacion
requerida se establecen mediante la descripcion que se constituye en el dato
primario de investigacion, el registro de la observacién continua, la utilizacién y
apoyo de informantes claves, realizacion de didlogos espontaneos, talleres
musicales de lectura interpretativa de las narrativas cantadas de la carranga,
proceso interactivo ligado a la accion reflexiva de captar, recolectar y pensar
sobre actividades (hechos sociales, cotidianidad ) interesantes que se reflejan
en las narrativas cantadas; también por medio de exposiciones, entrevistas,
actividades ludicas, elaboracion y utilizacion de instrumentos propios de la

investigacion cualitativa.

Como estrategia en la investigacion, se implementa a manera de novedosa
propuesta pedagdgica de fortalecimiento de educacion intercultural en pro de
generar procesos de identidad en nifias y nifios de basica primaria de la
escuela sede rural Risaralda de IEEDC, como también contribuir y acceder a
nuevas alternativas de generar y propiciar conocimiento a través de estrategias
pedagdgicas “otras” que motiven el reconocimiento y legitimidad de lo ancestral
y lo propio, el fortalecimiento de lo auténtico, de los vinculos socio culturales,
las posibilidades de interaccibn comunitaria y alteridad, se propone la
implementacion y desarrollo de actividades ludicas, de sensibilizacion a las
narrativas cantadas “otras” populares, talleres de apropiacion de las narrativas
cantadas de la carranga, asi como talleres de analisis e interpretacion de
contenidos de estas narrativas, talleres de apropiacion de narrativas cantadas

ancestrales, estrategia en pro de una mejor comprension de la realidad social,
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sus costumbres cotidianas, el redescubrimiento y apropiacién de valores

que legitimen y fortalezcan su origen, sus raices campesinas, rurales, sus
costumbres culturales ancestrales, y que ademas propicien espacios de
interaccién que a su vez generen procesos de construccidén y apropiacion de
identidad y fortalecimiento de la educacion intercultural, de reflexion cultural en
las niflas y niflos de la escuela rural, esto sumado a la conciencia de los
docentes de la importancia pedagogica y formativa que pretende el presente
proyecto investigativo, donde todos los actores sociales se sientan orgullosos

de sus culturas y legitimen su contexto rural y su realidad campesina.

De alguna manera las narrativas cantadas de la “carranga” hace posible y
contribuye el re-conocimiento de esta narrativa cantada “otra”, su legitimidad,

su estatus y el dialogo interepistémico que posibilita el didlogo intercultural.

El proyecto investigativo que aqui se presenta esta dirigido a las nifias y nifios
de basica primaria de la escuela rural sede Risaralda de la Institucién
Educativa Eugenio Diaz Castro del municipio de Soacha en el departamento de

Cundinamarca.

Como eje béasico orientador de la indagacion que contribuye al ejercicio

investigativo se plantean mediante el siguiente interrogante:

¢, Como contribuyen las narrativas cantadas de la “carranga” como estrategia
pedagdgica “ofra” en la construccibn de procesos identitarios y el
fortalecimiento de la educacion intercultural en las nifias y los nifios de béasica
primaria de la escuela rural sede Risaralda de la institucion educativa Eugenio

Diaz Castro del municipio de Soacha Cundinamarca?

En consonancia con el interrogante propuesto, la presente investigacion tiene
como objetivo establecer la contribucion de las narrativas cantadas de la
carranga a manera de estrategia pedagogica y sus aportes en el desarrollo de

identidad cultural en las nifias y nifios de basica primaria de la escuela rural
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sede Risaralda de la Institucion Eugenio Diaz Castro del Municipio de Soacha,
Cundinamarca, como también identificar el conocimiento que la poblacion
sujeto de estudio tiene sobre el género de las narrativas cantadas de la
carranga y el fortalecimiento de procesos interculturales en pro de una

educacion y formacion integral.

1. CARACTERIZACION DE LA INSTITUCION

Contextualizando la implementacion de la propuesta pedagégica de las
Narrativas cantadas de la carranga, su contribucidon en los procesos de
construccion de identidad, asi como el fortalecimiento de la educacion
intercultural en la escuela rural, para su abordaje y la oportunidad o posibilidad
de implementar practicas o estrategias pedagodgicas “otras”, como instrumento
de apoyo y eje de andlisis se utilizo el Proyecto Educativo Institucional (PEI) de
la institucion (ver Anexo 1)

En lo referente a como considera la institucion educativa la construccion de
procesos identitarios y la educacioén intercultural en sus principios pedagogicos,
se evidencia en el PEI, aborda un fundamento ‘problematizador’, el proyecto
educativo indaga los mdultiples intereses de los estudiantes incluso la
multiplicidad cultural, de la comunidad educativa, Desde la gestion directiva y
horizonte institucional, en lo que tiene que ver con procesos identitarios, se
establece que el PEI plantea la cultura institucional, a través de la
fundamentacién de principios axioldégicos y democraticos que posibilitan la
dinamica intercultural a través del pensar, actuar, sentir agenciando procesos
de ensefianza-aprendizaje de los educandos para el logro de una sana
convivencia, aunque no se especifica lo referente a identidades ni se

profundiza con respecto a la educacion intercultural (PEI, p. 22).
En relacion a como el PEI hace posible procesos de interculturalidad en las
practicas pedagdgicas, no se precisa con claridad desde lo planteado en los

objetivos especificos y desde el componente humanistico presente en el
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proyecto educativo, el desarrollo de competencias ciudadanas en pro de una
sana convivencia familiar y con su entorno social, el estimulo de aptitudes
ludico-artisticas, que generen un desarrollo fisico, moral y ético, (PEI, p. 23),
esto permite suponer que lo artistico es un area no desconocida y que ademas
es un componente formativo presente en los programas educativos de la

institucion.

Institucionalmente, cada afo se realiza la evaluacion de los procesos y de las
practicas pedagoégicas con el animo de valorar el estado y desarrollo en las
areas de gestion directiva, horizonte institucional y gestion académica, en este
sentido se observa que en el PElI no se presentan reportes especificos en
cuanto a las préacticas valorativas en lo que hace referencia a los procesos
identitarios, educacion intercultural y decolonialidad, asi como tampoco se hace
mencion alguna a la implementacion o practica de pedagogias “otras’,
emanadas desde las comunidades tradicionales, que posibiliten la deteccion y
el ejercicio de experiencias a través de las cuales se generen procesos
pedagdgicos decoloniales, electivos a la directriz eurocéntrica, que entramen lo
cultural a partir del reconocimiento de lo propio e identitario. Razon por la cual
la propuesta de las Narrativas cantadas de la carranga se establece punto de
partida para esta pretension.

1.1. Sede rural Risaralda
Como contexto se establece la sede rural Risaralda de la Institucion Educativa
Eugenio Diaz Castro, donde se implementa la propuesta pedagdgica de las
narrativas cantadas de la musica carranga, su contribuciéon y aportes en los
procesos de construccion de identidad cultural de las nifias y nifios, ademas de
fortalecer los acercamientos de su educacion intercultural en el aula.
Esta sede rural se localiza geograficamente en la vereda Alto del Cabra del
corregimiento uno del municipio de Soacha. Es una escuela unitaria en basica
primaria, donde se desarrolla la modalidad educativa “multigrado” y se atienden
nifas y ninos desde el preescolar hasta el grado quinto elemental.
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Dentro de las principales caracteristicas de las y los estudiantes, se identifica
gue son nifias y nifios inocentes, humildes, espontaneos, que aun mantienen
sus costumbres campesinas, algunos timidos e introvertidos, también se
detectaron algunos en situacién vulnerable y con carencias afectivas.

Tanto nifias, ninos como padres de familia y comunidad son oriundos,
residentes y habitantes de la vereda, la mayoria de sus vinculos familiares
provienen de familias nucleares, aunque se presentan familias tipo extensas,
sSu caracteristica ocupacional principalmente es la agricultura, la ganaderia y
labores de campo.

Registro fotografico de la planta fisica de la sede rural Risaralda de IEEDC

Llama la atencion que las nifias y los nifios de esta sede rural no han tenido
ninguna relacion con las narrativas cantadas de la caranga, puesto que se
evidencia el desconocimiento sobre este tema.

La presente propuesta investigativa adopta la observacion directa de nifias y
nifios en las diferentes actividades, a través de la metodologia (tipo taller) la
documentacion de los mismos por medio de imagenes, narrativas, cuentos,
temas musicales y analisis de contenido, mediante discoforos y audioforos.

(ver anexos)
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2. REVISION BIBLIOGRAFICA

2.1. Aproximacion a la Carranga

Es indiscutible y no se puede desconocer que en Colombia se ha ido
construyendo una rigueza musical autdctona, cuyos origenes se remontan al
interior de nuestras culturas indigenas, que instauraron su propio lenguaje

narrativo musical.

Es evidente que la colonizacion de América y con ello la importacién de la
esclavitud marcé la historia musical de nuestro continente. No obstante, no se
cuenta con fieles indicios de este proceso, puesto que es a partir de épocas
recientes que se han adelantando estudios e investigaciones al respecto.

Durante el transcurrir del tiempo, en el area nororiental de la regidon andina, es
decir, lo que geograficamente corresponde a los departamentos de Santander,
Boyacé y Cundinamarca, nacen ritmos como el torbellino, la guabina y el pasillo
que lograron un alto grado de madurez y de reconocimiento social, o que
conllevd a que se les considerara los ritmos musicales con mayor
representacion de la regién. De igual manera sucede con el merengue
vallenato en la region de la costa atlantica, es asi como el vallenato hacia la

mitad del siglo XX alcanza su mayor popularidad.

Asi, las diferentes regiones colombianas generaron su propia riqueza musical e
instrumental de acuerdo con las agrupaciones musicales con las que se
identificaban e involucraban. En razon a esta especie de intercambio musical
obligado se da origen a la generacion de expresiones que se acercan a
narrativas cantadas, que pueden llamarse hibridas, dado que cada regién
apropia lo que mas le agrada y con lo que mas se identifica musical e

instrumentalmente.

A mediados del siglo veinte, cada region del pais acoge, compone, combina, y
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adapta a sus sentires, a sus maneras de narrar, de danzar, entonar y evocar el
merengue, lo que da inicio y nacimiento de nuevas expresiones musicales,
como el surgimiento de las tonadas fiesteras y de jolgorio en la region del viejo
Caldas y Antioquia que reelabora elementos musicales del merengue y los
mezcla con elementos caracteristicos de su region, de igual manera que lo
hace el merengue cundiboyacense que retoma elementos del torbellino, la

guabinay el pasillo.

Con el surgimiento del reciente merengue, en la region aparece un instrumento
nuevo; poco conocido cuyo nombre requinto de guitarra, que contaria con gran
aceptacion, cuya interpretacion de cierta manera relego un tanto la utilizacion
del requinto de tiple.

La imitacion fue el primer paso de la apropiacion de las narrativas cantadas
boyacenses, en cuya etapa suenan igual o lo mismo merengues vallenatos
pero con instrumentacion y fabrica vocal diferentes, asi como una
interpretacion ingeniosa y vivaz menos o0 poco marcada de instrumentos como
la de la guacharaca.

En las narrativas cantadas boyacenses la Parodia como fenémeno fue el
segundo paso, las personas le ponen letra propia a las canciones, emprenden
el tomar las melodias de las canciones, es decir, la gente se compromete mas
poéticamente que musicalmente, es asi, como emergen numerosas parodias
musicales de los temas vallenatos y merengues populares.

La timida experimentaciéon de la elaboracibn musical y poética de sus
merengues propios fue el paso siguiente; el que definitivamente en la region
cundiboyacense a este nuevo ritmo adopto.

Una nueva etapa, en la que el sentir campesino es plasmado a manera de
narrativas cantadas que expresan su humor, la copla picaresca, el amor y
respeto por la naturaleza, sus vivencias familiares y cotidianas, la problematica
campesina y la critica social a manera de resistencia. Este nuevo merengue

asumio el nombre de merengue campesino.
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Definitivamente es la radio la que marca el acontecer de la vida nacional, y es
factor de influencia para que por la musica del norte de latino América, a si
como la musica mejicana con su mensaje violento, de venganza, de apologia al
delito y de anti valores, contribuye a que el merengue campesino decaiga en su
retorica poética y narrativa.
La musica mejicana influye y da lugar a nuevas narrativas conocidas con el
nombre de musica nortefia, que actualmente compite en popularidad con las
narrativas carrangueras.
Por otro lado, se puede decir que el desplazamiento a las grandes ciudades se
favorece, debido a la cercania geografica de las regiones con la capital, con
ello el género musical del merengue cundiboyacense inicia su proceso de
adaptacién urbana.
Es en la década de los afios setenta, ante la inconformidad de los estudiantes,
especialmente de los centros educativos universitarios estatales, surge un
movimiento estudiantil de resistencia frente al discurso politico de la época.
Esto sucede también en la Universidad Nacional de Colombia, en su sede de
Bogotéd, que logra cierto reconocimiento social a nivel nacional, por su creativa
estrategia de critica y oposicién, desarrollada a través de implementar la
expresion hablada mediante narrativas cantadas establecidas por medio de
imitaciones de temas musicales de compositores e intérpretes cubanos,
chilenos, argentinos y venezolanos que en la época estaban en furor. Esta
situacion da origen a la parodia como una manera de resistencia frente a la
realidad social del momento, es asi como a un estudiante del movimiento se le
ocurre hilar el repentismo y contrasentido de la narrativa cantada con posturas
sociales de cambio, propuestas desde lo propio, vernaculo y ancestral, de tal
manera que da inicio a sus composiciones e interpretaciones la mayoria de
“‘protesta” algunas a ritmo de merengue boyacense.
El pablico no tarda en aceptar, reconocer y de alguna manera identificarse con
estas narrativas cantadas, esto da pie a la conformacion de su grupo musical
con formato de conjunto boyacense. Tiple, guitarra y guacharaca, gracias a lo
cual da vigencia al uso del requinto tiple un tanto relegado, grupo musical cuyo
objetivo es ir mas alla de la narrativa de protesta.
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Ademas del merengue, involucran tonadas de rumba criolla, narrativas muy
poco escuchadas. A este nuevo género le imprimen un estilo agil, vivaz, jocoso
y alegre con tonadas para ser bailado, puesto que como lo asegura su

fundador “la musica entra por los pies”.

Este conjunto musical inicia empieza a tomar fuerza a partir de 1977, es
reconocido, aceptado y posiciona su identidad cultural propia. Es Jorge Velosa
Ruiz?, quien funda y lidera el grupo, quien ademéas a manera de homenaje a su
pueblo natal y por sugerencia de uno de sus integrantes lo bautiza “Los

Carrangueros de Raquira”.®

Como lo argumenta su fundador el nombre de carrangueros fue tan sélo un
sofisma para llamar la atencién, mediante un nombre no tan comudn, que se
asociara con resistencia, rebeldia, oposicibn y como estrategia netamente

publicitaria y comercial.

2.2. Los inicios de la carranga en Bogota

La agrupacion musical de la carranga empefiada en lograr mayor
reconocimiento y de involucrarse en el mercado discografico emprende su viaje
a la capital del pais “Bogota” aprovechando su auge y buen momento musical,
en busca de la oportunidad de poder llevar a cabo su primera grabacion, es
entonces en el afio de 1979 que la muasica carranga hace su lanzamiento
nacional mediante un disco larga duracién (L.D) que salié al mercado con el

nombre de “Los Carrangueros de Raquira”.

El gran auge tomado por la carranga en la capital, es notable y dificiimente se
presenta en expresiones culturales populares campesinas del folclor nacional,

se ha generalizado su respaldo, aceptacion y reconocimiento.

% Velosa, J. (n. 1949) es un médico veterinario y cantautor colombiano nacido en el municipio de Raquira
gBoyacé) gue adquiri6é fama por ser el coiniciador del género musical conocido como carranga.

Su origen se atribuye a Jorge Velosa fundador quien en los afios setenta conoce a Javier Moreno, con
quien inicialmente crearon un programa radial en la emisora chiquinquirefia Radio Furatena.

24


http://es.wikipedia.org/wiki/1949
http://es.wikipedia.org/wiki/Medicina_veterinaria
http://es.wikipedia.org/wiki/Cantautor
http://es.wikipedia.org/wiki/Colombia
http://es.wikipedia.org/wiki/R%C3%A1quira
http://es.wikipedia.org/wiki/Boyac%C3%A1
http://es.wikipedia.org/wiki/Carranga

Mediante el lanzamiento al mercado musical de su primer larga duracion,
dejando de lado el comercio ilicito y la pirateria musical, sin estrategias
publicitarias ni de mercadeo se estima que sus ventas superaron las quinientas
mil copias registradas, cifra muy importante en la historia de la musica popular
en nuestro pais. Esto posiciona temas como “La Cucharita”, “Julia, Julia, Julia”,
“La China que yo tenia” entre otros, que empiezan a ser emitidos por emisoras
gue le apostaban poco a este género carranguero, puesto que no es de ocultar
la poca credibilidad y minimo respaldo que en nuestro pais se le ha otorgado a

este tipo de producciones populares.

En el centro del pais, mas exactamente en la capital de la republica, es por
medio de la carranga que se da inicio a una era nueva de la muasica popular
campesina en nuestro pais, en donde por algunos sectores elitistas capitalinos
es peyorativamente estigmatizada como mdusica para “boyacos y obreros” es
decir, se le tilda como musica para los estratos bajos y populares, lo que va en

contravia por las mayorias que la respaldan, la valoran y la legitiman.

De acuerdo con el auge que propicio durante los afios ochenta la carranga, en
la region andina del territorio nacional se incrementd ostensiblemente la
conformacién de grupos y conjuntos musicales de este género popular, dentro
de los que aun se mantienen estan: Los Filipichines, El son de all4, Los
Fiesteros de Boyaca y como es obvio el carranguero mayor Jorge Velosa Ruiz,
a quienes por su larga tradicién, respaldo, difusibn del género popular
campesino de la carranga y permanencia en el tiempo han sido merecedores

de llevar el apelativo de “Dinosaurios de carranga”.*

2.3. Patrocinadores de la carranga en Bogota

El género de la carranga desde su origen ha contado con simpatizantes y
seguidores que se han identificado con el ritmo popular, que a través de sus

narrativas, mensajes, expresiones y tonadas, se remontan a sus recuerdos

* Centro Virtual de Documentacién de la MUsica Carranguera, D1003 Historias Carrangueras.
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mediante evocaciones del acontecer y diario vivir campesino, el cual rememora
y recrea quizas sus vivencias infantiles y ancestrales en medio de paisajes
naturales.

Soportado desde las fuentes de las investigaciones que reposan en el centro
de documentacion sobre la musica carranga, a manera de reconocimiento
entre las personas que han creido, respaldado y apoyado de alguna manera al

género de la carranga, encontramos entre ellos a:

Periodista y locutor radial del circuito Todelar de Colombia Marco Lino Forero
Guerrero, creador del programa “Caravana de Marco”, quien transmitia en
directo y animaba eventos como bazares, festejos patrios, religiosos e
inauguraciones de sitios importantes, utilizando Unicamente musica carranga,
recorriendo la mayoria de barrios capitalinos, asi mismo cubria las principales
ferias y fiestas de poblaciones cercanas. Este programa sirvié de plataforma
artistica al grupo Los Fiesteros de Boyaca a quienes Marcolino les brinda su
patrocinio y respaldo para que sean los artistas exclusivos de su programa. Por
la Caravana de Marco se presentan las mas importantes agrupaciones de
musica carranga del momento, hasta el mismo maestro Velosa, puesto que era
una buena vitrina artistica y una buena oportunidad para presentarse en vivo y
en directo. Es gracias a este programa que agrupaciones de la talla de los
Carrangueros le deben gran parte de la difusion radial de la carranga durante
1989-1995 pues era la Unica emisora con un programa musical que le dedicaba
tres horas cada sdbado a la difusion de esta musica.

Humorista de profesion y locutor de noticias del mismo circuito Radio Capital de
Todelar, Pedro Gonzéales, conocido en la farandula como “Don Jediondo”
oriundo de un pueblo boyacense, Sutamarchan es el creador de un programa
cuyo objetivo era impulsar a las agrupaciones musicales populares y difundir el
género de la carranga que ya se encontraba en discos de acetato. El programa

se llamo “Canto a mi vereda” °

cuentan sus oyentes que era un ameno
programa de coplas, cuentos y cantas. Con este tipo de programas se

patrocina la difusion de la carranga y se preserva su vigencia.

® Centro Virtual de Documentacién de la Musica Carranguera, D1003Historias Carrangueras.
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Los programas en mencion se reconocen como los que mediante su patrocinio,
apoyan y dan credibilidad al género popular campesino de la carranga en la
capital del pais. Este tipo de programas sirvieron de plataforma artistica para
aquellas agrupaciones y para quienes comenzaban y querian darse a conocer

y promocionar sus producciones discograficas.

2.4. Difusion, concursos y encuentros de carranga

El género de la carranga se ha venido difundiendo en diferentes lugares y
escenarios mediante modalidades de concursos y de encuentros musicales

populares, entre los que iniciaron su emision estan los siguientes:

o Concurso de carranga realizado en Macheta Cundinamarca en el afio de
1992 en donde se contd con la participacion de 12 grupos.

o Concurso de musica Carranguera llevado en Quetame Cundinamarca 31
de mayo de 1992.

o Encuentro de musica Carranguera en Utica, Cundinamarca 15 y 16 de
diciembre de 1992, se celebro por espacio de 3 afios, fue decayendo por falta

de apoyo hasta que finalmente desaparecio.

Este tipo de eventos se planearon y se llevaron a cabo con el propésito de
impulsar la difusion de la muasica carranga con el aval, apoyo de Alcaldias y de

la Gobernacion de Cundinamarca.

Es de anotar, que mediante el recorrido documental que se adelant6 indagando
sobre las diferentes investigaciones realizadas sobre las narrativas cantadas de
la “carranga” o sobre este género, se sintetiza mediante Raes de algunas de

las investigaciones revisadas (ver anexo 3).
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3. EL PROBLEMA DE INVESTIGACION

3.1. Descripcion del problema

El fortalecimiento de las préacticas pedagogicas en el quehacer diario de la
escuela rural, el hacer visibles, validar y legitimar las narrativas cantadas de la
carranga como novedosa estrategia pedagodgica “otra” podria impactar las
practicas de ensefianza en la Institucion Educativa Eugenio Diaz Castro, al
convalidarlas como expresiones culturales, sociales y politicas para el &mbito
de la escuela rural y posibilitara su enlace en un contexto “otro” desde el que se
generara el intercambio de saberes y de conocimientos para con ello no sélo
limitarse a aprehender bailes, cantas y narrativas, e idear una alternativa o
diferente manera de apropiar, comprender, asimilar e incorporar medios y
posibilidades de respuesta a necesidades globales de comunicacion,
interaccidn y expresion inherentes a la condicion humana mediante estos.

El impacto toma direccion hacia el pilar y base del conocimiento en la escuela:
el curriculo que responde a los interrogantes de ¢qué ensefiar? Y el ¢cdémo
ensefar?

De la pertinencia y claridad metodolégica a implementar, asi como la incidencia
de las narrativas cantadas de la carranga su dimension e impacto en los
ambitos rurales y urbanos, en pro de generar vinculos pedagdgicos relevantes
en nifios de basica primaria de la sede rural Risaralda de IEEDC, dependera

del real impacto en el curriculo.

Se hace viable que al fortalecer el valor pedagogico contenido en las narrativas
cantadas de la carranga, sirva de excusa para adoptar e integrar las diversas
manifestaciones culturales a manera de estrategia alternativa que viabilice
procesos de construccion de identidades en la diversidad, en pro de disminuir y
erradicar las problematicas de marginalidad, exclusion, segregacion,
discriminacion y marginalidad que inconscientemente la escuela se encarga de
ensefiar y que de una manera inconsciente los alumnos se empefan en
aprender.
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El problema de investigacion es planteado a manera de interrogacion,
exploracion e identificacion a las estrategias pedagogicas”otras” o alternativas
gue sean pertinentes, que incidan directamente en las practicas pedagogicas
en el ambito de la escuela rural, dirigida a los estudiantes de bésica primaria de
la sede rural Risaralda de la Institucién Educativa Eugenio Diaz Castro del
Municipio de Soacha Cundinamarca, abordando importantes temas como son:
procesos de construccion de identidades y el fortalecimiento de la educacion
intercultural e interculturalidad.

En este sentido se hace necesario no desconocer, tener presente el abordaje
de conceptos, posturas y aportes que Hall Stuart® y Dugay P. plantean,
proponen y debaten en su obra Cuestiones de identidad cultural’ en cuanto a la
importancia, visibilidad, construccién y representacion de las identidades en

colectivos sociales actuales:

En el texto el autor procura una explicacion del por qué en cuanto a lo que hace
alusién a las identidades, estas emergen de manera tan puntual y al mismo

tiempo tan descentrada y deconstruida.

En relacion al concepto sobre “identidades” en los ultimos tiempos se ha venido
suscitando un inusitado interés y auge reflexivo, ademas de ser rigurosamente
criticado.

De la idea de integrales identidades unificadas y originarias, la deconstruccién
toma relevancia puesto que se ha venido realizando al interno de diversas

disciplinas, la mayoria con sentido critico.

® Stuart Hall (Kingston, 3 de febrero de 1932) es un tedrico cultural y sociélogo jamaiquino,
radicado en Inglaterra desde 1951. Hoggart fund6 en 1964 el Centre for Contemporary
Cultural Studies en la Universidad de Birmingham e invit6 a Hall a integrar el equipo de
investigacion. Hall presidio el centro entre 1968 y 1979. Mas tarde fue profesor de la Open
University, de la que se retird6 en 1997 conservando el titulo de Profesor Emérito. De
tendencia marxista, sus principales referentes son el propio Marx, el italiano Antonio
Gramsci y Raymond Williams. Sus estudios giran en torno al concepto gramsciano de
hegemonia y su relacion con los medios de comunicacion y la cultura popular.

’ Stuart Hall y Paul du Gay (2003) Cuestiones de identidad cultural. Buenos Aires:Amorrortu pp
13-37/181-213.
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Inicialmente en el texto, Hall expone dos planteamientos: el primero hace
énfasis y denota la inusitada atencion que el concepto de identidades ha
merecido, y el segundo, hace alusion sobre como este concepto ha sufrido el
proceso de deconstruccion.

Deconstruccién, de acuerdo a lo planteado por Derrida J®. Sobre la
significacién de un texto, entiende que es la resultante de la divergencia entre
las palabras

utilizadas, ya que no alude a lo que ellas representan, entonces la
deconstruccion es asumida como una estrategia, una practica nueva de lectura,
ante el texto, es todo un conjunto de actitudes.

La deconstruccion emplea en todas las causas elementos que puedan
funcionar como Centro Estructural de un texto ya bien sea literario o no
(significados trascendentales, contexto, contenidos, temas) de manera que se
imposibilite el detener el juego libre, de la escritura.

Un intercambio de dos ideas opuestas y paralelas, a manera de planteamiento
quiasmico realiza también la deconstruccion, moviéndose entre la afirmacion y
negacion del simbolo. La autonomia del signo se afirma respecto a los
significados determinantes y se refuta que la escritura solo se remite a si
misma.

La deconstruccion es un prototipo de raciocinio que revisa, analiza, cuestiona y
critica a las palabras y sus conceptos en forma rigurosa. Es el desarme de una
produccion intelectual, desajuste de un conocimiento mediante su analisis,
evidenciando contrasentidos e imprecisiones.

Hall, propone otra via posible, que es la de la’irreductibilidad” de las
identidades, situada en conexién con su centralidad en temas tanto de politica
como de la mediacion en el ambito de la “practica discursiva”, se reitera en este

ambito a manera de intencién de re articular los vinculos entre sujetos y

® Jacques Derrida (El-Biar, Argelia francesa 15 de julio de 1930 - Paris, 8 de octubre
de 2004), ciudadano francés nacido en Argelia, es considerado uno de los mas influyentes
pensadores y fil6sofos contemporaneos. Su trabajo ha sido conocido popularmente como

pensamiento de la deconstruccion, aunque dicho término no ocupaba en su obra un lugar
excepcional.
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practicas discursivas la “identificacion” que en definitiva es condicional y se fija

en la casualidad o contingencia.

Entre las consideraciones relevantes sobre la construccion de identidades que
Hall® plantea, que sirven de soporte teérico en la presente investigaciéon se
citan y referencian las siguientes:

“Las identidades son procesos en permanente construccion mediante principios
otorgados por la historia de cada colectivo social. Se edifican a través de
acontecimientos que cada grupo social determine importante, significativo- no
necesariamente agradable o positivo, -consciente o no.”

“Las identidades cohabitan en el imaginario colectivo donde son recreadas
constantemente”.

“ Las identidades se construyen mediante asuntos determinados a la utilizacion
de recursos de la historia, de la lengua y de la cultura, en el mismo proceso de
acontecer y no de ser, “no quiénes somos” o “de dénde venimos” sino “en qué
podriamos convertirnos”, “cdmo hemos sido representados”, “cémo concierne
ello al modo como podriamos representarnos” “Las identidades se construyen
dentro de la representacion y no fuera de ella (pp. 17- 18).

“Las identidades se instauran dentro de la “narrativizacion del Yo", sin que su
naturaleza de ficcién- segun Hall- mine su efectividad discursiva, material o
politica” y efectivamente porque es dentro del discurso que se construyen las
identidades y no fuera de este, debemos considerarlas producidas en entornos
histdricos e institucionales especificos, en el interior de formaciones y practicas
discursivas a través de tacticas enunciativas especificas. Por otra parte, surgen
en el juego de modalidades especificas del poder” (Hall, 2003, p.18).

“Las identidades se construyen a través de la diferencia:"s6lo pueden
construirse a través de la interaccion con el otro, la relacion con lo que él no es,
con lo que justamente le falta, con lo que se ha denominado “su afuera
constitutivo”, (Hall, 2003, p. 18).

° Hall, S. y du Gay, P. (2003) Cuestiones de identidad cultural. Buenos Aires: Amorrortu, pp.
13-37.
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‘Las identidades son consideradas como un proceso en permanente
configuracion”.

“El proceso involucra una capacidad relacional en donde las identidades sélo
podran constituirse mediante la relaciéon con el Otro, durante las diferentes
instancias de socializacion en diferentes ambitos de interaccion”

“Para construirse las identidades necesitan de contextos intersubjetivos”

“Las identidades como proceso actuan mediante la diferencia, apropian un
trabajo discursivo, ratificando y marcando los limites simbdlicos”.

De esa manera todas las identidades tendrian un “margen”, en forma de
exceso, cuya homogeneidad interna mas que fundacional es una forma
construida de cierre. Derrida J., demostré que la constitucion de identidades,
siempre se basa en la exclusion del algo y el establecimiento de una jerarquia
violenta entre los dos polos resultantes. (p.19).

Haciendo un recorrido por las importantes posturas y conceptos en cuanto a las
Identidades y la Musica, que en su obra Cuestiones de Identidad Cultural,

Simon Frith citado por Hall*

en Mdusica e Identidad. Abordamos, citamos y
referenciamos entre los mas pertinentes los siguientes:

La masica popular en cuanto a su estudio académico se vio limitado por la
conjetura en que los sonidos se deben’representar’ o’reflejar” de alguna
manera en la gente. La dificultad analitica radicé en explorar la relacién desde
la cancion (narrativas cantadas, en nuestro estudio) hasta los colectivos
sociales que la producen y la consumen. La cuestion fue la equivalencia,
alguna forma de concordancia y conexion estructural entre las conformaciones
musicales y materiales.

El fortalecimiento reciente de la politica identitaria involucro aseveraciones
nuevas del esencialismo cultural, contundentes argumentos, en el sentido, por
ejemplo que la globalizacién de un sonido local es una forma de genocidio

cultural.

% Hall, s. y Paul du Gay (2003) Cuestiones de identidad cultural. Buenos Aires: Amorrortu pp
181-213.
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Aqui no es, solo el dilema del argumento conocidode lo  pos moderno en
gue se Vivid una época de argucias en la que la musica creada en un lugar por
alguna determinada razon de inmediato puede ser apropiada en otro lugar por
otra razdn muy distinta, igualmente que aunque las personas que la haceny la
utilizan por primera vez pueden darle forma, ‘la musica tiene vida propia

como experiencia”

El autor propone invertir en el argumento académico y critico habitual en lo que
se refiere al examen de lo estético de La musica popular: “El asunto no es
como una determinada obra musical (narrativa cantada) o una interpretacion
refleja a la gente, mas bien conocer como crea, como produce y cOmMo
construye experiencias, bien sean musicales, o experiencias estéticas” que
comprenderemos solamente al aceptar identidades bien sean subjetiva como
colectiva, es decir, lo estético se refiere a la virtud de una experiencia (no
alusiva a la del objeto); lo que quiere decir “experimentarrnos a nosotros
mismos” no a si solo el mundo de un modo distinto. Esta postura la plantea el
autor basado en dos deducciones: Primera: las identidades son moviles, son un
proceso y no unas cosas, un acontecer y no un ser, segunda: comprendemos
nuestra experiencia de la musica de una mejor manera, ya sea desde su
composicién como de su escucha, es percibirla como una experiencia del “Yo”
en elaboracion. De igual manera, la musica como las identidades, son
interpretaciones como historias, define lo individual en lo social y lo social en lo
individual; la masica como las identidades, es un asunto tanto de ética como de
estética. Frith, examinando los temas de identidades y la musica, criticamente
aborda su exploracién mediante el r6tulo de “posmodernismo”.
Fristh manifiesta como su mayor inclinacién es insinuar que si la musica es una
representacion de las identidades, entonces, el Yo serd perennemente un Yo
proyectado que podemos Unicamente proyectarlo como una especial estructura
de tensiones sociales, materiales y fisicas.
Se plantea una discusién sobre el posmodernismo y el sujeto descentrado e
inconstante, una discusion sometida a problematicas de representacion y
estructura. El posmodernismo es entonces descrito a manera de conflicto de
las vias de significacion.
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Es interés del autor es plantear el argumento general, es que cuando se habla
de identidades no se hace referencia a un tipo particular de experiencia.”Las
identidades son procesos y no son una cosa; un proceso de experiencias que
se vivencia mejor como musica”. Parece ser que la musica es una respuesta de
las identidades por que ofrece, con gran intensidad, tanto una percepcion del

Yo como de la otredad, de lo subjetivo en lo colectivo.

Prosigue el autor con sus posturas sobre las identidades:

La experiencia de las identidades denota a la vez un proceso social, una
manera de interaccion y un proceso ético (p., 186).

De enfatica manera, el autor propone: “no es que los colectivos sociales
coincidan en valores que se expresan luego en sus actividades culturales, sino
que sb6lo consiguen reconocerse a si mismos como grupos ( a manera de
organizacion particular de intereses individuales y sociales, de mismidad y
diferencia) a través de la actividad cultural, mediante el sentido estético. Las
narrativas cantadas no son maneras de expresar ideas; es una forma de
vivirlas” (p. 187).

La musica tanto para el compositor como para el intérprete y el oyente, nos
brinda una manera de estar en el mundo, una manera de darle sentido, (...).
Por su naturaleza misma, la apropiacion musical es un proceso de
identificacion musical y la respuesta estética es, implicitamente, un acuerdo
ético. (p., 192)

No es solo un asunto de sentimiento el placer musical; también es una cuestion
de criterio. (p., 194). En esta musica posmoderna el aspecto estético, no
corresponde, al menos, a los significados y su interpretacion, “identidades”
traducidas en formas discursivas que deben ser decodificadas, si no a la
reciproca concrecion, a las identidades originadas en la ejecucién (p., 195)

Es la narrativa el concepto vinculante, el espacio temporal, el tiempo
estructurado. Si, la narrativa brinda a las bellas artes su dinamica, aporta su
estructura a las artes interpretativas.

El deleite musical es asi mismo un deleite narrativo aun en los mas abstractos

planos de la musica.
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Debe considerarse entonces que las narrativas cantadas (musica popular) no

representan valores, sino que los encarnan.

En la compleja historia de las identidades, es particularmente la musica
importante, este uso, que se le otorga, a manera de proceso estético gracias al
cual nos “descubrimos a nosotros mismos” al establecer nuestras relaciones
con los demas.
Las preferencias musicales se entretejen con las culturas, los géneros
musicales estan vinculados a colectivos generacionales especificos;
considerando un hecho cierto los enlaces de la etnicidad y el sonido.
En tanto, la masica popular (narrativas cantadas) no es popular por vislumbrar
algo o auténticamente articula un tipo de gusto o experiencia popular, sino
porque funda nuestra manera de entender qué es la”popularidad” y nos situa
en el orbe social de un particular modo. (p., 205).
Es asi, que no deberiamos cotejar la fidelidad de un tema musical a otra cosa,
mas bien ver como se representa, primordialmente, la idea de la “verdad”:”la
musica popular (narrativas cantadas) exitosa es musica que define su norma
estética propia”.
Stuart Hall, a manera de colofon nos invita a reflexionar a través de los
siguientes planteamientos:
“‘Mediante las experiencias directas que ofrece del cuerpo, al tiempo y la
sociabilidad, las identidades construyen nuestro sentido de identitario,
experiencias que posibilitan situarnos en la quimera supuesta, asi como
también la practica corporal marca la integracién estética como la ética”.
La clave es el “equilibrio”; “la condicion de las analogias ritmicas especifica una
cualidad de la vida social. En tal sentido, la impresion de las relaciones pueden
también llamarse estilo”.
Sin mesura y ecuanimidad el musico corre el riesgo de perder el control
estético, la musica dimite su social autoridad para entonces convertirse en
irrelevante. A si como se visibiliza a la muasica, las danzas como sus narrativas
igualmente enuncian visible e integralmente a sus caracteristicas éticas que se
proyectan en ella, un equilibrio en la narrativa disciplinada del dominio en la
interaccion.

35



De tal manera, son necesariamente las identidades un asunto de ritual y
definen nuestro lugar en un entramado de interacciones: en rigor, uno no puede
expresarse “autébnomamente”. Las identidades de si mismo son identidades
culturales; los anhelos de individual diferencia estan supeditados a la
aceptacion y apreciacion del publico espectador, la compartida interpretacion y
las suscitadas narrativas.

Significa esto, quiza airadamente, regresar a la musica, a las narrativas
cantadas mediante una alegoria espacial. Mas lo que hace especial a las
narrativas cantadas, a la musica, especial para las identidades, es que se
precisa un espacio sin limites. Asi, las narrativas cantadas, la musica a manera
de estrategia cultural es la forma mas adecuada de traspasar fronteras, las
narrativas cantadas como el sonido atraviesa cercas, muros, paredes, murallas,
mares, razas, clases y naciones, como también define lugares; escenarios, en
tanto que la escuchamos en presentaciones, a través de la radio, en los
auditorios de conciertos o con nuestros audifonos, sélo y Unicamente estamos

donde las narrativas cantadas o la musica nos transporta.

Por otro lado, retomando lo institucional, se conoce que el PEI expone desde el
propdsito e intencidén, reconocer que la practica pretende dar solucién a
problemas tanto en lo pedagdgico, como a la calidad recurriendo a modelos
pedagogicos que mediante el discurso posibilite el dialogo de saberes, que la
pedagogia haga posible mediante el abordaje de conceptos pertinentes como
ensefianza, aprendizaje, competencias, metodologias, educacion, didactica,
estudiantes, docentes, escuela, cultura y métodos, como los de establecer el
trabajo transdisciplinar y fortalezca el didlogo de saberes en la Institucion

Educativa Eugenio Diaz Castro.

En razén de abrir espacio a la investigaciébn para la construccion de una
alternativa pedagogica intercultural, es minimo lo que se ha avanzado, desde
las pedagogias “otras”, propuestas, interculturales y decoloniales. La carencia
de referentes diferentes a mejorar las formas oficiales de conocer como de
aprender. La IEEDC centra su interés en temas como la media técnica, el
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procesamiento de alimentos de origen agropecuario, la tecnologia, las
matematicas, la informatica, la literatura infantil y el lenguaje, aprendizaje de la
escritura y lectura; reflexion desde lo subjetivo, sensibilidad al querer ser, la
sexualidad en nifios y jovenes, autonomia, reconocimiento de género, sujetos y
comunidad, respeto por las normas y procesos de convivencia sana y positiva.

En consecuencia de los anteriores argumentos y mediante la revision y
diagnostico del Proyecto Educativo Institucional (PEI) de la Institucion
Educativa Eugenio Diaz Castro, en donde se desarrolla la investigacion, se
identifica como problema fundamental la carencia y/o ausencia de un proyecto,
propuesta o plan curricular que genere, motive y fortalezca los procesos de
construccion de identidades, ni se aborda lo concerniente a la educacion
intercultural, asi como tampoco a las posibilidades de pedagogias surgidas de
experiencias de otras culturas que vehiculice practicas “otras” y dialogos

interculturales.

3.2. Planteamiento del problema
De acuerdo con el abordaje, revisibn y diagnostico del Proyecto Educativo
Institucional (PEI) de la Institucion Educativa Eugenio Diaz Castro ubicada en
el Municipio de Soacha del departamento de Cundinamarca, se identifica como
fundamental problema la carencia y/o ausencia de un proyecto, propuesta o
plan curricular que genere, motive y fortalezca los procesos de construccion de
identidades que vehiculice practicas y diadlogos interculturales, en razén a ello
se hace necesario la implementacion de estrategias mediante narrativas
cantadas “otras” a manera de eje articulador de lo artistico, lo musical, lo
ancestral, lo cultural, lo social y lo pedagdgico dirigido a las nifias y nifios de
multigrado de basica primaria de la institucion.
Se plantea entonces, el problema de investigacion como una indagacién a
alternativas mas apropiadas que directamente incidan en las practicas
pedagogicas en la escuela, dirigida a estudiantes de multigrado de basica
primaria de la Institucion Educativa Eugenio Diaz Castro en la sede rural
Risaralda en el Municipio de Soacha, a cerca de dos fundamentales aspectos:
construccion de procesos identitarios y fortalecimiento de la educacion
intercultural.
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En tal sentido, la institucibon no posee alguna base epistémica, negando
posibilidades de permitir nuevas maneras otras, saber e interpretar la realidad.
Realidad vivencial en espacios tanto econémico, social, politico, y cultural,
habitual con la realidad escolar, afectada por problematicas sociales (violencia,
pobreza, abuso de poder), a si mismo por expectativas e intereses de culturas
de valoracion y desarrollo que pugna por su reconocimiento mas alla de lo local
para ser reconocidas como estrategias en lo global, que Wals (2002) como

propuesta al respecto lo plantea.

Las narrativas cantadas de la carranga, la construccion de identidades y la
educacion intercultural, se plantean en esta investigacion a manera de contexto
que propicie diadlogos interepistémicos, legitimando la importancia del
conocimiento ancestral en las aulas, configurando en la carranga, como
narrativa que refuerce el sentido y valor de la oralidad, y de las utilizadas
alternativas para preservar y transmitir el saber elaborado colectiva y
socialmente por las comunidades del altiplano cundi boyacense. Puesto que,
en una inicial exploracion (mediante dialogos espontaneos) con las y los
estudiantes de basica primaria sujetos del estudio, a cerca de qué informacion,
nocion y conocimientos tenian con respecto al tema, se evidencio que no se
cuenta con conocimiento alguno sobre el tema. Casualmente, algunos
recuerdan con humor algunas escasas presentaciones culturales que han
tenido la oportunidad de observar ignorando el sentido, que estas narrativas
cantadas poseen, asi como sus coplas, danzas y refranes populares como
saber presente en estas narrativas culturales y sociales.

Un inicial diagnostico sobre el tema en el PEl de la Institucion Educativa
Eugenio Diaz Castro, permite vislumbrar las distancias y discrepancias
existentes entre las intenciones pedagdgicas y las actuaciones dirigidas a
validar los conocimientos ancestrales como validas alternativas de aprendizaje.
Se origina la tension entre las exigencias sociales, politicas y desde luego las
pedagogicas del sistema educativo en general, pensado para dar respuesta a
un modelo de desarrollo afectado e intervenido por tendencias econémicas
mundiales, y lo que sucede en la Institucién educativa en particular, desde la
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politica publica que posibilita incluir maneras otras de acceder al conocimiento

y por ende formas de aprehender como de ensefiar.

Apoyados en lo establecido en el Plan Sectorial de Educacion(1998-2001), el
Proyecto Educativo Institucional destaca las dificultades que tienen los
maestros para superar sus desactualizadas y obsoletas practicas pedagdégicas
producto de su escaza formacion, en cuanto a lo referente de como las y los
profesores de la Institucién Educativa Eugenio Diaz Castro del Municipio de
Soacha, asumen procesos educativos en relaciébn con las identidades, se
evidencia un desconocimiento, escaso interés, y poca importancia con respecto
al abordaje del tema, es asi como en la IEEDC existe el area de artistica en la
cual no se le otorga la importancia a la formacién y aprendizaje musical, puesto
que su interés se limita a la enseflanza de manualidades, lo que determina de
alguna manera la invisibilidad de narrativas cantadas como expresiones
artisticas, que son relegadas a actos y presentaciones aisladas durante la
celebracion de la Semana cultural Institucional. A pesar de propiciar espacios a
la investigacion para construir una propuesta pedagodgica intercultural, es
escaso lo que se ha avanzado, en cuanto a este tema. El colegio no cuenta con
pedagogias otras, estrategias decoloniales e interculturales, ni con alternativas
diferentes en pro de mejorar las maneras oficiales del aprendizaje y el
conocimiento. En consecuencia esta realidad ha motivado el abordaje de la
presente investigacion, con las dificultades propias que demanda el reto de
implementar pedagogias “otras” en pro de propiciar la generacién de procesos
identitarios y educacion intercultural en las y los nifios del sector rural de la
Institucion Educativa.

Situando que el curriculo intercultural trata de dar respuesta a los conflictos
detectados en contextos educativos desde la diversidad cultural, a través del
desarrollo de planes educativos integrales que se caractericen por promover
los procesos de construccion de identidades, como los aportes en los procesos
interculturales en la escuela, que erradiquen toda préactica discriminatoria,

segregacionista o racista, mediante la creacidén de estrategias, la
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implementacion y aplicacion de novedosas alternativas educativas en donde la
cultura, el folclor, la sabiduria ancestral y popular confluyan a manera de
herramientas didacticas y pedagodgicas que propicien un cambio radical en las

relaciones humanas, en consecuencia se hace el planteamiento de la pregunta:

¢, Como contribuyen las narrativas cantadas de la carranga como estrategia
pedagogica ‘otra” en la construccion de procesos identitarios y el
fortalecimiento de la educacioén intercultural en las nifias y los nifios de basica
primaria de la escuela rural sede Risaralda de la institucion educativa Eugenio

Diaz Castro del municipio de Soacha Cundinamarca?

3.3.  Formulacién del problema

El arte de los sonidos es, desde hace siglos, un terreno intercultural. Las
llamadas narrativas cantadas “otras”, en este caso la “carranga” imagina un
pensamiento y un modelo pedagdgico para las nifias y nifios, objeto legitimo de
estudio cientifico en areas académicas basicas, ha sido siempre una forma de
expresion de los pueblos y de las personas para luego propiciar en ellos pensar
en su region, a reconocerse en una determinada cultura, compartir saberes
campesinos, formas de sentir, de sofiar, de pervivir, de construir y legitimar sus

propias identidades al interior de sus grupos sociales.

La transformacion de la escuela multicultural a la escuela intercultural es sin
duda, uno de los grandes retos de las politicas educativas en un futuro no muy
lejano; si bien, podemos afirmar que la multiculturalidad en sentido estricto es
una realidad, en el caso de la interculturalidad no es asi ya que no emergen
verdaderas actitudes de intercambio y enriquecimiento cultural. Para el logro de
nuestro propoésito, es asi como entonces, “las narrativas cantadas de la
carranga” emergen como una nueva propuesta o alternativa pedagdgica que en
el ambito de la escuela rural, nos posibilite su legitimidad en el contexto de las
musicas tradicionales, que mas alla de un género, de un ritmo, de sus
instrumentos y de ciertas canciones, no sea so6lo una forma de ver la vida a
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través del arte popular, sino que mediante sus narrativas cantadas sensibilicen,
motiven, estimulen y propicien procesos identitarios en la comunidad infantil
escolar rural, y asi mismo se fortalezca la educacion intercultural orientada a
esta poblacion” lo que en consecuencia nos motiva y lleva a la formulacion del

problema investigativo mediante el siguiente interrogante:

¢, Como contribuyen las narrativas cantadas de la “carranga” como estrategia
pedagdgica “ofra” en la construccibn de procesos identitarios y el
fortalecimiento de la educacioén intercultural en las nifias y los nifios de basica
primaria de la escuela rural sede Risaralda de la institucion educativa Eugenio

Diaz Castro del municipio de Soacha Cundinamarca?
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4. OBJETIVOS

4.1. Objetivo general

Contribuir en procesos de construccion de identidad cultural y de educacion
intercultural mediante una propuesta pedagdgica desde las narrativas cantadas
de la musica carranguera en las nifias y nifios de basica primaria de la escuela
rural sede Risaralda de la Institucion Eugenio Diaz Castro del Municipio de
Soacha Cundinamarca

4.2. Objetivos especificos

o Identificar el conocimiento que tienen las nifias y los nifios sobre el
género de musica popular tradicional campesina colombiana denominada
“carranguera” y sobre la cultura cundiboyacense.

o Disefiar e implementar una propuesta pedagogica basada en las
narrativas cantadas de la carranga, que posibilite, la construccién de identidad
cultural y el fortalecimiento de la educacion intercultural en la escuela rural.

o Determinar los aportes generados por la propuesta pedagégica basada
en las narrativas cantadas de la carranga en la educacion intercultural y en la
construccion de identidad en las nifias y nifios de basica primaria de la escuela

rural sede Risaralda de la Institucion Eugenio Diaz Castro.
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5. MARCO REFERENCIAL
5.1. Marco tedrico conceptual

5.1.1. Las narrativas cantadas

Entendemos las Narrativas Cantadas como aquellos relatos que a través de la
musica que, a manera de producciones artisticas, se han venido construyendo
en Latinoamérica, contribuyendo en la difusion y recreacion de valores de las
diferentes culturas que han venido tejiendo procesos identitarios.

Las narrativas conllevan a las practicas, creadas mediante de los mismos
discursos, en unos contextos y condiciones determinados. Esta manera de
subjetivacion, relativiza las actuaciones y los lugares, esto es: las actuaciones
paulatinamente transforman los lugares intervenidos por los sujetos, a su vez
las actuaciones pueden verse de manera paulatina transformadas, si se esta
en el proceso, o radicalmente si los términos de las actuaciones son totalmente
nuevas para el sujeto; como sucede cuando se va de la ciudad al campo o
viceversa (Butler, citado por Restrepo, 2007). Las identidades presentes en los

discursos tienen, por lo tanto, unas maneras de narrarse.

Las narrativas de las identidades deben ser vistas, entonces, desde diferentes
aspectos que dan sentido a la relacion sujeto-espacio-tiempo-cambio.
(Grossberg, 2003, citado por Restrepo, 2007), sefiala que la logica en la
relacion identidades- relato esta regida por tres aspectos: diferencia,
individualidad y temporalidad. La diferencia no deberia ser pensada desde el
negativismo al que se relega como una contraposicion dualista, sino “desde
una politica de las otredades en sus positividades (esto es, /no como
imagenes/ invertidas negativismo, sino en lo que son en si mismas” (Restrepo,
2007, p. 281); la individualidad, por su parte debe ser pensada desde lo que
implica la sujecién de la realidad y de lo que ello dice quien la sujeta en un
determinado momento” una posicion que es historicamente constituida y es
también el resultado de procesos que hay que explicar antes que tomar por
sentado” (Restrepo, p. 281), es decir, no es definitiva; por ultimo la
43



temporalidad establece la conexion que da significado y sentido a la diferencia
y a la individualidad, dado que tanto los conceptos como las miradas de la
realidad cambian de acuerdo al lugar y a las condiciones propias del momento”
la temporalidad tiempo-espacio-recaptura (...) en el espacio en los andlisis de
identidad, asi como evidencia su indisolubilidad e irreductibilidad al tiempo”.
(Restrepo, p. 281).

En las narrativas cantadas la temporalidad estan ligados a la dinamica y
sostenibilidad expuesta en las identidades. Las narrativas y la trama misma que
se desarrollan en las tonadas dan cuenta de la permanente reconfiguracion del
si mismo individual y social.

No puede “perder de vista sin embargo la cohesién de una vida” (Arfuch, 2004,
p. 24).

Para ello la posibilidad de las narrativas esta en constituirse en “eje modelador
de la experiencia” (Arfuch; p. 24), Parte de lo ocurrido como referencia de otros
acontecimientos, en los que ninguno adquiere mayor importancia que el otro,
puesto que cada acontecimiento es un punto de partida para comprender lo
que sucede en otro momento:’es siempre a partir de un ahora que cobra
sentido el pasado... esta dimension narrativa ... es especialmente apta para
agudizar la percepcién de los pequefios detalles, las tramas marginales, las
voces secundarias” (Arfuch; p. 25). Es entonces necesario completar el tema
con dos aspectos fundamentales la narrativa en tanto relato y el analisis de
discurso.

Indicios y funciones cumplen roles precisos en el relato y la construccién
narrativa cultural:’las funciones implican los relata metonimicos, los indicios los
relata metaféricos; las primeras corresponden a una funcionalidad de hacer y
las otras a una funcionalidad del ser (sic) ) Barthes; p.76).

En el contexto de la presente investigacion se abordan las narrativas cantadas
de la carranga como contribucion en los procesos de construccion de
identidades y el fortalecimiento de la educacion intercultural, a partir de estas
narrativas que al no ser consideradas producciones académicas y puedan ser

difundidas en el contexto educativo y social han sido silenciadas.
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El silenciamiento de estas narrativas es el resultado de los procesos coloniales,
en los que, desde la universalidad epistémica, se considera la existencia de
una cultura hegemoénica y otras subalternas, en consecuencia las producciones
de éstas ultimas por no corresponderse con los canones universales o euro
céntricos, son consideradas saberes, conocimientos exoticos o cotidianos o
simplemente como elaboraciones folcloricas.

En el ambito musical de las narrativas cantadas de la carranga cada discurso
puede jugar un papel importante en la busqueda y distincion identitaria de los
colectivos sociales.

Las narrativas cantadas, al igual que las personas, son dinamicas, no
permanecen inmaviles, viajan, se mezclan con los sonidos, la musica popular y
sus referentes se movilizan de un sitio a otro.

Dentro de los valores representativos mas fuertes de las narrativas cantadas
esta aquel que funciona a manera de simbolo de identidad regional o nacional.
(Cook N. 1998, pp.17-18)

Las narrativas cantadas nos posibilita conocer mejor pueblos, costumbres de
diferentes culturas, estas narrativas hacen alusion a la cotidianidad de las
poblaciones. Las narrativas cantadas, ademas de expresar lo especifico de
cada cultura, revelan vivencias populares. En ellas podemos encontrar
multiples elementos comunes a los grupos humanos como: el trabajo en el
campo, su gastronomia, el amor, el desamor, la amistad, las cosechas, las
canciones de cuna, canciones infantiles, las problematicas sociales, sus
festividades religiosas etc.

El encuentro con otras culturas se puede gestar e iniciar mediante el
conocimiento de la cultura musical a través de las narrativas cantadas de una
nacion, pueblo, region y colectivo social.

Es entonces desde esta perspectiva que se aborda el surgimiento de las

narrativas cantadas de la carranga como un fenédmeno cultural, politico y social.
Se hace necesario reconocer que estas “narrativas cantadas otras” también
poseen un estatus desde el cual se hace posible un diadlogo intercultural e

interepistémico.
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Finalmente en lo que se refiere a las narrativas, es necesario precisar el rol del
narrador, respecto al lector o espectador. En el relato a manera de narrativa
cantada la construccion narrativa cuenta con un narrador que presupone la
presencia de un espectador. Por tanto se necesita descifrar “el codigo a través
del cual se otorga significado al narrador y al espectador a lo largo de la
narrativa cantada misma” (p. 89). El cddigo se encuentra en el tipo de
informacion que se presenta o se omite y al interior de la narracion.

Lo que se dice o lo que se deja de decir, desde el lugar del narrador, permite
comprender que el lector/espectador necesita 0 no de alguna informacion en
particular. Resulta necesario para el narrador decirse a si mismo cosas que
sabe, en tanto que debe tener en cuenta al espectador para garantizar que, el
sentido de lo que estd narrando se mantenga:’cada vez que el narrador,
dejando de “representar”, narra hechos que conoce perfectamente pero que el
lector (espectador) ignora, se produce, por carencia de significacién, un signo
de lectura, pues no tendria sentido que el narrador se diera a si mismo una
informacion, (p. 89). Por su puesto esto atafie directamente a los personajes y
las acciones, no son reales, son imaginarios, producto de un autor o autores.
En este caso los personajes asumen al igual que el narrador el caracter de
emisores de narraciones, ya sea en forma directa o en forma indirecta:”el
narrador debe limitar su relato o lo que pueden observar o saber los
personajes: todo sucede como si cada personaje fuera a su vez el emisor del
relato” (p. 90).

Para efectos de interpretacion del discurso de la narrativa presente en el relato
es necesario hacer analisis del discurso, tomando como base lo propuesto por
Van Dijk.*

El autor se refiere a la relacion intrinseca que tiene el lenguaje, el discurso y la
interaccidon social:"El uso del lenguaje, los discursos y la comunicacién entre

gentes reales poseen dimensiones intrinsecamente cognitivas emocionales,

' van Dijk permite comprender cémo funciona el discurso tanto oral, como visual en las
relaciones de los sujetos y la configuracion que ello define en la estructura social. Es pertinente
incluirlo como referente tedrico, aun cuando no corresponde a la perspectiva decolonial, ya que
ofrece elementos para el andlisis e interpretacion del discurso que es equiparable al de la
narrativa y complementa el de relato de Barthes, ademas porque incluye el conocimiento social
como una forma de conocimiento valido.
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sociales, politicas, culturales e historicas” (Van Dijk. 1999; p. 24). Este mismo
autor define el conocimiento “como las creencias compartidas de una
comunidad epistémica, que satisfacen el criterio de conocimiento de esa misma
comunidad” (Van Dijk. 2002: p. 7)*2.

Por tanto el conocimiento estd sujeto a la manera que cada persona, como
sujeto individual, conoce, pero también lo que el contexto define que es el
conocimiento, las maneras de conocer e incluso sus alcances y posibilidades
de avance:”el conocimiento es relativo a la gente y a sus criterios de evaluacion
epistémica. De esta forma, podemos hablar de conocimiento subjetivo e
intersubjetivo” (p. 7). El tipo de conocimiento al que se hace referencia, en este
caso, es al conocimiento cultural por lo tanto debe verse desde el discurso de
la propia cultura:

Involucra muchos de los objetos de la vida diaria que hemos aprendido a no
valorar, tales como los carros o computadoras en culturas tecnoldgicas
contemporaneas, o el conocimiento del uso médico de hierbas especificas en
culturas no tecnoldgicas, o la manera de atrapar animales de la gente que vive
en el bosque... (Este conocimiento) se basa en el conocimiento cultural

compartido implicito (p. 7).

El conocimiento ancestral reconocido como forma de conocimiento valido, que
debe ser visto, en su particularidad, con el mismo interés que se mira el

conocimiento cientifico.

2 Tomado de la transcripcién y traduccién de la conferencia Conocimiento, elaboracion del
discurso y educacién, presentada por Van Dijk en Cartagena en el Congreso Catedra Unesco
Cartagena de Indias (Colombia), diciembre de 2001. Traduccion de Olga Cecilia Martinez Solis.
Aparece en Escribania, Universidad de Manizales, Nimero 8, enero-junio de 2002.
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5.2. LaCarranga
5.2.1. Antecedentes de la Carranga

Las narrativas cantadas “otras” que expresa la musica carranguera reflejan la
voz cultural de las sociedades campesinas, la presencia de un pasado, los
aconteceres y preocupaciones del presente en el marco de un discurso sobre
lo cotidiano; comunican la actitud y la practica de vida en ese construir el
hébitat desde un proyecto comun de sociedad.

En tal sentido y para fundamentar el marco tedrico se contextualiza lo referente
a los antecedentes de la musica carranguera, haciendo un recorrido por
diferentes géneros musicales para luego abordar en las bases teéricas las
diferentes categorias asumidas durante el seminario dirigido y orientado por el
maestro Francisco Perea del programa de post grados de la UPN Bogota SPI,
categorias que van desde la musica carranguera, musica de carrilera, la
identidad, la alteridad, la interculturalidad, la descolonizacion, la
Interculturalidad Critica y Pedagogia de colonial, categorias que desde lo
académico, se reconfiguran como utiles herramientas conceptuales y ejes

articuladores para abordar la problematica propuesta.

La riqueza musical colombiana no puede desconocer que es el resultado de
procesos gue tardaron muchos afios y en el cual participaron muchos grupos
Culturales, los cuales al entrar en contacto con nuestras culturas indigenas
dinamizaron tanto su propio lenguaje musical como el de los grupos
aborigenes, dando lugar a un nuevo proceso mas complejo sin que se pueda
establecer si mas o menos valioso, con respecto al que se llevaba a cabo en
nuestras tierras.

Indudablemente fue el “descubrimiento” de América y la traida de esclavos el
suceso que marca la historia musical de este continente. Lastimosamente de
este proceso no se tiene indicios fieles sino desde épocas muy recientes en las
que la Etnomusicologia se ha venido preocupando por su investigacion.

Cada region toma lo que mas le llama la atencion de la musica y el instrumental

de los grupos con los que se veian involucrados.
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A partir de este obligado intercambio, las regiones en Colombia comienzan a
formar su propia riqueza musical e instrumental y se generan expresiones
musicales en una forma que se podria denominar “hibrida”.

Es asi como con el correr de los siglos en la parte nororiental de la region
andina o sea en los departamentos de Boyaca, Cundinamarca y Santander,
surgen ritmos como la guabina y el torbellino, que alcanzan un alto grado de
madurez interpretativa y de identificacion social hasta el punto de ser
considerados la musica representativa de la region.

Sucede lo mismo en la region de la costa atlantica con el merengue Vallenato
tanto el interpretado con caja, acordedn y guacharaca, como la version que del
hicieran, a principios del siglo XX Guillermo Buitrago y Julio cesar Bovea entre

otros, interpretado con guitarra y guacharacas.

Pero en esta parte de la region atlantica aparece un fendmeno fundamental en
la difusion de su musica y es la llegada de las ultimas técnicas en grabacion de
sonido traidas a estas tierras por visionarios como Antonio Fuentes, quien

funda la primera compafiia discografica de la region.

A mediados del siglo XX se populariza a gran escala el Vallenato y con él, el
Merengue Vallenato, llevado a toda Colombia por las compafiias disqueras.

A partir de este momento cada region comienza a apropiarse del merengue y a
interpretarlo a su manera, lo mezclan, lo acomodan a su forma de sentir, de
cantar, de tocar y de bailar, comienzan a surgir expresiones musicales nuevas
como la mausica parrandera en Antioquia y el viejo Caldas que retoma
elementos del merengue y los fusiona con elementos propios de las musicas
de la region y el merengue cundiboyacense que también hace lo mismo pero

con elementos de Guabina, torbellino y pasillo.
La radio marca definitivamente la vida nacional; en unas regiones mas que en
otras, es la causante que de cierta forma pasara a ser solamente un recuerdo

el hacer musica en vivo como forma de entretenimiento.
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En regiones como Santander, Boyaca y Cundinamarca, la radio pasé a ocupar
el primer lugar en los hogares, sirviendo tanto de entretenimiento como de
medio educativo. En el sector campesino de Boyaca la emisora Radio
Sutatenza jug6é un papel determinante en el proceso de educacion y
modernizacion (Mufioz Nafiez Maria Isabel 2001). Pero tan significativo
fenbmeno comenzd a desplazar las tertulias nocturnas a ritmo de torbellino,

coplas, canta y guabinas.

Siguiendo el curso normal de apropiacién, se comienza a interpretar en la
region la musica escuchada en la radio pero con su inconfundible estilo
boyacense y sin necesidad de cambiar de instrumentacién, ya que la usada
para la interpretacion del torbellino; Tiple, requinto y guacharaca, se
acomodaban perfectamente al nuevo estilo, haciendo como innovacion
necesaria solamente una utilizacion mas practica de la guitarra para la

ejecucion de los bajos.

El nuevo Merengue boyacense retoma entonces la timbrica de las voces
guabineras y la ejecucion idéntica de la guacharaca que acompafa el
torbellino.
La musica Carranguera es un género de musica folclérica surgida en la region
andina colombiana, mas exactamente en el departamento de Boyaca en los
afios setenta,de la region cundiboyacense conformada por un nuevo estilo
musical que hace parte de la nueva generacion del folclor Colombiano.
Es bésicamente la forma de ejecutar los dos ritmos que la componen, El
Merengue Carranguero y la rumba Carranguera, son el resultado de la mezcla
de varios géneros, unos propios de la region Boyacense y otros foraneos.
Son el merengue, el pasillo y la rumba tres grandes sistemas 0 géneros que
predominan en la musica popular de la zona andina colombiana.
Sea cual sea su origen lo cierto es que estos tres ritmos son los que sostienen
la aparicion y evolucion de dos estilos muy bien definidos en la zona, la Musica
Parrandera en Antioquia y el Viejo Caldas y la Musica Carranguera en el
Altiplano Cundi boyacense.
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Son hermanas la masica parrandera y la musica carranguera, hijas, entre otras,
de los grandes sistemas de Merengue, Pasillo y rumba; no sin antes aclarar
gue quizas por la imposibilidad de dilucidar si el pasillo fue padre del merengue
0 viceversa 0 si son hermanos, hijos quizas del Vals, al pasillo parrandero y al
pasillo carranguero se les denomina Merengue, porque la Guacharaca no
abandona su ejecucion de 6/8 y en la mayoria de los casos la ejecucion vocal
también se hace a 6/8, razdn por la cual se considera que tiene el “viajao” de
Merengue.

Pero no son solo estos los géneros que contribuyeron a la conformacion de la
Musica Carranguera; también la Guabina y el torbellino hicieron su aporte.
Veamos un poco de la evolucidén de guabina, torbellino, merengue y rumba, ya

que son los que finalmente dan pie al surgimiento de la Mlsica Carranguera.

Conozcamos ademas como el Merengue y la rumba generan también un estilo
qgue algo tiene en comun con la muasica Carranguera; la Musica Parrandera,

anterior a la Carranga pero con una gran brecha de por medio.

5.2.2. El paseo vallenato

El ritmo de paseo vallenato ante todo es un canto ejecutado por trovadores
errantes que con sus voces, de marcado acento regional, narran todo lo que
acontece en las provincias de la region. Los sucesos politicos, religiosos,
laborales y amorosos son descritos en estas narraciones musicalizadas, que se
ejecutan con un grupo integrado por caja vallenata, raspa de cafia y acordedn
de botones, encargado de los adornos sonoros. La melodia, que recae en el
acordedn o en la voz del trovador, se limita a comentar o adornar los textos

literarios.

Ritmo propio de la cuenca del rio Magdalena, zona que presenta una rica
variedad de tradiciones indigenas y africanas. Es la forma mas difundida e
importante de la cancion vallenata del litoral Atlantico. Es catalogado, junto al
son, el merengue y la puya, como uno de los ritmos basicos de dicho género
musical.
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Presenta herencias indigenas, africanas y europeas. La forma melancdlica del
canto, la brevedad en la notacion del pentagrama y el uso de cierto tipo de
reiteraciones constituyen las supervivencias indigenas. Los esclavizados
africanos, por su parte, le heredaron el ritmo de las percusiones mulatas,
encomendadas en los conjuntos a la guacharaca, la caja y a veces al tambor. A
su vez, los espafioles le integraron la tradicion del romance, con estrofas de
cuatro versos y décimas, construyendo asi una métrica rigida para la

versificacion del canto.

El paseo es concebido originalmente para perpetuar a través del canto la
historia de los pueblos precolombinos de la regién, cuando chimilas, wayuu,
tupes y demas habitantes del viejo Magdalena componian estos cantos para
reemplazar a la escritura inexistente, tal como lo hicieron todas las naciones
primitivas e iletradas del mundo. A pesar de su antigiedad —que lo coloca en
situacion de privilegio frente a los demas aires surgidos del mestizaje—, la
palabra paseo®® es, en el ambiente vallenato, la mas nueva entre las cinco que
nombran los ritmos tradicionales, hasta el punto de no tener mas de 80 afos

desde su popularizacién.
5.2.3. El merengue campesino

El merengue campesino, es aquel que tiene proyeccion popular campesina y
se desarrolla en la regién andina nororiental de Colombia, el merengue de esta
region ha adquirido caracteristicas que algunos han denominado “Interiorano” o
“Carranguero”, como lo llama Jorge Velosa, otros lo ubican como
musica’Guasca” o “Carrilera” encasillamiento que se hace a la musica
campesina cuando se desconoce. La musica Guascarrilera es una expresion
contemporanea que se considera como la evolucion del torbellino pasando por
la rumba. Es una forma contemporanea de la manifestacion del pueblo
campesino del altiplano cundi boyacense que muy bien se popularizé en los

santanderes. EI merengue campesino ha surgido y se ha desarrollado en

13http y wikipedia
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primera instancia bajo la influencia del merengue vallenato a partir de los afos
cincuenta, mezclandose con las musicas ya existentes en esta regiéon como el
bambuco, el pasillo y el torbellino; y, en segundo lugar, la influencia de la
musica llanera, hizo que fuera adquiriendo una identidad propia en esa region
nororiental, cerca de la region llanera. Tanto el surgimiento y difusion del
merengue campesino se hizo posible gracias a factores esenciales como la
radio, la industria disquera y absurdamente con la violencia, puesto que
durante los afios cuarenta y cincuenta el pais atravesd por un periodo de
luchas partidistas que venian desde los afios veinte, pero que estallé el 9 de

Abril de 1948, periodo que fue conocido como la época de la violencia.

Por su origen e influencia del merengue vallenato el merengue campesino es
alegre, fiestero, parrandero, pero fuera del territorio cundiboyacense, al
merengue lo relacionan con todo aquello que suena a los Carrangueros de
Raquira, desconociendo la proyeccion campesina que tiene el merengue.

Los campesinos hoy en dia diferencian entre el merengue y la mdsica
carranguera: puesto que siguen llamando merengue a todo aquello que se
identifique con la influencia del vallenato, y la muasica de Velosa como

Carranguera.

5.2.4. Larumba
La genealogia de la rumba es bastante confusa. Se podria afirmar que en
todas las manifestaciones folcléricas musicales de los paises latinoamericanos,
existe algun estilo denominado rumba.
Es dificil determinar si tienen algun nexo histérico o cultural que las relacione
entre si 0 si esta denominacion responde solo al uso del término rumba como
referencia al significado universal que ha tomado, es decir a la expresion
profana revisar este termino de baile y musica en torno al festejo y a la fiesta
como tal
Sin embargo, se pueden analizar los estilos mas importantes de rumba y tratar
de establecer si tienen algun punto musical en comun que pueda sugerir
alguna evolucion y para determinar cual de ellas pudo haber dado origen a la
rumba carranguera.
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5.2.5. Larumba Cubana

La rumba en Cuba fue originada por blancos y negros pertenecientes a la
escala mas baja del estrato social de la isla, estos, oprimidos por la “cultura”
colonialista, solo recibian influencias de las expresiones musicales y culturales
de las demas clases sociales, al estar impedidos por razones sociales y tal vez
filosoficas propias, y al no querer hacer nada copiado de sus opresores, dieron

origen a una mezcla musical de todo lo que veian y escuchaban.

Es asi como sin presentar elementos exactos del coplerio espafiol (presentes
en el son), ni de formas poéticas cultivadas (propias de la décima en la
Guajira), ni del canto ritual afroide, los contiene a todos en una version propia
llamada rumba.

Fue una expresion totalmente profana y que no buscaba nada diferente a
expresar los cambios a los que habian sido sometidos sus ejecutantes, tanto
musicos como bailarines y hacer asi una representacion de sus condiciones
como forma de diversion. Una rumba se formaba en cualquier sitio sin importar
el tamafio ni las condiciones; su Unica exigencia era tener a mano algun
armario o algun objeto de madera.

La rumba interpreté la musica que escuchaba a otras clases pero a su modo,
utilizando para ello objetos cotidianos y faciles de encontrar como cajones de
mesa de noche, armarios, pedazos de madera, cucharas, botellas, taburetes
etc. Versatilidad por la cual fue el Unico estilo de la musica cubana que no se
sectorizd, quiere decir que fue interpretada y bailada en toda Cuba, contrario a
otros como el Punto Cubano o el Canto Ritual (Algeries, L. ANO)*

La instrumentacion de la rumba pasé a ser mas elaborada al ser utilizados los
cajones de madera en que se importaban y exportaban productos, mas tarde
se enrigueceria cambiando el taburete de cuero por barriles con cuero tensado

por medio de llaves, siendo estos la Conga y la Tumbadora, terminando por ser
fabricados en madera en vez de usar el barril ( Ortiz, F. 1993)."

| ebn Algeries; Del canto y el tiempo. La Habana, Cuba.
150rtiz, Fernando; La Africania de la Musica en Cuba. Ed. Letras Cubana. La Habana, Cuba
1993
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Caracteristica musical de la rumba fue el poseer una ritmica muy constante por
parte de los cajones y el haber incorporado una timbrica aguda con las cajitas
de madera en donde se empacan velas en la cual se interpretaba un ritmo muy
variable.

El cantador pasa de ser ritual a ser profano y realiza un didlogo con los
bailadores. El giiro o las claves eran interpretados por el cantador.

Esta rumba tomo unas caracteristicas morfologicas que le dieron identidad
prontamente; comenzaba el cantador con las claves haciendo una exposicion

del tema, una invitacién; luego hacia presencia el coro y por ultimo se bailaba.

El cambio de estas estructuras y sus velocidades dan nombre a las tres
variedades de rumba que existen: guaguanco, columbia y yambu. No basta con
hacer una descripcion de la rumba, es necesario el analisis critico, desde su
relacion con la musica carranguera. Tener en cuenta que las afirmaciones que
aqui se hagan deben ser el resultado de un proceso riguroso, lo que exige la
cita de las fuentes desde las cuales se hacen estan afirmaciones.

El Guaguanco: El canto es muy extenso y relata siempre sucesos ocurridos a
personas o situaciones vividas en el momento de la rumba.

El yambu: Es una rumba lenta, alusién siempre a la ancianidad y a la
abstencion delvacuna o movimiento pélvico de connotacién sexual. En el
Yambu y a manera de burla se uso la frase “En el Yambu no se vacuna’
(Orovio, H. 1994).%°

La Columbia: Su texto siempre es satirico y jocoso, usando vocablos Afros para
burla de los demés y para poder contar asi situaciones cOmicas sin que
todos pudieran entender. En la rumba Columbia el quinto (Conga de timbre
muy agudo) establece un didlogo con el bailador pues este es un baile
exclusivo para una sola persona que debe “lucirse” en su ejecucion. Es la
variante mas agil de la rumba y es la Unica interpretada a seis octavos (6/8):
Es a principios del siglo XX cuando la rumba Columbia y el Guaguanco, que

fueron las Unicas que sobrevivieron, comienzan a salir de Cuba y a llegar a

®Orovio, Helio: La Conga, La rumba: Columbia, Yambu, Guaguanco. Ed. Letras de Oriente,
Santiago deCuba 1994
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todo el mundo siendo un producto de facil consumo por su novedoso “sabor” e

instrumentacion.

5.2.6. Larumbaen Colombia
Segun Fuentes primarias como el Sefior Pedro David Castro de Marmato
Caldas, con noventa y nueve afos de edad y cuyo testimonio fue recogido por
el sefior Argiro Ochoa, Director del grupo Cosecheros de Antioquia, quien
también hace parte de las fuentes primarias consultadas, la rumba cubana
llegd a Colombia a principios del siglo XX a través de los discos de acetato
grabados, paradodjicamente, en México, pais en donde también se producia
gran parte del Cine que llegaba a nuestras tierras.
En estas grabaciones y en estas peliculas llegaban Rumbas Cubanas que las
tuvieron gran aceptacion entre la sociedad de la época, dando esto lugar a un
proceso mas de apropiacién con todo lo que ello implica pero presentandose
una eventualidad que pocas apropiaciones han afrontado; y fue el hecho de
que la rumba fue prohibida por la iglesia debido a su forma de bailar. La
prohibicién también cobijaba a la musica que acompafaba la rumba, la cual ha
sido dificil de establecer ya que pudo haber sido tanto la rumba cubana como
tal, o el conjunto de varios ritmos cubanos rotulados todos por igual como
rumba para ser exportados. Pero haya sido como haya sido revisar redaccion
el caso es que debido al baile difundido en las peliculas para mayores de 21
afios y que segun las fuentes podria corresponder al vacuna o de la
Columbia, la rumba fue prohibida por la iglesia que la califico de inmoral,
escandalosa y provocadora de degeneracion entre la comunidad.
Por esto la apropiacion que los musicos de principios del siglo XX hicieron de la
rumba, tuvo que recurrir al disfraz para no ser estigmatizados o sefialados por
la sociedad, por lo que la ejecucidon con que nacio la rumba en la region andina
difiere bastante de su generadora la rumba cubana.
Segun las fuentes citadas anteriormente la ejecucion de rumba hecha en
Antioquia y el Viejo Caldas fue realizada por el tiple y ha sido desde entonces
asi: 2/4. Tal vez por efectos de transmision oral, la rumba con el paso del
territorio antioquefio al Altiplano Cundiboyacense se transforma en: 2/4.
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5.2.7. Larumbacriolla

Es un ritmo oficial del departamento de Cundinamarca, con profundas raices
fusagasuguefias que contribuye al saber autdctono, a su vez, busca desarrollar
estrategias que permitan fomentar el reconocimiento de nuestros valores
musicales autéctonos, especialmente en nifios y jovenes, proyectando que
sean ellos los cultores de la historia e identidad, y que genere procesos de
accion, participacion de las comunidades en general, consolidando asi un
quehacer autoctono cultural y pedagogico en funcion de la reconstruccion de
los valores folcloricos de nuestra region, a través de un historial artistico

musical que dejé con su huella el maestro Emilio Sierra Baquero®’.

Ademas, busca propiciar, fortalecer y enriquecer vinculos sociales que generen
procesos interculturales y de identidad entre las diferentes regiones del
departamento y el territorio nacional. También se busca dar a conocer el ritmo,
la planimetria, estructura melddica, armonia y organologia de la rumba Criolla a
nivel nacional, fomentando la creacién y composicion de nuevas melodias
mediante concursos de la cancién inédita. Rumba Criolla fue el nombre que se
les dio a algunos Bambucos Fiesteros compuestos por el maestro Milciades
Garavito Wheeler en 1921. Estos bambucos fueron de gran agrado en la

sociedad capitalina. Fuente libro Canciones y Recuerdos de Jorge Afiez.'®

5.2.8. Larumba parrandera

Descendiente directa de la rumba Antioquefia, contemporanea de los bailes
bravos, pero mas pasiva y menos explosiva que éste. Su marcacion siempre ha
sido a 2/4. Curiosamente, la rumba parrandera presenta textos

menos”vulgares” que el Merengue.

"Baquero Sierra Emilio naci6 en Fusagasuga el 15 de septiembre de 1891. Se dirigié a Bogota
y estudié musica. Después de volver a su pueblo se volvié a asentar en Bogota y en diez afios
formd una orquesta tenida entre las mejores. Por esto tiempos encumbrd su obra: Qué Vivan
Los Novios, fallecié el 8 de marzo de 1957.

18Compositor, autor, cantante e investigador musical nacido en Santa Fe de Bogota el 23 de
abril de 1892. Hijo del escritor Julio Afiez, Santandereano, quien fue diputado de la Asamblea
del estado Soberano y miembro y presidente de la Camara de Representantes. fallecido el 22
de julio de 1952.
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La mayoria de los musicos parranderos no catalogan la parranda en los dos
ritmos que la componen, sin embargo algunos para hacer una diferenciacion le
nombran parranda a la rumba, y merengue al merengue, pero todo bajo la

denominacién de Mdusica Parrandera.

5.3. El bambuco

Una version dice que el nombre de “bambuco” fue tomado de la palabra
bambuk, nombre de un rio de la regidén occidental africana, donde se bailaba un
ritmo similar, pero de ninguna manera coincidente con el baile del bambuco

colombiano.

Para otros investigadores su origen es chibcha y para otros es espafiol. Y es
desde Colombia que llega el bambuco a Centro América, las Antillas y México,
debido principalmente a las giras de Pel6n Santamarta por esas tierras con su
dueto Pelén y Marin".

En sus inicios el bambuco se interpretd con bandola, tiple y guitarra. Su canto
es preferentemente para ser interpretado a dueto de voces, de los cuales han
dejado profunda huella por su gran calidad instrumental y vocal.

El bambuco es la tonada base de la region andina, que comprende los
departamentos de la zona montafiosa ubicada en los tres ramales de la
cordillera centro y oriente de Narifio, Cauca y Valle, Tolima y Huila, Antioquia,
Risaralda y Quindio, Cundinamarca, Los santanderes, centro y occidente de
Boyaca. Como danza es la mas caracteristica de los bailes tipicos de la zona,
pero tiene rasgos propios en cada region, aunque guardando una cierta

similitud.

Es, sin duda alguna, la maxima expresion del folclore andino colombiano. Son
muy variadas las versiones en cuanto a su origen, siendo quizas la mas
generalizada la de su origen africano, sostenida inicialmente por el escritor

Jorge Isaacs en su libro “La Maria" y luego compartida por un importante
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namero de investigadores, folclordlogos e historiadores sobre la mdusica

Colombiana.

Poco a poco los compositores de cada nueva generacion le fueron
introduciendo orquestaciones mas amplias y complejas, siendo asi que en la
actualidad se interpreta en todo tipo de conformaciones instrumentales y
vocales. Desde un solista hasta una orquesta sinfonica y una masa coral.
La forma coreografica del bambuco no difiere en su esencia, de una parte a la
otra. Esa unidad interpretativa es la que le ha valido el bien ganado nombre de

danza tipica colombiana.

Las parejas se desplazan con movimientos puros y recogidos, los contactos
son fugaces y llenos de delicadeza. Hay una gran dosis de ingenuidad en su
interpretacion. En esta danza son inconcebibles las figuras arrebatadas y los

pasos en los que se levanta la pareja en actitud de cargarla.

Lo esencial es el paso con los pies en el suelo y el escobillao condicion
imprescindible de un buen bambuco. Hasta hace relativamente pocos afos,
unos 30 afos, el bambuco se bailaba en ferias y fiestas, en plazas publicas de

ciudades, pueblos y en los campos.

Se bailaba al igual que en tiempos de la Independencia, como cuando los
Generales Bolivar y Santander mandaban que se ejecutara en sus

celebraciones®®

5.4. Eltorbellino

Algunas investigaciones apuntan su origen mediante el surgimiento de las
hipétesis indigenas y espafiola, dignas de considerar; La indigena tiene una
semejanza ritmica entre el torbellino y los cantos de viaje de los indios
motilones de la serrania de Perija.

Es propio de los departamentos de Boyaca, Cundinamarca y Santander. Es la
tonada con la cual los campesinos expresan en sus coplas toda la sencillez de

sus reacciones ante el amor, la desilusion, el sentimiento religioso y el paisaje

“\Wwweolombia de ferias y fiestas por toda Colombia
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variado y aire frio de la meseta cundiboyacense. La tonada en cuyas

” [ rql) “ rqll 1}

‘sumercé” “queré” “truje

” 13 ” “* ” “*

expresiones de “mesmito vide” “gancia” “ansia”

“paqué” expresan las pervivencias del castellano antiguo mas tipico, en estos
aires de ascendencia hispano-colonial®.

5.5. Mdasicade carrilera

Es la denominacion de un género musical popular de rumba o parranda, que se
utilizé originalmente en Antioquia (Colombia) y en el denominado eje cafetero
colombiano. Estad caracterizado, musicalmente, por ser bastante sencillo,
pegajoso, popular, y apropiado para la rumba simple, expresado muy
frecuentemente en construcciones elementales de ritmo binario, por ejemplo el

corrido, o terciario, ranchera.

Segun define la publicacion El Despertador, “la Iéxica nos dice que” musica de
carrilera” es un conjunto de canciones de ritmo barato, como de paseo, que se
fue desplazando del gran Antioquia al gran Caldas, como el café, y que dejo
unas expresiones de tristeza y de melancolia de mundos perdidos, edipicos y
prostibularios que acompasan borracheras de plaza de mercado y caballos
somnolientos amarrados a palos entre camiones enormes que transportan

platano verde... (en medio de un) sistema ferroviario arruinado.

En la estratificacion social este tipo de musica esta abajo, entre lo mas bajo,
segun se dice en la aristocracia, para seguir usando la palabra de la estudiante
del papa rico narcotraficante. O mejor, esta entre la imagen dialéctica de o mas
arruinado y perdido como puede ser’la carrilera del tren” en Colombia, y la
expresion’musica de carrilera” que plasma en su expresividad ese mundo
perdido, esa pequefa orgia de pérdida nacional de transportes, violencia de los
afos cincuenta del siglo XX, nostalgias arquitectonicas como las de Nifio

Murcia, en una revista de Investigaciones estéticas de la Universidad Nacional

“musica colombiana regiones Andina y Orinoquia.
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de 1995, o semblanzas de corrupcién como la de Avila Bernal en Falsas

Riendas en 1986, o la telenovela Café”.

Parece haberse originado en las estaciones del tren que antiguamente
comunicaba a Medellin con la localidad de Puerto Berrio, municipio y puerto
historico fluvial de Antioquia sobre el Rio Magdalena. Es probablemente esta
intima conexién con los ferrocarriles lo que le otorgd a ese género la

connotacion muy sui géneris de “musica de carrilera".

El Ferrocarril, la primera obra civil de gran envergadura que se construyo en la

regién antioquefia, se contratd en el afio de 1874 y se concluy6 en 1914.

Siendo esta la Unica via de comunicaciéon de la regién con el pais y el mundo,
no es de extraflar que por esa via del ferrocarril, llegara hasta los viajeros
paisas la oportunidad de compartir y escuchar en los largos tiempos de espera
del tren la musica de otras latitudes, especialmente proveniente de México y
Ecuador, y que ciertas composiciones de esta musica de cantina se fueran
distribuyendo asi por toda Antioguia y posteriormente por gran parte de

Colombia?®.

Sobre su origen muy pocos se han puesto de acuerdo. Pero la versibn mas
aceptada es que desciende de una mezcla del corrido, la ranchera, el tango y
el bolero que se escuchaban cuando se tumbaba selva para abrirle paso al
ferrocarril. De ahi su nombre carrilera y su contenido: despecho, amargura,

tristeza, frustracion y afioranza.

Y en los ultimos afios aquellos temas de sentido comico que han cobrado
fuerza, en donde el juego del doble sentido impera: “El dia que yo me casé me

21es.wikipedia.org/wiki/Ml]sica_de_carrilera
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fui para Girardota, de la rabia que le dio mi mujer estaba emp...”. O que
asumen con humor negro problemas de miseria, hambre, desempleo,
enfermedades... “Nadie es eterno en el mundo/ todo lo acaban los afios/ dime
qué te llevas td/ si con el tiempo no queda ni la tumba ni la cruz/ mejor suerte y

que la gocen mucho...”, una teméatica que todos los afios se recopila en

albumes de nombres sugestivos como Los 14 machetazos bailables.

Esta muasica, como sus seguidores, se acerca con desparpajo a las ciudades. Y
como ellos, se estd acomodando entre el tréfico y el agite de gente. Hay calles
del centro de Bogota y Medellin, por ejemplo, en donde es comun escucharla, o
escenarios, como la Plaza de Toros, en donde son frecuentes los conciertos de

lleno completo.

Pero su espacio principal es el campo. Casualmente, zonas caracterizadas
histéricamente por la violencia que han padecido como Muzo, Otanche,
Magdalena Medio..., en donde la ley del revélver y la fuerza también forj6 estas

letras.

Su importancia no se puede medir en la instrumentacion. En eso es muy floja.
Su letra y su tematica son las que le dan valor, asi su repertorio incluya temas
tragicos:... El dia de tu boda te doy pufaladas/ te saco el ombligo y mato a tu
mama.... No hay que olvidar que también habla del amor y la cotidianidad:
Andate, no pretendas comprarme con tus besos/ no ves que mucho mal me
has hecho tal vez sin darte cuenta.... Es que se trata de una muasica hecha para
el esposo o esposa que son engafiados o que engafian:...Miré tus ojos y vi en ti
la traicién/ por qué lo hiciste, yo no encuentro la razon/ pues ya es inutil que
ocultes mas tu pasado/ porque tu engafio lo tengo bien comprobado y eso lo
pagaras.... Para los amores dificiles, para la venganza sentimental o para
narrar la tristeza del campesino que tiene que cambiar su rancho por la incierta
ciudad:... y al llegar sufriras, lloraras mientras te acostumbras a perder/

después te resignaras.... En eso, tal vez se han convertido en algo urbano.
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5.6. Origenes y evolucion de la musica carranguera

5.6.1. Mdsica Carranga

En cuanto a la etimologia de la palabra “carranga” es un término de caracter
regional, que hace alusibn a un animal muerto a causa de enfermedad,
accidente, vejez o muerte natural (no sacrificio) y el cual los duefios para no
perderlo completamente y a pesar del riesgo higiénico que esto representaba,
lo vendian para hacer embutidos en los muchos sitios de compra de Carranga
que existian en la region cundiboyacense, en especial en el municipio de
Ubaté, apodado “capital mundial de la Carrangueria” (Velosa, J. 1978). Parece
ser que la Carrangueria fue un muy buen negocio a mediados de siglo, incluso
parece ser mas antiguo aun este oficio segun escribié Fray Sandalio de las
Llagas en sus “Cronicas de Boyacd” (periodo colonial), citado por (Obregon, E.
1982). A los que negociaban con Carranga se les llamaba Carrangueros y se
les veia como “delincuentes” por su oficio, tratar con un Carranguero era algo
indecoroso por su condicion de traficantes de Carrofia.

Basandonos en lo expuesto por Erich Fromm? en su libro “El lenguaje
olvidado” el Termino Carranga es soOlo un simbolo convencional ya que
Gnicamente adquiere significado para los habitantes de una region, los cuales
han ya experimentado el proceso social de la Carranga, si se hablara de
Carranga en un contexto social diferente al Cundiboyacense, el Termino

adquiere muy poca simbologia.

2 Fromm Erich, (Frankfurt, 1900- Muralto, 1980) destacado psicoanalista, psicologo social y
filosofo humanista de origen judeoaleman, participé activamente en la primera fase de las
investigaciones de la Escuela de Frankfurt.
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Registro fotogréafico de la elaboracion de material didactico por las y los estudiantes de la sede
rural Risaralda de IEEDC

La carranga, musica carranguera o musica campesina, es un género de masica

folclorica surgida en la zona o region andina de Colombia, mas exactamente en
el departamento de Boyaca en la década de los afios setenta, de mano del

médico veterinario Jorge Velosa y su grupo los Carrangueros de Raquira.

Su origen se atribuye al cruce entre el merengue campesino del altiplano
cundiboyacense, santandereano, la rumba criolla, el paseo vallenato, el
bambuco, el torbellino entre los géneros que han contribuido al origen de la

carranga.
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Con el transcurrir de los tiempos en la zona nororiental de la region andina es
decir, lo que corresponde a los departamentos Cundinamarca, Boyaca y
Santander, emergen ritmos como el torbellino, guabinas y pasillos que logran
tanto un desarrollo interpretativo importante como de identificacion social,

puesto que se les considera la musica representativa de la region.

Definitivamente la radio marca e influye en la vida nacional; en unas regiones
mMA&s que en otras, puesto que es la causante que de cierta manera el hacer
musica en vivo pasara a hacer solamente un recuerdo a manera de
entretenimiento. En regiones como Boyaca, Cundinamarca y Santander, la
radio, sirviendo de entretenimiento como de medio educativo pas6 a ocupar el
primer lugar en los hogares. La emisora Radio Sutatenza en el sector
campesino de Boyacda jug6 un importante papel en el proceso educativo y de
modernizaciéon. Tan determinante fenomeno fue el causante del
desplazamiento de las tertulias nocturnas a ritmo de torbellinos, narrativas,

coplas, cantas, pregones y guabinas.

El proceso de apropiacion, motiva a que en la regidon se comienza a interpretar
la muasica emitida por la radio pero con su estilo inconfundible boyacense y sin
necesidad del cambio de instrumentos, ya que los utilizados en la interpretaciéon
del torbellino; tiple, requinto y guacharaca se acomodan perfectamente al
nuevo estilo, teniendo como innovacion la utilizacion de la guitarra para darle
sonoridad a los bajos.

El nuevo merengue, da a conocer un instrumento poco conocido como el
Requinto de guitarra, el cual fue acogido y conto con gran aceptacion, su
interpretacion produjo que el requinto de tiple poco a poco fuera desplazado.
Se establece en el proceso de apropiacion, como primer paso, la imitacién,
fase en donde los mismos merengues vallenatos suenan pero son
interpretados con diferentes instrumentos, mediante una ejecucion mas sonora

y vivaz y la guacharaca con menor marcacion.
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La parodia, se establece como segundo paso del proceso, “la gente se apropia
de la musica poniéndole su propia letra a canciones y melodias, es decir, hay
un atrevimiento poético, mas no ocurre lo mismo en lo musical.

Entonces aparecen innumerables canciones parodias de los vallenatos y sus
populares temas.

El paso siguiente fue la elaboracion poética, que a manera de un timido
experimento musical de sus propios merengues, completamente
acostumbrando este nuevo ritmo a la regiéon Cundiboyacense. Este paso inicia
por plasmar el sentimiento campesino en sus narrativas cantadas, con su
jocosidad, sus pregones, picarescas coplas, su amor y cuidado por la
naturaleza, su entorno familiar, su cotidianidad, costumbres y sus
probleméticas campesinas.

Con el desplazamiento como fendmeno social favorecido por la cercania de
estas regiones a la capital del pais, el merengue Cundiboyacense inicia su
aclimatacion urbana.

Es asi como la gente del centro del pais no tarda en reconocer, aceptar, e
identificarse con estas narrativas cantadas de la carranga, esto determina la
creacion del grupo musical, “Los Carrangueros de Raquira” por parte de Jorge
Velosa Ruiz, quien a manera de homenaje a su pueblo natal y por sugerencia
de uno de sus integrantes lo bautizan con ese nombre. Como lo argumenta su
fundador el nombre de carrangueros, fue tan sélo un sofisma de llamar la
atencion, mediante un nombre no tan comun, que fuera asociado con
resistencia, rebeldia, oposiciobn y de estrategia netamente publicitaria y

comercial.

El objetivo de este grupo musical es ir mas alla de la narrativa de protesta. Este
grupo musical inicia a tomar fuerza a partir del afio 1977, es reconocido,
aceptado y posiciona su identidad cultural propia.

A este nuevo género de narrativas cantadas de la carranga se le imprime un
estilo &gil, vivaz, jocoso y alegre con tonadas para ser bailado, puesto que

como lo asegura su fundador “la musica entra por los pies”.
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Las narrativas cantadas de la carranga, en cuanto a su metodologia musical
son interpretadas con tiple, requinto, guacharaca y guitarra, su parte vocal
mediante voces clasificadas en voz principal y coros, quien suele interpretar la

guacharaca es aquel de la voz principal.

Finalmente no es iluso atreverse a manifestar que las narrativas cantadas de la
carranga son pensamientos, palabras, obras cantos, pregon y suefio; son
evocacion, amor a la vida y sus querencias, son maneras otras de expresion,
son pilares de identidades a partir del hibrido de lo tradicional con lo cotidiano,
teniendo en cuenta la creacion personal y colectiva. Las narrativas de la
carranga son un género que ha servido a manera de plataforma o punto de
partida para otras tendencias musicales y como alternativa, referencia o
herramienta de investigacion, consulta, apoyo, estrategia pedagdgica y
académica, en trabajos de grado tanto de estudiantes como de docentes (como

en el presente).

5.6.2 Las narrativas cantadas de la carranga y las probleméticas

sociales en el &mbito rural campesino

Dentro de las diversas teméaticas que aborda el género de las narrativas
cantadas de la carranga no pasan desapercibidos los problemas sociales, de

algunos de los cuales haremos referencia a continuacion:

Pobreza

Es una condiciébn de vida que ha estado y sigue presente aun, con las
diferencias acaecidas en los ultimos treinta afios de la transformacion mundial
ocasionada por la revolucién tecnoldgica.
La mayoria de las comunidades rurales campesinas del pais se convierten en
colectivos sociales con mayor vulnerabilidad por enfrentar altos indices de
pobreza.
Se nos ha hecho creer dentro del actual modelo capitalista que si no se tiene
dinero no se hace posible vivir digna y tranquilamente.
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Dentro de la gran problematica agraria se establece justamente en que no se
consigue dinero para vivir digna ni tranquilamente porque el desarrollo y las
oportunidades del campo se embolataron en las curules de senadores y de
poderosos politicos y nunca llegaron al campesinado como beneficiario
primario.

Nunca llegé la reforma agraria, el campesino de a pie sigue en las mismas o en
peores condiciones, nunca se pensé en la obtenciéon de beneficios de las
pequefias fincas productoras, se sigue pensando en la gran industria, en el
monocultivo.

Lo anterior nos permite reflexionar que para el ser y el tener para ser, para ser
lo que se quiera ser: campesino, musico, lustrabotas, funcionario o estudiante...
EL maestro Velosa en su libro La cucharita y no sé qué mas, historias para
cantar al respecto manifiesta: “porque no hay cosa mas alegre o triste que
tener o no tener con qué. “Amor no s’echa a l'olla, sino carnita y cebolla”, dicen
por ahi, que de pronto es lo mismo que”barriga llena, corazén contento” o “el
Camino de la vida pasa por la tripa” (Velosa Ruiz, Jorge. La cucharita y no sé

qué mas, historias para cantar, op. cit.).

La musica carranguera no es ajena a esta cruda situacion, la pobreza vivida en
los campos no es un hallazgo, ni una alegoria, es una triste realidad, lo que si
es curioso es la forma humoristica con la que La Carranga aborda estos temas,
que en términos generales darian paso a interminables lamentos y transes de

desolacion, preocupacion y desesperacion.

La pobreza tiene diferentes denominaciones y, ademas, es una caracteristica
de la musica carranguera el revelar la riqueza del lenguaje andino que por

diversas circunstancias se ha ido perdiendo.

Chanchiriento, ‘arrastra’ o, ‘patirraja’ o, pelagatos, andrajoso, entre otros
vocablos, se utilizan para describir la condicion de pobreza y ser, de paso, una
forma de aludir a los individuos, verlos como subnormales, subalternos, entre
otras particularidades que generan marginacién politica, religiosa, étnica y

social.

68



“Chanchiro” es cualquier pieza de vestir vuelta pedazos por el uso y el trabajo.
Desde pequefio he visto que algunas, personas de la pobreria alcanzan a tener
sus dos muditas de ropa, o sea los chanchiros y”la pinta de bajar al pueblo”, La
Chanchirienta, que para algunos puede ser un torbellino y para otros una
guabina, pero guabina o torbellino, es de todos modos un canto a la pobreria”

(Anexo 12 cancion la Chanchirienta) (Claudia Isabel Serrano).

Una manera de sublimar y de rehusarse a las dificiles condiciones de pobreza
a que se ven sometidos en su contexto social, que los invisibiliza, excluye y los
margina, para repensar el mundo en medio de las inclemencias, en las que se
otorga un valor a las caracteristicas humanas por encima de los roles y estatus
otorgados por la estructura capitalista. Se refleja mediante expresiones
emotivas: ¢ Como me le va mijo?: “jJodido pero contento!”. En esta concepcién
se privilegia al ser humano y no a las condiciones economicas en las que se

encuentran ellos.

Tal condicion puede ser asociada con la division social del trabajo propuesta
por Emile Durkheim (tedrico social francés y uno de los pioneros del desarrollo de la
sociologia moderna 1858-1917); la sociedad campesina esta signada por formas
tradicionales de relacion, estructuras relativamente sencillas, con baja
especializacion, que desarrolla una forma de cooperacién, de actuar y de ser
solidario, denominada por el autor “solidaridad mecanica”.

La propuesta de imaginario que plantean los musicos carrangueros ante las
vicisitudes del medio social en que se mueven las poblaciones campesinas del
altiplano cundiboyacense, se enuncia: “Si nos tocé ser pobres, jasumamoslo!,
pero asumamoslo con alegria mientras se logra el cambio de las condiciones

sociales que propician la pobreza”.

Marginacién

Al habitante y campesino de la zona rural del altiplano cundiboyacense se le ha
impuesto el remoquete de “boyaco”, en Colombia es un término generalizado
para referirse al campesino de la zona andina; ser boyaco, ademas, ha sido un

término peyorativo sinonimo de ser bruto, atulampa’o, caido del zarzo, idiota 'y
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otros apelativos que atentan contra la dignidad, legitimidad y orgullo de ser

campesino colombiano.

En el contexto cundiboyacense a los “boyacos” se les tiene en cuenta para
lavar la ropita, obedecer, hacer los trabajitos que nadie quiere hacer, agachar la
cabeza, no mirar a la cara a los dotores y para votar; de resto, son motivo de

verglenza para el pais” (dice Velosa).

“‘De un carranguero es deber, el nunca tragar entero. Nada de inmarcesible,
mas bien fuertecitos y sabrosos. Porque me agacho, pero no me humillo, me
doblo pero no me parto, agacho la cabeza, pero no me humillo, porque no hay

flor mas bonita, que la flor de la libertad” (Velosa, 1998).

La realidad y verdad puede ser narrada o relatada jocosamente y con humor,
hacer comedia con lo popular, pero la intencién no es otra distinta a la de dar al
campesino razones para que se legitime, se levante, mire de frente y no le dé
verguenza de ser lo que es. Ejemplo fue don Floro de don Chinche, (personaje
encarnado en Jorge Velosa Ruiz. Telenovela costumbrista colombiana afios
ochenta) un campesino boyacense, que se sentia orgulloso de su condicion,
que venia a la ciudad a hacer mandados; ejercia su trajin y se devolvia para su
tierra contento, orgulloso y gritando Jajajai, jajajai. La gente le reconocid por
ello. También, a través de este programa se comprendié un poco la condicién
campesina, se revel6 un sentir y una forma de ser que se constituia como algo

respetable y admirable por sus valores propios y por el derecho a la diferencia.

Violencia

No es desconocido que formas incontables de ejercer la violencia existen. La
intimidacion que despliegan acciones que a simple vista podrian parecer
irrelevantes, van influyendo y a la vez lacerando y causando efectos
secundarios que conducen a la descomposicion de las relaciones y ambientes
sociales; fenémeno humano, que ha prevalecido tanto en el pasado como en el

presente. Las palabras, las actitudes, la inequidad, la economia, la hegemonia,
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la exclusién, la desigualdad social, el deterioro de los recursos naturales, el
enfrentamiento fisico, entre otras formas de violencia. Desde una pelea de
tienda de barrio hasta la cruenta guerra en la que ha estado inmerso nuestro

pais desde historicos tiempos.

Hemos sido testigos y vivenciado diferentes periodos bajo el fragor de esta
realidad conflictiva. Incluso, a la década (iniciada en el afio 1948) se la
denomind como la de La Violencia y, aunque con la conformacion del llamado
Frente Nacional (1958-1974) se pretendi6 terminar las rivalidades politicas para

hallar la paz anhelada, esto nunca sucedio.

Este deseo comun se ha visto truncado permanentemente por millares de
espejismos que conllevan a uno y otro acontecimiento, dejando lastres de
desesperanza, tristeza y deterioro social y, constantemente en estos
escenarios de horror, los que han quedado peor parados han sido los

campesinos y los mal llamados pobres.

Las narrativas cantadas de la Carranga como expresion del imaginario social
de las comunidades y poblaciones campesinas, no escapa de narrar el
desplazamiento forzoso a causa de multiples enfrentamientos politicos y
armados; los que han sido y siguen siendo motivo de dolor y desintegracién de
los contextos y ambitos de la vida rural, llevando a la desterritorialidad,
transculturalidad, desarraigo, exclusién y una cantidad de fenémenos que se
van dilucidando, generalmente en ciudades a donde estos campesinos llegan

en el proceso de reasentamiento para engrosar los cinturones de miseria.

Los campesinos con el padrenuestro en la boca, (figura literaria, que refiere el
refugio en la oracion a causa del miedo. Claudia Isabel Serrano) emprenden
una peregrinacion a lo largo y ancho del pais en busca de seguridad para sus
vidas. Muerte, horror, miedo, tristeza..., esto nos lo narra la voz del Tocayo
Vargas (Anexo 13 cancion El desplazado).

Temor y miedo se han apoderado del sector rural y sus campos, los
campesinos no saben a quién o qué grupo subversivo les inspira mayor

desconfianza; unos y otros pasan y los intimidan, maltratan, los humillan, les
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roban, y la llamada justicia no se presenta porque los comprometidos en
garantizarla son, desde un angulo, los mismos que estan propiciando la
situacion de zozobra. Se debe salir despavorido y corriendo, sin dar tiempo de
pensar, de despedirse, ni de recoger sus pocos enseres; dejan sus cultivos y
tierras abandonadas al mejor postor para llegar a la ciudad en la que sus
conocimientos laborales y su practica de vida no tienen igual valor. Se parte
con la esperanza de poder volver, pero para muchos esto también es so6lo un
suefio porque en verdad la desesperanza los agobia y los enfrenta a una cruel

realidad.

Para muchos campesinos, aun sin haber salido de su regidn, la situacion no les
es diferente, también se encuentra embolatada; los desajustes sociales a los
que se deben enfrentar diariamente, lo llenan de inseguridad, angustia y
aburrimiento, como lo expresa”’El Campesino Embejuca’o”, (anexo 14 cancion
carranguera compuesta por Oscar Humberto Gomez) que ha sido reconocida y
cantada a voz en cuello por muchos sujetos que sienten su contenido a
plenitud, ya que cada dia se encuentran enfrentados a los sinsabores de la

guerra.
5.6.3 Narrativa cantada de la carranga versus musica carrilera

Con la carrilera se comete un error. Es comun asociarla con las narrativas
cantadas de la carranga, pero las dos son bien diferentes. Las narrativas de la
carranga es mas autoctona y su tematica alaba los sentimientos nobles: amor
por la pareja, por la tierra, por las tradiciones. La carrilera va mas a las
pasiones y a la violencia:... Si no me querés te corto la cara con una cuchilla de

esas de afeitar. El dia de tu boda, te doy pufaladas...

Al igual que los nuevos ricos, la musica carrilera subié de estatus social. Los
limites de la cantina de mala muerte o el billar se han roto. Esta musica, llama
la atencion de casas disqueras que se preocupan por promocionarla, emisoras
de radio y empresarios que ven en sus conciertos una buena mina de plata. Es

dificil intentar entenderla, gozarla o tararearla si nunca antes se ha tenido
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contacto con el pueblo, o se ha sido visitante asiduo de tiendas o se ha

embriagado en bares en donde El Relicario, Rbmulo Caicedo.

Las Hermanitas Calle, Las Gaviotas o Las Mensajeras, son estrellas delas
rocolas, Y en donde las discusiones se definen, a veces, a machete. Una
curiosidad: muchos de los intérpretes de esta musica son mujeres (El Tiempo,
Nullvalu, 1993). %,

Hoy en dia existen incontables grupos de narrativas de “carranga”,
convirtiendose asi en una escuela a nivel nacional. Estas narrativas de la
carranga se destaca comunmente por la “jocosidad"”, mediante coplas, cantas y
refranes populares propios del Altiplano cundiboyacense (Anexo 4) en donde
se ven reflejados los versos interpretados por los artistas, en donde
comunmente se evoca Yy vivencia los imaginarios y usos sociales campesinos
cundiboyacenses (Anexo 12) a través de frases con doble intencion, o de

conciencia ecologica.

5.6.4. ¢,Con qué se interpretan las narrativas cantadas de la carranga? y

los grupos mas representativos

Las narrativas cantadas de la carranga, en cuanto a su metodologia musical
son interpretadas con tiple, requinto, guacharaca y guitarra, su parte vocal
mediante voces clasificadas en voz principal y coros, quien suele interpretar la

guacharaca es aquel de la voz principal.

Estas narrativas son un género fiestero, jocoso muy alegre, que pregona la
cotidianidad y tradicion campesina, el amor por el campo, la ecologia, el buen
humor, y la critica social. Entre los grupos mas representativos de Carranga
encontramos: los Carrangueros de Raquira (1980), Jorge Velosa y los

Hermanos Torres (1990), Velosa y Los Carrangueros, El Pueblo Canta, El Son

Zpublicacion eltiempo.com Seccién Informacién general Fecha de publicacion 1 de marzo de
1992 Autor NULLVALU.
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de All4, Los hermanos Amado, Campo Sonoro, Los del Pueblo, Patald,
Caminata, Los Fiesteros de Boyaca, Los Filipichines, Los Mucharejos de villa
de Leiva, Embejucado y los de Mejor Familia, El Tocayo Vargas, Junifero y los

Jornaleros de Betulia y Los Carrangos de Medellin.
6. NARRATIVAS CANTADAS DE LA CARRANGA: APORTES IDENTITARIOS

Las narrativas cantadas de la carranga, es una de las maneras tradicionales de
contar historias del diario y cotidiano vivir y acontecer de los campesinos del
altiplano cundiboyacense, narrativas adaptadas a sus tonadas y a su
caracteristico ritmo lo hacen de manera Unica y particular beneficiandose del

gran poder evocativo de sus mensajes.

El género de la carranga como narrativas cantadas posee un gran poder
evocador que favorece la transmision oral de la cultura rural y campesina
mediante las historias cantadas, sus ritmos, letras y contenidos logran contar
historias de un modo tan especial que se hace dificil en este género hallar otras

formas de relato que las reemplacen.

En las narrativas cantadas de la carranga, lo identitario, en principio, es referido
a la persona de arraigo campesino y rural ya que determina una percepcion de
ser particular, unico, diferenciable como sujeto individual y por extension, al
pertenecer a una comunidad y a un contexto social igualmente diferenciable,
sujeto social. No es un asunto de percepcion que esta limitada a las cualidades
naturales o naturalizadas solamente: género, nacionalidad, color de piel, sino al
proceso inacabado de construccién del si mismo como sujeto individual y
social, es decir, una construccion “abierta a la contingencia, a la temporalidad,
una posicionalidad relacional sélo temporalmente fijada en el juego de las
diferencias” (Arfuch et al., 2004; p. 21). Esta fijacion de tiempo se da en el
campo de las representaciones. Sujetas indefectiblemente a los permanentes
cambios producto de lo inacabado e incompleto en la permanente blisqueda de
respuestas al “interrogante sobre ¢cémo somos o de donde venimos?” (p.22).

Las representaciones se declaran en el campo del lenguaje.
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La manera en que nos representamos, nos representan y podriamos
representarnos se hacen presentes en la forma “cémo utilizamos los recursos
del lenguaje, de la historia y de la cultura en el proceso de devenir mas que de
ser’ (p. 22).

Esta logica identitaria, inmersa en la esencia misma de la representacion desde
los ambitos del lenguaje, la historia y la cultura, se hace presente en las
narrativas cantadas de la carranga; entonces, las identidades, por tanto, serian
algo asi como una “narrativacion — necesariamente como de ficcién del si
mismo, individual o colectivo” (Ibid. P.22). La narrativa adquiere una dimension
amplia, pero a la vez precisa, que otorga a las identidades un caracter
simbdlico a través del discurso, por ende la dimension narrativa hace que las
identidades “se construyan dentro del discurso y no por fuera de él’ (p. 22).
Como lo identitario es inacabado, producto de la incompletud, trae consigo una
permanente auto creacion del si mismo, sujeto individual y sujeto social, en las
condiciones tiempo-espaciales, en el escenario del contexto en el que se

pervive, lo que se refleja en las narrativas producidas.

Hacer el seguimiento a las narraciones, via al discurso, permite “dar cuenta
ajustadamente de los procesos de auto creacion, de los tejidos sociales, de la
experiencia histérica, situada, de los sujetos, en definitiva, de la constitucion de

identidades individuales y colectivas” (Sic). (p.23).

La emergencia de las narrativas cantadas de la carranga como género popular,
reconociendo las raices que la hicieron posible y entendiendo lo popular como
la més alta expresion de las vivencias y cosmovivencias de los pueblos en
constante dinamica y transformacién, nos compromete a afirmar que su
génesis no se remite a una renovaciéon de la muasica ancestral, sino a la
concrecién de un sentimiento autdctono y campesino en ritmos, tonadas y

pregones tan diversos como los rostros que la hicieron realidad y la legitiman.
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Las narrativas cantadas de la carranga cobran cada dia mayor importancia
como aporte pedagoégico debido a que no soélo evidencia la voz del investigador

sino también la de los investigados.

La relevancia de la identificacion de los aportes pedagogicos obedece a que los
seres humanos somos contadores de historias, seres que vivimos vidas

relatadas individual, colectiva y socialmente.

Se asume la educacion como la construccion y reconstruccion de historias y
narrativas personales y sociales, en donde los docentes y estudiantes son

narradores, protagonistas y personajes de sus propias historias.

Las narrativas cantadas de la carranga actualmente son un lugar de encuentro,
interdisciplinar y de socializacién entre diferentes ciencias sociales: la historia,
la geografia, la linglistica, etnografia, la antropologia, sociologia, la literatura,
la psicologia, la filosofia, la hermenéutica y la epistemologia, como maneras

legitimas de construir conocimiento.

Permiten las narrativas cantadas carrangueras dar significados y comprender

las dimensiones cognitivas, afectivas y de accion.

Ademas posibilita reparar y representar un conjunto de dimensiones relevantes
de la experiencia, sensibilidad, interaccion, motivaciones, sentimientos,

propadsitos, deseos.

Permite incidir en nuevos analistas que organizan el relato desde una
comprensién global de la persona, de su rol social y de su desempefio y actuar
como espejo critico que refleja la imagen para que pueda ser repensada,

reflexionada, analizada y reconstruida.

Se debe reconocer que las narrativas cantadas de la carranga tienen sus
raices en sistemas culturales de conocimiento, creencias, cosmogonias,
valores, ideologias, maneras de accion, emociones y otras dimensiones del

orden econdmico, politico y social.
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Las narrativas cantadas de la carranga han sido también un campo sensible a

la expansion global de la interculturalidad.

En el ambito musical de la carranga cada narrativa a manera de discurso
cantado puede jugar un papel muy importante en la busqueda y distincion

identitaria de los colectivos sociales.

Historicamente el contacto intercultural ha sido clave para la innovacion
musical, conocer personas de todas partes del planeta e interactuar con ellas y
conocer sus diferentes culturas como su musica, nos enriquecen y nos hacen

crecer integralmente.

Las narrativas cantadas de la carranga nos ayudan a conocer mejor a los
pueblos. Podemos mediante las narrativas cantadas conocer las costumbres y

cotidiano acontecer de cada cultura.

7. NARRATIVAS CANTADAS DE LA CARRANGA: APORTES PEDAGOGICOS
EN EL AULA

Los tratados (textos) sobre las narrativas cantadas de la Carranga basicamente
son tomados de experiencias de los compositores escritos en forma de versos

o relatos, en un lenguaje sencillo, cotidiano (uso popular del campesino).

Se distinguen en las narrativas cantadas de la carranga, como ya se menciono,
patrones basicos derivados de sistemas de otros ritmos colombianos como el
bambuco, el pasillo, el vallenato y la rumba como elemento foraneo de
apropiacion. Los contenidos de las narrativas cantadas de la carranga, como
género fundamental de la expresion campesina, a manera de una fotografia de
la vida con inicio y final. Ellas reflejan los condicionamientos éticos, morales,
religiosos, econémicos, sociales, educativos y poéticos de esta cultura. Existe
un marcado criterio de diferenciacion y legitimidad de género. Una mentalidad
popular ha desarrollado la narrativa cantada de la carranga mediante la cual se

expresan los sentimientos y necesidades. Su difusion amplia en el altiplano
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cundiboyacense la convierte no sélo en un nuevo medio de expresion musical
de los habitantes del altiplano, sino también en un estilo o género de hacer
musica. Teniendo en cuenta que la carranga es una expresion relativamente
nueva, tanto nifias, nifios como jévenes, no sélo los campesinos, la interpretan,
cantan y bailan en fiestas, convites, reuniones y encuentros. Se esta haciendo
notable su presencia, tanto en encuentros y concursos a nivel regional,
nacional e internacional. Se ha podido establecer que el aprendizaje de la
narrativa cantada de la “carranga” en su medio y ambito campesino, a quienes
se interesen en aprender su ejecucibn e interpretacion, se ensefia
ancestralmente mediante procesos empiricos o “de oido” quiere decir, que lo
que se ensefla se hace mediante limitadas indicaciones o por medio de
tarareos y el aprendiz capta a su manera, lo que propicia transfiguraciones que
se van repitiendo de acuerdo al nimero de veces que se presente esta

situacion, a lo que se conoce como tradicién y transmision oral.

Esta narrativa cantada se caracteriza por una curiosa utilizacibn e
interpretacion de los instrumentos y de la voz, explotando todas sus
posibilidades de emision: el hablado, el tarareo, el grito, las coplas, las

retahilas, los refranes y el creativo repentismo.

Las narrativas cantadas de la carranga nominada como popular es aquella
narracion creada por el pueblo y para el pueblo, y tiene un significado para el
pueblo que la crea. Es narrativa cantada que mediante su estructura, su

melodia y su ritmo permite ser conservada por medio de la memoria colectiva.

Las narrativas cantadas de la carranga cobran cada dia mayor importancia
como aporte pedagdégico debido a que no solo evidencia la voz del investigador
sino también la de los investigados.

La relevancia de la identificacion de los aportes pedagoégicos obedece a que los
seres humanos somos contadores de historias, seres que vivimos vidas

relatadas individual, colectiva y socialmente.
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Se asume la educacion como la construccién y reconstruccion de historias y
narrativas personales y sociales, en donde los docentes y estudiantes son

narradores, protagonistas y personajes de sus propias historias.

Las narrativas cantadas de la carranga actualmente son un lugar de encuentro,
interdisciplinar y de socializacion entre diferentes ciencias sociales: la historia,
la geografia, la linglistica, etnografia, la antropologia, sociologia, la literatura,
la psicologia, la filosofia, la hermenéutica y la epistemologia, como maneras

legitimas de construir conocimiento.

Permiten las narrativas cantadas de la carranga dar significados y comprender
las dimensiones cognitivas, afectivas y de accion. Ademas posibilita reparar y
representar un conjunto de dimensiones relevantes de la experiencia,

sensibilidad, interaccion, motivaciones, sentimientos, propositos, deseos.

Permite incidir en nuevos analistas que organizan el relato desde una
comprension global de la persona, de su rol social, de su desempefio y actuar
como espejo critico que refleja la imagen para que pueda ser repensada,

reflexionada, analizada y reconstruida.

Se debe reconocer que las narrativas cantadas de la carranga tienen sus
raices en sistemas culturales de conocimiento, creencias, cosmogonias,
valores, ideologias, maneras de accion, emociones y otras dimensiones del

orden econdmico, politico y social.

Las narrativas cantadas de la carranga ha sido también un campo sensible a la

expansion global de la interculturalidad.

Las narrativas cantadas de la carranga en el ambito musical, cada narracion a
manera de discurso cantado juega un papel muy importante en la busqueda y

distincion identitaria de los colectivos sociales.
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Histéricamente el contacto intercultural ha sido clave para la innovacion de las
narrativas cantadas, como vehiculos que traspasan murallas, espacios y
lugares, dan posibilidad de conocer personas de todas partes del planeta e
interactuar con ellas, conocer sus diferentes culturas como su musica, nos

enriguecen y nos hacen crecer integralmente.

7.1. Las nifias y los nifios, y su lugar en las narrativas cantadas de la
Carranga

Las nifias como los nifios han tenido especial consideracion, se les ha tenido
en cuenta y se les ha reconocido en los diferentes temas musicales, como el

que hace el juglar y canta autor Jorge Velosa y su agrupacién musical.

Registro fotografico grupo de estudiantes sede rural Risaralda de IEEDC previa participacion

concurso folclérico semana cultural Teatro Zlla, Soacha.

Por lo menos una cancion de cada una de las producciones musicales de estos
artistas, se dirigia a los nifios; en aquellas, yacia presente la preocupacion por
escudrifiar en la conciencia de los individuos, de las comunidades y de la
sociedad en su conjunto, para que a la infancia se les tome en serio, se les
quiera, se les respete, se les eduque, se les cuide, se les trate bien...; para que
se les otorgue el primerisimo lugar que merecen; para que con ellos se tejan
suefos, ilusiones, esperanzas, en los que sea posible ir escribiendo la historia,

ir construyendo un mundo mas humano, mas vivible.
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En ese conjunto disperso de canciones se plasma la simplicidad, la sencillez y
la inocencia de la vida de las nifias y los nifios, acompafiada de la complejidad
de las condiciones y circunstancias que acompafan su vida cotidiana.

A lo largo de dos décadas de labores, estimando ya un numero suficiente de
rondas, rumbas, rajalefias, rumbas-rap, valses, merengues, guabinas, paseos,
torbellinos, joropos y bambucos, esta agrupacion se da a la tarea de recoger
las canciones dispersas, en un solo album, dedicado a los nifios.

En tal trabajo, como se ha sefialado, se enfatiza en la importancia de que
asistan a la escuela y que ésta les brinde una educacion de calidad; que se les
proporcione cuidado, ternura, afecto; que se les ensefie a respetar y rescatar
las costumbres y las tradiciones de los mayores; que se les cultive el cuidado
de la naturaleza; que se les brinde las condiciones y posibilidades para que se
dediquen a jugar, a sofar, a estudiar, a ser felices y a otras tantas acciones

gue se expresan en hermosos verbos, por demas, faciles de conjugar.

El trabajo musical’Lero, lero, candelero®, un &lbum dedicado a los nifios,
contiene canciones con temas ecoldgicos, axioldgicos, ludicos, pedagdgicos,
éticos, estéticos, juridicos, cotidianos...; las canciones enfatizan los derechos,
deberes y obligaciones del Estado, la sociedad, la escuela y la familia, la
infancia; y, a la vez, los derechos y obligaciones de estos consigo mismos, y
con los demas. Los mensajes de las canciones contenidas en el album pueden
constituirse en un abanico de herramientas que brindan una amplia gama de
posibilidades: reflexiébn, ladica, imaginacién, creatividad, aprendizaje,

apropiacion de valores, cuidado de si, de los otros y de lo otro.

*|ero, lero Candelero” es el primer disco de carranga, obviamente escrito por el carranguero

mayor: Jorge Velosa para nifios de pantalones cortos y de corbata; para nifios de colitas y de
barba; es decir, para nifilos grandes y chiquitos, porque en el fondo todos seguimos siendo
nifios. “Lero, lero Candelero” viene para contarnos historias entretenidas de cuando éramos
chicos; historias recreadas que educan y divierten, contadas y cantadas al estilo carranguero,
que hoy ya paso de género a movimiento (2003).
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Propuestas que permiten a todos dejar volar la imaginacién, son contenidas,
por ejemplo, en canciones como: La Gallina Mellicera que”hace dias puso un
huevito y del huevito nacieron dos pollitos chiquiticos”;(Anexo 8)La rumba de
los animales, segun la cual, todos ellos se fueron a una promesa,”el perro
tocando tiple y el ratdn la pandereta, el gato tocando chucho el armadillo
trompeta”; La rumba de las flores, cancion que proyecta una nacion imaginada
(vestida de flores y de mil colores),”un ramo de flores de cien mil colores suefio
que se vuelve todo mi pais, por los cuatro puntos van apareciendo y me voy
sintiendo feliz, muy feliz”;El chirimdyilo y la guayébula, que como de fabula,
canta a los amores entre los arboles del campo.
Lo recreativo, lo ludico, las fiestas, los juegos y las rondas infantiles, aquello
que realmente toman en serio los nifios, es destacado en esta produccion, a
través de canciones como: Lero, lero, candelero, en que se puede leer’el dia
de mis cumpleafios yo lo quiero celebrar al son de rajalefias para ponerme a
cantar, al son de mil tambores para ponerme a bailar como se hace en las
fiestas de San Pedro y de San Juan”; Mocoqueco, cancion alusiva al cabro de
don Andrés, al que”los nifios le decian cuando jugaban con él, le deciamos
Mocoqueco al derecho y al revés”; Las diabluras, cancién que sefala las
travesuras de los diablos y diablas y, que es usada dentro del repertorio
folclérico de todos los grupos de danzas que exponen muestras representativas
de la region.
Los procesos de ensefianza-aprendizaje no son ajenos a la propuesta musical
de Jorge Velosa; el trabajo en mencion, recoge una buena muestra de
canciones infantiles que pueden ser usadas en procedimientos de
lectoescritura, en la ensefianza de las matematicas y de las ciencias basicas.
El mofio de las vocales es un torbellino que tomando como base coplas y
versos de la sabiduria popular -en las que ademas estan presentes nombres de
especies de animales y plantas-, puede ser usado como mediacién pedagogica
para el aprendizaje de las vocales; Las diez pulguitas, puede ser usada, de
igual modo, para la ensefianza y el aprendizaje de los nUmeros y de la suma 'y
la resta:’yo tenia diez pulguitas entre grandes y chiquitas, una roja, cuatro
negras y otras cinco carmelitas.
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Voy a contar, voy a contar, qué se me hicieron, voy a contar”; el paseo Los
Trabalenguas, el joropo Las adivinanzas del Jajajay y la rumba ¢Como le ha
ido, como le va?, son otras composiciones que pueden ser apropiadas por la
escuela como instrumentos de mediacién pedagdgica, con diversas finalidades.
En relacion con esta Ultima cancién, hay un elemento que vale la pena ser
destacado: la escogencia oficial, en el afio 2002, en Bolivia, como mediacion
pedagdgica para la ensefianza del espafiol en comunidades indigenas (Urbina,
2003, 4).

El cuidado de si, la higiene, el aseo, la practica de las buenas costumbres y, las
rutinas cotidianas de los infantes (aseo, desayuno, trabajo escolar, onces,
recreo, almuerzo y tareas donde los abuelos, visitas, regafios, amigos y juegos,
la noche, la cena, pijama, los dientes... “que ya estoy durmiendo y que hasta
mafnana”), son otros temas que sefialan el lugar que esta propuesta musical
otorga a los nifios y las nifias.

Los procesos de inclusion y exclusion de la poblacion infantil en la vida escolar,
son objeto de una critica a través de la cancion Donde Estaran Tantan. (Anexo
10) Esta composicion hace una aguda reclamacién a la educacion bésica
primaria -en particular-, y a los demas niveles —en general-, que deja por fuera
a muchos nifios, adolescentes y jovenes, quienes, en virtud de las condiciones
sociales, econdmicas, politicas, geograficas...; no pueden asistir a la escuela,
porque les ha tocado estar “reclamando unas cartas en el correo”, “buscando
quien les compre la loteria”, “endulzando la vida (vendiendo dulces,
rebuscandose la vida] por las esquinas”, “haciendo adobes en los chircales”) o,
porque “no tienen zapatos y les da pena” asistir a la escuela.

Lo referido permite indicar el lugar que la musica tradicional popular campesina
carranguera (especificamente la propuesta de Velosa y Los Carrangueros de
Raquira) otorga a los nifios, el tratamiento que les da, en la perspectiva de
calar en la conciencia individual y colectiva de que ellos constituyen el presente

y el futuro de la humanidad.
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7.2. Incursion de las narrativas cantadas de la carranga en la escuela

El ingreso de la musica al ambito educativo tiene una variada gama de
posibilidades, que son sefialadas por las normas relativas a la educacion. La
promociéon de formas “otras” diferentes de concebir y vivir la musica, es decir,
pensar y evaluar el quehacer musical sin que exista un s6lo modelo de
educacion.

En su diversidad de manifestaciones, en cuanto a la incursién de la musica en
los diferentes ambitos escolares y educativos, puede evidenciarse un doble
propésito: en primera instancia, la musica que es sefialada y detallada por lo
normativo, que hace alusién a su estudio: teoria, matices, formas, estilos,
practicas e instrumentos, en pro de la formacion artistica y estética de los
estudiantes; en segundo lugar, su utilizacion que como estrategia didactica y
pedagdgica puede hacerse de la musica en los contextos escolares y
educativos. Los dos aspectos, si bien es cierto son diferentes, son igualmente
complementarios y posibilitarian una variedad de interacciones y de relaciones,
con el propésito como ya se ha reiterado en pro de una formacion integral y en
una educacion intercultural. En lo que se refiere especificamente a la musica
carranguera, ésta progresivamente ha venido incursionando en la escuela tanto
rural como urbana y haciendo presencia en la educacion en diferentes modos y
niveles; como se ha dicho, experiencias y practicas de aula y en actividades
culturales dan cuenta de la posibilidad que ha tenido la musica carranguera de
entrar como instrumento y/o estrategia de mediacion pedagdgica en la escuela
(sin perder de vista la perspectiva del desarrollo de procesos identitarios y el
fortalecimiento de la educacion intercultural y en la formacién integral, en cuyo
logro también esta siendo utilizada) con variadas propuestas y finalidades. Al
respecto y como ejemplos podemos citar:

En procesos de lectoescritura, canciones como: El mofio de las vocales; Los
trabalenguas; El Mocoqueco; La rumba del bosque; Cémo le ha ido, como le

va;’La gallina mellicera”®; Las diez pulguitas; Lero, lero candelero.

*tema infantil carranguero representado en acto cultural y utilizado en uno de los talleres de
andlisis de contenido de las narrativas cantadas campesinas, con los nifios de la escuela rural
sede Risaralda.
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En cuanto a la ensefianza de valores: El marranito; EI compadre chulo; La
madre tierra; Qué solita esta mi tierra; La ley del billete; Una misma calavera; El
rey pobre..; en JUltimas, las mismas canciones referidas a los temas
anteriormente mencionadas contienen reflexiones en torno a la identidad
ecologia, la realidad social, las costumbres, lo cultural, el cuidado, que la
escuela ha venido asumiendo, de modo que las nifias y los nifios conozcan y
se apropien de este tipo de propuestas musicales y las puedan incorporar tanto
en sus procesos de aprendizaje, como en el fortalecimiento de su educacion

intercultural.

La mdusica carranguera se ha involucrado en diversos ambitos escolares y
educativos, en los que, en diferentes maneras puede aportar en los procesos
de formacion integral y contribuir constituyéndose en una positiva herramienta
didactica y pedagdgica adecuada para el andlisis de sus diferentes narrativas,
tematicas y para el fortalecimiento y apropiacion de valores humanos, sociales

que se vehiculizan mediante los mensajes de las canciones y sus melodias.

Dentro de los diferentes temas que se abordan y se exponen, la infancia (las
nifias y los nifos) tiene un lugar privilegiado, en lo alusivo al el rescate de sus
tradiciones, saberes ancestrales, cultura popular campesina, con lo que la
escuela legitima y visibiliza un género musical que hace sus aportes con
nuevas estrategias pedagdgicas y novedosos procesos de construccion de
identidad.

Los seres humanos durante toda la vida, se hallan inmersos en una dimension
estética; desde su nacimiento incluso, desde antes de su nacimiento “se
relaciona con un ambiente estético determinado, en la familia recibe las
primeras nociones sobre moral, folklor, tradiciones, etc., pero es en las
instituciones educativas basicamente en la escuela en donde se continla, se
introducen nuevos elementos que permiten el desarrollo de un individuo
estéticamente preparado para apreciar, comprender y crear la belleza en su
realidad”.
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La musica es una de esas herramientas que brinda al ser humano la posibilidad
de apreciar, contemplar, comprender, crear, recrear, llenar de sentido y

significacidon su propia existencia. (Andrade, s.f., p. 1).

7.3. Sentido ecoldgico en las narrativas cantadas de la carranga

Dentro del repertorio de las narrativas cantadas de la carranga constituye un
eje fundamental de reflexion el tema ecoldgico como derecho y obligacién, en
términos de calidad y de ambiente sano, es asi como en la mayoria de las
producciones musicales de multiples agrupaciones, encontramos la presencia

de una variedad de canciones con temas que, por un lado, censura y denuncia
el maltrato al que continuamente se ve sometida la naturaleza y todo lo que la
integra (suelos, bosques, animales, y por supuesto, los mismos campesinos) Y,
por otra parte, enfatiza en el cuidado y proteccién que ha de brindarsele al

medio ambiente.

Referentes como los animalitos, las maticas, la tierrita, la vereda, el campo, el
aguita, las flores, las montafas, la lluvia, el viento y muchos mas elementos de
la” Pachamama” (madre tierra), pueden inscribirse en este contexto en obras
como: Planeta tierra, Canto a mi vereda, Alerta por mi ciudad, De regreso al
campo, El cagajon, La gotica de agua, La rumba de las flores, La rumba de los
animales, Mariposita de mil colores, Mi compadre chulo, Mocoqueco, Péngale
carino al monte, Qué solita estd mi tierra...; canciones que sus mensajes
constituyen una invitacion a la proteccién y al cuidado de la naturaleza, de la
vida en todas sus manifestaciones y de todas las condiciones que puedan
posibilitar la buena calidad de vida y el ambiente sano a que tienen derecho no

solamente los nifos, sino toda la humanidad.
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7.4. Narrativas cantadas de la carranga, identidades e interculturalidad

Las identidades como fendmeno son analizadas y abordadas desde una
perspectiva diferente a su tratamiento tradicional en una dimension dialéctica
que desdobla la problematica identitaria y la analiza desde una perspectiva
espacio - temporal novedosa, muy a tono con las tendencias esenciales que se
debaten alrededor de elementos fundamentales para la labor de promocion
cultural, tales como: el fortalecimiento del patrimonio, el rescate de tradiciones
y toda la labor encaminada a reforzar el sentido de pertenencia que se
emprende hoy por numerosas instituciones sociales ( Filosofo y profesor Jorge

de la Fuente).

Registro fotografico grupo de estudiantes sede rural Risaralda de IEEDC participando en

desfile folclérico veredal corregimiento uno de Soacha.

Las identidades son un tema complejo cuando se piensa en préacticas
alternativas pedagdgicas cuyos soportes son formas tradicionales de
ensefianza con mucho arraigo como sucede, en el actual caso. Entonces se
suscitan interrogantes nada sencillos, cuyas respuestas se hace dificil
responder de inmediato, pero que se deben tener muy en cuenta para conocer
desde ddénde abordar el proceso, especial y especificamente en lo que se
refiere a las identidades: ¢(Qué se considera identitario en las narrativas
cantadas de la carranga?, ¢(Qué determinan las narrativas cantadas de la
carranga como agentes culturales y simbélicos que identifica a una comunidad
en particular?
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Es entonces que se hace necesario acercarse 0 aproximarse a la consecuente
pregunta: ¢ Qué son las identidades?...

Las identidades no se refieren a los colectivos sino al sujeto. Un sujeto se
configura no por una sola identidad, esto significaria la perdida de la capacidad
de aprender, de transformar creencias, practicas. Un sujeto”’es” de una manera
en unas condiciones, un lugar, un momento, teniendo en cuenta esa relacion
que se da entre la posicion propia, la oposicion del otro y aquellos que
encuentran puntos de convergencia entre ellos:’No podemos decir que en un
momento dado existe una sola identidad en un individuo, sino que en un
individuo se da una amalgama ... las identidades son posicionales, son
relacionales, se construyen a través de la diferencia” (Restrepo, 2007,279). Por
tanto una construccion social en la que media la representacion, poder o
discurso”. (Restrepo; p 279)

La identidad cultural, es el punto esencial de la compleja interaccion social en
condiciones espacio-temporales especificas, cuyos significados son
construidos de forma colectiva. (El filésofo Jorge de la Fuente).

Las costumbres y tradiciones de nuestras culturas actuales de mudltiples
contextos son dindmicas puesto que interactian continuamente con el pasado,
el presente y con interaccién y relaciones tanto de territorialidad como de
desarraigo territorial, en consecuencia, la tradicibn a manera de estrategia de
acogida que enlaza al individuo tanto con el pasado y el presente que lo
involucra con normas, valores, restricciones y estructuras de trascendencia que
le brindan esquemas para convivir en comunidad.

Las estrategias de acogida son una serie de interaccion que le posibilitan a un
grupo social y al ser humano en particular acogerse en una cultura, adquirir y
asumir, en un continuo proceso, una identidad cultural mévil y que puede estar
en procesos de transformacién continuo.

En las narrativas cantadas de la carranga es importante destacar la narrativa a
manera de meta-discurso identitario, asi como identificar un mundo narrativo
importante de caracter ambiental y con significativos referentes a la identidad

cultural de los territorios rurales.
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Entre los sonidos de las narrativas cantadas de la carranga se escuchan
mensajes alusivos a: “la riqueza del campo”, “al didlogo espontaneo entre los
elementos que constituyen el paisaje”, “su valoracion de la identidad cultural

campesina”, “la importancia de los vinculos emocionales y de pertenencia hacia
su tierra”, “su dolorosa realidad sobre los desplazamientos del campesino a la
ciudad”, “las criticas, cuestionamientos y amonestaciones al hombre citadino
por sus actitudes individualistas, consumistas y negligentes hacia el entorno”,
asi “como la fuerza de lo emocional en el contexto”, “se intenta la promocion de
valores campesinos, “su visibilizacion, reconocimiento y legitimidad de su
terruio rural”’, narrativas cantadas campesinas que emergen como expresion
del mundo rural andino.

La muasica como agregado cultural, cuenta con lugar de mayor importancia para
el conocimiento de las costumbres y vida de los caminos, veredas, campos y
pueblos, la podemos hallar presente en todas las etapas del desarrollo de la
vida de los seres humanos, desde la infancia hasta la madurez.

En resumen, las narrativas cantadas a manera de “la muasica y la danza (el
baile) nos acompafian siempre, en esa presencia continua, también recordada
y viva es “otra” forma de afirmacidon de nuestra identidad”. Los aspectos éticos
y morales reflejan una nocion practica de la realidad, donde las identidades
tienen alta injerencia como valor en un mundo que cuenta y mezcla historias
gue se reconfiguran en contextos rurales y urbanos.

Las narrativas cantadas campesinas nacen del itinerario propio a la que se
sujeta la vida de algunos campesinos desde épocas prehispanicas.Se puede
estimar las narrativas de la carranga como un valor cultural que ha sido
elaborada por los grupos de los sectores rurales partiendo de la diversidad de
sus criterios hasta llegar a un comun acuerdo al respecto para ello y conforme
al contexto histérico, constituye una expresiéon del patrimonio cultural,
contribuyendo asi a la reafirmacion de las identidades de sus pueblos.

Las narrativas cantadas como formas de expresion simbolica de acuerdo al
producto cultural predilecto devienen en objeto de analisis, especialmente a lo

referido a su capacidad de originar y combinar identidades.
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Los constructos identitarios, sus relaciones y vinculos con la musica debe
enfrentar y afrontar haciendo énfasis en las conexiones e interaccion tanto
social como en lo simbdlico, es decir, reintegrando la esfera social con una
hermenéutica de la narrativa cantada de la carranga y la construccién de la
subjetividad. También debe propiciar un analisis que a recoja una critica de las
relaciones de produccion y consumo musical.
Los habitantes de las zonas rurales evidencian y expresan un estilo de vida y
una cultura de singulares formas; los campesinos en el contexto de las
sociedades andinas son uno de los actores sociales de mayor importancia, sus
estilos y formas de vida han sido posibles gracias a la presencia y permanencia
de valores, actitudes y procesos cognoscitivos que se mantienen vigentes en la
actualidad, luchando, resistiendo y denunciando realidades de injusticia,
desigualdad y violencia social y ecolégica. El contexto rural campesino,
dindmico y cambiante, es un gran organismo social que ha sido invisibilizado,
excluido y desvalorado en cuanto al valor que ha representado y representa
para la sociedad.
Referentes como la vereda, la familia, las maticas, el aljibe, las mujeres, la
abuela, los amigos, “el abuelo con sus historias y relatos” los compadres, los
animalitos, los cultivos y las cosechas se rememoran en el horizonte de un
espiritu noble, humilde, ingenuo, tierno, amoroso, critico y realista, que tiene la
Capacidad de dar connotaciones antropomorfas y zoomorfas a la realidad e
identificar y asumir la muerte y la esperanza como constitutivos elementos del
itinerario del campesino como ese hombre andariego y caminante que nunca
se detiene.
Se refleja lo campesino en un mundo material abierto a variadas
interpretaciones, objetivaciones, rumbos y un mundo mental subjetivo que nos
habla de lo rural, de lo local, de lo regional, de lo sacro, de las creencias del
entorno, herencias y usos sociales que sitian comportamientos en la vida del
campesino.
En cuanto a su identidad cultural, el paisaje rural objetiviza un mundo subjetivo
gue demanda respeto a ciertos estilos de vida violentados por el conflicto
expresado del hombre hacia el hombre y del hombre hacia la naturaleza.
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Entonces a las narrativas cantadas de la carranga no se le puede considerar
como una simple mercancia, ya que es un hecho cultural que, de un lado, nos
ayuda a percibir el mundo, constituye una forma de expresion y, de otro, quiza

uno de los mas importantes su potencial para construir identidades.

Las narrativas cantadas de la carranga, campesinas sufren en todo caso, el
mismo destino, siempre oscilando entre la creatividad popular y el mercado de
consumo.
Una vez de haber abordado el contexto social en el que se han desarrollado las
narrativas cantadas de la carranga, es preciso centrar nuestra atencion en la
estrecha relacion existente entre identidad cultural e infancia y juventud, pues
la aceptacion de las expresiones tradicionales por parte de las nifias, nifios y
los jovenes, es un conflicto que no atafie Unicamente al altiplano
cundiboyacense o a Colombia, todo el continente presenta la misma
problematica, somos como latinos el resultado de un sincretismo cultural que
se dio luego de la colonizacion y que no tiene s6lo aportes europeos, sino que
también existen elementos indigenas y africanos, sin embargo en algunos
casos se pretende desconocer este origen.
La discusién sobre los ritmos autdctonos cundiboyacense y su masificacion
puede analizarse desde una perspectiva histoérica, remontandonos a la época
de la colonia, cuando las culturas precolombinas fueron diezmadas tras la
llegada de los europeos, generando un movimiento que hizo que la musica se
desarrollara entre otras, con dos tendencias principales, la primera, erudita,
netamente europea y la segunda fruto del sincretismo cultural que se dio en
esa época, entre colonizadores (espafioles), colonizados (pueblos indigenas) y
esclavos africanos.
“La conquista y el establecimiento de la colonia trajeron consigo un estado de
opresion en la cual la cultura del dominador es considerada como superior, y
entre otros privilegios le da al conquistador el derecho de imponerla por la
fuerza”. (Aretz 1997, p. 258)
El ya mencionado sincretismo dio como resultado una serie de ritmos, géneros
musicales y expresiones artisticas auténticas, cuyo origen no puede atribuirse
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Gnicamente a los colonizadores o colonizados, sino que requiri6 de la
combinacion de estas culturas para construirse y estructurarse.
Tomas Sanchez y Alejandro Acosta, aclaran este fenbmeno, refiriéndose a las
caracteristicas de la musica tradicional y el posible simil que puede existir con
la muasica popular, manifestando que:
“Por musica popular —0 mejor, musicas populares— se puede entender’todas
aguellas formas de hacer musica, aquellas [musicas] que logran ser objeto de
percepcion con agrado por una mayoria del grupo poblacional en que surge,
alcanzan la categoria popular y esto s6lo dentro del marco poblacional en
cuestion” (Rodriguez, s.f., pp. 4-5).
“las musicas populares comparten algunas caracteristicas comunes: transitan de
generacibn en generacion, se perpetdan mediante la tradicién oral; son
colectivas, se constituyen en patrimonio de un determinado pueblo que las
canta, las baila, las vive; son vernaculas, contienen narrativas ligadas a las
costumbres y tradiciones de los pueblos en las que emergen; son autoctonas, se
originan a partir del conjunto de circunstancias (sociales, histéricas, politicas,
religiosas, ideoldgicas, econdmicas...) de los lugares en que cobran vigencia,
son tradicionales, por cuanto se transmiten y permanecen como
manifestacion de supervivencia y como continuidad entre el pasado y el
presente; tienen origen andénimo (no la obra en particular, “sino el conjunto de
sistema tonal, ritmico y arménico en que se articula”)?®
Sin embargo, estas caracteristicas, de transmisién oral, origen colectivo,
vernaculo, autéctono y anénimo, tienen estrecha relacién con lo tradicional y
con aquellas expresiones que han perdurado en el tiempo, especialmente entre
nuestras comunidades rurales, reconstruyéndose con cada generacion,
propiciando unas identidades regionales que durante afios fortalecid las

narrativas carrangueras y la configur6 como el mecanismo de expresion

*Javier Ocampo Loépez Javier (Aguadas, Caldas, 1939) Doctor en Historia, escritor y
catedratico universitario. Ha publicado varios libros investigativos, entre ellos, Las fiestas y el
folclor en Colombia, El proceso ideoldgico de la emancipacion y Las ideologias en la historia
contemporanea de Colombia.
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preferido de las comunidades, aunque esta perspectiva se ha reconfigurado
con el pasar de los afios.

En el altiplano cundiboyacense las expresiones de la musica tradicional casi
siempre han permanecido distantes de lo que ocurre en los conservatorios y las
escuelas de formacion musical, generando una doble identidad entre la
sociedad y mas aun entre la nifiez y los jovenes, quienes independientemente
de su formacion académica, prefieren la musica que llega de otras culturas
fruto de una fuerte ofensiva comercial, en lugar de los sonidos tradicionales de
la region, llegando incluso al desconocimiento de los ritmos, instrumentos y
formas caracteristicas de las narrativas cantadas de la carranga.

Entonces, las tendencias musicales europea y tradicional, han surgido en
medio de este conflicto, con conservatorios que tienen asignaturas, contenidos
y repertorios propios de la musica europea, que si bien, son fundamentos
tedricos necesarios no debemos centrarnos en ellos, restando importancia a la
existencia de las expresiones tradicionales. Los interrogantes surgen cuando
las comunidades empiezan a desconocer la musica tradicional, para nuestro
caso las narrativas cantadas de la carranga y demas ritmos de la region,
surgiendo otro tipo de tendencias musicales como el corrido nortefio, la masica
Mexicana, el rock, el pop, entre otros, que a su vez cumplen con la funcion
natural de estos ritmos, conseguir que la gente se apropie de esa musica.

Esta problematica permea no solo el ambito cultural y social, sino que va mas
alla, al ambito de la educacion, pues siempre hemos creido que lo que viene
del extranjero, es mas importante o tiene mas valor que lo nuestro. En
Colombia son contados los centros de educacion superior (universidades) e
incluso los colegios, que toman la musica tradicional, como parte importante de
su curriculo, planes de estudio, y PEI, mucho menos como el eje central de los
mismos. Esto se evidencia en los centros educativos y escuelas de formacion
musical formal e informal, que tienen como modelo la cultura occidental a la
manera de conservatorio, generando que tanto en el altiplano cundiboyacense,
como en el resto del pais los contenidos programaticos, no sélo no contemplan

la musica autoctona y propia como un objeto de estudio, sino que la
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productividad académica relacionada con ésta musica y todas las demas

expresiones tradicionales es muy poca y practicamente nula.

La presente propuesta pretende romper con estos esquemas, llamando la
atencién de personas de diferentes estratos socioecondémicos, con intereses
culturales distintos, partiendo de la infancia y la juventud, para que el
reconocimiento de la cultura tradicional se dé como un proceso natural y
necesario para nuestra construccion de identidades, buscando asi la
preservacion y fortalecimiento de nuestras narrativas cantadas de la carranga.
Un aspecto fundamental dentro de este conflicto es el estereotipo que se le ha
impuesto a estas narrativas como “musica de campesinos”, el cual ha llevado a
gue se le vea de manera peyorativa, negativa y con menosprecio por algunos
sectores de la sociedad, principalmente la nifiez y juventud citadina;
desconociendo el gran valor poético, formativo y ecologista inmerso en las
narrativas de la carranga. Dicho de otra manera no se le ha dado ni el valor ni
el espacio que ésta merece dentro de nuestra cultura.
“Las narrativas de la carranga ha sido pregonera de la vida y la alegria de la
gente campesina; sus letras recogen diversos temas que relatan la cotidianidad,
las circunstancias y las condiciones de vida individual y colectiva de la regién....
De modo que sus audiencias no son solamente campesinas, Sino que sus
mensajes impregnados de contenido social —reflejo de la realidad y de la
condiciébn humana—, han conquistado el gusto de una considerable audiencia,
que la usa de diferentes modos y con diversas finalidades.” (Sanchez, Acosta
2008 p111).%’

“’Acosta Sanchez Raul Acosta. Nacido en Convencion, Norte de Santander (Colombia), el 17
de febrero de 1961. Estudios basicos en Convencion, donde se maravilla cualquiera viendo
volar las golondrinas. Estudios en el area de las Humanidades: Filosofia y Letras en la
Universidad Santo Tomas; Licenciatura en Lengua Castellana, de la Universidad Francisco de
Paula Santander, de Cucuta.
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La perdida de la identidad cultural tiene otro componente adicional y es la
fuerza que ha tomado la masica comercial, pues en la actualidad los medios de
comunicacion se han convertido en cultores, desconociendo los ritmos
autoctonos y propios del altiplano cundi boyacense (rumba criolla y merengue
carranguero), haciendo que nuestra mdsica tradicional no sea popular
(escuchada constantemente) entre las nifias, nifios y jévenes e incrementando
el desconocimiento y desagrado entre las poblaciones urbanas.

Sin embargo, esto no se debe Unicamente a la pérdida de identidades, la falta
de apoyo a las expresiones musicales tradicionales ha contribuido a que
incluso musicos con formacion académica tengan la musica popular como su
fuente de ingresos.”...en los ultimos niveles de las escuelas, la mayoria de
estudiantes, por la presion cultural y laboral del medio terminan tocando la
musica que mas’vende” (trios, serenatas, orquestas de musica bailable,
maraichis, pequefios conjuntos que interpretan la muasica de moda en las
tabernas...) y distanciandose cada vez mas de las musicas de estudiantina o
de las musicas regionales™®

Al igual que en otras partes del mundo, lo que se oye en la radio, depende de
la decision comercial de las disqueras y las emisoras que promueven los
artistas de renombre internacional y sélo en escasas ocasiones los musicos
locales -lamentablemente no los que hacen musica tradicional- son los que se
enmarcan en las tendencias comerciales internacionales.

La musica ha perdido su valor artistico y éste se ha remplazado por un valor
econdémico que propende mas por la acumulacion de riqgueza que por el arte de

hacer musica en si.

®Blasco Mifiana Carlos, doctor en Antropologia Social, Magister en Educacion, Licenciatura en
Pedagogia, Licenciatura en Musica.
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Las narrativas cantadas de la carranga construyen visiones de mundo que dan
cuenta del conflicto social, ambiental, econdmico y politico por el que han
atravesado las sociedades andinas en su historia. Los mensajes, acciones y
percepciones expresan las voces de grupos sociales que tienen la capacidad
de reconocer y de darse a conocer como sectores generalmente en posicion de
subordinacion y sometimiento. Igual que en otros géneros musicales de origen
popular, los esquemas simbdlicos de las narrativas cantadas de la carranga
son fuerzas narrativas que proporcionan alternativas al discurso hegemonico,
asi como formas para leer el paisaje natural y el paisaje del territorio. Las
narrativas cantadas de la carranga son una fuente de sentido de vida para el
habitante rural de las zonas campesinas andinas de Colombia; ellos han
interiorizado este género musical como uno de los canales con los que cuentan
para construir y conservar socialmente sus identidades, Las identidades son
elemento sustancial de la narrativa, y esta ligada como fenbmeno a la dialéctica
entre el individuo y la sociedad (Berger y Luckman, 1988: 240). En ese sentido,
los itinerarios de vida, como las fuentes de inspiracion de los actores sociales,
como de los cantos que hacen parte de la narrativa cantada ambiental de la
carranga, se expresan como un tejido multicolor semejante a su cuna de origen
la hermosa colcha de retazos del altiplano cundiboyacense que evoca e invita a
multiples posibilidades de gestar y amalgamar identidades.

En cuanto a lo intercultural, la Interculturalidad es un concepto que describe el
proceso de vivir en el mundo que se caracteriza por la diversidad de culturas,
diariamente confrontamos esta realidad: en la mulsica que escuchamos, la ropa
gue vestimos, los libros que leemos, todo esto hace parte de un mismo proceso
en el que es cada vez mas evidente la intensidad de los intercambios
materiales y simbdlicos entre diferentes regiones y culturas.?®

En el manual de capacitacion “Interculturalidad desafio y proceso en

construccion 2005 se plantea:”La Interculturalidad se concibe como un proceso

29Sheinbaum Lerner, DianaTécnica Académica Asociada’C", Hist. (UNAM, México),
Departamento de adscripcion: Modelacion Matematica de Sistemas Sociales.
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de interaccion que parte de la reflexion del reconocimiento de la diversidad y
del respeto a las diferencias”.

Hace referencia a relaciones complejas, negociaciones e intercambios
culturales que pretenden desarrollar una interaccion social equitativa entre
personas, conocimientos y practicas diferentes; asi, como también, una
interaccidn que reconoce y parte de las singularidades sociales, econdémicas,
politicas y de poder.

El enfoque intercultural surge con el debilitamiento de los estados nacion a
nivel mundial, producidos desde:

El Interior, por la reivindicacion de los derechos de los pueblos indigenas y

grupos migratorios especificos.

Dese el Exterior, por el fendbmeno de la globalizacién en las dimensiones
econdmica, cultural y politica, debilita tanto su soberania como su cohesién
cultural.

El término interculturalidad hace énfasis en las mezclas, la comunicacion, los
conflictos y los préstamos que vinculan a los grupos tanto a nivel del pais como
en el ambito mundial.

Catherine Walsh®, plantea que la Interculturalidad es distinta, en cuanto se
refiere a complejas relaciones, negociaciones e intercambios culturales de
multiple via. Busca desarrollar una interrelacion equitativa entre pueblos.

Personas conocimientos y practicas culturalmente diferentes; una interaccion

®\alsh Catherine es profesora principal y directora del doctorado en Estudios Culturales
Latinoamericanos de la Universidad Andina Simon Bolivar, Sede Ecuador, donde también
dirige el Taller Intercultural y la Catedra de Estudios de la Diaspora Afro-Andina. Tiene una
larga trayectoria acompafiando los procesos de los movimientos indigenas y afrodescendientes
en Abya Yala/América Latina. Entre sus publicaciones mas recientes se encuentran:
Pensamiento critico y matriz (de)colonial (Quito, UASB/Abya Yala, 2005);"Interculturalidad,
descolonizacion del Estado y del conocimiento (con Alvaro Garcia Linera y Walter Mignolo,
Buenos Aires: Editorial signo, 2006);”Interculturalidad y colonialidad del poder: Un pensamiento
y posicionamiento otro desde la diferencia colonial”
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que parte del conflicto inherente en las asimetrias sociales, econémicas,
politicas y del poder.

No se trata simplemente de reconocer, descubrir o tolerar al otro o a la
diferencia en si. Tampoco se trata de volver esenciales identidades o
entenderlas como adscripciones étnicas inamovibles y estaticas. Se trata en
cambio de impulsar activamente procesos de intercambio que permitan
construir espacios de encuentro entre seres y saberes, sentidos y practicas
distintas.

El concepto de interculturalidad en América Latina tiene su mayor referencia en
el campo educativo, especificamente en la educacidén bilingie e indigena,
aungque en los ultimos tiempos se ha extendido a otros campos como la
Filosofia. No obstante y a pesar de casi veinte afios de uso, la interculturalidad
continda siendo un término poco explorado y entendido, a veces significa nada
mas que la simple relacion entre culturas. (Catherine Walsh, Interculturalidad,
2005)

7.5 Interculturalidad en el &mbito escolar

La escuela se convierte en un escenario natural donde, de una u otra forma,
coexisten e interactlan nifias, nifios, profesores, padres de familia, cada quien
con origen de lugares distintos, regiones o localidades determinadas, algunas
en condiciones dificiles o de desigualdad, de diferentes culturas.

La escuela como punto de encuentro y de interaccidén, se establece como un
primer espacio en donde se puede comprender lo que hace referencia al
intercambio entre culturas, a lo que se le puede denominar inter- culturalidad.
La interculturalidad debe permear la escuela a manera de oportunidad para
crear, recrear ambientes y espacios necesarios que posibilite el didlogo o
discusion de lo que realmente significa el concepto mismo. La interculturalidad
es una, en la medida en que las diversas culturas entran en contacto,
conversan garantizando la igualdad de condiciones. Cuando se establece este
didlogo entre culturas diversas de manera consciente, programada,

institucionalizada, podemos decir que estamos ante una escuela intercultural.
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La educacion es la via, el espacio, el escenario mas integro, mas efectivo por el
cual las sociedades modernas vehiculizan curricularmente la cultura; la escuela
ha sido el escenario y el medio por el que se desarrollan y estandarizan los
programas, los proyectos que articulan el conocimiento y la convivencia de la
sociedad.

Estas practicas educativas y escolares han negado, ignorado e invisibilizado
las diferencias, las distintas tradiciones, costumbres, etnias y culturas enteras
con sus saberes han sucumbido ante el arrasador programa que homogeniza,
excluye, discrimina, las formas”otras” de pensamiento y accion.(Gonzalo Molina
Arrieta!:)

La escuela moderna privilegié el desarrollo de la razon, ignorando que lo
humano es la unién de razon, emocion y accién. Un proyecto curricular que no
tenga en cuenta estos elementos en el desarrollo de sus fundamentos, en el
disefio y puesta en practica de sus estrategias, sencillamente es un Curriculo
incoherente e impertinente con la misma naturaleza humana, con la diversidad
y complejidad de

la multiculturalidad. La escuela intercultural que se desea debe partir de este
elemento como principio basico. Asi entonces, la multiculturalidad no es sélo un
enfoque para responder a la situacién de algunas sociedades como la nuestra
donde hacen presencia diversas culturas, llamense éstas urbanas, rurales,
violentas, pacificas, de pobreza o de riqueza, sino, un fundamento esencial de
la diversidad humana, que permita la potenciacion de las distintas facultades, y
gue van a depender de los ambientes con los que se interactla.La educacion
intercultural’se refiere a programas y practicas educativas implementadas para
mejorar el rendimiento educativo de los grupos étnicos y culturales minoritarios
y preparar a los estudiantes del grupo mayoritario para aceptar y aprender las

culturas y experiencias de los grupos minoritarios".

En la sociedad colombiana, lo educativo y lo escolar no han sido pensados

desde una perspectiva intercultural, es mas, prima una fuerte tradicion

$profesor de filosofia y pedagogia especialista en filosofia especialista en Gerencia publica
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monocultural. Las escuelas, sus programas, las estrategias pedagogicas son
pensadas para homogeneizar, para estandarizar, no para la diversidad y la
diferencia. De la misma manera se forman los maestros en nuestras
universidades, y la configuracién de los curriculos asi nos lo demuestra, el
sentido de oportunidad para las diferentes expresiones culturales, étnicas,
artisticas, de clase, urbana, rural, juvenil, de género, no son tenidos en cuenta,
hecho que se contrapone a la diversidad que asiste a la escuela
cotidianamente.EIl conocimiento presenta legados geopoliticos como coloniales,
existe una estrecha relacién entre geografia politica, cultura y conocimiento,
consolidada en la misma organizacion del mundo y en el mapa que lo
representa - aguello que ha orientado nuestras perspectivas desde la escuela —
Por lo tanto, la pregunta seria ¢ cual es la representacion que construye el
mapamundi acerca de la geografia, la politica, las culturas, el poder y el saber
asociada con ellas, sobre el norte y el sur, sobre las regiones econémicamente
poderosas con relacion a las regiones”otras”, especialmente al llamado Tercer
Mundo?

Al respecto recogiendo el concepto critico de Eduardo Galeano es revelador:
“‘Hasta el mapa es mentiroso. Aprendemos la geografia del mundo en un mapa
que no muestra el mundo tal cual como es, sino tal como sus duefios mandan y
quieren que sea. En el planisferio tradicional, el que se usa en las escuelas y en
todas partes, América Latina abarca en el mapamundi menos espacio que
Europa y mucho menos que la suma de Estados Unidos y Canadé, cuando en
realidad América Latina es dos veces mas grande que Europa y bastante mayor
gue Estados Unidos y Canada.
El mapa, que nos reduce, simboliza todo lo demas Geografia robada,economia
saqueada, historia falsificada, usurpacion cotidiana de la realidad del llamado
Tercer Mundo, habitado por gentes de tercera, abarca menos, come menos,
recuerda menos, vive menos, dice menos” (Galeano: p. 41)

Desde hace siglos, los pueblos indigenas de Abya Yala han pensado el mapa

de otra forma y desde otra légica, con el sur arriba y el norte abajo. En este

mapa’cabeza abajo”, con América Latina y Africa encima de Europa, Canada y

Estados Unidos, y mas grande que ellos, el mundo se conceptualiza en forma

radicalmente distinta.
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No obstante, esta representacion no tiene cabida dentro de la geopolitica
dominante actual; mas bien, estamos frente a una concepcion Unica,
globalizada y universal del mundo, gobernada por la primacia total del mercado
y de la cosmovision neoliberal y como parte de ella, por un orden politico,
econdémico y social, un orden también del conocimiento.

Tanto el pensamiento eurocéntrico como racista de Kant encuentra sus bases
en América Latina, en lo que el peruano Anibal Quijano®? llama colonialidad del
poder®**entendida como patrones de poder establecidos en la colonia, pero que
aun hoy en dia perduran, basados en una jerarquia racial y en la formacion y
distribucion de identidades sociales (blancos, mestizos, etc.), que borran las
diferencias historicas, culturales y lingiisticas de los pueblos indigenas y los de
origen africano y las convierten en las identidades comunes y negativas
de’indios” y’negros”. Al establecer la raza como algo permanente y fijo y a la
vez

promover una subordinacion letrada de los indigenas y afros como no
racionales e incapaces de intervenir en la produccion del conocimiento, la
colonialidad del poder instal6 una diferencia que no es simplemente étnica y
racial, sino colonial y epistémica. De esta manera, la colonialidad del poder va
pasando al campo del saber, no sélo descartando la intelectualidad indigena y
afro* sino también fijando el eurocentrismo como Unica perspectiva de

conocimiento.

%2Quijano ObregénAnibal (n. 1928, en Yanama, provincia de Yungay) es un sociélogo y teérico
politico peruano. Actualmente es Profesor del Department of Sociology, Binghamton University.
Binghamton, Nueva York, Estados Unidos.Realizo sus estudios secundarios en el Colegio
Nacional Santa Inés de Yungay, y profesionales en la Universidad Nacional de San Marcos
(UNMSM), hizo estudios de Master en la Universidad de Chile y Doctorado en la UNMSM
(1964).

*La teorfa de la colonialidad del poder formulada originalmente por Anibal Quijano, a principios
de los afios noventa, y ampliada posteriormente por la red latinoamericana de
intelectualesactivistas ligados a lo que se ha denominado”Proyecto Modernidad / Colonialidad /
Descolonialidad”, es una de las propuestas epistémicas mas debatidas en el escenario
intelectual contemporaneo en América Latina. Especialmente en la region andina, esta
propuesta ha sido -y es actualmente- central en el proceso de emergencia de nuevas
perspectivas criticas e ideas radicales, no sélo en el campo académico, sino fundamentalmente
junto al accionar epistémico y politico de los diferentes movimientos sociales.

101


http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Yanama&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/wiki/Yungay
http://es.wikipedia.org/wiki/Soci%C3%B3logo
http://es.wikipedia.org/wiki/Peruano
http://es.wikipedia.org/wiki/Binghamton_University
http://es.wikipedia.org/wiki/Binghamton
http://es.wikipedia.org/wiki/Nueva_York
http://es.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
http://es.wikipedia.org/wiki/UNMSM
http://es.wikipedia.org/wiki/Universidad_de_Chile
http://es.wikipedia.org/wiki/UNMSM

El conocimiento funciona como la economia: esta organizado mediante centros
de poder y regiones subordinadas - los centros de capital econdmico también
son los centros del capital intelectual-. Por eso, y todavia, la produccién
intelectual de América Latina tiene poco peso en el mundo; pero hay un
problema adicional: la manera en que el discurso de la modernidad creé la
ilusidbn de que el conocimiento es abstracto, desincorporado y des localizado
nos hizo pensar que es algo universal, que no tiene casa o cuerpo, ni tampoco
género o color. En este mismo discurso de la modernidad que también crea la
necesidad de acercarnos desde América Latina al modelo eurocéntrico como el
anico valido del progreso.
En América Latina, la interculturalidad estd generalmente asociada con las
politicas educativas promovidas por los pueblos indigenas, por organizaciones
no gubernamentales o por el mismo Estado, es decir, con la educacion
intercultural bilingiie. No obstante, desde la década de los noventa, en paises
como el Ecuador la interculturalidad tiene un significado mas amplio y
claramente politico, proveniente de la lucha social del movimiento indigena.
La interculturalidad para la Conaje (Confederacion de Nacionalidades
Indigenas del Ecuador) es un principio ideologico de su proyecto politico, que
apunta a la transformacién de las actuales estructuras, instituciones y
relaciones de la sociedad, con miras a conformar poderes locales alternativos,
del Estado plurinacional y una sociedad distinta. En este escenario, la tierra, la
cultura y la educacion dejan de ser el centro de las luchas reivindicativas o,
mejor dicho, dejan de ser ejes desarticulados ligados a la adquisiciéon de
derechos, como fueron durante los afios ochenta.
Dentro de la perspectiva y lucha sociopolitica actual, la atencién se centra en
intervenir en los campos de marginalizacién y subalternizacion. Uno de estos
campos es el del conocimiento. Aqui se evidencia la construccion de una nueva
agencia o iniciativa indigena con relacion al problema del saber, lo que
podemos denominar una politica epistémica, en torno a la interculturalidad
(interculturalidad epistémica), dirigida a enfrentar y a transformar los disefios
coloniales que han posicionado el conocimiento de los pueblos indigenas como
saber no moderno y local, al frente de la universalidad y no temporalidad del
conocimiento occidental.
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La Interculturalidad se concibe como un proceso de interaccion que parte de la
reflexion del reconocimiento de la diversidad y del respeto a las diferencias.
Hace referencia a relaciones complejas, negociaciones e intercambios
culturales que pretenden desarrollar una interaccion social equitativa entre
personas, conocimientos y practicas diferentes; asi, como también, una
interaccidn que reconoce y parte de las singularidades sociales, econdémicas,
politicas y de poder.

El enfoque intercultural surge con el debilitamiento de los estados nacion a
nivel mundial, producidos desde: El Interior, por la reivindicacion de los
derechos de los pueblos indigenas y grupos migratorios especificos. Dese el
Exterior, por el fendmeno de la globalizacion en las dimensiones econdmica,
cultural y politica, debilita tanto su soberania como su cohesién cultural.

El término interculturalidad hace énfasis en las mezclas, la comunicacion, los
conflictos y los préstamos que vinculan a los grupos tanto a nivel del pais como
en el ambito mundial.

La interculturalidad es distinta, en cuanto se refiere a complejas relaciones,
negociaciones e intercambios culturales de multiple via. Busca desarrollar una
interrelacion equitativa entre pueblos. Personas conocimientos y practicas
culturalmente diferentes; una interaccion que parte del conflicto inherente en
las asimetrias sociales, econdémicas, politicas y del poder. (Catherine Walsh)
No se trata simplemente de reconocer, descubrir o tolerar al otro o a la
diferencia en si. Tampoco se trata de volver esenciales identidades o
entenderlas como adscripciones étnicas inamovibles y estéticas. Se trata en
cambio de impulsar activamente procesos de intercambio que permitan
construir espacios de encuentro entre seres y saberes, sentidos y practicas
distintas.

Esta diferencia como aqui se esta visualizando y conceptualizando, queda
generalmente ausente en los usos dominantes y oficiales, donde y cada vez
mas, la interculturalidad esta asumida dentro de politicas y discursos multi o
pluriculturalistas, esta relacion entre la interculturalidad y estos discursos no se

limita a la esfera estatal, también se encuentra en la academia.
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Es la subordinacion de las distintas légicas y modos de pensamiento, indigenas
y afros, como “saberes” locales y folclorizados al frente del conocimiento
“cientifico u universal” que una politica epistémica de la interculturalidad intenta
enfrentar. Para ello requiere como paso importante el posicionamiento politico
al frente de las relaciones dominantes del poder y, a la vez, el reconocimiento y
fortalecimiento por medio de esos mismos pueblos de los que ellos entiendan y
reconstruyen como “lo propio”, en torno a identidades, diferencias y
conocimientos.

En tal sentido, la interculturalidad es una practica politica y contra respuesta a
la geopolitica hegemoénica del conocimiento; es estrategia, herramienta y
manifestacion de una manera “otra” de pensar y de actuar. Una manera otra
que también cuestiona los supuestos que posicionan los conocimientos de
manera siempre desigual, como por ejemplo, el conocimiento indigena o afro
como algo local asociado con el pasado y lo tradicional, enfrentado al no lugar
y la no temporalidad del conocimiento occidental. Esos supuestos imposibilitan
que su reflexién aborde la sociedad, la regién o el mundo.

Al hablar de una politica epistémica de la interculturalidad, pero asi mismo de
epistemologias politicas, puede ser util en el campo educativo para llevar los
debates en torno a la interculturalidad a otros &mbitos, traspasar su fondo
enraizado en la diversidad étnica y llegar al problema de la ciencia en si. Es
decir, la manera en que la ciencia, como uno de los fundamentos centrales del
proyecto de modernidad/colonialidad, ha contribuido de vital manera al
establecimiento y mantenimiento del histérico y actual orden jerarquico racial,
en la cual los blancos, y especialmente los blancos europeos, permanecen
arriba, permite considerar la construccion de nuevos marcos epistemolégicos
que pluralizan, problematizan y desafian la nocién de un pensamiento y un
conocimiento totalitario, Unico y universal desde una postura politica y ética,
gque siempre mantiene como presente las relaciones del poder a las que han

sido sometidos estos conocimientos.

De esta manera alienta nuevos procesos de intervenciéon intelectual, que
pueden incluir la recuperacion, la revaloracion y la aplicacién de los saberes
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ancestrales, pero no como algo ligado a una localidad y temporalidad del
pasado, sino como conocimientos que tienen contemporalidad para
comprender, aprender y actuar en el presente es decir, en el ahora. Procesos
de intervencion intelectual y de pedagogia critica* que podrian poner en
consideracion modos “otros” de pensar, aprender y ensefiar que cruzan
fronteras. La interculturalidad, la descolonizacion y la decolonialidad, en este
sentido, son proyectos y luchas necesariamente entramados.

Entonces, la interculturalidad sefala y significa una l6gica, un pensamiento y
una practica que trasciende las limitaciones e imaginarios tanto del
pensamiento occidental como del multiculturalismo (de politicas identitarias). La
interculturalidad sefiala y significa la construccion de conocimientos “otros”, de
una practica politica, poder social y sociedad “otros”, y de una forma “otra” de
pensar sobre y actuar con relacion a y en contra de la modernidad/colonialidad;
en esencia, es un paradigma “otro”.

Esta légica, practica y pensamiento que pueden ser entendidos como
insurgentes y subversivos tanto por su significado estratégico como por su
manera de marcar y partir de la diferencia, no son limitados en paises como el

Ecuador. Mas bien, y como lo plantea Mignolo®*:
Es importante subrayar que la interculturalidad como proyecto epistémico, ético y
politico desde la perspectiva indigena es una manifestacion singular de lo que

esta ocurriendo en otra partes del mundo (...) Interculturalidad seria asi un

*Mignolo Walter es un semiélogo argentino y profesor de literatura en la Universidad de Duke,
en Estados Unidos. Se le conoce como una de las figuras centrales del poscolonialismo
latinoamericano y como miembro fundador del Grupo modernidad/colonialidad.Mignolo nacié
en la pampa gringa chica (provincia de Cérdoba, Argentina) en el seno de una familia de
inmigrantes italianos. Estudi6 filosofia en la universidad de Coérdoba y luego gand una beca
para viajar a Francia y estudiar semiética, donde fue alumno de Roland Barthes y Gérard
Gennete. Alli recibi6é su doctorado por la Ecole de Hautes Etudes. Inicialmente se interes6 por
la filosofia del lenguaje y la semiética y realizé algunos aportes a la comprensién de textos
coloniales del siglo XVI. Llegé a los Estados Unidos hacia 1973, primero como profesor de la
Universidad de Indiana y luego en Michigan. De los estudios coloniales pasoé a interesarse por
las teorias poscoloniales, que estaban muy en boga en los Estados Unidos durante la década
de los noventa. En 1995 publica su libro The Darker Side of the Renaissance, que lo dio a
conocer mundialmente en el campo de los estudios poscoloniales y subalternos, asi como en el
ambito de la Filosofia latinoamericana debido a sus constantes referencias a la obra de

fildsofos como Edmundo O’ Gorman, Rodolfo Kusch, Leopoldo Zeay Enrique Dussel.
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nombre de un fenébmeno global cuyas caracteristicas dependen de las historias
locales y de la particular articulacion de la colonialidad del poder en Asia, Africa y
América Latina. (en Walsh, 2002 p. 28)

Poner la interculturalidad en dialogo con los conceptos de la colonialidad del
poder y de la diferencia colonia, es empezar a armar un pensamiento y
posicionamiento “otro” desde las fronteras (epistémicas, sociales, politicas y de
subjetividades) de la colonialidad misma. Son un pensamiento Yy
posicionamiento que se mueven dentro y fuera de los espacios y lugares de
enunciacion, de subjetividades y de agencias, simultaneamente rompiendo, re
articulando y abriendo las légicas, las racionalidades, los sistemas de
clasificacion y las estructuras del poder que han sido concebidos y usados en
contra de los pueblos indigenas y negros.

Interculturalidad, en este sentido, significa un proceso de descolonizacién que
imagina un nuevo proyecto de sociedad y una nueva condicion de saber,
poder, naturaleza, ser y que orienta estrategias y acciones para construirlo. No
obstante, al ser eso, también indica algo mas: la necesidad de trabajar no sélo
para la descolonizacién sino en contra de la colonialidad, lo que se ha llamado
aqui “descolonialidad”. Por un tanto, la interculturalidad hace referencia a una
lucha, a un proceso y a un proyecto siempre en curso y permanente por
naturaleza.

Para desenmascarar y enfrentar las complejidades y amenazas del
neoliberalismo y del capitalismo global dentro del orden moderno/colonial y
procurar la descolonizacion de las ciencias, del saber y también del ser, es
necesario, una vision critica de las geopoliticas del conocimiento. Pero esta
vision sola no es suficiente.

Lo que realmente se hace necesario es poner en marcha proyectos politicos,
éticos, pedagogicos y epistémicos de la interculturalidad, proyectos en los
cuales son esenciales los conocimientos colectivos, los andlisis colectivos y las

acciones colectivas.
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Retomando las sabias palabras de un chaman huichol:
“Juntar los momentos en un sélo corazén, un corazén de todos, nos hara
sabios, un poquito mas para enfrentar lo que se venga. Solo entre todos

sabemos todo”.

Cada cultura en particular se establece como un modelo que la escuela debe
utilizar partiendo del principio que nadie puede ser excluido. Es entonces que
como primer elemento que tiene en cuenta el modelo pedagdgico intercultural
es la inclusion:” La escuela debe ser el espacio y epicentro de encuentro,
interaccién y socializacién de las diferentes culturas”, el reconocimiento de las
diferencias sociales y econdémicas, como segundo elemento, diferencias que no
podran ser directamente intervenidas por la escuela, mas si deben ser
consideradas como una causa que interviene en los procesos de interaccién y
encuentros de culturas en condiciones y oportunidades en equidad, para
garantizar que sea mas que una simple reproductora y transmisora de
conocimientos.”La escuela debe superar su papel de reproductora cultural
mayoritaria y ser verdaderamente generadora de procesos de construccion
cultural” (Salinas; p. 35), teniendo en cuenta la realidad de no aislamiento de la
escuela, se hace necesario que el contexto inminente sea efectivo para que el
modelo pedagdgico tenga sentido y se valide. Por ende el modelo pedagdgico
intercultural debe ser considerado como un proyecto enmarcado en
condiciones de movimientos sociales que lo legitimen y lo apoyen:”"Se hace
muy dificil desarrollar un modelo de educacion intercultural en las Instituciones
Educativas, si no se desarrolla un proceso de actitudes y cambios
interculturales en el ambito social y de sus gobernantes”. (p. 35)
Se hace necesario re pensar si la interculturalidad y la inclusién son temas para
ser abordados en la educacion escolarizada, o si en su sentido pedagdgico y
politico supera los limites de la institucion educativa, abordando otros aspectos
del vivir cotidiano.
Por otra parte se siente la necesidad de re pensar y construir formas “otras” de
hacer escuela y de ser docente, en tal sentido se hace primordial las
contribuciones de proyectos educativos que tomen como base la practica y el
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principio de la interculturalidad, en los que se ha evidenciado la importancia y el
reconocimiento de proyectos educativos diferentes e innovadores, que dentro
de la escuela y desde los profesores, elaboran o construyen modos de mayor

democracia en los procesos de ensefianza-aprendizaje.

En dichos procesos, la academia como la escuela tiene una funcion y juegan
un papel fundamental, al seguir reproduciendo tal l6gica de representacion

legitimando la otredad.

Es asi, como por estos rumbos se reconoce, en estas posturas de la
interculturalidad, las oportunidades y posibilidades que brindan las narrativas
de la carranga como unidad estructural, no desarticulada en sus componentes,
producto de una comunidad que se reconoce a si misma como sujetos

sociales.

En efecto la educacion intercultural posibilita la interaccion y relaciones de
igualdad, ayuda mutua y cooperacion entre personas procedentes de diversas
culturas, a través de la ensefianza-aprendizaje de principios, valores,
habilidades, actitudes, conocimientos... inherentemente la expresion de
educacion intercultural, devela un enriquecimiento mutuo y colectivo, gracias a

la valoracion y reconocimiento de culturas distintas.

La interaccion e integracion de niflas y nifilos desde las primeras etapas
educativas en la cultura de un grupo social, incluyendo la formacion en valores
y normas del mencionado grupo es primordial, y se debe fomentar en ellos el
respeto y la convivencia entre los individuos o los grupos socialmente

diferentes.

De ninguna manera, ni en ningun caso la educacion es un proceso neutro ni
estatico, y por eso para el presente proyecto investigativo, a través de la
musica a manera de narrativas “otras”, se opta por la transmision de valores y

principios como alteridad, identidad, respeto, cooperacion, la solidaridad,
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la empatia... Asi se contribuye con una educacion de modelo intercultural que
propicie el respeto a la diferencia y mantenga un verdadero ambiente pacifico

mundial.

Posibilitar la construccidén de procesos identitarios y culturales esta intimamente
vinculada al tipo de ensefianza que ofrezcamos a nuestros estudiantes desde
las edades mas tempranas. Al abordar la interculturalidad a través de las
narrativas cantadas de la musica carranga, encontramos valores universales
que permiten el dialogo cultural, interepistémico, asi como la igualdad y

tolerancia entre seres humanos.

Orientar y educar en actitudes interculturales significa dar a las nifias y nifios
puntos de vista no racistas, no excluyentes, favoreciendo la predisposicion
afectiva positiva hacia personas de diferentes culturas y proporcionandoles la

posibilidad de que manifiesten conductas tolerantes, respetuosas y solidarias.

Transmitidos de padres a hijos, contienen la esencia del saber, las creencias y
las costumbres ancestrales de cada cultura. Asumen diferentes estilos y
estructuras de acuerdo al periodo histérico, al area geografica o al contexto
socio cultural en la que se practican, son formas de expresiéon de los mas

profundos sentimientos y aspiraciones inherentes a la humanidad.

Constantemente en la cultura se recrean la musica y los juegos como
elementos vitales del proceso cultural, son lenguajes recreativos en el sentido
mas amplio del término, ya que nos ayudan a nosotros y a nuestras culturas a
identificarnos, renovarnos, transformarnos y legitimarnos. La interculturalidad

se puede abordar mediante la musica y sus narrativas cantadas.

En la presente propuesta pedagogica mediante las narrativas cantadas de la
carranga se han elaborado diversos materiales para trabajar la
interculturalidad, que posibilitan experiencias y situaciones a través de las

cuales nifias y nifios interactian con el mundo externo.
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Estos materiales se pueden considerar didacticos porque al ser observados,
manipulados y explorados provocan el desarrollo y formacién de determinadas
capacidades, actitudes y destrezas (Gallego y Gallego, 2001). Al utilizarlos con
la musica favorecemos situaciones de ensefianza-aprendizaje en un entorno

propicio.

Con los nifios de las primeras etapas educativas se pueden confeccionar
cotidiafonos (instrumentos “informales”, “no convencionales”, “didacticos” que
estan realizados con objetos y materiales de uso cotidiano) y asi jugar a
interpretar musicas de distintos géneros, inventar nuevas canciones,
representar y sonorizar distintas historias... Segun Judith Akoschky “la
confeccidon de instrumentos sencillos encuentra en los materiales de uso
cotidiano una fuente inagotable de recursos si la busqueda se realiza con

nueva mirada y oidos atentos”.
7.6. Interculturalidad y descolonizacion

De acuerdo con lo planteado por Catherine Walsh, los indigenas de América
concibieron el mundo de manera “otra”, con el sur arriba y el norte abajo,
continda la autora. El conocimiento tiene una relacion y forma parte integral de

la construccién y organizacion de lo que podemos llamar el sistema mundo.

Es decir, la “historia” del conocimiento esta marcada geo-histéricamente, geo-
politicamente y geo-culturalmente; tiene valor, color y lugar “de origen”. Un
ejemplo claro se encuentra en el pensamiento del reconocido filésofo
Emmanuel Kant. Kant argumenté en los siglos XVIII y XIX, que la Unica raza

capaz de progreso en el proceso educacional de las artes y las ciencias era la

“‘blanca” europea. Al establecer un cuadro jerarquico de color de la piel, de
superior a inferior, localizando los “rojos” y “negros” en los peldafios mas bajos,
Kant dio al conocimiento no solo un lugar, sino también un color-la blancura Lo
que interesa aqui es ampliar nuestro entendimiento de la interculturalidad en

torno a lo que podemos llamar su “giro epistémico”.
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A poner énfasis en la nocion de la “interculturalidad epistémica” como practica
politica y como contra-respuesta a la hegemonia geopolitica del conocimiento;
como una forma “otra” de pensamiento desde la diferencia colonial, necesaria

para la construccion de un mundo mas justo.

Méas que un discurso, la interculturalidad dentro de las iniciativas indigenas
representa y marca una politica cultural, un pensamiento de oposicion dirigido a
la transformacidn socio historica y estructural, una légica construida desde la
particularidad de la diferencia que, como hemos dicho, no es simplemente
étnica o cultural sino colonial: la consecuencia de la dominacién pasada y
presente de pueblos, lenguas y también de conocimientos. Y aunque esta
l6gica de la interculturalidad parte de una posicion de exterioridad con relacion
a lo dominante, cuestionando a él, involucra conocimientos y modos de pensar
gque no quedan totalmente aislados de los paradigmas o estructuras
dominantes. Es decir, por necesidad y como resultado de los procesos
histéricos de la colonialidad, esta légica “conoce” estos paradigmas y

estructuras —ha tenido que aprender y vivir con ellos.

Y es por medio de este conocer que un pensamiento “otro” se esta
construyendo, orientado a la agencia o accién del movimiento en las esferas
politicas, sociales y culturales, trabajando sobre los paradigmas y estructuras
dominantes y los estandares -culturales construidos por el conocimiento

occidental y “universal”, asi descolonializandolos.

De esta manera, la colonialidad del poder va pasando al campo de saber,
descartando la nocién del indigena como intelectual, como alguien que puede

intervenir directamente en la produccién de conocimiento.

Y como parte esencial de esta colonialidad del saber, se mantiene la
hegemonia del eurocentrismo como Unica perspectiva de conocimiento. Lo que

implica la geopolitica del conocimiento en accion.
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De acuerdo con su planteamiento lo que suscita el interés a Catherine Walsh
aqui es ampliar nuestro entendimiento de la interculturalidad en torno a lo que

podemos llamar su “giro epistémico”.

A poner énfasis en la nocion de la “interculturalidad epistémica” como practica
politica y como contra-respuesta a la hegemonia geopolitica del conocimiento;
como una forma “otra” de pensamiento desde la diferencia colonial, necesaria

para la construccion de un mundo mas justo.

Partiendo que la diversidad cultural es una realidad cada vez mas presente en
nuestra instituciéon. La escuela como una de las principales instituciones
socializadoras y de transmision cultural, debe abordar esta pluralidad, a través

de la aceptacion del reto que supone una educacién intercultural®.

7.7. Interculturalidad criticay pedagogia de-colonial

Determinando la escuela rural como contexto para el desarrollo de esta
investigacion se hace pertinente y necesario abordar un aparte del texto:
interculturalidad critica y pedagogia de-colonial: apuestas (des)de el in-surgir,
re-existir y re-vivir de Catherine Walsh en donde plantea:

“Este articulo parte de la necesidad —todavia presente y crecidamente urgente-,
de leer el mundo criticamente, intervenir en la reinvencion de la sociedad, y
avivar el desorden absoluto de la descolonizaciébn, como apuntaron hace
algunos afos atras el martinico Frantz Fanon y el brasilefio Paulo Freire.
Considerar este trabajo politico-pedagégico y pedagoégico-politico en el
contexto actual latinoamericano es, tal vez, mas complejo hoy, tanto por el
reconocimiento y la inclusion de los “oprimidos” y “condenados” en las
instituciones y el discurso publicos, oficiales, neoliberales y transnacionalizados
— dando la impresion que el “problema” esta disuelto-, como por las luchas que
los movimientos indigenas y afrodescendientes estan logrando avanzar en la

construccion de sociedades, Estados y humanidad radicalmente distintos, pero

35ponencia fue presentada en el evento de la inauguracion de la casa de ICCI, “Geopoliticas del
Conocimiento y la Descolonizacion de las Ciencias”, 18 de febrero del 2004.
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ante racismos solapados y estrategias opositadas -cada vez mas sofisticadas-

de continua manipulacién, cooptacién y subversion”.

Las re-formas educativas y constitucionales latinoamericanas de los noventa
pueden ser comprendidas dentro de este interés y responsabilidad de
“transformacion”.

Efectivamente, la directiva de “pueblos indigenas” incluia elementos
relacionados a la educacién, el desarrollo y los derechos legales -
particularmente los derechos de identidad y a la tierra-, ofreciendo, de esta
manera, criterios para las re-formas juridicas dentro de un marco encaminado
hacia el proyecto neoliberal de ajuste estructural, dando reconocimiento e
inclusion a la oposicion dentro del Estado-nacién, sin mayor cambio radical o

sustancial a su estructura hegemonico-fundante.

De hecho, al sustentar la produccion y administracion de la diferencia dentro
del orden nacional, la vuelve funcional a la expansion del neoliberalismo y eso
es precisamente lo que busca esta directiva y estas re-formas de corte
multicultural-neoliberal. Zizek se refiere a estas como la nueva Idgica
multicultural del capitalismo multinacional, la que “abre” hacia la diversidad al
mismo tiempo que asegure el control y continuo dominio del poder hegemaonico
nacional y los intereses del capitalismo global. Tal I6gica pretende reconstruir
relaciones entre el Estado y la sociedad, por medio de una inclusion que
permite reducir conflictos étnicos e incrementar la eficiencia econémica de la
accion estatal dentro de un orden no so6lo nacional sino regional y global.
Ejemplos adicionales se encuentran en las politicas étnicas del Banco
Internacional del Desarrollo-BID dirigidas mas que todo y desde los inicios de
este siglo a las poblaciones afro descendientes, los esfuerzos del Programa de
Desarrollo de Naciones Unidas-PNUD durante 2006 a 2007 al incidir en el
“laberinto” étnico, politico y social boliviano argumentando por la necesidad de
gestionar el pluralismo étnico, regional y de movimientos sociales al favor de un
modelo del Estado que se asienta sobre un “sentido comun.
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De manera similar, podemos anotar los recientes cambios en la politica de
UNESCO que buscan la identificacion de “mejores politicas e instrumentos de

politica para asegurar la diversidad cultural.

8. CARRANGUEANDO IDENTIDAD- CONSTRUYENDO CONOCIMIENTO

DISENO METODOLOGICO:

El abordaje y estudio de las narrativas cantadas de la carranga sus aportes
mediante propuestas pedagdgicas “otras”, a través del conocimiento ancestral,
saber tradicional y la cultura popular rural, requiere de una metodologia acorde
que nos facilite investigar si mediante ellas se hace posible contribuir a la
construccion de procesos identitarios y culturales, a si mismo a la generacién
de procesos educativos interculturales en nifias y nifios de basica primaria de la
escuela rural sede Risaralda de la Institucion Educativa Eugenio Diaz Castro
del municipio de Soacha — Cundinamarca.

Se pretende hallar respuesta mediante el ya problematizado enfoque de
indagacion, propuesto por Taylor (1986), en concordancia con la intencién vy el
objetivo de la presente propuesta investigativa, como metodologia apropiada se

ha escogido la cualitativa.

En el caso de este proyecto los sucesos se refieren a dinamicas culturales
propias del espacio rural, que se pueden adecuar como referencia a contextos
urbanos, con un profundo anclaje ancestral y asunto poco abordado Taylor
(1986), quizas con referentes tedricos escasos, entonces a la masica carranga
se le debe reconocer la sensibilidad del que aqui investiga, los sentires y
efectos generados a lo largo del estudio; sus aportes en posturas, conceptos,
saberes y aproximar a los protagonistas del proceso a comprender y aceptar su

realidad.

La propuesta investigativa se centra en el abordaje, andlisis, compilacién,
caracterizacion, evaluacién y apropiacion del género de musica popular
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tradicional campesina colombiana denominada “carranguera”’, como
construccion social y de narrativas cantadas “otras”, identificar tanto sus
relaciones, aportes, contribuciones e incidencias en la construccion de
procesos de identidad en nifias y nifios del sector rural, posibilitar la educacion
intercultural, a manera de estrategia pedagdgica innovadora que oxigene la

tradicional educacion en la institucion.

La presente propuesta investigativa adopta la observacion directa de nifias y
nifios en las diferentes actividades, la documentacion de de los talleres por
medio de imagenes, narrativas, cuentos y temas musicales, a través de la
metodologia (tipo taller) mediante discoforos y audioforos. La propuesta se
fundamenta teéricamente en algunos desarrollos de la etnomusicologia®;
metodoldgicamente acude al andlisis de contenido.

La etnomusicologia en su vertiente de Folclor Musical (estudio de la vida
musical campesina), pretende comprender la produccién musical como

elemento fundamental de los comportamientos humanos.

Como via que nos conduzca a caminar por los senderos de la carranga como
una propuesta’otra” de conocimiento, desde la posibilidad decolonial e
intercultural, La presente investigacion ha sido diseflada en su perspectiva
metodoldgica, desde los principios de la Investigacion Accién, este tipo de
investigacion es un enfoque metodolégico de la investigacion cualitativa en la
gue el que investiga hace parte del proceso en su rol de agente pero también
asume el rol como actor, tanto la participacion como la accién son altamente

decisivas en este método de investigacion. (Rodriguez, 1996). Sin detenerse

*®La etnomusicologia en su vertiente de folclor musical (estudio de la vida musical campesina),
busca comprender la producciéon musical como elemento fundamental de los comportamientos
humanos. Segun Martin (1997), la etnomusicologia es una subdisciplina de la antropologia de
la musica, que se constituye en un puente entre las ciencias sociales y las humanidades; su
proposito radica en el andlisis del “comportamiento [musical] del hombre, que en muchas
ocasiones es configurado por la sociedad y la cultura en la que vive” (p. 11). Marti, citado por
Martin (p. 25) define la ethomusicologia como “la rama del saber cuyos objetivos se centran
principalmente en el estudio de cualquier fendmeno musical con pertinencia étnica”. El analisis
de contenido “es una técnica de investigacion destinada a formular a partir de ciertos datos,
inferencias reproducibles y validas que puedan aplicarse a su contexto” (Krippendorff, 1990, p.
28); esta técnica no intromisiva acepta material no estructurado, es sensible al contexto,
permite procesar diversas formas simbdlicas y permite cubrir gran volumen de informacion.
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anicamente a referirse a los fenémenos a reiterar sobre estos para significarlos,
enumerarlos, catalogarlos y luego utilizarlos excluidos del contexto. Al respecto,
los fines y las formas en que la Investigacion Accion aborda los fendmenos,
Gonzalez*" sefiala:
Describir e interpretar determinados contextos de la realidad social, cuya
construccién de sentido se da en las relaciones complejas colectivas, y a su vez
busca su comprensién y su légica. El caracter interpretativo es generado por la

necesidad de dar sentido a las expresiones del sujeto estudiado.

Este proceso de interpretacion es constante y su complejidad es progresiva, se
desarrolla en la significacion de las diversas formas expresadas de los sujetos;
tiene como base fundamental las relaciones que se dan entre el investigador y

los investigados.

En la Investigacién Accion la singularidad se construye en elemento esencial de
la investigacion ya que esta hace parte de la subjetividad del sujeto. La
experiencia individual adquiere significacién conforme al lugar que puede tener
un determinado momento para la produccién de ideas por parte del investigador.
La informacion expresada por el sujeto puede convertirse en momento

significativo sin que tenga que repetirse en otros.

Esta metodologia, le confiere a la parte teérica un momento central como
instrumento al servicio del investigador, pero no como conjunto de categorias a
priori, capaces de dar cuenta de los procesos unicos e imprevistos de la
investigacion. Las teorias que permiten la orientacion y extension del

pensamiento en relacién con un espacio de la realidad.

Como punto de partida incorpora los significados e interpretaciones concedidos
por los individuos a los fendmenos que se manifiestan en sus vivencias
habituales, que identifican sus valores sociales, culturales, cotidianos e

interpretar su sentido.

%" Gonzalez, Rey Luis Fernando, Investigacién cualitativa en Psicologia. Rumbos y desafios.
Internacional Thomson Editores. p. 21.
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Al momento de desarrollar el proceso, se hace necesario y no menos
importante hacer referencia a tres aspectos fundamentales como: a) Se
desarrolla en forma participativa, es decir, compromete directamente al grupo,
se presenta corresponsabilidad tanto en el momento de asumir decisiones
como en los momentos de valoracién y evaluacién de los procesos de
construccion proyectados. b) Al investigador no se le aleja del proceso
investigativo, ademas existe la posibilidad de ser investigado a lo largo y
mediante el mismo proceso, es decir, investigador/investigado, es considerar
los valores, flexibilidad y el ambito del método. c) Plantea el mejoramiento y
cambio de practicas existentes, ya sean educativas, sociales y/o personales.

Siendo una investigacion centrada en la propuesta pedagodgica, se hace
necesario igualmente la apertura y facilitacion de espacios propiciando el
dialogo en el que se pueden tener en cuenta y superar tanto las dificultades y
validar los aciertos desde varias miradas y posturas, con el propésito de

contribuir y enriquecer los procesos de ensefianza- aprendizaje.

La Investigacion Accidén permite un manejo metodolégico y una relacion entre
investigador y comunidad, es decir, como lo planteado por Nfke (citado en
Buendia, Colas, Hernandez,1999) brinda la posibilidad de proyeccién mas alla
de los sujetos y el investigador, ya que al involucrar a la comunidad asume una
dimension politica, ademas de las dimensiones profesionales y personales; que
implica no solo describir, sino también interpretar y teorizar, se explica con
base en la conviccién de las tradiciones, roles, valores y normas del ambiente
en que se vive, se van internalizando poco a poco y generan regularidades que
pueden explicar la conducta individual y grupal en forma adecuada. Esta
metodologia ademas permite los disefios abiertos y flexibles en tanto en lo que
concierne a la seleccion de los participantes actuantes en la produccién del
contexto situacional asi como lo concerniente a la interpretacion y el analisis,

ya que tanto el uno como el otro se conjugan en la investigacién®

% Torres Carrillo Alfonso, Enfoques cualitativos y participativos en investigacion social. UNAD

Facultad de ciencias sociales y humanas I, p. 65).
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En cuanto al rol del investigador en el desarrollo de la Investigacion Accion,

retomando a Martinez*®, plantea:

Es necesario primero comprender el sistema de relaciones en el cual las
propiedades se encuentran insertadas, enclavadas o encajadas y reciben su
propio sentido. Los actos de las personas descontextualizados no tendrian
significado alguno o podrian tener muchos significados. El significado preciso lo
tienen las “acciones humanas”, las cuales requieren, para su interpretacion, ir
mas all4 de los actos fisicos ubicandolas en sus contextos especificos. El acto
en si no es algo humano; lo que lo hace humano es la intencién que lo anima, el
significado que tiene para el actor, el propésito que alberga, la meta que percibe.
Entonces, el enfoque aqui propuesto resulta valido porque en la investigacion
se posibilita unir la teoria con la practica, y a la vez la accion como el
conocimiento (Buendia 1.999). Asi mismo permite mejorar las practicas
existentes. En este caso, este principio aplica a las practicas pedagdgicas, al
igual a la interaccion entre el grupo en el aula mediante la musica carranguera,
las narrativas cantadas como unidad estructural y el aprendizaje por tradicion
oral y ancestral de los ritmos basicos en sus diferentes instrumentos.
Dentro de las cuatro fases de la Investigacion Accion (p. 263): Planeacion,

Accion, Observacion y Reflexion se propone el siguiente:

8.1. PROCEDIMIENTO

Desde principios de la Investigacion Accion, siendo su metodologia un
procedimiento integral para lograr de una manera efectiva el objetivo e interés
de la presente investigacion, se hace necesario proponer un procedimiento
ordenado mediante el abordaje inicialmente de una primera etapa exploracion
de la situacion problémica, para luego desarrollar cada una de sus cuatro

fases:

% Martinez M. Miguel. La investigacién Cualitativa Etnografica en Educacion.
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Planeacién, Accion, Observacion y Reflexién, encaminado a establecer lo
significativo de los hechos y las circunstancias que nos conduce a la
interpretacion de los resultados en funcidbn y en coherencia tanto de los
objetivos propuestos, del problema que se investiga y de los planteamientos

tedricos del mismo.

8.2. Etapa exploratoria de la problematica:
Como anteriormente se hizo alusion a la problematica sobre el abordaje de la
educacion musical y su ingerencia en la construccion de identidad de nifias y
nifios de la escuela rural en la que generalmente docentes como estudiantes
nifias y nifios de basica primaria de la sede rural desconocen la importancia de
la musica, en nuestro caso la musica popular carranguera como manifestacion
fundamental del ser humano, ya que historicamente, ésta ha tenido estrechos
vinculos con sus costumbres, creencias, principios, valores y su cotidianidad.
Adelantando una revision y diagnostico del Proyecto Educativo Institucional
(PEI) de la Institucion Educativa Eugenio Diaz Castro ubicada en el Municipio
de Soacha del departamento de Cundinamarca, se identifica como fundamental
problema la carencia y/o ausencia de un proyecto, propuesta o plan curricular
gue mediante el abordaje de narrativas cantadas “otras” especificamente el
género de masica popular “carranguera” genere, motive y fortalezca los
procesos de construccién de identidad que vehiculice practicas y didlogos
interculturales, a manera de eje articulador de lo artistico, musical, ancestral,
cultural, social y pedagdgico dirigido a las nifias y nifios de basica primaria de
la sede rural Risaralda de la institucion.
El andlisis sobre las profundas relaciones entre el arte, la cultura, la masica, la
identidad, la escuela y la sociedad. Especificamente en el caso que nos ocupa,
la manera como la mausica caranguera hace parte fundamental en las
elaboraciones identitarias. Los mas diversos grupos humanos, a travées de la
historia, al construir su identidad, es decir al buscar diferenciarse de otros, han
utilizado la muasica como uno de los pilares de este ejercicio constitutivo. Se
pretende abordar la musica carranguera como una construccion social, donde
se “articulan” las vivencias de las personas y la musica popular campesina.
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Siguiendo esta idea de enlace, la musica es un lugar ideal para el
establecimiento de las identidades ya que en su relacidén con el cuerpo, con las
multiples vivencias relacionadas con ella, en su elaboracion, condensa
multiplicidad de mensajes susceptibles de ser reelaborados y utilizados
diferencialmente en la construccion identitaria. La muasica carranguera en sus
multiples mensajes genera diversas interpelaciones que mueven y conmueven
a las personas y que les permite recrear remembranzas ancestrales, crear

geografias morales y socializar sus narrativas cantadas.

8.3 Fase de Planeacion:

Para poder realizar la planeacion de la presente investigacion, se estima
necesario inicialmente elaborar una caracterizacién del grupo objetivo, por lo
tanto se inicia con esta etapa previa. Una vez realizada se procede a planear el

proyecto de acuerdo y en coherencia a los objetivos propuestos.

Por ser el documento que soporta el proceso pedagogico, se aborda el
Proyecto Educativo Institucional (PEI) de la Institucién Educativa Eugenio Diaz
Castro como elemento clave para el estudio y analisis, mediante una matriz de
indagacién con preguntas orientadoras, que a posterior posibiliten el respectivo
andlisis, se elabord la caracterizacion de la propuesta pedagégica de la
Institucibn 'y su sede rural Risaralda del municipio de Soacha en
Cundinamarca.
Se implementaran, orientaran y facilitaran una serie de talleres como
estrategias de implementacion y disefio metodolégicos que permitan a la nifiez
recrear las cosmogonias implicitas en la maudsica carranguera, como
expresiones culturales del altiplano cundiboyacense, identificando y apropiando
los valores que se transmite mediante narrativas “otras” y sus constitutivos
musicales, cabe mencionar que para la realizacion de este tipo de actividades
(Talleres) se debe tener presente aspectos como: a): Georeferenciacion y
contextualizacién del altiplano cundiboyacense para sensibilizar a los nifios a la
realidad cundiboyacense rural desde donde se propone la propuesta;
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b) : Pervivencia, mediante la seleccién de cantos, rondas, juegos y coplas
carrangueras que aproximen a niflas y nifilos a las expresiones populares
culturales del altiplano cundiboyacense mediante las narrativas cantadas y los
elementos musicales implicitos en esos cantos, rondas Yy juegos;
c):Interpretacion y analisis de contenidos a través de los contenidos de los
diferentes temas musicales y coplas carrangueras, en pro de que nifias y nifilos
apropien elementos culturales y ancestrales de las narrativas carrangueras del
altiplano cundiboyacense. d): Elaboracién, dibujo e identificacion de
instrumentos representativos de la carranga como el requinto, la guitarra, el
tiple y la guacharaca a manera de metaforas artisticas que interconecta el
ambito sonoro, musical y corporal del altiplano cundiboyacense con el aula de
clase de la sede rural Risaralda de la Institucién Educativa Eugenio Diaz Castro

del municipio de Soacha.

8.4 Fase de Accion:
A manera resumida y puntual esta fase aborda la construccién, implementacion
y aplicacién de los instrumentos: para el andlisis de documento, caracterizacion

de la poblacion, y orientacion y facilitacién de talleres (ver anexos).

8.5 Fase de Observacion:

Durante esta fase se haran las anotaciones mediante diario de campo, el
registro tanto fotografico de imagenes, como el filmico a través de video de las
diferentes actividades propuestas, asi mismo de los diferentes resultados que
se presentan durante el proceso investigativo. (Ver anexos)
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8.6 Fase de andlisis:

Durante esta fase se realiza el andlisis de la informacion teniendo en cuenta los
variados elementos que se entretejen tanto en el discurso, relato como el
contexto, comprender que las narrativas cantadas de la’carranga” se
constituyen en meta- discursos, condicién que potencia y amplia la nocién de
anélisis discursiva de van Dijk (1997)*°, ya que el canto con sus narrativas es
un conjunto discursivo mas complejo que el discurso (ver anexos).

Se destaca la importancia de las narrativas cantadas como meta-discursos
identitarios, asi como la fuerza de lo emocional en el contexto, se aprecia que
el “contexto” juega un rol fundamental en la descripcion y explicacion de los
textos escritos y orales. A pesar de que no existe una teoria del “contexto”, el
concepto es utilizado por diversos expertos en una variada amplitud de
significados. En la linea de enfoque de van Dijk se puede definir (el contexto)
como “la estructura que involucra todas las propiedades o atributos de la
situacion social que son relevantes en la produccion y comprension del
discurso” en el caso de la carranga cantos que surgen como expresion del
mundo rural andino.

A partir de categorias como: Procesos identitarios, caracterizacion de
estudiantes, institucion Educativa Eugenio Diaz Castro, la sede rural Risaralda
como contexto escolar de aplicacion, sus fundamentos conceptuales,
pedagdgicos y de organizacién en la gestion educativa y escolar de la

Institucion Educativa en mencion, se confrontan los objetivos propuestos.

Abordaje e implementacién de estrategias metodoldgicas en cuanto a oralidad,
narrativas cantadas y conocimiento popular presente en la musica carranguera;
principios y valores culturales transmitidos a través de la carranga;

conocimientos musicales ancestrales en pro de la construccién de procesos

“van Dijk (1992) sugiere que en todos los niveles del discurso podemos encontrar’huellas del
contexto". Estas huellas o indicios permiten entrever caracteristicas sociales de los
participantes como por ejemplo SEX0, clase, etnicidad, edad, origen, posicién y otras formas
de pertenencia grupal. Ademas, sostiene que los contextos sociales son cambiantes y como
usuarios de una lengua seguimos pasivamente a los dictados de grupo, sociedad o cultura.
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identitarios y fortalecimiento de la educacion intercultural de nifias y nifios de
basica primaria de la sede rural Risaralda de la Institucion Educativa Eugenio

Diaz Castro del municipio de Soacha — Cundinamarca.

9. CARRANGUEANDO IDENTIDADES —CONSTRUYENDO CONOCIMIENTO-
PROPUESTA PEDAGOGICA:

Las narrativas carrangueras, en esta investigacion se definen a manera de
fuentes de sentido de vida para la poblacion infantil y habitante rural de las
zonas campesinas andinas del Altiplano Cundiboyacense; ellos han
interiorizado este género musical como uno de los canales con los que cuentan
para construir y conservar socialmente sus identidades tanto individual y
colectiva. Se establece como una practica social y cultural enmarcada en unas
alternativas”otras” en el proceso de ensefianza - aprendizaje inmersas en la
narrativa constituida en la unidad estructural canto, masica, y baile, siendo,
ademas, una estrategia de conocimiento ancestral encaminado al

fortalecimiento de educacioén intercultural.

Las caracteristicas, ya comentadas, posibilitan la exploracién en sus practicas
sociales, culturales ancestrales, asi mismo los medios difusivos y permanencia
coadyuvaron a enfrentar y resistir las arremetidas hegemonicas coloniales y
pueden permitir su utilidad como estrategias pedagdgicas “otras” para instituir
procesos identitarios y de educacion intercultural en la comunidad infantil de la
escuela en su sede rural Risaralda de la Institucion Educativa Eugenio Diaz

Castro del municipio de Soacha —Cundinamarca, objeto de esta investigacion.
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9.1. Caracterizacion de la poblacion
Para el desarrollo de este proceso investigativo se seleccion6 a un grupo de 24
estudiantes de multigrados (pre escolar y basica primaria) de la sede rural

Risaralda que es la sede en donde se realiz6 la prueba piloto de la investigacion,

Registro fotografico grupo de estudiantes participando en un taller sobre las narrativas

cantadas, nifias y nifios de la sede rural Risaralda de IEEDC .

para luego de acuerdo a los resultados obtenidos implementarla en las demas
sedes rurales con similares caracteristicas de la Institucién. Educativa Eugenio
Diaz Castro del municipio de Soacha —Cundinamarca.

La caracterizacion mediante la aplicacion de instrumentos posibilito establecer

algunos aspectos basicos de la poblacion objetivo del estudio (Ver Anexo 2).

Especificamente se trabajo con 2 nifias y 5 nifios de grado pre escolar de
edades entre 4 a 6 afos, 2 nifias y 5 nifios de grado primero de edades entre 6
a 7 afos, 3 nifias de grado segundo de edades entre 7 a 9 afios, 3 nifias de
grado tercero de edades entre 8 a 10 afos, 1 nifla y 3 nifios de grado cuarto de
edades entre 10 a 11 aflos y 1 nifia de grado quinto de 12 afios de edad
Ademas se selecciond a 2 docentes de la institucion y a 2 familias de la sede
rural Risaralda.

En cuanto a la relacibn de género nifias y nifios esta equilibrada en la
sumatoria total: 12 (49%) nifias y 13 (51%) nifios. En lo particular, en cada uno
de los grados la diferencia de género se hace notoria. En el caso de lo grados
pre escolar y primero es mayor el numero de nifios, 5 (71.45%), que de nifias, 2

(28.55 %), en los grado segundo y tercero la relacion se invierte,
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3 (100 %) nifias y ningun nifio (0%), en el grado cuarto es mayor el numero de
nifios 3 (75% ). que de nifas, 1 ( 25 % ), en tanto que en el grado quinto sélo
hay una nifia (100%), los anteriores datos reflejan que la configuracién de los

grupos no se limita a una relacién de género siempre en equilibrio.

Asi, el trabajo intercultural de las narrativas carranguera en la escuela rural y
sus aulas parte de una relacion de género que equipara las condiciones de

cada uno por lo que es como individuo, en funcién del grupo.

Entonces mediante la musica carranguera se toma cierta distancia de esa
tendencia colonial, occidentalizada, que considera la dominacion de unos
mejores que otros, empezando por la relacion de género, justificando algunas
formas hegemonicas discriminatorias.

En la presente experiencia desde las narrativas carrangueras, la relacion de
género, va mas alla de esa educcion a lo afectivo amatorio, como se menciono,
amplia el horizonte a la igualdad de condiciones y oportunidades para la
adquisicién del conocimiento tanto para nifias, mujeres, nifios y hombres;
conocimiento, tanto cientifico como ancestral. Abre una brecha a la mirada
humilde, sumisa, disfrazada de bondad y fidelidad con que se describe a la

nifia-(mujer) desde esa relacion de dominacién masculina occidental.

La carranga, como experiencia de aula en la escuela del sector rural, puede
transformar el lamento de la nifia-(mujer) que canta debajo del Arrayan, en una
posibilidad de crear una postura de respeto y reconocimiento en sus
capacidades como una nueva corpopolitica de conocimiento, mencionada por
Mignolo** (2007)

% La epistemologia del punto cero configurada, a su vez, por la teo y ego- politica del
conocimiento ha moldeado la expansion imperial de Occidente durante cinco siglos. El
pensamiento desde el borde, por el contrario, esta configurado por la geo, corpopolitica del
conocimiento y hace preguntas como cuales son las relaciones entre lugares geo-histéricos y
epistemologias, por un lado, y entre identidad y epistemologias por el otro.
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La formacion escolar primaria del sector rural la configuracion de género, sin
exclusiones, estd mediada por la construccion del sujeto social, del sujeto
individual, la producciéon de conocimiento y el desarrollo cultural, se establece
como el primer gran aporte que se encuentra en la aplicacion intercultural y
decolonial de la musica caranguera en el aula. Corroborando la importancia
que tiene la musica carranguera en las comunidades del altiplano
cundiboyacense como medio de consolidacién social y cultural, producto de la

unidad estructural que constituye la carranga: narrativa cantada, masica y baile.

Como caracteristica importante a tener en cuenta es la procedencia, de los
estudiantes. La totalidad 24 (100%) es originario del sector rural, mientras que,
apenas en el caso de la sede rural Risaralda ningun estudiantes (0%) proviene
viene del sector urbano. Esto significa que las posibilidades de interaccion
estdn supeditadas a las vivencias rurales, prevalece la relacion con la
naturaleza y no con el concreto y la polucién citadina. Supone que,
posiblemente se desconozcan muchas de las formas de conocimiento urbano,
cultural y ancestral citadino para dar paso al sometimiento producido en la
dominacién y discriminacion occidentalizada del conocimiento.
Invalidando y desconociendo aquellas formas de saber que no sean las
coloniales dominantes.
Estos 24 estudiantes del sector rural, quizd encuentren la oportunidad de
reconocerse en alguna de sus experiencias a través de la musica carranguera,
y de su contexto cultural rural campesino, al mismo tiempo que muy
seguramente cuando migren a la ciudad deberan ceder a la presion inherente a
su propia condicion rural respecto a la urbana mayoritaria, ejercida desde afios
atrds. No se visibilizaran, tal vez porque prefieren mantenerse al margen
mientras logran urbanizar sus costumbres y mimetizarse con las mayorias. De
lo cual se origina la importancia de decolonizar, a través de la relacion
intercultural que abre la carranga, la escuela rural. Cuando la Unica mirada
valida de la realidad es la ejercida por el poder urbano colonial occidentalizado,
se desconoce la riqgueza cultural y de conocimiento de esas comunidades
“otras”; se invisibiliza al sujeto cultural y social diferente a través del sujeto
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individual, se le reduce para incorporarlo al aparato productivo impuesto por el
capitalismo como desarrollo hegemoénico. Tal motivo conduce a que se
impongan unas formas predominantes y unicas de conocimiento (de ser, de
pensar, de actuar) mediante/ y por medio de la escuela.

Dentro de las principales caracteristicas de las y los estudiantes de la muestra,

Son nifias y nifios inocentes, tiernos, humildes, espontaneos, auténticos,
algunos timidos e introvertidos se detectan algunos en situacion vulnerable y
con carencias afectivas.

Como hecho particular se observd que la gran mayoria de familias de la sede
rural Risaralda son de caracteristicas de familias extensas, es decir, las familias
se conforman entre integrantes de la misma familia con algun grado de
consanguinidad. Aunque también se evidencia en menos proporcién el tipo de
familias nucleares constituidas por madre, padre e hijos. Las posibilidades y
condiciones en las que llegan a la escuela oficial rural y urbana se establecen

en lugares de esperanza, el lugar en el que les es posible educar a los hijos.

9.2 Puesta en marcha

Como estrategia pedagdgica y metodoldgica para la presente investigacion se
escogi6 la implementacion y facilitacién de talleres* que de acuerdo a su
significado etimologico hace referencia a: al’lugar en que se trabaja
principalmente con las manos”. En el campo educativo se habla del taller para
nombrar a una metodologia en los procesos de ensefianza — aprendizaje que
combina la teoria y la practica., es asi como la escuela, especificamente sus
aulas se convierten y trasciende en un gran taller o laboratorio experiencial de
actividades académicas, educativas y de formacion integral, invitando a la
accion e interaccién en equipo y de construccion identitaria y cultural, a partir
de la musica carranguera en este caso. De esta manera se pretende relacionar
el aspecto tedrico y practico en el trabajo de aula, ademas de facilitar el trabajo
en equipo, una de las caracteristicas de la musica carranguera como unidad
estructural de configuracion de identidad y de construccion de educacion

intercultural. La matriz de cada taller y actividad se anexan al final del

42 definicion.de/taller/
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documento, donde se explica cada uno de ellos. Se disefiaron 8 talleres (ver

anexo 3). Cada uno con la siguiente estructura:

Sesiones: para establecer y comprender la continuidad del proceso, cada
sesion del taller tendra una secuencia numérica, ademas que facilita optimizar

y delimitar la aplicacion del tiempo.

Conocimientos basicos: En cada una de las sesiones se define una serie de
conceptos basicos, con el proposito de generar conocimientos en los
estudiantes, tanto tedricos como practicos.
Intencion: hace alusion al objetivo que se espera cumplir en cada una de las
sesiones.
Actividades pedagdgicas: son las acciones especificas a desarrollar teniendo
presente las perspectivas identitarias, intercultural y decolonial.
Tiempo: medicidén cronolégica de cada sesion, de acuerdo a la disponibilidad
que ofrece la Institucion en su plan de estudios y del proyecto en particular.
Recursos y materiales: Son los medios logisticos necesarios y de los que se
debe disponer para el desarrollo de las actividades en el proceso.
Valoracion: Es el proceso de evaluacion y seguimiento continuo de la relacion
que se establece entre los conceptos basicos, acciones pedagdgicas, recursos,
materiales y el tiempo, mediante de la verificacion de los propositos
establecidos y los cambios que se van generando e identificando en los
participantes del proyecto.
El contenido de las narrativas cantadas carrangueras sera el eje conductor en
cada uno de los talleres propuestos, asi como los conocimientos interculturales,
de colonizadores (ancestrales) y de construccidon de identidad que se propone
generar en los estudiantes.
Una vez implementados y orientados los talleres se hizo necesario hacer
modificaciones en cuanto a que en la labor y proceso con los estudiantes se
evidenciaron algunos aspectos que no habian tenido en cuenta como, por
ejemplo: algunas inquietudes y preguntas especificas en torno a los temas
abordados, por otra parte es de reconocer el entusiasmo y compromiso tanto
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de nifas, nifios, profesores y padres de familia como del docente investigador,

a lo largo del desarrollo de todo el proceso investigativo.

Se presenta la transcripcion del desarrollo de los talleres a continuacion:

9.2.1 Primera sesion: taller N° 1

Conocimientos basicos: Altiplano cundiboyacense su cultura, infancia, ludica,
y expresion musical en la region andina.

Intencion: llustrar y poner en contexto a nifias y nifios de la escuela sede rural
Risaralda de la Institucion Educativa Eugenio Diaz Castro del municipio de
Soacha, a cerca de las formas de expresién musical y de interaccion que se da
en los nifios del Altiplano cundiboyacense.

Actividades pedagogicas: Dialogo informal acerca de lo que las nifias y nifios
conocen o saben sobre el Altiplano cundiboyacense sus caracteristicas tanto
espaciales, culturales, educativos, artisticas y sociales, presentacién de video
introductorio “Historias con futro”, llevando a cabo un conversatorio espontaneo
sobre el contenido del video teniendo mediante un ejercicio comparativo entre
las caracteristicas del lugar, las situaciones de vulnerabilidad, relacion e
interaccion entre nifias, nifios, sus juegos, las maneras de expresion oral y las
gue se dan en la realidad y cotidianidad en la escuela, los tipos de vivienda y
su comparacion con la vivienda de los estudiantes de la de la escuela sede
rural Risaralda de la Institucion Educativa Eugenio Diaz Castro del municipio de
Soacha, mediante reflexiones y preguntas orientadoras que serviran para la
discusion y posterior evaluacion.
Tiempo: 70 minutos
Recursos y materiales: ayudas audiovisuales, el video “Historias con futro” es
una realizacion de la Universidad Pedagdgica Nacional en 2008, video de 30
minutos, de los cuales se presentaron los 15 minutos iniciales.
Valoracion: mediante el conversatorio informal con las nifias y nifios se
presentaron algunos elementos del aspecto decolonial, utilizando preguntas
orientadoras como:
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¢ Qué canciones cantan los nifios del Altiplano cundiboyacense?, ¢quién les
ensefaria esas canciones?; ¢aprenden lo mismo ustedes aqui en la zona rural
de Soacha que los nifios del Altiplano cundiboyacense?; ¢ cuales procesos de
ensefianza - aprendizaje serian parecidos y cuales diferentes?; ¢ cuales formas
de conocimiento son mas importantes, las que se aprenden aqui en la escuela
rural sede Risaralda o las de los nifios del altiplano cundiboyacense?; ¢qué
creen ustedes de como se sienten esos nifios en dificil realidad en que viven?;
¢ qué creen ustedes que aprendan estos nifios con las canciones y juegos que
realizan?; ¢qué deben saber hacer estos nifios en su diario vivir de acuerdo al
lugar en donde viven ?, ¢qué creen ustedes en cuanto a qué se dedican estos
nifos cuando no estan estudiando, ademas de esos juegos?

De acuerdo con las preguntas conjuntamente se retroalimenta las repuestas e

intervencién de las nifias y nifios participantes (anexo 3).

9.2.2 Segunda sesion: taller N° 2

Conocimientos basicos: cantas, tonadas y coplas infantiles del Altiplano
cundiboyacense.

Intencién: proceso de sensibilizacion y acercamiento de los nifios a través de
la oralidad costumbrista y cotidianidad de los habitantes del altiplano
cundiboyacense, mediante las cantas, tonadas y coplas infantiles.

Actividades pedagdgicas: presentacion y abordaje de algunas cantas,
tonadas y coplas del altiplano cundiboyacense (anexo 4) por parte del docente,
a través de composiciones poéticas populares que consisten en una seguidilla
de breves combinaciones utilizadas comunmente en las canciones folcloricas,
durante los intermedios de las danzas vernaculas, en las tertulias campesinas y
en los duelos poéticos. Explicando y haciendo precision sobre el significado de
canta, tonada y copla campesina como composicion popular oral campesina,
cuyo origen se remonta a los acontecimientos esparioles de finales de la época
medieval, cuya muestra mas representativa fueron las “Cantigas de Santa

Maria” del rey Alfonso el Sabio.
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Estas cantigas o coplas espafiolas fueron introducidas en el Nuevo Reino de
Granada y a mas regiones de Hispanoamérica y fueron adaptandose de
acuerdo con la idiosincrasia de cada region. El trovador anénimo colombiano
adoptd muchas coplas espafiolas, otras las adapté a sus circunstancias,
asimismo cre0 sus propias coplas.

Las cantas o tonadas brotaron en las calles, plazas y hogares de las incipientes
ciudades coloniales de las provincias del altiplano cundiboyacense (Tunja) y en
general del Nuevo Reino, recorrieron los campos recolectando con sus versos
las costumbres de cada region; sus triviales hechos, sus gestas patrioticas, el
amor campesino, el olvido, el despecho y otros sentimientos del pueblo.

Con esta informacion se les cuenta y explica a los nifios como en la cultura del
altiplano andino la musica constituye un elemento cultural de suma importancia
para generar los procesos de identidad y de no dejar perder la memoria
historica ancestral de sus comunidades pasadas (tatarabuelos, abuelos,
padres, tios, etc.), ademas de que por intermedio de las cantas, tonadas y
coplas campesinas se generan formas “otras” de aprender sobre la familia, el
campo, la naturaleza, el pueblo, la vereda, la historia, la geografia y ademas
permite procesos cognitivos y ejercicios de vocalizacion, pronunciacion e
interpretacion narrativa.

Tiempo: 2 horas

Recursos y materiales: narrativas sobre las caracteristicas de las cantas,
tonadas y coplas del altiplano andino su entorno cultural y musical.

Valoracion: en este proceso se aprecian las diferentes formas de
interpretacion oral, musical y corporal, donde los nifios, de manera espontanea,
manifiestan sus estados de animo y lo que representan estas narrativas a partir
de sus contenidos e interpretacion en el ambito rural. A la vez que visibiliza y
legitima la tradicién oral como componente vital de la educacion intercultural en

el aula.
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9.2.3 Tercera sesioén: taller N° 3

Conocimientos basicos: organologia, hace referencia al estudio de los
instrumentos con que se interpreta el género de musica carranguera.

Intencién: aproximacion, identificacion y conocimiento de los instrumentos
basicos: requinto, tiple, guitarra y guacharaca con que se interpreta la muasica
carranguera.

Actividades pedagodgicas: mediante material visual como laminas, dibujos,
fotografias, por medio de actividades de sensibilidad auditivas (canciones) y
visuales (videos) se realiza una aproximacion a nifias y nifios a que identifiquen
y conozcan los instrumentos basicos con que la musica carranguera se
interpreta.

Abordar sus referentes historicos y de origen, las caracteristicas fisicas de cada
uno, sus caracteristicas sonoras y asimismo las caracteristicas de su

construccion, como su identificacién y funcién melddica armonica.

Registro fotografico grupo de estudiantes exponiendo los instrumentos elaborados por ellos
mismos con que se ejecuta la carranga, como narrativa cantada, sede rural Risaralda de
IEEDC .

El requinto: es un tiple de dimensiones mas pequefas, tiene diez cuerdas
distribuidas en cuatro 6rdenes: La primera y cuarta dobles y la segunda y la
tercera, triples. Este instrumento se utiliza para llevar la melodia (puntear) y se
combina con algunos rasgueos. El tiple es uno de nuestros instrumentos mas

caracteristicos, tiene doce cuerdas (cuatro érdenes de tres cuerdas cada uno)
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los puristas del folclor colombiano sostienen que este instrumento se derivo de
la guitarra traida por los espafoles durante los primeros afios de la Conquista y
la Colonia. Se toca en forma de rasgueo con los cinco dedos de la mano y
también se puede tocar en forma punteada.

La guitarra: Es un instrumento musical de cuerda pulsada conformada por seis
cuerdas, estd conformada por una caja de madera, un agujero acustico, un
mastil un diapasén o trastero. Dentro de las hipétesis sobre sus origenes una
plantea que es de origen greco-romano y otra se lo atribuye al &rabe quienes la
introdujeron posteriormente a Espafia. La guacharaca: o carrasca, es uno de
los instrumentos menores mas usados para el acompafiamiento de canciones.
Esta formado de una simple vara de madera, de cafia y a veces de cuerno, con
muescas o ranuras a manera de los dientes de un serrucho. Para hacerla sonar
se le frota con un trinche o tenedor, y asi se consigue un sonido parecido al de
la carraca.

A nifias y nifios se les motivara para que construyan replicas ludicas de los
instrumentos basicos de interpretacion de la musica carranguera. Utilizando
diferentes materiales.

Tiempo: 2 horas

Recursos y materiales: Laminas, dibujos, fotografias, medios audiovisuales,
casetes, cds, videos, icopor, cartdn, cartulina, pinturas, pinceles, papel, tijeras y
pegante entre otros.

Valoracion: A través de las ayudas audiovisuales y los diferentes procesos de
sensibilidad auditiva, visual, motora y artistica los nifios reforzaran conceptos
de tipo historico, geografico y comprenderan el entorno que rodea a los
diferentes instrumentos de la carranga, tanto en su sonoridad como en las
técnicas de construccion, los instrumentos elaborados por los chicos en el aula,
permitira apropiar el concepto instrumental y a su vez aclarar conceptos
relacionados con su papel en los grupos o conjuntos musicales de musica

carranguera del altiplano cundiboyacense (Anexo 5).
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9.2.4 Cuarta Sesioén: Taller N° 4

Conocimientos béasicos: Diferencia entre musica y ruido

Intencion: Propiciar y motivar en los nifios ejercicios de sensibilidad auditiva,
mediante actividades de escucha por intermedio de narrativas carrangueras,
escucha de diferentes instrumentos, de diversas fuentes sonoras y otros
sonidos, para que ellos establezcan las comparaciones pertinentes y elaboren
sus propias reflexiones al respecto.

Actividades pedagogicas: A través de actividades mediante metodologias de
de sensibilidad auditiva, se motiva a nifias y nifios para que centren su interés
en identificar las posibles diferencias y comparaciones que puedan existir entre
la musica y el ruido. La musica se diferencia de “ruido” en que éste es un
sonido de caracter indefinido, generalmente desapacible al oido.

La altura de un sonido musical puede medirse exactamente por el nimero de
vibraciones del cuerpo sonoro; la del ruido resulta muy dificil, ya que no es
sonido puro sino mezcla y confusion de ellos.

No obstante, con objeto de generar efectos especiales, algunos compositores
modernos introducen en sus obras orquestales ciertas clases de ruidos.
Tiempo: 1 hora 30 minutos

Recursos y materiales: Ayudas auditivas, melodias musicales, canciones
carrangueras, sonidos de diferentes instrumentos musicales, identificacion y
escucha de diversas fuentes sonoras, amalgama de sonidos varios.
Valoracion: Mediante los diferentes procesos de sensibilidad auditiva, a través
de las diferentes fuentes sonoras, los nifios estableceran las diferencias o
comparaciones que se pueden establecer ente lo que ellos “interpretan o
apropian” como sonido y lo que ellos identifican o conciben como “ruido”.

Se les orienta, explica y retroalimenta de acuerdo con sus opiniones,
argumentos y las diferentes reflexiones que genera el tema y la experiencia. De
igual manera este ejercicio aporta elementos de juicio en lo referente a lo que
puede influir el “ruido” con respecto a la contaminacion auditiva, que en

ocasiones permea los ambitos educativos en las aulas (anexo 6).

134



9.2.5 Quinta sesion: taller N° 5

Conocimientos basicos: Cancion Carranguera “La Cucharita”.

Intencion: Apropiar el significado de las narrativas propuestas en el género de
la muasica carranguera, a través del tema insigne 0 mas representativo de la
carranga, asi como identificar el contexto y el ambito a que hace referencia la
cancion: “La Cucharita” y su analisis de contenido.

Actividades pedagodgicas: A través del dibujo interpretativo y por medio de
actividades de imitacion tanto textual como sonora, nifias y nifios aprenden y
apropian el texto y narrativa de la cancion “La Cucharita”. La narrativa ilustra el
contenido: preciso sobre los significados de las palabras, que algo transmite,
lleva a reconocer la existencia campesina andina, canciéon que va narrando
historias de la existencia social tanto de lo rural y lo urbano de las regiones,
reproducen imaginarios y realidad social sobre los territorios, de imaginar
contar y cantar ritmicamente sus historias cotidianas del diario acontecer. Cada
canta, cada verso, tonada, trova, copla, refrdn es una articulacion de
identidades y a su vez el espacio de expresion de sus practicas sociales.
Tiempo: 2 horas

Recursos y materiales: medios audiovisuales, grabadora, disco de la cancion
la Cucharita, hojas de papel, colores.

Valoracion: Nifias y niflos manifiestan a través del dibujo libre como estrategia
pedagdgica artistica y sensible, a su vez ellos interpretan la cancion
evidenciando el aprendizaje de su letra y la apropiacion de su ritmo, como
también su destreza y aptitudes en su lenguaje corporal, entonacién y el
didlogo interpretativo, el significado encontrado en esta cancion como narrativa,
el sentido que se da a la articulacién existente entre musica, cuerpo y narrativa
cantada, propia de los campesinos nativos del altiplano andino colombiano, y
como el ejercicio de creatividad posibilita la vivencia y el disfrute mediante
estos mensajes impregnados de contenido social reflejo de la realidad y de la

condicion humana. (Anexo 7)
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9.2.6 Sexta Sesién: Taller N° 6

Conocimientos basicos: Abordaje y apropiacion integral del tema infantil
carranguero La Gallina Mellisera,

Intencion: Que niflas y nifios aprendan, manejen, interpreten, vivencien,
interioricen y disfruten el tema musical infantil carranguero “La Gallina
Mellisera”.

Actividades Pedagodgicas: Apropiacion integral de las narrativas cantadas de
la carranga mediante el tema musical infantil La Gallina Mellisera mediante una
estrategia ludica y artistica centrada tanto en el lenguaje corporal mediante su
baile y coreografia, como su interpretacion a través del lenguaje verbal.
Igualmente que nifias y nifios realicen el analisis de contenido de este tema
musical infantil y que elaboren dibujos alusivos, los cuales constituiran el aporte
grafico y espontaneo de sus reflexiones e interpretaciones al respecto.
Construccién del ritmo del lenguaje, elaborados por los nifios.

Tiempo: 4 horas

Recursos y materiales: Disco del tema musical infantil carranguero La Gallina
Mellisera, medios audio visuales, grabadora, hojas de papel, colores, vestuario
adecuado para la coreografia e interpretacion, material decorativo alusivo al
temay al contexto de las narrativas del tema musical.

Valoracion: La motivacion, el interés, el compromiso, la dedicacion, la
disciplina, la positiva actitud, el entusiasmo, la organizacién, el respeto y
reconocimiento por el “otro” como principio de alteridad, de corresponsabilidad
y disfrute que demuestran en su participacion nifias, nifios, profesores y padres
de familia de la escuela rural sede Risaralda de la Institucion Educativa
Eugenio Diaz Castro del municipio de Soacha, dan cuenta de los resultados
obtenidos en este encuentro con las ritmicas basicas de la musica carranguera
cualificandolos como aprendizajes interculturales y decoloniales. Lo anterior le
da sentido a la experiencia con la cultura del altiplano cundiboyacense y asi
mismo se constituyen en el plus para continuar apostando y creyendo que la

descolonizacion del conocimiento si es posible mediante pedagogias “otras” a
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manera de estrategias metodoldgicas que hacen posible los procesos de
construccion de identidad cultural y el fortalecimiento de la educacion
intercultural en los actores sociales de ambitos escolares rurales y por qué no,

urbanos (Anexo 8).

9.2.7 Séptima Sesion: Taller N° 7

Conocimientos béasicos: Aprendizaje y apropiacion de la cancion “El angelito”
Intencién: Concienciar a nifias y nifios sobre la legitimidad de algunos de sus
derechos ineludibles como a la vida, a un ambiente sano, a la proteccion, a la
integridad personal, a la custodia y al cuidado personal, a los alimentos, a tener
una familia.

Actividades pedagogicas: Andlisis de contenidos y presentacion del texto de
la cancién, mediante el fraseo, transcribiendo y analizando el contenido de
cada frase propuesta en la cancion. Se hacen ejercicios de vocalizacion y
emision sonora buscando una entonacion adecuada. A la vez que se narra la
importancia de esta cancion, en el género de la musica carranguera, ya que en
esta cancion se validan los derechos a la identidad y a tener un nombre, no
rebuscado y sencillo de pronunciar. Esto lo vemos, en el ambito educativo
escolarizado, cuando los nifios se identifican con nombres extranjeros y
rebuscados que en ocasiones ni ellos mismos lo saben pronunciar y mucho
menos escribirlo correctamente.

Tiempo: 4 horas

Valoracion: Cuando se identifique y se apropie el aprendizaje de la cancién, se
generan interrogantes como: ¢Qué valores fundamentales tienen las nifias y
los nifilos en Colombia?, ¢Por qué es tan importante tener un nombre y
apellidos? ¢Se sienten o son maltratados por sus madres y padres? ¢De qué
forma los castigan sus madres y padres? ¢Sus madres y padres los cuidan?
¢,De qué manera se sienten cuidados por sus madres y padres?, ¢Qué no les
gusta de su madre y de su padre y por qué?, ¢Qué les representa, en general,

el texto de la cancién? (Anexo 9)
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9.2.8 Octava Sesién: Taller N° 8

Conocimientos basicos: Apropiacion y aprendizaje de la cancién “Doénde
estaran tantan”.
Intencion: Mediante canciones y rondas carrangueras con sentido pedagdgico
legitimar, reconocer y fortalecer los derechos al desarrollo integral de la primera
infancia y a la educacién en contextos rurales y urbanos, reconociendo en este
género y ritmo musical carranguero invite a la convivencia y a la reflexion del
sentido axiolégico a través de esta narrativa popular campesina.
Actividades pedagdgicas: presentacion y analisis del texto de la cancion, a
través de la narrativa y haciendo claridad sobre su contenido que dice:
“¢Donde esta Carolina que no la veo? Reclamando unas cartas en el correo.
¢,Donde estaran Juanchito y nifia Maria? Buscando quién les compre la loteria.
¢Por qué estard Panchita tan demorada? Por jugar con piedritas en la
quebrada. ¢Donde estara el hijito de Serafin? Persiguiendo abejones en el
jardin. Y donde estan los nifios de fia’ Magola? Estan en la plazuela jugando
bolas. ¢Y donde estan los nifilos de Aa’ Marina? Endulzando la vida por las
esquinas. ¢Do6nde esta José Antonio el de Pedregales? Se quedd haciendo
adobes en los chircales. Hace dias que no viene la Rosaelena. Ya no tiene
zapatos y le da pena. No veo los otros nifios, ¢qué esta pasando? Se quedaron
dormidos y estan sofiando”
Tiempo: 2 horas y 30 minutos
Valoracion: El tema musical expone de manera implicita la obligatoriedad de la
educacion, por parte del Estado, la sociedad, las instituciones y la familia.
Esta cancién es un reclamo sentido que el artista hace a la escuela, que por
muchas razones (pobreza, exclusién, trabajo, falta de profesoras y profesores,
carencia de locaciones educativas...) deja a los nifios y nifias por fuera, pese a
los indices de cobertura operados por el sistema educativo en la actualidad. Al
finalizar el aprendizaje y apropiacion de la cancion “Dénde estaran tantan” se
generan preguntas como: ¢Por qué es importante la educacion en la poblacion
infantil?, ¢por qué consideran Ustedes que la poblacion infantil de las escuelas
rurales es la mas vulnerable y abandonada por parte del gobierno nacional?,
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¢, Qué soluciones proponen Ustedes como nifias y nifios para que la educacion
rural cuente con un mejor apoyo por parte del gobierno nacional?, ¢ Por qué el
juego y la recreacion son importantes en la poblacion infantil de la escuela
rural?, ¢Como entiende y define la palabra Libertad?, ¢Dibuje un ejemplo de
libertad? (Anexo 10)

9.3. Apropiando las narrativas cantadas de la carranga

Las niflas y los nifios como seres humanos, se hallan inmersos en una
dimension estética; “desde su nacimiento hasta su muerte”, desde su
alumbramiento incluso, desde antes de su nacimiento se relaciona con un

ambiente estético determinado.

Registro fotografico grupo de estudiantes desarrollando un taller de expresion corporal

mediante narrativas cantadas carrangueras, sede rural Risaralda de IEEDC .

En la familia recibe las primeras nociones sobre moral, identidad, folklor,
tradiciones, etc., pero es en la escuela donde se continda, se introducen
nuevos elementos que permiten el desarrollo de un individuo estéticamente
preparado para apreciar, comprender y crear la belleza en la realidad”
(Andrade, s.f., p. 1). Entonces la musica carranguera es una de esas
herramientas que brinda al ser humano la posibilidad de apreciar, contemplar,
comprender, crear, recrear, llenar de sentido y significacibn su propia
existencia.

Como preambulo al proceso de ensefianza-aprendizaje de las narrativas
cantadas de la “Carranga” del folclor andino de la regidon cundiboyacense, se
hace uso de la ludica, las rondas y los juegos tradicionales infantiles a manera
de herramientas y motor de la experiencia estética en la sonoridad como el
baile de este género musical, mediante el cual se implementa a amanera de
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aproximacion, construccién y manipulacién una serie de juegos y actividades
en donde las nifias y nifios desarrollan su creatividad y motricidad inicialmente
en la elaboracion y construccion de los instrumentos basicos con los que se
interpreta la muasica “carranguera” para luego mediante y a manera de un
discoforo hacer referencia acerca de sus sonidos e identificacion de cada

instrumento, su origen, su importancia para la musica carranguera.

Y b

Registro fotografico grupo de estudiantes desarrollando una actividad de apropiacién de las

narrativas cantadas carrangueras sede rural Risaralda de IEEDC .

En el desarrollo de estas actividades y juegos fueron evidentes desde las
propias experiencias de las nifias y nifios algunas inquietudes que generaron el
dialogo, a partir de los interrogantes como un elemento fundamental en el
proceso de aprendizaje, se suscitan preguntas en relacion con los instrumentos
como: ¢Quién cred los instrumentos de la muasica carranguera?, “pues los
sefiores que los tocan”, ;o sea que los instrumentos los hacen los
campesinos?, “yo creo que si”, “yo creo que no, creo que hay otras personas
que los hacen para que los cantantes aprendan a tocarlos” y seran de origen
Colombiano?, “yo creo que algunos si y otros no” j pero cuales si y cuales no?,
“‘hum yo no sé”.

En este tema se le explica e ilustra a los nifios sobre el origen de los
instrumentos de la musica carranguera.

¢, Quiénes hacen los instrumentos de la muasica carranguera? “ah, pues, los
sefiores que la cantan”, no porque algunos de ellos no saben hacerlos”, “yo
creo que los mandan hacer”, ;si, pero quién los hard?, “en las fabricas de
guitarras”, ¢ si pero quién los hace?,” pues los sefiores que saben hacerlos”, ¢y

de qué estan hechos los instrumentos?, “pues de palo”, “no, no de palo no de

madera”, “por eso”, jy de dénde sacan la madera?, “pues de los arboles”
140



P4 LI

¢y estaran hechos todos de los mismos arboles?, “yo creo que si”, “yo creo que

no”, “en cambio yo creo que cada instrumento debe ser hecho de un arbol

diferente”, ¢ si, pero qué tiene que ver el arbol con que se hacen?, “ah yo no

29

sé”, “en cambio, yo creo que entonces, si se estan haciendo con la madera de
los arboles estan danando la naturaleza” (importante reflexion ecoldgica), “si,
pero si necesitan los instrumentos, entonces de que los hacen?
Al respecto se les comento6 y orienté que la madera con la que estan hechos
algunos instrumentos de la musica carranguera es la que se extrae de arboles
con ciertas caracteristicas y que dicha madera tiene un tratamiento especial,
para que suenen de una manera adecuada, también se les comentd que los
grupos de musica carranguera en algunos de sus temas invitan a la proteccién
de la naturaleza, al respecto se les invita a escuchar la cancion: “La rumba del
Bosque™:

iAl ver la tierra pelada, me puse a considerar,

que era lo que habia pasado y lo que nos puede pasar,

y ella nos dijo que el hombre, la habia tratado”muy mal”

y que se estaba muriendo del mismisimo pesar (bis)

me dijo que le habia dado todo para ser feliz,

el agua, los animales, el monte y cosas por mi

pero que él no habia querido, entender su corazon,

y que la estaba acabando, poco a poco sin razoén (bis)

al verla tan afligida, de nuevo le pregunte: ¢ si todo estaba perdido

o0 si algo habia por hacer?, entonces la madre tierra en silencio se quedo..

y dos lagrimas brotaron de su pobre corazén, supongo que lo que quiso

con su silencio decir, es que paremos su muerte, que la dejemos”Vivir”

Por mi parte le prometo no estropearla nunca mas y a la pobre madre tierra

Dejarla vivir en paz (bis)

Jorge Velosa y Los Carrangueros, Album Sobando la pita 1993

Mediante un discoforo se abre la discusién sobre los aportes de la musica
carranguera a la proteccién de la naturaleza y el medio ambiente.
También hay preguntas sobre: ¢y el tamafio de algunos instrumentos por qué
son diferentes? “Creo que porque suenan distinto”, bueno, y
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¢las cuerdas de qué son? “pues son de metal” “no, porque algunas son como
de plastico”, no, de plastico no de nylon” y hay sitios donde las hacen”.

El dialogo permite que las y los nifios se interesen, conozcan y aprendan sobre
los instrumentos de la carranga y sus origenes y posibilita que surjan
reflexiones que aportan al proceso de ensefianza como: cuando ustedes estan
construyendo imagenes y formas de los instrumentos de la carranga estan
vivenciando maneras’otras” de aprender, asi mismo suscita inquietudes y
preguntas como: ¢ qué otras maneras de aprendizaje conocen ustedes?

¢ Cudl seria la diferencia entre esas maneras que ustedes conocen y con las
nuevas maneras de aprender?, “pues nosotros aprendemos de las clases de
los profesores, de las tareas y de los libros”, “la diferencia seria que como
ahorita nosotros mismos al hacer y pintar estas imagenes de los instrumentos
de la musica carranguera estamos aprendiendo de otro modo y nuevas cosas,
ademas disfrutamos al dibujar, pintar con vinilos, y no es como la mayoria de

clases tradicionales.

9.4.Y las narrativas cantadas de la carranga se tomaron la escuela...

Registro fotografico grupo de estudiantes sede rural Risaralda de IEEDC presentando un baile

de narrativas cantadas carrangueras, en la sede rural Hungria de IEEDC .

En cuanto a la presencia de la muasica popular carranguera, Ssus
manifestaciones y presencia en la escuela en el ambito rural, se puede
observar e identificar en dos posibilidades una, aquella que es la normatividad
y que se refiere al estudio de la musica su teoria, sus formas, sus estilos, sus

practicas, su organologia, en perspectiva de la formacion artistica y estética de
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los estudiantes; y otra, la utilizacibn que como alternativa didactica y
pedagdgica util para el analisis de diversas tematicas y para la apropiacion de
un cumulo de valores y principios que pueden impregnarse de manera sutil en
sus narrativas y melodias.
Las dos posibilidades, si bien es cierto que son diferentes, también se
complementan y entretejen una pluralidad de relaciones, en la perspectiva
como se ha reiterado de la formacion integral.
En lo referente, pues, a lo que tiene que ver con la apropiacion de los valores y
bienes de la cultura, a la formacion integral, a la generacién de procesos de
construccion de identidad, el pleno desarrollo de la personalidad, objeto y
finalidad de una educacion idénea y de calidad; se hace necesario mencionar
la importancia de la formacion artistica, especificamente de la vinculacion de la
musica carranguera a la educaciéon tanto rural como urbana, no sélo en
términos de la educacion musical, sino también en cuanto util herramienta
didacticopedagodgica, en perspectiva de los mencionados procesos de
formacion integral.
En lo que hace referencia a la presencia en la escuela y en los diferentes
modos y niveles en los procesos educativos de la musica carranguera, tanto las
practicas en el aula como en eventos culturales son testimonios de la
posibilidad que ha tenido la musica popular carranguera de incursionar como
dispositivo y mediacion pedagdgica en los ambitos educativos, sin desconocer
la circunstancia de la formacién integral, donde sus logros pueden ser
utilizados con diversas propoésitos y finalidades.
En los procesos de ensefianza-aprendizaje que esta investigacion nos ha
brindado la posibilidad de vivenciar en el aula podemos citar como ejemplos en
procesos de lectoescritura, canciones como: La gallina mellicera, EI mofio de
las vocales; Los trabalenguas; La rumba del bosque; Cémo le ha ido, cémo le
va; Las diez pulguitas; Lero, lero candelero; en cuanto a la ensefianza de
valores: temas como: El marranito; El compadre chulo; La madre tierra; Qué
solita esta mi tierra; La ley del billete; Una misma calavera, entre otras.
Las mismas canciones referidas a los temas anteriormente analizados
contienen en lo que hace referencia a reflexiones en torno a la construccion
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identitaria, la ecologia, la realidad social, las costumbres, el cuidado, contienen
gue la escuela ha venido asumiendo, de modo que nifias y nifios conozcan y se
apropien de este tipo de propuestas musicales y las puedan incorporar en sus
procesos de aprendizaje.

La toma e ingreso de la musica al &mbito educativo escolar tiene una diversa
gama de posibilidades, que son sefialadas por las normas relativas a la
educacién; asi por ejemplo, segun la Constitucion (1991, articulo 67), la
educacion en tanto derecho de la persona y servicio publico con una funcién
social, “busca el acceso al conocimiento, a la ciencia, a la técnica, y a los
demas bienes y valores de la cultura”; de igual modo, la Ley 115 de 1994
(articulo 1°) sefiala que “la educacion es un proceso de formacién permanente,
personal, cultural y social que se fundamenta en una concepcion integral de la
persona humana, de su dignidad, de sus derechos y de sus deberes”; sus fines
primordiales (articulo 5°) se orientan a la consecucion del “pleno desarrollo de
la personalidad (...), dentro de un proceso de formacion integral, fisica,
psiquica, intelectual, moral, espiritual, social, afectiva, ética, civica y demas
valores humanos”; en cuanto a los objetivos generales, la educacion basica

(articulo 20) busca: “... propiciar la formacién social, ética, moral y demas
valores del desarrollo humano (...); la formacion artistica mediante la expresién
corporal, la representacion, la musica, la plastica y la literatura”. En estos
propdsitos, se determinan unas areas obligatorias (articulo 23), entre las que se
cuenta “la educacion artistica y cultural”. En perspectiva de la consecucion de
esos fines, tanto la familia como la sociedad (articulos 7° y 8°) tienen
obligaciones de “orden superior” con los nifios y las nifias: educarlos y se
enfatiza en la importancia de que asistan a la escuela y que ésta les brinde una
educaciéon de calidad; que se les proporcione cuidado, ternura, afecto; que se
les ensefie a respetar y rescatar las costumbres y las tradiciones de los
mayores; que se les cultive el cuidado de la naturaleza; que se les brinde las
condiciones y posibilidades para que se dediquen a jugar, a sofar, a estudiar, y
sobre todo a que las nifias y los nifios tengan como Unica mision desde su

nacimiento la de ser felices.
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10. REFLEXIONES A MODO DE CONCLUSIONES... y este es soélo el

comienzo

La mdusica popular tradicional campesina del Altiplano Cundiboyacense
denominada “Carranguera” con la que nos hemos venido involucrando y la que
hemos ido apropiando, como se ha venido reiterando, es, un canto a la
condicion humana, un género musical sensible de cantar y contar la vida
misma; de forma poco usual, persigue la firme intencién de irrumpir y hacerse
visible en la escuela mediante procesos formativos integrales dirigido
particularmente a la poblacion infantil (nifias y nifios) de la escuela rural y
urbana, le apuesta a la construccion de procesos identitarios a través de
narrativas cantadas “otras”, versos, trovas, conversas y convites, posibilitando
la legitimidad de la interculturalidad de nuestros pueblos y veredas como una
posibilidad de descolonizacion de la institucion escolar constituida
histéricamente como dispositivo principal de la modernidad occidental
eurocentrica.
La musica popular carranguera, desde sus inicios en las postrimerias de los
setenta, siembra sus raices en lo histdrico, en los tiempos inmemorables y en
la tradicién de la cultura del Altiplano Cundiboyacense, este género musical
desde entonces ha incursionado por distintas zonas de nuestro territorio
colombiano e incluso ha traspasado las fronteras nacionales para dejar oir sus
narrativas campesinas en el exterior. Viene suscitando interés acerca de sus
temas, propuestas, estilos narrativos, musicales y sonoros que cuentan, cantan
e interpretan las vivencias, circunstancias, condiciones y cotidianidad de seres
humanos y de la multiplicidad de sus entretejidas relaciones.
Sin distincién alguna de credo, condicion social, de género, raza, condicion
econdémica, un repertorio carranguero divertido y variado ha tenido como
destinatarios principales la poblacion infantil del ambito educativo rural y
urbano, en cuyo repertorio se legitima el privilegiado lugar que toda sociedad
ha de conceder a nifias y nifios; recupera la prioridad e importancia de los
derechos, los deberes, las obligaciones que tanto el Estado, la sociedad, la
escuela, las instituciones y la familia tienen para con la nifiez y, a la vez, los
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deberes que estos deben cumplir, en pro de hacer realidad, mediante maneras

“otras” de educacion y pedagogia.

En la musica popular tradicional carranguera se percibe una marcada
importancia e interés en cuanto a la construccion y reconocimiento de la
identidad y el costumbrismo cultural como el sentimiento de pertenencia a una
cultura, como las posibilidades y dimensiones humanas; puesto que establece
y coincide con lo que hace alusién a lo fundamental de las tradiciones y valores
culturales de cada region para la proteccion y el desarrollo integral de la nifiez,
consagrado en la Convencion de los Derechos de los Nifios, y que ademas
recomienda a los Estados Parte, en su articulo 29: “Que la educacion debe ser
encaminada a motivar e inculcar el respeto por sus padres, el valor y respeto
de su propia identidad cultural, de su idioma y sus valores, como de los valores
nacionales de la nacién de donde nace o de donde es originario, como de los
valores del pais o nacion donde vive, y de las culturas o civilizaciones
diferentes a la suya”.
Por su autentica condicion natural, la identidad es el tema de mayor relevancia
en este género musical ya que es definitivamente de origen rural inspirados en
la cotidianidad y rutina propia de la region, sus ferias y fiestas populares,
verbenas, concursos, festividades religiosas, fiestas patronales, fiestas y
celebracion en homenaje a su raigambre campesina, concursos, aguinaldos y
demas celebraciones. La musica carranguera es en muchas de sus narrativas y
tonadas una proclama y reconocimiento a una determinada region, pueblo o
vereda “humilde, sencilla, hospitalaria, tradicionalista, timida, discreta, y
reservada” regiones, pueblos, veredas de creyentes y catdlicos por excelencia,
en donde la musica y la danza estan en estrecha comunién con sus
tradicionales “romerias”.
Es asi, como a manera de improntas quedan grabados rasgos identitarios del
campesino cundinamarqueés y boyacense, su condicion local y regional, pero a
la vez global de los oriundos y habitantes de estas regiones, puesto que se
reconoce y se legitima como “campesino cundinamarqués y boyacense
colombiano, campesino de todas partes, campesino con pasado, presente y
futuro, campesino enruanado, juglar y coplero”.
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Son fieles ejemplos de la construccion de identidad temas musicales como:
Campesino Colombiano, Florecita campesina, Canto a mi Patria, Yo le canto a
Boyaca, Boyaquito sigo siendo, torbellino (Velosa, 2002) entre otros.

A manera de referente importante de la musica carranguera, alude a la
practica, apropiacion y rescate de una serie de valores, el respeto por las
tradiciones y costumbres; el cuidado de los demas y de si mismo; de la
naturaleza; cumplimiento de los deberes; respeto de los derechos; equidad
libertad; justicia; honestidad; humildad; fraternidad; laboriosidad, que
propenden posibilidades y condiciones de un convivir armonico, pacifico y
respetuoso entre los seres humanos y con el planeta.

Este género musical campesino y popular puede ser utilizado a manera de
herramienta didactica en el estudio de diferentes temas; analizando la realidad
social, asumiendo la metodologia de andlisis de contenido contribuye y aporta
resultados excelentes y genera reflexiones a través del estudio de los
contenidos de las diferentes composiciones y narrativas carrangueras, entre las
gue en esta propuesta se analizaron como jLa cuharita!, jLa gallina mellicera! Y
otras en las que cabe mencionar: jQué solita esta mi tierra!, jHubo una ciudad!
iEl campesino enbejucao! entre otras. Realidades y circunstancias que para los
exponentes de este género musical no pasan desapercibidas, dificiles
condiciones que acompafian la historia y realidad de nuestra nacion: seres
humanos inmersos en las condiciones de extrema pobreza y miseria, con
ninguna o muy pocas oportunidades de educacion, o de posibilidad econémica
para el desarrollo y puesta en practica de sus fortalezas, sumidos en absurdas
y sérdidas realidades de violencia, anarquia y opresién; ignorados y relegados
de la toma de decisiones sociales que son impuestas por parte de los poderes
hegemonicos, y a manera de marionetas utilizados o tenidos en cuenta como
estrategia politica en los procesos electorales.

Las letras y narrativas contenidas en las propuestas de agrupaciones como:
Los Carrangueros, Los Hermanos Amado, Oscar Humberto Gomez, Los
Mucharejos, Sol Nacer, Quén Dira, por citar algunos, se han hecho presente en

el &mbito educativo e irrumpen en diversos escenarios escolares y académicos,
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conciertos en escuelas, colegios, universidades e instituciones; a manera de
estrategia didactica para el andlisis y reflexion sobre el contenido de canciones.
Aunque los analisis propuestos centran su interés y atencion sobre la incursion
que se ha venido realizando y desarrollando a nivel de la educacion preescolar
y béasica primaria, con lo que se pretende dar cuenta del lugar que la musica
popular campesina del Altiplano Cundiboyacense conocida como
“Carranguera” (en cabeza del juglar Velosa principalmente) brinda a nifias y
nifios de la escuela rural y urbana, y el uso que de esta manifestacion artistica
puede hacerse a manera de estrategia, herramienta, dispositivo o alternativa
didactico-pedagogica en los procesos de construccion de identidad y de
apropiacion de interculturalidad en los procesos y programas de ensefianza-

aprendizaje que se construyen en la escuela.

Una vez asumido este gratificante reto académico e investigativo, de vislumbrar
el sinnUmero de alternativas y posibilidades que nos brinda o propone el
género de musica del Altiplano Cundiboyacense “La Carranga”, como se ha
venido reiterando, a manera de pedagogia “otra” desde sus narrativas cantadas
posibilita los procesos de identidad, la interculturalidad, y que a modo de
alternativa educativa nos invita a reflexiones sobre las vivencias, experiencias y
conocimientos aprendidos, puesto que esta propuesta es tan soélo el inicio de
un camino en el cual se estan dando los primeros pasos y en el cual de seguro

nos posibilitard mas aprendizajes y nhovedosos conocimientos.

El presente trabajo ha facilitado desarrollar una exploracion con la poblacién
objetivo y comunidad, de esas posibilidades “otras” de conservar y legitimar sus
costumbres y conocimientos, a manera de escudos protectores ante la
invisibilizaciéon y marginalizacién social y cultural a la que han sido sometidos

por tanto tiempo.

El desarrollo y orientacion de la metodologia por medio de diferentes
actividades y talleres (actividades ludicas, rondas y juegos infantiles
tradicionales, audioforos, discoforos y analisis de contenidos) dirigido a la
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poblacién infantil de la escuela rural, permite el re descubrimiento de esas
ocultas e invisibilizadas maneras de conocimiento del campesinado del
Altiplano Cundiboyacense como legitimas alternativas de generacion de
procesos de identidad, puesto que es por medio de la narrativa popular
carranguera que nifias y nifios se comprenden como sujetos sociales, actores
de su propia realidad comun, que hacen posible la aceptacion y validacion de si
mismo unico, individual e irrepetible. Manifestaciones, expresiones y vivencias
verbalizadas mediante lo plural (en el nos, somos, nosotros,) evidencian el

proceso desde lo individual a lo colectivo.

La generacion de procesos identitarios es mediada por el conocimiento
ancestral ensefiado de generacion en generacion como hilo conductor de la
cultura, la interculturalidad des colonizada por la apropiacion del incalculable
valor que tienen para las nuevas generaciones infantiles rurales y toda la

poblacién en general.

La posibilidad de inherente permanencia ante los riesgos y peligros de
invisibilizacion y desaparicion que ejerce el sistema hegemonico, seran
contrarrestadas mediante ensefianzas con la pureza y fuerza del conocimiento
adquirido y aprendido por la oralidad de los colectivos sociales agrafos del
campesinado andino y del altiplano cundiboyacense expuesto a ser alterado, y
gue puede recuperarse cuando se la da sentido distinto a lo ludico, al juego a
sus practicas propias y ancestrales, no como una banal manera de
reproduccion de conocimientos, sino mas bien de aprehenderlas, posibilita el
vivenciarlo en las aulas de la escuela rural, que cada nifla y nifio lo pueda
gozar y disfrutar en condiciones de igualdad con sus pares; que le permita
reconocerse y sentirse parte igual del otro u otros actores o sujetos sociales
que estan en el Altiplano cundiboyacense, siendo sensibles y asumiendo los
mismos juegos, rondas, tonadas, coplas, cantos e interpretacion de

instrumentos que convoca la masica popular campesina “carranguera”.
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Esta experiencia de acercarnos y adentrarnos a la musica popular
“carranguera” ha permitido identificar que los procesos de aprendizaje no son
exclusivamente individuales, puesto que se construyen conjuntamente, se
conoce y aprende “con” los otros y “de” los otros, es decir, colectivamente
constituyendo una utilidad y un “plus” del conocimiento tradicional oculto
durante mucho tiempo, estrategias y técnicas poco o0 no conocidas; el uso
acostumbrado de emision de sonidos a manera de imitacion al mismo tiempo
en que interpretan o ejecutan instrumentos musicales propios del género
carranguero, la apropiacion e interpretacion subjetiva de textos mas alla de la
fidelidad del sentido exacto y propio de las palabras, que desde la educacién
basica primaria hacen parte del arraigo popular campesino del Altiplano

Cundiboyacense.

Ha sido valioso y gratificante identificar y comprender que las letras de las
canciones es mas que un complemento que acompafa las tonadas, puesto que
en sus letras estan encubiertos conocimientos y secretos de las diferentes
culturas. Desde ahora se hace necesario no limitarse a una simple o agradable
narrativa melodica, puesto que ésta debe ser analizada y pensada
integralmente, como una unidad estructural que a su manera propone la
musica carranguera, su melodia, su letra, su contenido, su danza, el cuerpo,
los intérpretes, el grupo humano, el contexto, el tiempo y lugar donde se

compone, todo esto adquiere importancia y sentido.

Uno de los grandes errores de la educacibn hegemonica, es que brinda
respuestas, dejando de lado o desconociendo el interrogante o la pregunta
como eje articulador vital del aprendizaje, intenta la formacién de personas,
mas desconoce e ignora la subjetivacion como proceso individual y colectivo a

la que estamos sujetos indefiniblemente en los tiempos, lugares de las

diferentes realidades.

El compartir, socializar y vivenciar este proceso con las niflas y nifios de la
escuela rural, teniendo presente y en cuenta sus gustos, preferencias, omite la
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realidad en que los intereses coloniales son los gestores de los gustos y
preferencias como dispositivo del consumismo. La presente propuesta como
experiencia permite establecer que se hace importante y necesario la
implementacion de novedosas estrategias, interrogarnos y reflexionar sobre lo
que acontece en realidades en donde las circunstancias de vida imposibilitan la
dependencia consumista, donde los conocimientos no son aprendidos de
memoria y a manera de recetas para la preparacion y solucién de pruebas de
estado, mas bien para convivir y pervivir, siempre en pro de un sentido de
corresponsabilidad en donde el respeto por el otro y desde el otro se hace
importante, como esa esfera del Yo o de mi que se requiere para el
comprenderse a si mismo, puesto que todos como un colectivo social hacemos

parte de la misma necesidad pervivir y convivir.

Como se dijo al inicio de la presenta reflexion, este es so6lo el comienzo, se
hace necesario e imperante continuar con el propésito y compromiso de
investigacion, observacion, documentacion, escritura, transcripcion, de textos,
narrativas, masicas, imagenes, danzas, para re descubrir las riqguezas y tesoros
que ocultan nuestras culturas.

En la actual propuesta se ha abordado como referente el Altiplano
Cundiboyacense, aunque también estan las demas culturas de nuestro pais
legitimando sus origenes y sus raices, tratando de dar continuidad y
pervivencia de su conocimiento a manera de resistencia a la similitud y
uniformidad a la que el poder hegemdnico colonizador esta acostumbrado a
someter.

En el presente desconocido y nuevo mundo, la respuesta sera quiza propuesta
desde el didlogo intercultural, este en el ancestral conocimiento, en estos dos
posturas puede estar la respuesta y solucion a la necesidad de proponer y
brindar posibilidades de solucidon a nuestras problematicas, sin atender ni
esperar unicamente la de aquellos que generalmente se consideran como
superiores a nosotros, si a esos que siempre nos han visto y tratado como

inferiores...
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Entonces, aquellos respetando y aceptando nuestras respuestas, construyendo
procesos identitarios propios, y escudriiando maneras “otras” de ensefianza y
de conocimiento, quizas, sean aquellos que devuelvan su mirada vy
reconocimiento hacia nosotros para aprender lo que tenemos para ensefar y

socializar.

Y a manera de epilogo y como desenlace de las narrativas carrangueras en las
que hemos descubierto una region cultural con diferencias propias y rasgos
comunes de cada realidad, a la que mediante versos, coplas y cantas se
encanta, cuenta, y se canta. La muasica popular campesina carranguera valor
cultural de la region andina del Altiplano Cundiboyacense, vuelve la palabra
poesia, canta, copla y muasica, con que se anhela, suefia y vivencia la alegria,
la fiesta, el baile, los sentimientos, la naturaleza, la tierrita, el campo, las
maticas, la vereda, los pueblos, la ciudad, los encuentros y desencuentros, los
sucesos, la cotidianidad, fiel testigo de la histérica transformacion de la vida
cundiboyacense de las tres ultimas décadas, que al son de cantas, versos,
rumbas, merengues y coplas viene develando los contextos del campesinado

gue hace frente al modernizador proceso de la nacién.

La Carranga como género musical Unicamente no trata de concebir el pasado
como aforanza, reconoce el pasado para desde éste construir un presente.
Mas que evocacion para aludir al pasado remoto, la vida carranguera se valida
como propuesta social de cambio y concepcion sobre el ser, estar y habitar en
contexto con el entorno rural y urbano del Altiplano Cundiboyacense.

La musica popular campesina Carranguera, en el proceso evolutivo hacia su
configuracion como género musical, tiene su génesis, se construye y se
reproduce de maneras diferentes; desde ideologias diferentes, posturas
culturales, politicas, econémicas, y sociales. En donde algunos se reconocen
como musicos carrangueros, otros como musicos campesinos y otros como

musicos urbanos posmodernos y neo carrangueros.

Algunas historias contadas y cantadas, otras que se quedan sin contar y sin
cantar; las de cientos de carrangueras Yy carrangueros, las de las

aproximadamente cuatrocientas agrupaciones establecidas de las que se habla
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y las de mdultiples campesinos nifias, nifios, mujeres y hombres tanto rurales
como urbanos que hacen Carranga o Musica Campesina como elemento

esencial de sus vidas cotidianas e historias de las que nunca se habla.

Finalmente para la Instituciéon Educativa Eugenio Diaz Castro, en su sede rural
de Risaralda del Corregimiento uno del Municipio de Soacha Cundinamarca, en
donde tuvo lugar el desarrollo de esta propuesta investigativa, el vincular a las
nifias y nifios de pre escolar y basica primaria en la experiencia pedagogica a
través de la muasica Carranguera es asumir el reto de romper con la hegemonia
eurocentrista educativa y legitimar lo propio como nuevas maneras “otras” en el

proceso de ensefianza-aprendizaje en la escuela rural.

Para concluir y después de haber recorrido y transitado por este largo sendero
de versos, coplas, trovas, conversas y convites propios del género de la musica

popular campesina carranguera surgen los siguientes interrogantes:

¢, Qué lugar les otorga y cual es el tratamiento que la masica popular campesina
Carranguera como manifestacion cultural da a los nifios y las nifias de la

escuela rural?

¢Qué aportes puede ofrecer este género artistico a los procesos de
ensefianza- aprendizaje en cuanto a la construccion de identidad y estrategias

pedagdgicas decoloniales e interculturales?

¢ Qué insumos en términos de la reflexion axiol6gica en la perspectiva de la

formacién integral aporta la musica popular tradicional campesina carranguera?

¢La musica popular campesina carranguera del Altiplano Cundiboyacense
como expresion musical, es la Unica que posibilita la generacion de procesos
identitarios y propuestas pedagogicas interculturales y decoloniales o existen
otros géneros musicales de la misma regidbn que generan estos mMismos
procesos culturales?
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¢ Tiene la escuela rural la posibilidad de constituirse a través del conocimiento
propio y ancestral, mediante la educacion hegemaonica que aun se presenta en

el ambito educativo?
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ANEXOS
Anexo 1y 2

La Institucion educativa Eugenio Diaz Castro ubicada en el municipio de
Soacha, Departamento de Cundinamarca, acata los fines del Sistema
Educativo Colombiano en su totalidad y en especial en el desarrollo de las
competencias laborales basicas y ciudadanas.

La siguiente informacion fue suministrada por la oficina de Planeacion
Educativa de la Secretaria de Educacion Municipal de Soacha y de lo

establecido en el PEI de la institucion:

Nombre: Institucion Educativa Eugenio Diaz Castro

Simbolos Institucionales:

Escudo: ? Bandera: F
Ubicacién Geografica:

Municipio de Soacha — Departamento de Cundinamarca

CORREGIMIENTO 2: o e .
Sede El Charquito asnmart on +
Sede Alto de la Cruz BOGOTA O.C.

Sede San Francisco —— po—

DEL
TEQUENDAMA

CORREGIMIENTO 1
Sede Chacua

Sede Villa Nueva municito oE
Sede Fusunga vaaswaa Ol
Sede San Jorge s
Sede Hungria P

Sede Risaralda 3

Sede Romeral IS/

..........

vien
nnnnn

Sector Rural: 10 Sedes: Sede Principal El

MUNICIPIO
DE SIBATI

Charquito — 9 Sedes Rurales: Alto de la
Cruz-San Francisco- Chacua -Villa Nueva - o

SANTAFE DE
BOGOTA D.C.

Fusunga- San Jorge — Hungria- Risaralda y

MUNICIPIO
DE PASCA

Romeral.
Clase y aprobacion oficial: Aprobado por resolucion No. 002495 del 30 de
noviembre de 2001- Aprobacion de la media técnica mediante resolucion No.
0386 de 04 de diciembre de 2007 de la Secretaria de Educacion de
Cundinamarca e integrada al Municipio de Soacha mediante Decreto 002 del
17 de enero de 2003
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Niveles de educacion: Preescolar, Basica Primaria, Media Vocacional - Media

Técnica y bachillerato

Planta Fisica: Sede Principal: Consta de Rectoria- Secretaria y oficina de
Coordinacion, sala de informatica, laboratorios, biblioteca, 11 salones, cocina,
patios, un campo deportivo, 2 parques infantiles, y servicios de bafo.

Sedes Rurales: Constan de salones para clase, biblioteca, campo deportivo,
cocina, comedor y servicios de bafo.

Planta Docente y Perfil: en rector, un coordinador, 42 Docentes algunos con
estudios de posgrado, docentes normalistas superiores, licenciados en areas
bésicas, docentes licenciados y profesionales de otras aéreas con posgrado en
educacion.

Perfil de Estudiantes: Los estudiantes de la Institucion Educativa Eugenio
Diaz Castro provienen de familias residentes rurales, habitantes de las distintas
veredas de cada una de las sedes de la institucion.

Perfil de Comunidad Educativa: Las madres, padres de familia y comunidad
son oriundas, residentes y habitantes de las distintas veredas de cada una de
las sedes de la Institucion Educativa Eugenio Diaz, su caracteristica
ocupacional principalmente es la agricultura, la ganaderia y labores de campo.
Proyecto Educativo Institucional: PEI “Educacion en Tecnologia Base del

Desarrollo Humano”.

Filosofia de la Institucion

Los directivos, personal docente, administrativo y demas miembros de la
comunidad educativa de la Institucién, pretende por medio de su labor
pedagdgica dar a sus educandos una formacion integral de tal manera que sus
egresados, sean ciudadanos utiles a la sociedad y con capacidad para resolver
sus problemas cotidianos y laborales con ética y lealtad a la patria.

“El principio filoséfico que orienta la institucion se fundamenta en una
educacién tecnologica con énfasis cientifico, en procesos productivos
agropecuarios, procesos agroindustriales y en la formacién de microempresas

asociativas, productivas, involucrando a la comunidad educativa”.



La Institucion acata los fines del Sistema Educativo Colombiano en su totalidad
y en especial en el desarrollo de las competencias laborales basicas y
ciudadanas.

En lo referente a las competencias laborales generales, son necesarias en la
actualidad para desempefarse en un trabajo o espacio productivo propio, ya
sea en un entorno rural o urbano y en consecuencia, se desarrollaran en la
educacion preescolar y basica, teniendo en cuenta los siguientes campos:
Intelectuales: Asociadas con la atencion, la concentracion, la solucion de
problemas, la toma de decisiones y la creatividad.

Personales: Asociadas al comportamiento ético y moral, la inteligencia
emocional y la adaptacion al cambio. (Desarrollar el codigo ético como proyecto
de vida).

Interpersonales: Capacidad de adaptacion, trabajo en equipo, resolucién de
conflictos, liderazgo y pro actividad en las relaciones interpersonales en un
espacio productivo.

Organizacionales: Capacidad para gestionar recursos e informacion,
orientacion al servicio y aprendizaje de las experiencias de otros.

Tecnologicas: Capacidad para transformar e innovar elementos tangibles del
entorno agropecuario (procesos, procedimientos, métodos y aparatos), para
encontrar soluciones practicas. Se incluyen las competencias informaticas y la
capacidad de identificar, adaptar, apropiar y transferir tecnologia en los
procesos productivos y agroindustriales.

En primaria estas competencias se desarrollan en el aula de tecnologia.
Empresariales o Generacion de Empresas Capacidades para crear, liderar,
administrar y sostener unidades de negocio por cuenta propia, tales como
identificacion de oportunidades, consecucion de recursos, tolerancia al riesgo,
elaboracion de proyectos y planes de negocios, mercadeo y ventas, entre
otras.

Manejo y utilizacion del entorno, preservar el medio de productividad
manteniendo un equilibrio ambiental.

Para la Media Técnica, se desarrollaran Competencias Laborales especificas
relacionadas con el sector rural, donde tiene su radio de accién la Institucion.
De acuerdo con los sectores productivos primarios, estas competencias

especificas, estaran orientadas asi:



Procesos productivos produccién avicola, huerta escolar y papa, entre otros.
Procesos agroalimentarios: Carnicos- Lacteos- Frutales y verduras.

En la parte cientifica, el estudiante debe adquirir los conocimientos necesarios
para desarrollar habilidades y destrezas orientadas a las competencias

laborales generales y especificas.

Mision de la institucion

La Institucion Educativa Eugenio Diaz Castro, ofrece sus servicios educativos
en preescolar, educacién basica y media técnica, orientada al desarrollo del
sector rural del Municipio de Soacha y su entorno, mediante formacion
agropecuaria y agroindustrial y generacion de empresas asociativas.

Para ello, en la Sede de Hungria se ofrece Bachillerato Agropecuario destinado
a la formacién tecnoldgica en procesos productivos, con sentido de pertenencia
por el entorno rural.

En la Sede de El Charquito se encuentra la formacion en procesos tecnolégicos
(aula de tecnologia) y capacitacion en procesos agroindustriales y gestion
empresarial para atender a los alumnos de las 10 sedes, al igual que a padres
de familia y demas miembros de la comunidad educativa.

Las demas sedes, por ser escuelas unitarias en basica primaria, también
enfocan su quehacer pedagdgico al desarrollo de competencias laborales
generales, agropecuarias y ambientales.

El conocimiento cientifico y tecnologico estard orientado a darle al sector
agropecuario y rural del Municipio de Soacha, la importancia social y
econdmica que merece como parte fundamental del desarrollo de la comunidad

de Soacha.

Vision de la institucion

Al finalizar el 2012 la Institucion Educativa Eugenio Diaz Castro, sera el polo de
desarrollo del sector rural del Municipio de Soacha, generando una alta
productividad en los procesos De transformacion de alimentos en la linea de
carnicos, lacteos y fruver para ser comercializados por empresas asociativas a
nivel local.

Los egresados, tendran asi la oportunidad de acceder a un exitoso desempefio

en su vida laboral o profesional, generando un desarrollo socioeconomico



sostenible en la comunidad. El potencial turistico del sector rural mediante la
comercializacidon de productos elaborados por las familias del sector.

Los estudiantes egresados se caracterizaran por su emprendimiento y la
aplicacion de valores que se han adquirido a través de su formacién
académica.

Valores en la Institucion

La Institucién se fundamenta en valores como: la honestidad, responsabilidad,
veracidad, respeto, honradez, cumplimiento, lealtad, gratitud, sinceridad,
tolerancia, trabajo en equipo, amor, amistad, perdén y paz, generando en el
alumno, valores que le permitan pensar, actuar, sentir y lograr una sana

convivencia.

Documento

Proyecto Educativo Institucional (PEI)

Institucion

Eugenio Diaz Castro

Campo (s) de Estudio

Propuesta de procesos identitarios y de educacion intercultural en la Institucion

Palabras Claves

Interculturalidad, Identidad, Educacion, Investigacion, Practicas

pedagdgicas, Innovacion.

V/ODELO
PEDAGOGICO

La accion pedagdgica se enmarca dentro de un enfoque PedagOgico de
escuela activa o “aprendizaje colaborativo - cooperativo”, o trabajo en equipo,
mediado por la metodologia de escuela nueva para la basica primaria, donde el
docente es el guia o estimulador, mientras el alumno construye el conocimiento
apoyado en guias, en la negociacion de intereses, con una evaluacion publica,
con trabajo en equipos de aprendizaje y donde se produzcan textos escritos
constantemente.

El aprendizaje es cooperativo porque requiere de una division de tareas entre
los componentes del grupo. Por ejemplo, el educador propone un problema e
indica que debe hacer cada miembro del grupo, responsabilizandose cada uno




por la solucion de una parte del problema. Esto implica que cada estudiante se
hace cargo de un aspecto y luego se ponen en comun los resultados y es
colaborativo porque es una filosofia de interacciéon donde los individuos son
responsables de sus acciones, incluyendo el aprendizaje, y respetan las
habilidades y contribuciones de sus comparieros. El aprendizaje colaborativo
es una filosofia personal, no sélo una técnica del sal6n de clases. En todas las
situaciones cuando la gente se reline en grupos, sugiere una manera de tratar
con la gente que respeta y resalta las habilidades y contribuciones individuales
de los miembros del grupo. La premisa basica del aprendizaje colaborativo es
la construccién del consenso a través de la cooperacion de los miembros del

grupo.

Presentamos a continuacion una aproximacion conceptual de ambos
elementos. (escuela nueva y aprendizaje colaborativo cooperativo).

ESCUELA NUEVA

Una solucion educativa puente con calidad y afecto para atender a nifios y
nifias desplazados y vulnerables fuera del sistema escolar

En sectores de alta vulnerabilidad y heterogeneidad social, donde predominan
los conflictos familiares, callejeros, politicos y sociales, y donde todas las
relaciones estan mediadas por la violencia, el aprender a solucionar conflictos,
a convivir juntos y el aprender a aprender, se vuelven condiciones basicas de
un proceso que pretende ser parte de una “educacion para la vida" que
fortalezca la ciudadania y propicie procesos de convivencia y paz.

La Fundacion Escuela Nueva Volvamos a la Gente, inici6 el 27 de mayo del
2003, con apoyo de la Agencia Internacional para el Desarrollo USAID/AID, una
propuesta para atender poblacion escolarizada y desescolarizada del sector de
Altos de Cazuca, enfatizando la integracién de nifios y nifias desplazados al
sistema escolar, con la modalidad operativa de Circulos de aprendizaje,
basada en los principios y estrategias del modelo Escuela Nueva. USAID
designo a la Oficina Internacional para las Migraciones OIM como interventora
del proyecto.

El modelo Escuela Nueva, evaluado a nivel nacional e internacional, ha
demostrando siempre mayores logros comparativos en matematicas y
lenguajes para la basica primaria que los de la educacion regular, con
resultados exitosos en convivencia democratica y en la promocién de la
autoestima del alumnado.

El modelo promueve:



¢ Un aprendizaje activo, participativo y cooperativo, centrado en los nifios y
nifas

+ Un curriculo relevante relacionado con la vida cotidiana del estudiantado

¢ Un calendario y sistemas de evaluacion y promocion flexibles

+ Una relacion estrecha entre la escuela y la comunidad

¢ Un ambiente seguro y estimulante de aprendizaje para el estudiantado.

¢ Un énfasis en la formacién de valores, en actitudes democréticas y de
participacion

+ Una nueva generacion de textos interactivos

¢ Un cambio de rol del docente como facilitador del aprendizaje

APRENDIZAJE COLABORATIVO/COOPERATIVO

Fuente:

Programa de formacién

Usos educativos de los

recursos del aula de informatica
Universidad EAFIT

Secretaria de Educaciéon de Cundinamarca

APROXIMACION CONCEPTUAL

Durante las ultimas décadas, el trabajo en equipo se ha venido incorporando al
sistema escolar, en este sentido, el papel del trabajo grupal ha evolucionado en
tomo a una dimension que trasciende de una técnica a un proceso centrado en
el aprendizaje, entendido éste como:

¢ Cambios y transformaciones de esquemas de conocimiento por otros mas
ajustados y rigurosos acordes con las exigencias de nuevas situaciones
problematicas.

¢ Una experiencia interna intransferible de construccion interactiva entre el
sujeto y el objeto.

.

¢ Un proceso a la vez individual y social que se da en un contexto
determinado con diversos condicionantes socio - historicos - culturales.

¢ Un proceso gradual de cambios cualitativos y de consolidacién de saberes
anteriores que se resignifican alcanzando un nivel de mayor complejidad.

¢ Es individual porque se da en un sujeto Unico e irrepetible.

¢ Es social porque supone una actividad interpersonal en la que se aprende
con y por la mediacién de otros

En consecuencia es pertinente, para iniciar, entrar a plantear algunos
elementos conceptuales en torno a lo que algunos autores consideran como
aprendizaje colaborativo/cooperativo.



De acuerdo con Jonhson, D. y Jonhson, R. (1987) El aprendizaje cooperativo
es un “Conjunto de métodos de instruccion para la aplicacibn en pequefios
grupos, de entrenamiento y desarrollo de habilidades mixtas (aprendizaje y
desarrollo personal y social), donde cada miembro del grupo es responsable
tanto de su aprendizaje como del de los restantes miembros del grupo,,*

Para autores como Hiltz y Turoff, (1993)"El aprendizaje cooperativo se define
como un proceso de aprendizaje que enfatiza el grupo o los esfuerzos
colaborativos entre profesores y estudiantes. Destaca la participacion activa y la
interaccion tanto de estudiantes como profesores. El conocimiento es visto
como un constructor social, y por lo tanto el proceso educativo es facilitado por
la interaccion social en un entorno que facilita la interaccion, la evaluacion y la

cooperacion entre iguales'.*

En pensamiento de Prescott, (1993), el aprendizaje colaborativo busca propiciar
espacios en los cuales se dé, el desarrollo de habilidades individuales y
grupales a partir de la discusion entre los estudiantes al momento de explorar
nuevos conceptos, siendo cada quien responsable de su propio aprendizaje. Se
busca que estos ambientes sean ricos en posibilidades y, mas que simples
organizadores de la informacion propicien el crecimiento del grupo.

Esto implica que los estudiantes se ayuden mutuamente a aprender, compartir
ideas y recursos, y planifiquen cooperativamente qué y como estudiar. Ademas
exige el compromiso y responsabilidad de cada uno de los miembros.

Los términos aprendizaje cooperativo y colaborativo han sido utilizados
indistintamente ellos poseen una linea divisoria muy sutil, pero en realidad son
complementarios ya que: el aprendizaje cooperativo apunta a crear una
estructura general de trabajo donde cada uno de los miembros es responsable
de una tarea especifica, en pro de organizaciones Optimas; en tanto que el
aprendizaje colaborativo hace referencia al desarrollo cognitivo del individuo en
la interaccion con otros, cuidando la construccidn colectiva del conocimiento y
el desarrollo cognitivo de cada uno de los miembros del equipo.

En el aprendizaje colaborativo/cooperativo se generan ambientes que
posibilitan el intercambio de ideas, el desarrollo de habilidades comunicativas y
sociales; ademas el logro de metas se da en cooperacién con otros. Desde el
aprendizaje colaborativo/cooperativo cobran vida las teorias de aprendizaje de
Piaget y Vygotsky.

Uno de los aspectos relevantes del aprendizaje colaborativo/cooperativo que
confirma la teoria de Piaget es la interaccién de los participantes,”ya que
durante la colaboracion un participante dice cosas (cuestiones, negativas,
afirmaciones, etc.) que pueden servir para precipitar una util reestructuracion
cognitiva en el interlocutor. En consecuencia, esa conversacion es un 'estimulo’
para el cambio cognitivo" (Crook 1998)*. Dicho estimulo sirve para

* JOHNSON, D. Y JOHNSON, R. tomado de”Aprendizaje cooperativo apoyado por computador” del
Proyecto Enlaces. Chile 1996.

“ HILTZ Y TUROFF, 1993. Tomado de”Entornos virtuales de ensefianza — aprendizaje: El proyecto
GET. http://www.ucm.es/info/multidoc/multidoc/revista/cuad6-7/imagen/evea.htm

** CROOK, Charles. Ordenadores y Aprendizaje Colaborativo. Ed.Morata, S.L. Madrid, 1998, pag 180.



desencadenar el efecto cognitivo en los participantes.

Otro elemento de trascendencia dentro de la teoria Piagetiana y que esta
implicita en el aprendizaje colaborativo/cooperativo es la resolucion de
problemas entre compafieros que permiten intervenciones orales y
categorizadas, lo que implica una organizacién de los pensamientos propios,
posibilitando la transicion entre etapas cognitivas.

Otro elemento de trascendencia dentro de la teoria Piagetiana y que esta
implicita en el aprendizaje colaborativo/cooperativo es la resolucion de
problemas entre compaferos que permiten intervenciones orales vy
categorizadas, lo que implica una organizacion de los pensamientos propios,
posibilitando la transicion entre etapas cognitivas.

A la luz de las teorias socioculturales, Vygotsky plantea que existe un nexo
entre la interaccion social y el desarrollo cognitivo del individuo. Esta premisa
conceptual se deriva de su teoria sobre”la zona de desarrollo proximo", la cual
ha sido definida como:”la distancia entre el nivel real de desarrollo, determinada
por la capacidad de resolver independientemente un problema, y el nivel de
desarrollo potencial, determinado a través de la resolucion de un problema bajo
la guia de un adulto o en colaboracion con otro compafiero mas capaz"
(Vygotsky, 1996)%

En el aprendizaje colaborativo/cooperativo cuando un estudiante realiza una
tarea o logra una meta con el apoyo de un compafiero, luego es capaz de
hacerlo de manera independiente, lo cual indica que ha logrado maduracién en
Sus procesos mentales, ya que como plantea Vygotsky”lo que un nifio es capaz
de hacer hoy con la ayuda de alguien, mafiana podra hacerlo por si solo"
(Vygotsky, 1996)*

ELEMENTOS BASICOS DEL APRENDIZAJE
COLABORATIVO/COOPERATIVO.

Teniendo un panorama general de los elementos conceptuales, diferencias y
teorias que sustentan el aprendizaje colaborativo/cooperativo, es oportuno
entrar a delimitar algunos elementos basicos a tener en cuenta:

INTERDEPENDENCIA POSITIVA: la interdependencia positiva constituye la
base central del aprendizaje colaborativo/ cooperativo, esta se genera al interior
del equipo de trabajo y es considerada positiva ya que todos los miembros del

*® \Vygotsky, Lev S. El Desarrollo de los Procesos Psicoldgicos Superiores. Ed. Grijalbo, Barcelona, 1996,
pag. 133y 135.

*"Vygotsky, Lev S. El Desarrollo de los Procesos Psicoldgicos Superiores. Ed. Grijalbo, Barcelona, 1996,
pag. 35.



grupo trabajan en la consecucion de una meta comun. En este esquema de
trabajo el aporte individual se hace indispensable para lograr las metas
propuestas.

Desde esta perspectiva, el valor pedagogico reside en que cada miembro se
siente igualmente importante y valioso en el desarrollo de tareas, lo cual
contribuye a elevar el nivel de autoestima de los alumnos.

Alrededor de la interdependencia positiva, se han definido un conjunto de otras
interdependencias que dan organizacion y estructura al trabajo grupal estas
son:

¢ En la Interdependencia de Metas,, todos los miembros del grupo participan
en la definicién de metas y objetivos en la tarea o proyecto que los ocupa.

De esta manera todas las actividades pedagodgicas son significativas para los
alumnos, ya que han sido participes de las decisiones iniciales y las metas
recogen aspectos de su propio interes.

+ Un segundo elemento es la Interdependencia de Tareas,, permite la division
de las tareas de acuerdo a las fortalezas de cada uno de los miembros, lo cual
posibilita al grupo ser mas eficiente en el logro de sus metas.

Este elemento es relevante en la medida en que cada alumno siente que puede
aportar desde él mismo,” reforzando con ello su autoestima y la percepcion de
si como una persona (til y capaz"*®

¢ La Interdependencia de Recursos, hace referencia a la responsabilidad de
cada uno de los miembros del equipo, frente a la administraciéon y uso
adecuado de los recursos requeridos por el grupo en una tarea especifica. El
hecho de compartir y administrar los recursos es un espacio de habilidades
para planear y coordinar el trabajo.

¢ Un cuarto elemento importante es la Interdependencia de Roles, hace
referencia a la asignacion de roles y responsabilidades a cada uno de los
miembros del equipo.”’La interdependencia de roles, permite que el grupo se
autocontrole en relacion a los turnos de trabajo, tiempos de ejecucion de una
tarea, uso equitativo de materiales entre otros"*°

“La asignacion de roles permite explorar las habilidades de cada nifio y es util
para que el profesor pueda ir conociendo las potencialidades de sus alumnos,
de modo tal que en el futuro se puedan potenciar las caracteristicas de los
nifios al maximo".

+ Un quinto elemento en la interdependencia positiva es La interdependencia
de Premios estos son los estimulos que se le otorgan al equipo una vez
logrados los objetivos propuestos. En esta direccion es importante que el éxito
sea asumido por el grupo como el resultado de un trabajo mancomunado, en
donde cada integrante aport6 su esfuerzo.

*® Tomado de” Aprendizaje cooperativo apoyado por computador” del Proyecto Enlaces, Chile 1996 pag.5
* Tomado de”Aprendizaje cooperativo apoyado por computador” del Proyecto Enlaces, Chile 1996 pag.5



Por ultimo, el logro de la meta propuesta con el aporte de cada uno de los
miembros del equipo, desarrolla en los nifios sentido de pertenencia y
valoracion por este tipo de trabajo.

INTERACCION CARA A CARA: Este segundo elemento basico del
aprendizaje colaborativo/cooperativo, se centra en el contacto cara a cara entre
los integrantes del equipo, lo cual posibilita el desarrollo de habilidades sociales
tales como: la escucha, el respeto por el otro, la solidaridad y la
democratizacion de las decisiones.

CONTRIBUCION INDIVIDUAL: La contribucion individual conduce a que el
alumno asuma un papel participativo en el proceso, a través de actividades que
le permitan exponer e intercambiar ideas, aportando opiniones, Yy/o
experiencias, convirtiendo asi la tarea del equipo en un foro abierto a la
reflexion y al contraste critico de pareceres y opiniones. En el aprendizaje
colaborativo/cooperativo cada miembro es responsable de una tarea especifica,
la cual es determinante en el logro de las metas del equipo.

HABILIDADES PERSONALES Y DE GRUPO: Este potencia el desarrollo de
habilidades personales y grupales en torno a objetivos comunes. A nivel
individual se desarrolla la comunicacion e interaccién con otros, la habilidad de
escuchar activamente, hablar por turnos, aceptar la diversidad, compartir,
intercambiar y sintetizar ideas, opinar y expresar sus propios pensamientos y
sentimientos, dar apoyos y aceptacion hacia las ideas.

A nivel grupal las habilidades que se desarrollan son: la capacidad de planificar
cooperativamente, de autorganizarse, autorregularse y tomar decisiones en
equipo.

AUTOEVALUACION DEL EQUIPO: Es de gran trascendencia al interior del
equipo, para que se establezcan mecanismos continuos de reflexién, sobre la
efectividad del equipo con relacion a las metas propuestas, de tal manera que
se asegure la autorregulacion y se asuman directrices para futuros trabajos.

CONDICIONES FUNDAMENTALES PARA EL APRENDIZAJE
COLABORATIVO/COOPERATIVO.

Para lograr  aprendizajes significativos mediante un trabajo
colaborativo/cooperativo deben darse condiciones indispensables; el profesor
estard atento a éstas, ya que de él depende en gran medida que se den y que
vayan mejorando:

¢ Participacion y responsabilidad compartida: Todos los miembros del equipo
comparten la responsabilidad para identificar lo que debe ser aprendido
(contenidos), por qué hay que aprenderlo (objetivos), como se va a aprender
(métodos y recursos) y como se va a evaluar. E liderazgo del grupo puede ser
compartido o individual, temporal o rotativo.

+ Libertad de expresion: Es el clima que se genera en el equipo que permite
pedir ayuda, intentar nuevas ideas o procedimientos e incluso, estar en



desacuerdo. Cada uno puede expresar opiniones que faciliten el cambio o la
consecucién de los objetivos del grupo.

¢ Capacidad de dialogo: Los miembros del grupo tienen la capacidad para
dialogar y escuchar activamente; saben discutir y buscar juntos la solucién de
un problema, saben cémo dar, pedir y recibir feedback.

¢ Autorregulacion: los miembros del grupo estan atentos a los procesos
grupales, lo que se ha hecho y como se ha logrado el aprendizaje; se facilitan
oportunidades para analizar los procesos y cambiar los objetivos vy
procedimientos, se anima a todos los miembros del grupo para aplicar su
aprendizaje y examinar sus experiencias en el grupo.>

PLANIFICACION DEL PROCESO DE APRENDIZAJE COLABORATIVO.
Las actividades de aprendizaje colaborativo no deben ser improvisadas. Hace
falta planificar con cuidado las etapas méas convenientes para la accion grupal.
Hay muchas formas de realizar esta planificacion, las siguientes son algunas
sugerencias que pueden contribuir al éxito en la planificacién del proceso.

¢ Identificar un tema de interés o una necesidad comun del grupo
participante. Se trata de algo que los participantes deben o desean aprender o
comprender mejor, puede ser un problema o determinado contenido curricular.
El profesor debe identificar los temas de interés’para” los alumnos. Se pueden
tener en cuenta los intereses extrinsecos (exigencia de aprendizaje de los
programas) como intereses intrinsecos de los propios alumnos.

¢ Concretar los objetivos de la actividad de aprendizaje. Para clarificar lo
gue se desea conseguir, dependiendo de los casos habra que llegar a mayor o
menor grado de especificidad.

¢ Desarrollar los contenidos. Es decir los temas, las preguntas, las
competencias que se relacionan con la actividad de aprendizaje. La mejor
forma de plantear estos contenidos al grupo suele ser en forma de preguntas
que estan pidiendo una respuesta o una toma de postura por parte de cada uno
de los miembros del grupo.

¢ Seleccionar las estrategias y procedimientos. Son los caminos para
adquirir el aprendizaje que se pretende. Dependeran del tamafio del grupo, de
las caracteristicas de sus componentes (edad, conocimientos, estilos de
aprendizaje)

¢ Seleccionar los recursos apropiados. Pueden ser recursos humanos o
materiales, personas y elementos tecnologicos o no, que pueden facilitar
informacion al grupo de docentes.

¢ Ordenar las actividades, repartir responsabilidades.

% www.umce.cl/enlaces umce/disefio de aprendizaje colaborativo.htm



http://www.umce.cl/enlaces_umce/diseño_de_aprendizaje_colaborativo.htm

Como resultado de esta organizacion se deben asignar responsabilidades y
tiempos de ejecucion de tareas explicitados en un cronograma.

¢ Preparar las lineas de evaluacion y establecer un cronograma.

Se establecen mecanismos de seguimiento y autorregulacion que posibiliten la
identificacion de logros y dificultades en el proceso, redireccionando el trabajo
en pro de la consecucion de los logros propuestos.

BENEFICIOS DEL APRENDIZAJE COLABORATIVO/COOPERATIVO.

Siendo muy cuidadosos con la planificacion y ejecucion del trabajo cooperativo
se pueden esperar logros significativos con relacion a diferentes ejes:

1. En la ejecucion de tareas se pueden percibir logros de objetivos
cualitativamente mas ricos en contenido, pues redne propuestas y soluciones
de varias personas del grupo. Construccién de aprendizajes mas significativos,
debido a que se enriquece la experiencia de aprender y por ende se incrementa
la motivacion por el trabajo, puesto que hay una mayor cercania entre los
miembros del grupo y una mayor apropiacion del trabajo.

2. Con relacion a la dindmica grupal es de esperarse aumento de la
cercania y la apertura entre los miembros del equipo, mejorando las relaciones
interpersonales al eliminar barreras éticas, étnicas, religiosas, de género y
propiciar el acercamiento entre estudiantes con necesidades especiales.

Aumento de la satisfaccion por el propio trabajo y el de los demas al valorar a
otros como fuente para el desarrollo de estrategias de aprendizaje y evaluacion,
generando un lenguaje comun permitiendo establecer normas de
funcionamiento grupal.

Mejora el clima o atmosfera de la clase disminuyendo tensiones, posibilitando
un ambiente relajado y entusiasta.

3. En cuanto al nivel de los alumnos se pueden dar beneficios que se
traducen en el aumento y/o desarrollo de habilidades sociales y colaborativas,
aumento de los sentimientos de autoeficiencia., disminucion de los sentimientos
de aislamiento y del temor a ser observado por otros.



Igualmente potencia la capacidad de autoevaluacion, incentivando el desarrollo
del pensamiento critico, de la autonomia, de la autoestima y de la integracion
grupal, en una palabra ubica al alumno en una interaccion permanente con su
entorno.

4. En el aprendizaje colaborativo/cooperativo, los educadores pueden
trascender de un rol de transmisor y Unico evaluador a uno de planeador,
disefiador, facilitador y guia, que comparte las decisiones del proceso con el

grupo.

Asi mismo, la relacion con sus alumnos pasa de un plano vertical a un plano
horizontal en el cual él se enriquece de los aportes de ellos, descubre y
potencia sus habilidades y actitudes. Desde esta perspectiva, la
responsabilidad de los logros curriculares y la evaluacion como un proceso, se
convierten en responsabilidades compartidas con los estudiantes.

Llegando a una toma de decisiones participativas, que favorecen el consenso
grupal.

5. Finalmente, a nivel curricular se pueden vislumbrar beneficios con
relacion a la integracion de contenidos de las diferentes areas, permitiendo al
alumno la globalizacion del conocimiento, entendida ésta como”la idea de que
el aprendizaje no se lleva a cabo por una simple adicibn o acumulacién de
nuevos elementos a la estructura cognoscitiva del alumno. Esta visibn asume,
por el contrario, que las personas establecen conexiones a partir de los
conocimientos que ya poseen y en su aprendizaje no proceden por
acumulacion sino por el establecimiento de relaciones entre las diferentes
fuentes y procedimientos para abordar la informacion”*

Ademas se pueden ampliar y ajustar los contenidos de acuerdo con las
necesidades e intereses de los alumnos, alcanzando y superando los logros
previstos para cada una de las areas.

ROL DEL DOCENTE

Con el aprendizaje colaborativo/cooperativo el rol del docente adquiere una
nueva dimension, en la cual la relacion con el alumno se da en sentido
horizontal, lo cual permite al maestro aprender en forma paralela con el alumno,
apropiandose de las estrategias comunicacionales y sociales, a fin de que’la
ayuda, el compartir y la cooperacion lleguen a ser una norma en la sala de

clases™?.

. HERNANDEZ, Fernando, VENTURA, Montserrat. La organizacion del curriculo por proyectos de
trabajo. El conocimiento es un calidoscopio. Ed. Grad. Barcelona. 1994.
2 SHARAN Y SHARAN SH. Educational Leadership, 45(3). 1987



Dentro de esta dinAmica el maestro asume el papel de orientador y guia del
proceso que desarrolla cada equipo de alumnos, por lo tanto, requiere
focalizarse sobre el desarrollo de destrezas para organizar aprendizajes
colaborativos/cooperativos tanto como habilidades para analizar y evaluar el
desarrollo de las actividades de los alumnos y los aprendizajes obtenidos por
estos.

El profesor debe establecer un equilibrio entre el trabajo individual y grupal, y
proveer de una serie de estrategias que favorezcan el logro de los objetivos
propuestos tanto a nivel individual como grupal, dentro de los cuales se
observan el que cada individuo aprenda a relacionarse con otros, a expresar y a
compartir sus ideas, respetar el turno, aceptar la diversidad y adquirir el
conocimiento en torno al tema especifico que los ocupa.
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Anexo 3

Exploracion bibliografica

RAE: 1

Titulo de la Investigacién Musica popular campesina. Usos sociales,
incursion en  escenarios escolares y
apropiacién por los nifios y nifias: la
propuesta musical de Velosa y Los
Carrangueros

Autor Alejandro Acosta Ayerbe

Fecha de publicacién 2007

Resumen de la Investigacion: Este articulo presenta un andlisis de un tipo de musica, la
musica popular tradicional campesina o”Carranguera”, en relacion con su génesis, desarrollo
e incursién en escenarios escolares, los usos posibles y la apropiaciéon que de ella puede
hacerse en tales &mbitos.

Musica Carranguera, usos sociales, nifiez,

Escuela
Palabras Claves

Problema que aborda la Investigacion: busca dar cuenta de los procesos de emergencia,
desarrollo y consolidacién de esta manifestacion musical

Objetivos de la Investigacidn: sefalar las formas como la muasica carranguera, de manera
paulatina, ha venido operando procedimientos de incursién en la escuela.

Metodologia y estrategias seguidas por la Investigacion: acude aalgunos desarrollos

propuestos por la ethomusicologia, y para su fundamentacién metodolégica a elementos que

anorta el analisis de contenido.




RAE: 2

Titulo de la Investigacion Narrativa musical carranguera, You
Tube y sujetos politicos en la cancién
de Jorge Velosa: exploraciones

etnograficas

Autor Felipe Cardenas, Grupo de Investigacion Vida
Politica, Orden y Derechos Humanos,
Universidad deLa Sabana

Fecha de publicacion 2008

Resumen de la Investigacidn: Las formas narrativas que expresa la musica carranguera
reflejan la voz cultural y la sabiduria de las sociedades campesinas andinas, la presencia de
un pasado, los aconteceres y preocupaciones del presente, en el marco de un discurso sobre
lo cotidiano; comunican la actitud y la practica de vida en ese construir el habitat desde un
proyecto comun de sociedad.

Palabras Claves Narrativa musical, sujetos politicos,

etnografia, You Tube

Problema que aborda la Investigacion: En el articulo se conjuga la dimensién etnogréafica con un analisis preliminar
del potencial interpretativo que brindan los nuevos medios tecnolégicos como You Tube en la interaccion-
construccién de un nuevo oyente-vidente, donde el investigador, como el sujeto observado, entran a construir

espacios de co-participacion en el proceso de generacién de conocimiento.

Objetivos de la Investigacidén: Mediante las exploraciones etnograficas, adelantar estudios
sobre las Narrativa musical carranguera, You Tube y sujetos politicos en la cancién de Jorge
Velosa:

Metodologia y estrategias seguidas por la Investigaciéon: La investigacion se desarrolla

mediante exploraciones etnograficas
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RAE: 3

Titulo de la Investigacién Narrativas ambientales andinas: visién de

mundo y conciencia ecolégica

Autor Felipe Céardenas,

Monica Montes

Fecha de publicacién 2009

Resumen de la Investigacion: Las composiciones del grupo de Velosa reflejan una
llamativa preocupacién ambiental que se revierte en un ambicioso proyecto pedagogico que
proporciona claves para construir una relacion mas armoniosa de cada uno con el otro y de
todos con el medio natural.

Palabras Claves Mdlsica carranguera, medio ambiente,

conciencia ecoldgica, proyecto pedagoégico

Problema que aborda la Investigacién: la importancia de los vinculos emocionales hacia la
tierra, las amonestaciones y criticas al hombre de la ciudad por su actitud individualista,

consumista y negligente hacia el entorno.

Objetivos de la Investigacién: Este proyecto indaga por las visiones de mundo y el discurso
ambiental que se expresa en la musica Carranguera de la obra de Jorge Velosa.

La propuesta permite vislumbrar tépicos concretos en los que el canta-autor, cabeza de la
agrupacion, insiste: la riqueza del campola actitud dialogante con cada uno de los elementos
gue constituyen el paisaje y valoracion de la cultura campesina.

Metodologia y estrategias seguidas por la Investigacion: Mediante narrativas cantadas
populares denominados Encantos verdesquese ofrece asi como un agudo ejercicio con las
palabras que invita a entender la vida campesina como una clave de convivencia y de
armonia que aportaclaves significativas para nutrir y ordenar las relaciones que se tejen en la
ciudad.




RAE: 4

Titulo de la Investigacién

La Musica Carranguera

Autor

Renato Paone

Fecha de publicacién

1999

Resumen de la Investigacion: Busca analizar cémo han sido los procesos de

transformacion de los elementos que la componen y sus antecedentes desde los posibles

origenes hasta la conformacioén y aparicion del fenémeno Carranga.

Palabras Claves Musica carranguera,  historia, cultura,

identidad musical

Problema que aborda la Investigacion: Determinar si la Misica Carranguera en su estado
actual constituye un género, un estilo, una nueva identidad musical.

Objetivos de la Investigacidn: Mostrar la musica Carranguera, en sus aspectos evolutivos,
histérico, cultural y musical.

Metodologia y estrategias seguidas por la Investigacion: Revision documental




RAE:5

Titulo de la Investigacién Concebir con musiquita un pais

Autor Claudia Isabel Serrano Otero

Fecha de publicacién

2009

Resumen de la Investigacidn: A partir de la teoria de los imaginarios sociales se realiza un
estudio y andlisis critico a través de los relatos de diversas canciones carrangueras; creacion
musical de origen y método adoptado por la poblacion campesina de la regién andina
colombiana.

Palabras Claves Musica carranguera, imaginarios sociales

cultura

Problema que aborda la Investigacidn: Imaginarios sociales de la vida campesina andina

Objetivos de la Investigaciéon: La comprension del mundo andino, a la luz de la musica
carranguera mausica tradicional y popular

Metodologia y estrategias seguidas por la Investigacion: Revisién discografica y
documental, trabajo de campo




EJE DE ANALISIS DE DOCUMENTOS

Interrogante Orientador: ¢De qué modo propone el PEI de la Institucion Educativa, los principios
alusivos a las practicas pedagdgicas como estrategias que contribuyan a la utilizacion de metodologias
innovadoras que generen procesos de construccion de identidad cultural y fortalezcan la educacion

intercultural?

¢,De qué manera se

¢En las précticas

¢ Que instrumentos y criterios de

Pregunta aborda la | pedagdgicas, evaluacion pueden ser
interculturalidad en | mediante gué | identificados como innovadores,
los procesos de | criterios el PEI | alternativos e interculturales?
ensefanza- establece

Apartados del gprc_and!zaje en la propuestas_ para
Documento institucion? hacer posible Ila
interculturalidad?
La institucion | Se procuran | Lo estético se instituye como
Organizacion y Gestién agencia procesos | aspectos importante eje del proyecto
de ensefianza- | interculturales educativo, que incluye, ademas lo
aprendizaje. mediante los | artistico y lo expresivo.
principios y
Fundamenta fundamentos del
principios PEI
axioldgicos y
democraticos que
posibilitan la
interculturalidad a
través del pensar,

actuar, sentir para
el logro de una
sana convivencia.

Fundamentos pedagdgicos,
conceptuales y disciplinarios

El fundamento
problematizador del
PElI indaga los

multiples intereses
de los estudiantes y
de la comunidad
educativa, incluso
La multiplicidad
cultural

La ensefanza vy
educacion artistica
y cultural se
instaura como
principio formativo.
Las diversas
aéreas del
conocimiento  son
abordadas a través
de la base estética
y de los demas
pilares.

Competencias tanto éticas,
estéticas, como discursivas se
denotan.

Son evidentes los modelos de
procesos pedagdgicos.




Anexo 4

Caracterizacion investigacion interculturalidad Estudiantes Multigrado

sede rural Risaralda Institucién Educativa Eugenia Diaz Castro

Grado Pre Primero Segundo | Tercero | Cuarto | Quinto
Aspecto Escolar
N° Nifas 2 2 1 1
N° Nifios 5 5 0
Total Estudiantes 7 7 3 3 4 1
por grado
Total Estudiantes | 25
Procedencia Sector Sector
Urbano Rural

0 25
Caracteristicas Urbanos Rural
Socio- cultural de Citadinos | Campesinos
origen 0 25

Observaciones:
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Anexo 5

Sesion N°1 ’
CONOCIMIENTOS INTENCION ACTIVIDADE | TIEMP | RECURSOSY | VALORACIO
BASICOS S ) o) MATERIALES N
PEDAGOGIC
AS
ALTIPLANO llustrar y | Didlogo 70 Ayudas Conversato
CUNDIBOYACE | poner en | informal Minut | audiovisuale | rio informal
NSE SU | contexto a | connifasy | os S. con las
CULTURA, ninas y nifios | nifnos ninas y
INFANCIA, de la escuela | acerca de Video”Histori | hifios,
LUDICA, Y | sede rural | estas as con futro” | sobre la
EXPRESION Risaralda de | narrativasy elaborado tematica
MUSICAL EN LA | la Institucion | estas por la | abordada
REGION Educativa maneras Universidad | en el video,
ANDINA. Eugenio Diaz | de Pedagodgica | teniendo
Castro del | expresion Nacional en | presente
municipio de 2008 algunos
Soacha, a | presentacio elementos
cerca de las | n de video del aspecto
formas de decolonial,
expresion

musical y de
interaccion
que se da en
los nifios del
Altiplano
cundiboyacen

Se.

Mediante el video Historias con futuro, se desarrolla un ejercicio de reconocimiento,
apropiacioén sobre las diferentes formas de expresion oral, a través de narrativas cantadas de la
region del Altiplano Cundiboyacense, a través de un conversatorio, el cual nos posibilita tener
en cuenta y reflexionar sobre algunos aspectos decoloniales evidenciados en el video.




Anexo 6

Disefio General del taller

Sesion N°2
CONOCIMIENTOS INTENCION ACTIVIDADES TIEMPO | RECURSOSY |  VALORACION
BASICOS PEDAGOGICAS MATERIALES
CANTAS, Proceso de | Presentacion y | 2 Horas | Narrativas | Apreciar las
TONADAS, sensibilizacion y | abordaje  de sobre las | diferentes
REFRANES Y | acercamiento | algunas caracteristi | formas de
COPLAS de los nifios a | cantas, cas de las | interpretacion
INFANTILES través de la | tonadas y cantas, oral, musical y
DEL oralidad coplas del tonadas y | corporal, en
ALTIPLANO costumbrista y | altiplano coplas del | donde los nifios
CUNDIBOYAC | cotidianidad de | cundiboyacens altiplano | de manera
ENSE los habitantes | e andino su | espontanea iran
del Altiplano entorno manifestando,
cundiboyacense cultural vy | sus estados de
las musical. animo y lo que

, mediante
cantas, tonadas,
Refranes y
coplas

infantiles.

representan
estas narrativas
a partir de sus
contenidos e
interpretacion
en el ambito

rural.

Sin canta, tonada, refran y copla no se concibe el canto carranguero, asimismo con el refran y
los dichos populares; la Musica Carranguera abstrae y potencializa esta forma cotidiana de
utilizacion del lenguaje propia de la region andina, otorgando a su vez la identidad del pueblo al
que representan y la identidad del musico carranguero.




Anexo 7
COPLAS- CANTAS Y REFRANES POPULARES CUNDIBOYACENSES

“‘yo si le dije, el que se casa quiere casa y canasto pa’ la plaza”
“pero recuerde, que amor no se echa al olla, sino carnita y cebolla”

“pero no se preocupe mano, que a cada marrano le llega su noche buena”
“esto es mucha joda, al que esta caga’o, del cielo le llueve mierda”

“Mas claro no canta un gallo”
“La ley para los de ruana”
“Con alma vida y sombrero”
“El que no llora no mama”
“Ni raja ni presta el hacha”
“El que no debe no tiene”
“De tal palo tal astilla”

“Y el que la debe la teme”
“No hay mal que por bien no venga”
“Boda y mortaja del cielo baja”
“El hombre vale por lo que tiene”
“Y el que trabaja no come paja”

“..'y sigan bailando con el Son Panelero.”.

“Ojo por ojo, diente por diente”
“Es bueno el culantro pero no tanto”
“Al sol que mas nos alumbre”

“Y el habito no hace al santo”
“Perro que ladra no muerde”
“Por la plata baila el perro”
“Perro viejo late echa’o”

“Y perro no come perro”

“Amor no se echa a la olla”

LUNA CABRERA, Julio Eduardo, Su majestad el refran. Editorial Zapata, Manizales, 2005. pag
5.130 Claudia Isabel Serrano



Disefio General del taller Sesién N°3

Anexo 8

CONOCIMIENTOS INTENCION ACTIVIDADES [ TIEMPO | RECURSOS Y VALORACION
BASICOS PEDAGOGICAS MATERIALES
ORGANOLOGIA, | Aproximacion, | Mediante 2 Laminas, Por medio de
HACE identificacién | material Horas | dibujos, las ayudas
REFERENCIA AL |y visual como fotografias, audiovisuales
ESTUDIO DE | conocimiento | laminas, medios y los
LOS de los | dibujos, audiovisuales, | diferentes
INSTRUMENTOS | instrumentos | fotografias, cassettes, procesos de
CON QUE SE | basicos: por medio de cds, videos, | sensibilidad
INTERPRETA EL | Requinto, actividades icopor, carton, | auditiva,
GENERO DE | Tiple, Guitarra | de cartulina, visual, motora
MUSICA y Guacharaca | sensibilidad pinturas, y artistica los
CARRANGUERA. | con que se | auditivas pinceles,, nifos
interpreta la | (canciones) y papel, tijeras | reforzaran
musica visuales y pegante | conceptos de
carranguera. | (videos) se entre otros. tipo historico,
realiza una geografico 'y

aproximacion
a nifas vy
nifios a que
identifiquen y
conozcan los
instrumentos
basicos con
que la
musica

carranguera

se interpreta.

comprenderan
el entorno que
rodea a los
diferentes

instrumentos

de la carranga

La mudsica carranga se interpreta con: guitarra, tiple, requinto y guacharaca, y claro esta, voces

humanas dividas en voz principal y coros. Quien es la voz principal, suele tocar la guacharaca.



http://es.wikipedia.org/wiki/Guitarra
http://es.wikipedia.org/wiki/Tiple
http://es.wikipedia.org/wiki/Requinto
http://es.wikipedia.org/wiki/Guacharaca
http://es.wikipedia.org/wiki/Voz_(música)
http://es.wikipedia.org/wiki/Voz_(música)
http://es.wikipedia.org/wiki/Guacharaca
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Disefio General del taller

Sesion N°4 ,

CONOCIMIENT | INTENCION [ ACTIVIDADES [ TIEMPO | RECURSOSY | VALORACION

0S BASICOS PEDAGOGICAS MATERIALES

DIFERENCI | Propiciar y | A través de

A ENTRE | motivar en | actividades | 1 Hora | Ayudas A través de

MUSICA Y |los nifios | mediante y 30 auditivas, las

RUIDO ejercicios metodologia | Minuto | melodias diferentes
de s de de|s musicales, | fuentes
sensibilidad | sensibilidad canciones | sonoras, los
auditiva, auditiva, se carranguer | nifios
mediante motiva a as, sonidos | estableceran
actividades | nifias y nifios de las
de escucha | para que diferentes diferencias o
por centren  su instrumento | comparacion
intermedio | interés  en S es que se
de identificar las musicales, | pueden
narrativas posibles establecer
carranguer | diferencias y ente lo que
as, comparacion ellos

es que
puedan
existir entre
la mdasica y

el ruido.

interpretan o
apropian
como sonido
y lo que ellos
identifican o
conciben

como ruido.

Mediante una actividad de sensibilizacion sonora y auditiva, a través de diferentes fuentes sonoras se emiten una serie
de’ruidos” como sonidos disonantes, confusos y estridentes, poco agradables al oido de las nifias y nifios, se
utilizan”otras” fuentes sonoras como instrumentos musicales: guitarra, tiple, tambora que emiten sonidos acusticos,
uniformes y agradables para el oido de los estudiantes. Las y los nifios participantes de la actividad hicieron la
comparacion entre ruido y sonido en donde se reflexiono sobre la importancia de lo audible, sonoro y acustico.
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Disefio General del taller

Sesion N°5
CONOCIMIENTOS INTENCION | ACTIVIDADES | TIEMP | RECURSOS | VALORACION
BASICOS PEDAGOGICA o) Y
s MATERIALE
s
CANCION Apropiar el | A través | 2 Medios | Nifias y
CARRANGUERA” | significado | del dibujo | Hora | audio hifios
LA CUCHARITA”. | de las | interpretativ | S visuales, | manifiestan
narrativas |0 y por grabador | a través del
propuesta | medio de a, disco | dibujo libre
s en el|actividades de la | como
género de | de cancion estrategia
la musica | imitacion la pedagogica
carranguer | tanto Cucharita | artistica, a
a a través | textual , hojas de | su vez ellos
del tema | como papel, interpretan
La sonora, colores. la cancién
Cucharita | nifias y evidenciand
nifos 0 el
memorizan aprendizaje
el texto de de su letra
la cancién” y la
La apropiacion
Cucharita” de su ritmo.

“En la vereda’e Velandia, del municipio de Saboya- una cucharita’e hueso me regalaron por la
amista. Y la cucharita se me perdi6 - y la cucharita se me perdio...”., las personas identifican
esta cancion, algo les transmite, hace alusion a un obsequio”la Cucharita” que le regalaron al
canta autor, quien en un viaje a la capital, fue victima de la inseguridad por parte de la
delincuencia capitalina quienes lo despojaron de tan preciado obsequio y de sus documentos
de identidad, este tema desde luego, aporta vivencia cotidianas y nos lleva a reconocer la
existencia campesina andina.




Anexo 11
ELABORACION DE DIBUJOS Y REGISTRO FOTOGRAFICO SOBRE ANALISIS DE
CONTENIDO

CANCION”LA CUCHARITA DE ME PERDIO”
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Anexo 12
LETRA DE DE CONTENIDO CANCION”LA CUCHARITA DE ME PERDIO”

LA CUCHARITA
En la vereda velandia del municipio de Saboya
una cucharita €' hueso me regalaron por amistad
en la vereda velandia del municipio de Saboya
una cucharita ' hueso me regalaron por amistad
y la cucharita se me perdio
la cucharita se me perdi6
y la cucharita se me perdio
la cucharita se me perdié
y como a los quince dias en pleno centro de Bogota
me robaron los papeles, la cucharita y no se que mas
y como a los quince dias en pleno centro de Bogota
me robaron los papeles, la cucharita y no se que mas
y la cucharita se me perdio
la cucharita se me perdi6
y la cucharita se me perdio
la cucharita se me perdié
ni celular se consigue ni mi libreta de militar
pero cucharita e' hueso asi bonita pa' que pensar
ni celular se consigue ni mi libreta de militar
pero cucharita €' hueso asi bonita pa' que pensar
como lo ve don Gregorio la cucharita donde fue a parar
puede ser que cuando vuelva me la reponga por otra igual
y la cucharita se me perdio
la cucharita se me perdi6
y la cucharita se me perdio

la cucharita se me perdié

jorge velosa
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Disefio General del taller

Sesion N°6 ,
CONOCIMIENTOS | INTENCION [ ACTIVIDADE | TIEMP | RECURSOSY |  VALORACION
BASICOS s ) o MATERIALES
PEDAGOGIC
AS
ABORDAJE Y | Que niflas y | Apropiaci | 4 Disco del | La motivacion,
APROPIACIO | nifios 6n hora |tema el interés, el
N INTEGRAL | aprendan, integral S musical compromiso, la
DEL TEMA | manejen, de las infantil dedicacion, la
INFANTIL interpreten, | narrativas carranguer | disciplina, la
CARRANGUE | vivencien, cantadas o] La | positiva
RO LA | interioricen | del tema Gallina actitud, el
GALLINA y disfruten | musical Mellisera, entusiasmo, la
MELLICERA, | el tema | carrangue medios organizacion,
musical ro infantil audio el respeto vy
infantil La Gallina visuales, reconocimiento
carranguero | Mellisera grabadora, | por el’otro”
"La Gallina | mediante hojas  de | como principio
Mellisera” una papel, de alteridad,
estrategia colores, de
lddica vy vestuario corresponsabili
artistica adecuado |dad y disfrute
centrada para la | que
tanto en coreografia | demuestran en
el e su
lenguaje interpretaci | participacion
corporal on. nifias, nifos
mediante
su baile y
coreografi
a.

Tema o cancion infantil carranguera que representa a los animalitos mas representativos del contexto rural campesino
como lo son las aves de corral’La Gallina” el gallo y sus pollitos, en donde a manera de alegoria familiar y mediante las
narrativas se canta y cuenta su proceso de reproduccién por medio de sus huevitos y su desarrollo como unidad

animal.
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ELABORACION DE DIBUJOS Y REGISTRO FOTOGRAFICO SOBRE ANALISIS DE
CONTENIDO

CANCION”LA GALLINA MELLICERA”
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Anexo 15

LETRA DE CONTENIDO CANCION”LA GALLINA MELLICERA”
LA GALLINA MELLICERA

Mi gallina saraviada
hace dias puso un huevito
y del huevito nacieron
dos pollitos chiquititos

Mi gallina saraviada
hace dias puso un huevito
y del huevito nacieron
dos pollitos chiquititos

y que le decian
pio pio pio mamita pio pio pio mama,
pio pio pio mamita pio pio pio mama,

P100O, PAUU, POM
PIOO, PAUU, POM
P100O, PAUU, POM

con el correr de los dias un pollito fue pollita
y el pollito comparfiero completo la parejita.

con el correr de los dias un pollito fue pollita
y el pollito compafiero completo la parejita.

y que le decian
pio pio pio hermanita pio pio pio hermana,
pio pio pio hermanita pio pio pio hermana,

P100O, PAUU, POM
PIOO, PAUU, POM
P100O, PAUU, POM

la pareja fue creciendo
y un dia desde mi balcén
vi a la pollita hacha polla

y al pollito un volantén

la pareja fue creciendo
y un dia desde mi balcén
vi a la pollita hacha polla

y al pollito un volantén



y cocoreaba...
CO COCOCUACO PIO

P100O, PAUU, POM
PIOO, PAUU, POM
P100O, PAUU, POM

la polla se hizo gallina
cuando comenz0 a poner

y el volantén es el gallo

que canta al amanecer

la polla se hizo gallina
cuando comenzo a poner

y el volantén es el gallo

que canta al amanecer

el asi me canta kiki... las cinco kiki... las seis
kiki... que las cinco kiki... que las seis

las cinco las seis,
las cinco las seis,
las cinco cinco seis,
las cinco las seis,
las cinco las seis.

jorge velosa



Anexo 16
Disefio General del taller

Sesion N°7
CONOCIMIENTOS | INTENCION [ ACTIVIDADES TIEMP | RECURSOS | VALORACION
BASICOS PEDAGOGICAS o Y
MATERIALE
S

APRENDIZAJ | Conciencia | Analisis de | 4 Disco del | legitimimar
E Y | r a nifias y | contenidos y Horas | tema los derechos
APROPIACIO | nifios presentacion musical El | fundamentale
N DE LA |sobre la|del texto de Angelito | s de nifias y
CANCION’QU | legitimidad | la  cancion, medios nifios por
E VIENE UN | de algunos | mediante el audio medio de la
ANGELITO” de sus | fraseo, visuales,

derechos | transcribiend grabadora | Identificacion,

ineludibles | o y , hojas de | apropiacién y

como a la | analizando papel, aprendizaje

vida, a un | el contenido colores, de la cancion

ambiente | de cada

sano, a la | frase

proteccion, | propuesta en

a la | la cancion

integridad

personal

El contenido de la letra de este tema musical carranguero, se constituye en una fuerte critica a
los nombres, un tanto rebuscados, que fundamentalmente en el sector rural, se le coloca y
pone a nifias y a los nifios, en virtud de las modas, de lo que esta en furor, de los héroes y
modelos de turno, o de los fetiches temporales que abundan en la sociedad:”Principitos azules,
poetas, escritores, galanes y galanas, deportistas, actores, mandarines, princesas, familiares,
pintores, santos y reyezuelos, modelos y doctores, cientificos, cantantes, toreros triunfadores,
politicos y reinas, banqueros y sefiores, han ido desfilando con todos los honores” (Velosa,
1996).

“Que viene un angelito” hace referencia a algunos derechos inalienables: la vida, a un ambiente
sano, a la proteccion, a la integridad personal, a la custodia y al cuidado personal, a los
alimentos, a tener una familia...; he aqui unos versos que dan cuenta de ellos:"Mi amigo del
alma, mi gran amigo, mi llaveria, estd que no cabe entre los chiros de la emocion, pues su
mujercita le ha confirmado que de aquél dia, ya viene en camino el angelito que le encarg6.
Que viene un angelito, que viene una hermosura, que ya le estan buscando, el nombre a la
criatura...”. Los derechos a la identidad y a un nombre, ojala”bien facilito de pronunciar”
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LETRA DE CONTENIDO CANCION”QUE VIENE UN ANGELITO”

Comenzo el desfile de varios nombres, todos opinan,
se escuchan propuestas al menudeo y al por mayor,
menos mal -me digo- que el angelito ni se imagina,
ay, toda la gente que ha circulado a su alrededor...
El hombre me ha dicho que estan dudando,
que yo qué haria, yo no deberia,
pero es mi amigo y le voy a hablar,
le voy a decir que sinceramente tan solo quiero
un nombre que sea bien facilito de pronunciar.
Como se dice casa, como se dice pan,
como se dice mama, como se dice paz,
como se dice amigo, como se dice amat,
como se dice tierra, pais, felicidad.

Yo solo quiero el nombre que pueda pronunciar.

jorge velosa
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Disefio General del taller Sesién N°8

CONOCIMIENTOS | INTENCION [ ACTIVIDADES | TIEMPO | RECURSOSY | VALORACIO
BASICOS PEDAGOGIC MATERIALES N
AS
APROPIACION | Mediante | Presentaci |2 Grabadora, | Mediante
Y la cancion | 6n y | horas | Disco  del | la cancion
APRENDIZAJE | carrangue | analisis del | Y 30 | tema carrangue
DE LA | ra texto de la | minuto | musical’Don | ra
CANCION’DON | “Dénde cancion S de estaran | Donde
DE ESTARAN | estaran tantan” estaran
TANTAN” tantan” hojas  de | tantan,
con papel y | con
sentido colores. sentido
pedagdgic pedagogic
0 o]
legitimar, legitimar,
reconocer reconocer
y y
fortalecer fortalecer
los los
derechos derechos
al de la
desarrollo poblacién
integral de infantil de
la primera la
infancia y escuela,
a la por medio
educacion de
en principios
contextos axiolégico
rurales vy S.
urbanos

A través de la cancion

a la educacion basica primaria -en particular, y a los demas niveles en

Dénde Estaran Tantan Los procesos de inclusion y exclusién de la poblacién
infantil en la vida escolar, son objeto de una fuerte critica. Esta composicién hace una aguda reclamacion




general, que deja por fuera a muchos nifios, adolescentes y jovenes, quienes, en virtud de las

dificiles condiciones sociales, econdmicas, politicas, geograficas...; no pueden asistir a la escuela, porque
les ha tocado estar’reclamando unas cartas en el correo”,”"buscando quien les compre la
loteria”,”endulzando la vida vendiendo dulces, engrosando el indice de vendedores ambulantes

capitalinos rebuscandose la vida por las esquinas”,”haciendo adobes en los chircales” o, porque”no tienen
zapatos y les da pena” asistir a la escuela.
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LETRA DE CONTENIDO CANCION”"DONDE ESTARAN TANTAN”

DONDE ESTARAN TANTAN

¢,Doénde esta Carolina que no la veo?
reclamando unas cartas en el correo.
¢,Donde esta Carolina que no la veo?
reclamando unas cartas en el correo.

¢, Donde estaran Juanchito y nifia Maria?
buscando quien les compre la loteria.

¢ Por qué estara Panchita tan demorada?
por jugar con piedritas en la quebrada.

¢Por qué estara Panchita tan demorada?
por jugar con piedritas en la quebrada.

¢,Donde estara el hijito de Serafin?
persiguiendo abejones en el jardin.
¢,Donde estara el hijito de Serafin?
persiguiendo abejones en el jardin.

¢ Y donde estan los nifios de ‘fia Magola?
estan en la plazuela jugando bolas.

&Y donde estan los nifios de ‘fia Marina?
endulzando la vida por las esquinas.

¢ Y dénde estan los nifios de ‘Aia Marina?
endulzando la vida por las esquinas.

¢,Donde esta José Antonio el de Pedregales?
se quedo haciendo adobes en los chircales.
¢,Donde esta José Antonio el de Pedregales?
se quedo haciendo adobes en los chircales.

Hace dias que no viene la Rosa Elena
ya no tiene zapatos y le da pena.

No veo los otros nifios ¢,qué esta pasando?
se quedaron dormidos y estan sofiando.
No veo los otros nifios ¢ qué esta pasando?
se quedaron dormidos y estan sofiando.

¢,Donde esta Carolina que no la veo? O e oe oa
¢,Donde estara el hijito de Serafin? O e oe oa
¢, Donde estaran Juanchito y nifia Maria? O e oe oa
¢ Por qué estara Panchita tan demorada? O e oe oa
Dénde esta José Antonio el de Pedregales? O e oe oa
¢ Y donde estan los nifios de ‘hia Marina? O e oe oa

Hace dias que no viene la Rosa Elena
No veo los otros nifios ¢,qué esta pasando? O e oe oa
No veo los otros nifios ¢ qué esta pasando?
se quedaron dormidos y estan sofiando.
No veo los otros nifios ¢ qué esta pasando?
se quedaron dormidos y estan sofiando
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IMAGINARIOS Y USOS SOCIALES CAMPESINOS CUNDIBOYACENSES

CATEGORIA CODIGOS SIMBOLOgIA USOS E
IMAGINARIOS
SOCIALES
Verbales: La iglesia, su reverencia, la El arduo trabajo y la
Contextos — sumerceé, sigase pa, Virgencita de Chiquinquira, | congregacion de la vereda

Territorios y Sujetos

dentro, jay juelita!, buste,
hijuepuerca, Ustele...

No verbales:

ruana, sombrero,
alpargatas, el chal, las
cotizas y el bordén

La vereda, la escuela, los
profes, los caminos, el
camellén, las her-
ramientas...

como espacio de multiples
relaciones de odios y de
amores.

Interaccién y Relaciones
Sociales

Comadre, compadre, Ole,
— la patrona es la que
manda — la vecinda

El compadre, la comadres,
el amigo, el vecino, la
patrona, mi madrina, la tia,
la jamilia

Comunidad que vigila y
castiga, pero que a la vez
hace reconocimientos vy
satisfacciones

El campo y sus
Problematicas como
contexto social rural

Partidos politicos-
Lenguaje y vocabulario
ofensivo y despectivo:
(campeche, boyaco,
atulampao),

Guerrilla, Paras

Pobreza, Violencia,
Desplazamiento,
Marginacion, exclusion

Ser boyaco no es motivo
de verguenza. No se
desea seguir mas tiempo
en medio de la Violencia y
la guerra
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LETRA DE LA CANCION”LA CHANCHIRIENTA”

LA CHANCHIRIENTA

Por los la’os de mi tierra
me quiso una chanchirienta,
pero yo sali corriendo,
pues no me salia la cuenta.

Me quiso una chanchirienta
con tal de que la vistiera
gué la iba a vestir estandotan
chanchiriento como ella.
Cogi por la calle real
enamorando muchachas
y detras la chanchirienta
enredad’e mis jilachas.

Cogi por la calle arriba
a mercame una empanada
y detras la chanchirienta
gue le diera su mascada.

Luego, luego entré a una tienda
a jartame un guarapito
y detras la chanchirienta
gue le diera su sorbito.

Tese queta chanchirienta
no me apafe la centura,
no quero que se me apeguen
los siete pesos del cura.
Ya me’toy como amariando
en junt’'e mi chanchirienta,
chanchirienta pero alegre
jodida pero contenta.
Que haremos mi bien, que haremos,
tan chanchirientos que tamos;
juntemos nuestros chanchiros
y un solo chanchiro hagamos.

Letra: Coplas del folclor — Jorge Velosa Ruiz
Mdusica: Javier Moreno Forero

Ritmo: Torbellino Carranguero

Interpreta: Los Carrangueros de Raquira
Album: Asi es la Vida, 1982
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LETRA DE LA CANCION”EL DESPLAZADO”

EL DESPLAZADO

Le pido al cielo que me ilumine,

por el camino que he de segquir,
gue pise firme, que no camine,
por las tinieblas de este pais.

Me encuentro solo y amenazado,
de este conflicto, victima soy,
sin hablar nada, me han acusado,
de ser rebelde o informador.

Hemos sufrido las inclemencias,
las mas injustas de la nacion,
de la justicia, brilla la ausencia,
el campesino, es el perdedor.

De nuestros campos hemos salido,
sin despedirnos del familiar,
desconocemos si es enemigo,
el guerrillero, o el militar.

A las ciudades hemos llegado,

a aguantar hambre y a maldormir,
somos nosotros los desplazados,
los més sufridos de este pais.

A quien competa hablar con ellos,
le solicito de corazon,
qgue hablen y arreglen con los que tienen,
a mi Colombia en el pareddn.

Ya me despido, no me voy lejos,
porgue yo espero pronto volver,
mis inquietudes aqui les dejo,
sabiendo el riesgo que he de correr.

Letra: Nicodemus Viviescas

Musica: Gerardo GOmez

Ritmo: Merengue Carranguero

Interpreta: El Tocayo Vargas y el Son Carranguero
Album: El Hombre es Hombre Aunque la Mujer le Pegue



Anexo 23
LETRA DE LA CANCION”EL CAMPESINO EMBEJUCA”0O”

EL CAMPESINO EMBEJUCA’O
Me tienen arrecho con tanta
juepuerca preguntadera
gue qué color tiene mi bandera,
gue si yo soy godo o soy liberal.

Me tienen verraco con tanta
juepuerca averiguadera,
que si soy eleno, epelo siquera
apoyo a las AUC o soy de las FARC.

Me tienen mama’o con tanta
juepuerca interrogadera,
que si yo a la tropa le abro la cerca,
si le doy el agua de mi manantial.

Que si soy comunista, de ANAPO,
de izquierda o de la derecha,
gue si imperialista, que joda arrecha,
resulta querer vivir uno en paz.

ESTRIBILLO

Yo soy campesino, trabajador,
pobre y muy honra’o,
vivia muy alegre,
pero me tienen embejuca’o.

Pues miren sefiores, a todos

ustedes yo les contesto,
y quero quede muy claro esto,
yo no soy de naiden pa’ hacer el mal.

Trabajo en el surco desde
que el gallo me anuncia el dia,
y so6lo consigo pa’ mi jamilia,
poquitas sonrisas y ain menos pan.

Aqui naide viene sino
cuando llegan las elecciones,
llegan a joder que con los colores,
y con los dotores que el cambio haran.

Yo soy hombre del campo,
0 mejor dicho, soy campesino,
asi que les ruego, suplico y pido,
ya no mas preguntas, no me jodan mas.
Composicion: Oscar Humberto Gémez
Ritmo: rumba Criolla
Interpreta: EI Campesino Embejuca’o
y los de Mejor Jamilia
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ATIVIDADES Y ENUNCIADAS

CANCION LETRA MUSICA INTERPRET RITMO ALBUM PAGIN
E A
La Cucharita \\J/orlge \\J/orlge Los Car- E:/Ierengue Los Car- 141
. elosa elosa rangueros ar- rangueros
seé me perdlo De Raquira ranguero De
Raquira
La Gallina \\J/orlge illorlge Los Car- rumba Car- Encdantos 142
. elosa elosa rangueros ranauera verdes
Mellicera De Réaquira g
Ahi Viene el \\J/orlge \\J/orlge Velosay los ganto Ler(()jI(Tro 143
. elosa elosa carrangueros arranguer | candelero
Angelito o
Donde Jorge Velosaylos | Velosaylos | Canto Encantos 144
p Velosa carranguero | carrangueros | carranguer | verdes
Esta,ran s o
tantan
La Colplas Javier Los Car- | Torbellino Asi Es La | Anexo
. De Moreno rangueros Car- Vida 1982 13
Chanchirient Folclor De Raquira ranguero
a Jorge
Velosa
El Nicodemu | Gerardo El  Tocayo | Merengue El Hombre | Anexo
S Gomez Vargas Y El | Car- Es 14
DeSpIazado Viviescas Son ranguero Hombre
Carranguero Aunque La
Mujer Le
Pegue
El Oscar Los De | Oscar Hum- | rumba El Anexo
Campesino | Humberto | Mejor berto Gomez | Criolla Campesin 15
Embejuaca Gomez Jamilia Y Los De o]
0 Mejor Embejuca’
Jamilia. o Vol I.




