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Resumen

La presente investigacion, tuvo como objetivo la utilizacién de la fotografia narrativa como
herramienta para el mejoramiento de los procesos de produccion escrita. Para lo cual fue necesario
la observacion de las estudiantes del grado 706 del Liceo Femenino Mercedes Narifio. Dicho esto,
se tuvo en cuenta los conceptos de imagen, su comprension e interpretacion y la escritura como
proceso y no como producto. Esta es una propuesta de investigacién-accion. Su enfoque es
constructivista. Con ello, se pretende obtener el mejoramiento de las dificultades presentadas en

la produccion escrita de las estudiantes, en tanto su forma y su contenido.

Palabras clave: Escritura, imagen, fotogramas, pedagogia, textos, fotografia, fotografia narrativa.
Abstract

The objective of this research was the use of narrative photography as a tool for the improvement
of the written production process. For this, it was necessary to observe the students of the 706
grade in the Liceo Femenino Mercedes Narifio. That said, it was taken into account the concepts
of image, its understanding and interpretation, and writing as a process not as a product. This is an
action research proposal. Its approach is constructivist. With this, it is intended to obtain the
improvement of the difficulties presented in the written production of the students, in its form and

its content.

Key words: writing, image, photograms, pedagogy, text, photography, narrative photography.
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INTRODUCCION
La presente investigacion es el resultado de un proceso de observacion realizado con las
estudiantes del grado 706 del Liceo Femenino Mercedes Narifio. A traves de las observaciones
hechas con el grupo, se evidenciaron problematicas en el area de espafiol relativas a la escritura
en el aula; gracias a esto, fue posible aplicar una propuesta de implementacién pedagdgica la
cual tenia como objetivo la utilizacion de herramientas visuales como lo fueron principalmente
las fotografias narrativas y los fotogramas cinematograficos, como punto de partida para el

fortalecimiento en la escritura de las estudiantes.

Este documento esta compuesto por seis capitulos, en el primero de ellos se encuentra la
contextualizacion de la localidad, al igual que la contextualizacion de la poblacion y la
problematica trabajada. Adicional a esto, se plantean los objetivos, la justificacion y la pregunta
problema. En el segundo capitulo, se realizé una pesquisa sobre algunos trabajos que han sido
realizados relativos al tema de esta investigacion, sumado a esto, se desarrollé el marco
conceptual que aportd los conceptos académicos que guiarian el avance del trabajo. En el tercer
capitulo se presenta el disefio metodoldgico en el cual se expone el enfoque y el tipo de
investigacion que fueron la espina dorsal de la investigacion junto con los instrumentos de

recoleccion y las unidades de analisis.

En el cuarto capitulo, se detallo el trabajo de campo realizado con las estudiantes y las
fases del mismo. Consiguiente a este proceso, en el quinto capitulo se describio el analisis de los
resultados obtenidos de la implementacion de la investigacion y las categorias utilizadas para
dicho andlisis. Por ltimo, en el sexto capitulo se presentan las conclusiones de todo el trabajo
realizado al igual que se plantean recomendaciones resultado de la observacién y de la

implementacion de la propuesta pedagogica.



Es importante destacar las condiciones en las que se realizé la presente monografia, ya
que el desarrollo de la investigacion se vio fraccionado debido a la crisis sanitaria generada por
el virus Covid-19. Esta situacion no permitio la implementacion lineal ni total de la intervencion
pedagogica propuesta, ya que los tiempos de aplicacion fueron reducidos y los encuentros con
las estudiantes fueron esporadicos. En un primer momento se realizo la caracterizacion del grupo
de manera virtual, al igual que las primeras intervenciones. Seguidamente, los encuentros fueron
con modalidad remota, lo cual significa una modalidad mixta entre presencialidad y virtualidad,

y por ultimo las sesiones fueron de forma presencial pero con un aforo limitado.



CAPITULO I: Planteamiento del problema

1.1 Contextualizacién del problema

1.1.1 Contextualizacion de la institucion

La presente investigacion, “Fotografia narrativa: herramienta para fortalecer la produccion
escrita” se realizd con el grupo 706 de la Institucion Educativa Distrital Liceo Femenino
Mercedes Narifio, ubicada al sur oriente de Bogota en la localidad nimero dieciocho Rafael
Uribe Uribe. Esta localidad es en su mayoria residencial, con una alta actividad comercial
informal y minorista; entre las actividades econdmicas que se realizan se encuentran: el
comercio, el hoteleria, la gastronomia y la industria manufacturera. Asi mismo, es la sexta
localidad con mayor tasa de desempleo en la ciudad, esta habitada aproximadamente por 423 mil
residentes, convirtiéndose en la octava localidad mas poblada de Bogota. Su poblacion esta
conformada por una clase econdmica media-baja y casi la mitad de los predios estan
estratificados en los niveles uno y dos. Esta localidad esta constituida por 1.310 hectareas
divididas en: residencias, parques zonales, bibliotecas, teatros, salones comunales, iglesias, entre

otros servicios.

El liceo Femenino Mercedes Narifio, se sitla en el barrio San José sur perteneciente a esta
localidad, cuya direccion es Avenida Caracas # 23-24, desde el afio 1941. Las vias principales de
acceso al plantel educativo son la Avenida Primera de Mayo y la Avenida Caracas, su entrada
principal (Av. Caracas) se ubica a unas cuantas cuadras de la estacion de Transmilenio Restrepo.
La institucion, cuenta con tres jornadas escolares; mafiana, tarde y noche en las cuales estan

presentes en su totalidad, los niveles de educacion formal: Preescolar, basica primaria, basica



secundaria y educacién media, todas regidas bajo el calendario A. Cuenta con una poblacion de

6.130 estudiantes.

El colegio tiene reconocimiento a nivel nacional al procurar fomentar la cultura y el lenguaje
en sus estudiantes, de la misma manera, el objetivo del PEI busca incentivar en las jovenes la
construccidn de identidad y su apropiacion para realizar cambios a nivel contextual en pro de la
convivencia. El resultado es el crecimiento de liceistas reflexivas y autonomas quienes
transforman la sociedad con perspectivas cientificas y tecnoldgicas. Su filosofia busca rescatar
valores, redimensionar la cultura y el quehacer de las estudiantes, impulsarlas en la construccion
como en la adquisicion del conocimiento y crear una armonia entre la comunidad con una

conciencia critica, responsable y creativa en su contexto.

De igual forma, la Vision del Liceo Femenino Mercedes Narifio, tiene como objetivo el
reconocimiento de la excelencia tanto de la institucion como de sus egresadas a nivel global en el
desempefio y dominio de sus saberes los cuales pueden aportar de manera positiva a la sociedad
en la que es primordial el respeto propio y el respeto hacia el otro. Asi mismo, hace hincapié en
el desarrollo de competencias enmarcadas en los saberes: saber hacer, saber conocer y saber
convivir, asi como el dominio de las lenguas extranjeras (inglés y francés), las cuales son el
énfasis del colegio. Adicionalmente, tiene como mision la promocidn de valores fundamentales
como el respeto, la honestidad, la solidaridad y la autonomia. Esto con el fin de encaminar a las

estudiantes en la formacion de su proyecto de vida y la transformacion de su entorno.
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Por otro lado, el plantel educativo implementa como modelo pedagdgico el Holistico, el cual
tiene como objetivo, tomando en cuenta la identidad del estudiante, la construccion de su
realidad por medio de la investigacion y la innovacion. En cuanto a infraestructura y servicios
brindados a la comunidad educativa, las estudiantes tienen acceso a servicios como: restaurante,
cafeteria, enfermeria, orientacion; espacios de aprendizaje como biblioteca, aula de inglés, sala
de sistemas, laboratorio; asimismo espacios para recreacion como canchas, zonas verdes y teatro.
Se puede observar una iglesia que profesa la religion catélica al interior de las instalaciones del
colegio. La institucién cuenta con una organizacién espacial distribuida en la zona de
bachillerato y la zona de primaria, cada una de ellas con un edificio correspondiente para los

docentes.

1.1.2 Contextualizacion de la poblacion

La poblacion con la que se trabajo para el desarrollo de esta investigacion fue las
estudiantes del curso 706 en la jornada de la tarde; para el fin de esta investigacion se realiz6 un
proceso de observacion de la cotidianidad de las clases de lengua castellana para determinar las

fortalezas y necesidades que presentaban las estudiantes en relacion con la materia.

Adicional a esto, la aplicacion de una encuesta de caracterizacion para determinar los
rasgos sociales, econdémicos y afectivos de las nifias para contextualizar el trabajo e implementar
las metodologias més pertinentes acordes a su realidad, sumado a esto, se realiz6 una prueba
diagndstica cuyo objetivo era delimitar la problematica que iba a ser abordada en términos

académicos y plantear una propuesta pedagogica que respondiera a dicha problematica.
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El curso esta conformado por 31 estudiantes con edades oscilantes entre los 11 y los 13
afos. Segun los resultados del cuestionario de caracterizacion que se implement6 con las
estudiantes de manera virtual a través de un formulario en google forms, durante las primeras
intervenciones en el curso (Anexo 1); se determind que el 42% de la poblacion tienen 11 afios, el
45% tienen 12 y solo el 13% tienen 13 afos. Las localidades comunes donde habitan las
estudiantes son: San Cristobal, Ciudad Bolivar, Usme y Rafael Uribe Uribe, dichas localidades
comparten rasgos similares en cuanto a niveles socioeconémicos como también en fuentes de
trabajo y recreacion. Adicional a esto, las estudiantes manifiestan en el cuestionario que el 60%
de ellas vive en hogares conformados por padre, madre y abuelos, el 38% por familias
monoparentales y el 2% por hermanos. En cuanto al oficio o profesion que los acudientes
realizan, quedo registrado que el 50% corresponde a personas independientes, el 30% empleados

y el 20% se dedica a labores en el hogar.

De acuerdo con la encuesta de caracterizacion (ver Anexo 1) implementado en clase, la
totalidad de las nifias expresan libremente su agrado a la clase de lengua castellana, ya que les
permite aprender conceptos nuevos y mejorar tanto su vocabulario como su ortografia, sin
embargo, manifestaron que deseaban tener mas actividades de participacién como dar su punto
de vista sobre temas actuales, conocer mas sobre arte y cultura, al igual que crear cuentos e
historias. Sumado a esto, las actividades que disfrutan las nifias son la lectura y la escritura, asi

como tener acceso a materiales audiovisuales para expresarse a través de ellos.

Finalmente, en el ambito afectivo, las estudiantes reflejaron tener una buena relacion con

su docente y sus compafieras, ya que algunas llevan varios afios compartiendo con sus pares y
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consideran que su profesora es muy buena dictando sus clases, siempre las escucha y soluciona
las dudas que surgen sobre las tarjetas que se desarrollan en clase (actividades propuestas en

linea para resolver con respecto a los contenidos de las clases).

Para concluir, de acuerdo con las observaciones realizadas al grupo y las intervenciones
implementadas como: talleres, actividades, conversatorios, se evidencié interés por parte del
alumnado hacia la clase de lenguaje, estuvieron interesadas y comprometidas con todas las
actividades que fueron propuestas para el desarrollo de la asignatura al igual que es resaltable su
desenvoltura en ellas. Es un grupo dinamico y participativo con el que se puede trabajar de
manera eficiente, ya que respetan la opinion de sus comparieras y expresan la suya de manera

asertiva.

1.1.3 Prueba diagnostica

A partir de las observaciones realizadas con el grupo y los resultados obtenidos por la
encuesta aplicada, se disefid una prueba diagnostica (ver Anexo 2) basada en un taller que tuvo
en cuenta los requerimientos de los Estandares Basicos de Competencias del lenguaje para el
ciclo 111 (6°-7°) y los Derechos Basicos de Aprendizaje correspondientes a grado séptimo; su
objetivo era analizar las necesidades de mejora y fortalezas presentadas en el area del lenguaje
por parte de las estudiantes en cuanto a: coherencia, cohesion, léxico, conectores, ortografia,
andlisis y lectura de materiales visuales, a partir de la entrega de una serie de imagenes
presentadas, las cuales servirian como punto de partida y material de apoyo para la creacion de
textos cortos, para asi plantear una propuesta de intervencion pedagdgica que pretenderia

responder a dichas necesidades de mejora en el area del lenguaje.
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El taller fue disefiado bajo un enfoque cualitativo pues centrd toda su atencion al proceso
de aprendizaje de las estudiantes y como lo desarrollaron, sus preguntas, dudas e inquietudes y
no a la cantidad de respuestas acertadas o errdneas. El taller estaba dividido en tres partes y la
tematica a desarrollar con el grupo fue la crisis ambiental que atraviesa el planeta. Para esto, la
primera parte del taller tuvo como ejercicio de apertura la lectura de un fotograma de la pelicula
de Disney titulada Wall-e, el objetivo de este ejercicio era que las estudiantes reunieran sus
conocimientos previos y realizaran tanto el reconocimiento como el andlisis de la imagen
presentada, los colores, el plano, la intension, la posicion y las expresiones del personaje. Esto se
realiz6 de manera oral con unas preguntas guiadas para la interpretacion de las estudiantes como:
Jquién aparece en la imagen?, ;qué emociones transmite la imagen?, ¢los colores indican algo?,
entre otras. Estas preguntas y este ejercicio permitieron que las estudiantes centraran su atencion
en los elementos de la imagen y también ayudo a que indagaran sobre la tematica que ibamos a

trabajar.

La segunda parte del ejercicio consistio en ser complemento del primero, el objetivo era
realizar la lectura de una secuencia de fotogramas del film para que las nifias vieran la diferencia
entre una imagen simple y una compuesta, lo que permitiria ir mas alla de una descripcion y
llegar a la descomposicion de las imagenes como, por ejemplo: personajes, locaciones, tiempo de

la narracion, objetos, entre otros.

Seguidamente, se realiz6 la explicacion de lo que son las fotografias narrativas, las cuales

son fotografias que de manera resumida cuentan toda una historia, asi que la posicion de los
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elementos narrativos, los personajes y toda la planeacion son intencionales para compartir una
idea. Asi pues, se presentaron dos fotografias narrativas acordes con el tema a desarrollar y las
estudiantes, con los elementos para tener en cuenta en el ejercicio anterior, describieron y

argumentaron la intencion del fotografo.

En la tercera parte del taller, se expusieron tres fotografias narrativas las cuales trataban
tres diferentes problematicas relacionadas con la contaminacion ambiental. Las imagenes estaban
acompafiadas de un texto explicativo con cifras y la incidencia las situaciones problematicas con
respecto al planeta. Con este ejercicio se busco que las estudiantes pudieran en primera instancia
identificar los elementos de las imagenes, identificar la intencion de las fotografias, analizar el
contenido del material visual, conocer hechos reales sobre la contaminacion y realizar una

reflexion escrita sobre la problematica.

Por ultimo, tenian la tarea de aventurarse a crear una historia corta sobre la
contaminacion del planeta, para esto, se repaso rapidamente la estructura del cuento, sus
momentos, caracteristicas y elementos claves. Asimismo, se solucionaron dudas que surgieron
sobre la organizacion del cuento y varias estudiantes quisieron compartir de manera oral su
interpretacion de las imagenes con el resto de sus comparfieras. Para el desarrollo del ejercicio, se
presentaron cuatro fotografias narrativas, las cuales incluian: una locacién, un personaje y una
situacion; todas encaminadas a proporcionar los elementos basicos de un cuento para que ellas

los tuvieran en cuenta a la hora de narrar su historia.
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Gracias a los resultados de este taller, se observaron necesidades relacionadas con la
produccion escrita; por un lado, las ideas que presentaron las estudiantes eran cortas y carecian
de coherencia y cohesién. Por ejemplo, hubo casos en los que las ideas eran simples y se
limitaban a una observacién plana, meramente descriptiva, que no se adentraba en la lectura del
significado de los elementos expuestos quedando, como dice Barthes, en la etapa del significante

de las imagenes.

Por otro lado, se presentaron faltas ortogréficas y en otros casos errores grafemales como:
concordancia nominal, uso de mayusculas, uso mindsculas y ausencia de conectores. También se
observé que hubo estudiantes que por el afan de ser las primeras en terminar la actividad no
observaron detenidamente las imagenes y omitieron informacion que proporcionaban las

fotografias quedando en un plano descriptivo de estas.

De igual forma, cabe resaltar el agrado y entusiasmo de las estudiantes por la actividad,
fueron participativas y estuvieron atentas en el desarrollo de toda la intervencion y expresaron su
deseo por continuar con las actividades. Gracias al acojo de los ejercicios, se planed la presente
propuesta de intervencion con el objetivo de reforzar las falencias identificadas en la produccion
escrita de las estudiantes, para que a través de la lectura de imagenes puedan pasar de la
identificacion del significante al reconocimiento del significado de cualquier imagen y asi tengan

herramientas que les aporten a la argumentacion y posterior a esto, la creacion de historias.

Finalmente, las herramientas seleccionadas para dicho fin fueron las fotografias

narrativas y en segunda medida los fotogramas cinematogréaficos, que proporcionan elementos
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muy interesantes que incentivan la imaginacion, interpretacion y reflexion de situaciones de la

vida cotidiana primordiales para las edades de las nifias.

1.3 Delimitacion del problema

A partir de lo identificado con las intervenciones realizadas en el curso 706 del Liceo
Femenino
Mercedes Narifio, fue posible evidenciar las falencias existentes en el &mbito de la produccion
escrita en el area del lenguaje ya que los textos realizados por las estudiantes presentaban, en
ocasiones, errores en operaciones simples como lo describe (Cassany, 1987): usos gramaticales
incorrectos, falta de coherencia y cohesion textual en sus ideas, procesos deficientes en la
composicion de los textos, entre ellos una escasa reflexion de lo observado, una comprension

superficial, ideas sin desarrollar y un uso limitado de vocabulario.

Asimismo, de acuerdo con la teoria del desarrollo cognitivo de Piaget, las estudiantes se
encuentran en la Gltima de las cuatro etapas de desarrollo determinada como el estadio de las
operaciones formales. Este estadio indica que, conforme a sus edades, las nifias tienen la
capacidad de pensar de manera abstracta, de imaginar y de pensar de manera creativa, por lo que
gracias a las observaciones se pudo evidenciar que existe una falta de explotacion en las
capacidades creativas de las nifias, ya que las actividades que se plantean en las clases no
apuntan a desarrollar este tipo de habilidades. Dicho esto, es de suma importancia incentivar su

creatividad y motivarlas a plasmar sus ideas y puntos de vista de manera escrita ya que puede
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que no se hayan reforzado los procesos de imaginacion y creacion en el area del lenguaje de una

manera constante.

Adicionalmente, fue fundamental la observacion de los resultados de los ejercicios
creativos realizados en las intervenciones, ya que estos evidenciaron el nivel de produccion
textual de las estudiantes. Dichos resultados mostraron una de las problematicas a mejorar en el
campo del lenguaje como lo es la creacidn textual en cuanto a coherencia y cohesion en los
escritos, errores grafemales y uso del Iéxico limitado. El desarrollo de los ejercicios mostro de
manera parcial y no global uno de los logros esperados por los Estandares Basicos de
Competencias del Lenguaje indicados para el ciclo sexto- séptimo que sefiala la produccion de
textos narrativos, los cuales deben tener en cuenta personajes, espacios y tiempos y relacionarlos

con su entorno.

Dicho esto, esta investigacion plante6 una propuesta de intervencion la cual se enfoco en
mejorar los procesos de produccion escrita de las estudiantes, tomando como punto de partida la
exposicion de materiales visuales como lo fueron las fotografias narrativas que fueron aceptados
asertivamente por las estudiantes, estas fueron planteadas con el fin de ser las herramientas para
la comprension, interpretacion y elaboracion de textos que reflejaban la creatividad y puntos de

vista de las estudiantes del curso intervenido.

1.2 Justificacion
La planeacion de este proyecto investigativo surge de la necesidad pedagdgica de

encontrar estrategias, herramientas e instrumentos para la solucion de falencias en la produccion
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escrita en el area del lenguaje. Es por esto que, a través de las observaciones e intervenciones
realizadas durante la primera fase de esta investigacion con las estudiantes de grado 706 del
Liceo Femenino Mercedes Narifio, se consideré el uso de elementos visuales no convencionales,
como lo son las fotografias narrativas y los fotogramas, para el mejoramiento de dichas
falencias; ya que estos permiten un andlisis profundo, a través de la observacion, de los
contenidos visuales que se le presenten a las nifias para que a partir de ellos desarrollen su
capacidad narrativa e incentiven su imaginacién con estas herramientas a la hora de crear y

plasmar sus historias.

Sumado a esto, la pandemia, que ha permanecido durante el trayecto del afio ha permitido
percatar a la comunidad tanto acadéemica como civil, sobre la importancia del uso de las
herramientas tecnologicas y visuales en las clases. Esto argumentado en la inmersion que hubo
con el grupo, al indagar por los intereses de la poblacion en la escogencia de dicho material, en
su riqueza de contenido visual, su familiaridad y su facil acceso. Asi pues, el uso de estas
herramientas visuales es de suma importancia en la circunstancia mundial de emergencia
sanitaria en la gque nos encontramos, ya que estos materiales permiten captar la atencion de las
estudiantes a traves de las plataformas tecnologicas y son de gran ayuda a la hora de ser
explicitas y graficas, para que el entendimiento, analisis y produccidén de las estudiantes sea

mucho mejor.

Por tal motivo, es importante exponer que al situarnos en una era tecnologica y
audiovisual como en la que nos encontramos, asi como el facil acceso a materiales iconico-

visuales que tienen las estudiantes, debemos como docentes estar a la vanguardia e implementar
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el uso de dicho contenido en nuestras clases, ya que es de total interés para las estudiantes y
pueden ser un incentivo para el desarrollo de sus competencias comunicativas. Por otro lado, las
fotografias narrativas ofrecen una riqueza visual que es de sumo interés para las estudiantes, ya
que con estos materiales ellas pueden describir, analizar, interpretar y crear sus propias historias
0 textos a partir de sus observaciones, reflejando la interiorizacion que surge desde estos

instrumentos.

Dicho lo anterior, teniendo en cuenta las edades de las estudiantes, sus inclinaciones y
preferencias, el uso de fotografias narrativas pueden ser unas herramientas para la mejora de los
obstaculos presentados en la clase de lenguaje, ya que, al tenerlos en nuestro contexto, como en
nuestra cotidianidad, pueden ser un gancho para atraer la atencion de las nifias, puesto que estan
familiarizadas con el contenido tanto cinematografico como visual que se planea brindar y puede

ser esta la puerta a la creatividad como a la composicion de contenido escrito.

1.5 Pregunta problema

Por consiguiente, considerando la delimitacion del problema y definiendo la escritura
como: la forma de plasmar las ideas, la percepcion de los individuos sobre su realidad y como
herramienta que permite la reflexién y el cuestionamiento de su mundo, es oportuno considerar
el mejoramiento de la comprension, interiorizacion, codificacion y decodificacion de imagenes,

ya que estas sirven como herramientas para el desarrollo de la produccion escrita.

Asi pues, teniendo en cuenta la importancia de la produccién textual para la expresion de

la realidad del ser humano, surge el interrogante:
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¢Qué incidencia tiene la fotografia narrativa como herramienta visual en el desarrollo de los

procesos escriturales en las estudiantes del grado 706 del Liceo Femenino Mercedes Narifio?

1.5 Objetivos
1.5.1 Objetivo general

Analizar la incidencia del uso de la fotografia narrativa y los fotogramas
cinematogréficos como herramientas visuales para la mejora de los procesos de escritura en las

estudiantes del curso 706 del Liceo Femenino Mercedes Narifio jornada de la tarde.

1.5.2 Objetivos especificos

e |dentificar el nivel de escritura de las estudiantes del curso 706 del Liceo Femenino Mercedes
Narifio.

e Fomentar ¢l uso de las fotografias narrativas como herramientas para el mejoramiento de la
produccidn escrita.

e Evaluar el impacto del uso de estas herramientas y como pueden fortalecer los procesos de

escritura de las estudiantes.
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2. CAPITULO II: MARCO TEORICO
En el presente capitulo se abordaron los conceptos tedricos que fueron pieza fundamental
para el desarrollo de la investigacidn, en un primer momento se realizo la pesquisa de los
antecedentes de diez monografias relacionadas con la tematica a abordar que ayudaron a guiar el
proceso investigativo, en un segundo momento, se desarrollaron los aspectos teéricos que
respondian a los conceptos relacionados con las necesidades encontradas a través de las

observaciones y en concordancia con las edades y contexto de las estudiantes.

La definicion del marco teorico hace referencia al conjunto de teorias o procesos, los
cuales ayudan al investigador a guiar su trabajo investigativo cientificamente, a hacer una
pesquisa sobre los conocimientos existentes en las diferentes disciplinas, moverse entre ellos y
agregarle valor a su trabajo. Para Sampieri (2014) “La revision de la literatura debe iniciarse
desde el comienzo del estudio porque el conocimiento que nos brinda es util para plantear el
problema de investigacion y posteriormente nos sirve para refinarlo y contextualizarlo”

(Sampieri, 2014, p.58)

Asimismo, Sampieri (2014) expone las funciones de la revision bibliogréafica para la
construccion del marco tedrico como clave para prevenir errores cometidos en distintas
investigaciones, ser guia del desarrollo de una investigacion, documentar la necesidad de realizar
la investigacion, dirigir el planteamiento de hipotesis y brindar el marco de referencia que

ayudara al posterior analisis de resultados una vez aplicada la investigacion.
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Finalmente, Sampieri (2014) define las teorias como fuente primordial en la construccion
del marco tedrico, definiendo las teorias como “un conjunto de conceptos, definiciones y
proposiciones vinculados entre si, que presentan un punto de vista sistematico de fendmenos que
especifican relaciones entre variables, con el objetivo de explicar y predecir estos fenomenos”
(pag. 83) estas teorias ayudan a explicar y sistematizar el conocimiento, también orientar los

siguientes pasos en el desarrollo de la investigacion.

2.1 ANTECEDENTES

Para la realizacion de la investigacion, fue necesaria la revision de diez monografias
realizadas anteriormente por diferentes investigadores, cuyos contenidos y objetivos iban
enmarcados en las necesidades en el area del lenguaje que fueron similares a las encontradas en
la poblacidn con la cual se trabajo. Sin embargo, solo seis de ellas fueron tomadas como
referencias para la realizacion de la presente investigacion considerando sus aportes y la relacion
con el objetivo principal de este trabajo, dichas monografias aportaron conocimientos,
procedimientos y resultados Utiles.

La primera de las investigaciones se titulo: «En lo audiovisual: Me veo, te veo... Me
escribo», realizada por Jessica Lorena Hernandez Arévalo en el afio 2017, para obtener el titulo
como Licenciada en espafiol e inglés en la Universidad Pedagdgica Nacional. Este trabajo tuvo
como pregunta de investigacion ;De qué manera el desarrollo de los procesos de composicion
escrita incide en el mejoramiento de la competencia emocional apoyada en textos audiovisuales,
de los estudiantes del curso 301 del colegio Villemar el Carmen IED?

Dicha investigacion buscaba mejorar las competencias emocionales de los estudiantes a través
del desarrollo de la produccién escrita utilizando los medios audiovisuales como herramientas

para su fin. La autora define la escritura como el canal para la expresion de las emociones y la
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mejor manera para el reconocimiento del ser y de los otros, asi mismo, define los textos
audiovisuales como una estrategia pedagodgica y de total interés para los estudiantes segun los

resultados de la investigacion.

Este trabajo fue de tipo investigacion accion bajo un paradigma socio critico con un
enfoque cualitativo, ya que buscaba una inmersion del investigador en la poblacion, generar
relaciones y cambios a nivel social a través de las intervenciones planteadas. A su vez, buscaba

analizar de manera cualitativa el proceso y no cuantitativamente el resultado.

Esta investigacion aport6 conceptos significativos, ya que tuvo en cuenta la importancia
del desarrollo de las competencias emocionales como lo fueron: las competencias sociales y
personales. De esta misma manera, tomd la escritura como el medio para lograr tal desarrollo.
Asi mismo, aportd a la presente investigacion, ya que con esta se pretendi6 a traves del
mejoramiento de los procesos de escritura, la recreacion de la realidad de los estudiantes como lo
son la relacion con el otro y su entorno por medio de un texto visual como lo son los fotogramas

cinematogréficos y las fotografias narrativas.

La segunda investigacion se titula «El cobmic como herramienta didactica en los procesos
de lectoescritura de los estudiantes del nivel elemental (A1) de inglés de la licenciatura en
Lenguas Modernas de La Pontificia Universidad Javeriana» realizada por Juan Pablo Tejedor y
Andrés Felipe Izquierdo, en el afio 2017 para obtener el titulo como Licenciados en Lenguas

Modernas de la Universidad Javeriana.
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Dicha investigacion planted la pregunta ;Cudl es el rol de un material basado en el uso
del comic como herramienta didéctica en los procesos de lectura y escritura de los estudiantes
del nivel elemental de inglés de la Licenciatura en Lenguas Modernas? La anterior investigacion
tuvo como objetivo el uso de herramientas visuales, especificamente el comic, como un
mecanismo para el desarrollo de los procesos de lectoescritura en el inicio de la carrera de
Licenciatura en lenguas modernas, esto surge de la necesidad de generar la transicién del uso del
cddigo linglistico por necesidad (la comunicacién cotidiana) al manejo del cddigo para usos

disciplinarios en la formacion docente.

Asi pues, los autores propusieron el comic como una herramienta para el manejo de ese
proceso de adaptacion entre las dos plataformas, ya que algunas veces resulta frustrante para
ciertos estudiantes ese cambio de escenarios linglisticos. Es por esto que, ven en el comic una
herramienta amena y de alta familiaridad para esta adaptacion; al igual que como un incentivo
que evite la desercion en la academia.

La herramienta escogida para la realizacion de la citada investigacion fue de caracter
visual, ya que con esto pretendian la motivacion y el interés por los materiales brindados como
primer acercamiento en el nivel elemental del inglés, esto convirtiéndose en una experiencia
significativa para los estudiantes ya que el comic ofrece una experiencia tanto grafica como
verbal reforzando la lectura y posterior a esto la escritura. La investigacion mencionada,
contribuyo a la presente investigacion en el ambito de uso de herramientas icono-visuales y su
aporte en la produccion escrita en estudiantes puesto que con estas herramientas se pretendio

motivar a las estudiantes a que hicieran sus creaciones a partir de imagenes.
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La anterior investigacion se desarroll6 bajo el enfoque cualitativo, con un fundamento
humanista que permite entender la realidad de los estudiantes como dinamica, cambiante y
cognoscible para todos los participantes; es un trabajo de tipo investigacion accién dado que su

objetivo es tratar de reconstruir las practicas y discursos sociales en el aula.

La tercera investigacion que fue objeto de estudio se titula «EI grafiti un pretexto para
cualificar la produccion textual en la escuela» realizada por César Augusto Correa Neira, en el
afio 2015 para obtener el titulo de Magister en Pedagogia de la Lengua Materna de la
Universidad Distrital Francisco José de Caldas, la cual tenia por pregunta de investigacion
¢Cdomo cualificar los procesos de escritura en un grupo de estudiantes de ciclo tres, a través de la
realizacion de talleres pedagogicos que invitan a la produccion de textos estéticos como el

grafiti?

Esta investigacion buscaba que, a traves del uso de textos esteticos, como el grafiti, los
estudiantes pudieran llegar a resultados y revisiones cualitativas en el campo de la produccién
escrita, ya que por medio de la observacion que se realizd en la investigacion, se evidencio una
dificultad en los procesos de escritura al considerar la escritura como un producto y no como un
proceso que requiere de la revision y el acompafiamiento, al igual que la ausencia de estrategias

metacognitivas para la solucion de dicha falencia.

La mencionada investigacion deseaba plantear una reflexion critica a la ensefianza y a su

vez al aprendizaje de las diferentes clases de textos poco convencionales, en adicion a esto, que
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los estudiantes generaran un interés en esta clase de tipologias textuales realizando analisis

semiodticos como analisis a nivel sociocultural.

La investigacion era de caracter cualitativo por lo que el investigador tuvo en cuenta las
relaciones sociales y la interaccion de los estudiantes con su realidad. Asi mismo, implementd el
disefio de la investigacidn-accion, los resultados obtenidos permitieron la reflexion desde los
docentes como agentes activos y de cambio critico. Este trabajo le aporto a la presente
investigacion, una reflexion y consideracion de los textos estéticos no convencionales en la
escuela, su uso, su acogida, su importancia en la escuela. A su vez, como estos pueden aportar en

la produccion y el mejoramiento de escritos en el aula.

La cuarta investigacion que se tomé en cuenta para la realizacion de este proyecto se
titula «Experimentacion e impacto de una propuesta didactica que incorpora recursos
hipermediales y busca potenciar la produccion textual de alumnas de educacion basica
primaria» realizada por Mdnica Maria Bermudez Grajales, entregada en el afio 2004 para
obtener el titulo de magister en docencia, con énfasis en didactica de la lectoescritura y nuevas
tecnologias de la Universidad de Antioquia, la cual tuvo como pregunta de investigacion
¢Existen diferencias en la coherencia y cohesidn, la variedad y la intencion comunicativa de los

textos que producen las nifias en la evaluacion diagnostica y después del tratamiento?

Esta investigacidn planteaba la problematica del bajo rendimiento en la produccion
escrita de las alumnas de primaria. La autora expone que el uso de herramientas hipermediales

no era considerado por la escuela para trabajar la situacién, de esta manera, ella propuso el uso
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de recursos tecnoldgicos como una oferta innovadora, interactiva y de gran interes en las

estudiantes de acuerdo con sus edades.

Este trabajo tomd la definicion de escritura como el acto cognitivo y comunicativo que
involucra las ideas que se intentan comunicar; asimismo, el texto como las ideas plasmadas en el
papel o en los medios digitales. Asi pues, son el resultado de las interpretaciones, el contexto y
las experiencias de las estudiantes. En esta investigacion se tuvieron en cuenta aspectos como la

coherencia, la cohesion, la riqueza léxica y la intencién comunicativa en las creaciones.

Para esto se implemento la pedagogia por proyectos, la cual indica una articulacion entre
el trabajo y el curriculo educativo como la consulta de los intereses de los estudiantes, sus
posibilidades, limitaciones, estilos y ritmos de aprendizaje. Esta investigacion aport6 a la
presente investigacion, ya que planted una herramienta hipermedial que tiene en cuenta las
representaciones graficas e imagenes que son del interés de la poblacion, ya que este tipo de
materiales, en los que se puede incluir los fotogramas y fotografias narrativas, permiten ser
canales por los que se realicen representaciones textuales que plasmen creativamente el contexto,
las perspectivas y las realidades de los estudiantes.

La quinta investigacion que fue revisada, para el complemento de esta investigacion, se
titula «La imagen como herramienta pedagdgica en el desarrollo de la escritura» realizada por
Paola Almonacid en el afio 2012 para obtener el titulo como Licenciada en Espafiol y lenguas
extranjeras de la Universidad Pedagdgica Nacional, tiene como objetivo la implementacion de la
imagen, y en general los recursos visuales, para mejorar las falencias a nivel de produccion

escrita, la coherencia, cohesion y el pensamiento en el aula.
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Para esto, la investigacion se realiz6 bajo la metodologia de Investigacion-accion ya que
se tuvo en cuenta la participacion de los estudiantes, sus intereses, necesidades, motivaciones y
sus relaciones con los otros. La mencionada investigacion aportdé de manera positiva a este
trabajo ya que comparte el interés de promover a través de la imagen el ejercicio de escritura
ludica, teniendo en cuenta la voz de los estudiantes para asi realizar un cambio en las dindmicas

de ensefianza de las competencias escriturales.

Por ultimo, se tom6 como referencia la investigacion titulada «El uso estratégico de los
lenguajes en la publicidad impresa: aproximacion de lectura a partir de un enfoque semiotico»
realizado por Elizabeth Palacios para obtener el titulo como Magister de Educacion en la
Universidad Nacional de Colombia y entregada en el afio 2010. Esta investigacion tom6 como
objeto de estudio la publicidad, un elemento visual, como influenciador en las practicas de

comunicacion en el area del lenguaje.

Su objetivo era pretender que se reforzara la competencia semioldgica como la encargada
de codificar y decodificar aquellos mensajes que vienen expresados iconico verbalmente para
reforzar el analisis de dichos elementos. Presentd una propuesta de caracter pedagogico didactico
la cual es el analisis de la publicidad fija para el desarrollo de una postura critica de dicho medio
de comunicacidn. Esta investigacion se realizé bajo una metodologia cuantitativa y cualitativa
para medir el impacto que tiene en los estudiantes la lectura de materiales publicitarios en el
desarrollo de sus competencias en el area del lenguaje, también para proponer a la publicidad

como didactica pedagdgica, esto con el objetivo de convertir este material como una herramienta
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para el andlisis y la critica de los diferentes escenarios sociales que se ven reflejados a traves de
este medio. Esta investigacion aport6 una reflexion en la escogencia de los materiales visuales
que se deben impartir en el aula para la lectura critica y analitica de imagenes al igual que la

responsabilidad del uso dichos recursos.

2.2 MARCO CONCEPTUAL

En este apartado se exponen los conceptos claves que fueron base y guia de la siguiente
investigacion, los cuales fueron escogidos de acuerdo con las necesidades de las estudiantes en el
area del lenguaje a partir de las observaciones descritas en la formulacion del problema.
Igualmente, dichos conceptos sirvieron como orientadores en el analisis de resultados ya que
brindaron una profundizacion en los conceptos a trabajar en cada una de las actividades

propuestas para el desarrollo de la presente investigacion.

2.2.1 La escritura

Para abordar el concepto de escritura como eje fundamental de la presente investigacion,
se tomd como referencia a Vygotsky (1934) citado por Schneuwly (1992) quien desmitifica la
creencia popular de que el lenguaje escrito es una simple codificacion del lenguaje oral. Este
autor, expone que el lenguaje oral presenta relaciones de tipo dialdgicas y el escrito de tipo
monoldgicas y que para acceder a estos dos tipos de lenguajes los nifios no pasan por los mismos
procesos. Vygotsky (1934) resalta que el lenguaje escrito permite al nifio acceder a un plano

superior del lenguaje, a lo abstracto del mismo.
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Inicialmente, Vygotsky (1934) argumenta que para el aprendizaje de la escritura, el nifio
pasa por la simbolizacién en dos grados, el primero (oral) es realizar la abstraccion del aspecto
sensible del lenguaje lo fonético (o lo visto) y representarlo en grafemas, lo que implica pasar del
lenguaje abstracto a la representacion de las palabras, y en un segundo plano en la parte escrita,
el nifio no solo debe abstraer y representar simbolos alfabéticos sino que debe también asimilar
gestos, sonidos, intenciones, entre otros y ponerlos en términos escritos; esto quiere decir “de la
simbolizacion de los simbolos sonoros a la simbolizacion en segundo grado” (Vygotsky, 1934, p.
50). De igual manera, expone que la automatizacion del lenguaje es decir, el conocimiento y

manejo de este, facilita el acceso al sentido lo que logra omitir la conexidn entre lo oral-escrito.

Siguiendo con las ideas del autor, Vygotsky (1934) plantea que en el proceso del lenguaje
escrito, no existe un interlocutor, este es ficticio lo que hace de este lenguaje un ejercicio de
“discurso-mondlogo”. Asi pues, la motivacion del escrito el ¢por que escribo? ¢;cudl es la
necesidad? Es responsabilidad de quien escribe, ya que al no tener ese impulso externo debe
crear las situaciones, esto convierte a la escritura en un acto voluntario y libre. Por lo contrario,
en el lenguaje oral existen las relaciones dialdgicas, cada frase evocada tiene un motivo externo y
su desenlace tiene que ver con el rumbo que tome el discurso, es un acto mas improvisado, mas

dindmico.

Adicional a esto, Schneuwly (1992) parafrasea a Vygotsky y resalta que “la construccion
del lenguaje escrito pasa por una interiorizacion del control global de la actividad lingiiistica”
(Schneuwly, 1992, Pg. 50) Ya que si comparamos el ejercicio del lenguaje oral con el escrito, el

primero a través del dialogo realiza una regulacion continua de la actividad, con este las
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necesidades y motivaciones van naciendo a medida de la interaccion entre las partes, por el otro
lado en el lenguaje escrito, existe una interiorizacion de los procesos psiquicos como la
invencion del destinatario, representacion de la situacion, proceso de planificacion como su
finalidad linglistica. De igual forma, Vygotsky (1934) evoca la principal diferencia entre estos
dos lenguajes. El lenguaje oral es no consciente e involuntario y el escrito es consciente y

voluntario.

Seguidamente, Vygotsky (1934) propone desde la psicologia que el didlogo y el
mondlogo se situan en distintos niveles. El monologo pertenece a una funcion psiquica superior
ya que este parte de una funcion preexistente, el dialogo. La aparicion del mondlogo es
historicamente tardia, requiere un proceso de planificacion, el motivo es construido, es lento lo
que le da un caracter voluntario. A comparacion con el dialogo que se va realizando (en una
forma superficial) de acuerdo a las interacciones de la situacion y sus motivos cambiantes. Por
otro lado, Schneuwly (1992) afirma que para Vygotsky toda funcion psiquica superior es un
producto social, y lo mas importante no puede ser una variable puramente cognoscitiva, no puede
ser parte del ser humano por si sola, siendo indiferente a su contexto social ya que este lo creay

lo requiere, sin el contexto no existiria.

En cuanto a un modelo de produccion linguistica, Schneuwly (1992) toma como referencia

el modelo de Vygotsky y plantea las siguientes fases:

Motivo —» | Pensamiento —» Lenguaje —> Plan —» | Plan fasico

interior camAntirn
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En cuanto a la fase del Motivo, Vygotsky (1934) indica que la actividad linguistica se
genera gracias a los intereses, las necesidades y las emociones de cada individuo y que sin un
objetivo claro en este punto el ejercicio escritor carecera de sentido y de una correcta ejecucion.
Seguidamente, en la fase pensamiento el autor define esta esfera como una etapa prelinglistica,
un paso que puede fracasar en el ejercicio escrito posterior, es el entendimiento del contenido

globalmente “Todo pensamiento resuelve un problema” (Vygotsky, 1934, p.54).

Para pasar del pensamiento a la siguiente fase (a lo linguistico) Schneuwly (1992) plantea
una fase intermedia, el lenguaje interior. Este solo contiene la informacion nueva, también el
sentido que le otorguemos a través de lo que aparece en nuestra consciencia, es decir la relacion
con el significado. Este lenguaje da pie para que la existencia del pensamiento y a su vez
convierte lo prelinglistico a linguistico, tiene en cuenta los modismos, es un lenguaje privado
que se da por medio de la secuencializacion y los enunciados. Posteriormente, la fase semantica
es interior lo que permitiria finalmente pasar a la fase fasica es decir linearizar todo el proceso,
en la semantica le la lexicalizacion y sintagmatizacion, y en lo fasico la textualizacion
(infraestructura del texto, mecanismos de textualizacion, mecanismos de responsabilidad

enunciativa).

En conclusion, todas estas fases muestran que la escritura tiene caracteristicas
planificadoras, reguladoras y comunicativas. Al ser una actividad consciente y voluntaria permite
la construccién individual de pensamientos, y de ideas que pueden ser plasmadas de manera

fisica para ser transmitidas a través del tiempo y la historia. Asi pues Valery, 2000:
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Respecto a las operaciones implicadas en el acto de escribir diremos que el proceso de
escritura es una actividad verbal regida por un motivo, subordinada a una tarea y a un
proyecto determinados, que se lleva a cabo bajo un control permanente por parte del

escritor” (p.41)

Adicionalmente, su caracter social implica que su finalidad sea para uso social, para la
comunicacion entre los humanos. De esta manera, las ideas y conceptos que escribimos influyen
en los demés y viceversa. Es por esto que lo escrito que se convierte en un dialogo contestatario
de las voces que hemos leido o del destinatario que imaginamos. Cabe resaltar que el papel del
docente a la hora de abordar la escritura es crear situaciones de intersubjetividad donde existan
situaciones de comunicacion real donde se traspase la realidad individual para generar un dialogo

de ideas y experiencias en el aula.

Por otro lado, Cassany (1987) al igual que Vygotsky (1934) comparte la idea que el
cddigo escrito se ha presentado erroneamente como el sistema de signos con el cual simplemente
se transcribe el cddigo oral. El autor afirma que el cddigo escrito no es Unicamente la
correspondencia de sonidos y grafias, sino que comprende un codito nuevo, independiente del

oral.

Es asi como a través de estudios realizados por la linglistica textual, Cassany (1987)
afirma:
Cuando hablamos o escribimos (y también cuando escuchamos o leemos)

construimos textos y, para hacerlo, tenemos que dominar muchas méas habilidades:
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discriminar las informaciones relevantes de las irrelevantes, estructurarlas en un
orden cronoldgico y comprensible, escoger las palabras adecuadas (por ejemplo,
¢th o usted?; ¢hacer o realizar?; ¢joder, molestar o perturbar?), conectar las frases
entre si, construir un parrafo, etcétera. (p.18)

Asimismo, adicional a estas habilidades, se debe conocer las reglas ortograficas, las
reglas fonéticas y tener un determinado léxico adquirido. Esto con el fin de formar oraciones
aceptables que son solo un paso para dominar el uso de la lengua; sin embargo a la hora de la
elaboracién de textos el escritor debe ir un poco més alld y conocer las reglas de la elaboracion

de un texto como lo son: las reglas de adecuacion, coherencia, cohesion y correccion gramatical.

Para profundizar en dichas reglas de elaboracion, Cassany (1987) define la adecuacion
como las diferentes variaciones de la lengua es decir que no todos los hablantes se expresan oral
y textualmente de la misma manera en las diferentes situaciones de comunicacion. Por ejemplo
un miembro de la comunidad en una situacién comunicativa puede elegir usar la variedad
dialectal o usar el estandar de la lengua (registro local o general), asi como dicha situacion
requiere de un registro particular de pendiendo del tema del que se hable (general o especifico),
el uso adecuado segun su canal de transmision (oral o escrito), un uso de acuerdo a la intensién
(informar, convencer, contar, registrar) y por Ultimo la relacion de los agentes de comunicacion

(formal o informal).

De esta manera, Cassany (1987) define en términos generales que la adecuacion “es la
propiedad del texto que determina la variedad (dialectal / estandar) y el registro (general /

especifico, oral / escrito, objetivo / subjetivo y formal / informal) que hay que usar.” (Cassany,
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1987, p.19). Es asi como los escritores competentes se adecuan y utilizan los recursos méas

convenientes en cada situacién comunicativa.

En términos de coherencia, siendo esta la segunda regla de la elaboracion textual,
Cassany (1987) indica que cada situacion de comunicacién requiere de cierto nimero de
informaciones relevantes, que aportan y son importantes para el texto, y existen otras irrelevantes
que pueden resultar innecesarias, redundantes, que pueden ser suprimidas. Asi, que es de suma
importancia que a la hora de expresarse el escritor (o hablante) sepa discriminar la informacion y
exprese de manera logica y comprensible lo que desea transmitir. “L.a coherencia es la propiedad
del texto que selecciona la informacion (relevante / irrelevante) y organiza la estructura
comunicativa de una manera determinada (introduccion, apartados, conclusiones, etc.)”

(Cassany, 1987, p.19)

Seguidamente, para definir la regla de elaboracion textual, Cassany (1987) determina que
la cohesion son las frases presentes en un texto que en el momento de conectarse forman una red
de relaciones. Estas formas de cohesidn son: repeticiones o anaforas (elementos repetitivos en el
texto) relaciones semanticas entre palabras (antonimia, sinonimia, entre otras), enlaces o
conectores (entonacion, puntuacion, conjunciones) entre otras formas. Teniendo en cuanta lo
anterior, Cassany (1987) afirma:

La cohesidn es la propiedad del texto que conecta las diferentes frases entre si mediante las

formas de cohesidn. Estos mecanismos tienen la funcion de asegurar la interpretacion de

cada frase en relacion con las demas y, en definitiva, asegurar la comprension del

significado global del texto. (p.20)
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Con lo anterior se puede concluir que, sin la implementacion adecuada de dichas formas,
el texto producido seria un listado de cosas independientes carentes de un sentido global que
impedirian la comprension del mensaje para el receptor. Teniendo en cuenta la anterior
clasificacion, se categoriza la coherencia en términos semanticos al hablar del significado del
texto y la cohesion en términos sintacticos que hablan de organizacion y relacion de las frases a

lo largo de los registros.

En cuanto a la correccion gramatical, Cassany (1987) indica que en esta regla estan
incluidos los conocimientos gramaticales como: la fonética, la ortografia, la morfosintaxis, y el
Iéxico. Asi, nos brinda una reflexion sobre el conocimiento y el uso adecuado de estos saberes ya
que si no son implementados adecuadamente, y cada persona utilizara grafias, estructuras y
palabras diferentes, no existiria una forma de comprension entre los miembros de la comunidad

linglistica.

Por otro lado, Cassany (1987) realiza la diferenciacion entre el lenguaje oral y el escrito.
En primera instancia las diferencias en las caracteristicas de estos dos lenguajes son de tipo
contextual referentes a: espacio, tiempo, relaciones, entre otras. En estas diferencias contextuales
encontramos que, el registro oral es un acto de comunicacion inmediato en términos temporales
(se comprende el mensaje al mismo tiempo que se dice y se recibe) es decir que va tomando
rumbo segun las intervenciones de los agentes y el lenguaje escrito requiere de una intervencion
diferida (quien lo lee tarda mas tiempo en recibir el mensaje, al igual de quien lo escribe ya que

requiere de planeacion y correccion).
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En segunda instancia, la diferencia de las caracteristicas textuales (adecuacion,
coherencia, cohesion, correccion gramatical) se ven diferenciadas en los dos tipos de lenguaje de
la siguiente manera: “Por ejemplo, podemos comparar las estructuras sintacticas que se utilizan
en cada cddigo: las que se usan y las que no, su grado de complejidad, la longitud, el orden de las
palabras, etc.” (Cassany, 1987, p.24) en conclusion, en el codigo escrito, el autor debe utilizar
con mayor frecuencia, complejidad y conciencia los recursos linguisticos de: adecuacion,
cohesidn, coherencia y correccion gramatical de acuerdo a la situacién de comunicacién
especifica, ya que en este tipo de registro son necesarias las revisiones y la relectura de lo que se
escribe, es un proceso atemporal, en cambio en el cddigo oral este proceso se da de forma
inmediata por lo que estos recursos pueden ser utilizados de manera parcial, sintetizados e
incluso en ocasiones ser omitidos de acuerdo al ritmo y el rumbo que vaya tomando el discurso

asi como el objetivo de la situacion comunicativa.

Sumado a esto, Cassany (1987) resalta que para la produccion escrita, existen ciertas
estrategias de composicion, las cuales un buen escritor debe implementar en sus escritos (ya que
estas permiten, organizar la informacidn, hacer esquemas, realizar una relectura, entre otras.)
para lograr con el objetivo de la situacion comunicativa. En cambio, si un escritor bloqueado,
Cassany (1993) quien es el que tiene problemas al escribir ya que cree que el registro oral es
igual al hablado (asi que escribe como se habla) no ha implementa dichas estrategias de
produccién tendra como resultado el impedimento que su ejercicio escrito sea insatisfactorio.
Estas estrategias, parafraseando a Cassany (1993), se pueden clasificar asi:

1. Ser consiente del contexto comunicativo: pensar en los receptores, sus caracteristicas, la

temporalidad del texto, entre otras.
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2. Generar y ordenar ideas sobre el tema: una lluvia de ideas, relaciones jerarquicas de
informacién, entre otras.

3. Planificar la estructura global del texto: clasificar informacion relevante e irrelevante,
proponer orden del escrito, entre otros.

4. Redactar borradores: escribir varias versiones de lo que se quiere expresar a través del
cddigo escrito.

5. Revisar y corregir: la relectura del texto, arreglos finales y version final.

Finalmente, Cassany (1987) habla sobre las motivaciones del escrito bien sean de orden
integrativo o instrumental, la primera referente al deseo de dominar el cddigo para el uso en
comunidad y el segundo para fines practicos. Por otro lado, los problemas que se pueden
encontrar en el momento de la produccion pueden estar relacionadas con:

“Lagunas de adquisicion del codigo (no recordar ortografia, deducir, etc), memoria a corto
plazo recargada (ansiedad por el escrito, muchas ideas a la vez), al igual que deficiencias
de tipo gramaticales o léxicas (incorrecto uso de las reglas gramaticales), deficiencias
textuales (no saber la estructura especifica de un texto) y deficiencias de orden de contenido

(no recuerda datos externos del tema o no tiene suficiente informacion)” (p 88).

2.2.2 La imagen
Las imagenes han sido las primeras demostraciones de conocimiento y entendimiento de
la humanidad sobre su realidad, un ejemplo de esto fueron las imagenes rupestres, las pinturas

sobre el cuerpo, entre otras. Asimismo, son la representacién visual del lenguaje si bien no son lo
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real, son el analogon perfecto de la realidad. A través de estas, y las relaciones que creamos con
las mismas, surgen emociones, ideas, pensamientos y conocimientos. Asi pues, sus intenciones
son tanto artisticas como estéticas; dicho lo anterior, si queremos hallarle sentido a las imagenes

es fundamental conocer su naturaleza y su proveniencia.

Por lo tanto, tomando como referente al semiélogo Roland Barthes (1990), el autor define
la semiologia como el estudio que tiene como objeto analizar de qué manera los hombres les

otorgan sentido a las cosas. De esta manera, Barthes (1990) afirma que:

Todo lo que en el mundo genera significacion esta, mas o menos, mezclado con el
lenguaje; jamas nos encontramos con objetos significantes en estado puro; el
lenguaje interviene siempre, como intermediario, especialmente en los sistemas
de iméagenes, bajo la forma de titulos, leyendas, articulos, por eso no es justo

afirmar que nos encontramos exclusivamente en una cultura de la imagen. (p. 1)

En este orden de ideas, sefiala que tenemos la idea erronea de contemplar objetos como
instrumentos puros, que solo tienen una utilidad especifica, ya que adicional a su uso suponen

sentido, es decir que comunican otra informacion, hacen parte de un sistema objeto-signos.

La funcién de un objeto se convierte siempre, por lo menos, en el signo de esa misma
funcion: no existen objetos, en nuestra sociedad, sin algin tipo de suplemento de funcién,
un ligero énfasis que hace que los objetos por lo menos se signifiquen siempre a si

mismaos. (p.3)
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Por otra parte, las lecturas que realizamos para hallar el sentido de los objetos son
subjetivas, ya que cada persona posee un bagaje individual de acuerdo a sus experiencias:
académicas, sociales y culturales, lo que ocasionara la interpretacion personal de las diferentes
situaciones. Dicho lo anterior, Barthes (1990) le da la caracteristica de ser polisémicos a los
objetos, es decir, que permiten varias lecturas sobre los mismos. Es mas, cada hombre y mujer
puede tener mas de una interpretacion del mismo objeto, porque en cada individuo existen varios

Iéxicos, varias reservas de lectura y distintos saberes culturales.

De esta manera, Barthes (1990) prosigue a hablar sobre lo que significa un texto (en este
caso visual) y lo define como una galaxia de significantes sin una estructura definida. Ademas,
podemos acceder a estos significantes de diferentes maneras y ninguna es mas correcta que la
otra, los significantes son interminables ya que el lenguaje es infinito. Ahora bien, teniendo en
cuenta esta definicion de semiologia se puede aclarar que segun Barthes (s.f), los signos estan
compuestos por un significante y un significado, definiendo el significante como la expresion
pura del signo y el significado como el contenido que conlleva a las emociones, lo ideolégico, lo
cultural etc. Asi pues, vemos la relacion de como este tipo de manifestaciones estan en dialogo

constante con un contenido cultural.

En adicion a esto, el autor declara que la imagen estd compuesta por tres mensajes que se

dividen gracias a su interés particular en: “un mensaje linglistico, un mensaje iconico codificado

Y Un mensaje iconico no codificado” (Barthes, 1964, p.5) el primero de ellos es el mensaje
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linglistico que es que a su vez se conforma de dos funciones basicas que son el anclaje y el
relevo.

El anclaje es aquella funcidn que se genera en la parte textual de la imagen, bien sea el
titular en la prensa, una descripcion bajo o un cuadro o los subtitulos en las peliculas. Es decir,
aquella que describe lo que se ve muchas veces repite la informacion percibida visualmente y la
pone en el cddigo escrito. Es por esto por lo que el anclaje se describe como una funcién que
controla el significado de la imagen, posee la carga informativa evidente, pero no aporta
informacién nueva. Adicionalmente, en ocasiones esta funcion cumple un papel de

predisposicion al limitar en cierto modo la interpretacion individual del sujeto.

Por otro lado, la funcion del relevo se refiere al refuerzo que genera la informacion de la
imagen completar su interpretacion, afiade sentido. Una imagen viene muchas veces acompariada
del mensaje linglistico, bien sea: un texto, una leyenda, un titulo, un encabezado, entre otros.
Para lo cual se requiere del saber y conocer el cddigo escrito por parte del receptor. Este tipo de
mensaje ayuda al receptor a identificar de la forma mas pura los elementos de la imagen, la
escena misma que se presenta. Es una descripcion denotada de la imagen. Es decir, a lo que se

presta atencion no en totalidad sino en unos cuantos signos.

El segundo mensaje es el denotado, o llamado icénico no codificado, para encontrarlo es
necesario quitar todo mensaje connotado (simbolico), pero Barthes (1990) afirma que es
imposible encontrar una imagen en estado puro, quiere decir, que por mas inocente que sea la
imagen siempre la vamos a asociar con algo. Dicho esto, las caracteristicas de este tipo de

imagenes no pueden ser sustanciales sino relacionales, asi sostiene, que este mensaje tiene por lo
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menos el sentido de la identificacion de la imagen, lo explicito, muestra lo evidente en la
composicion. En la perspectiva estética de la imagen el mensaje denotado nos ayuda a

comprender el estado adanico de la imagen.

El tercer mensaje es el mensaje connotado o conocido como mensaje simbélico, contiene
iconos codificados y para su entendimiento exigen de un saber puntual, de un saber cultural,
Ilevan significados ocultos, implicitos en las imagenes. En este orden de ideas, el mensaje
connotado es aquel que se introduce por el emisor para crear una reaccién en el receptor, es darle
un sentido secundario a la imagen. Los signos que se interpretan en este tipo de mensajes son de
orden cultural y esto permite que la interpretacion de una imagen sea diferente para cada

individuo dandole el rasgo mas caracteristico de este, la originalidad Barthes (1964).

2.2.4 La Fotografia

Para iniciar el desarrollo de este concepto, es esencial tomar una perspectiva generalizada
de lo que es una fotografia, para esto, es necesario saber el contexto histérico de su origen, se
puede decir en grandes rasgos, que su creacion fue en la transicion a la industrializacion, su
razon, de caracter positivista, era generar registros veraces y objetivos de la realidad. A su vez, se
genero la primera pelicula fotografica, una serie de fotogramas puestos sucesivamente para

generar movimientos y proyectados de manera continua en el afio 1888.

El rol fundamental de las fotografias es de orden documental, ya que representa y captura
situaciones reales para ser reproducidas de manera fisica o virtual, ubicandonos en otras

latitudes, en otros tiempos, en otras culturas y en otros contextos. La fotografia tiene siete
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categorias bien sea por su composicion, por su objetivo o por su intencion, estas son: fotografia
publicitaria, que sirve para la promocion de productos, fotografia de moda, aquella que hace
énfasis en la estética de la persona en el mundo de la moda, fotografia documental, la cual es
conocida también como historica o periodistica cuyo fin es informativo o pedagdgico, la
fotografia paisajista, que se encarga de mostrar la naturaleza, fotografia cientifica, que es tomada
a través de instrumentos como microscopios para observar lo inobservable a simple vista, la
fotografia narrativa la cual cuenta una historia a través de una o varias fotos, e incluso algunas
pueden contener textos de apoyo Yy por Ultimo, la fotografia artistica que tiene como objetivo

exhibir fines estéticos ya sea un retrato, un montaje, etc.

Ahora bien, para profundizar méas en el concepto de fotografia se tomara como referente
al semidlogo Roland Barthes, quien siempre tuvo un interés profundo en criticar y analizar el
papel de las imagenes en la sociedad de consumo. Para el autor, las fotos conciben el mundo de
manera indirecta e imparcial, pero nos permiten de la misma manera tener una experiencia de
frontalidad. Para esto, €l sefiala que la mayoria de las fotos que se encuentran en exposiciones
son de caracter falso, puesto que exhiben un estado entre el hecho literal y el hecho mayor. Es
decir, son intencionales, empujan al observador por una lectura guiada. Los artistas quieren asi
convertirlas en signos puros (significante y significado) sin permitir la ambigledad en el
receptor. Por otro lado, define la fotografia como productora de mitos, definiendo el mito como

signos; el mito, es la conversién de lo cultural a lo natural.

Tomando la definicion de Barthes (2010) citado por Samoyault, resalta que a pesar que la

fotografia es un mensaje sin cddigo no solo se percibe o se recibe, es leida. Este registro visual
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estd compuesto por dos caracteres: el primero que es el significado que es responsabilidad del
creador y el significante, es decir lo estético, ideoldgico, que es atribuido por la sociedad que
recibe el mensaje.

Asi pues, Barthes (1982) indica que la fotografia esta cargada de un mensaje analogo
denotado, es decir lo que se ve en el acercamiento al material, que es el estilo de la reproduccién
de la pieza y un sentido connotado, un mensaje oculto. Este procedimiento de connotacion
(técnicas, no unidades) se da en las fases de: seleccion, tratamiento técnico, encuadre,
compaginacion. En suma, una connotacion de lo analégico. El autor hace referencia a los
procedimientos de produccion fotografica que facilitan el analisis semantico de las mismas, es
posible definirlos de la siguiente manera: trucaje, pose y objeto, fotogenia, esteticismo y sintaxis.
Barthes (1982) realiza la division de estos en los tres primeros que, a través de la connotacion,
modifican lo real, lo denotado y los demas comparten caracteristicas en tanto denotado como

connotado:

1. El trucaje: interviene en el plano de la denotacion. Se apoya en la creatividad de la foto,
hace pasar un mensaje que no es fuertemente connotado por uno denotado, es una mascara.

2. Lapose: es lo que prepara la lectura de los significados de connotacion, la pose del sujeto:
esperanza, pureza, etc. Refiere a actitudes estereotipadas con significados ya preparados.

3. Los objetos: en este caso se debe mostrar interés en la colocacion del objeto, esta
colocacion induce a la asociacién de ideas o a simbolos ya que son de caracter discontinuo
y remiten a significados conocidos.

4. La fotogenia: la fotografia como estructura informativa, el mensaje connotado esté en la

imagen subliminada, usando técnicas de iluminacidn, de impresion y de revelado.
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5. El esteticismo: se refiere cuando la fotografia se convierte en pintura, se significa asi
misma o impone un significado general.

6. Lasintaxis: es la lectura de manera discursiva de los objetos y los signos que se presentan
en una fotografia. Es por esto que, al mostrarse una secuencia de fotos se hace una lectura

de manera continua, Barthes (1982).

La fotografia narrativa

Este tipo de fotografia tiene como objetivo contar historias, para esto puede utilizar
apoyos como textos e incluso un conjunto de fotografias para poder realizar una especie de
ensayo. Para esto es de suma importancia saber escoger los recursos fotograficos adecuados que
permitan resumir la historia y las ideas principales que se quieran narrar. Esta rama de la

fotografia tiene dos principales categorias.

La fotografia narrativa espontanea (retratada), es aquella que se realiza en la
cotidianidad, sin premeditacion ni un tema en especifico, se asemeja a la fotografia periodistica,
pero esta tiene un caracter inmediato. Por otro lado, la fotografia narrativa construida (creada)
es aquella que tiene una intencion definida y planificada, en esta se afiaden elementos estéticos

que el autor considera importantes para lograr transmitir sus ideas de manera mas clara.

Los elementos esenciales para construir una fotografia narrativa son de caracter
contextual, los cuales ubican al espectador en un tiempo, un ambiente, una emocion y finalmente
un protagonista, el cual puede o no ser animado. Seguidamente, para que la construccion del

mensaje de la fotografia narrativa sea claro y articulado es necesario la creacidn de un guion, este
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tiene un nivel de complejidad mas grande puesto que debe tener en cuenta que todos los
elementos que se desean afadir a la fotografia debe ser de manera resumida y concreta a
diferencia de un guion audiovisual que tiene una longitud y una flexibilidad mayor. Algunos de
los elementos para tener en cuenta y que ayudan a la construccién de la narracion en el guion

son: la luz, los puntos de fuga, profundidad, la mirada y la direccién natural.

3. CAPITULO Il1: DISENO METODOLOGICO

El presente capitulo tiene como objetivo exponer la metodologia que orientd la
investigacion para procurar dar solucion a la problematica presentada en las estudiantes del
grado 706 del Liceo Femenino Mercedes Narifio. Para esto es importante definir que la
investigacion tiene un enfoque cualitativo y esta inscrita en el tipo de investigacion-accion. Cabe
resaltar que los aportes realizados por la profesora titular en la entrevista realizada (Anexo 11)
dieron paso al disefio metodoldgico de la propuesta, ya que a partir del conocimiento del grupo
en términos tanto académicos, como afectivos y socioculturales se planted la metodologia mas

adecuada dirigida al grupo.

3.1 Enfoque metodoldgico

La presente investigacion se inscribe bajo la alternativa metodoldgica de la investigacion
accion con un enfoque de caracter cualitativo. Dicho lo anterior, la finalidad de la investigacion
accion segun Sampieri (2014) es comprender las realidades y problematicas de un grupo social,
para esto es necesaria la integracion y participacion de todos los agentes de la investigacion. La
investigacion accidn, busca generar un cambio a nivel social, administrativo, econémico vy,

enfocandonos en este proyecto, un cambio a nivel educativo. A su vez busca que todos los
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agentes de la investigacion tengan un papel activo dentro de la misma, con el objetivo de tomar
consciencia de su lugar en el mundo y del compromiso que tienen en el proceso de trasformacion

en dicho cambio.

Enfocando esta investigacién en el campo educativo, de acuerdo con la investigadora
Mercedes Suarez (2002) afirma que la investigacion accidn ayuda a explorar y tratar de indagar
sobre una situacién de caracter social, pero que al enfocarnos en la perspectiva educativa ayuda a
intentar mejorar alguna necesidad o problematica en la escuela convirtiendo a todos los actores

como indagadores y a su vez en parte de la investigacion.

Por otro lado, se plantea la investigacion-accion como una herramienta para el cambio
educativo, ya que es la observacion de una realidad que se deconstruye, se construye y
reconstruye a traves de los agentes sociales, en el cual el papel del docente es el de un agente
activo en la indagacion de la realidad observada. Con esta afirmacion se puede decir que el papel
del docente activo se refiere a que él mismo es un aprendiz de su practica docente al plantearla y

replantearla a lo largo de su investigacion y de su ejercicio docente.

En adicion a esto, Alvarez y Jurgenson (2003), citado por Starez (2002), plantean una
serie de pasos o etapas de la investigacion accion enfocada en lo educativo, estos son la
identificacion de la problematica, analisis de la problematica, formulacion de una hipétesis,

andlisis de datos, implementacidn de una accién y la evaluacion del proceso, por tal motivo, se
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considera pertinente la utilizacion de los anteriores pasos para que la investigacion sea lo mas

ordenada y clara posible.

Por otro lado, el enfoque cualitativo, segin Sampieri (2014) utiliza la recoleccion de
datos y el analisis de los resultados para plantear y replantear los interrogantes de la
investigacion a lo largo de su desarrollo, es por esto por lo que la accién indagatoria presenta

rasgos dindmicos, entre los hechos y su interpretacion.

Al tener un carécter dinamico, muchas veces los investigadores consideran necesario
volver a etapas iniciales del proceso, ya que mediante las intervenciones pueden variar los
planteamientos del estudio. Asi mismo considera de suma importancia la inmersion de los
investigadores en el campo de estudio, ya que es fundamental para la sensibilizacion con el

ambiente y con la poblacién a estudiar.

En esta investigacion se tiene presente los intereses, emociones, prioridades, entre otros,

de la poblacion que esta bajo estudio, para la indagacion de los problemas y la planeacién de sus

intervenciones. En adicion, se preocupa por la integracion de los individuos con la colectividad,

de esta manera el trabajo en grupo es el pilar para el desarrollo de las observaciones, ya que

permite conocer de cerca los intereses y motivaciones del grupo a través de sus experiencias y

vivencias. Estos datos cualitativos deben expresarse de manera detallada y de manera natural, asi

permitira el planteamiento de soluciones de una forma mas clara y sincera.
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Considera la recoleccion de datos a través de la implementacion de entrevistas abiertas,
revision de documentos, experiencias personales y la interaccién misma con el grupo. A su vez,
la indagacion es mas informal “Dicho de otra forma, las investigaciones cualitativas se basan
mas en una logica y proceso inductivo (explorar y describir, y luego generar perspectivas

tedricas)” (Sampieri, 2014, p. 8).

Dicho todo esto, se considerara el uso de un enfoque cualitativo por la inmersién e
interaccion que se tendra con las estudiantes. También el analizar sus experiencias y perspectivas
que tienen del mundo, guiaran el trabajo para generar unos resultados veraces. Asi pues, este
enfoque permite analizar que todo grupo social tiene una manera unica de ver y percibir la
realidad, y mediante la investigacion se debe entender el contexto. Ademas, con la investigacion
accion que se implementara como metodologia para el desarrollo de este trabajo, se pretende dar
solucion a las problematicas encontradas en el aula, al mejoramiento de la produccidn escrita a
través de la fotografia narrativa y los fotogramas cinematograficos y a la comprension de dichas

problematicas teniendo un papel activo y de cambio como docente investigadora.

3.2 Instrumentos y técnicas de recoleccion

Para el desarrollo de la investigacidn se utilizaron una serie de instrumentos que permitio
la recoleccion de informacion veraz de las observaciones; el primero de ellos fue los diarios de
campo que lograron documentar los comportamientos de las estudiantes en las sesiones de clases

observadas, sus aportes, dudas y motivaciones en el aula, asi como la relacidén que tenian con la
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docente y con el &rea del lenguaje, asi mismo fue el instrumento méas usado para el anélisis de la

cotidianidad en el aula asignada.

A su vez, se realiz6 una serie de entrevistas informales a la docente (Anexo 11) que
proporciono informacidn sobre su trayectoria en la institucién, la trayectoria del trabajo que tenia
con las estudiantes, asi como la relacion que tenia con ellas, la experiencia que tenia con la
materia, las percepciones que tenia sobre el grupo, y por ultimo sus habilidades y fortalezas.
Estas respuestas ayudaron al planteamiento de la propuesta, porque dieron un panorama global
de la poblacion a partir de la convivencia de la docente con el grupo y siendo ella la titular
encargada del area del lenguaje y quien interactia cotidianamente con las estudiantes, tiene

observaciones valiosas que aportaron y facilitaron el desarrollo de la propuesta.

Otro instrumento utilizado para la investigacion fue el cuestionario de caracterizacion
(Anexo 1) que se implementé con las estudiantes, dicho instrumento dio como resultado la
caracterizacion de la poblacidn estudiantil, en cuanto a su relacion con el area del lenguaje como
sus rasgos socioculturales y por ultimo la implementacién de una prueba diagnéstica desarrollada
a través de un taller (Anexo 2) que permitié descifrar las fortalezas y debilidades de las

estudiantes a través de actividades de produccion textual.

Por ultimo, en cuanto a las consideraciones €ticas, se present6é un consentimiento
informado sobre la practica pedagdgica que se iba a implementar con las estudiantes cuya
finalidad era dar a conocer los objetivos del presente proyecto como el manejo confidencial de

los datos recolectados a lo largo de la investigacion.

51



3.3 Unidad de anélisis y matriz categorial

La unidad de andlisis hace referencia al objeto de estudio en el que se centrara esta

investigacion, el cual esta relacionado con la pregunta de investigacion y los objetivos

anteriormente propuestos. Para esta investigacion se seleccion6 como Unica unidad de andlisis la

produccion textual, con ésta unidad se hara el analisis de resultados que cumpliran con el

objetivo del mejoramiento de la produccién escrita de las estudiantes a través del uso de la

fotografia narrativa en el aula.

Tabla 01. Matriz categorial

Unidad de analisis Categoria Subcategoria Indicadores de logro
Produccion escrita Elaboracién  del | Adecuacion 1. Utiliza los recursos mas convenientes en cada situacion,
texto (Cuento) teniendo en cuenta, tipo de registro, variedad dialectal, y su
objetivo.
Coherencia 1. Clasifica informacion relevante o irrelevante en el escrito.
2. Expresa de manera I6gica y comprensible sus ideas, teniendo
en cuenta la estructura particular del escrito.
Cohesion 1. Conecta de manera secuencial sus frases, expresando
claramente sus ideas.
2. Utiliza adecuadamente las formas de cohesion: repeticiones
o anaforas, relaciones semanticas, enlaces o conectores.
Correccion 1. Evidencia conocimiento de  gramatica, fonética,
gramatical morfosintaxis, ortografia, 1éxico entre otros
Modelo de | 1. Realiza la interiorizacion de los procesos psiquicos como:
produccion invencion del destinatario, representacion de la situacion,
lingUistica proceso de planeacion y finalidad linguistica.
2. Realiza el proceso del modelo de produccidn lingiistica:

motivo, pensamiento, lenguaje interior, plan semantico, plan

fasico.
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Produccion escrita Fotografia Mensajes 1. Identifica las funciones de anclaje y relevo en la imagen.
narrativa linglisticos

Mensajes 1. Reconoce el mensaje denotado de la imagen y sus elementos.

iconicos 2. Reconoce el mensaje connotado de la imagen y lo relaciona
con sus saberes previos.

3. Analiza las imagenes teniendo en cuenta sus elementos para

hacer descripciones y conclusiones.

Fotografia 1. Identifica los procedimientos de la fotografia: Trucaje, pose,
objeto, fotogenia, esteticismo y sintaxis.

3.4 Consideraciones éticas

De igual manera, se tomaron las consideraciones éticas dando a conocer la intervencion
investigativa que se realizo con las estudiantes a través del consentimiento informado (Anexo 3)
el cual contempla la ley 1098 del 2006 que garantiza a todos los nifios y adolescentes el pleno
desarrollo en el seno de la familia y la comunidad, el reconocimiento a la igualdad y la dignidad
humana sin discriminacion alguna; asimismo dicho consentimiento contempla la ley 1581 del
2012 que dicta las disposiciones generales para la proteccion de datos personales. Esta
informacion se compartié con todos los padres y acudientes para que supieran lo que estaba
pasando con las estudiantes, asi como los aspectos éticos y legales de la intervencion. Todos los

acudientes estuvieron de acuerdo con el uso de informacion privada y confidencial.

3.6 Limitaciones de la propuesta

Debido a la contingencia en la que se encuentra el pais al estar atravesando una pandemia

a nivel mundial (Covid 19), el desarrollo de la investigacién se vio truncado en algunos
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momentos debido a la modalidad en la que se implementaron las clases. Dicha modalidad fue
remota, es decir que la mitad de las sesiones se realiz6 de manera virtual y con un tiempo
limitado, dado que las sesiones de clases fueron reducidas a una hora y la implementacién de la
investigacion a la mitad de ese tiempo. Seguidamente, al poder asistir a la institucion de manera
remota, sin el aforo completo del grupo, el encuentro con las estudiantes redujo el trabajo
continuo del grupo de 31 estudiantes a focalizar el andlisis a nueve estudiantes, ya que fueron las

Unicas que estuvieron continuamente en todo el proceso de observacion, aplicacion y evaluacion.

4. CAPITULO IV: PROPUESTA DE INTERVENCION PEDAGOGICA

De acuerdo con el proceso de observacion e implementacion de actividades con las
estudiantes, se planted y disefid una propuesta de intervencion pedagdgica cuyo objetivo era
enfocarse en dar respuesta a las necesidades encontradas en el area del lenguaje analizando la
incidencia de la fotografia narrativa como una herramienta visual que permitiria el reforzamiento
de la produccion textual en las estudiantes. Dicha intervencion, fue desarrollada bajo el modelo
pedagdgico constructivista que Herrera (2009) define como una corriente, la cual considera al
conocimiento como una construccion mental del individuo sobre su realidad a partir de sus
interacciones con los otros, teniendo en cuenta sus conocimientos previos y el contexto para

poder aplicar lo aprendido en nuevas situaciones.

Con esto, se busca que las estudiantes logren en primera instancia mejorar sus procesos

escriturales, lo cual beneficiara su vida académica en términos de redaccion, analisis y critica, al
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igual que mejorara su interpretacion de materiales visuales en tanto el reconocimiento como el

analisis de los elementos fotogréaficos que se presenten en su cotidianidad.
4.1 Enfoque pedagogico

Gracias a las interacciones que hubo a través de la observacion, la planeacion y la
intervencién con el grupo, pudo ser elegido el enfoque pedagdgico constructivista, ya que al estar

inmersos en el area del lenguaje debemos tener en cuenta:

El lenguaje como factor de desarrollo psicosocial, como potencial semiético, poético, e interactivo
que faculta al humano para su participacion y su desarrollo en el seno de la vida social y cultural
para la co-construccion de conocimiento acerca del mundo y de las relaciones fisico-sociales en
ese mundo. (Vigotsky, 1973; Bruner, 1997; Ausubel, 1978; Echeverry, 1996, citado por Calderén

y Corredor, 2016)

Asi pues, y de acuerdo con este enfoque, el aprendizaje es un proceso resultante de las
relaciones y de la interaccion que tenemos con el otro, de igual manera, este enfoque permite que
las estudiantes a partir de sus conocimientos previos reconstruyan su realidad teniendo en cuenta

Su contexto.

Finalmente, la escogencia del material visual no convencional para la mejora de la
produccidn escrita de las estudiantes permite abordar otro de los apartados del enfoque
constructivista y es el aprendizaje significativo, esto referente a las tematicas que son
interesantes para las estudiantes, en este caso las fotografias que estan a la mano y que son parte

de nuestro diario vivir, es por esto que:

El constructivismo impulsa a retomar aquello que ya sabe un nifio [en este caso las nifias]

para ayudarlo a aprender mas. Insta a utilizar lo que le interesa y le es mas cercano, para
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gue el nuevo aprendizaje se acomode y enriquezca lo que ya comprende, formando un

nuevo saber. (Herrera, 2009, p. 2)
4.2 Fases desarrolladas

Para el desarrollo de esta propuesta de investigacion, y para la seleccion de los datos
recopilados a través de los talleres aplicados a las estudiantes, se dividieron dichas actividades en
tres fases: apertura, desarrollo y cierre, esto con el fin de analizar los resultados obtenidos de
manera estructurada y conseguir las conclusiones pertinentes sobre la investigacion. Cabe
resaltar que las planeaciones de las actividades como cada una de sus fases estuvieron articuladas
al marco conceptual abordado en capitulos anteriores como también estuvieron ligadas a los
indicadores a alcanzar de la matriz categorial propuesta anteriormente, esto para guiar y

conseguir los objetivos de la presente investigacion.

4.2.1 Fase de apertura

En esta primera fase se buscé la familiarizacion de las estudiantes con los contenidos a
trabajar en los talleres propuestos para el desarrollo de la investigacion. El objetivo de esta fase
era que las estudiantes identificaran elementos basicos de las imagenes como colores, personajes,
locaciones e incluso que se aventuraran a dar alguna lectura sobre la tematica de las imagenes.
Cabe resaltar, que dada la emergencia sanitaria que atraviesa el mundo, estas primeras sesiones
fueron de manera virtual, lo que fue un reto tanto para las estudiantes como para el avance de la

investigacion.

Asi pues, los primeros momentos de cada taller fueron un warm-up que consistia en la

exposicion de imagenes que permitirian que las estudiantes realizaran una pesquisa de lo que
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seria el tema a tratar en la sesion, dichas iméagenes fueron acomparfiadas con preguntas guias que
facilitarian la participacion de todas las estudiantes como: ¢Cuantos personajes aparecen en la
imagen? ¢Qué emociones transmite la imagen? ;Creen que es una fotografia planeada o
espontanea? ;Donde fue tomada la fotografia?, entre otras. Para el desarrollo de la investigacion
fueron realizados seis talleres, los cuales incluian los ejercicios de apertura mencionados

anteriormente, sin embargo, cuatro de ellos fueron los mas significativos para la fase inicial.

Terminada la primera parte, se daba paso a la segunda fase la cual incluiria una
profundizacion sobre el tema elegido para trabajar. Esta fase fue de suma importancia, en
primera instancia, para captar la atencion de las estudiantes y para que el aprendizaje resultara
ameno, ya que podrian indagar sobre la tematica de la clase y estaban entusiasmadas por
desarrollar las siguientes actividades. A continuacion, se presentara de forma estructurada los
talleres mas relevantes en la fase descrita anteriormente, sus objetivos y una breve descripcion de

la actividad realizada.

Taller 01 “jImaginemos!” (Anexo 04):

Fase de apertura: Tenia como objetivo el reconocimiento de los elementos basicos de la
fotografia narrativa presentada, colores, personajes, tematica, objetos, temporalidad, entre otros
aspectos. Con esto, se dio la apertura a la lectura de imagenes, que mas adelante trataria sobre la

diferenciacion e identificacion de las imagenes planeadas y las imagenes espontaneas.

Taller 02 “Creando personajes” (Anexo 05):
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Fase de apertura: Tuvo como ejercicio de apertura la lectura de un fotograma de la
pelicula La Cenicienta de Disney en el que las estudiantes analizaron los tipos de personajes
existentes, el hilo conductor, y donde recordaron la estructura del cuento. Esto con el fin de dar
paso a la ampliacion de los tipos de personajes y caracteristicas encontrados en un cuento y en

las fotografias narrativas.

Taller 03 “Una imagen” (Anexo 06):

Fase de apertura: Se present6 una fotografia narrativa en la que se pretendié sensibilizar
a las nifias sobre un escenario de la vida real, en esta fotografia se presentaba una escena en la
que un hombre lamentaba una pérdida emocional. Asi, ellas analizaron los elementos puestos en
la fotografia, en este punto, reconocieron la diferencia del tipo de fotografia que veian, tipo de

personajes, intencion fotogréafica, entre otros.

4.2.3 Fase de desarrollo

En esta segunda fase, hubo una profundizacion sobre las tematicas trabajadas en cada
sesion, esto con el fin de que las estudiantes identificaran tedricamente el tema a tratar y
pudieran sentirse mas coémodas dando sus interpretaciones. Por dicha razon, las actividades iban
acompafiadas por una explicacion relativa al topico de la clase y una simulacion del ejercicio a

realizar.

Cabe resaltar, que la fase descrita esta relacionada con la categoria Fotografia narrativa

expuesta en la matriz categorial, ya que en esta parte las estudiantes trabajaron de forma
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individual, analizando en primera instancia los elementos analogos de las imagenes para asi
hacer la transicion al analisis profundo de las fotografias expuestas, pasando del mensaje

denotado al connotado como explica Barthes (1982):

Pero en realidad, cada uno de estos mensajes desarrolla de manera inmediata y evidente,
ademas del contenido analégico en si (escena, objeto, paisaje), un mensaje suplementario,
que es lo que llamaremos corrientemente estilo de la reproduccion. Se trata en este caso de
un sentido secundario, cuyo significante es un cierto de la imagen por parte del creador, y
cuyo significado, ya sea estético o ideoldgico, remite a una cierta de la sociedad que recibe

el mensaje. (p. 2)

Estos ejercicios iban ligados con los objetivos de la presente investigacion ya que
pretendian fomentar el uso de herramientas visuales para mejorar la interpretacion, el analisis de
imagenes y sus habilidades comunicativas. A continuacion, se presentara de forma estructurada
los talleres mas relevantes en la fase descrita anteriormente, sus objetivos y una breve

descripcion de la actividad realizada.

Taller 01 “;Imaginemos!” (Anexo 04):

Fase de desarrollo: Tenia como objetivo la socializacion sobre lo que es una fotografia
planificada y una espontanea, para esto, se expusieron dos tipos de fotografia cada una
correspondiente a estas categorias, en la que analizaron la posicidn de los objetos, las poses de
los personajes, los personajes, la escenografia y la edicion. Adicionalmente se abordaron los
conceptos de lo objetivo y lo subjetivo a la hora de analizar una fotografia y realizaron la lectura
de dos iméagenes, en la primera intentaron analizar el mensaje denotado y en la segunda el

connotado.

Taller 02 “Creando personajes” (Anexo 05):

59



Fase de desarrollo: Estuvo dividido en dos momentos, el primero recordamos lo que son
los personajes, con preguntas como: ¢Qué es un personaje? ¢Qué hace un personaje? ;Cuales son
las caracteristicas de un personaje?, entre otras, para asi profundizar teéricamente sobre los tipos
de personajes, sus funciones y caracteristicas. Asi mismo, se implementaron fotogramas
cinematogréficos de la pelicula La Cenicienta de Disney para que ellas identificaran de manera

oral los conceptos previamente explicados.

Taller 03 “Una imagen” (Anexo 06):

Fase de desarrollo: Se expuso una fotografia narrativa relativa a una problematica social
en Latinoamérica, en ella se observa a un hombre, llorando frente a una ofrenda. Con esto, se
pretendia que las estudiantes reconocieran: personajes, escenario, problematica, emociones,
planificacion o espontaneidad, intencion de la fotografia, entre otros elementos de caracter
denotativo. Este ejercicio se realiz6 de manera online e individualmente, lo que permitié una
sumersion en la imagen y un analisis mas detallado, sin embargo, debido a la pandemia los
espacios de practica fueron mas cortos de lo habitual y las actividades debieron ser realizadas en
menor tiempo. Esta actividad iba ligada a las dos categorias de la matriz, en primera instancia la
identificacion del mensaje denotado y en segunda la produccion escrita, teniendo en cuenta la

coherencia y cohesion en los primeros ejercicios escritos.

Taller 04 “El retrato oval” (Anexo 07)

Fase de desarrollo: Para no desarticular el curriculo trabajado por la institucion y la
docente titular con esta investigacion, se abordd el texto El Retrato Oval del autor Edgar Allan
Poe (ver Anexo 07), el cual esta categorizado dentro del tipo de literatura correspondiente al

ciclo escolar en el que se encuentran las nifias, esto con dos objetivos fundamentales;

60



inicialmente hacer la identificacién de los momentos del cuento (inicio, nudo y desenlace) asi
como los elementos que lo componen. El segundo objetivo de esta actividad era hacer el
reconocimiento de los tipos de personajes presentados en la historia, teniendo en cuenta sus
conocimientos previos y las caracteristicas mas importantes de cada uno, para pasar a la tercera

fase de creacion.

Taller 05 “Tipos de fotografia” (Anexo 08)

Fase de desarrollo: Consistia en dar a conocer los diferentes tipos de fotografia
existentes, para esto se realizo la socializacion teorica de los tipos de fotografias, ejemplos, y
andlisis de fotografias de manera conjunta para identificar los elementos claves y diferenciadores
de los distintos enfoques de las fotos. Posteriormente, las estudiantes tuvieron la oportunidad de
analizar los elementos y caracteristicas de una serie de fotografias que les permitieron enriquecer

su conocimiento sobre este arte de manera individual.

Taller 07 “Te cuento” (Anexo 10):

Fase de desarrollo: Teniendo en cuenta las actividades pasadas y sus conocimientos
previos, las estudiantes realizaron la busqueda de imagenes en revistas de los elementos basicos
de un cuento personajes, locacion, escenografia y propusieron una problematica. Esto con el
objetivo de planear un borrador de una fotografia narrativa que imaginaron y sobre el cuento que
quisieran narrar; con este ejercicio se busco analizar las aptitudes escriturales y fotograficas de

las estudiantes, articuladas a las cinco subcategorias de la matriz categorial.
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4.2.3 Fase de cierre

En esta ultima se hizo la recopilacion de todos los conocimientos adquiridos durante la
intervencion, para su desarrollo, fueron dos los talleres més significativos que dieron cuenta del
proceso llevado a cabo con las estudiantes. Gracias a los resultados se pudo constatar si se
cumplio total o parcialmente el objetivo general de la investigacion el cual, hacia referencia a
analizar la incidencia de materiales visuales en la mejora de la produccion escrita, en este caso
cuentos. A continuacién, se presentara de forma estructurada los talleres mas relevantes en la

fase descrita anteriormente, sus objetivos y una breve descripcion de la actividad realizada.

Taller 03 “Una imagen” (Anexo 06):

Fase de cierre: El presente taller, ofrecia a las estudiantes una fotografia narrativa en la
cual, teniendo en cuenta lo aprendido durante las sesiones de clase, ellas podian analizar los
elementos narrativos que les servirian para crear sus propios cuentos, adicionando componentes
imaginarios que les permitirian ampliar su creatividad y aventurarse en el ejercicio escritor.
Inicialmente, se les indico a las nifias que realizaran la observacion de la foto durante un minuto
de forma silenciosa, esto para poder analizar todos los componentes connotativos existentes en la
fotografia, como los define Barthes (1982) como el trucaje, la pose, la fotogenia, entre otros
aspectos. Esta fotografia reflejaba todos los elementos trabajados en clase, asi que las estudiantes

participaron activamente en la descripcion y analisis de la fotografia de manera voluntaria.

Taller 06 “La historia” (Anexo 09):

Fase de cierre: Planteaba una secuencia de fotografias narrativas que permitié a las
estudiantes la creacion de un cuento con base lo observado. Para esto, se realizé el repaso de
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todas las sesiones de clase, elementos, analisis, mensajes denotados y connotados para que, por
ualtimo, individualmente escribieran sus versiones de lo visto en las fotografias para darle cuerpo
a la historia que querian contar. Este ejercicio fue de suma importancia, ya que en él fueron
contempladas las categorias mencionadas en la matriz y se cumplieron parcialmente algunos de

los indicadores que permitirian el analisis de resultados.

Cabe resaltar, que las intervenciones en esta ultima fase del proceso fueron mas cortas, ya
que debido a la pandemia, las sesiones de clase fueron reducidas a menos de la mitad y los
espacios de intervencion para la practica igualmente. Adicional a esto, para no desarticular el
desarrollo de las tematicas trabajadas en la asignatura, hubo intervenciones de tipo catedratico en
la que se realizo el repaso de elementos gramaticales como lo fueron: oraciones simples y
compuestas, uso de las mayusculas y minusculas, correcto uso de las normas ortograficas, entre

otras tematicas, lo cual redujo alin mas las intervenciones planeadas.

5. CAPITULO V: ANALISIS DE DATOS
El presente capitulo, tiene como objetivo exponer el analisis de los resultados obtenidos a
través de las actividades realizadas a lo largo de la intervencion con el curso en cuestion. Dichas
actividades fueron implementadas con las 31 estudiantes correspondientes al grado 706. Sin
embargo, debido a las multiples dificultades presentadas a lo largo del afio por cuestiones como:
conectividad, ausencias, emergencia sanitaria, entre otras situaciones, fueron escogidas solo 10

estudiantes quienes estuvieron de manera constante en todas las sesiones aplicadas.
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Las nifias fueron enumeradas con nomenclatura de 01-10 esto con el fin de proteger su
identidad bajo la ley que protege la identidad de menores, descrito en las consideraciones éticas.
También para realizar un andlisis de resultados impersonal tratando de ser lo mas objetivo

posible en los resultados.

A través de los instrumentos de recoleccién implementados a lo largo de la investigacion,
se pudo obtener los datos de las aplicaciones realizadas durante las sesiones de clase para su
posterior analisis y categorizacion. Dichos instrumentos fueron los diarios de campo, talleres,
entrevistas, encuestas, entre otros. Gracias a estos instrumentos, se pudo evidenciar la incidencia
del uso de herramientas visuales como la fotografia narrativa en el mejoramiento de las

habilidades escriturales de las estudiantes del curso 706 del Liceo Femenino Mercedes Narifio.

Para organizar y facilitar el anlisis de la informacion obtenida, se opté por la
triangulacion hermenéutica propuesta por Cisterna (2005), quien define este procesamiento de

informacion como:
Entiendo por “proceso de triangulacion hermenéutica” la accion de reunioén y cruce
dialéctico de toda la informacion pertinente al objeto de estudio surgida en una
investigacion por medio de los instrumentos correspondientes, y que en esencia constituye

el corpus de resultados de la investigacion. (p. 68)

Asimismo, es de suma importancia, como dice Cisterna (2005), el partir desde un marco
tedrico que nos permita guiar la investigacion, la interpretacion y la argumentacion para asi tener
una sistematizacion de los datos recolectados. Es por esto por lo que, teniendo en cuenta el

marco conceptual y la matriz categorial desarrollados en capitulos anteriores, se realizé el
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analisis de resultados a partir de la unidad de andlisis denominada produccidn textual y las
categorias expuestas, las cuales son: Elaboracion del texto y fotografia narrativa. La importancia
de estas categorias en la investigacion son la simplificacion y sistematizacion de la informacion
lo que permite descartar informacion o conceptos que no aportan al trabajo “Asimismo,

recordemos que, en la codificacion cualitativa, las categorias son conceptos, experiencias, ideas, hechos

relevantes y con significado”. (Sampieri, 2014, p. 429)

Asi pues, para el desarrollo de la propuesta de intervencion, en cada una de las
intervenciones que se realizo, se decidio dividir las actividades en tres momentos (fases):
apertura, desarrollo y cierre. El objetivo de dividir las intervenciones de esta manera era realizar
la transicion entre el primer contacto con la tematica hasta su evaluacion.

En la primera fase de apertura, las estudiantes tuvieron un acercamiento hacia las
tematicas que posteriormente se iban a tratar en cada una de las sesiones, para esto fue necesaria
la implementacion de fotografias narrativas y en segunda medida de fotogramas
cinematogréaficos para la sensibilizacion con el tépico a estudiar. Con el acercamiento a los
materiales visuales, se logro anclar las actividades con la categoria fotografia narrativa, gracias a
que las estudiantes iniciaron su lectura de imagenes, generando ideas e interpretaciones con un

primer acercamiento a este tipo de herramientas.

En la segunda fase de desarrollo, las estudiantes tuvieron una profundizacion en términos
tedricos relativos a la narrativa y la fotografia. En este momento, pudieron recordar las
estructuras narrativas pertenecientes al cuento, sus componentes y caracteristicas, asi como en un
segundo momento acercarse a definiciones y elementos propios de la fotografia. En dicha fase se
aplicaron las categorias Elaboracion del texto y Fotografia narrativa. De esta misma forma, las
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actividades aplicadas fueron planeadas en torno a las subcategorias de apertura, coherencia,
cohesion, correccién gramatical y modelo de produccion linguistica tanto en la produccion

textual como en las subcategorias mensajes linguisticos, mensajes iconicos y fotografia en la
lectura e interpretacion de imagenes. Esto permitio el desarrollo de actividades de creacién e

interpretacion.

Por ultimo, en la fase del cierre se realizaron ejercicios de produccion escrita planeados
nuevamente alrededor de las dos categorias propuestas en la matriz con el fin de realizar una
evaluacion sobre el progreso de las estudiantes en este campo, asi pues, las actividades
estuvieron enfocadas en la interpretacion de imagenes y produccion de cuentos. A continuacion,
el analisis de resultados de las actividades realizadas, segun su fase de aplicacion, la categoria

correspondiente y el proceso de las estudiantes:

5.1 Elaboracion del texto

Con el fin de analizar los resultados obtenidos a través de las intervenciones, se
seleccionaron cuatro talleres que permitieron dar cuenta del progreso correspondiente a la
categoria Elaboracion del texto, para esto, se requirio la constante revision de los indicadores
propuestos para cumplir con el analisis de las subcategorias adecuacion, coherencia, cohesion,
correccion gramatical y modelo de produccién linglistica.

Tabla 02. Categoria elaboracion de texto

Categoria Subcategoria | Indicadores de logro Fases

Adecuacion 1. Utiliza los recursos mas convenientes en cada Apertu ra
situacion, teniendo en cuenta, tipo de registro,

variedad dialectal, y su objetivo.
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Elaboracion
del texto

(Cuento)

Coherencia

Clasifica informacion relevante o irrelevante
en el escrito.

Expresa de manera ldgica y comprensible sus
ideas, teniendo en cuenta la estructura

particular del escrito.

Desarrollo

Cohesion

Conecta de manera secuencial sus frases,
expresando claramente sus ideas.

Utiliza adecuadamente las formas de
cohesidn: repeticiones o anaforas, relaciones

semanticas, enlaces o conectores.

Desarrollo

Correccién

gramatical

Evidencia conocimiento de gramatica,
fonética, morfosintaxis, ortografia, léxico

entre otros

Cierre

Modelo de
produccion

linglistica

Realiza la interiorizacion de los procesos
psiquicos como: invencién del destinatario,
representacion de la situacién, proceso de
planeacion y finalidad lingiistica.

Realiza el proceso del modelo de produccion
lingliistica: motivo, pensamiento, lenguaje

interior, plan semantico, plan fasico.

Apertura/
Desarrollo/

Cierre

Taller 03 “Una imagen” (Anexo 06):

Figura 01 “Una imagen”

67



Objetivo y descripcion: Para el inicio de esta fase, se expuso una fotografia narrativa a
las estudiantes, en la que se podia observar elementos analogos ya vistos en clase y los cuales
podian ser identificados por las estudiantes. Sin embargo, el objetivo de este ejercicio no era solo
el reconocimiento de dichos elementos sino era pasar de una lectura denotativa (reconocimiento
de los componentes de la imagen) a una connotativa (descifrar el mensaje oculto) para que las
nifias hicieran un analisis profundo sobre la situacion que se presentaba alli, con esto podrian
interiorizar sus ideas y plasmarlas de manera coherente. Para esto se indag6 en preguntas guia
como: ;Cual era la finalidad del fotdgrafo?, ;Qué te ha transmitido la fotografia?, ;Qué historia

crees que cuenta?

Analisis fase de apertura: A partir de la figura 01, las estudiantes identificaron si se
trataba de una fotografia espontanea o planificada. En este punto la mayoria de las nifias
indicaron que se trataba de una fotografia espontanea, ya que los elementos que componian la
foto no parecian ser puestos de manera intencional. Gracias a estas intervenciones, se pudo
percatar que habian realizado la lectura de los elementos fotograficos de manera detallada puesto
gue comenzaron a enumerar los objetos de la imagen como el letrero, (el cual segin Barthes
(1990) es el mensaje linglistico en relacion con la funcion de relevo, con el que se guio
posteriormente el reconocimiento de la situacién dramatica), reja, personajes, su postura en la
imagen, entre otros. Este tipo de lectura indica el cumplimiento del primer indicador de la
subcategoria mensajes linguisticos, ya que identificaron de manera satisfactoria que el texto en el
cartel cumplia la funcion de relevo, es decir, dicho texto aporta informacidn nueva sobre la

imagen, en este lamentable caso, una tragedia personal.
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Andlisis de la fase de desarrollo: Después de enumerar y describir los elementos
analogos de la imagen, las estudiantes pasaron a realizar un proceso de simbolizacion en el que a
través de la abstraccion de lo visual pasarian a la representacion escrita (\Vygotsky, 1934) con el
objetivo de construir un entendimiento de la situacion plasmada. Para este analisis se tomé como
referencia la subcategoria modelo de produccion linguistica con la cual se buscaba observar si
las nifias cumplian con el segundo indicador correspondiente a la realizacién, de manera
secuencial, de los cuatro pasos que describe Vygotsky referentes a la produccion. A continuacion
el escrito de la estudiante 01 con respecto a su interpretacion de la imagen.

Figura 02. Estudiante 01

espontanea,de que la gente valore a las personas que tienes al ladola fotografia me a transmitido
tristeza,de que la gente valore las cosas

Al analizar el escrito tomando como referencia el modelo de produccion linguistica
descrito por Vygotsky (1934) podemos dar cuenta que: en la esfera de motivo, la necesidad que
encontrd la estudiante fue responder a la pregunta si era 0 no una fotografia espontanea.
seguidamente, en la etapa de pensamiento, existe un entendimiento global de la finalidad del
fotografo, posteriormente en la fase intermedia a esta, el lenguaje interior por una parte, toma
conocimientos previos para relacionarlos con la informacion nueva, sin embargo, en esta fase, se
sufre un desajuste al no realizar de forma adecuada la secuencializacién de las ideas impidiendo
que las fases posteriores, plan semantico y plan fasico se realicen de manera satisfactoria, ya que
la linearizacion del proceso vy la textualizacion se ven truncadas con problemas de tipo estructural
y de sentido. En conclusion, en este caso el segundo indicador de la subcategoria modelo de

produccion escrita no se cumplié de manera satisfactoria, sino de forma parcial.
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Sin embargo, cabe resaltar que dadas las circunstancias en las que se desarrollaron
algunos de los ejercicios en linea, pueden ser diferentes los resultados de estas intervenciones de
manera presencial. Asi, se puede pensar que con un acompafiamiento constante en el que se
refuercen estructuras como estas con la estudiante uno, la mejora de sus escritos incrementara en
el futuro. A continuacion, el segundo caso examinado (estudiante 02) para el andlisis de esta
fase.

Figura 03. Estudiante 02

Yo pienso que es una fotografia espontanea ya que no se planifico desde antes sino el fotégrafo vio
oportuno tomarla, pienso que el fotografo queria transmitir por esta fotografia el dolor que esta sintiendo
este hombre. La fotografia me transmitio tristeza y duda ya que me gustaria saber porque este hombre
tiene ese estado de animo. Creo que la historia que cueiita €3 ia tristeza que siente & sefior tal vez porla
perdida de algun familiar o por otra razén

En este caso, la estudiante 02 interioriza en un grado mayor el modelo de produccion
lingtistica cumpliendo con el segundo indicador en tanto que: en el motivo, la estudiante
identifica la necesidad ¢Por qué escribo? Que es en primera instancia, cumplir con el ejercicio y

segundo dar una interpretacion de la imagen.

En cuanto al pensamiento, es claro que entiende el contenido global de la imagen, su
significado, al indicar a través del lenguaje interior, la relacion hecha entre la informacién nueva
y la que ya poseia, ya que expresa que a través del analisis de la emocion transmitida por el
personaje, se trata de una situacion tragica. Por altimo, la linearizacion del proceso en el plan
semantico queda plasmada de manera satisfactoria en el plan fasico, puesto que sus ideas se
expresan de manera clara, evidenciando una planeacion y ejecucion adecuada. Sin embargo, se
deben reforzar algunos de los signos y reglas de codigo escrito para gque la cohesién se

perfeccione en ejercicios posteriores.
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Taller 06 “La historia” (Anexo 09)

Figura 04 “La historia”

Obijetivo y descripcion: se presentd una secuencia de fotogramas con fotografias
narrativas, las cuales daban cuenta de una historia entre dos jovenes. Con este material visual, las
estudiantes debian analizar las imagenes una por una, interiorizar su posible significado y crear
una narracion con las caracteristicas de un cuento a partir de lo visto teniendo en cuenta las
tematicas trabajadas anteriormente en clase.

Andlisis de la fase de desarrollo: Para el anélisis de este taller, se tuvo en cuenta las
subcategorias que indican las reglas para la elaboracion de un texto definidas por Cassany (1987)
como: la adecuacion, la coherencia, la cohesion y la correccion gramatical. Esto con el objetivo
de observar si las estudiantes realizan la planificacion de sus escritos de manera consiente, y
logran pasar de escritoras bloqueadas a escritoras eficientes. A continuacion, el aporte de la
estudiante 03 para el analisis de esta etapa.

Figura 05. Estudiante 03
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Es asi, como la estudiante 03 en el marco de las estrategias utilizadas, en primera
instancia en la etapa de adecuacion maneja un registro informal, y varia entre el uso de primera
persona y la tercera persona del singular. También se puede observar la escogencia de un
dialecto especifico colombiano en la expresion “pasaron genial”. En términos de coherencia se
realizo satisfactoriamente la clasificacion de la informacion relevante correspondiente con el
primer indicador de la subcategoria coherencia, ya que la informacién suministrada aport6 para
el sentido del texto, asi mismo reconoce la estructura del texto y escribi6 los tres momentos,
inicio, nudo y desenlace. Sin embargo, el segundo indicador no pudo ser alcanzado ya que la
estudiante 03, en particular, tuvo problemas en cuanto a la sobrecarga de la MCP, recuerdo que
tenia ansiedad por terminar su escrito, y dudo en el desenlace de la historia. Lo cual genero que
no expresara de manera fluida su texto. Cassany, (1987) “en estos casos es muy probable que la
MCP esté sobrecargada y, en consecuencia, pierda algunas de las informaciones que contiene y

que el texto final presente errores importantes. (P. 70)

Por otro lado, en la cohesion, se presenta un desajuste en el alcance de los indicadores de
esta subcategoria. Con respecto al primer indicador, como se menciona en el parrafo anterior,
presenta problemas porque a pesar de que expresa de manera clara sus ideas, las presenta de una
forma desordenada, por ejemplo “luego de que la policia lo atrapara y tuvo varios afios de carcel

por tantos asesinatos”.

A su vez, el punto anterior tiene que ver con el segundo indicador ya que no se demuestra
de manera total el uso adecuado de las formas de cohesion, sobretodo en la puntuacién,

entonacién y uso de conectores. Por altimo, en el plano de la correccidén gramatical, evidencia el
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dominio del cddigo escrito pero de manera parcial, aln tiene inconvenientes con la

morfosintaxis, la ortografia y la gramatica del texto. A continuacion, el aporte de la estudiante 04

en este apartado del anlisis.

Figura 06. Estudiante 04
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En este ejemplo, la estudiante 04 en cuanto a adecuacion: escoge un registro formal, en
tercera persona, con un dialecto general con la expresion “Tenian mucha plata” la cual se utiliza
en varias partes de Suramérica y no solo en Colombia. En la subcategoria de coherencia, en
términos generales cumple con los dos indicativos correspondientes a esta division, por un lado,
toda la informacion que provee en el texto permite la comprension y la fluidez de la lectura del
texto, y por el otro, expresa de manera logica y comprensible su escrito, asi como reconoce e
implementa los momentos y la estructura del cuento.

En términos de Cohesion, la estudiante 04 conecta de manera secuencial las frases, lo que
permite la lectura del texto, y utiliza las relaciones seméanticas correctamente. Por ultimo, en el
momento de la Correccidn gramatical, queda como recomendacion la revision de las reglas
ortograficas en términos de puntuacion y entonacion, pero en términos generales demuestra el

dominio del cédigo escrito. También, es muy interesante ver las diferentes interpretaciones que
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las estudiantes realizan sobre el mismo material visual, esto reflejando, como dice Cassany
(1989), que la interpretacion es un acto sumamente individual que acoge saberes previos y de

contexto y no son ideas universales que no varian de sujeto en sujeto.

Taller 07 “Te cuento” (Anexo 10)

Obijetivo y descripcion: Las estudiantes tuvieron la oportunidad de realizar la planeacién
de una fotografia narrativa, para esto, pudieron seleccionar sus personajes y decidir qué tipo de
personajes querian ver en sus historias, sus caracteristicas principales, cual era el conflicto que
querian desarrollar con ellos y plasmar un borrador de lo que se queria contar, para esta actividad
se socializo el significado y la importancia de un borrador a la hora de escribir, tal como lo
indica Cassany (1987) quien lo define como pieza clave para la escritura y reescritura de textos,
asi las estudiantes pudieron plasmar sus ideas en rasgos generales para mas adelante crear la
entrega final e individualmente ejecutar la fotografia, esta Gltima parte quedd pendiente debido a
las dificultades de aforo y contingencia en el colegio

Analisis de la fase de cierre: Para el analisis de los aportes realizados por las estudiantes

se seleccionaron dos estudiantes (estudiantes 05 y 06) a continuacion sus contribuciones:

Figura 07. Estudiante 05
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En el ejemplo que nos facilita la estudiante 05, queda en evidencia que el escrito posee
deficiencias textuales, ya que al parecer no sigue la estructura del cuento. Queda en medio del
nudo y pasa abruptamente a otra historia. Es claro que, en el momento de generar y ordenar las
ideas sobre el tema segin Cassany (1993) la estrategia de composicidn falla en el momento de
realizar la lluvia de ideas y las relaciones jerarquicas del texto. Asi mismo, en la subcategoria de
coherencia no se generan los resultados esperados, ya que ofrece informacion irrelevante a la
historia dificultando su lectura y las ideas no se expresan l6gicamente. En Cohesion, presenta
problemas de tipo secuencial y se dificulta la lectura. Sin embargo es un ejercicio rescatable para
ser el primer borrador de una historia, se recomienda continuar con los ejercicios de revision y

correccion para la entrega final. A continuacion, aportes de la estudiante 06:

Figura 08. Estudiante 06

Adicional a los anteriores analisis, la estudiante 06 muestra un excelente borrador de lo
que serda su fotografia narrativa, ella pone en evidencia de manera concisa y clara como se
desarrollara la etapa de adecuacion y coherencia en su escrito, tiene en cuenta los recursos que
utilizara de acuerdo a la situacién comunicativa, clasifica la informacion y expresa de manera

I6gica sus ideas.
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“El autor debe desarrollar un buen proceso de composicion que le permita producir textos con los signos
y reglas del codigo escrito.” (Cassany, 1987, p. 10)

Al tocar la temética de cuento policiaco y al ver al escritor Poe, la estudiante realiza una
interconexion entre el ejercicio y los temas de la clase, con esto, queda en evidencia el
aprendizaje significativo que hace referencia Herrera (2009), citando a Ausubel (s.f), indica que
para que el aprendizaje sea significativo en los estudiantes debe ser primordial la interconexién
entre sus intereses, contexto y experiencias previas. Asi, el interés y la disposicion hacia el
conocimiento y los nuevos saberes se daran entre un enfoque profundo y uno superficial,
definiéndolos asi:

“Enfoque superficial: que conlleva a la intencion de cumplir con los requisitos de la tarea;
de memorizar la informacion necesaria para pruebas o examenes; afrontar la tarea como
imposicién externa; ausencia de reflexidn acerca de los propositos o estrategia; foco en
elementos sueltos sin integracion... Enfoque profundo: consiste en la intencion de
comprender, fuerte interaccion con el contenido; en relacionar las nuevas ideas con el
conocimiento anterior, los conceptos con la experiencia cotidiana, los datos con las

conclusiones.” (p. 3)

5.2 Fotografia narrativa

En el presente apartado, se evidenciara el progreso que tuvieron las estudiantes en cuanto a la
ejecucion de la lectura de imagenes correspondiente con la categoria denominada fotografia
narrativa, con el fin de exponer esta herramienta como base para el mejoramiento de la
produccidn escrita de las estudiantes, ya que era el objetivo propuesto anteriormente de la

investigacion. Para evidenciarlo, se tomara como ejemplo el resultado de ejercicios realizados
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por las estudiantes a lo largo de la intervencion y se hablara si hubo cumplimiento total o parcial

de los indicadores de las subcategorias presentes en la matriz.

Tabla 03. Categoria fotografia narrativa

pose, objeto, fotogenia, esteticismo y sintaxis.

Categorias Subcategorias | Indicadores Fases
Fotografia Mensajes 1. Identifica las funciones de anclaje y relevo en la imagen. Apertura
narrativa linguisticos
Mensajes 1. Reconoce el mensaje denotado de la imagen y sus Desarrollo
iconicos elementos.
2. Reconoce el mensaje connotado de la imagen y lo
relaciona con sus saberes previos.
3. Analiza las imégenes teniendo en cuenta sus elementos
para hacer descripciones y conclusiones.
Fotografia 1. Identifica los procedimientos de la fotografia: Trucaje, Cierre

Taller 01 “;Imaginemos!” (Anexo 04)

Figura 09 “;Imaginemos!

o

Objetivo y descripcion: Se present6 una fotografia narrativa que contenia todos los

elementos que se profundizarian a lo largo de las demas sesiones. Este ejercicio tenia como

objetivo, captar la atencién de las estudiantes con preguntas orientadas como: ;Qué elementos
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hay en la foto? ;Cuales colores observan? ;Qué transmiten las expresiones de los personajes?
¢Creen que es una foto que se tomd espontaneamente o fue planificada? ¢;Por qué? entre otras,
esto permitiria la indagacion de las estudiantes para generar la formulacion de la hip6tesis sobre
lo que se iba a tratar la sesién, es importante resaltar que este momento fue realizado de manera
oral para dar paso a la produccion escrita en el segundo momento de la clase.
Analisis fase de apertura: Esta lluvia de ideas permitié un acercamiento al analisis de
las habilidades argumentativas de las nifias, para mas adelante verlas plasmadas en el papel y
analizar la coherencia y cohesion que tendrian en sus escritos. En suma, este momento estuvo
ligado con la lectura de los elementos analogos de la imagen, una lectura denotada de lo que
ofrece la fotografia, para asi pasar al estilo, es decir, la identificacion de un mensaje
suplementario como lo describe Barthes (1982)
Pero en realidad, cada uno de estos mensajes desarrolla de manera inmediata y evidente,
ademas del contenido anal6gico en si (escena, objeto, paisaje), un mensaje suplementario,
que es lo que llamaremos corrientemente estilo de la reproduccion. Se trata en este caso de
un sentido secundario, cuyo significante es un cierto de la imagen por parte del creador, y
cuyo significado, ya sea estético o ideoldgico, remite a una cierta de la sociedad que recibe

el mensaje. (p. 2)

De esta manera, con el ejercicio, se cumplié el objetivo de la contextualizacion de la
imagen ya que al mostrar la fotografia y con el apoyo de las preguntas guias, las estudiantes
comenzaron a identificar los objetos presentes en la imagen. Asi pues, la estudiante 02 comenz6
la lluvia de ideas diciendo “Yo veo un abuelito y su nieto” lo que la estudiante 04 aport0

diciendo “se parece al de Up”. Esto hace evidencia que las estudiantes no solo intentan
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interpretar, sino que hacen una interconexion entre su propio contexto y el contexto de la

imagen.

Por otro lado, la estudiante 06 hizo una lectura analdgica de la imagen, de manera
descriptiva comenzd a enumerar todos los objetos que se veian, lo que dio paso a la socializacion
de lo que era una imagen espontanea y una imagen planificada. Sumado a esto, de manera
informal se fueron interiorizando los elementos de la fotografia con preguntas como: ¢Cuél es la

pose de los personajes? ¢Son importantes? ;Los objetos transmiten algo?, entre otras preguntas.

Taller 03 “Una imagen” (Anexo 06)

Figura 10 “Una imagen”

Objetivo y descripcion: Para esta actividad, se present6 una fotografia narrativa, en la
que se observaba una escena en la que dos personas tenian algun tipo de relacidn y existia un
conflicto entre ellos. Para este momento, las estudiantes identificaron de forma oral los
componentes de la imagen. Seguidamente, la instruccion fue que crearan un cuento a partir de lo
observado y lo discutido en clase. Esto con el objetivo, en primera instancia, de cumplir con los

indicadores de las subcategorias mensajes linglisticos, mensajes iconicos y fotografia.
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Anélisis de fase de desarrollo: A continuacién, algunas de las creaciones e
interpretaciones que realizaron dos estudiantes a partir de los elementos observados en la anterior
imagen.

Figura 11. Estudiante 09

Habia una vez, un muchacho que se peliaba con sus padres todo el tiempo, un dia decidio irse de su casa
a lo cual su mama sufrié un infarto que la llevd a la muerte, cuando se entero, el muchacho se dio cuenta
del error que habia cometido. Fin

Después de lo observado, se puede determinar que la estudiante 09 aunque realizé un
microrrelato, casi cumplio con el objetivo de la actividad. Por una parte en la subcategoria de
coherencia, el texto presentaba la clasificacion de la informacion, y era comprensible, sin
embargo, presento deficiencias textuales ya que realizo la estructura de un micorrelato y no un
cuento como era la instruccién. En términos de la subcategoria de fotografia, el ejercicio fue
exitoso ya que tuvo en cuenta algunos de los procedimientos en la composicion de la fotografia,
como el color (al cual le otorg6 connotacion de tragedia), los personajes (definiendolos como
madre e hijo) y por ultimo la trama (la muerte/ separacion). Con este analisis se puede observar
que, aunque la fotografia mostraba pocos elementos, es en si un todo, compuesto de sentido y
posibles interpretaciones “Si bien es cierto que la imagen no es lo real, es por lo menos su analogon
perfecto, y es precisamente esa perfeccion analdgica lo que, para el sentido comun, define la fotografia”
(Barthes, 1982, p. 2)

Figura 12. Estudiante 06

Hace un tiempo un hombre llamado Eric, estaba solo y sin amigos, desconsolado y s6lo tomaba trago’para
aliviar sus penas y dolores” un dia sin pensarlo una mujer fue y golped a su casa €l le abrio y tuvieron una
charla, después se tuvo que ir pero se le quedd su cartera, por eso Erick tuvo que irse corriendo a
alcanzarla después de que se lo habia entregado se hicieron amigos, luego un tiempo de hablar se
hicieron novios, por alguna mala razon del destino el la maltrato y ella tubo que irse, el callo en cuenta,
pero decidio dejar el pasado atras y volverse cantante la familia trapo y tuvo muchos seguidores un dia se
dio cuenta quée de fama no puede vivir y sin un amor,después de un tiempo se encontrd con la muchacha y
vivieron felices para siempre
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Si bien, en términos generales en cuanto a la cohesién, hay elementos satisfactorios como
frases conectadas en redes; en la correccion gramatical, es necesario realizar la revision de
entonacion y puntuacion. Asimismo, en términos de la subcategoria modelo de produccion
linglistica, debe realizarse la revision en el proceso de lenguaje interior, ya que la
secuencializacidn realizada tiene algunos desfases en unos enunciados que no permiten la lectura
fluida del texto. Claramente que su hay desfases en esta etapa, las Ultimas dos no se podran

realizar.

Por otro lado, referente al analisis de la categoria mensajes iconicos, se cumplio el primer
indicador que habla del reconocimiento del mensaje denotado, ya que tuvo en cuenta los
elementos que componian la fotografia para incorporarlos en su escrito. Asimismo con el
mensaje connotado, ya que gracias a su analisis, y al reconocimiento de los elementos como la
mujer y el hombre, la pose de las manos, el color, entre otras, pudo identificar el mensaje oculto
de la fotografia, y a su vez en la parte escrita, pudo como dice Vygotsky (1934), en su etapa pre

linglistica, comprender el mensaje global para luego pasar al plan fasico.

Adicional a esto, la interpretacion de la léxia es distinta en cada estudiante, sin embargo,

el elemento comun que se hallé en los escritos fue el trucaje, como dice Barthes (s.f):

“Estamos pues, frente a un sistema normal, cuyos signos provienen de un codigo cultural
(aun cuando la relacion de los elementos del signo parezca ser mas 0 menos analdgica). Lo
que constituye la originalidad del sistema, es que el nimero de lecturas de una misma léxia

(de una misma imagen) varia segun los individuos” (p.9)
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Taller 02 “Creando personajes” (Anexo 05)

Objetico y descripcién: Dicho taller en su etapa de cierre reunid los topicos trabajados
durante las sesiones referentes a los componentes de la fotografia, y enfocandose en las
caracteristicas de los personajes. Los personajes fueron escogidos de revistas de moda.

Andlisis de la fase de cierre:

Figura 13. Estudiante 10

f
i) » )
QLT o o ¢

Ll 1

En presente taller la estudiante 10 reflejo el cumplimiento de los indicadores de la
categoria mensajes lingisticos, ya que las descripciones que realizo nos permite ver las dos
funciones de este tipo de mensaje, en cuanto al anclaje, realiza una descripcion clara de lo que
estamos viendo, en cuanto a la informacidn del relevo, nos permite ir mas alla y poseer un

entendimiento mas profundo de las ideas de la estudiante.

Con este ejercicio, la estudiante 10 va mas alla de lo que Barthes (s.f) explica en
“Retorica de la imagen” como el mito de la accion de la fotografia como agente de registro a
nivel literal, esto quiere decir lo que parece puesto mecanicamente sin una aparente relacion

entre significado y significante. Asi pues, ella traspasa el campo de la objetividad, al plano de la
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connotacion al afadirle percepciones humanas, teniendo en cuenta el encuadre, luz, para definir

Sus personajes.

Taller 06 “La historia”, (Anexo 09)
Analisis de la fase cierre:

Figura 14. Estudiante 09
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D AR O W TR oy WORNG | TAN cm\oa ™
e Que RO N & (RS ONIRS OF OJdUeR A caeea
A ol fAYOR . S0 corAToN WRRTe QUCRIeNT] Pmacz
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La estudiante 09 realiz6 una interesante interconexion entre sus intereses personales
como lo es la poesia, con la interpretacion de la secuencia fotografica presentada. De esta
manera, la nifia realizo la lectura cuadro por cuadro de los fotogramas, analizando sus
componentes enunciados en la subcategoria fotografia, y ligando la historia secuencialmente con
su lenguaje propio; para descifrar el mensaje connotado en cada uno de los recuadro. A su vez,
tiene dominio del cddigo escrito, lo que permite que la coherencia y cohesion, sean adecuadas
para la comprensidn del texto y sea bien abordada la produccién del plan fasico. Como indica
Vygotski (1934), es claro el ejercicio escrito de planeacion, ya que el registro manual nos
permite, de una manera mas pausada pensar mas nuestras ideas y plasmarlas de una manera

coherente, a diferencia del plano oral.
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Cabe resaltar que la estudiante comenté ser parte de un grupo de lectura ofrecido por la
institucion en el que realizan actividades similares; lo que refleja en primera medida, el interés de
la estudiante por la literatura y en segundo lugar el compromiso de la institucion con el PEI

promoviendo liceistas criticas y reflexivas, en este caso, a través del lenguaje.

Taller 05 “Tipos de fotografia” (Anexo 08)

Obijetivo y descripcion: En su fase de desarrollo, el taller pretendi6 socializar las
diferentes manifestaciones de las fotografias, sus tipos y caracteristicas, esto con el fin de que las
estudiantes realizaran una lectura detallada y diferenciada de los materiales visuales a los que
tienen acceso tanto en la academia como en su vida cotidiana. A continuacion, aportes de la
estudiante 08.

Analisis de la fase de desarrollo:

Figura 15. Estudiante 08

Finalmente, la estudiante 08 después de la socializacion teérica sobre los diferentes tipos
de fotografia realizé atentamente la lectura de cada una de las Iéxias presentadas, hizo una

diferenciacion entre ellas y categorizandolas segun sus componentes entre los seis tipos de
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fotografias expuestas. Para esto tuvo la orientacién de preguntas como ;qué tipo de fotografia
es? ¢Qué elementos puedes identificar en la imagen? ;Cual crees que sea la intencién del

fotografo? y, por ultimo, escribe un comentario sobre lo observado.

Los resultados de esta intervencidn, indicaron que la estudiante 08 realizé correctamente
la observacion de las fotografias, lo que le permitié cumplir con el indicado de mensajes
iconicos, puesto que, fue capaz de identificar los elementos denotados en cada una de las
fotografias, los objetos, los personajes, la pose, etc. Y una vez identificados esos aspectos pasé a
reconocer el mensaje oculto connotado, Dandole sentido a la colocacion de los elementos bien
hayan sido puestos de manera intencional o espontanea, también para categorizar correctamente
cada una de las imagenes dentro de un tipo de fotografia distinto. Asimismo la subcategoria
Fotografia, fue ejecutada a la perfeccion, puesto que, los niveles de produccion de ka fotografia,

estuvieron presentes en dicha categorizacion.

6. CAPITULO VI: CONCLUSIONES
De acuerdo con el planteamiento de la pregunta problema y los objetivos que se
pretendian alcanzar con la intervencidn realizada en el grupo 706 del Liceo Femenino Mercedes
Narifio, se pudo llegar a una serie de conclusiones gque apunta a la importancia de la constancia
en el ejercicio escritural de las estudiantes, sobre todo en la edad que tienen las estudiantes, ya
que estan en la puerta a la educacion media y deben tener un desempefio argumentativo, creativo

y critico acorde y no menor con su ciclo escolar.
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6.1 Conclusiones

Es primordial aplicar metodologias y estrategias didacticas que permitan captar la

atencion y los intereses de las estudiantes, por un lado, para que las clases sean dinamicas y

entretenidas, pero sobre todo para que tengan un aprendizaje significativo de acuerdo con su

contexto y realidad. De esta manera, los docentes deben estar a la vanguardia de los intereses de

la comunidad que les corresponda guiar, ya que teniendo ese tipo de herramientas la planeacién y

ejecucion de las clases serd, por una parte, mas facil y en segunda instancia podré ser del agrado

de las estudiantes. A continuacion, las conclusiones obtenidas de esta investigacion:

La eleccion de la fotografia narrativa como herramienta visual para la mejora en la
produccion textual de las estudiantes fue acertada, esto debido a que pudieron ir mas
alla de la lectura que cotidianamente hacian de este tipo de elementos, ahora prestan
mas atencidn a los componentes visuales que llegan a sus manos y estos motivan la

imaginacion y produccion de ideas.

Ademas de lograr parcialmente la mejora en la produccion escrita de las estudiantes, se
logro entablar un escenario de confianza y comodidad en todas las sesiones de clase,
esto debido a la escucha realizada sobre los intereses y opiniones de las estudiantes.

Esto permitié que el desarrollo de la clase fuera ameno y entretenido.

La articulacion lograda entre la produccion escrita y la lectura de imagenes permitio
sembrar el interés sobre el andlisis y la critica de situaciones de la actualidad alrededor

del mundo, ya que la exposicidn a este tipo de contenidos permitid que mas alla de
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crear cuentos Unicamente para sus clases, las estudiantes generaran un afan de

argumentar de manera escrita sus opiniones sobre este tipo de realidades.

e La organizacion de la matriz categorial permitié crear de forma estructural las
actividades enfocadas en las necesidades presentadas en las estudiantes en el area del

lenguaje para dar solucion a dichas problematicas

e Esta investigacion no beneficiara Gnicamente esta area, sino que servira de apoyo a las

nifias para el andlisis de su contexto y su realidad.

Finalmente, es de suma importancia implementar la interdisciplinaridad en todas las areas del
conocimiento. Principalmente se debe sacar provecho, en este caso, del area del lenguaje, ya que
abarca todo tipo de saberes lo cual permite tener una mayor gama de tematicas y estrategias para
la elaboracion de las clases. Es recomendable articular otros campos del saber o de las artes con
la lectura, escritura y argumentacion oral, ya que esto fomentara una formacion integral en los

nifios y jovenes y les aportara para su futuro tanto académico como profesional.

6.2 Conclusiones a partir de la crisis sanitaria

Atravesar por una emergencia sanitaria como la que hemos vivenciado desde el afio pasado,
nos permite plantearnos una serie de interrogantes y retos que surgen a partir de esta experiencia
desconocida, al situarnos tanto espacial como emocionalmente en nuevos escenarios. Es por esto
que las conclusiones que surgieron a partir de la experiencia de tratar de implementar una
monografia en medio de una pandemia fueron reveladoras. En primera instancia percatarse de
manera directa de las necesidades socioecondmicas Yy socio afectivas de las estudiantes no fue

nada facil. La falta de las facilidades tecnoldgicas en los hogares fue el reto principal de esta
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experiencia. Al igual que los conflictos interfamiliares que fueron presenciados en las sesiones

realizadas de manera virtual.

Por otro lado, era de vital importancia despertar el interés de las estudiantes en los contenidos
de las sesiones con elementos que llamaran su atencion y no fueran mondtonos ya que se observd
que existian varios tipos de situaciones: la primera habian estudiantes disciplinadas que
participaban y atendian a las sesiones regularmente de manera voluntaria, la segunda estudiantes
que no asistian regularmente o no participaban en clase, la tercera estudiantes que al no tener un
acompafiamiento de sus acudientes solo ingresaban a clase sin hacer ningun tipo de aporte y la
cuarta estudiantes que nunca asistieron a las sesiones ni virtuales ni presenciales (bien sea por los

recursos o por desercion).

Igualmente, el utilizar herramientas visuales para abordar las tematicas, desperté el interés y
la participacion de las estudiantes, pudieron relacionar las imagenes con su cotidianidad y su
bagaje cultural, esto hizo de las sesiones un escenario ameno y mas natural. Sin embargo quedo
en evidencia la inexperiencia de las estudiantes como de la tesista en el uso adecuado de todas
las plataformas virtuales utilizadas, ya que al ser la primera vez enfrentandose a la nueva
normalidad quedaban lagunas en términos tecnologicos con respecto a dichas herramientas
como: compartir pantalla, aceptar participantes, silenciar micréfonos, adjuntar archivos,

monitoreo del chat, entre otros escenarios.
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7. RECOMENDACIONES
Debido a la emergencia sanitaria presentada a lo largo del progreso de la intervencion, se
pudo dar cuenta de la importancia de saber utilizar las plataformas virtuales para el desarrollo de
las clases. Al igual que tener claros las facilidades que tienen las estudiantes en casa, en cuanto a
servicios publicos y acceso a internet, esto con el fin de poder impartir de una u otra manera la

clase planeada.

Es importante resaltar que, para el analisis de las categorias, debe tenerse en cuenta la
estrecha relacion entre las categorias trabajadas; lo cual en parte evidencia la interconexion entre
los conceptos tratados, esto con el fin de identificar cuales de los ejercicios van encaminados
individualmente al cumplimiento de los indicadores de las subcategorias y procurar no

mezclarlos.

Finalmente, el tiempo de las sesiones para impartir este tipo de actividades debe ser mayor,
ya que esto permite que las estudiantes se sientan libres en sus creaciones, que puedan pensar de
una manera mas pausada y tengan suficiente tiempo para analizar todos los elementos de los

elementos visuales que se les provean.
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9. ANEXOS
ANEXO 1:
Caracterizacion:

https://docs.google.com/forms/d/e/IEAIpOLSc66yWUILIL7NZbPnARON36zz8VL 0

C0JuZMFetol FkbbdrS2w/viewform?usp=sf link

ANEXO 2:

La contaminacién de los
mares y océanos es un
problema grave que afecta
directamente a la vida
silvestre de los oc[eanos e,
indirectamente, a la salud
humana. Los derrames de
petroleo, residuos toxicos, el
vertido ilegal de desechosy la
acumulacién de plasticos son
sélo algunas de las muchas
fuentes de contaminacion.

Cuatro millones de personas mueren i . h
cada afio de enfermedades por beber A Cuenta una historia
agua contaminada . R

*Con estas tres imagenes

crea una historia en la
*7 millones de personas mueren al | ; W que cuentes cémo es la
afio por la contaminacion del aire = : § vida de Carlos, ten en
cuenta dénde vive, su
edad vy la situacion de
contaminacion que se

+*Colombia consume 24 kilos de " ) observa en las fotos.
plastico por persona al afio - T
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ANEXO 4

ilmaginemos!

https://docs.google.com/forms/d/1fy MC2Sb4 gvq9dJtSalEQOT XeQd6XM5NgYELMgBLN

wl/prefill

ANEXO 5

Creando personajes

Protagonista

+ El protagonista es aquel personaje en el que se centra el
argumento principal, es decir, el que organiza y moviliza todo el
relato.

« También puede haber mas de un protagonista, en cuyo caso se
habla de co-protagonista.

Personaje secundario

» Los personajes secundarios son aquellos que tienen por funcion dar

apoyo o soporte a los protagonistas y antagonistas.
+ En este sentido, complementan a los personajes principales.

* En el cine, los personajes secundarios suelen ser llamados
también personajes de reparto.

Tipos: personaje principal

+ Los personajes principales son aquellos en los que se centra la
trama de la historia, ya que conducen y dominan el relato.

Antagonista

+ El antagonista tiene por funcion oponerse al transito o al plan del
protagonista o los protagonistas.

» De esta manera, crea mayor tension dramatica en tomo al
conflicto principal. R

Personaje terciario

+ Son aquellos cuya importancia es menor, sus apariciones pueden
ser mas de 3 veces en la historia.

« Son personajes incluidos para una broma, complemento y relleno
del trama de un episodio.
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Una imagen

Nombres y apellidos

Texto de respuesta corta

De acuerdo a las preguntas guia y otras preguntas gque imagines, esta imagen... ;Es una
fotografia espontanea o planificada ?;Cual era la finalidad del fotografo?; Que te ha transmitido

la fotografia?; Qué historia crees que cuenta?

Texto de respuesta larga

ANEXO 7

LICEO FEMENINO MERCEDES NARINO

Nombre: Edad:

El retrato oval- Edgar Allan Poe

El castillo en el cual mi criado se le habia ocurrido penetrar a la fuerza en vez de permitirme, malhadadamente herido
como estaba, de pasar una noche al ras, era uno de esos edificios mezcla de grandeza y de melancolia que durante
tanto tiempo levantaron sus altivas frentes en medio de los apeninos, tanto en la realidad como en la imaginacion de
Mistress Radcliffe.

Segun toda apariencia, el castillo habia sido recientemente abandonado, aunque temporariamente. Nos instalamos
en una de las habitaciones méas pequefias y menos suntuosamente amuebladas. Estaba situada en una torre aislada
del resto del edificio. Su decorado era rico, pero antiguo y sumamente deteriorado. Los muros estaban cubiertos de
tapicerias y adornados con numerosos trofeos heraldicos de toda clase, y de ellos pendian un nimero verdaderamente
prodigioso de pinturas modernas, ricas de estilo, encerradas en sendos marcos dorados, de gusto arabesco.

Me produjeron profundo interés, y quiza mi incipiente delirio fue la causa, aquellos cuadros colgados no solamente en
las paredes principales, sino también en una porcion de rincones que la arquitectura caprichosa del castillo hacia
inevitable; hice a Pedro cerrar los pesados postigos del salon, pues ya era hora avanzada, encender un gran
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candelabro de muchos brazos colocado al lado de mi cabecera, y abrir completamente las cortinas de negro terciopelo,
guarnecidas de festones, que rodeaban el lecho. Quiselo asi para poder, al menos, si no reconciliaba el suefio,
distraerme alternativamente entre la contemplacién de estas pinturas y la lectura de un pequefio volumen que habia
encontrado sobre la aimohada y que trataba de su critica y su analisis.

Lei largo tiempo; contemplé las pinturas religiosas devotamente; las horas huyeron, rapidas y silenciosas, y llego la
media noche. La posicién del candelabro me molestaba, y extendiendo la mano con dificultad para no turbar el suefio
de mi criado, lo coloqué de modo que arrojase la luz de lleno sobre el libro. Pero este movimiento produjo un efecto
completamente inesperado. La luz de sus numerosas bujias dio de pleno en un nicho del salon que una de las
columnas del lecho habia hasta entonces cubierto con una sombra profunda. Vi envuelto en viva luz un cuadro que
hasta entonces no advirtiera. Era el retrato de una joven ya formada, casi mujer. Lo contemplé rapidamente y cerré
los ojos. ¢Por qué? no me lo expliqué al principio; pero, en tanto que mis ojos permanecieron cerrados, analicé
rapidamente el motivo que me los hacia cerrar.

Era un movimiento involuntario para ganar tiempo y recapacitar, para asegurarme de que mi vista no me habia
engafiado, para calmar y preparar mi espiritu a una contemplacién mas fria y méas serena. Al cabo de algunos
momentos, miré de nuevo el lienzo fijamente. No era posible dudar, aun cuando lo hubiese querido; porque el primer
rayo de luz al caer sobre el lienzo, habia desvanecido el estupor delirante de que mis sentidos se hallaban poseidos,
haciéndome volver repentinamente a la realidad de la vida. El cuadro representaba, como ya he dicho, a una joven.
se trataba sencillamente de un retrato de medio cuerpo , todo en este estilo, que se llama, en lenguaje técnico, estilo
de vifieta; habia en él mucho de la manera de pintar de Sully en sus cabezas favoritas.

Los brazos, el seno y las puntas de sus radiantes cabellos, pendianse en la sombra vaga, pero profunda, que servia
de fondo a la imagen. El marco era oval, magnificamente dorado, y de un bello estilo morisco. Tal vez no fuese ni la
ejecucion de la obra, ni la excepcional belleza de su fisonomia lo que me impresion6 tan repentina y profundamente.
No podia creer que mi imaginacion, al salir de su delirio, hubiese tomado la cabeza por la de una persona viva. Empero,
los detalles del dibujo, el estilo de vifieta y el aspecto del marco, no me permitieron dudar ni un solo instante. Abismado
en estas reflexiones, permaneci una hora entera con los ojos fijos en el retrato. Aquella inexplicable expresion de
realidad y vida que al principio me hiciera estremecer, acabd por subyugarme. Lleno de terror respeto, volvi el
candelabro a su primera posicion, y habiendo asi apartado de mi vista la causa de mi profunda agitacién, me apoderé
ansiosamente del volumen que contenia la historia y descripcién de los cuadros.

Busqué inmediatamente el nimero correspondiente al que marcaba el retrato oval, y lei la extrafia y singular historia
siguiente: “Era una joven de peregrina belleza, tan graciosa como amable, que en mal hora am¢ al pintor y, se desposé
con él. “El tenia un caracter apasionado, estudioso y austero, y habia puesto en el arte sus amores; ella, joven, de
rarisima belleza, todo luz y sonrisas, con la alegria de un cervatillo, améndolo todo, no odiando més que el arte, que
era su rival, no temiendo mas que la paleta, los pinceles y demés instrumentos importunos que le arrebataban el amor
de su adorado.

Terrible impresién causé a la dama oir al pintor hablar del deseo de retratarla. Mas era humilde y sumisa, y sentése
pacientemente, durante largas semanas, en la sombria y alta habitacién de la torre, donde la luz se filtraba sobre el
palido lienzo solamente por el cielo raso. "El artista cifraba su gloria en su obra, que avanzaba de hora en hora, de dia
en dia. "Y era un hombre vehemente, extrafio, pensativo y que se perdia en mil ensuefios; tanto que no veia que la
luz que penetraba tan ligubremente en esta torre aislada secaba la salud y los encantos de su mujer, que se consumia
para todos excepto para él.

"Ella no obstante, sonreia mas y mas, porque veia que el pintor, que disfrutaba de gran fama, experimentaba un vivo
y ardiente placer en su tarea, y trabajaba noche y dia para trasladar al lienzo la imagen de la que tanto amaba, la cual
de dia en dia tornabase més débil y desanimada. Y, en verdad, los que contemplaban el retrato, comentaban en voz
baja su semejanza maravillosa, prueba palpable del genio del pintor, y del profundo amor que su modelo le inspiraba.
Pero, al fin, cuando el trabajo tocaba a su término, no se permitié a nadie entrar en la torre; Porque el pintor habia
llegado a enloquecer por el ardor con que tomaba su trabajo, y levantaba los ojos rara vez del lienzo, ni aun para mirar
el rostro de su esposa. Y no podia ver que los colores que extendia sobre el lienzo borrdbanse de las mejillas de la
que tenia sentada a su lado. Y cuando muchas semanas hubieron transcurrido, y no restaba por hacer mas que una
cosa muy pequefia, sélo dar un toque sobre la boca y otro sobre los ojos, el alma de la dama palpité ain, como la
llama de una ldmpara que esté proxima a extinguirse.

Y entonces el pintor dio los toques, y durante un instante quedd en éxtasis ante el trabajo que habia ejecutado; pero
un minuto después, estremeciéndose, palidecio intensamente herido por el terror, y gritando con voz terrible: “-jEn
verdad esta es la vida misma!”- Se volvid bruscamente para mirar a su bien amada,... jEstaba muerta!”.
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¢ Cuéntos personajes hay en el relato?

¢ Qué tipo de personajes hay en el relato?

Describe los personajes de la historia

¢ Qué fue lo que mas te gusto de la historia y por qué?

iEs hora de crear!

1. Tomatres de los personajes al azar
2. Elige qué tipo de personaje sera cada uno y describelos
3. Realiza un relato corto con ellos

ANEXO 8

LICEO FEMENINO MERCEDES NARINO
TALLER DE FOTOGRAFIA

Nombre:

La fotografia

Una de las caracteristicas esenciales de la fotografia es su rol de testigo y prueba gréafica de la realidad. Es un arte de
trinchera que tiene como rol captar, no solo la belleza de las cosas, sino aquello que denuncia, que es molesto y que
muchas veces es hasta dificil de observar. Sin esa vision critica de esta disciplina, mal podriamos pensar en ella como
un aporte a nuestra sociedad, a la historia que nos precede y al legado de estos tiempos que debe permanecer como
testimonio de momentos politicos, geograficos y, como no, culturales. Por estas razones, ademas del simple goce de
estar frente a unaimagen conmovedora, la fotografia también posee un enorme potencial pedagogico. El mundo actual
esté plagado de estimulos diversos. En ese contexto, es fundamental educar en el lenguaje visual como una forma de
adquirir y desarrollar las capacidades que les permitan a nuestros nifios, nifias y jovenes, conocer su entorno y
desarrollar una lectura critica de la realidad.

¢ Qué puede hacer el arte de la fotografia por nosotros? Puede ayudarnos a expresar lo que las palabras no pueden;
puede ensefiarnos una nueva forma de decir lo que ya dijimos (o lo que no hemos dicho); puede mostrarnos la realidad
desde una perspectiva diferente, enriquecer nuestro mundo interior, ser nuestra memoria individual y colectiva. Todas
estas caracteristicas, convierten a la fotografia en un medio creativo que propicia el didlogo entre distintas areas del
conocimiento y por tanto el trabajo interdisciplinar y el desarrollo integral del ser humano.

Como consecuencia del desarrollo de la fotografia, en 1895 naci6 el cine. Esta nueva técnica —que debe su origen a
los hermanos Lumiére— permiti6 crear la ilusion de movimiento mediante la proyeccion de imagenes fijas de forma
rapida y sucesiva. El éxito fue inmediato y, con el pasar del tiempo, se transformo en el séptimo arte. Aunque el cine
surgi6 a partir de la fotografia, se pens6 en un momento que la dejaria atras. Sin embargo, tal cosa no ocurrié. Ambos
campos se convirtieron en lenguajes y artes independientes y complementarios. Hoy, la fotografia esta en todas partes:
en los afiches y carteles de publicidad en calles y vitrinas, en las miles de revistas y peridédicos que se imprimen cada
dia (y en practicamente todo lo que circula por internet), y en los albumes familiares, computadores personales y
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celulares. No hay duda de que la nueva tecnologia digital y la incorporacion de cdmaras fotogréficas a los celulares
ha causado una revolucion de las imagenes. Actualmente, la fotografia esté presente en la vida cotidiana como nunca
antes lo estuvo. Todos podemos y queremos fotografiar —para muchos es una pasion—; el obturador de la cAmara
responde al mas ligero impulso por retratar un instante, para conservarlo y detenerlo en el tiempo. Podria decirse que
hoy la fotografia corre al ritmo de la vida misma.

La funcién social de la fotografia puede resumirse con una metéafora: la fotografia es el diario de vida de cada individuo
y del sujeto colectivo, ya que construye la imagen del mundo, tanto en el ambito publico como en el privado. Muchas
de nuestras representaciones mentales nos llegan solo a través de una imagen fotografica, como algunos animales,
lugares, personas y fenémenos del mundo microscépico 0 macroscopico, ajenos a la experiencia cotidiana. La
fotografia nos permite asi «ver» un virus, un leén en la sabana, un agujero negro, o los grandes personajes de la
historia universal. A diferencia de otras artes, la fotografia tiene en si un caracter documental, solo comparable con el
cine. Todo registro fotografico es una muestra de lo que es o era el mundo, una persona, un lugar, un acontecimiento,
un momento; por tanto, es un documento social y la forma mas efectiva de comunicar. De ahi el dicho «una imagen
vale mas que mil palabras». Desde que existe, la imagen fotografica relata y describe visualmente hechos, modas,
costumbres y lugares, convirtiéndose en la memoria visual de los pueblos.

Sin embargo, es corriente que sea la misma fotografia —sobre todo la digital—, la que se preste para la construccion de
realidades «simuladas» que entregan una imagen distorsionada de los hechos o crean una realidad inexistente. El(la)
fotégrafo(a) —que también es un editor(a)— puede elegir mentir o no hacerlo, puede elegir que sus imagenes denuncien
o guarden silencio. Es evidente que esto supone problemas éticos, frente a los que el(la) fotografo(a) y la sociedad
deben tener una mirada atenta y critica. Hoy mas que nunca este participa en la construccién de la realidad visual y,
como toda persona, tiene puntos de vista propios, pero debe ser capaz de sustentarlos de forma honesta, sin engafar
mediante la manipulacion digital de las imagenes o del contexto en que fueron obtenidas.

Esta penetracion de la fotografia en el ambito cotidiano y doméstico, puede contribuir, por un lado, a la blsqueda y
confirmacion de la propia identidad, pero también puede conducir a formas estereotipadas de representacion y
autorrepresentacion, impuestas por la moda o los medios publicitarios, que intentan acercarse a esa «imagen ideal»
ocultando a la verdadera persona. Por otro lado, su uso en las redes sociales con el fin de construir identidades,
también puede ser empleado para cometer abusos mediante la creacion de personalidades falsas.

Tomado de: El potencial pedagdgico de la fotografia
Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, 2015

Describe en tus palabras ¢,qué es la fotografia?

Para ti, ¢, Cudl es el objetivo que cumple la fotografia?

¢Por qué es importante la fotografia en nuestras vidas?

¢Cuédl es la problematica que presenta la fotografia digital?
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Escribe una pequefia reflexion sobre el papel de la fotografia en nuestra realidad

IDENTIFICACION DE TIPOS DE FOTOGRAFIA

Después de compartir la explicacién sobre los tipos de fotografia, identifica en las imagenes las siguientes
caracteristicas:

1.
2.
3.
4.
5.

¢ Qué tipo de fotografia es?

¢, Qué elementos puedes identificar en la imagen? (personajes, locacion, tiempo, etc)
¢ Cudl es la intencion del fotégrafo?

¢, Qué emociones te trasmite laimagen?

Escribe un comentario sobre lo observado




ANEXO 9

La historia

De acuerdo con lo visto en clase, las preguntas guias que hemos realizado en todas las actividades y la observacion detallada que

realices de cada una de las imagenes, construye un cuento a partir de las siguientes fotografias
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ANEXO 11
(Transcripcion de la entrevista a la docente)
ENTREVISTADOCENTE TITULAR
Fecha: Enero 13, 2021
Nombre del docente titular: Gloria Hurtado Nombre del entrevistador: Ana Castrillén
Objetivo: Con el fin de conocer los aspectos mas relevantes en el area del lenguaje y de las relaciones interpersonales del grupo 706 del Liceo
Femenino Mercedes Narifio, se realizara una entrevista a la docente titular para realizar una caracterizacion del grupo e identificar sus necesidades
en la materia.
Preguntas
1.  ¢Cuantos afios lleva trabajando con la institucion?
“Con la institucion llevo trabajando alrededor de 5 afos, muy contenta, ya tengo mi rutina”
2. ¢Qué materias imparte en la institucion?
“En este momento, inglés y espafiol, pero sobretodo espafiol. Inglés tengo solamente dos grupos”
3. ¢Cuanto tiempo lleva trabajando con el grupo?
“Con 706 llevo trabajando dos afios seguidos, entonces ha sido facil la relacion con las nifias. Este afio me tocé ser directora de ellas”
4. ¢Como definiria en términos socio afectivo al grupo?
“Son nifias muy tiernas, son juiciosas, es el grupo mas juicioso que tengo y como soy la directora entonces puedo estar pendiente de las
otras reas y hablar con los papés. También como ya me conocen saben coémo es mi forma de trabajar”
5. ¢Cudles son las fortalezas del grupo en el area del lenguaje?
“Bueno, se interesan en la clase, que es lo mas importante para mi, cuando les gusta el tema, y son respetuosas”
6. ¢Cuales son las debilidades del grupo en el area del lenguaje?
“La pereza, muchas de ellas no entregan a tiempo las actividades y quieren puntos por todo. Entonces uno les intenta dar puntos que son
oportunidades para que se adelanten en clase y no las hacen”
7. ¢Qué actividades propone usualmente para abordar los contenidos de la clase?
“Hacemos dictados, frisos, lecturas, comprension de lectura, resimenes, repaso de las reglas de ortografia y dibujos”
8.  ¢Surelacién con el grupo es positiva o negativa?
“Yo diria que positiva, como te dije ya nos conocemos entonces hay mas confianza de parte y parte”
9.  ¢Qué actividades prefieren las estudiantes?
“A ellas les gusta mucho hacer frisos porque con ellos escriben e investigan sobre el libro que estemos leyendo, también porque dibujan
y buscan en internet. Otra actividad que yo veo que les gusta es la lectura, hablar de eso y escribir”
10. ¢Cuéles son los retos a nivel socio cultural a los que se enfrenta frente al grupo?
“Las tecnologias, no estamos tan capacitados usando herramientas y a veces es dificil decirles como buscar informacién y eso. También
las edades en que estan porque son pre adolecentes entonces estan en el borde de que los temas o son muy infantiles o son avanzados

para su nivel”
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