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Nota de las autoras

Sobre la pedagogizacion de la novela:

Es importante antes de iniciar la presente investigacion realizar una aclaracion acerca de la
pedagogizacion o mdas bien la tendencia a tomar ciertos aportes de la literatura y hacerla
formar parte del discurso pedagodgico, que la somete a normas que en ultima instancia lo que
buscan es hacerla susceptible de ser ensefiada o que la lectura de ella, derive en alguna
enseflanza, moraleja educativa o imposicion de modos de conducta. Podria pensarse que
como la fuente principal de esta investigacion es una novela formativa que se estudia en el
marco de la licenciatura en Psicologia y Pedagogia, nuestro objetivo seria insertar la obra en
este mismo discurso e imponer la teoria pedagogica con el fin de enunciar u obtener alguna

pretension.

Tampoco es nuestro interés desestimar la pedagogizacién como una practica valida en la
labor del pedagogo y el psicopedagogo, sin embargo en lo que concierne a las novelas de
formacion y tal vez a la literatura en general deseamos exponer otra opcién, una mas
reflexiva acorde al género. Por lo que queremos iniciar desarrollando lo que entendemos por
pedagogizacion de la literatura, esta se deriva de un proceso que Larrosa (2013) describe

cOmo:

Cuando un texto pasa a formar parte del discurso pedagdgico ese texto queda como
sometido a otras reglas, como incorporado a otra gramatica. Y esa gramatica es, desde
luego, una gramatica didactica, puesto que todo texto se escolariza desde el punto de

vista de la transmision-adquisicion. (p. 3)

En este sentido, la pedagogizacion tiene efectos en la literatura, pues se va encontrar
sometida a las reglas metodologicas e ideologicas del discurso dominante del campo. Por lo
cual, es usado en la Educacién como un instrumento que permite la moralizacion de los
sujetos con respecto a los fines de la misma y la determinacion de conductas de los sujetos

impuestos por la sociedad.



Seglin lo anterior, otra de las funciones erradas que se gesta bajo el discurso pedagogico
en torno a la literatura ha sido hacer de esta un recurso pedagdgico por los contenidos que
trata la misma, pues, aunque alli se trabajen temas de interés para el aprendizaje del nifio no
tiene como fin la ensefanza, como menciona Fortun, J. M. (2002) sobre una entrevista a
Christine Nostlinger (1993) “La literatura infantil no es una pastilla pedagogica envuelta en
papel de letras sino literatura, mundo transformado en lenguajes” (p.18) e incluso, como
menciona Larrosa (2008) “podriamos comenzar diciendo que hay un hilo ininterrumpido en
nuestra cultura en el que lo que nosotros llamamos literatura ha sido concebido como un
vehiculo facil, agradable e indirecto para la transmision de alguna verdad” (p.5) pues otro
aspecto a resaltar dado por el discurso en educacion es la pretension a la verdad y casi que
ello llevaria a pensar que la literatura puede ser susceptible o moldeable con respecto al

discurso en el cual se encuentre inmersa.

Sin embargo, la literatura se resiste a fijarse en este lugar subordinado pues como
menciona Larrosa (2008) “La insistencia de la literatura en afirmar tozudamente su
independencia de cualquier de ley que le sea exterior expresa su resistencia a la

ancilarizacion” (p.15)

Ahora bien, es valido afirmar y comprender que al interior de la literatura existe un
potencial didactico, y es asi que esta posee una expresion estética que es transversal a todas
las areas del conocimiento pues permite descifrar mediante relatos la naturaleza misma de la
condicion humana e incluso como fin de la modernidad la perfeccion de la misma. En
contraste, confirmamos que en referencia a la division del subgénero de la novela Pedagogica
que ha configurado este mismo discurso, no existiria, pues seria mas bien el potencial
didactico que tiene la literatura en general que permite reflexionar, cuestionar, sobreponerse a
diferentes escenarios en los cuales el sujeto cuenta con posibilidades en la toma de decisiones

y una forma heterogénea en su actuar.

Para finalizar, si bien reconocemos que en la literatura no deberia darse esta division en
subgéneros, existe en la literatura una mina de oro en torno a su potencial didactico,
expresado en la posibilidad de generar procesos de reflexion en el individuo y que ataiie al

maestro conocer, no se limita a un ejercicio de pedagogizacion o solamente de adquisicion de



las normas lingiiisticas, es mas bien un ejercicio de conciencia, de interiorizacion - accion
brindando un espacio para que la novela sea la que hable al lector, le permita identificarse,

conmoverse, crear su propia narracion y encontrar su lugar en el mundo.

Introduccion

Goethe era un poeta de la experiencia
inmediata —Lebensdichter—, y en la experiencia
inmediata hay que buscarlo, dejando que la

armonia final se recomponga sola (Reyes, 1989,

p-9)

La presente investigacion se inscribe en la linea de trabajo del eje de lectura, escritura y
educacion que lleva por titulo: “los lenguajes de la formacién” y concentra su mirada en el
momento de aparicién de la primera novela Bildung titulada Los afios de aprendizaje de
Wilhelm Meister, a finales del siglo XVIII en Alemania. Esta pesquisa se titula: “/os afios de
aprendizaje de Wilhelm Meister, formacion y experiencia”, y recoge una buena parte del
material estudiado y organizado alrededor de dos objetivos generales, en primera instancia,
situar la formacion como un acontecimiento en el individuo presente en la novela, y en

segunda instancia, fundamentar la formacion humana desde las narrativas de formacion.

Se tiene por referente central a Goethe, en particular su novela Wilhelm Meisters
Lehrjahre. A partir de las tematicas desplegadas en esta obra se desarrollan los conceptos de
formacion y Bildungsroman (fundamentada desde Rebekka Horlacher (2014), Martin Ignacio
Koval (2018) y Miguel Salmerén (2002) y acontecimiento (desde la perspectiva trabajada por
Roger Chartier (2006)).

La formacién, se comprende como una suerte de autoconocimiento, cultivo de si, que se
instaura en la cultura alemana del siglo XVIII como Bildung, sujeta a la transformacion
interna del individuo que responde a unos preceptos éticos y estéticos de la época en cuestion,

de alli surge un abanico de posibilidades que dan apertura a las narrativas de la formacion que



se constituyen en las diversas maneras de narrar los sucesos que encuentra el individuo en su

camino.

Esta investigacion considera la formacion como un acontecimiento en el individuo
apoyado en los preceptos de Chartier (2006) citando a Foucault en el orden del discurso,
ubica el acontecimiento como un hecho histérico que no obedece a algo preestablecido ya
que es mediado por el azar, no es un acto ni la propiedad de un cuerpo, se produce como
efecto y se dispone materialmente, estableciendo series multiples, divergentes, pero no
autobnomas que permite circunscribir el lugar del acontecimiento y las condiciones de su
aparicion. Es asi como la formacion, surge como acontecimiento en relacion a varios sucesos
que no sostienen una relacion aparente entre si, y que sin proponérselo condicionaron las
formas de pensamiento del siglo XVIII. Finalmente, esta formacién se desarrolla de forma
magnanima en el libro de Goethe, sin que exista un precedente directo en tanto a la

autoformacion de un individuo en relacion a un componente altamente estético.

Posteriormente, se realiza una breve presentacion de la novela y del autor de la misma,
para dar paso a las tres claves de lectura. La primera, enmarcada en la experiencia de
formacion de Wilhelm, Serlo, Natalia, Teresa y el alma bella (tia de Natalia) brindando la
posibilidad de entender la formacion no solo desde el héroe prototipico de las novelas
Bildung, sino también de algunos personajes que lo acompanan a lo largo del relato; la
segunda clave, hace referencia a los factores internos y externos a los que se enfrenta el
individuo a lo largo de sus afios de aprendizaje resaltando como estos pueden influir en sus
decisiones y sentires; la tercera clave, comprende las manifestaciones artisticas como los
elementos del campo artistico que ennoblecen y conmueven el alma de los individuos, en la
novela de formacion estos son relevantes pues configuran acciones determinantes para los

mismos.

Para finalizar, esta investigacion concluye con unas reflexiones que giran en torno a uno
de los aspectos de la formacion: la experiencia y la forma particular como esta es narrada. La
posibilidad que ofrecen las ficciones de hacer consciente al individuo de su propia formacion
y las peculiaridades de la misma. Anudado a lo anterior, se ataiie a la formaciéon un
componente social, que refiere a la influencia que tienen los otros en la configuracion del

caracter del individuo y el lugar que este asume en el mundo.



Capitulo 1
FORMACION EN EL BILDUNGSROMAN CLASICO

La Bildung, entendida como formacion/autoformacion, se reconoce en una de las novelas
del siglo XVIII escrita por Goethe, Los afios de aprendizaje de Wilhelm Meister. En esta
novela, la formacion del héroe se basa en la experiencia del individuo, y por ello alude a la
formacion interna del hombre que a su vez contribuye a la formacion del lector. En este
sentido, es a partir de la experiencia individual que es posible narrar la formacion, puesto que
es dificil hablar inicamente desde la experiencia propia cuando en el interior de cada hombre

los hechos o los aprendizajes son recibidos de diferentes maneras.

Los afios de aprendizaje del individuo desde la autoformacion nos lleva a pensar en la idea
que se tiene de formacion en la cultura alemana de la época de Goethe, debido a que el
individuo no parte de una serie de sucesos establecidos que le indican como ordenar su vida,
pero tampoco, deja todo al azar del destino. Por lo cual, cobra sentido la lucha entablada entre
el mundo y el yo (individuo), en donde es fundamental el arte, la ética y la estética. Lo
anterior, nos llevd a preguntar ;Por qué considerar que la formacion del individuo es una
condicion en la novela de Goethe Los arios de aprendizaje de Wilhelm Meister y se sitlia

como un acontecimiento al interior de la cultura alemana?

Justificacion

La emergencia de una pesquisa que se proponga como objetivo indagar por las narrativas
de la Formacién pone en evidencia la crisis actual de la formacion en los diferentes contextos
sociales y educativos. Para dar una respuesta es importante reconocer como indicio la génesis
del concepto Bildung, nacido en la cultura alemana que puede entenderse como darse forma a
si mismo o el cultivo de si, autoformacion, auto-reflexion, y que ha ido perdiendo relevancia
en la actualidad. La formacion se expresa en la Bildungsroman como subgénero literario de
la novela y al interior de su lenguaje permitird un importante cimulo de posibilidades, una
serie de modos que se traducen en la literatura o de manera general en las artes y se narra de

manera ética y estética para la formacion del individuo.



Esta investigacion pretende dar cuenta de la formacién como acontecimiento en el
individuo partiendo de la novela de formacion escrita por Johann Wolfgang Goethe, por esta
razoén, enmarcar la formacion en el siglo XVIII y la ilustracion alemana nos lleva a pensar en
la clase burguesa que representaba Wilhelm, la cual podia dedicar tiempo a alimentar y
moldear su espiritu con respecto a los ideales propios de la época. Es asi que, la formacion es
un acontecimiento propio de la cultura, al mostrar que existe un conflicto en el que el
resultado es el mismo individuo, debido a que éste al tomar las decisiones mediadas por la
constitucion de la experiencia, puede involucrar al lector que de una u otra manera se
identifica con la narracion, aproximandolo a pensar en la reflexion de los hechos. Por ello, el
individuo se da forma cuando puede expresar y considerar los diferentes gestos desde lo

interior como aprendizaje, y se puede decir que el objetivo es la formacién de su caracter.

De ahi que, las diferentes vivencias por las que pasa el héroe de la novela den cuenta de la
experiencia trascendental para ¢l mismo, puesto que es a través de la reflexion de los actos, la
modificacion de las conductas y la transformacion interna que se evidencian las narrativas de
la formacion. En ese sentido, los hechos por los que pasa cada individuo son el resultado de
los aprendizajes que lo llevan a constatar desde el interior su transformacion o formacion. Asi
pues, esta apuesta por la formacion que se centra en la constitucion de un sujeto inacabado es
para éste un marco de referencia que se ubica desde otra Optica y lugar de accion para
permitir que los individuos gesten experiencias mas significativas sobre la comprension de si
mismos, en la cual se reconozcan procesos de transformacion interior con incidencia en los

entornos a los que pertenecen.

Ahora bien, en la relacion que se puede gestar entre la literatura y el campo educativo es
posible esgrimir que, en primer lugar la literatura posee un potencial didactico que puede ser
un recurso para el trabajo en aula que desarrolle el maestro, donde el educando no solo
fortalece habilidades propias de su lengua materna, es decir, como un ejercicio del
pensamiento en la apropiacion de las normas linguisticas y su uso sino también y en segundo
lugar, como un canal de doble via en tanto el maestro como el educando en su dimension

personal se identifican con significados y sentidos construidos en la lectura, un proceso de



formacion que les permite pensarse, repensarse y reflexionar acerca de si mismos, sus

actitudes, acciones, su entorno y construcciones hechas a lo largo de su vida.

En este sentido, en medio de las posibilidades que comunica la literatura se encuentra la
escritura y alli las narraciones propias que cada sujeto construye, su historia de vida particular
envuelta en sucesos y experiencias que dan forma a su caracter, saliendo de si y

enfrentdndose a un entorno social que también demanda de €I, por lo anterior menciona:

Michel Petit, puede ser a cualquier edad un atajo privilegiado para elaborar o
mantener un espacio propio, un espacio intimo, privado. La lectura es transgresora, en
ella el lector le da la espalda a los suyos, se fuga, se salta una tapia, la tapia de la casa,
el pueblo, el barrio. Es desterritorializante, abre hacia otros espacios de pertenencia,
es un gesto de apartamiento, de salida, pues el origen de innumerables cuentos,
novelas y relatos es el alejamiento de la familia, de la casa y la transgresion. La
lectura literaria, nos introduce en un tiempo propio en el que la fantasia tiene libre
curso y permite imaginar otras posibilidades, pues no podemos olvidar que sin suefio
y sin fantasia no hay pensamiento ni creatividad. Leer no nos separa del mundo, nos
introduce en ¢l de manera diferente, lo mas intimo tiene que ver con lo mas universal,

y eso modifica la relacion con los otros (Petit, 2002, p.5).

1.2 Antecedentes

Partimos de reconocer la dificultad que tenemos los hispanoparlantes de estudiar la
literatura Bildung, primero porque se trata de un fenémeno tipicamente aleman y segundo,
porque la bibliografia critica escasea en nuestra lengua'. Advertida la dificultad nos
propusimos un rastreo documental de articulos que guardan semejanza con los conceptos

desarrollados en el trabajo, en total revisamos 15 documentos, tematizados en tres bloques

' Si hacemos caso al estudio de Martin Ignacio Koval: “Hemos dado con tan solo cuatro textos importantes de
autores de nuestro pais: los dos —muy valiosos— de Nicolas Jorge Dornheim (“Formacion y felicidad. Una clave
de la historia de la novela alemana”, de 1981; y “Las hermanas de Wilhelm Meister. Afios de aprendizaje
femenino en la novela de formacion”, de 1996, pero publicado en 2001), y los de José Luis de Diego (la primera
parte de “La novela de aprendizaje en Argentina”, 1998) y José Amicola (La batalla de los géneros, 2003). El
Unico libro escrito en lengua castellana dedicado enteramente al tema es La novela de formacion y peripecia
(2002), de Miguel Salmeron. No hay, pues, una tradicion critica relevante en el &mbito hispanoamericano, lo
cual no deja de ser un problema” (Koval, 2018, p. 15).
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analiticos: los que guardan relacion con el concepto de formacion en la novela Los afios de
aprendizaje de Wilhelm Meister (4 articulos), los que miran las Bildungsroman en relacion a
estudios literarios (6 documentos) y los que se aproximan a una genealogia del concepto de

Bildung en la tradicion germanica (5 documentos).

La formacion en Wilhelm Meister Lehrjahre

La formacion eje central de la investigacion en curso sostiene una estrecha relacion en
tanto su surgimiento en el contexto de la Alemania del siglo XIX con la aparicion de un
subgénero literario propio de la Bildung, la Bildungsroman cuyo principal exponente a los
largo de los afios a sido la novela goethiana los afios de aprendizaje de Wilhelm Meister. Por
lo anterior, se hizo necesario ahondar en trabajos investigativos que trataran de develar el
concepto de formacion a partir de lo narrado en la novela, con el afiadido de que dicha
relacion se encuentra sustentada en un momento particular de la historia europea, el proceso

de ilustracion y la forma particular como se vivencio en Alemania.

En el primer trabajo, Sobre el concepto de formacion en el Wilhelm Meister de Goethe
(Goémez, 2002) se establece una relacion entre el concepto de formacion inscrito en la novela
los afios de aprendizaje de Wilhelm Meister y el impulso que este concepto generd en el
campo de la educacion alemana enmarcado en el contexto de la Revolucion Francesa® y por

ende del proceso de Ilustracion.

El concepto de formacion que Goethe desarrolla en su novela tiene que ver con la
capacidad del individuo de darse asi mismo forma a través de un mensaje transmitido por la
época; hay en cada ser una fuerza creadora que se desarrolla en medio de las experiencias,
para Wilhelm, significé abandonar el teatro® y comenzar a plantarse en el mundo, elevandose
a una mision suprema. Los afios de aprendizaje de Wilhelm Meister* se transforman en una
novela formativa puesto que lo que hay en ella contenido representd un estimulo en respuesta
a una inquietud presente en la época de la Alemania del siglo X VIII, la necesidad de levantar

una clase social mayormente cultivada.

2 Los sucesos de la Revolucion Francesa no son indiferentes a la trama del Wilhelm Meister. Wilhelm es un
alma moralmente revolucionaria.

3 El teatro se convierte en el motor formativo de la nacién

* Los afios de aprendizaje de Wilhelm Meister es una novela espectral y una novela augural.
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De este modo, el articulo aporta a la presente investigacion una perspectiva de la
formacion ligada a las tendencias, comprensiones ¢ ideales de una época determinada, fruto
de un proceso particular de maduraciéon de una sociedad, la formacion responde a la
necesidad de una nacion de construir una identidad sostenida en la cultura. La formacion es el
resultado de varios acontecimientos sumidos en el contexto de la Ilustracidn, la necesidad de
racionalizar las manifestaciones internas, la reflexion sobre el mundo interior, espiritual
derivada del pietismo y corrientes religiosas similares y la aparicion de la figura del

individuo, hijo de la modernidad.

El segundo articulo de investigacion titulado Teatro, formacion y vida en el Wilhelm
Meister de Goethe ( Werle & Restrepo, 2011) tiene como objetivo poner en disyuntiva la idea
de que en la obra goethiana, los afios de aprendizaje de Wilhelm Meister, el teatro® es lo que
da forma, como si de un instrumento educativo se tratara. Se subraya el problema del “género
elevado” del teatro, y de preguntar si esta manifestacion artistica da cuenta todavia de los
multiples aspectos de la vida en la época posrevolucionaria. En esta novela de Goethe, ocurre
un cambio de género: el género elevado del teatro desciende a las contingencias del género

prosaico, la novela.

Aporta esta investigacion en tanto el autor pone en tension la funcion del teatro en la
formacion del protagonista de la novela goethiana, se da cuenta que si bien Wilhelm en un
primer momento se inclina por la vida del artista no es mas que la idealizacion que él mismo
ha hecho sobre el oficio y su deseo algo egocéntrico de escribir una obra compleja. Esta
primera etapa de formacion, que se encuentra llena de obstaculos y dudas se refleja en los
libros del 1 al 5, y se entiende como una formacion interior idealizada y “elevada” con ironia,

puede decirse que el protagonista no tiene completamente sus pies a nivel del suelo.

> Walter Benjamin dice que el teatro aleman esta vinculado con el proceso temporal de un modo muy diferente a
como funciona la tragedia clésica. Lo explica argumentando que como su tension apunta menos al desenlace que
a los acontecimientos particulares, puede abarcar las mas amplias extensiones de tiempo: Las obras de
Shakespeare permanecen como monumentos a la vera de ese camino, y Goethe lo cruzo con la segunda parte de
Fausto. Es un camino europeo, pero sobre todo, aleman. Si es que se puede hablar de un camino y no tan solo
de un sendero de contrabandistas, por el que nos ha llegado la herencia del drama barroco y medieval. Esa
huella reaparece hoy, tan borrosa y llena de malezas como siempre, en los dramas de Brecht (Benjamin, 1970,

p. 10).
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En los dos ultimos libros de la novela, por medio de la intervencion de otros personajes
que, en la metafora de la narrativa, aborrecen la idealizacion, las interpretaciones artificiales
de la realidad circundante, la formacidén se coloca en una base real, va desde el interior al

exterior, es decir que Wilhelm se planta en la vida.

El tercer trabajo que corresponde a La critica de Hegel a la concepcion de “alma bella” y
su vinculacion con los personajes de las obras de Goethe (Arnolfo, 2019) expone y
desarrolla la critica de Hegel a la concepcion de “alma bella” en tanto en el Wilhelm Meister
Lehrjahre, el alma bella en su confesion, asume que sus criterios morales frutos de su proceso
formativo, totalmente intrinseco, son absolutos y universales, se manifiesta como la voz del
universal abstracto que contempla en soledad, y se concibe como la reflexion de lo absoluto y
divino. Sin embargo, la obstinacidon de este personaje de la novela de interiorizar ciertos
aspectos del influjo externo, que van mas alld de sus interpretaciones de lo moral, racional y
lo divino, implica “la imposibilidad de exteriorizacion objetiva de lo aprehendido, ya que no

posee un contenido que pudiese transformar y presentar como suyo.” (p.78)

Aporta a la investigacion puesto que refleja una critica a la autoformacion que se expresa
en la novela, mas alld de la figura de Wilhelm, el héroe prototipico e idealista, que no
contempla el salir de sus propias sobreestimaciones, las expresiones del alma bella son la
manifestacion de la imagen que tiene de si misma, y no son utiles para los demads. Se expresa
una formacion cuya subjetividad se encierra sobre si misma, y no permite que esa interioridad

enriquecida se exteriorice.

El cuarto articulo de investigacion corresponde a El concepto de formacion en la novela
los arios de aprendizaje de Wilhelm Meister de Goethe® (Molina, Gonzalez & Romero, 2019).
Esa investigacion de grado tiene como objetivo rastrear el concepto de formacion en los afios
de aprendizaje de Wilhelm Meister a partir de categorias de analisis necesarias para delimitar
el concepto: novela de formacidén y la formacion entendida como cuidado, disciplina e
instruccion. Bajo la nocion de pedagogizacion este articulo en particular, propende a ver en la
novela un caracter formativo, realizando la afirmacion de que es posible que este tipo de

géneros literarios puedan servir al lector como una guia de comportamiento o de modelo a

® Trabajo de grado realizado para optar al titulo de licenciado en psicologia y pedagogia avalado por la
Universidad Pedagdgica Nacional en el afio 2019.
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seguir, basado en la moral que asegura la existencia del hombre en el mundo, fijando la

controversia lo objetivo del mundo y lo subjetivo del individuo.

El principal aporte de este proyecto a la investigacion en curso estd en concebir la
formacion como un ejercicio interior atado a un sentido de lo humano bajo las figuras de
pasion y deseo; dicha formacion tiene un caracter subjetivo puesto que es el individuo el que
retoma el entramado de sus propias experiencias, por lo mismo, carece de episteme dado que

es un proceso impredecible.

En conclusion, la formacion en los afios de aprendizaje de Wilhelm Meister apunta a ser
una formacion individual, un proceso de contemplacion de las experiencias propias, en
relacion a las propensiones del sujeto y a las inclinaciones de una época determinada, sin
embargo, esta formacion carece de sentido si el sujeto no permite que ese proceso contemple
el exterior y responda a ciertas demandas sociales, de alguna forma, que lo que ha hecho el

individuo de si mismo, tenga un lugar en las condiciones reales del mundo.

Bildung desde la tradicion germanica

En las investigaciones se evidencia la linea delgada que permite distinguir la formacion
(Bildung) de la educacion (Erziehung), sin embargo en ocasiones esta se diluye y se nombra
sin ninguna discriminacion. Por lo cual, se pretende rastrear el origen o procedencia del
concepto Bildung para intentar comprenderlo desde las distintas voces y les otorga un
significado muy ligado a las propensiones e inclinaciones que la enmarcan y establecen
algunos aspectos en relacion con el otro desde la individualidad. También es importante
resaltar que se hace énfasis en el concepto de formacion para intentar recoger los aportes a la

presente investigacion.

El primer articulo titulado De Alemania a Latinoamérica: revisiones respecto a la Bildung
v bildungsroman (Pena, 2011) sustenta que la Bildung era entendida por Hegel como “aquella
experiencia individual la cual supone una apropiacion de la cultura y una maduracion.” (p. 2).
Es asi que, se les adjudica también a algunos escritores de la Alemania del siglo XVIII el
concebir al sujeto transformado como un hombre maduro- hombre formado, es decir un

sujeto de mundo o con vivencias. Por tanto, el concepto Bildung requiere inmiscuirse en las
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lecturas de los alemanes que responden a un tipo de hombre y su relacion con el mundo
“fundada en la razon (no exclusiva), el arte, la cultura o el viaje mas que en la tradicion; cuyo
resultado: transformacién y ascenso respecto a si mismo varia de sujeto a sujeto, por tanto, es

unico.”(p. 2)

También aborda a Goethe desde el libro del Werther e indica que la formacion parte de
una trilogia enmarcada en lo religioso que siempre busca la felicidad, lo cultural (experiencia
de vida) refiriéndose al dibujo, la pintura y la poesia para el hombre culto desde su sabiduria
en la vida, y los deberes de ciudadania recogidos en la obediencia de las normas establecidas
y la posibilidad de incumplirlas, permitiéndole al sujeto construir su propio camino sin
ninguna guia. Para exponer la distincion entre educacion y formacidn, aborda dos novelas
latinoamericanas, la primera es Los Cachorros de Mario Vargas Llosa a la que adjudica un
modelo de novela de formacion y Don Segundo Sombra de Ricardo Giiiraldes que la asigna a
la educacion gracias a los actos del protagonista que tienden a la imitacion, finalmente cierra

lamentando la ausencia de la formacion en la escuela.

El segundo articulo titulado Experiencia y formacion: La Bildung (Fabre, 2011) expone la
Bildung en su origen, como el trabajo que realiza el individuo sobre si mismo con el objetivo
de cultivar los talentos para alcanzar el propio perfeccionamiento, y desde la individualidad
como una “una totalidad armoniosa, lo mas rica posible, totalidad que en cada uno permanece
vinculada a su estilo singular, a su originalidad.” (p. 216). Luego cita a Hegel centrando la
Bildung como “la antitesis de la espontaneidad, de la inmediatez” que da paso al “esfuerzo de
humanizacion del individuo” (p. 217) es decir, a la constitucién de si mismo para labrar su
propio destino. Afirmando, que la vida es considerada experiencia si se da Unicamente de
forma reflexiva y “si se transforma en conciencia y se exterioriza en obras.” (Citando a

Hegel, p.221)

Por otro lado, indica que los roménticos alemanes a través de la narrativa hacian posible la
teorizacion de sus vidas como novelas y por ello afirmaban que “la formacion se convierte en
la experiencia de un sujeto en la busqueda de si: la vida misma en tanto que construye o
destruye las formas” (2011, p.223). Y hace referencia al héroe de la Bildungsroman de Los
anos de aprendizaje como alguien que busca continuamente su identidad, enmarcéndola en el

mundo del trabajo, la cultura, el lenguaje, la aventura e incluso en las relaciones con los otros
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haciendo posible que el sujeto logre reflexionar, transformarse y llegar al perfeccionamiento

de si.

En el tercer articulo titulado El conocimiento ‘‘forma” cuando se sabe “deformado” por el
suelo que habitamos (Cullen, 2014) se realiza una breve revision del concepto de formacion,
indicando que es una cultura en busca de su sujeto, siendo el sujeto de conocimiento el
objetivo y el desarrollo en qué radica la cultura (el suelo que habitamos). Es asi que, Hegel
entiende la formacion desde una relacion dialéctica entre formacion de la razon y formacion
sustancial, por un lado, siendo el sujeto el producto de un proceso que va de la teoria
posibilitando la practica a la racionalidad y por otro lado, siendo efecto de una sucesion del
espiritu moral que va de la ética hasta el extranamiento socio- historico en las relaciones de

saber, poder y riqueza.

Pero también entendida, como experiencia-cuidado de si y responsabilidad-cuidado del
otro en busca de su sujeto. Concebirla como abierta a lo nuevo a lo diferente es entender lo
que forma histéricamente al humano, la experiencia, asimismo es interpelacion ética del otro
en cuanto otro desde la hospitalidad y la conciencia de reconocer al otro, responsabilidad; “en
la formacidon como praxis, como experiencia y cuidado de si siempre se pone en juego el
cuidado del otro en cuanto otro es decir, simplemente, la justicia.” (p.593). Concluye,
afirmando que la formacién se relaciona con el conocimiento porque permite que el sujeto

pierda el miedo a pensar actuando, denominado como potencia en formacion.

El cuarto trabajo titulado Crisis, universidad y Bildung (Mazzola, S.A) expone la crisis
como lo que lleva a la critica y hace referencia a la crisis de la universidad respecto a la
Bildung ya que esta se ve diluida y en contraste debe considerarse como fundamental para el
fortalecimiento de la misma esencia de las universidades; rescatar entonces la Bildung como
auto-reflexion historico-conceptual que posibilita a la universidad valorar los compromisos
en la sociedad y con los individuos. Gracias a la consolidacion de la burguesia la Bildung
moderna logra aceptacion como un concepto aleman Unico en el Ultimo tercio del siglo
XVIII, es decir un concepto intraducible en occidente pero aparentado con la formacion,
principalmente con miras hacia el futuro como un espacio abierto en constante evolucion a

través de la posible autorrealizacion y para la formacion del caracter del individuo.
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El quinto articulo titulado Una aproximacion a la idea de formacion (Pena, 2010) expone
la distincion entre la educacién y la formacion haciendo énfasis en las implicaciones o
caracteristicas de la segunda como algo tnico. Por tanto, inscribe la formacién al acto de
reflexionar y a la necesidad de aprender, es decir a “una aproximacion de la cultura” en el
sentido romantico como lo menciona Hegel, en contraste la educacidon parte del acto
intencional sistematico de la ensefianza. Precisamente, la Bildungsroman considera que un
hombre formado debe ser culto y una de las implicaciones es la marca del cambio, dada por
medio del viaje o la metafora de viaje cuando el personaje comienza a tener conciencia de las
dificultades del mundo, pues de esa manera la experiencia es transformadora, afecta al

viajero, en busca de la maduracion.

En este sentido, los articulos nombrados anteriormente recogen las diferentes perspectivas
frente al concepto Bildung, entendido también como formacion y por ello solo se hace énfasis
en el mismo. Es asi que para esta investigacion el concepto de formacion es tomado desde la
tradicion germanica; las aportaciones mas relevantes son las hechas por Hegel al considerar
la experiencia como un factor fundamental para la formacion del hombre desde la reflexion y
el aprendizaje. Por ello, cultivar el espiritu, aportar a la cultura, la formacién del caracter y la
maduracion que logra el sujeto durante sus afios de aprendizaje, por medio de la experiencia

es esencial para ser culto y alcanzar el perfeccionamiento de si.

Acerca de la relacion entre la Bildungsroman y los estudios literarios:

El concepto a desarrollar a continuacion es la relacion existente entre el sub-género

literario que surge en Alemania, la Bildungsroman en relacion a los estudios literarios.

Para iniciar, el documento Bildungsroman historias para crecer (Gallego, 2013) presenta
una conceptualizacion sobre este sub-género, parafraseando al autor, este es un género
narrativo que se caracteriza por presentar una evoluciéon y maduracion del personaje
protagonista a lo largo de sus paginas. Asi pues, es posible caracterizar una serie de novelas
que evidencian el desarrollo fisico, moral, psicologico y social de un personaje que recorre un
camino desde la nifiez hasta la madurez. Alli se hace énfasis en el personaje protagonista de

la novela, pues, éste es centro de profundas transformaciones donde se resalta la
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identificacion entre el lector y el lenguaje; esta relacion se debe a que el lector percibe

multiples experiencias y sensaciones por primera vez.

Algunas de las caracteristicas que resalta este autor sobre el sub-género literario, citando a
Dilthey, en primer lugar, el protagonista es un personaje joven generalmente hombre que se
encuentra expuesto a experiencias vitales con el fin de encaminarse en el autoconocimiento;
en segundo lugar, el protagonista inicia su camino de formacidén cuando se inmiscuye en un
conflicto con el mundo que habita, pues alli se vera enfrentado a situaciones que daran forma
a su caracter y dejaran aprendizajes en su vida ademads, del conflicto entre su vida idealizada
y su realidad, por ultimo, las novelas de formacion no contemplan la muerte del protagonista,

su final es afortunado y permite apertura a una secuencia, como en el caso del propio Goethe.

El siguiente documento, el texto La novela de formacion y sus relaciones con la
pedagogia y los estudios literarios (Arango, 2009), alli devela la mutacion del concepto de
formacion. La autora pretende encontrar en las novelas de formacion posibilidades para
gestar la relacion existente entre formacion humana y estudios literarios sin que ello implique

la pedagogizacion de las mismas.

Este estudio inicia con un breve recorrido por los cambios de las bildungsroman que
dependen en mayor parte de la transformacion que sufre el héroe y el movimiento literario al
que pertenezca la novela, entre ellas se encuentran géneros como el realismo, el modernismo
y el posmodernismo. Ademas, este articulo denota elementos importantes acerca de la cultura
alemana como la clase burguesa y el fragil caracter psicologico, ademas de la prevalencia de
los ideales de nacion. Se resalta, el centro de la novela sobre el caracter subjetivo del
personaje y las decisiones “tomadas” por €l, que realmente son decisiones de su entorno,

aquellos que lo rodean y sus influencias.

Finalmente, entre las conclusiones relevantes que se encuentran, se enmarca la posibilidad
de comprender la reflexion como predominante en la literatura, pues esto evita la transmision
de un “deber ser” impuesto socialmente, esta reflexion se encuentra en vias de resaltar el
proceso de autoformacion humana mas que la instrumentalizacion de la novela, es decir,
debe centrarse en las posibilidades que ofrece la novela en su compresion amplia acerca de la

formacion humana y no en términos de auto-formacion, transformacion o deformacion
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Ademas, el andlisis pedagogico debe evidenciar el proceso auto-formativo humano antes que

la posibilidad auto-formativa que esta provoca en los lectores.

El siguiente texto Formacion (Bildung) y creacion literaria “Llegar a ser lo que se es” en
diversos mundos posibles (Saavedra, 2017) reconoce en la creacion literaria la posibilidad de
nuevos mundos que surgen desde la ficcion. A partir de la idea de formacion en la cultura
alemana inscrita como Bildung y entendida como auto-realizacion, cultivo de si, la
Pedagogia debe permitir al sujeto profundizar més alld de la propuesta educativa y construir
nuevos mundos que surjan de su interior como proceso de auto-cultivo, alli se entiende la
creacion literaria como dimension estética por las posibilidades en la busqueda de sentido y
despliegue interno para el sujeto, objeto de la educacion que manifieste e indague sobre la

condicién humana que le precede.

La creacion literaria se encuentra al margen de las practicas educativas tradicionales, pues
se busca un proceso educativo a través de la ficcion y creacion de diversos mundos que se
encuentren al alcance del sujeto como manifestacion interna (voluntad, autonomia, toma de
postura, conciencia) y asi mismo reflejar su comprension acerca del significado de lo humano

plasmado a través del lenguaje, otros modos de ser y la transformacion de si mismo.

El texto Modulacion tematica de las matrices de sentido en un texto narrativo: "los arios
de aprendizaje de Wilhelm Meister", de Goethe (Aguilera, 2017) permite al lector identificar
algunas generalidades acerca de los elementos de andlisis presentes en las narrativas, se
enfoca en la construccion poética que el autor hace en este libro. Ademas, se resaltan rasgos a

tener en cuenta como la posibilidad de identificacion con la realidad.

Al interior de los aspectos caracteristicos; primero, se menciona un juego espejo entre el
lector y la obra, en el cual mediante diferentes escenas se plasma la condiciéon humana y el
acercamiento a la realidad; segundo, el caracter del hombre que se encuentra condicionado
por leyes y principios que rigen el mundo, es decir, interiorizar y contemplar el
funcionamiento del universo; tercero, el espiritu humano como la forma del mundo que da
cuenta de la virtud: cuarto, la poesia como fuente de crecimiento donde habita el hombre,

como forma de conocimiento auténtico.
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Los rasgos pertenecientes al analisis literario son la unicidad, debe existir un centro sobre
la diferencia entre textos, las relaciones de proximidad y distancia, de cita, negacion, ironia y
parodia. Especificamente en el texto, los afios de aprendizaje de Wilhelm Meister, se inscribe
una descripcion del autor a lo largo de la narracion, es decir, la obra expresa la sensibilidad o
formacion espiritual del autor, esta obra en especifico constituye la creencia de un destino

personal en la relacion yo-mundo como parte de la conciencia artistica del autor.

Ahora bien, otro autor que contribuye en gran medida a la teorizacion de las novelas
Bildung es Martin Koval (2014) con el trabajo titulado El bildungsroman alemdan donde
pretende definir como la novela de formacion en el largo siglo burgués aleman -como €l se
refiere- ha comprendido la crisis identitaria de la adolescencia, lo que alli sucede, hechos que
se desenvuelven y las implicaciones de salir de la casa materna en un viaje que implica la
entrada en la madurez, asi pues el subgénero de las Bildungsroman se entiende como un
subtipo de las Initiationsgeschichten o novelas de iniciacion, por lo anterior, el autor propone
un método de estudio descriptivo-explicativo para dar cuenta de su relevancia

historico-literaria.

Para conceptualizar las novelas de formacion, Koval afirma que estan situadas por unas
caracteristicas propias y particulares que dan cuenta de un contexto historico e intelectual, en
este caso Alemania del siglo XVIII, donde se encuentra como auge la Ilustracién, que
pretende configurar un nuevo sujeto, alli la estética juega un papel importante en tanto se

encuentra unida a la Educacion con un interés individual en armonia con su entorno social.

Al interior de las Bildungsroman se comprende uno de los aspectos caracteristicos que
componen este subgénero, alli se enmarca la adolescencia como una etapa de oposiciones,
especificamente la vocacion disruptiva del sujeto adolescente y las exigencias hechas por el
padre, ejemplificando esto, el individuo pretende llevar como destino una vida artistica que se
contrapone a lo que espera el padre de ¢él, tales como la secuencia y el liderazgo de los
negocios y asuntos familiares. Esta vocacion que surge en el individuo se le atafie un caracter
patologico ya que produce una vision desajustada de la realidad, por lo cual, es idealista, en

palabras de Koval:
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La adolescencia es, asi pues, en la logica narrada por los Bildungsroman, un
estadio intermedio, de oposicion a la legalidad paterna (social), de irresponsabilidad

(ética y sexual) y de alienacion psicoldgica y material respecto de la sociedad (p. 362)

Por ello se hace necesario para el adolescente la guia y orientacion de otros (adultos).

Finalmente, el ultimo texto que recoge las discusiones acerca de la génesis de la
Bildungsroman se refiere a Reflexiones sobre el sujeto en el primer Bildungsroman
(Escudero, 2007) aqui se plantea el subgénero por medio de una lectura comparativa entre
algunos representantes del género, para ello se toman novelas como los afios de aprendizaje
de Wilhelm Meister (sus debates en torno a la educacion), Enrique de Ofterdingen (el
pensamiento de Fichte), Hiperion (la via estética propuesta por Schiller), y, finalmente, Gato
Murr (revision escéptica del género), esto vinculado al marco filosofico al que corresponden.
Estas novelas se justifican por encontrarse en la cuspide de la época, por representar relatos

filosoficos y estéticos.

La primera definicion que propone el autor acerca de la Bildungsroman hace referencia a
un subgénero de la novela, que tiene como centro la formacion y aborda la peripecia del
protagonista en su camino a la edad adulta, alli se destacan escenas y experiencias que
permiten la construccion de conciencia (a partir de la propia conflictividad) e identidad. Por
lo que es problematico para el héroe en formacion establecer una coherencia y conclusion de
un proceso que se entiende como histérico y terminaria con su muerte. Parte de los elementos
estructurales prototipicos a todas las obras que se inscriben en este género son: “la figura del
mentor, el viaje, la institucién educativa y religiosa, la primera experiencia sexual, etc.—

hasta las implicaciones que la idea de formacion inflige en la construccion del texto” (p.18).
Objetivos
1. Proponer una mirada de la formacién como un acontecimiento en el individuo

difundido a través del subgénero literario del Bildungsroman, tomando como referente su

obra cuspide.’

" Hablamos de los afios de aprendizaje de Wilhelm Meister como la obra clispide del subgénero literario
Bildungsroman sustentadas en la afirmacion que hace Horlacher en el afio 2015 “Pese a la imprecision de los
limites del género, se considera al Wilhelm Meister Lehrjahre como el mejor ejemplo de Bildungsroman, dado
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2. Suscitar algunas reflexiones acerca de la formacion humana a partir de las narrativas

de formacion halladas en Los arios de aprendizaje de Wilhelm Meister.

Marco referencial

Formacion y Bildungsroman

La Bildung (formacion) nace en el contexto de la Alemania del siglo XVIII promovida por
varios sucesos que no guardaban una aparente relacion entre si. En primer lugar, la influencia
del pietismo como un movimiento de reforma del protestantismo aleman, que pretendia
renovar la vida espiritual del individuo a través de la interiorizacion de la fe. En segundo
lugar, el posicionamiento de la filosofia inglesa que se habia trazado como objetivo establecer
una uniodn teodrica entre los conceptos de razéon y fe, ofreciendo como menciona Horlacher
(2015) “una alternativa a la filosofia racional y materialista de la ilustracién” (p.15).

En tercer lugar, se encuentra la relacion que en este siglo se establece entre la ética y la
estética. Las consideraciones de si lo bello era subjetivo o podia otorgarsele una
determinacion objetiva en el marco de una teoria estética. Sin embargo, es importante sefialar
que los sucesos anteriores se circunscriben en la teorizacion de la Ilustracion y la pregunta

por su naturaleza, que solo encontrd respuesta por medio del esclarecimiento de la Bildung.

Mendelssohn (1784 citado en Horlacher, 2014) “defini6 la cultura y la Ilustracion como
partes de Bildung, donde la cultura se refiere a destrezas, oficios y habilidades practicas, y la
[lustracion se relaciona mdas bien con lo tedrico, con el conocimiento racional.” (p.37). La
Bildung se constituye como una novedad que hacia referencia a una formacion de la
interioridad dirigida por procesos de auto-observacion y auto-reflexion del individuo, lo que

se traducia en una auto-comprension estética con pretension a la verdad y a la bondad.

Alude entonces a la “realizacion personal” (Horlacher, 2015, p.13) acorde al tiempo
moderno en el que surge apunta al perfeccionamiento del individuo partiendo del cultivo

interior, un tipo de formacioén que no tiene un tiempo de inicio y culminacion determinados,

que el protagonista atraviesa un proceso formativo en el que aparecen todas las caracteristicas del género.”
(p-34)
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sino que se enraiza en las propensiones y experiencias del protagonista de una época, como

haremos notar en el Wilhelm de Goethe.

Este concepto de formacion encontré un lugar de acogida dentro de las universidades
alemanas y el lenguaje académico, que no necesariamente adquiere valor dentro de una
institucion educativa; se expresa mejor como “el centro de la conciencia de la clase burguesa”
(Horlacher, 2014. p. 39) que moviliza a un tipo particular de individuo a darse forma, con un
ideal altamente estético, que necesita de las artes y sobre todo de la literatura para hacerlo

posible.

La concepcion de Bildung como se ha mencionado anteriormente llevé a la construccion
de un subgénero literario subyacente de la novela, el género propio de la Bildung,
Bildungsroman (novela de formacion®). Para Horlacher (2015) es impreciso saber cuando
comienza el género, es tan amplio y difuso como la misma Bildung y no se encierra en el
ambito aleman, pero es en éste en el que encuentra mayor apogeo, con algunas caracteristicas
que se manifestaron en todas las novelas de formacion de la época: El protagonista era un
hombre blanco de clase burguesa que sale de casa al encuentro de si mismo, atraviesa por una
serie de rituales de iniciacion que en virtud de su propia fuerza, del destino u otros factores,

lo llevan a alcanzar o no su ideal de formacion.

La nocion de Bildung para Koval (2018) es muy compleja difiere de autor en autor, sin
embargo, le es inherente a todas estas definiciones un contenido temporal, racionalista y
utdpico. Lo que la liga con el contexto de la ilustracién alemana. Su surgimiento se sitlia en
el ultimo cuarto del siglo XVIII, en la configuracion de una nueva idea de sujeto histodrico,
que forma parte de una sociedad funcional moderna en donde se enmarcan las ideas de
temporalidad, mutabilidad y sobre todo libre albedrio, como la posibilidad de elegir del

individuo.

La formacion acopia la libertad del individuo, la capacidad de encaminar o en palabras de
Koval (2018) programar su vida segln sus disposiciones personales, es un esfuerzo intrinseco
de madurar, mejorar moralmente y convertirse con el tiempo en un ciudadano auténomo. Este

alude ademas a la relacion conflictiva entre unas disposiciones individuales innatas y la

8 A lo largo de este trabajo utilizamos indistintamente el término aleman Bildungsroman y el castellano de novela de
formacion. También usamos de manera indiferenciada los de Bildung y formacion.
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realidad social existente, el individuo no es una entidad estatica, sino mas bien un todo
susceptible a una perfectibilidad mediada por la experiencia. La Bildung en el contexto de la
modernidad cobija la idea de Rousseau del perfeccionamiento humano’ en tanto se presenta
como una expectativa frente al futuro, el ser humano nace con una naturaleza inocente y
curiosa que se enfrenta a una cultura/civilizacion alienante, que lo invita tanto al progreso
como lo inmiscuye en los vicios, el enfrentamiento de estas dos condiciones daria como

resultado la configuracion del caracter.

La Bildungsroman, surge en el contexto de reelaboracion conceptual de la nociéon de
Bildung, esta constituye la condicion de posibilidad para la existencia del subgénero
novelistico. El objetivo de la novela es destacar a través de un relato autobiografico la
formacion del caracter del personaje, el héroe, forma parte de un mundo organizado, no

causal, regido por un fin ultimo, que no es otra cosa que el perfeccionamiento (Koval 2018).

Para Koval (2018) existen dos tradiciones criticas en pugna al momento de comprender las
Bildungsromans. La primera es una tradicion idealista que lee las novelas formativas como
concrecion y realizacion de la nocion de Bildung, en esta linea ubica los trabajos de Herder,
Goethe, Schiller, Humboldt, Blanckenburg, Koérner, Morgenstern, Dilthey, Mann y Korff,

entre muchos otros.

En efecto, focalizar en la nocion idealista de Bildung para comprender el
Bildungsroman supone recurrir a conceptos como los de armonia, equilibrio,
perfeccionamiento gradual, formacién de la personalidad, autorrealizacion. Lo que
equivale a decir que se trata de una lectura optimista, de un lado, y teleologica, de
otro: el acento esta puesto en lo que gana el héroe en su proceso de desarrollo (Koval,

2018, p. 71)

La segunda tradicion critica, en la que se incluye el propio Koval, defiende una lectura no
restringida de la novela formativa al concepto formacién, sino su ampliacién exegética a
nociones como vocacion y renuncia, es decir que la especificidad de la Bildung pierde su

caracter definitorio narrativo pudiéndose ampliar a nociones de aprendizaje, desarrollo,

9 La premisa rousseauniana es que el hombre posee, por naturaleza, “una cualidad de agente libre” que lo distingue del resto
de los animales, y que activa en ¢él, tanto en el desarrollo filo como ontogenético, la perfectibilidad, esto es, “la facultad de
perfeccionarse” Koval (2018) p. 37 Esta perfectibilidad es tanto negativa como positiva, separa al hombre de la naturaleza y
al mismo tiempo lo aliena, lo hace infeliz.
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iniciacion, maduracion y educacion. En esta perspectiva pondera los trabajos de Hegel, Bajtin

y Lukécs.

(Cual es la necesidad de imponerle a las novelas de formacion el requisito de que
representen un desarrollo interior en un mundo idealizado, organizado
teleologicamente, en el sentido de que tienda a la integracion armoénica del individuo
en el todo social, si en ninguna de estas obras literarias ocurre eso? (Koval, 2018, p.

73).

Para Salmerén (2002) la Bildung es una idea de la razon practica'® que sirve al hombre
para pensarse acerca de si mismo y sobre todo para pensarse lo que quiere hacer consigo
mismo. Designa tanto la formacidon corporal como espiritual y se expresa mejor en la
movilidad de la forma, da lugar al individuo a través de las mediaciones que sean pertinentes

a una realidad cualitativamente nueva.

Salmeron otorga un lugar de relevancia a la burguesia alemana en la delimitacion de la
idea de Bildung, su desarrollo histérico connota a la formacion de reflexividad, de un interés
teorico, institucional, y sobre todo estético. El género literario de la Bildung, la novela de
formacion, se centra en el desarrollo del individuo con altos tintes autobiograficos; la novela
expresa una suerte de trascendentalidad que permite al lector identificarse con el personaje, se

encuentra asi mismo en el fondo de las experiencias suscritas en la literatura.

Puede que el camino para ello sea escrutar con exactitud el propio pensamiento,
puede que la clave consista en una fina observacion de los acontecimientos externos y
las experiencias ajenas (...) Aquel primer contacto con el sujeto trascendental, ese
sujeto que estd dentro de uno, pero que ni se identifica, ni se agota con uno mismo

(Salmeron, 2002, p. 10)

Para Salmerén (2002) la novela de formacion se compone de tres elementos: primero, una

trascendentalidad descrita en el parrafo anterior; segundo, una gnosis, expresada en la

10 Kant distingue entre concepto e idea. Los conceptos (si no son a priori o categorias) son abstracciones de la
experiencia que realiza el entendimiento. Las ideas son sintesis de la razéon que exceden el alcance de los
sentidos y son necesarias para pensar todos los objetos relacionados con ellas. Salmeron (2002) p. 15. afirma
Kant que “la razén pura es por si sola practica y proporciona (al ser humano) una ley universal que damos en
llamar la ley moral” Kant (2002)
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relacion del personaje con lo divino, sagrado o el misterio; tercero, un utopismo, un cambio

de conciencia que modifica las condiciones materiales.

Ademas de los elementos, Salmerdn (2002) reconoce la dificultad para fijar un encuadre
definitivo que sirva de modelo para la caracterizacion de los novelas formativas, por eso
acoge cinco criterios reflexivos que estarian presentes tanto en el Wilhelm Meister como en

la gran mayoria de texto narrativos que se circunscriben a este subgénero, son los siguientes:

1. En la novela de formacion, la historia de formacion del
protagonista no sélo es tema, sino también principio poético de la obra.

2. La novela de formacion es una forma que se busca a si misma y
que intenta mantenerse equidistante entre la instruccion y la peripecia.

3. El final de las novelas de formacion es, y so6lo puede ser, utopico
o fragmentario.

4.  La novela de formacién no es exclusivamente ni originariamente
alemana, pero llega a su forma clasica en Alemania.

5. En la novela de formacién aparecen de forma recurrente varias

figuras (pp. 59-60).

En sintesis, la formacion es vista como concepto para Horlacher, quien la considera como
una condicion interior del individuo que se encuentra mediada por procesos de auto
observacion y auto reflexion enfocados a la realizacion personal; como nocidn para Koval, en
donde la Bildung se enraiza en la libertad del individuo y su capacidad de programar su vida
segun sus disposiciones personales, en un esfuerzo intrinseco de madurar y convertirse con el
tiempo en un ciudadano auténomo y finalmente como idea para Salmeron, donde la
formacion sirve al individuo para pensar sobre si mismo pero por sobre todo lo que quiere

hacer de si mismo en concesidon con una disposiciones internas.

En consecuencia, la formacion para esta investigacion se compone de diferentes sucesos
que se significan llegando a ser experiencias como por ejemplo los son ritos de iniciacion,
pues adquieren sentido en tanto el individuo logre interiorizarlas, aquellas marcas posteriores
posibilitan las modificaciones y transformaciones en las conductas y toma de decisiones
desde la singularidad. Otros aspectos fundamentales y que se encuentran enmarcados en la
formacion y estrictamente en la formacion alemana son el cultivo y perfeccionamiento de si,
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el sujeto como proyecto en vias de humanizacidén necesita salir de la barbarie, por ello parte
de una preocupacion por si mismo que se amplia a la esfera social, en un mejoramiento de
habilidades, aptitudes y apertura en la adquisicion de saberes y conocimientos, las letras y las

artes en los cuales puedas contribuir con otros a la construcciéon de ciudadania.

Es por medio de la experiencia que el individuo se da forma propia, esto lo hace posible a
través de la reflexion de los diferentes actos que acompafian su camino de una u otra manera
determinados por los ideales impuestos de la época. Entonces para la formacion del individuo
es fundamental la introspeccion, aspecto que lo lleva sopesar todo aquello que surge en su
experiencia, los fracasos y desilusiones por los que pasa terminan configurando su carécter,
relacionandose con la forma particular en que asume esas pérdidas y logra o no restablecerse

en el mundo.

Finalmente, esta experiencia hace parte de la formacion y busca ser narrada a través de
diferentes medios, manifestaciones de sensibilidad a las cuales el individuo consigue darle
significado en consonancia a sus propias experiencias y es capaz de hacerlas pasar por el
lenguaje, en el caso particular de esta investigacion, la manera en que la formacion es narrada
es por medio de las ficciones, presentadas en el género propio de la Bildung, la

bildungsroman.

La formacion como acontecimiento

Es fundamental comprender que los acontecimientos no son expuestos como intenciones
primordiales y mucho menos como resultado de decisiones esenciales, al contrario, estos se
caracterizan por el cambio en las relaciones de dominacion en las que diferentes individuos
estan inmersos, aunque no sean propiamente ellos los que los determinan. De ahi que, el
acontecimiento busque “establecer las series diversas, entrecruzadas divergentes a menudo,
pero no autéonomas, que permiten circunscribir el “lugar” del acontecimiento, sus margenes
de azar, las condiciones de su apariciéon” (Foucault, 1968, citado en Chartier, 2006, p.24). Es
asi que, los acontecimientos obedecen a las manifestaciones del azar y no a interpretaciones
racionales, siendo los discursos progresiones regulares y discontinuas de un evento al que se

le adjudica caracter por su incidencia, trascendencia y repercusion, reafirmando que “La
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historia “efectiva” hace resurgir el acontecimiento singular en lo que tiene de Unico y de

agudo” (Foucault, 1971, citado en Chartier, 2006, p.21).

La formacién es un acontecimiento en el individuo puesto que sin una intencion explicita
o una decision esencial termina siendo determinante para moldear su caracter, la relacion que
entabla con otros, con el mundo y consigo mismo, aspectos que repercuten en su
autoformacién, sus propensiones y las acciones que le posibilitan alcanzar su idea de
realizacion personal, estas determinaciones que llevan al individuo a formarse no obedecen a
ninguna interpretacidon meramente racional, sino que se encuentran mediados por el azar y
una concepcion de destino relacionada con el alcance de un propdsito mayor, una suerte de

cultivo de su espiritu.

Ciertamente la formacion como acontecimiento hace posible al individuo tomar decisiones
unicas, determinantes y que finalmente lo conducen a la formacion del cardcter por medios
éticos y estéticos, es decir, adquirir un aprendizaje indirecto. Aunque no se esperaba ese
impacto, es particular del acontecimiento lo aleatorio que la historia reafirma, como lo ha
hecho la novela los afios de aprendizaje de Wilhelm Meister con la formacion que se
encuentra inmersa, le permite identificar las particularidades de los personajes generalmente
con algo en comun, la inconclusién de sus historias y en especial la de Wilhelm que no
encuentra del todo la perfeccion, sino que por el contrario el fin de lo que considera sus afios

de aprendizaje son el inicio de su formacién y por lo cual sigue en busca de esta.

Horizonte metodoldgico

“Vuestra propia sensibilidad me proporcionara los hechos que

han de servir de fundamento a mi teoria, vuestro entendimiento libre
dictara las leyes segun las que habré de proceder” (Schiller, 2016, p.
6)

Los textos literarios no suelen aparecer como referentes principales en el campo formativo
del Licenciado en Psicologia y Pedagogia, con la excepcion claro estd del Emilio. Esta
circunstancia, extrafia en si misma, exigié un trabajo metodoldogico ecléctico para el cual fue
necesario apropiar y trabajar con diferentes técnicas analiticas. La obra Los arios de
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aprendizaje Wilhelm Meister de Goethe fue abordada desde el procedimiento de
tematizacion. Es asi que, la revision de los antecedentes, el estudio de bibliografia critica y el
corpus conceptual del trabajo requiri6 de procedimientos sacados de la investigacion
documental. Por ultimo, hallar una articulacién del trabajo con el campo conceptual y
narrativo de la pedagogia reclamo6 un ejercicio interpretativo en el que nos apoyamos en

Ricoeur.

En la tematizacion es esencial la lectura cuidadosa que se puede hacer de las diferentes
fuentes y de la paciencia al realizarla, de esta manera se “crea la permanente necesidad de
discutir, comparar, relacionar, diferenciar los posibles conjuntos de tematicas y las
particularidades que vayan marcando cortes para periodizar.” (Zuluaga, 1978, citada por
Yarza, 2011, p.11). Esta técnica, posibilita las relaciones entre los documentos desde las
tematicas extraidas facilitando la lectura literal como lo indica Yarza (2011) “La tematizacién
es una descomposicion o una desarticulacion de los registros. No es etimologica, gramatical,
logica, lingiiistica o de los actos de habla; en su lugar, se pretende descomponer desde una

logica relacional.” (p.11).

Esta técnica permitié la descomposicion de la novela de formacion, sin dejar de lado
minimos detalles distinguidos a lo largo de la narracién. Es asi que tematizar la fuente
principal de este trabajo permiti6 vislumbrar las diferentes tematicas en torno a la formacion
del héroe de la novela y algunos personajes que a su vez se forman, llegando a una
“jerarquizacion en los agrupamientos”; para lo cual Zuluaga (1978, citada en Yarza, 2011)
afirma “Se desplaza de “objetos internos” (teméticos) a objetos externos, cuando ya los
primeros pueden entrar en un universo de tematicas y de relaciones que se repiten aqui y
alla.” (p.14). Permitiendo, la lectura textual desde la descomposicion para pasar al andlisis y
encuentro guiado por temadticas que hicieron posible por un lado la escritura fiel y por el otro

la interpretacion dada desde la propuesta de lectura plasmada en el capitulo dos.

En un segundo momento de la investigacion se realizd un andlisis documental, este
permite discriminar, estructurar y generar un nuevo documento sin perder la esencia del
inicial, constituyendo “un proceso ideado por el individuo como medio para organizar y
representar el conocimiento registrado en los documentos, cuyo indice de produccion excede

sus posibilidades de lectura y captura.” (Pefia & Pirela, 2007, p.59). Centrandose en el
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analisis y sintesis de los documentos con el objetivo de separar el contenido basico o
caracteristico de estos, tomado individualmente, de tal manera que el lector logre extraer las
principales fuentes de informacion. En este sentido, Perello (1998, citado en Pefia & Pirela,

2007) confirma que el andlisis documental:

Comprende dos fases: una que consiste en la determinacion del significado general
del documento y la consiguiente transformacion de la informacion contenida en él; y
la otra que corresponde tanto a la descripcion formal o exterior como a la elaboracion

de estrategias y métodos de busqueda. (p. 59)

En este sentido, el método de recuperacion permitid que se extrajeran los documentos base
para la investigacion, realizando la lectura, decodificacion y andlisis de la informacion.
Adjudicando, el analisis documental de este proceso a lo mencionado por Pinto (1992, citado
en Pefia & Pirela, 2007) como “el complejo de operaciones que afectan al contenido y a la
forma de los documentos originales, para transformarlos en otros documentos representativos
de aquellos, que facilitan al usuario su identificacion precisa, su recuperacion y su difusion”.
(p.59). Es asi que, la importancia de indagar e inmiscuirse en los diferentes documentos,
estableci6 algunas respuestas a interrogantes que guiaron este camino pero también

reafirmaron otros.

El andlisis documental busca una serie de documentos que permitan acompafiar a la
pregunta central del trabajo, por lo cual, su funciéon como documentos secundarios permiten
tratar la informacion encontrada. Como mencionan Guimardes, J.; Moraes, J.; Guarido, M.
(2007) ‘el enfoque se centra en el proceso de tratamiento temdtico en si, vale decir, en la
explicitacion de los procedimientos dirigidos a la identificacion y seleccion de conceptos para

posterior representacion y generacion de productos” (p. 3).

Finalmente, en la presente investigacion se hace uso de un marco interpretativo que
atraviesa la lectura de la presente obra, alli se coloca en juego modos de sentidos que busca
resaltar aspectos de la misma, como menciona: Luis Goytisolo (1976, citado en Leo, 2015)
“cada lector hace que la obra exista y a cada cual le hace entender la vida de un modo

distinto” (p. 15).

30



La interpretacion es la base para comprender y explicar lo expuesto en las diferentes
fuentes, aunque es necesario resaltar la diversidad de formas para interpretar, siempre el
lector debe contextualizar el texto para intentar llegar al punto que plantea el autor. Por ello,
“Una interpretacion debe ser no solamente probable, sino mas probable que otra
interpretacion.” (Ricoeur, 2003, p. 91) para mantener de una u otra manera la fidelidad al
documento, como afirma Ricoeur (2003) “es cierto que siempre hay mas de una forma de
interpretar un texto” pero “no es cierto que todas las interpretaciones sean iguales. El texto
presenta un campo limitado de explicaciones posibles” (p. 91). Es asi que, “La interpretacion
es un caso particular de comprension. Es la comprension aplicada a las expresiones escritas
de la vida.” (Ricoeur, 2003, p. 85) pero a su vez la explicacion requiere de la comprension,

estos componentes hacen de la interpretacion una totalidad.

Su importancia en el presente trabajo radica en que a partir de la principal obra surgen
posibilidades en su significacion y comprension con respecto al sub-género trabajado “Las
Bildungsroman”, asi como nuevos referentes, antecedentes, analisis posteriores que nutren el

trabajo realizado, como menciona Eco (1998, citado en Leo, 2015):

Un nuevo modo de leer y comprender un texto clasico, la localizacion de un
manuscrito que arroja nuevas luces sobre la biografia de un autor, una reorganizacion
y relectura de estudios precedentes que lleva a madurar y sistematizar ideas que
vagaban dispersas por otros textos variados. En cualquier caso, el estudioso ha de
producir un trabajo que, tedricamente, los demas estudiosos del ramo no deberian

ignorar, pues dice algo nuevo. (p.12)

Sin embargo, la interpretacion cuenta con limites que permiten establecer unos referentes
frente al contexto, género, época, entre otros, pues no todo es valido en tanto el contenido de

las obras son construcciones que ha hecho la humanidad a lo largo de su historia.
Los limites aqui planteados se refieren a dos conceptos que toma Julieta Leo en La

interpretacion en la investigacion literaria: intuicion y método cientifico, el primero se

refiere a una menciodn relacionada por Humberto Eco (2015):
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Dentro de las fronteras de una lengua hay un sentido literal de las voces 1éxicas que
es el que encabeza los diccionarios o el que todo hombre de la calle definiria en

primer lugar cuando se le pregunta por el significado de una palabra determinada.

(p-15)

Posterior a esto el lector puede inmiscuirse en los diversos sentidos que propone la obra en

su analisis.

El segundo concepto hace referencia a la proporcionalidad, Segin Beuchot (1997, citado

en Leo, 2015):

La proporcionalidad trata de recoger los diversos contenidos de un término con
igualdad proporcional, es decir, con cierta democracia de sentido. Esto permite que
los términos se relacionen entre si por algin punto en comun que cierra un margen de
variabilidad. En virtud de que todas las variables tienen un rango mas alla del cual no
pueden salir, hay que poder determinar ese rango de alguna manera. No habra un
significado Unico para ese término, sino varios que pueden pertenecer, pero no de

manera indiscriminada. (p.15)

Por lo anterior, en esta investigacion se plantea la interrogante por los aspectos que
componen la Formacion en relacion a la obra. A partir de esta interpretacion se sustraen
algunas categorias de analisis entre las que se encuentran la formacion y sus lenguas, factores
internos y externos que influyen en el proceso de formacién con un componente altamente

estético a través de las manifestaciones artisticas
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Capitulo 11
CLAVES DE LECTURA EN EL WILHELM MEISTER

|~ TS, |

Lo mibos de aprendixaje
de Wilhelm Meister

Los anos itinerantes
de Wilhelm Meister

Con el fin de situar la formacidon como acontecimiento en el individuo inscrito en la novela
Bildung los afios de aprendizaje de Wilhelm Meister, se realiza un analisis de la narrativa a la
luz de tres claves de lectura, fruto del proceso de tematizacion. En primera instancia se parte
de las diferentes historias de formacion inscritas en la novela, con la finalidad de entablar una
reflexion acerca de la Bildung que vaya mas allé de las particularidades de su protagonista, se
resaltan las caracteristicas de la formacion de los héroes secundarios, sin los que no es posible
que la interioridad trascienda mas alld del individuo, condicién para que sea posible el
acontecimiento. En segunda instancia se evidencia la influencia de las situaciones externas
que condicionan el camino los personajes de la obra y los factores internos como el
despliegue de sus habilidades dirigidas al alcance de los propdsitos individuales; finalmente,
se centra en el efecto de las manifestaciones artisticas presentes en la obra y a su vez
presentes en los diferentes personajes que acompafian al protagonista en el camino que
afronta. Con ellas es posible dar cuenta de los aspectos presentes en la obra que permiten

lenguajear el concepto de formacion plasmado por Goethe.

La razén por la que se rastrea la formacion como acontecimiento en el individuo en esta
novela tiene que ver con su relevancia para el subgénero bildungsroman y el hecho de que su
escritura, tome como base las inclinaciones de su autor y sus experiencias en la infancia, con

la intencidn de establecer un teatro aleman nacional y de esta forma una identidad. Se sefiala
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ademas en la escritura de los primeros libros la preocupacion de su autor por tres aspectos

fundamentales, como lo sefiala a continuacién Salmeron (2016):

La lucha entre la vocacion teatral y la profesion burguesa de jurista y funcionario,
la admiracion por Shakespeare y la desilusion que le produce el contraste de sus
ideales estéticos con la costrosa facticidad del teatro, con sus estupidas diatribas, sus

escaseces materiales y sus mezquinas rivalidades y envidias. (p. 26)

En esta novela, el autor intenta implicar al lector en la narrativa, en las decisiones de su
personaje, sus desventuras y sobre todo sus reflexiones acerca de la vida burguesa, la moral y
la estética, este relato con tintes autobiograficos invita al lector a replantearse su lugar en el
mundo, teniendo como referente el potencial que traen consigo las artes y especificamente el

teatro.

Era una propuesta estética revolucionaria consciente del poder de transformacion
que puede tener el arte. Una propuesta que abogaba por la justicia conmutativa, la
igualdad de acceso a la belleza y por la justicia distributiva, desigualdad de trato a lo

draméticamente excelente y lo remendadoramente mostrenco (Salmerén, 2016, p.24)

2.1. Los aiios de aprendizaje de Wilhelm Meister

La novela los afios de aprendizaje de Wilhelm Meister, narra la historia de Wilhelm, el
hijo de un comerciante que tiene una gran pasion por el teatro cldsico aleman, y anhela algiin
dia poder unirse a una compaiiia de teatro para darle rienda suelta a su vocacion. Sin
embargo, se ve impedido por las obligaciones de la clase burguesa de la que forma parte y las
imposiciones de su padre, que desea que siga sus pasos y aumente considerablemente el

caudal de su fortuna.

Desde pequenio Wilhelm entabla una relacidon cercana con el teatro, al recibir de su madre
un teatro de marionetas heredado de su abuela materna, posteriormente dedicaria la mayor
parte de su tiempo a la lectura de las obras del teatro clasico aleman, intentado realizar junto a

sus amigos de la infancia algunas puestas en escena. Este amor por la actuacion lo lleva a
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conocer a Mariana, una joven actriz de su pueblo natal de quien se enamora perdidamente,
pero ella aparentemente lo traiciona, acto que determina el camino que posteriormente ha de

recorrer.

La forma en la que Wilhelm asume su ruptura con la actriz lo lleva a refugiarse en sus
obligaciones como comerciante y en los deberes que habian determinado para él, es asi que,
emprende un viaje en el que de manera frivola parte a apoyar los negocios familiares,
recolectando dinero de algunos préstamos de su padre que se dedica al comercio como todo
un hombre de clase burguesa, algo que habia postergado por mucho tiempo. En este recorrido
se afianza su interés por el teatro pues se cruza con personas que le permiten dar cabo suelto a
su ilusion de hacer parte de una gran y reconocida compafiia de actuacion e incluso es

escogido como lider.

Un Baron los invita a presentarse en el palacio del Conde y ellos aceptan, pero durante el
recorrido, la acogida y el regreso se les presentan muchos obstaculos. Yendo hacia una aldea
el protagonista y su compaiiia son asaltados por un grupo de malhechores que lo dejan muy
mal herido y es auxiliado por una bella amazona (Natalia), una mujer de gran belleza que lo
deja aténito y su tio. La imagen de esta mujer queda rondando en su cabeza, lo Unico que
perdura de ella serd un leve recuerdo y una capa que conserva en medio de la desorientacion
que le produce su malestar, hasta el final de la novela que logra su cometido. Conoce a Jarno
miembro de la Sociedad de la Torre, quien le indica que lo mejor es que se mantenga alejado
del Arpista -quien se cruza con el protagonista debido a sus profundas melodias- y de Mignon

-una nifia que Wilhelm salva de ser fuertemente reprendida por el duefio de un circo-.

Después de la muerte de su padre, Wilhelm se entrega al teatro en la compaiia de Serlo y
se obsesiona con la idea de representar a Hamlet, presentando su idea a los miembros de la
compaiiia, la cual tiene una gran acogida, en parte por el tremendo impacto de sus palabras.
Durante la primera presentacion de la obra de Shakespeare, la actuacion del espectro queda
en total misterio acompafiado de una nota en el velo que decia: jPor primera y tltima vez!
jHuye, joven huye! y solo es hasta el final de la historia que el protagonista logra comprender

el porqué de esta advertencia.
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Entre unas y otras decisiones, sumado a los cotilleos de los actores del teatro, Wilhelm
abandona la compafiia, pues ya no le satisfacia como antes. En el tiempo en que se
desempefido como actor, entabla una relacion de amistad con Aurelia la hermana de Serlo, un
personaje roto, al ser abandonada por un hombre al que consideraba, como el suceso mas
importante y trascendental ocurrido en su vida hasta ese momento, Lotario (hermano de
Natalia), se vio cautivada al descubrirse admirada por este y sobre todo ser reconocida en sus

formas de representacion, lo que le constituia una fuente de orgullo personal.

Aurelia fue una gran actriz de teatro, en el que deseaba desempenarse con pulcritud y
excelencia, para despertar entre los espectadores admiracion y agrado, asi elevar los animos
de quien era capaz de apreciar el arte del teatro. Sin embargo, sus animos fueron decayendo
al darse cuenta de que no encontraba entre el publico de sus obras, ningin fanatico culto,
capaz de reconocer su técnica y su empefio, sino que, por el contrario, quienes se quedaban a
verla, solo esperaban las dulces complacencias que pudieran desprenderse de una bella y
joven dama; finalmente fallece a causa de una terrible enfermedad lo que lleva a Wilhelm a
dar cumplimiento a su ultimo deseo, encontrar a Lotario y hacerle entrega de una carta de su

querida amiga, en la que expresaba sus mas profundos sentimientos.

Alli tropieza con un viejo conocido Jarno y el amigo de este, Lotario. Estos dos personajes
determinan el ingreso de Wilhelm en la sociedad de la Torre, una sociedad secreta que
establece el destino de los sujetos, sus caminos e incluso decisiones, alli nuestro héroe afirma
su paternidad con Félix, un pequefio que al comienzo creyd hijo de Aurelia pero que es fruto
de su primer amor con Mariana. Wilhelm decide quedarse con sus amigos y se lleva la
sorpresa de encontrarse con su preciada amazona con quien contrae matrimonio, al igual que

Lotario con Teresa y Jarno con Lidia.

2.2. Tres claves de lectura

2.2.1. Narrativas de la formacion

La formacion inscrita en la novela se compone de las diferentes referencias que realiza el

autor sobre el concepto mismo y su comprension y desenvolvimiento al interior de la cultura

alemana. Es por ello, que es importante mencionar que en la estructura de este subgénero

37



literario se hace referencia al personaje principal como protagonista o héroe, cuestion que por
el contrario, la obra demuestra que no es Unicamente un personaje el que se apunta en esta
metafora de viaje sobre la formacion sino que todos aquellos que lo acompafian también
sufren una transformacion, pues el recorrido hacia la vida interior, el perfeccionamiento de si

mediante el arte como expresion sensible le permitird a otros dar cuenta de su proceso.

Si bien la formacion propende a establecer un proposito social, en Wilhelm, como
personaje principal, esto no es evidente, como si lo es con otros personajes de la novela, en
los que la formacidn pasa de ser una idealizacion de las propensiones a adquirir un principio
de realidad, tal vez puede afirmarse que la formacion culmina cuando el individuo deja de

centrarse en si mismo y sitia su mirada en las necesidades de la sociedad que lo circunda.

Para la presente investigacion la formacion, encierra una idea de interioridad y realizacion
individual anudada a unas manifestaciones de lo sensible; el héroe en formacion a través de
un proceso de observacion y reflexion de sus experiencias significativas y de sus
propensiones (sentimientos, inclinaciones y motivaciones) alcanza su ideal de
perfeccionamiento, lo que le permitira a éste cooperar en la formacion de otros y encontrar su

lugar en el mundo.

La experiencia formativa es indispensable para dar forma a &mbitos como el caracter pues
frente a las situaciones cotidianas, éste le provee una capacidad de reflexion que lo lleva a la
toma de decisiones. La experiencia se configura con el paso del personaje por frecuentes
circunstancias donde intervienen factores externos e internos en muchas ocasiones
impredecibles, y le permiten al personaje cultivarse y perfeccionarse pues no quedan de
manera inamovible. Por lo cual todo proposito interior se direcciona hacia una sociedad, unos
otros diferentes con los cuales se convive y se espera también su formacion, como lo

menciona Goethe (2016):

Es maravilloso lo que un hombre instruido puede hacer por si y por los otros
cuando, sin intentar dominar se ve convertido en tutor de muchos. El los induce a
¢éstos a hacer en su debido momento todo lo que son capaces de hacer y los guia hacia
su objetivo, que casi todos saben ver bien, pero sin encontrar el camino que conduce

al mismo (p. 689)
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El camino que recorre el individuo para formarse es espinoso y por ello implica afrontar
las paradojas enmarcadas en lo que ¢l quiere y lo que su época le exige, tomando decisiones
que modifican su rumbo, las experiencias que lo transforman, los desvios y volver a
encaminarse. Siendo la formacion diferente para todos los personajes, las condiciones en las
cuales se desenvuelven datan de referentes geograficos, historicos, culturales y sociales, los
cuales el personaje en formacion comprende, confronta y acepta para adjudicar asi un
significado a las mismas. Es por ello que la formaciéon como fin debe permitir que el sujeto
formado ayude a otros a ser conducidos, mediante el objetivo de la perfeccion humana debera

llegar al punto donde coinciden sus aspiraciones profundas y el ser ciudadano.

La formacion hace parte del desenvolvimiento de las facultades internas con las cuales los
seres humanos nacen y son cultivadas en su integridad como es comun en varios personajes,

lo bueno y lo bello tendra cabida como en el caso de Wilhelm:

Todo exige ser cultivado, pero no en un individuo aislado, sino en el conjunto de
los individuos. Toda facultad es importante y tiene que ser desarrollada. Si éste no se
ocupa mas de lo bello, y aquél unicamente tiende a lo util, entre los dos forman un
hombre completo. Lo 1til se alienta de si mismo, porque la muchedumbre lo produce
y nadie quiere prescindir de ello, pero lo bello necesita que le alienten desde afuera,

porque son pocos los que lo crean y muchos los que lo necesitan. (Goethe, 2016, p.
634)

De este modo, la formacion también supone encontrarse en armonia con la naturaleza,
dado que el individuo propende a desenvolver las facultades de si mismo, pero no solo para

que estas lleguen a la perfeccion, sino que se encuentren encaminadas a un objetivo util.

Lo anterior, expone algunas cualidades que caracterizan el género de la Bildung: Ila
metafora de viaje, la formacion del caracter, la experiencia, la clase burguesa y el
protagonista masculino sin embargo, estas son insuficientes para describir en su totalidad la
condiciéon de las narrativas de formaciéon en contraste, las historias de formacion, se
caracterizan por su singularidad, y por la posibilidad de estadia de un otro que lo interpela, es

de este modo que se sefiala que en los afios de aprendizaje de Wilhelm Meister, su
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protagonista no es el Gnico que se forma, no solo el cumple con estos requisitos, pues en la
narrativa se encuentran personajes cuyas vivencias son tan rebosantes en descripciones que
en ellas se manifiesta la formacion, es el caso de Serlo, Mariana, Aurelia y el alma bella de

quienes se sefala a continuacion.

Wilhelm Meister el héroe en formacion de la novela, atraviesa por un proceso formativo
en el que se emancipa de sus origenes (abandono de la casa materna) con el inico objetivo de
encontrarse a si mismo en el camino. Proviene de un hogar burgués, y es acreedor de una
serie de experiencias formativas mediadas a través de la literatura y las artes, concretamente
el teatro, formando parte de una compaiiia de teatro errante. Es asi que, la novela lo describe
como un hombre dirigido principalmente por un deseo de formarse internamente, que tras un
largo viaje se topa con grandes desazones y desilusiones, consiguiendo su meta de formacion,
que en el transcurso de la narracién adquiere un valor social, es decir, el rol que desempeiia el

individuo en un constructo histérico, social y cultural.

-Por desgracia- respondio Wilhelm - no tengo nada mas que referir que una serie
ininterrumpida de errores y de extravios, tanto, que, a usted, mas que ninguna otra

persona, me gustaria ocultarle el relato de los desérdenes en que he estado y estoy
sumido. (Goethe, 2016, p. 526)

Por otro lado, Serlo es un gran director de teatro, al cual acude nuestro héroe para buscar
un lugar en su compaiia y asi poder brindarle las comodidades necesarias que imaginaba para
Mariana. Serlo es un hombre distinguido por su caracter, pues comunica exactamente lo que
piensa, aunque en ocasiones es considerado como conveniente, califica de acuerdo a sus

destrezas y talentos a los actores y también por sus disposiciones artisticas.

A este le gustaba mucho la musica y estimaba que un actor nunca llegaria a tener
un claro concepto de su actividad y un sentimiento intenso por su profesion si es que
no amaba este arte. De la misma manera que los movimientos corporales son mas
faciles cuando son acompafiados y dirigidos por una melodia, también el actor debe
declamar su papel en prosa no de forma monocorde y seglin sus usos habituales, sino
dandole sus debidas modulaciones por medio del ritmo y la medida. (Goethe, 2016, p.

322)
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Este hombre nace y se desenvuelve en el mundo del teatro errante, aprende a memorizar e
interpretar los papeles a través de golpes y reprimendas dadas por su padre a muy temprana
edad. Esta dotado con grandes capacidades espirituales y corporales adquiriendo un especial
talento para la imitacion, lo que le devino en una serie de habilidades que le eran facilmente
aplicables al ambito de las relaciones sociales. Su personalidad tiene un tinte picaresco, gusta
realmente de entretener y no le son desconocidas sus disposiciones naturales que despliega
cuando le es necesario, sus ocurrencias, sus dones de imitacion, hasta sus mordaces bromas, a
las que se permite libre curso, le hacian valioso, y hasta indispensable, para toda la

comunidad en la que se encontrara.

El crecid y mostré extraordinarias facultades del espiritu, habilidades corporales y
una gran plasticidad en su representacion tanto en sus acciones como en sus gestos. Y
de nifio imitaba a los adultos de tal manera que se creia tenerlos presente a pesar de la
diferencia de figura, edad y aspecto. Ademas, no le faltaba el don de bandearse por si
mismo en el mundo y, tan pronto como fue consciente de sus fuerzas le resulté muy
sencillo abandonar a su padre, que con el aumento de la razon y la capacidad del
muchacho seguia considerando necesario estimularlo con un duro trato (Goethe, 2016,

p. 344)

La formacion de Natalia, da cuenta de una sensibilidad que se gesta desde su nifiez, la
necesidad de mejorar la sociedad que la rodea y esa vocacion que alli se despierta es
conservada a lo largo de su historia. Esta en su hogar se dedica a la formacién de nifias que
por su condicion social no pueden acceder a un tutor. La historia de formacion de Natalia se
encuentra mediada por unas disposiciones naturales que son aprovechadas como ella misma

cuenta a continuacion:

Debo este favor a mi tio y al sacerdote- contestd Natalia- que supieron apreciar
también mis disposiciones naturales -Desde que tengo uso de razon, no recuerdo
haber recibido impresion tan violenta como las necesidades humanas que me han
provocado un fuerte deseo de remediarlas. Parece como si la naturaleza hubiese hecho
mis ojos sensibles para fijarse en el nifio que todavia no sabe tenerse en pie, en el

viejo que no puede ya hacerlo, en la afliccion de las familias ricas por no tener hijos,
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en la imposibilidad de la familia pobre para mantener a los suyos, en el deseo de
ejercer un oficio, en el impulso para poner en obra un talento. Veia aquello que nadie
habia hecho observar, pero, al parecer, yo habia nacido inicamente para ver esto. Los
encantos de la naturaleza inanimada que agradan y conmueven a tantos seres humanos
y menos aun el encanto de las bellas artes. Mi sensacion més agradable era poder

aplicar un repuesto, un remedio o un auxilio ya donde descubria una carencia o una

necesidad” (Goethe, 2016, p. 607)

Wilhelm en el camino que emprende se encuentra con el bello relato de una mujer que, en
consonancia con su espiritu, se da a si misma forma. Desde muy pequeia debido a una
terrible enfermedad, mantiene un contacto permanente con su mundo interior, enriquecido
con la lectura, sobre todo de fuentes biblicas, y su curiosidad por el origen y el orden de cada
cosa en la naturaleza. La historia de esta alma noble es sobre todo una narracion de renuncias
y decisiones trascendentales, la heroina, quien no tiene mayor pretension que la de conocerse
y estar en paz con sus convicciones, renuncia a todo lo externo que implica una ruptura con
su interioridad, atesora sobre medida lo descubierto en su alma y no esté dispuesta a relegarlo

por nada, aun si eso le significa quedarse completamente sola:

(Me atreveré a abandonar por un momento las leyes de la narracion y a hacer
algunas observaciones de lo que me estaba pasando? ;Que produjo que mi gusto y mi
sensibilidad se modificaran de tal manera, que a la edad de 22 afios, e incluso antes
perdiera todo el gusto por actividades que a los jovenes de esa edad divierten de
forma absolutamente inocente? ;Porque estas no eran inocentes a mis 0jos? podria
contestar: precisamente porque no son inocentes, porque mi alma no era algo
desconocido para mi como lo era para muchos jovenes de mi edad. No, yo sabia, por
experiencia, que habia tenido impremeditadamente pensamientos que nos
proporcionaban placeres mas elevados que los buscados en forma vana mediante la
voluptuosidad, y también sabia que en estas alegrias mas elevadas habia encerrado un

tesoro que nos daba fuerzas para soportar las desgracias (Goethe, 2016, p. 455)

Se esmera por cultivar su espiritu y por instruirse. Tomar la decision de no casarse le
significa renunciar a todas las posibilidades que le ofrece su familia para tener una buena vida

y la muestra de no acceder a las convicciones de un hombre que le brinda atractivos placeres,
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es asi que ella prefiere renunciar a lo profano para entregarse a lo religioso. Esta es un alma
absolutamente introspectiva que se deleita con las cosas bellas y buenas que el mundo puede
ofrecerle, surcando siempre el recto camino que se habia planteado desde que comenzo a

estrechar fuertes lazos con su amigo indivisible, Dios.

Ya me hallaba en condiciones de determinar si habia escogido el camino seguido
por mi misma y siguiendo mi propia realidad o tan solo me habia dejado llevar por
unas ilusiones; si me habia visto influida por circunstancias externas o si todo aquello
que creia que estaba bien cimentado en mi ser habia encontrado el medio de dirigir mi

corazon absolutamente hacia Dios (Goethe, 2016, p. 464)

La formacion del alma noble, es una formacion del espiritu puesto que a lo largo de su
proceso se establecen fuertes lazos con Dios que constituyen del mismo modo unos lazos con
ella misma y con la naturaleza; por ende, a lo largo de la historia esta relacion se encuentra
presente en los diferentes aspectos de su vida, ya sea en la comunicacién intima, en la
relacién con otros y con su entorno. En tanto se logra la perfeccion de si, mas se acerca el
individuo a la figura de divinidad sin que ello implique una contradiccion, como se

menciona;

El concepto de ser humano no debe encerrar ninguna contradiccién con el
concepto de la divinidad y aun cuando percibamos cierta distancia y disimilitud
respecto a esta no hemos de atribuir dichas diferencias, como hace el abogado del
diablo, a las carencias y debilidades de nuestra naturaleza, sino que hemos de

perseguir toda la perfeccion que sea posible, para asi poder confirmar nuestra
similitud con Dios. (Goethe, 2016, p. 481)

Su carécter se ve mediado por una fuerte conviccion ética, pero también por un sélido
entendimiento acerca de las acciones humanas, la certeza sobre el actuar mismo del

individuo, y lo que es menester para fijarse un virtuoso porvenir.

Pero una vez que hube recorrido por entero el circulo, me di cuenta de que la

libertad no consiste en hacer todo lo que se puede, sino en hacer, de forma recta, sin
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obstaculos ni problemas, todo aquello que se considere justo y correcto (Goethe,

2016, p. 491).

Es asi como se describe la formacion de esta mujer en la obra de Goethe, pues cultivar su
espiritu e instruirse hicieron posible que su pensamiento estuviera en contra via con las
convicciones de la época, se caracteriza por resistirse a encajar en un sistema con el cual no
estaba de acuerdo y que iba en oposicion de sus auténticas experiencias y determinaciones

personales.

Finalmente, otro de los personajes de formacion de esta novela es Teresa, estd presente en
la etapa final del viaje de formacion de Wilhelm. Es una mujer independiente, duefia de si
misma, relacionada con la familia y amigos cercanos de Lotario. Ella gusta de la
administracion y la economia doméstica, dado que durante un periodo de su juventud
administro los bienes de su padre y posterior a su muerte, es dejada a su suerte por su

supuesta madre, lo que la obliga a desempenar esta labor para una anciana que la acoge.

Yo me parecia a mi padre, fisica y moralmente, lo mismo que los patitos
instintivamente corren hacia el estanque, asi durante esta época yo me sentia en mi
elemento en la cocina, la despensa, los graneros y el desvan. El orden y la limpieza de
la casa eran mi instinto Unico, mi Unico rasgo caracteristico. Mi padre estaba muy
contento de ello, y para fomentar mi vocacion infantil, gradualmente me iba

confiando las ocupaciones mas adecuada a aquella. (Goethe, 2016, p. 527)

Teresa es decidida y pragmatica, con un alto sentido de la ética y la moral, para ella todo
objetivo de las acciones humanas es la armonia consigo misma, para lo que el individuo debe
poder dominarse a si mismo. “;No estriba la dicha mayor del hombre en ejecutar lo que
considera justo y bueno; en ser duefio absoluto de los medios para alcanzar el fin?” (Goethe,

2016, p.532).

Teresa es capaz de sacrificar su felicidad a cambio de la de otras personas, esto la lleva a
ser dedicada y a amar su oficio. Ademas, se caracteriza por ser precavida y cuidadosa pues ha
aprendido el dominio de la economia y los negocios, por lo que se le considera una mujer

como pocas, una gobernanta del hogar. Los inconvenientes de su infancia la llevaron a
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afrontar cualquier adversidad con serenidad. La relacion que entabla con Wilhelm le permite
a éste pensar que ella es el prototipo de madre que queria para su hijo, ya que la formacion
que brinda a otros se basa en la pretension de que estos dominen los oficios que consideran

como seguros en la vida.

Por lo anterior, es posible deducir que en la novela de formacidon goethiana no solo se
impulsa la formacion de un individuo, su héroe prototipico, sino que por el contrario se narra
la formacion de diversos personajes que asumen un compromiso con su cultivo interior y
contribuyen a la formacion del protagonista. La formacion de estos posee un efecto social
pues un sujeto formado propende por la formacion de otros y asi, asume un lugar en el

constructo social en el cual se desempefia de manera activa.

2.2.2. Formacion del individuo: factores internos y externos

En lo que respecta a la influencia de factores internos y externos en la formacion de los
personajes de la obra, estos resultan ser determinantes pues fijan el rumbo de las decisiones
de los mismos. Son los que permiten también la formacién del carécter, ya que esto al ser
reflejo de sus decisiones favorecen el desenvolvimiento de sus facultades internas que le
permiten continuar el camino para el que cree que ha de ser dispuesto por el destino. Sin
embargo, la dificultad radica en cuanto estos se contradicen, pues en muchas ocasiones de la
vida, se presentan los impulsos internos que seducen y persuaden pero que no van en
consonancia con unos estimulos externos que adquieren un mayor peso, he aqui donde se
pone en juego la posibilidad del sujeto para confiar en sus determinaciones mas profundas,

llevarlas a cabo y ser fiel a ellas, como se menciona a continuacion:

Otra vez estoy aqui - dijo Wilhelm- en la encrucijada entre las dos mujeres que se
me aparecieron en mi juventud. Una de ellas no me parece tan horrible ni tan
magnifica la otra. Sientes un impulso interno que te induce a seguir tanto a una como
a otra y de ambos lados son muy fuertes las invitaciones externas como para que te
resulte imposible decidir. Desearias que una fuerza exterior hiciera que te decantaras,
mads, sin embargo, si te examinas con detenimiento te dards cuenta de que las
circunstancias exteriores son las que Uinicamente te llevan hacia la industria, el lucro y

la propiedad, pero tus necesidades intimas hacen resurgir y alimentan el deseo de
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desarrollar y formar aquellas disposiciones espirituales y corporales que hay en ti para
lograr lo bueno y lo bello. (Goethe, 2016, p. 351).

El ideal de perfeccionamiento se hace posible a través del proceso de formacion que
requiere de observacion y reflexion, también nombrados como procesos internos y externos,
pues de esta manera es que el individuo logra alcanzarlo. Es asi que, nos permite evocar la
formacion de los diferentes personajes, desde la experiencia individual, entendida como la
facultad que se les otorga a los sucesos relevantes por su importancia o significacion. En este
sentido, la reflexion le permite al individuo detenerse a pensar sobre los hechos, que
posteriormente iluminaran el camino que lo lleva al perfeccionamiento, como lo menciona
Goethe (2016) “El hombre vulgar queda satisfecho al ver que ocurren cosas, el formado
quiere sentir, la reflexion sélo es agradable para el de formacion superior” (p.167) puesto que

se vuelve sensato al determinar su andar y afrontar el mundo.

Ademas, las causas internas y externas de las diversas sensaciones que le dan sentido a la
existencia humana son la muestra del cultivo de si del individuo, pues las sensaciones
agradables son el ejemplo de un pensamiento claro y sensato porque “Es muy satisfactorio
entrar en una casa limpia, aun no siendo de muy buen disefio y la decoracion no sea de mucha
categoria, pues al menos nos demuestra la presencia de un hombre parcialmente formado.”
(Goethe, 2016, p.481). Dado que, el arte contribuye en la configuracion de estas, el individuo
por medio de las representaciones artisticas como lo son la musica, el teatro y la danza logra
identificarse e interactuar con aquello que lo invade, que no quiere sentir o que no logra
explicar, como le sucede a nuestro héroe en varias ocasiones “Has permitido que saliera de
mi corazén todo lo que lo acongojaba. Pero no quiero interrumpirte, continua, mientras
alivias tu dolor, haciéndole bien a un amigo.” (Goethe, 2016, p.213). En este sentido “Lo que
alli admiraba el espectador era un mundo, era un cielo, y aparte de los pensamientos que
suscitaban aquellas imagenes artisticas irradiaban algo inexplicable que se apoderaba por

completo del hombre.” (Goethe, 2016, p.624).

La tension que se genera entre estos factores internos y externos, radica en que los
segundos siempre seran imprevistos, indeterminados, y en alguna medida tendra azar en el
desarrollo de las circunstancias, ya que estas obraran y desafiaran a los personajes e incluso

cambiaran los rumbos de la vida que estos habian supuesto, y en tanto ésta es inesperada
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genera cambios que el sujeto no comprende pues no se encuentra preparado €l ni sus

disposiciones interiores.

La mas peligrosa de las situaciones a las que el hombre puede verse abocado es la
producida por la intervencion de circunstancias externas no previstas, que vienen a
crear a grandes modificaciones en su vida, sin que su manera de pensar o sentir este
preparadas para el cambio. En estas situaciones se da un cambio de época exterior que
no se produce al interior, y, entonces, tanto mas violenta es la contradiccion, cuanto

menos comprende el hombre que esta preparado para ese nuevo estado. (Goethe,

2016, p.361)

Por ultimo, es importante reconocer que estos sucesos tanto internos como externos que
marcan las pautas de comportamiento y decisiones de los individuos dejan huellas en si

mismos que por un lado contribuyen a su formacién y por el otro al perfeccionamiento de si.

Ahi se engand usted. Todo lo que nos sucede deja huellas, todo contribuye, atn sin
notarlo nosotros, a nuestra perfeccion, pero es peligroso intentar darnos cuenta,
porque si nos la damos, o nos hacemos orgullosos o negligentes, o se apodera de
nosotros el descorazonamiento o la pusilanimidad, y ambas alternativas son

perjudiciales por igual. (Goethe, 2016, p. 502)

2.2.3. Formacion: Manifestaciones artisticas

La tultima clave de lectura, hace referencia a un componente estético presente en la obra
como manifestacion de lo sensible ya que adquiere un valor que se ancla en las entrafias de la
significacion humana y escapa del valor 1til, su impacto trasciende y permite a otros,
conmoverse con aquello que el creador de la obra ha plasmado de su naturaleza interna y su

misma sensibilidad.

Dios, madre, ;es inutil todo aquello que no llena rapidamente la bolsa de dinero,
todo aquello que no nos procura una posesion inmediata? ;No teniamos espacio
suficiente en nuestra casa antigua? ;Acaso era necesario que mandasemos construir

una nueva? ;No emplea mi padre anualmente una sensible parte de sus ganancias

47



comerciales para el embellecimiento de las habitaciones? ;No son inttiles también
estd tapiceria de seda y estos muebles ingleses? ;No podriamos contentarnos con
menos? Al menos yo confieso que estas paredes con franjas, con estas flores mil
veces repetidas, estas guirnaldas, cestitos y figuras me producen una impresion
plenamente desagradable. No me parecen mas atractivas que el telon de nuestro
teatro. Pero, jqué diferente es estar sentado ante él! Aunque haya que esperar mucho,
se alzara y entonces veremos los mas variados objetos que nos entretienen, ilustran y

ennoblecen (Goethe, 2016, p. 90)

En la novela este componente estético es incorporado a través del teatro principalmente,
puesto que los personajes se caracterizan por sus conocimientos al representar y contemplar
las diferentes obras. Sin embargo, resaltar la aparicion de la poesia, las obras de arte
(cuadros) y la musica es trascendental para comprender que nuestro héroe a lo largo de sus
afios de aprendizaje se topa con el arte tal vez en todas sus dimensiones. Por ello, Wilhelm es
considerado como un personaje en permanente relacion con las diferentes manifestaciones
artisticas, pues en el transcurrir de la narraciéon son distinguidas algunas sensaciones que
muchas veces son inexplicables, es decir se enmarcan en lo sublime como aquello que mueve
el espiritu desde las artes y la misma naturaleza “Cantemos algo que cultive el corazon y el
espiritu y al mismo tiempo encienda los sentidos” (Goethe, 2016, p.205) es asi que la libertad
del individuo le permite la interaccion con la naturaleza y en esa medida cobran sentido las

expresiones de lo sensible en los diferentes escenarios de contemplacion de las artes.

La formacion enlazada a este componente estético permite a los sujetos manifestar,
sublimar, revelar y exteriorizar sus pensamientos, experiencias que han marcado su existencia
y que por el peso de su significacion se hacen necesarias como expresion. Pero esta instancia
no es solamente la manifestacion y posibilidad que brinda a otros de comunicar sus
reflexiones e influirse mutuamente, tiende més a juicios que deben permitir que su
comprension sea mas amplia no solo con su sentir, sino con los de otros y asi ganar mayor

discernimiento y posicion en el mundo, como se menciona a continuacion:

Estos sentimientos estdn muy apartados de las observaciones con las que los
aficionados al arte valoran las obras de los grandes maestros. Probablemente, si la

coleccion hubiera seguido en poder de su familia, usted hubiera adquirido la
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capacidad de valorar las obras por si mismas y de esa manera podria ver en ellas algo

mas que a si mismo y a sus inclinaciones. (Goethe, 2016, p. 148)

Las manifestaciones de lo estético proveen a los sujetos de conocimientos que contribuyen
al cultivo y al perfeccionamiento de si, le permiten el desenvolvimiento de sus facultades

internas tanto en la técnica como en la posibilidad de expresion interna:

Asi vivian los poetas en las épocas en que se apreciaba mucho mas lo digno de
admiracién y asi quieren seguir viviendo. Eran suficientemente ricos en su interior
como para necesitar mucha aportacion externa; el don de expresar bellos sentimientos,
de representar magnificas imagenes con palabras y melodias dulces y cercana a cada
una de los objetos, lleno desde entonces el mundo de encanto. Aquel don fue para los

elegidos una preciosa riqueza. (Goethe, 2016, p.162)
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Capitulo I1I
REFLEXIONES FINALES

3. Cuatro factores de la formacion humana

Dimension de la experiencia

El contenido de la literatura es la pura

experiencia... para distinguir el lenguaje corriente o
practico del lenguaje estético o literario, se dice a
veces que el primero es el lenguaje de la
comunicacion y el segundo el de la expresion (Reyes,

1993, p. 71)

La experiencia es uno de los factores fundamentales en la formacion, se da por medio del
aprendizaje es decir, se adquieren a lo largo de la vida, “en tanto movimiento de
subjetivacion de lo vivido, es constitutiva de una relaciéon consigo mismo y con la existencia
propia, y participa tanto en la imagen como en el sentimiento de “ser si-mismo” (Delory,
2014, p. 696). Por ello, esta es considerada singular desde la forma y el sentido que el sujeto
le adjudica, es individual y por tanto nica, aunque el componente social esté presente y a la
vez los otros también vinculen estos hechos. Es asi que, “Los “saberes de la experiencia” no
se conjugan de manera asertiva o explicativa, no son objetos de discurso ni de demostracion.”
(Delory, 2014, p.700) por lo cual el trabajo constante de los individuos en el cultivo de si
hace posible el darse forma propia e indirecta o inconscientemente contribuir a la de los otros

desde sus particularidades.

En este sentido, la singularidad de las experiencias nuevas le permiten al individuo
modificar las anteriores e integrarlas con éxito o rechazarlas de acuerdo a sus objetivos o
ideales es decir, a través de la apropiacion segun el codigo personal, debido a que “sélo puede
ser comprendida a través de la logica interna, biografica, de nuestras experiencias,
antecedentes y de la manera en que éstas configuran nuestra aprehension del presente y del
porvenir.” (Delory, 2014, p.701). Por consiguiente, rescatar las situaciones positivas de

equilibrio y negativas de desequilibrio de la experiencia hacen posible la configuracién del
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aprendizaje como uno de los productos a lo largo del ciclo vital como lo indica Delory
(2014):

Asi, primera o mediata, la experiencia se inscribe, se escribe siempre en la
“corriente de una vida” en tanto que se trata de un proceso continuo de acumulacion y
de integracion de experiencias, que construye y transforma al mismo tiempo que

forma la unidad de una existencia. (p.704)

Entonces, el individuo va hilando su camino acorde a los fracasos y decepciones,
comprendidos como la base para tomar decisiones que implican dejar algo de lado, “Nadie
sabe lo que hace cuando procede rectamente pero siempre tenemos conciencia de lo
indebido” (Goethe, 2016, p. 575). Sin embargo, entenderla como movilizacion interior hace
posible que el individuo mediante la reflexion, apropie, cuestione y deseche lo que considera
conveniente 0 no, pues aunque es imposible predecir el devenir y estos sucesos no sean
planificados, de una u otra manera se le adjudica la libertad de elegir y cultivarse acorde a los

requerimientos de la época, como lo narra Goethe (2016) en las confesiones de un alma bella:

A menudo yo era llamada a comer, a pasear y a hacer pequefias excursiones de
placer y nunca declinaba las invitaciones. Pero una vez que hube recorrido por entero
el circulo, me di cuenta de que la libertad no consiste en hacer todo lo que se puede,
sino en hacer, de forma recta, sin obstidculos ni problemas, todo aquello que se
considere justo y correcto, y yo ya era suficientemente adulta como para llegar a esta

conviccion sin necesidad de ningun aprendizaje adicional (p. 491)

Asi que, el ideal es desplazado cuando la relacion intima entre aprendizaje y experiencia
vislumbra ante el individuo las trabas propias del mundo que deberd afrontar, “no siempre
depende de nosotros los actos censurables, no siempre podemos evitar que nuestros
principios y acciones se desvien de la direccion natural y buena, pero no podemos perder de
vista ciertos deberes.” (Goethe, 2016, p. 547). En este sentido, la experiencia hace posible
que el individuo trabaje en pro de la busqueda de si y por ende le adjudique a su vida

autenticidad; por lo cual, es fundamental rescatar y resaltar la Carta de aprendizaje plasmada

por Goethe en los Lehrjahre (2016):
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El arte es largo, la vida breve, la experiencia engafiosa, el juicio dificultoso y la
ocasion fugaz. Obrar es facil, pensar dificil, obra de conformidad con el pensamiento
incomodo. Todo comienzo es agradable, pero el umbral del lugar de la parada. El nifio
se admira, la impresion lo condiciona, aprende jugando, y lo serio le sorprende. Innata
es en nosotros la imitacion, mas no es sencillo saber qué es lo que debemos imitar.
Raras veces nos topamos con lo perfecto, pero mas dificil atin es valorarla. Las
cumbres nos atraen, no las etapas que nos remontan hacia ellas, por eso caminamos
por la llanura con la mirada puesta en las alturas. Solo es posible ensefiar una parte del
arte, pero ser artista precisa del arte en su plenitud. Quien lo conoce sélo a medias
siempre se equivoca y habla mucho, quien lo domina por completo solo quiere hacer
y hablar raras veces o tarde. Aquellos no tienen secretos ni fuerza, su doctrina es
como el bizcocho, sabroso y suficiente para saciar el hambre de un dia; pero la harina
no puede sembrarse y la simiente no puede ser molida. Las palabras son buenas, pero
no lo mejor, porque lo mejor no es evidenciable mediante palabras. El espiritu que nos
hace actuar es el mas elevado. La accidon no se comprende ni se reproduce sino por
intervencion del espiritu. Nadie sabe lo que hace cuando procede rectamente pero
siempre tenemos consciencia de lo indebido. El que solo actiia mediante signos es un
pedante, un hipocrita o un chapucero. Su parloteo aleja al discipulo y su tercera
mediocridad angustia al mejor. La doctrina del verdadero artista revela el pensamiento
del arte, porque, cuando faltan las palabras habla la accion. El discipulo digno de este
nombre aprende a extraer lo desconocido de lo conocido, y de esa suerte se aproxima

a la maestria... (p. 575)

Este fragmento no sélo es conclusivo de la novela Bildung goethiana sino que se ubica en

un lugar liminar entre el Bildungsroman clasico y su desarrollo singular posterior como

Kiinstlerroman (novela de artista). Su expresion abreviaria habla al tiempo de espiritu y

accion, de voluntad de verdad y voluntad de ficcion, de fuerza y pasion, elementos centrales

de un profundo periplo formativo.

Por lo cual, la formaciéon humana logra vislumbrar la particularidad misma de la

experiencia, permitiéndole al individuo de manera simultdnea contribuir o ir trabajando en el

cultivo de la formacion de su caracter, mediante la apropiacion de experiencias significativas

presentes como lo son los logros y fracasos. Considerando el componente social principio
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para que el individuo de una u otra manera alcance a comprender su lugar en el mundo por
medio de los otros y de lo que implica pertenecer a esta cadena. Siendo el lenguaje y la
escritura los que le permiten narrar las experiencias que han interiorizado y dado sentido al
trasegar del camino recorrido que hace posible el proceso de humanizacion en los individuos.
Por lo cual, enmarcar la formacion no es posible, sin embargo en este apartado nos
permitimos darle un acdpite a tres factores mas que consideramos relevantes en esta

investigacion.

Formacion del caracter

La formacion a la que le apostamos en esta investigacion no responde a unas condiciones
de maduracion, no es el tiempo el que determina el nivel y la calidad de la formacion del
individuo, sino la naturaleza de las experiencias vividas en relacion a un procesamiento
interno, el grado de afectacion que tienen estas experiencias en las decisiones del individuo y

la conformacion de su caracter.

Sin embargo, es importante aclarar que no cualquier tipo de experiencia tiene una carga
formativa, no es posible validar un proposito superior a una experiencia particular, como
podria darse a entender en el Wilhelm Meister, en donde su protagonista, se siente aludido a
un plan mayor con base en sus vivencias e introspecciones (sobre todo cuando se realiza una
lectura superficial de la narrativa), se refiere mas bien a lo que estas experiencias acomodan
en el inconsciente del individuo, lo que alcanza a significar de estas mediado por el lenguaje

y sus disposiciones internas.

Es asi como estas experiencias “formativas” presentadas en gran parte como fracasos y
renuncias que “tiene un caracter coercitivo: impele al héroe a prestar atencion a la legalidad
social preexistente y a dejar de lado los afanes excesivamente individuales e idealistas”
(Koval, 2018, p. 26), terminan configurando un tipo de individuo con unos anhelos
particulares y con una forma peculiar, hasta cierto punto aprendida de hacer frente a

situaciones que lo descolocan de si mismo:

Me pongo por completo bajo la guia de mis amigos -respondi6 Wilhelm- En este

mundo, es trabajo inutil pretender seguir los impulsos de la propia voluntad. He de
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abandonar lo que tan ardientemente deseaba poseer, y en cambio, me es concedido un

honor que nunca he merecido (Goethe, 2016, p. 667)

Lo anterior es lo que sefialamos como formacion del “cardcter” aquello que se forma en
situaciones criticas que ponen en juego la voluntad y la razén moral del individuo, implica la
accion del sujeto frente a las diferentes disyuntivas. Como las asuma depende del
conglomerado de sus experiencias y las singularidades de su personalidad que se hayan

adquirido a través de la reflexion y ponderacion de esas experiencias.
Formacion: componente social

Cuando afirmamos que la formacion tiene un componente social, no nos referimos a un
proceso que sustenta como fin ultimo la posibilidad de que el individuo pase a formar parte
del colectivo, a desempefiar un rol organico dentro del constructo social, aunque en ocasiones

esto sea lo que termina sucediendo.

Werner era uno de esos hombres rectos y con las ideas claras a los que
habitualmente se llamaba gente fria porque no demuestran su entusiasmo o este no
aflora al exterior. Su relacion con Wilhelm era una continua controversia por medio
de la que ese afecto mutuo crecia. Y es que, a pesar de sus diferencias de ideas, cada
uno de ellos encontraba en el otro su complemento. Para Werner era beneficioso
ponerle vida al cultivado pero extravagante espiritu de Wilhelm. Este por su parte
creia obtener un triunfo cuando conseguia cautivar a su mesurado amigo en su
torbellino de emociones. De esta manera ejercitaban sus fuerzas uno contra el otro,
estaban acostumbrados a verse todos los dias y podria decirse que la voluntad de
encontrarse y de hablar se veia incrementada por la posibilidad de entenderse. Sin
embargo al final como ambos eran buenas personas, acababan tan amigos y ninguno

de los dos podia concebir porque no conseguian convertir al otro en su forma de

pensar. (Goethe, 2016, p.138)

Lo anterior, nos centra en el planteamiento principal de este epigrafe, el componente social
de la formacion, equivale a lo que los otros, han intervenido en la conformacion del espiritu
del individuo, la Bildung encierra una idea de interioridad y formacion personal anudada a

unos aspectos estéticos, el individuo a través de la observacion y reflexion de si mismo
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(autoformaciodn) y de sus propensiones (sentimientos, objetivos, ideas de la ética y la moral)

alcanza su proyecto de realizacion, desprendiéndose de sus origenes en un acto de renuncia.

La renuncia es un indice de racionalidad psicologica y social, y constituye también,
por ende, el antidoto contra la subjetividad patologica: su cura. El rito de agregacion,
la renuncia —postulamos, por lo demés— es mas relevante que el de la separacion, y le
permite al héroe (y junto con €l al lector) reconsiderar, desde una nueva perspectiva,

su desarrollo anterior. (Koval, 2018, p. 26)

Pero hemos de afirmar que este viaje formativo seria inutil si ese individuo, que en la obra
de Goethe se presenta como introspectivo, no sale de su ensimismamiento y estrecha lazos
con unos otros que lo obligan a participar de la realidad, lo sustraen de si mismo y lo llevan a
compartir sus experiencias, En los afios de aprendizaje de Wilhelm Meister “se representa la
conciliacion de la problemadtica vivencial del individuo con la realidad social concreta”.
Lukacs (1970, citado en Goethe, 2016) la “conciliacion entre interioridad y mundo es

problematica pero posible” (p.15)

Los otros le sirven de guia, lo dirigen, le imponen normas, lo espantan y se descubren
como un modelo (forma) de lo que desea de si mismo, a su vez estos otros son la
representacion de la fuerza formadora que moviliza al individuo a modelarse de tal manera
que consiga constituirse como un elemento indispensable en la vida de aquellos que lo han
cautivado y encontrar su lugar en el mundo “La lucha que se entabla entre yo y mundo tiene
como campo de batalla los afios de aprendizaje del individuo. El proceso culmina con la

asimilacion del sujeto a las relaciones existentes y su entrada en la cadena del mundo”.

(Friedrich, 1845, citado en Goethe, 2016, p. 13)

Narrativas de la formacion y la creacion literaria

La literatura como medio de significacion de la experiencia humana recoge los ambitos
mas intimos de las subjetividades y su experiencia en el trasegar de su historia, como
menciona Reyes (1993) “la literatura expresa al hombre en cuanto es humano” (p. 18), pues
alli ademas de narrativas y experiencias construidas por la especie, presenta herramientas que
les permite a otros formarse, la experiencia alli plasmada posiciona marcos de referencias que

mas alla de dar cuenta de un solo modo de ser, estan en apertura a multiples formas mediante
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la reflexion, desde Saavedra (2020) “otras posibilidades del ser del hombre, en su trasegar por

otros mundos posibles” (p. 5).

Sin embargo, en su enseflanza se han presentado limitaciones que se encuentran dirigidas
mayormente por la apropiacion de elementos lingiiisticos y la adquisicion de habilidades

comunicativas como una forma de creacion. Como menciona Saavedra (2020):

Dicho estudio confirm6 la escasez de propuestas en este sentido, y la manera en
que los trabajos existentes realmente se han interesado més en la apropiacion de
rudimentos lingiiisticos y la ejercitacion de habilidades comunicativas que en el

sentido formativo de la creacion para sus participantes (p.6)

Extrayendo la capacidad de invencion y de estética propia de la creacion literaria, pues
este componente estético no corresponde al discurso tedrico y determinado opuesto a la
condicion humana. La creacion literaria como una posibilidad de describir la realidad, la
experiencia humana a la que solo es posible dar nombre por medio de la escritura e inscrita
en el marco de la Bildung, da una connotacion de la formacion como darse forma,
permitiendo el cultivo interior y atribuyéndose un proceso de humanizacidon. Asi pues,
menciona Saavedra (2020) “La formacion (Bildung) se refiere al despliegue espiritual que
realiza cada persona para alcanzar su plenitud humana” (p. 8). Pues en la medida en que cada
sujeto despliega los significados de su existencia dara sentido a la escritura, el componente
estético que de ella emana, movilizando a los sujetos de un mero lugar de receptores y

comentadores.

En este sentido, la posibilidad de la escritura y este despliegue interno de los sujetos en el
ejercicio de la narracion, manifestacion de su sensibilidad y propia experiencia conllevan a
que los contenidos alli plasmados sean la capacidad de contar mediante el lenguaje su
proceso de formacion, pues al ser la experiencia indeterminada acompana a este proceso de
redaccion estético que se compone del cimulo de posibilidades mismas y de certezas que
vivenciamos los seres humanos diariamente y expuesto desde los lentes del escritor a su
singularidad misma, lo que destaca la diversa configuracion de los relatos y su eventualidad.
Asi pues afirma Saavedra (2020) Escribir con intencionalidades estéticas para realizar algo

que pueda ser considerado literatura es crear mundos posibles en tanto nuevas alternativas de
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existencia; significa experimentar otras dimensiones de la “realidad real”, la cual puede
resultar mas vivida, enriquecida, una vez es narrada o poetizada, pues el primer contacto con

los acontecimientos siempre es limitado a sus contingencias. (p.9).

Asi pues, el lugar de la ficcion en la creacion literaria y de nuevos mundos, como
expresion y significacion en la condiciéon humana singular, acude a los sujetos con la
posibilidad de narrar la historia individual que también configura en ellos, anhelos y
transformaciones de estas historias que forjan un ideal propio, un llegar a ser en la narrativa
que se compone de aspiraciones y deseos, son estas modificaciones creativas en el desarrollo
literario que dan un componente de ficcion a los relatos, por lo que es posible mencionar que
al ser un encuentro intimo consigo mismo ninguna narracion de la formacion es igual a otra,
pues los sucesos y vivencias son divergentes, ademds que cada individuo asume de modo
diferente las representaciones y construcciones del mundo con respecto a su singularidad, por
lo que no es posible mencionar solo una narracidon sino las narraciones de la formacion.

Como menciona Saavedra (2020):

Un proceso de formacion (Bildung) que permita a cada persona realizarse desde su
verdad singular se basa en el despliegue de su facultad estética, libre de todo interés

externo, que le concede un modo particular de construir significativamente ambitos de

la realidad: su realidad. (p. 14)
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