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RESUMEN ANALITICO
Arte en la escuela. Reflexion pedagdgica y didéactica sobre una practica artistica critica

realizada en la Institucion Educativa Distrital Antonio José Uribe.

El documento presenta la reflexion pedagdgica de la préctica investigativa y artistica
realizada en la Institucién Educativa Distrital Antonio José Uribe ubicada en la ciudad de Bogota.
Para ello, se establece un estado del arte sobre educaciones artisticas realizadas en contextos
escolares a nivel local y nacional. Ademas, se lleva a cabo una caracterizacién del sector, la escuela
y el grupo de jovenes con los que se realizo el proceso formativo. Esta informacion preliminar
brind6 elementos de andlisis para delimitar y construir un marco tedrico, pedagdgico y
metodoldgico, en el cual son descritos los referentes éticos, politicos y pedagogicos de la Educacién
Popular. Paralelamente, se profundiza en la referenciacion y descripcién de un modelo pedagogico
artistico critico, sus relaciones con lo popular y con algunos de los postulados de las teorias de las
inteligencias multiples. Se especifican también las intencionalidades y fases de la investigacion
tematica postulada por Paulo Freire, modalidad investigativa que define la metodologia y el disefio
e implementacién de la practica pedagdgica artistica, la cual precisa el hallazgo de temas
generadores. Finalmente, y a modo de conclusién, se concluye con la realizacion y posterior
presentacién del material pedag6gico y didactico, creado con la intencion de aportar algunos
criterios pedagogicos que sirvan como punto de referencia a los y las docentes del Institucién

Educativa Distrital Antonio José Uribe en el disefio de sus propias propuestas artistico educativas.

(Murillo, et al., 2024)
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INTRODUCCION

La esencia de la presente reflexién pedagodgica se basa en la armonizacién del didlogo de
saberes, la cual se nutri6 de los conocimientos adquiridos en el trasegar del trabajo social
desarrollado durante los ultimos afios por cada uno de los integrantes del grupo, caracterizadas por
liderazgos asumidos en el ejercicio cultural, social, popular y comunitario, en escenarios y procesos
como la Escuela Popular de Rock Tunjo Rock, Obra Maestra, Nifios y Nifias por la Paz , Comando
Azules Distrito Capital -3143- Delirio Azul Barrismo Social, Coalicion Colombiana por la
Educacion, Centro Cultural LaK-zona, aunado a experiencias en el campo de la promocion de
lectura, escritura y oralidad, desarrolladas tanto en proyectos de caracter institucional como en

ambitos de caracter comunitario.

Esta puesta en comun origind la creacion del “Grupo Kreatopolis UPN”, juntanza
sustentada en el propdsito de desarrollar una practica pedagogica-investigativa en la Institucion
Educativa Distrital Antonio José Uribe, enfocada en la ensefianza del arte en la escuela como

mediador cultural.

Este trabajo se plantea el hallazgo de puntos de encuentro entre la Educacion Popular, las
pedagogias artisticas criticas y las inteligencias mdaltiples, conceptos que, aunque distintos,
consideramos pueden complementarse y enriquecerse mutuamente, perspectivas desde las cuales
reconocer y valorar la diversidad de capacidades que cada individuo posee, atributos que resultan
esenciales en un enfoque educativo inclusivo y equitativo. Al integrar estas tres teméticas de trabajo,
se busca no solo diversificar las estrategias de ensefianza, sino también crear un proceso colectivo
y contextual, donde la voz de cada individuo sea valorada y se fomente el desarrollo de una

conciencia critica frente a las problemaéticas con las que se convive en el territorio.



En el marco de una sociedad como la bogotana que esta en constante transformacion, la
educacion sigue pugnando por ser una herramienta desde la cual movilizar el cambio y el desarrollo
social, cultural y comunitario de la poblacién. En consecuencia, esta propuesta surge con el
proposito de problematizar las dindmicas educativas tradicionales, a la vez que intenta potenciar las
capacidades de los sujetos participantes, a quienes se les debe reconocer desde sus saberes y

experiencias propias.

Consideramos que la Educacion Popular es un enfogque que no ha perdido vigencia y que,
por el contrario, se muestra relevante en el propdsito de empoderar a las comunidades y de promover
espacios de aprendizaje significativos, basados en la participacion activa de las colectividades y de
las personas quienes las conforman, comprendiendo el proceso de adquisicion de conocimiento no
como un ejercicio magistral y vertical que se transmite de maestro a alumno, sino concibiéndolo

como una experiencia dialégica y horizontal construida colectivamente.

En este contexto, las pedagogias artisticas criticas, enmarcadas en los fundamentos de la
Educacion Popular, emergen como una herramienta sensible, poderosa en el propdsito de fomentar
la creatividad, la reflexion y la critica social, denunciando de manera auténtica las problematicas
gue aguejan las realidades de las y los educandos, permitiéndoles expresar sus emociones,

pensamientos y experiencias a través de la exploracion de diversas formas artisticas.

Con ello, las précticas pedagogicas no solo contribuyen a enriquecer el proceso de
ensefianza-aprendizaje, sino que se convierten en un escenario de cuestionamiento y reflexion sobre
el territorio, posibilitando, de esta manera, la emergencia de aprendizajes significativos sobre el
contexto barrial que trascienden las fronteras del aula, en los cuales el arte se experimenta y entiende

como un vehiculo para la transformacion social y la construccion de la identidad.



Es asi como a lo largo de este trabajo de grado se examinaran las implicaciones de estas
corrientes educativas en la practica docente, asi como su potencial para transformar el aprendizaje
en entornos escolares, académicos y comunitarios, argumentando que al adoptar un enfoque que
combine la Educacion Popular con las pedagogias artisticas criticas y el reconocimiento de las
inteligencias multiples, se contribuye a la formacion de sujetos reflexivos, creativos y

comprometidos con el acontecer de su entorno.

El propésito, en definitiva, es utilizar los hallazgos logrados como insumo para la creacion
de un material pedagdgico y didactico que propicie la reflexién e inclusion de précticas educativas
emancipadoras, desde las cuales promover la equidad y el desarrollo integral de los estudiantes, en
donde no solo se aporte al campo académico, sino que ademas se ofrezcan herramientas practicas
para los educadores que tengan el deseo de implementar enfoques criticos y dial6gicos en sus

espacios de formacion.



PREGUNTA ORIENTADORA
¢Como trabajar la educacion artistica critica con un grupo de jovenes de la Institucion

Educativa Distrital Antonio José Uribe?

OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL.:
Disefiar material pedagoégico y didactico basado en précticas de formacion artistica
(literatura y musica) y de mediacion cultural que retomen algunos de los postulados de la Educacion
Popular, con el propoésito de fomentar el disefio y realizacion de experiencias artisticas colectivas y

criticas en la Institucion Educativa Distrital Antonio José Uribe.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:
1. Contribuir a que las y los maestros de la Institucion Educativa Distrital Antonio José
Uribe disefien sus propias mediaciones culturales artisticas, teniendo como referente de contraste la
practica pedagogica realizada por nosotros, asi como algunas de las fuentes que empleamos durante

la realizacién de la investigacion.

2. ldentificar los temas generadores que interesan y afectan la vida cotidiana de las y los
estudiantes que participan en la emisora de la Institucién Educativa Distrital Antonio José Uribe,
con el fin de que puedan hacer parte de los contenidos programéticos de las educaciones que se

practican en dicha escuela.

3. Proponer la realizacion de précticas educativas en las que se investiguen o indaguen los
gustos, habilidades e intereses formativos de las y los estudiantes de la Institucién Educativa
Distrital Antonio José Uribe, al mismo tiempo que se identifican y potencian sus talentos y

habilidades.



4. Potenciar el pensamiento critico, asi como el mejoramiento de la convivencia escolar y
el trabajo colaborativo de las y los estudiantes que participan en la emisora de la Institucion

Educativa Distrital Antonio José Uribe.



JUSTIFICACION

El presente trabajo se sitla como una apuesta ético-politica sustentada en la perspectiva de
la Educacion Popular, en tanto busca desarrollar el disefio de un material pedagdgico y didactico
gue posibilite el acompafiamiento del proceso de ensefianza-aprendizaje en las aulas del Colegio

Antonio José Uribe, ubicado en el barrio Santa Barbara de la localidad Santa Fe.

La premisa basica para el disefio del material pedagdgico es la siguiente: entender las artes,
lamasicay la creacion literaria como herramientas transformadoras capaces de fortalecer lenguajes
en la escuela, que permitan el desarrollo de proyectos de vida y nuevas formas de convivencia que
faciliten la movilizacién de procesos sociales y populares, sean estos dados en el barrio o en la

escuela.

Adviértase que, a pesar de que algunos curriculos contemplan el desarrollo de metodologias
interdisciplinares, usando lenguajes artisticos y ludicos en su disefio, estos se han quedado cortos
en su implementacidn. Por ello, nace el interés de aportar material pedagdgico y didactico en el que
se reconozca la importancia que tiene la formacion artistica critica, asi como las problematicas,

intereses y talentos de las y los estudiantes.

De tal manera, el proceso de creacion artistico, literario y musical se realiza con el propoésito
de reconocer los saberes y conocimientos de los estudiantes, construidos desde la singularidad de
sus propios contextos, para aportar a la construccion de sujetos de derechos generadores de
pensamiento critico y transformador, més all4 de la oferta curricular especificada en el Proyecto

Educativo Institucional (PEI).

El propdsito es disefiar un dispositivo pedagdgico y didactico que permita la sensibilizacion

y reflexion de los participantes sobre las realidades y problematicas que afectan su vida cotidiana,



a la vez que se realiza una mediacién cultural artistica que favorece la creacién colectiva, la

experimentacion intersubjetiva y el trabajo colaborativo.

Continuando con lo antes mencionado, este trabajo parte de un supuesto fundamental y es
que el arte comprometido tiene una enorme capacidad disruptiva y transgresora, a la vez que
contribuye a la cultura de paz y a la convivencia escolar. Por esta razon, el arte en la escuela debe
considerarse en igualdad de condiciones frente a las otras areas de estudio consideradas como

“basicas” o “esenciales”.

Bajo esta perspectiva, la exploracion del contexto, problematicas, intereses y habilidades
de las y los estudiantes, sera el punto de partida para realizar una practica pedagdgica e investigativa
que permita comprender la importancia que tiene el junte de saberes en la creacion colectiva. De tal
manera, esperamos propiciar un espacio formativo alternativo a la vida cotidiana de la escuela, en

el que se exploren nuevos sentidos y formas de habitarla.

El punto de partida que orienta la realizacion de esta practica pedagogica e investigativa es
ofrecer una alternativa para que las y los estudiantes puedan expresar y reconocer sus derechos a
través de experiencias artisticas y lldicas, a la vez que se fortalecen sus capacidades creativas-
expresivas-emotivas, y se fomenta la reflexion critica sobre temas que resultan vitales o

trascendentales para la realizacion de la vida en coman.

De lo anteriormente expuesto, se puede inferir que el proposito de la practica pedagdgica
es facilitar la exploracion de diferentes lenguajes artisticos con las y los estudiantes de la emisora
escolar CAJU, al mismo tiempo que se imagina-haciendo un espacio de creacion colectiva que
permita la identificacion de los temas generadores que afectan la cotidianidad de la vida de las y los

estudiantes.



El proposito, en definitiva, es disefiar un material pedagdgico y didactico sustentado en la
exploracion de diferentes lenguajes artisticos, mediante el cual esperamos que las y los maestros de
la Institucion Educativa Distrital Antonio José Uribe encuentren una manera de realizar educaciones
criticas, en las que las artes -mas alld de los espacios especificamente dedicados a la formacién
artistica- puedan ser entendidas y empleadas como herramientas que contribuyen a reflexionar y
resolver problematicas profundas y sentidas que afectan la vida -dentro y fuera de la escuela- de las

y los estudiantes.

Entendiendo el arte como una apuesta critica y transformadora, movilizadora de procesos
sociales y como uno de los lenguajes en los que se expresa la paz, convivencia y la critica social, lo

gue esperamos es acercar la escuela a la vida y la vida a la escuela.



CAPITULO 1

1. ANTECEDENTES

En la indagacion realizada para rastrear las referencias bibliogréficas que reflexionen sobre
la inclusion del arte y lo ludico en la escuela fue posible hallar diversos referentes o programas, la
mayoria de ellos puestos en marcha durante los Gltimos veinte afios. Los proyectos hallados
coinciden en la misién de incluir la educacion artistica en la escuela, propésito guiado por diferentes
formas de enunciacién y de implementacién, metodologias que plantean diversos escenarios

pedagogicos, oportunos en su indagacion para el desarrollo de la presente investigacion.

Segun el Ministerio de Educacion (2010), el Estado debe garantizar y desarrollar nuevos
recursos, metodologias y estrategias que permitan innovar y complementar los procesos ya
existentes que a su vez posibiliten la ampliacién de la cobertura del sistema educativo en los

territorios y el mejoramiento continuo de la calidad de la educacion.

La propuesta entonces de una educacion movilizada por la inclusion del arte en la escuela
ha estado mediada por los imaginarios y valores de aquellos grupos humanos que se han propuesto
su realizacién, revelando la multiplicidad de definiciones y concepciones existentes en torno a la
educacion artistica y a la variedad de premisas que desde lo tedrico estas han llegado a ocupar. El
panorama se avizora amplio y disimil, sin embargo, hay un punto de referencia que se presenta
comun a varios de estos programas, y es la idea de concebir el arte como una posibilidad pedagdgica
con la capacidad de influir significativamente en la formacién, convivencia y proyectos de vida de

los estudiantes.

Por su alcance a nivel nacional y su vigente implementacion se dard inicio a la indagacion

referenciando dos proyectos enmarcados en los Modelos de Educacion Flexible (MEF'S), los cuales
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sustentan su razon de ser en la vinculacion de estudiantes que se encuentran fuera del sistema
educativo -nifios, nifias y jovenes entre los 10 y los 16 afios de edad- que atn no terminan su ciclo
de basica primaria, que saben leer y escribir y se encuentran en una circunstancia de extra edad*.

Poblaciones que muestran un alto grado de repitencia y estan en un latente riesgo de desercion.

El primero de ellos es el programa Volver a la escuela, el cual desde el afio 2000 empez6
su puesta en marcha con una prueba piloto realizada en los departamentos de Boyaca, Cauca,
Caldas, Cundinamarca, Huila, Risaralda y Santander, asi como en algunos segmentos poblacionales

urbano-marginales de la ciudad de Bogota.

El programa vincula el Modelo Aceleracion del Aprendizaje como estrategia para
garantizar la permanencia y continuidad de los estudiantes, para de esta forma asegurar la cobertura
gue provee la regularizacién del flujo escolar, amparando su aplicacién en el marco de ejecucién

de la politica educativa de calidad del Ministerio de Educacion Nacional.

El modelo se conforma de una serie de médulos de aprendizaje, construidos a partir de unos
lineamientos curriculares, estandares basicos de competencias y orientaciones pedagdgicas
generales, ademas de contar con el disefio de una guia docente y un manual operativo, en los que
se presentan sus fundamentos y objetivos, ofreciendo a docentes y directivos pautas para su

funcionamiento y sostenibilidad.

Segun lo consultado en la pagina del Ministerio de Educacion Nacional, el modelo basa su
implementacion en la teoria del aprendizaje significativo, orientando su estrategia metodoldgica en

el desarrollo de proyectos de aula, enfocados hacia la adquisicion de competencias y aprendizajes,

! Extraedad: desfase entre edad y grado. Ocurre cuando el estudiante tiene dos o tres afios mas por encima
de la edad promedio esperada para cursar un determinado grado (definicién construida a partir de lo hallado
en la consulta realizada a la pagina web del Ministerio de Educacion Nacional).
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en areas como matematicas, ciencias naturales, sociales y educacion ciudadana. Es alli donde se
vislumbra la inclusidn de la educacidn artistica y cultural, ya que plantea la utilizacion de un banco
de utileria, el cual dispone de un vestuario que posibilite la practica escénica-teatral, indumentaria

pensada para ser utilizada en momentos de lectura o en diferentes talleres artisticos.

Propone ademas la puesta en marcha de actividades como la imagen del mes y plantea la
posibilidad de transformar los salones de clase en galerias, en las cuales sea posible exponer las

obras logradas por los estudiantes, a partir de temas propuestos por los docentes.

De acuerdo al manual operativo del programa Volver a la escuela del Ministerio de
Educacion Nacional, el propdésito en la creacion de estos trabajos graficos y pictoricos es generar la
apropiacion de conceptos, desde los cuales identificar los conocimientos aprendidos por los
estudiantes, siendo el dibujo un aspecto que juega un rol comunicante con otras areas del
conocimiento. Su versatilidad le permite también servir como bitacora de registro, creando vinculos
con el mundo cientifico, o verse transformado en un instrumento de captura y recoleccién del hecho

cotidiano, una bitacora en la cual el estudiante pueda hacer registro de sus ideas y sentires.

No ha sido posible reconocer el alcance de estas herramientas en su puesta en marcha en el
aula, sin embargo, el propésito de implementar el dibujo como una préctica artistica que contribuye
significativamente en el desarrollo emocional, intelectual, perceptivo, social y estético de los

estudiantes es un objetivo que comparte esta investigacion.

Como estd enunciada la propuesta tiene elementos para llegar a ser muy potente, sin
embargo, al situar como eje central de una experiencia de adquisicion acelerada de saberes, esta
expuesta a carecer de momentos de reflexion, dejando de lado hallazgos, banalizando la expresion

simbdlica y subjetiva que caracteriza al dibujo.
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El tiempo se transforma en una variable que dificulta la inclusion de la educacion artistica
en un programa que esta determinado por un proceso de nivelacion, ya que a pesar de sugerir
maneras dindmicas para la realizacion de actividades estas se ven sujetas a un nimero muy reducido
de dias para su desarrollo, sus tiempos de ejecucién obedecen a los cronogramas de los calendarios
institucionales, circunstancia que los margina de participar en actividades extracurriculares, ademas
de no tener la obligacion de cefiirse a los lineamientos postulados en los PEI de las instituciones
educativas, circunstancia que, paradéjicamente, puede llegar a ser un limite favorecedor de cierta

autonomia.

El segundo programa a mencionar enmarcado en el modelo de educacion flexible es el
denominado Secundaria Activa, el cual surge del resultado de la actualizacién del modelo educativo
denominado Telesecundaria, en su version colombiana (1999-2002). Fue adaptado por el Ministerio
de Educacion Nacional basandose en los médulos de Telesecundaria mexicana. Esta dirigido a los
estudiantes de basica secundaria del pais en edad regular, situados entre los 11 y 17 afios de edad,

habitantes de zonas rurales y urbanas marginales.

Segun lo consultado en el sitio web del Ministerio de Educacion Nacional, el programa
busca adaptarse a las caracteristicas del contexto en el cual se implemente, desarrollando las areas
basicas del nucleo comun, en las que se incluyen la educacion fisica y la educacién artistica.
Fundamenta su estrategia pedagdgica en el desarrollo de médulos de aprendizaje, para de esta
manera permitir a nifios, nifias y jovenes alcanzar los estandares basicos de competencias dispuestos
por el Ministerio de Educacion Nacional. Promueve ademas el desarrollo de Proyectos Pedag6gicos
Productivos, con lo que busca el empoderamiento de las comunidades, para que ellas asuman un rol

protagonico en la basqueda de su propio desarrollo.
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En el propdsito de materializar esta tarea, los conceptos del saber hacer y el aprender a
aprender juegan un rol fundamental, orientados en la realizacion de procesos que promuevan la
adquisicion de saberes conceptuales, procedimentales y actitudinales que, de manera significativa

y constructiva, vayan configurando las habilidades de los estudiantes, siendo el arte una de ellas.

Se les otorga entonces a estas areas del conocimiento, una posibilidad de desarrollo basada
en la exploraciéon de las dimensiones antropoldgicas del cuerpo y el juego, una perspectiva
sustentada en el ser, el saber y el saber hacer, considerando que con esta triada se contribuye al
desarrollo de las competencias basicas, lo cual podria llegar a instrumentalizar su alcance, ya que
al limitarse a la consecucion de unos objetivos fijos, puede no permitirse reflexionar sobre sus

hallazgos desde una perspectiva mas amplia.

A continuacion, se exponen los lineamientos curriculares del area de educacién artistica:

-Danza: compuesto por 2 proyectos y 4 sub-proyectos en los cuales se pueden encontrar
temas como la danza de la Costa Pacifica, la danza de la Region de la Costa Atlantica, la danza de

la Region Andina, la danza de la Region de los Llanos Orientales, entre otras.

-Teatro: compuesto por 2 proyectos y 4 sub-proyectos en los cuales se pueden encontrar

practicas artisticas ligadas a los titeres, el ensayo, la apreciacion estética, la mimica, entre otros.

-MUsica: compuesto por 2 proyectos y 4 sub-proyectos en los cuales se pueden encontrar
temas como el universo de los sonidos; masica, expresion y region; los instrumentos musicales; la

musica en el mundo, entre otros.

-Artes visuales: compuesto por 2 proyectos y 4 sub-proyectos en los cuales se pueden
encontrar temas como cualidades de la forma; espacios y representaciones; arte, disefio, naturaleza

y vida cotidiana; el espacio y el tiempo, entre otros.
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Este modelo cuenta con un material de soporte para los docentes, manuales de
implementacion y guias de nivelacion anual con modulos para los estudiantes, que quiza puedan
ser interpretados como marcos de accién muy rigidos y determinantes, sin embargo, pueden llegar
a ser valiosos recursos de apoyo en el uso y apropiacion que el docente pueda hacer de ellos en la

puesta en marcha de su proyecto de aula.

Continuando en la indagacion fue posible rastrear algunos proyectos de indole distrital, que
se propusieron también apropiar estrategias pedagdgicas, construidas en la interaccién con
diferentes lenguajes artisticos y fundamentadas en la formacidon musical, como aconteci6 con la
Fundacién Nacional Batuta, la cual fue una de las organizaciones que se sumo a la iniciativa
propuesta por el gobierno distrital en el afio 2012, en su propésito por hacer de la misica una
herramienta de transformacion social posibilitadora de experiencias que, ademas del cultivo de

habilidades musicales, fortaleciera desde diferentes perspectivas la formacién de los estudiantes.

La apuesta fue propiciar la adquisicion de habilidades relacionadas con el aprendizaje de la
gramatica musical, ademas de destrezas basicas para el desarrollo motriz, ritmico, auditivo y vocal;
integrando a la propuesta formativa la produccién de los primeros montajes, ensamblajes escénicos
centrados en el hacer musical colectivo, los cuales ademas de propiciar la consecucién de la técnica
en la ejecucioén de un instrumento, fueran promotores de espacios de interaccion que les permitan a
los participantes acceder a aprendizajes socio afectivos, los mismos promulgados por la UNESCO

(2013) en su declaracion sobre el buen vivir en comunidad.

Creada a inicios de la década de los 90 del siglo pasado, Batuta es un referente ineludible
en lo relacionado a la formacién musical en el pais, llevando experiencias de formacion musical por
variadas regiones del territorio nacional, situacion de la cual no estuvo exenta la ciudad de Bogota,

ya que al inicio del nuevo milenio contaba con varios centros orquestales ubicados en diferentes
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localidades de la capital, lo cual derivd en la consolidacion de una sinfénica infantil y juvenil,

orquesta que hasta el dia de hoy se mantiene como una de las mas importantes del pais.

Su experiencia en formacion la ha basado en un modelo pedagégico conocido como
orquesta escuela, el cual fue posible reconocer gracias a la recoleccién de testimonios brindados
por algunos docentes que hicieron parte de la organizacién, ademas de un documento colgado en

su pagina web (Fundacion Batuta, 2016).

El modelo cobra sentido en la consolidacion de una formacion basada en el hacer musical
colectivo, en el cual la apropiacion e interiorizacion de un repertorio es el centro de la practica
musical; este parece ser el legado de la Fundacion Batuta a la formacién musical en la ciudad, ya
que la Orquesta Filarmonica de Bogota (OFB) apropia este método cuando en el 2013 asume la

formacion musical de nifios, nifias y jévenes en varios colegios publicos de la capital.

El proceso artistico pedag6gico de ensefianza musical iniciado por la OFB, esta compuesto
por cinco areas: vocal, sinfonica, de cuerdas pulsadas, de iniciacion musical y de creacion, estas
experiencias estan orientadas por artistas, formadores o formadoras que son los encargados de
disefiar los contenidos y las metodologias para articular su implementacién segun los objetivos y el
pensum de la institucion en donde se lleve a cabo la propuesta, las cuales ademas de movilizarse en
el proposito de brindar una formacion musical de calidad, se proponen fomentar habilidades para
la vida, mediante un proceso integral que involucre a las familias y promueva la inclusion y la

diversidad.

La propuesta ha presentado una nueva realidad a nifias, nifios y jovenes que participan de
ella, abriendo nuevas expectativas en sus vidas, permitiendo el acceso a una formacion musical de
calidad, que se convierte en una alternativa significativa en la utilizacion de su tiempo libre. Este

es un programa que tiene presencia en 20 localidades de la ciudad, que cuenta ademas con el
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acompafiamiento de mas de 300 musicos profesionales, 1o que les garantiza a los estudiantes realizar
un proceso significativo que, en el caso de sobresalir, les permita dar el salto de calidad hacia una

de las agrupaciones distritales.

En la reflexion surgida a partir de la apreciacién de estos acercamientos pedagdgicos
dedicados a la iniciacion musical, es posible identificar la manera en que el arte se concibe como
una experiencia restringida al publico de las y los que quieren formarse como artistas, sin ello
desconocer que la ejecucion de estos programas ha brindado a quienes los integran la posibilidad
real de construir un proyecto de vida cimentado en la practica artistica, en este caso, propiciada por

la musica.

Sin embargo, lo generado en la materializacion de esta experiencia musico-educativa parece
trascender el hecho loable de consumar una carrera en el arte, y revela en consecuencia como el
contacto con una experiencia de este tipo puede llegar a crear transformaciones que trascienden el

hecho individual.

El arte como funcién social, tal y como lo enuncia Abad en Secretaria de Educacion de
Bogotéa (2015), posibilita la creacién de una memoria colectiva y la generacion de cambios posibles,
vistos mas alla de la concepcion de patrimonio cultural, cumpliendo una funcién social y simbdlica,
constructora tanto de imaginarios individuales como colectivos, en la gestacion de una experiencia

humana vivida desde los territorios.

Los nifios, nifias y jovenes son quienes de primera mano experimentan los beneficios de
esta experiencia que resulta transformadora de su cotidianidad, no para sobrepasar o negar, sino
para ampliarla. El efecto de estas iniciativas actia como una onda expansiva, una suerte de piedra
que crea su centro en el lugar del lago donde cae, para luego en circulos expandirse; es entonces

interesante descubrir cémo estas semillas de formacién han sido sembradas desde el nicho de la
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educacion puablica, en barrios populares donde el acceso a los derechos culturales ha sido negado o

restringido.

En medio de esta disputa social y politica surge una instancia importante en la inclusion de
las artes en el curriculo escolar en la ciudad de Bogota, propuesta a la cual se le denominé como:
Un curriculo para la excelencia académica y la formacion integral 40x40, espacio formativo de
relevancia en la reconstruccién de los intentos de ofrecer ofertas artisticas en las escuelas de la

capital colombiana.

Su accionar se fundamentd en dos ejes fundamentales, el saber y el ser, situacién en la cual
las matematicas, las ciencias naturales, las ciencias sociales, la lengua castellana se concebian como
areas pertenecientes al campo del saber, mientras que la educacidn artistica se comprendia como un
saber que pondera el conocimiento y cultivo del ser, la cual en una idea de desarrollo idoneo, deberia
desplegarse como una espiral, que enmarcada dentro de ciertas condiciones estructurales, se
moveria en paralelo, propiciando una experiencia educativa de calidad, en la cual el arte, la
ciudadaniay la convivencia se concibieran como esferas esenciales en la formacion del ser (Alcaldia

mayor de Bogota, 2012).

Este programa fundamento su metodologia pedagdgica en la estrategia denominada centros
de interés, la cual se esfuerza en brindar espacios y herramientas que permitan el florecimiento de
la sensibilidad, en el marco de experiencias estéticas que favorezcan el pensamiento creativo y la

expresion simbolica.

Transcurrido medio afio -octubre de 2012 a marzo de 2013- de su implementacion, la SED
considerd necesario realizar una sistematizacion de la experiencia en lo referente a la ejecucion de
la jornada educativa 40 x 40, la cual escribi6 en un documento titulado, Jornada 40 x 40

Sistematizacion y analisis de la experiencia piloto (2015), el cual brind6 variadas reflexiones desde
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las cuales comprender que no basta con ampliar la jornada escolar, si no se plantea esta desde una
disposicion pedagogica enunciada como un punto de ruptura, el cual movilice el aula, pero no se
limite a ella, una experiencia en la cual no se vea restringido el encuentro con otras areas del saber

y en la que otras instancias de la comunidad educativa puedan también participar.

En el marco de implementacion de esta politica publica, adelantada en la alianza creada
entre la Secretaria Distrital de Cultura y la Secretaria de Educacion, surge un programa que en
primera instancia fue denominado CLANES (centros locales de artes para la nifiez y la juventud),
estrategia que materializd la construccion de plantas fisicas dotadas y acondicionadas para la
préctica de diferentes disciplinas artisticas, entre las cuales estaban el teatro, la danza, la musica,

las artes plasticas, electrénicas y audiovisuales, ademas de la literatura.

Fueron desde entonces estos lugares espacios vivos dedicados a la formacion artistica, en
los cuales se reconoce a las artes como herramientas poderosas y fundamentales para el pleno

ejercicio de ciudadania, siendo la formacion de la subjetividad un aspecto que adquiere relevancia.

Estas iniciativas en su ejecucion fueron vigiladas con celo por los organismos de control,
criticadas por temas de cobertura, infraestructura y tipo de contratacion docente. Sin embargo, hay
gue decir que fueron un pertinente punto de quiebre en el replanteamiento de las formas en las que
se venia tratando el tema de la inclusion de las artes en la educacion publica en la ciudad, un
necesario laboratorio pedagégico cifrado por variadas experiencias y, por ende, generador de

maltiples reflexiones.

Los Clanes durante la alcaldia de Enrique Pefialosa pasaron a llamarse CREA y fueron
incluidos en el Plan de Desarrollo Distrital 2020-2024. El programa ha podido continuar con su

misionalidad, a pesar de una baja significativa en su presupuesto.
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En la actualidad el programa CREA cumple una década desde su fundacion y cuenta con
tres lineas de atencion. Las dos primeras de ellas son denominadas Converge e Impulso colectivo,
las cuales atienden a poblaciones en condicion de vulnerabilidad, ademas de comunidades que por
deseo propio se acercan a los espacios de formacion -centros de interés-, sin embargo, tiene su
umbral estadistico mas alto en la linea denominada “Arte en la escuela” la cual funciona en alianza
con la Secretaria de Educacion de Bogota y que hoy en dia se continta implementando en diferentes
colegios del distrito. Una cobertura porcentualmente significativa, que ha sembrado la semilla del
arte en las instituciones educativas distritales, pero que a la par ha significado un reto grande en su
ejecucion, ya que la Secretaria Distrital de Educacion exige ciertos protocolos que enmarcan la
atencion en una serie de requisitos burocraticos que en ocasiones dificultan la experiencia,
cooptando sus tiempos y su logica de innovacion. El programa si bien ha logrado una cobertura
amplia, ha privilegiado su posicionamiento al hecho cuantitativo, dejando de lado otro tipo de

apreciaciones que expresan su reflexion mas alla de lo estadistico.

Es por ello que fue necesario crear la figura de armonizacion curricular, asumidas por
artistas que sirven de puente entre la institucién y la persona formadora, en el propdsito de dirimir
tensiones y crear claridades frente a la indole artistico-pedagdgica del programa, como se puede
leer en palabras de los artistas formadores armonizadores del area de danzas en la publicacion
titulada Arte en la escuela, experiencias y reflexiones en torno a la armonizacién curricular, en la

que se establece lo siguiente:

El poder de la palabra dulce y conciliadora debe jugar un papel protagonico; esa palabra
capaz de apaciguar tormentas, pero que a su vez se forma para defender una idea, esa

palabra que cuestiona, pero que es calida y no agrede (Ramirez et al, 2016, p. 15).
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Moviéndose en esta misma circunstancia, fue posible hallar un texto elaborado por el
Ministerio de Educacion Nacional. Se trata de unas orientaciones pedagdgicas escritas para la
educacion artistica en los niveles de basica y media, la cual fue alimentada con los aportes de varios
docentes y académicos, quienes contribuyeron en el documento con reflexiones derivadas de su
propio ejercicio pedagdgico e investigativo, permitiendo identificar una serie de competencias que
desde su vision resultan pertinentes para el campo de la educacidn artistica y la manera como estas

contribuyen en el desarrollo del ser en su esfera social y cultural.

No es tarea facil participar de la escuela y valerse de paciencia y constancia para romper
con las ldgicas centradas en el paradigma positivista?, del cual parece no querer librarse; escenario

en el cual todo es cuantificable predecible y controlable (Cuellar, 2010).

Sin embargo, como farol en la cueva aun brilla una posibilidad cierta, y es aquella que
enuncia al educador como duefio o duefia de su autonomia, en la cual lo artistico y lo ludico, pueden
llegar a ser valiosas herramientas, Gtiles para sembrar en un campo fértil de libre exploracion,

propiciador de estéticas construidas tanto de manera individual como colectiva.

En medio de las consideraciones surgidas en torno a los programas artisticos adelantados
en la educacion formal fue posible apreciar un estudio adelantado por el Instituto de Investigacion
Educativay el Desarrollo Pedagdgico (IDEP), en el cual se analiza la ejecucion de la jornada 40x40,
en la cual coincidencialmente el IED Joseé Antonio Uribe -institucion en la que se llevara a cabo el

presente trabajo de grado-, fue uno de los 25 colegios elegidos en la realizacién de la prueba piloto

2 El desarrollo del paradigma positivista se relaciona con el trabajo filos6fico de Bacon, que, en 1620, con el
Novum Organum, concebia la ciencia como una técnica capaz de dar al ser humano dominio sobre la
naturaleza, tesis seguida por Descartes en 1637 con el discurso del método.
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gue marco la primera etapa de implementacion del programa, documento analitico que definié como

altamente conflictivos los contextos psicosociales y culturales donde se ubica la institucion.

La presente investigacion tiene entre una de sus preocupaciones centrales la utilizacion del
tiempo libre que hacen los nifios, adolescentes y jovenes, el ocio que los romanos nombraron otium,
y al cual los griegos, acufiadores originarios del concepto, denominaron schole, palabra que
posteriormente derivaria en la palabra escuela. En efecto, para los griegos, el ocio representaba
primordialmente una liberacién de la necesidad de trabajar, una oportunidad de aprovechar el
tiempo libre para cultivar la sabiduria que se espera derive en una forma de vida mas efectiva. Esta

nocion o referencia de lugar y tiempo creativo hizo posible el cultivo de la poesia.

Teniendo como influjo esta antigua definicion, alejada en su origen de lo institucional, a
continuacion, se hard mencion de un par de experiencias acontecidas por fuera del marco de la
educacion formal, indagando en ellas con el animo de recoger reflexiones Utiles para el desarrollo

del presente estudio.

La primera de ellas tiene que ver con la Fundacién Artistica y Social La Familia AYARA,
organizacion referente para la cultura Hip Hop en Bogota y en Colombia, la cual en el afio 2016
adelant6 un proyecto denominado “Hip Hopers Cambiando al Mundo 2”, en el cual se propuso un
modelo de formacién artistica que fue desarrollado en 20 municipios del pais, diseminados por los
departamentos del Cauca, Caqueta, Huila, Meta y Valle del Cauca. Nos parece pertinente incluir
esta propuesta, porque asi no fuese implementada en el contexto de la educacion formal, se vale de
recursos artisticos en su realizacion, interviniendo ademas el mismo grupo etario y poblacional

escogido para trabajar en la practica investigativa.

En su realizacion el proyecto fue orientado por una figura pedagdgica denominada

facilitador, personas que trabajaron con nifios, nifias, y adolescentes entre los 12 y los 17 afios de
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edad que en sus territorios habian sufrido el asedio del reclutamiento forzado. Sus principales
objetivos fueron propiciar el empoderamiento de esta poblacion, contribuir al desarrollo de
habilidades para la vida y permitir que las y los estudiantes se reconocieran como sujetos de

derechos.

Este proyecto tuvo su sesién de cierre en la ciudad de Bogota, lugar donde fueron
socializados los resultados del proceso, momento en el que concurrieron todos los participantes del
proyecto. Entre los logros mas importantes de esta experiencia se destacan las méas de 100 canciones
escritas y producidas, ademas de las muestras artisticas expuestas, relacionadas todas con el hip hop
y sus cinco elementos fundamentales -Rap, B-boy, Dj, Graffiti y conocimiento- (Gaitan, A et al.

2017).

Otros de los productos significativos fue la creacion de una cartilla de autoformacion para

los facilitadores y un juego de mesa para los participantes.

Deteniendo de nuevo la mirada sobre otra experiencia alternativa desarrollada en la escuela,
fue posible hallar una relacionada con LaK-Zona//ASOCAMEC (Asociacion de Artistas, Medios y
Espacios Culturales), la cual se realiz6 en el afio 2022 en la Localidad Santa Fe en dos Instituciones
Educativas Distritales: el Colegio Policarpa Salavarrieta y Colegio Antonio José Uribe, ejecutada
bajo el proyecto denominado RemolkArte EMIIFACC (Escuela Movil Itinerante Interdisciplinar

de Formacion Artistica Cultural Comunitaria).

Esta fue una intervencion pedagogica en el marco del reconocimiento de los derechos
culturales que se propuso permitir el acceso libre e igualitario a experiencias y saberes artisticos

para a identificar talentos a través del arte y asi proponer construir proyectos de vida.

RemolkArte es un remolque adaptado y convertido en un espacio funcional, mévil e

itinerante, el cual se encuentra equipado con los materiales, herramientas e instrumentos necesarios
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para que cuatro artistas formadores provenientes de las artes escénicas, plasticas, graficas y
audiovisuales puedan interactuar con nifios y jovenes entre los 12 y los 17 afios de edad. A nivel
metodolodgico, se plante6 el desarrollo de la propuesta a partir de una observacion participativa
directa, con laboratorios de creacion colectiva y diagnosticos participativos del territorio. De tal
manera, trabajando “saberes pedagogicos propios” y propiciando un trato entre iguales, méas que la
busqueda de la cualificacion y profesionalizacion de conocimientos, lo que se esperaba era
estimular, desarrollar y promover talentos para mejorar la convivencia entre los jovenes

beneficiarios.

Paralelamente, sus creadores pretendieron el desarrollo de habilidades artisticas y
capacidades como la sensibilidad, la creatividad y la valoracién de la diferencia entre las personas
a través de procesos artisticos y culturales. Asimismo, durante su ejecucion se realizaron reflexiones

relacionadas con el el ecosistema creativo, artistico y cultural en Colombia y el mundo.

De esta manera, les fue posible desarrollar los componentes artisticos de investigacion,
formacion, apropiacion, creacién y circulacién, evolucionando y adecuando su infraestructura de
escuela a emisora y escenario maovil para espacios no convencionales en la escuela, en el barrio o

la vereda.

Finalmente, las tres modalidades previstas y disefiadas en la didactica de RemolkArte
EMIIFACC fueron: la Escuela, la Emisora y el Escenario con la capacidad y vocacion de adaptarse
a las necesidades y proyectos de vida de los beneficiarios, para eliminar las barreras sociales y
econdmicas que muchas ocasiones limitan el acceso y disfrute de los derechos culturales en los

espacios populares.
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Ahora gue ya se cuenta con una revision de algunos programas y practicas artisticas en la
ciudad de Bogota, nos proponemos realizar la caracterizacion del contexto social y cultural en el
cual estd ubicado el IED José Antonio Uribe, con el fin de establecer sus singularidades y
especificidades, a la vez que se construye un contexto de referencia que nos permita conocer mejor
el espacio concreto en el que coexisten las y los estudiantes con los que realizaremos la préactica
pedagdgica e investigativa, dandole, de esta forma, continuidad al prop6sito de disefiar un material
pedagogico construido desde un dialogo abierto y horizontal, en el que se tengan en cuenta los

temas generadores que se desprenden de la cotidianidad de la vida de las y los estudiantes.



25

CAPITULO 2

2. CARACTERIZACION

En este apartado se realiza una breve caracterizacion del espacio en el que se realizo la
practica pedagdgico-investigativa. Para ello, se considera conveniente presentar informacion
concerniente a la localidad, la Unidad de Planeamiento Zonal (UPZ), la institucion educativa y la
poblacién escolar con la que llevé a cabo el proceso pedagdgico-investigativo (capitulo 3) que

posibilitd la elaboracion posterior del material didactico.

2.1. La localidad

La localidad de Santa Fe (3) forma parte del centro tradicional e histérico de Bogota D.C.
Limita al norte con la localidad de Chapinero a través de la avenida 39, al sur con la localidad de
San Cristébal y Antonio Narifio a través de la avenida calle 1, al oriente con el municipio de Choachi
el municipio de Ubaque y al occidente con las localidades de Teusaquillo, Martires y Antonio
Narifio a través de la avenida Caracas (Kr 14). Cuenta con varios puntos importantes como el centro
internacional, el sector bancario de la avenida Jiménez y San Victorino (uno de los méas grandes
ejes de comercio en Bogota desde la colonia). Cuenta con 651,4 hectareas urbanas y una densidad
poblacional de 135 habitantes por hectarea, ubicandose por debajo de la media distrital de densidad

poblacional que es cercana a los 214 habitantes por hectéarea urbana.

La localidad de Santa Fe cuenta con una extensién de 4.517,1 hectareas (2,8% de Bogota),
de las cuales 651,4 hectareas (14,4% de la localidad) son de suelo urbano y 3.865,6 hectareas
(85,6% de la localidad) de suelo rural. Cuenta con una poblacion aproximada de 107.730

habitantes, tiene 9 colegios publicos, 1 hospital, 85 parques (28 de bolsillo, 52 vecinales, 2 zonales
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y 3 metropolitanos, 5 centros comerciales, entre otras estructuras). Esta dividida en una (1) UPR3y
en cinco (5) UPZ*, que a su vez estan divididas en barrios. También cuenta con las veredas
Monserrate, Guadalupe y El Verjon, zonas sin urbanizar que ocupan la mayor parte del territorio de

la localidad.

La UPZ 91 (Sagrado Corazdn) se encuentra en el extremo noroccidental de la localidad,
limita al norte con la localidad de Chapinero de la cual lo separa el rio Arzobispo (Teusaca); al
nororiente marca el perimetro urbano de la ciudad, y a partir de la calle 33A sigue la carrera Quinta;
al sur limita con la Avenida Jorge Eliécer Gaitan o calle Veintiséis, y al occidente con la localidad
de Teusaquillo, de la cual lo separa la Avenida Caracas. Cuenta con 166,79 hectareas (21,0%) y
una poblacién de 4.595 habitantes. Sus barrios son La Merced, Parque Central Bavaria, Sagrado

Corazdn, San Diego, Samper y San Martin.

La UPZ 92 (La Macarena), se encuentra en la zona noroccidental de la localidad, tiene un
area de 80,12 hectareas (12,3%) y una poblacién de 14.479 personas. Son sus barrios Bosque

Izquierdo, Germania, La Macarena, La Paz Centro y La Perseverancia.

La UPZ 93 (Las Nieves), se encuentra en la zona occidental de la localidad, su superficie
es de 161,55 hectareas (24,8%) y cuenta con 13.783 habitantes. Sus barrios son La Alameda, La

Capuchina, Veracruz, Las Nieves y Santa Inés.

La UPZ 95 (Las Cruces), se encuentra en la zona suroccidental de la localidad, tiene 85,98

hectéreas y 24.628 habitantes. Sus barrios, Las Cruces y San Bernardo.

3 Unidades de Planeacién Rural.
4 Unidades de Planeacion Zonal.
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La UPZ 96 (Lourdes), se encuentra en la zona noroccidental de la localidad, tiene una

superficie de 186,95 hectéareas (28,7%) y una poblacion de 59.166 habitantes. Sus barrios son

Atanasio Girardot, Cartagena, Egipto, Egipto Alto, El Balcon, El Consuelo, EI Dorado, El Guavio,

El Mirador, El Rocio, El Triunfo, Fabrica de Loza, Gran Colombia, La Pefa, Los Laches, Lourdes,

Ramirez, San Dionisio, Santa Rosa de Lima y Vitelma.

La UPR 2 (Cerros Orientales), se encuentra conformada por 3866 hectareas correspondiente

al 84.5% de la localidad, de las cuales 3820 son del sistema ecolégico de los Cerros Orientales. Esta

compuesta por las veredas Monserrate, Guadalupe, El Verjon Alto/Bajo.

En la Tabla 1 se presenta informacion demografica de la localidad de Santa fe, de acuerdo

a informacion del censo realizado en el pais en el afio 2021°.

Tabla 1 Informacion localidad Santa Fe

localidad de Santafé de acuerdo a informacion del censo 2021

107.730 habitantes
8.036 migrantes

1,4% del total de la poblacion de la ciudad de Bogota

MUIJERES 50,6%

HOMBRE 49,40%

Primera Iinfancia (5 Juventud Adulitez Personas mayores
infancia a 13 afos) (14 a3 28 afios (29 3 59 (60 o mas afios )
6.094 12.222 28.161 46.586 14.221

Grupos etnicos

Gitano(a) (ROM)

Negro(a), mulato(a)
(afrodescendiente)

Palenquieros (a)
de San Basilio

1.750 462 14
Orientacion sexual
Heterosexual Homosexual Bisexual
81.939 1.091 214

Poblacion diferencial

personas con | personas en victimas de | victimas del habitantes de jefas de
alguna clase pobreza violencia conflicto calle, 13,8% del hogar
de multidimensi | intrafamiliar armado total de Ia mujer
14.586 11.466 452 4.221 1.313 18.300

Nota. Fuente: Elaboracion propia. Informacion tomada de la pagina web de la Secretaria Distrital
de Integracion

> Diagnostico local Santa Fe, Secretaria de integracion social 2021.
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La localidad cuenta con nueve (9) Instituciones Educativas Distritales (IED), de las cuales
ocho (8) de ellas se ubican en la parte urbana de la localidad y una (1) en la zona rural, puntualmente
en la zona del Verjon. Igualmente, cuenta con veinte (20) Instituciones Educativas de Educacién
Bésica de carécter privado, ubicadas todas en la zona urbana de la localidad. Con una tasa de
asistencia escolar para jovenes entre 18 y 25 afios. Tan sélo el 43,25% de los jovenes de la localidad

(parte urbana) asisten a una institucion educativa y sélo el 29,41 % de la zona rural.

Por otra parte, se evidencia que en la localidad existe un porcentaje mayor de poblacién
mayor de 17 afios que no ha finalizado los estudios basicos en comparacion con la media distrital,
si se tiene en cuenta que el indicador global de Necesidades Basicas Insatisfechas (NBI) de la ciudad

de Bogoté es 75%, mientras que el de la localidad de Santa Fe es apenas del 69%.

Esto como algunas de las principales problematicas en las que se establece la presencia de
fendmenos de habitabilidad en calle, de delincuencia (hurto en la zona El Parejo, el paradero de la
Bermudez, Fabrica de Loza, parque Lourdes, calle 2 con carrera 2, en la media torta, carrera 1A
con 1 F bis, barrio Ramirez, plaza de mercado Las Cruces) y de venta y consumo de sustancias

psicoactivas — SPA (zona de la media torta, cercania CAl Las Cruces).
2.2. 1.E.D Antonio José Uribe

La Institucion Educativa Distrital Colegio Antonio José Uribe perteneciente al régimen
PUBLICO, de género mixto, esta ubicada en la localidad Santa Fe / UPZ Cruces / Barrio Santa
Barbara / Sede A Calle 3 # 9-80/ Barrio San Bernardo, Sede B Calle 3 # 11b-40, al CENTRO-

ORIENTE de Bogota.

Lleva el nombre de ANTONIO JOSE URIBE, por ser €l quien gestd la Ley 39 del 16 de
octubre de 1903, LEY ORGANICA DEL MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL, que

establecio el funcionamiento de la Instruccién publica en Colombia. Al cumplirse los ochenta afios
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de la promulgacion del Decreto No. 491 de junio 3 de 1904 que reglament6 la Ley 39 de 1903, el
Ministerio de Educacion Nacional solicit6 a la Secretaria de Educacion que un Colegio de Bogota
llevara el nombre de Antonio José Uribe para rendir honor a la memoria del ministro de Instruccion

Publica de 1903.

El Colegio inici6 labores el 2 de abril de 1984 con Jornada en la mafana y en la tarde y
actualmente tiene jornada Unica y nocturna, la cual se empez6 a implementar desde el afio 2015 al
igual que la jornada 40 x 40. La I.E.D Antonio José Uribe fue fundada el 02 de abril de 1984 como
respuesta a la necesidad de una institucion de caracter publico que brindara educacién para la
poblacion creciente del sector, con 1200 estudiantes en todas sus jornadas. Actualmente, tiene las
jornadas Unicas para primaria, secundaria, programa de primera infancia, programa volver a la

escuela y programa de educacion de adultos -jornada nocturna-.

En su Proyecto Educativo Institucional (2023) se encuentra que tiene como objetivo
institucional: “contribuir a la formacion multidimensional de los nifios, nifias, adolescentes y
adultos desde un enfoque diferencial e intercultural que desarrolle el criterio ético, la identidad, la
autonomia y las habilidades para la vida, a través de un modelo pedagdgico Ajuista y un énfasis en

comunicacion, artes y deportes”. (p. 4)

El colegio cuenta con la Emisora Escolar Colegio Antonio José Uribe (CAJU) que tiene
como lema el pensamiento independiente y la libertad de expresion. La emisora institucional forma
parte de los proyectos del AJU y su direccion depende de un profesor responsable para el afio

escolar, designado dentro del grupo de Proyecto de Comunicaciones.

A su vez, el colegio tiene como canal de comunicacién la pagina web donde se fortalece la
relacion de comunicacion entre la comunidad educativa en su totalidad y se comparten

convocatorias para la participacion.
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Todo esto hace parte de lo que la institucion denomina la academia en el AJU, donde
reconocen los diferentes modelos educativos como el tradicional, el experimental y el cognitivo,
pero que se enfoca especialmente en el constructivismo social, teniendo en cuenta que “el alumno
debe ser el protagonista de su aprendizaje y la educacion debe ser una herramienta para comprender
y transformar su entorno social” (p. 13). Esto altimo, les ha permitido reconocer y estructurar un
curriculo por ciclos para la articulacion de los y las estudiantes que transitan por los diferentes

programas que tiene la institucion.

También ha desarrollado un sistema de evaluacion institucional enfocado en las
dimensiones cognitiva, procedimental y socio emocional del aprendizaje. Esto va de la mano de la
educacion inclusiva para garantizar la diversidad desde la cobertura y la equidad educativa,
evidenciada en los programas Volver a la escuela, Inclusion a la discapacidad cognitiva y fisica,

Inclusién a los talentos, Educacion para adultos y el Proyecto de interculturalidad.

Como se enunciaba al inicio de este apartado, el colegio Antonio José Uribe tiene un énfasis
basado en comunicacién, arte y deporte, coherente con los intereses de los estudiantes y las
necesidades del contexto y esto esta relacionado con las expresiones culturales y deportivas que

promueve y desarrolla.

2.3 Poblacion estudiantil del colegio Antonio José Uribe

Una de las caracteristicas principales de los y las estudiantes del Antonio José Uribe es el
alto nimero de migrantes que se encuentran matriculados actualmente. Segun datos suministrados
por las directivas de dicha institucion educativa, la composicion poblacional es la siguiente:
aproximadamente el 50% son migrantes venezolanos, un 5% de comunidades propias organizadas
en las etnias, 5% de comunidades afrodescendientes y el 40% restante proveniente de familias que

residen en los barrios Las Cruces, Santa Barbara, el Guavio y San Bernardo.
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Las caracteristicas principales que se lograron identificar en las y los estudiantes es que en
su mayoria son poblacion flotante, desplazados por la violencia y con matricula extra edad.
Asimismo, durante los distintos procesos de dialogo y encuentro con la comunidad escolar se pudo

constatar que, en algunos casos, la poblacion estudiantil no se identifica con su raza o etnia.

En el ambito del aprendizaje se ha encontrado que el proceso de lectoescritura se les
dificulta en comparacién con otros procesos en los que las y los estudiantes expresan su capacidad
argumentativa mediante la oralidad. Finalmente, de acuerdo a los y las docentes entrevistados los
estudiantes de la basica y media, sobre todo, de comunidades propias, suelen ser poco participativos
en comparacion con la poblacion migrante que suele tener una mayor disposicién para el trabajo en

clase.



32

CAPITULO 3

3. MARCO TEORICO, PEDAGOGICO E INVESTIGATIVO

Este capitulo se dedica a precisar las intencionalidades y horizontes de sentido que se
encuentran implicitos en la realizacion de la préctica pedagdgico-investigativa con las y los jévenes
de la Institucion Educativa Distrital Antonio José Uribe. Para ello, se precisa la manera en que se
entiende la Educacién Popular, las pedagogias artisticas criticas y las inteligencias maltiples, a la

vez que se establecen sus posibles nexos y sinergias.

Adicionalmente, se presenta una breve reflexién alrededor de la investigacion tematica,
modalidad investigativa que se emplea para establecer los contenidos programaticos de las
educaciones culturales y artisticas que podrian realizarse con las personas que trabajamos el
dispositivo pedagdgico (capitulo 4) y hacia los cuales va dirigido el material didactico elaborado

colectivamente (capitulo 5).

3.1. La Educacion Popular

3.1.1. Referentes historicos de la Educaciéon Popular

Seria posible remontarse a la segunda década del siglo diecinueve, época de los
movimientos independentistas en América Latina, para encontrar en la figura de Simén Rodriguez
al primer referente de la educacion popular en el continente, con su idea amparada en los valores
de la revolucidn francesa, de construir una educacion Unica, laica, gratuita y obligatoria para todos.

(Mejia, 2020)
3.1.1.1. Laeducacion liberadora propuesta por Paulo Freire

Sin embargo, situandonos en el siglo XX, es posible hallar que el hito fundacional de esta

corriente pedagogica acontece después de la consolidacion de la revolucion cubana, entre mediados
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de la década de los 60 y finales de la década de los 70, momento en el cual surge la propuesta

politico pedagdgica de Paulo Freire.

Durante esta primera etapa de trabajo, Freire llevd a cabo un proceso que logro la
alfabetizacion de 300 trabajadores campesinos, luego a causa del golpe militar que vivié su pais en
el aflo 1964 debié emigrar a Chile, ya que su trabajo fue considerado como subversivo por ciertas
élites que detentaban el poder. Alli hace parte del programa para la educacion de adultos del instituto

chileno para la reforma agraria.

El planteamiento fundamental de Freire en esta etapa iniciatica de su labor era que ninguna
educacién es neutral, con lo cual buscaba dejar en claro el hecho de que toda préctica educativa
contribuye a la domesticacion o liberacion de los seres humanos (Gdmez Obando, 2024), y es en
este momento, basado en el concepto de concientizacion postulado por Alvaro Vieira, que Freire

desarrolla los fundamentos de lo que luego denominaria educacion liberadora.

Con el transcurso de los afios las posturas de Freire empezaron a generar discrepancias, una
de ellas fundamentada en “la abismal distancia que existe entre la toma de conciencia sobre las
relaciones de opresion y la participacion en las luchas para aminorarlas o superarlas” (Goémez
Obando, 2024), criticandosele el hecho de orientarse por una postura universalista que tendia a pasar
por alto los contextos histéricos en los que habia acontecido estas dinamicas de dominacion, con
sus consabidas resistencias. Su propuesta de concientizacién tomaba un limitante caracter abstracto
y expositivo que dejaba de lado elementos historicos fundamentales para entender a las

comunidades y las singularidades de sus luchas.

3.1.1.2. El discurso fundacional de la Educacion Popular

Estas circunstancias causan un momento de ruptura que deriva en una segunda etapa de la

historia reciente de la educacion popular en América Latina, en la cual influenciada por la
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revolucion nicaragiiense de 1979, promulga su discurso fundacional, fundamentado esencialmente
en la teoria de la lucha de clases y en una lectura de Antonio Gramsci que, a grandes rasgos,

planteaba que todo trabajador y campesino debia ser educado en la lucha.

En medio de este contexto se realiza la Cruzada nacional de alfabetizacion nicaragliense en
1980, la cual cont6 con la asesoria de Paulo Freire y logré ensefiarle a leer y escribir a 406.056
nicaraglienses, reduciendo significativamente las tasas de analfabetismo en el pais centroamericano.
Durante este periodo fue notorio el ascenso y fortalecimiento de varias luchas sociales en la regién,
caracterizando a la Educacion Popular con una marcada y radical tendencia politica que lleg6 a
apropiar mecanica y acriticamente el enfoque concebido por el estructuralismo marxista, relegando

lo pedagdgico a un segundo plano.

A pesar de ello, durante esta época -orientada por el discurso fundacional- fue posible
resignificar y actualizar el horizonte radical y emancipatorio enunciado en el pasado por la
propuesta de educacién liberadora de Paulo Freire (Gomez Obando, 2024). Sin embargo, a esta
etapa inaugural no dejo de criticarsele sus limitaciones al reducir tnicamente el conflicto social al
escenario de la lucha de clases, dejando de lado la enunciacion de otras luchas ligadas

fundamentalmente a temas de género y raza que no tuvieron la misma valoracion.

3.1.1.3. La refundamentacion

Hacia el final de la década de los 80 se fue produciendo un cambio en el discurso de la
Educacién Popular, corriente educativa y movimiento social que empezaba a reconocer el ambito
de la democracia como un posible espacio de participacion, basada en el hecho de que los sectores
populares pudieran participar e incidir en las politicas publicas locales y regionales. Sin embargo,
este viraje hacia la reivindicacion de las luchas por la democracia surge en un contexto generalizado

de represidn politica y dictaduras militares. Tal y como establece Gomez Obando (2024):
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Dicha tendencia estuvo mediada por las demandas de apertura democratica y respeto por
los derechos humanos que demandaban los educadores populares que enfrentaron
politicas de represion y exterminio durante las dictaduras militares a lo largo y ancho del
continente (...) salvo en Costa Rica, Venezuela'y Colombia (...) Este ltimo pais, aunque
no experimento directamente los efectos de una dictadura militar, estuvo durante este
periodo envuelto en un conflicto interno, en el cual se llevé a cabo la desaparicion

sistematica de cientos de militantes de izquierda opositores al régimen. (p. 9)

Adicionalmente, el final del socialismo soviético -expresado simboélicamente en la caida
del muro de Berlin- y el fracaso de la revolucion sandinista en Nicaragua, crearon un manto de
sospecha sobre todo aquello que tuviera que ver con el marxismo y justifico ain mas la tendencia

de plegarse a la propuesta de la democracia liberal.

Si en su momento fundacional la Educacion Popular tendié a marginarse de los espacios
formales e institucionales bajo el argumento de que la escuela y la universidad eran espacios de
transmision y reproduccion del discurso de la dominacion capitalista, durante esta etapa
denominada como la refundamentacién (Torres, 2011) se empez6 a vislumbrar viable y necesario
incidir en estos espacios educativos institucionales y propiciar de esta forma el reencuentro con la
pedagogia y la produccion de conocimiento, los cuales en el pasado se habian visto relegados por

el protagonismo de la lucha politica.

Un cambio de rumbo del cual el lenguaje no fue ajeno, ya que términos como lucha,
revolucion, dominacion, opresion, clases sociales tendieron a ser relegados o dejados de usarse. Asi
que, durante este momento desemancipatorio, el lenguaje politico de la Educacion Popular fue
mutando a términos como participacion democréatica, sociedad civil, ciudadanias criticas,

convivencia pacifica, entre otros (Gémez Obando, 2024).
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3.1.1.4. La Educacién Popular hoy

Durante el final de la Gltima década del siglo XX empezaron a hacerse audibles las voces
de desencanto hacia la refundamentacion o reconceptualizacién de la Educacion Popular (Torres,
2021), la cual se vio sin un horizonte de sentido claro frente al fuerte embate del neoliberalismo en
laregion. Sin embargo, en medio de esta circunstancia florecieron algunas manifestaciones sociales
y politicas que sentaron una postura firme frente a la necesidad de reafirmar el caracter critico y
emancipador que en el pasado orient6 a la Educacién Popular, sobre todo, en su reivindicacién de

contribuir a las luchas por la autonomia y la liberacion.

El movimiento zapatista en México, el movimiento de los trabajadores rurales sin tierra en
Brasil, las redes de trabajo juveniles, ademas de los espacios que empiezan a abrirse movimientos
feministas constituidos desde la base, fueron, y aun lo son, una muestra de las diferentes formas de
lucha que empiezan a emerger en la region. Gomez Obando (2024) considera dicho proceso como
la confluencia de “cuerpos intervinientes que imaginan-haciendo otras formas parcialmente

distintas de habitar la tierra y organizar lo comun”. (p. 12)

En este sentido, es posible afirmar que la Educacién Popular hoy, ademas del capitalismo
imperante, reconoce otros sistemas de dominacion, tales como el patriarcado, el racismo estructural,
el capacitismo y el antropocentrismo. La pugna entonces ya no solo se limita al terreno de lo
redistributivo, sino que se prolonga a los ambitos del reconocimiento y la representacion, lo cual ha
derivado en la diversificacion de los modos de lucha, crisol de lo popular que pone bajo relieve lo

plural y lo diverso.
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3.1.2. Referentes Eticos y Politicos de la Educacion Popular

La Educacion Popular es una practica ligada con la transformacion social que se basa en la
lectura critica de la realidad y estd fundamentada en una serie de referentes que guian su enfoque y
su préctica. Por lo tanto, sus apuestas éticas y politicas se encuentran asociadas con el
empoderamiento de sectores subalternos y subordinados, la formacién de sujetos criticos y la
promocion de la investigacién como parte esencial de su naturaleza emancipatoria, autbnoma, justa

y liberadora.

Estos referentes son fundamentales para comprender el proposito y la orientacion de la
Educacién Popular como un proceso de transformacion social, ética y politica, y nos lleva a
comprender por qué esta corriente educativa hace parte de los repertorios o apoyos de aquellos
proyectos de cambio politico que buscan formar seres humanos integrales y una sociedad maés libre

equitativa y solidaria. Lola Cendales y German Marifio (2004) consideran al respecto lo siguiente:

Hoy, los bajos ingresos y la escasa capacidad de consumo y de apropiacion de capital
simbolico, unidos al lugar subordinado que ocupan los sectores populares en los espacios
de participacidn politica, agudizan y amplian, como sabemos, los niveles de exclusién; sin
embargo, estas mismas situaciones de exclusion reactivan, a su vez, la experiencia
acumulada de resistencia cultural que hace emerger relaciones, redes sociales y
solidaridades desde las cuales se vislumbran, al menos, posibilidades de algo diferente. (p.

11)
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Figura 1l

Referentes éticos y politicos de la Educacion Popular
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Nota. Fuente: Elaboracion propia.

La Educacion Popular debe abordarse desde una perspectiva critica y emancipadora,
ademas de ser una herramienta fundamental para transformar las estructuras sociales y promover la
autonomia de los sectores oprimidos. También debe reconocer los movimientos y préacticas
educativas que han surgido desde abajo, en contraposicion a los sistemas educativos tradicionales
y formales. Este potencial emancipador tiene caracteristicas fundamentales para empoderar a las

comunidades marginadas y brindarles herramientas para comprender y transformar sus realidades.

3.1.2.1. Caracter politico de las educaciones

Los educadores populares suelen adoptar un enfoque critico hacia las estructuras de poder
y las injusticias sociales. Buscan desarrollar la conciencia critica entre los participantes, fomentando

la reflexion sobre las condiciones de opresion y desigualdad.

Estos conceptos se centran en la participacion activa de los educandos en la construccion
de conocimiento y en la busqueda de soluciones a problemas comunitarios donde se fomenta la

organizacion y la accion colectiva como herramientas para el cambio social.
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A su vez, esta corriente educativa busca contribuir al desarrollo de apuestas politicas en el
ambito educativo, ya que estas practicas estan intrinsecamente vinculadas a procesos de
transformacion social y al empoderamiento de los sectores marginalizados o excluidos de la
sociedad. Se impulsa asi una vision critica y transformadora de la educacién, que va mas alla de la
simple transmisidn de conocimientos para involucrarse activamente en la lucha por la justicia social
y la emancipacién de los sectores populares. El objetivo es contrarrestar las desigualdades y el
control presentes en la escuela y en la sociedad, movilizando fuerzas éticas, politicas, estéticas,

cognitivas y emotivas para llevar a cabo transformaciones urgentes.

La educacion se considera como una practica politica en la que es posible transformar las
relaciones de poder y promover la emancipacion. Ya sea para mantener y reforzar el sistema
existente o para transformarlo, la educacion no es neutral, pues esta inherentemente ligada a las

estructuras y dinamicas de poder de la sociedad en la que se desarrolla.

3.1.2.2. Sentido amplio de lo educativo

La educacion popular debe iniciar en el entendimiento y la construccién de una sociedad
mAas justa y equitativa desde un enfoque educativo que busca la participacién activa de las personas
en los procesos de aprendizaje, sembrando la reflexion critica, la accion colectiva, la transformacion
social y la emancipacion de las personas, entendiendo que el aprendizaje no se limita al aula, sino

que es un proceso permanente que se da a lo largo de toda la vida, en todos los ambitos y contextos.

Debemos entender que democratizar la palabra implica promover procesos de aprendizaje
inclusivos, participativos y emancipadores que permitan a las personas desarrollar su potencial,
fortalecer su autonomia y transformar la realidad social en su totalidad. La Educacion Popular debe
Ilevarse a cabo mediante la construccion colectiva de conocimientos, la reflexion critica sobre las

estructuras de poder y la accion colectiva para la transformacion social. No debe limitarse
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Unicamente a la transmisién de informacion o conocimientos, sino que también debe fomentar la

conciencia critica, la participacién ciudadana y la equidad social.

La educacion como herramienta de empoderamiento en la que las personas leen y
reflexionan sobre su propia realidad, tiene que ver con la creaciéon “de un proceso dialdgico y
democratico en el que se reconoce el derecho que tienen Ixs oprimidos a decir su palabra” (Gomez
Obando, 2024, p. 3). Es por esto que en los procesos de lucha es fundamental la participacion y
construccién colectiva, siendo el aprendizaje un proceso colaborativo y horizontal, donde cada
educando y educador aporta sus saberes y experiencias para enriquecer el conocimiento del grupo;
aclarando que lo educativo no se da Unicamente en los &mbitos escolares o formales, sino que la
sociedad es la educadora por excelencia. Por ello, no basta con transformar la escuela sino la
sociedad en su conjunto y, por ultimo, la accién colectiva y la movilizacién social como medios
para enfrentar situaciones de injusticia y desigualdad, a través de los cuales se busca la construccion

de una sociedad mas justa y democratica.

3.1.2.3. Todos somos sujetos de conocimiento

Todos somos sujetos de conocimiento porque todas las personas tienen la capacidad de
aprender y de ensefiar, todos estamos constantemente aprendiendo y expandiendo la comprension
del mundo que nos rodea. La Educacién Popular busca empoderar a las comunidades y a las
personas a través del intercambio de saberes y experiencias, promoviendo la participacion y la

accion colectiva para transformar la realidad, ya que todos tenemos algo que aportar y aprender.

Para formar sujetos democraticos, es fundamental analizar la realidad y comprender sus
causas Yy efectos, especialmente en un contexto de cambios sociales y nuevas demandas como la
paz, el medio ambiente o la equidad entre los géneros. Es crucial promover la reflexién politica,

social y econémica para desarrollar el pensamiento critico entre las personas y grupos con los que
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se trabaja. Ademas, la resistencia a la dominacidn, el amor propio y el reconocimiento mutuo son

aspectos clave en este proceso.

El didlogo como préactica educativa permite concretar principios ético-politicos que
garanticen su eficacia, tanto en el &mbito educativo como en el politico. La riqueza tedrica y practica
del dialogo, adquirida a lo largo del tiempo y enriquecida por diversas disciplinas como la psicologia
social, las teorias de género, la antropologia y la hermenéutica, adopta la investigacion social como
una herramienta transformadora. Esta perspectiva reconoce la produccion de conocimiento como

un eje fundamental para comprender y transformar la realidad.

Finalmente, podemos mencionar enfogues como la investigacion temética de Paulo Freire
y la Investigacion Accion Participativa de Orlando Fals Borda, asi como la Reconstruccion
Colectiva de la Historia y la Sistematizacion de Experiencias como modalidades de investigacion

cualitativa que valoran los saberes de los sectores populares y desafian las narrativas hegemanicas.

3.1.2.4. Apuesta critico-emancipatoria

Aunque la Educacion Popular prioriza el trabajo con los sectores marginados de la sociedad,
su razén de ser enuncia la liberacién y autonomia para todos, acorde con los principios
fundamentales de la educacién critica; desafiando y resistiendo a las estructuras y practicas de
dominacién, incluidas aquellas basadas en el racismo, el patriarcado, el capacitismo, el
antropocentrismo y la explotacién econémica, reconociendo la incompletud de las personas y
buscando superar las desigualdades del orden social. EI empoderamiento, entendido como la
potenciacion de capacidades materiales, simbélicas, participativas y organizativas en personas y
grupos marginados, es otro aspecto fundamental para construir poder desde la base y transformar

la realidad.
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Se destaca la importancia de valores como la libertad, la solidaridad y el amor en las
relaciones humanas, contribuyendo al desarrollo de una sociedad antipatriarcal. Estas herramientas
y conocimientos permiten a las personas comprender su realidad y actuar de manera auténoma para
transformar las estructuras sociales injustas y desiguales, en aras de realizar formas de organizar la
vida en comin mas equitativas y democraticas, haciendo la invitacion a construir proyectos de vida,
escuela y sociedad diferentes, basados en la libertad, la solidaridad y la amorosidad, en

contraposicion a una ética centrada en el consumo y la acumulacién de riquezas.

Paulo Freire prefiere el empleo constante del término Concientizacién (Concientizacao).
Desde su perspectiva, la Educacion Popular promueve la toma de conciencia critica sobre la
realidad, lo cual implica la reflexion y andlisis de las condiciones sociales y politicas en las que se

realiza la existencia.

3.1.2.5. Reconocimiento y visibilizacion de la dimensién emocional y afectiva en los

educadores populares

La Educacion Popular es esencialmente transformadora y dicha transformacion involucra
al ser humano como ser social. De alli que sus practicas innovadoras siempre han de estar
empapadas de la calidez y entusiasmo, en la basqueda de un mejor presente y un mafiana cada vez
mas justo. La Educacién Popular construye una pedagogia donde no solo son importantes las
capacidades intelectuales de las y los educadores, sino también la construccion de un ser humano

integral, afectuoso y critico.

Los educadores/as sociales o populares disponemos de una profesién, que a su vez nos
influye en nuestra identidad personal, donde la competencia emocional es el timon que
nos mueve... No sélo los aspectos verbales son la base de la comunicacion con los

educandos, puesto que influye intimamente con nuestro discurso el “como” se transmite
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la informacion, es decir, nuestra forma de expresarnos, nuestro estilo de comportamiento,
la manera de transmitir las palabras con el cuerpo o el modo en que anunciamos nuestras

emociones. (Viera, 2016, p. 349)

En este sentido, el reconocimiento de las dimensiones emocionales y afectivas se entrelazan
perfectamente como claves para la transformacion del ser humano en su espacio de realizacion
comunitario. Este desarrollo integral suele definirse a través de los cambios que el Educador Popular
experimente en términos fisicos, cognitivos, emocionales, académicos, politicos, econémicos y

sociales.

Aunque en la actualidad las instituciones sociales, estatales y educativas colombianas
reconocen la importancia de un adecuado desarrollo de tales dimensiones, la mayoria de propuestas
educativas que apuntan hacia el mejoramiento de la formacién integral -emocional y socio afectiva-
tienden a ir dirigidas a los educandos -en su mayoria nifios, nifias, adolescentes y jovenes- y no a

los educadores populares, siendo ellos los menos beneficiados.

Interpretar la realidad de nosotros mismos como educadores populares nos lleva a entender
importantes aspectos en el relacionamiento con la sociedad como individuos; son muchos los
factores que generan que el accionar y el desarrollo de ese trabajo popular tenga pausas muy
prolongadas. Las dificultades a nivel individual son el mayor problema que tiene el educador

popular para realizar el trabajo de manera éptima y comprometida.

A continuacion, se enuncian algunas de las causas mas recurrentes que un educador popular
debe enfrentar en su esfera social y afectiva en el ejercicio de su oficio docente y politico: el
equilibrio entre el trabajo popular y la vida personal; la presion emocional y el estrés generados por
ambos dmbitos; el agotamiento fisico y mental; la falta de apoyo social y familiar; la escasez laboral

y financiera; la gran exposicion a riesgos y peligros generados por grupos armados legales e
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ilegales; la falta de reconocimiento y valoracion del trabajo realizado; el aislamiento profesional en
ambitos laborales y académicos; las limitaciones en el desarrollo personal, familiar, académico y
profesional; el impacto en la salud mental y fisica; las afectaciones por cuestiones de género que
pueden evidenciarse en los territorios y las instituciones; y la minimizacion de sus apuestas politicas

y pedagogicas o la hipersexualizacion y acoso por parte del mismo territorio.

3.1.3. Lo pedagdgico de la Educacién Popular

Las pedagogias propuestas desde el enfoque de la Educacién Popular son una reflexion
critica y transformadora de la sociedad, que vislumbra la consolidacion de su ideal en la
experimentacion del acto educativo como una propuesta alternativa a la educacion tradicional. Un
horizonte transformador de la sociedad, surgido en la reflexion permanente del hacer y en la

reflexion pedagogica de las intencionalidades y sentidos que orientan las practicas educativas.

Dado que en apartados anteriores se realiz6 una reconstruccion de los derroteros de sentido
que orientan el discurso la Educacion Popular, y a que existe una estrecha relacion entre la ética, la
politica y la pedagogia en este corriente educativa y movimiento social, en este apartado se ha
decidido hacer un breve recuento Unicamente de dos de los principales referentes pedagdgicos que
animan la praxis de las educaciones populares en el contexto latinoamericano, con el propdsito de
introducir los principales referentes metodoldgicos que se tendran en cuenta en nuestra practica

pedagogica e investigativa.

3.1.3.1. Intencionalidades

Fortalecer las capacidades de comunicacion y reconocer los saberes individuales y
colectivos durante la realizacion del ejercicio educativo popular resultan elementos esenciales en la

transformacion y ampliacion del conocimiento. Es por ello que, en la Educacién Popular, como ya
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se dijo antes, existe la pretension de agenciar las practicas educativas que contribuyan a la

transformacién social.

En este tipo de educaciones se reflexiona sistematicamente sobre los alcances
emancipatorios de los procesos formativos, a la vez que se sistematizan las practicas educativas que
se reconocen como educaciones populares. Asimismo, las intencionalidades pedagogicas guardan
relacion con la contribucién al desarrollo y cualificacion de las luchas sociales por el camino

educativo, al mismo tiempo que se reconocen los intereses y necesidades de las comunidades.

Es importante entonces conocer a los sujetos con los que se trabaja para que las educaciones

se adecuen a las necesidades de los sujetos y contextos en los gque se realiza el acto educativo.

3.1.3.2. El didlogo

El dialogo es primordialmente un proceso explicito y comunicativo por medio del cual los
sujetos se comprenden y reconocen mutuamente. Dicha vinculacién permite lograr determinados
fines sociales, solucionar problematicas determinadas, propiciar la transformacion critica de los
entornos y promover cambios de vida que generen mejores condiciones para el buen vivir. Es por
ello que esa comprension involucra el reconocimiento del otro como alguien diferente, con

conocimientos, posturas, visiones y posiciones diversas sobre el mundo y la realidad.

El didlogo propiamente educativo se concretiza cuando los actores intervinientes
reflexionan sobre preguntas, tales como: por que, para que, a favor de quién, contra qué, para qué
tipo de sociedad y como nos educamos. Estas preguntas orientadoras de tipo pedagdgico permiten
desarrollar procesos formativos en los que exista un norte o sentido que oriente las practicas

educativas, mas alla de la aplicacion de técnicas.
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Asimismo, el didlogo en la educacién permite conocer el punto de partida de los educandos,
valorar sus conocimientos y democratizar el acto educativo. Tal y como establecen Lola Cendales
y German Marifio (2004) en su libro Educacién No Formal y Educacién Popular, el didlogo
reconoce el saber popular que se rige a partir de la vivencia cotidiana y del territorio, ya que el saber
empirico permite la adquisicibn de herramientas para generar espacios de concertacion,

convocatoria y participacion, entre otros.

3.1.3.3. Diélogo de saberes

Existen distintas propuestas que rescatan el dialogo en el campo de la Educacion Popular.
Desde los trabajos pioneros de Freire, pasando por la propuesta de diadlogo de saberes de Alfredo
Guiso, hasta llegar a los planteamientos de la hegociacion cultural expuestos por Marco Raul Mejia,
existen varios esfuerzos de concrecion metodolégica del didlogo educativo en esta corriente y

movimiento educativo.

En este aparte se ha decidido desarrollar especificamente la propuesta de dialogo cultural
expuesta por Lola Cendales y German Marifio (2004), teniendo en cuenta que existen varios
elementos que aportan y contribuyen al disefio pedagdgico y la elaboracién del material pedagégico
y didactico que se ha decidido realizar en el marco de la investigacion tematica -todo ello, valga la

aclaracién, sera retomado y desarrollado mas adelante-.

En primer lugar, un aspecto que se considera pertinente rescatar de estos autores son
algunos referentes pedagogicos sobre el didlogo educativo, tales como la preparacion rigurosa y
suficiente de los temas a trabajar por parte de los educadores, el rescate de la espontaneidad y la
incertidumbre durante el desarrollo de los procesos formativos, el reconocimiento de las relaciones
de poder y las diferencias cognitivas entre los participantes, la reivindicacion del conflicto y la

diferencia como momentos analiticos por excelencia y, en especial, el reconocimiento de que “el
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dialogo no es sélo sobre algo, sino fundamentalmente con alguien; por esto, no puede reducirse a
una actividad racional. En el didlogo, las razones estan cargadas de emociones y las emociones

cargadas de razones”. (Cendales & Marifio, 2004, p. 56)

Por otra parte, el didlogo como herramienta pedagogica y didactica da la posibilidad de no
caer en el terreno de las frustraciones o las desmotivaciones, siempre que se tenga en cuenta los
puntos de partida de los educandos en el proceso de aprendizaje. Lo anterior, quiere decir que el
proceso formativo debe permitir desplazamientos cognitivos, siempre que estos se realicen a una
distancia adecuada y accesible. Si el proceso de aprendizaje se ubica por fuera de la zona de
desarrollo préximo, este no podra ser realmente alcanzado. De ahi que, resulte indispensable incitar
escenarios de interlocucidn en los que los participantes mantengan una actitud abierta a la escucha,

para asi estar en condiciones de reconocer y compartir colectivamente saberes y conocimientos.

Desde el punto de vista metodolégico, el didlogo educativo posibilita que los estudiantes
ordenen sus pensamientos y hagan explicito lo que saben, contrasten sus saberes con los de otras
personas, descentren o cuestionen sus propias certezas y convicciones, y amplien los conocimientos

que tienen sobre una situacion, temética o problematica.

El didlogo es entonces un acto intencionalmente formativo, siempre que exista una
experiencia de aprendizaje capaz de movilizar los esquemas mentales y valorativos del sujeto, a la
vez que se transforma el contexto en el que interactla y la cotidianidad que incide en la manera en

gue experimenta y significa la realidad.

Por altimo, cabe destacar que el didlogo es algo més que un intercambio de saberes, por
ello, resulta fundamental dar cabida a las emociones y los afectos, al mismo tiempo que se permiten

momentos para que los educandos dialoguen consigo mismos. Esto Ultimo es un aspecto que



48

contribuye a que se cree un ambiente de confianza propicio para realizar procesos formativos que

apunten al cambio y la transformacion social.

3.1.3.4. Pautas pedagdgicas

En la dltima década, Alfonso Torres ha venido proponiendo criterios pedagogicos que
podrian orientar la imaginacion y disefio de dispositivos pedagdgicos por parte de los educadores
populares. Dicha propuesta resulta interesante, toda vez que desestima la aplicacion de técnicas o
la realizacion de pasos didacticos pensados para una sesion de trabajo y, en muchos casos,

construidos desde una l6gica lineal o secuencial (Gémez Obando, 2024).

Desde el punto de vista de Torres (2021), al momento de disefiar y realizar practicas
formativas desde un enfoque de Educacién Popular es necesario tener en cuenta las siguientes

pautas o criterios metodoldgicos:

1.  Rescate del didlogo: cuando los educadores populares aceptan que necesitan de los y
las demas para conocer, el didlogo asume un caracter ético ya que contribuye, en cierta medida, a
la autonomia, solidaridad y responsabilidad que requieren los seres humanos para incidir y
transformar la realidad de lo social. En este sentido, el didlogo es una herramienta que posibilita el

encuentro intercultural, intergeneracional y de saberes.

2. Las practicas educativas parten y vuelven de la realidad: al ir comprendiendo que la
Educacién Popular es una toma de conciencia de la realidad, y que partir de la realidad implica la
realizacion de una lectura critica del mundo para transformarlo, los educadores criticos se esmeran
por conocer las necesidades y problemaéticas del contexto de los educandos. Dichas interpretaciones
permiten que la practica educativa pueda enfocarse en la proyeccion de compromisos, proyectos y

cursos de accion con pretensiones criticas y transformadoras.
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3. LaEducacion Popular propicia la construccidn colectiva de conocimiento y poder:
como lo dijo Paulo Freire, la construccion de la realidad es colectiva y no individual. En este sentido,
las préacticas de Educacién Popular deben propiciar que en cada uno de los procesos y momentos
de la actividad educativa confluyan las experiencias, saberes, sentires y quehaceres de cada uno de
los participantes. De esta manera, resulta posible ir creando las condiciones para que los sujetos se
involucren en la toma de decisiones del proceso pedagdgico y vayan ganando mas poder sobre si

mismos, sobre el rumbo del proceso educativo y sobre el contexto vital y social donde viven.

4. Las relaciones pedagogicas en la Educacion Popular buscan ser democraticas y
participativas: a través del fomento de relaciones horizontales, la organizacion de los espacios, la
democratizacién de la palabra, la toma compartida de decisiones, el trabajo colaborativo y el uso de
un lenguaje no discriminador, se expresa la opcion democratica de la Educacion Popular. Por otra
parte, la horizontalidad exige comprender que tanto educandos como educadores tienen el derecho
y el deber de expresarse y construir con el otro aportando desde la experiencia y la palabra. Por ello,

s necesario tener apertura y capacidad para escuchar y aprender reflexivamente de y con los otros.

5. Las practicas educativas populares fomentan la reflexién y la autocritica: cuando la
practica educativa se asume desde una perspectiva critica, se promueve la capacidad de los sujetos
para cuestionar la realidad y cuestionarse, favoreciendo la capacidad de interrogacion y reflexion

sobre el entorno inmediato en el que se interactla y convive.

En las précticas educativas los sujetos involucrados deben preguntarse por el sentido de lo
gue hacen, la manera en que trabajan, los objetivos que se trazan y el resultado de sus acciones.
Estos momentos de reflexion y autocritica favorecen el crecimiento personal y grupal. A veces, un
silencio o el desinterés de un grupo, puede ser un llamado de advertencia para revisar qué y como

se estan haciendo las cosas.
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6. La Educacion Popular involucra el cuerpo y el corazén: la Educacion Popular
reconoce que la formacion y la transformacion no es solo un tema de conciencia o razén, sino que
también involucra sentimientos, emociones, voluntades y corporalidad. La Educacion Popular es
un acto de amor que implica trabajar con el cuerpo y el alma. El cuerpo es lenguaje, historia y
territorio, a la vez que participa en cada momento de los procesos educativos populares. El cuerpo
revela memorias, emociones y estados de animo que se amplifican o explicitan en el didlogo.
Asimismo, el cuerpo puede ser una herramienta creativa y pedagogica que contribuye a fortalecer

los procesos educativos populares.

7. Las précticas educativas populares reconocen y enriquecen las diferencias: lejos de
ocultar o eliminar la diversidad de saberes, experiencias y sentimientos que convergen en los
espacios educativos, el acto pedagdgico popular valora esos contenidos y los reconoce, al mismo
tiempo que los problematiza desde otros saberes y practicas, con la finalidad de potenciarlos como

insumos vitales para la construccidn colectiva de conocimiento.

8. Las practicas educativas populares favorecen la expresion creativa: en la Educacion
Popular se requiere estimular permanentemente la creatividad y la imaginacion, con el fin de
enriquecer las capacidades y habilidades de los participantes para fabricar suefios y recrear dialogos.
Aqui el protagonismo no lo tiene exclusivamente el educador, ya que todo objeto, espacio 0
situacién puede ser un pretexto pedagégico para que la imaginacion, la improvisaciéon y la

creatividad emerjan.

9.  Las précticas educativas populares buscan ser coherentes: para los educadores
populares es fundamental que exista coherencia entre lo que piensan, dicen y hacen. Esto no solo

deberia ocurrir en el accionar educativo u organizacional, sino que es deseable que se vea reflejado
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en todos los aspectos de la vida personal y social. La Educacidn Popular, mas alla de ser un enfoque

pedagogico, es una filosofia de vida.

10. Las estrategias pedagdgicas populares deben ser flexibles: aunque la planeacion
rigurosa de las practicas educativas es una muestra de afecto y respeto por parte del educador, ello
no significa que aquello que se disefia deba entenderse como camisa de fuerza. Desde un enfoque
0 perspectiva de Educacion Popular, resulta fundamental que las practicas formativas se adecten a
las necesidades y particularidades de los educandos. Esto Gltimo, permite que el disefio de la
propuesta metodoldgica se entienda desde una logica flexible y abierta al cambio. Por Gltimo, cabe
destacar que algunos elementos a tener en cuenta en la planeacién educativa son el conocimiento

de los participantes, asi como los tiempos, espacios y recursos con los gue se cuenta.

3.1.4. Escuela y Educacion Popular

Como ya se dijo antes, en el campo de la Educacién Popular se comprende lo educativo en
un sentido amplio. Eso quiere decir que a diferencia del utopismo pedagogico de quienes consideran
que cambiando la escuela se transforma la sociedad, quienes se asumen como educadores populares
consideran que hay que luchar por cambiar la sociedad en su conjunto y en ese proceso ir

transformando y democratizando los espacios escolares (Torres, 2007).

En el momento fundacional -otra vez, como ya se dijo antes- la lectura de la escuela
simplemente como aparato de inculcacion y reproduccion de la ideologia estatal-capitalista, llevo a
que la Educacion Popular se realizara por fuera y al margen de los espacios escolares, formales e
institucionales. No obstante, las relecturas y apropiaciones de autores como Gramsci 0 Foucault
durante el momento de la llamada refundamentacion, permitié que dentro de esta corriente
educativa y movimiento social se entendiera la escuela como espacio de produccién de saber-poder

que es necesario problematizar, disputar y resignificar.
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Respecto a esto Ultimo, el educador popular Santiago Gémez Obando (2012) sostiene lo

siguiente:

La escuela, entendida desde sus préacticas afectivas, pedagdgicas y culturales puede ser un
espacio de resistencia y construccién de otro tipo de procesos y escenarios. Por esta razon,
las innovaciones que se presentan dentro del aula no pueden reducirse (...) a lo que
proponen y presentan los organismos multilaterales, las organizaciones

intergubernamentales regionales o los ministerios y secretarias de educacion a nivel local.

(p. 2)

Pese a los limites estructurales que los espacios formales significan cuando se piensa su
forma y modo de funcionamiento desde el punto de vista de las relaciones de poder a nivel societal®,
desde comienzos de la década del noventa del siglo XX existe una preocupacién permanente en la

Educacién Popular por realizar luchas educativas dentro y fuera de las escuelas y universidades.

A modo de ilustracion, se destaca el hecho de que La Piragua’ niimero 4 -publicada durante
el primer semestre de 1992- dedique la totalidad de sus articulos a reflexionar sobre la relacion entre

escuela 'y Educacion Popular, asi como a presentar experiencias de Educacion Popular en la escuela.

Recapitulando todo lo dicho hasta aqui, se podria plantear que el debate sobre la
conveniencia o no de realizar Educacion Popular en los espacios escolares resulta innecesario o

inoficioso, toda vez que desde hace mas de tres décadas existe un relativo consenso sobre la

® Por ejemplo, en el caso de las instituciones de educacion superior, Gomez Obando (S.F.) considera que “por
méas que nos moleste o disguste a quienes quisiéramos descolonizar, despatriarcalizar, desmercantilizar,
desburocratizar y democratizar el Sistema de Educacion Postsecundaria Publica, [resulta necesario reconocer
que este] no podra desprenderse radical y decididamente del compromiso que tiene con la produccién y
reproduccion de las relaciones de dominacién, hasta tanto no exista un cambio profundo en la manera como
se estructuran y cristalizan las relaciones de poder en nuestras sociedades” (p. 7).

" Revista emblematica en el proceso de reflexion y estructuracion de los referentes de sentido que identifican
a las y los educadores populares en el contexto latinoamericano.
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importancia que tiene luchar contra y desde la escuela por afirmar otras maneras posibles de

realizar los espacios escolares.

3.1.4.1. Breves anotaciones sobre los alcances de las luchas escolares en el campo de la

Educacion Popular

Mas alla de los esfuerzos por incidir en las politicas educativas que han venido realizando
educadores populares a lo largo y ancho del continente -sobre todo, desde la década del noventa del
siglo XX-, las y los maestros que realizan Educacion Popular en el &mbito escolar han tendido a

centrar sus esfuerzos en tres tipos de acciones:

-Resistencia en el aula: en entornos conservadores y/o donde tienden a prevalecer colegas
acriticos o apaticos, las apuestas de muchas y muchos educadores populares se han tendido a centrar
en la realizacion de practicas educativas de caracter individual, en las que se expresen apuestas

contrahegemanicas en las que se experimenta de otras maneras el acto educativo®.

-Innovacion escolar: existen educadores populares que han logrado crear vinculos con
otras y otros colegas para realizar proyectos de caracter colectivo que trascienden y amplian el
despliegue de la potencia individual en el aula de clases®. Dichas experiencias se constituyen en una
manera de disputar la escuela dentro de la escuela y aunque no siempre gozan de aceptacion
generalizada o reconocimiento institucional, tienen mayor capacidad de afectar la cotidianidad de

la vida escolar.

8 Un espacio en el que se privilegiaba la reflexion individual sobre la préactica desde un enfoque de Educacion
Popular para mejorar el desempefio en el aula era la Especializacion en Pedagogia de la Universidad
Pedagogica Nacional. No obstante, con la salida del programa de maestras y maestros como Lola Cendales,
Jorge Posada o Francisco Perea a comienzos de la segunda década del siglo XXI, dicho enfoque se fue
erosionando y transitando hacia légicas mas tedricas o academicistas de corte historiografico o socioldgico.

°® A manera de ejemplo, véase: Lozada, et al. (2021).
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-Escuelas alternativas: colectivas y equipos de trabajo han logrado realizar espacios
escolares disruptivos y transformadores, en didlogo abierto con las educaciones populares y criticas.
En Colombia, una de las experiencias mas significativas desde el punto de vista de su duracion en
el tiempo, el alcance critico y la opcion preferencial por el buen vivir de los sectores populares ha

sido la Escuela Popular Claretiana “Filo de Hambre”, ubicada en Neiva -Huila-.

Esta escuela publica, desde hace cuarenta y cuatro afios viene realizando una praxis
institucional -accion y reflexion- en la que se reivindican explicitamente los aportes éticos, politicos
y pedagdgicos de autores como Celestin Freinet y Paulo Freire. Asimismo, desde sus primeras

etapas ha venido siendo acompafiada por educadores y educadoras populares como Lola Cendales.

Algunos de los derroteros de sentido que han animado la puesta en marcha de esta

experiencia politico-educativa son:

(...) [En primer lugar,] un cambio en la concepcion de la escuela, totalmente abierta y
relacionada con el ambiente. En segundo lugar, se intenta cambiar las relaciones entre
educador y educando, entre educador y padres de familia, para llegar a sentirnos todos
sujetos y protagonistas de esta experiencia educativa. En tercer lugar, se cambia también
la apropiacion y el uso de las herramientas educativas. [En cuarto lugar, se considera] que
la experiencia pedagogica requiere (...) la participacion de todos los agentes. Creemos
nosotros que no se trata de que el educador innove en una determinada &rea, sino que los
educadores se organicen en una forma cooperativa, muy fraternal, para que compartan las
tareas y produzcan intercambios, [a la vez] que los padres de familia aportan su saber y
experiencias que intercambian con los nifios, y entre todos Ileguemos a construir lo que es
la utopia de la produccion del conocimiento (...) O sea, que no tengamos aca genios que

se forman para afirmarse individualmente, sino que construyamaos una escuela que es una
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comunidad que produce conocimiento y trata de transformar su realidad. (Signore en

C.P.A. Universidad Surcolombiana, 2014, minuto 10:58 a 12:18)

Como se puede ver, las apuestas mas ambiciosas y radicalmente esperanzadoras desde un
enfoque de Educacion Popular, pasan por la realizacion de proyectos transgresores en los que la
escuela se piense y asuma como parte de una comunidad mas amplia -barrial, veredal o natural- en
la que el trabajo por proyectos tiene prevalencia sobre la division curricular por areas, a la vez que
se promueve el didlogo cultural entre sus distintos tipos de integrantes y se llevan a cabo acciones

que contribuyen a la realizacién de luchas por la defensa de la Vida, la paz, la tierra y el territorio.

3.1.4.2. Sobre los alcances de nuestra practica pedagogica e investigativa en el Colegio

Antonio José Uribe

Para nosotros, la Educacion Popular no consiste Gnicamente en llevar conocimientos a los
sectores desfavorecidos para integrarlos a un sistema educativo que perpetta la exclusién social.
Por el contrario, ingresamos a la escuela porque creemos en la busqueda de educaciones criticas y
transformadoras que cuestionen y desafien las estructuras que mantienen y reproducen las
desigualdades sociales, dentro y fuera de los espacios institucionales. Este enfoque, por lo tanto,
trasciende la busqueda de inclusion de las y los marginados al sistema que los condena y relega. Se
trata, por el contrario, de disputar distintos espacios donde se produce y actualiza la realidad de lo
social, con el fin de ir pensando-sintiendo-haciendo opciones educativas que promuevan el

pensamiento critico y la lucha contra las injusticias sociales.

Desde esta perspectiva, el cambio en la educacion no solo se logra en el aula, sino también
en la comunidad y el entorno familiar. Para que el aprendizaje tenga un impacto real en la vida de
los estudiantes, debe involucrar a los padres y generar una relacién de colaboracion entre la escuela

y su entorno o ambiente. Una escuela comunitaria, en este sentido, no depende de una figura



56

"idilica" que imponga un modelo, sino que reconoce la sabiduria colectiva. De esta manera, todos
los actores participan en la construccion de un proyecto educativo que responde a las necesidades

y suefios de quienes la habitan.

Con todo, hay que empezar por reconocer que nuestra capacidad de incidencia en la escuela
es modesta o limitada. Llegamos a la Institucion Distrital Antonio José Uribe con el propésito de
realizar una practica pedagogica e investigativa de manera intermitente y durante un lapso
relativamente corto -dos afios-. Todo ello, lleva a que la mediacién artistica que realizamos con las
y los estudiantes de la emisora escolar -como se verd mas adelante-, deba entenderse apenas como
una insinuacion o invitacion para que las y los maestros comprendan el arte como un elemento
transversal que posibilita la reflexion critica sobre aspectos que resultan de vital importancia para

los estudiantes.

Por consiguiente, durante la realizacion de nuestro proyecto de Educacion Popular en la
escuela, decidimos realizar una iniciativa por fuera del curriculo en la que el arte se entendiera como
mediacion cultural. Esto Gltimo, permitié que nuestra incursion en el espacio escolar no buscara la
formacion programada y progresiva de artistas o escritores. Tampoco, la incidencia y reflexién

sobre las maneras en gue se realizan las clases de arte, musica, danza o teatro.

Nuestra apuesta, en definitiva, tuvo la intencionalidad de conocer y tratar los problemas
cotidianos y existenciales de los estudiantes, explorandolos desde un enfoque interdisciplinar y con
pretensiones critico-transformadoras. Ademas, nuestra practica pedagdgica en la escuela se apartd
deliberada y conscientemente de la parcelacion y rigidez de la estructura curricular, con el propdsito
de crear una experiencia de aprendizaje integral en la que el arte permitiera pensar, sentir y

cuestionar la realidad desde multiples lenguajes y puntos de vista.
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Pese a que no logramos realizar un proyecto de escuela alternativa -ojala algin dia
contemos con los recursos cognitivos, pedagdgicos y econdmicos para realizar una experiencia de
este tipo-, demostramos que es posible generar cambios que afecten la cotidianidad de la vida
escolar, fomentando un aprendizaje mas consciente y conectado con la realidad de los estudiantes,

tal y como se verd mas adelante (capitulos 4 y 5).

3.2. Las pedagogias artisticas criticas

En este apartado se rescatan y apropian los planteamientos de Ana Mae Barbosa, teniendo
en cuenta que es uno de los principales referentes en la investigacion de la ensefianza del arte en
Latinoamérica desde una perspectiva critica, y en sus trabajos se plantea la capacidad del arte y su
potencial cultural y social en el proceso de ensefianza y aprendizaje para contribuir a la integracion
de la sociedad y los marginados, a la vez que se rescata el papel del educador como mediador
cultural, lo cual, a nuestro juicio, se encuentra en armonia con los postulados de Paulo Freire en
relacion con estos dos interrogantes: cdmo se produce el conocimiento en el arte y para qué nos

educamos.

3.2.1. Arte/Educacion: “educacion artistica” como mediaciéon cultural

El educador es un mediador dialdgico entre la ensefianza y el aprendizaje de la experiencia
vital y la manera de leer el mundo. En palabras de Paulo Freire, “nadie lo sabe todo, nadie lo ignora

todo. Todos sabemos algo, todos ignoramos algo” (Freire, 2008, p. 75).

Dado lo anterior, Barbosa define el arte como un importante mediador entre los seres
humanos y el mundo, destacando el papel de la educacién artistica como mediacion entre el arte y
el publico. El objetivo de la ensefianza de la educacion en arte trasciende el desarrollo de la
sensibilidad y la formacion de ciudadanos obedientes a las normas, ya que esta se encamina al

desarrollo de la sensibilidad y los sentidos, entendidos como el conjunto de las funciones organicas
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gue responden al desarrollo intelectual desde una perspectiva critica que posibilita observar y
percibir el entorno desarrollando la capacidad creativa, al mismo tiempo que se amplian las

posibilidades para transformar la realidad analizada.

El poder del arte en el individuo propicia la superacion de limitaciones coyunturales -tales
como la invisibilizacion social y discriminacion mdaltiple-, permitiendo que los educandos
reconstruyan su vida, mediante el desarrollo de su capacidad creativa y reflexiva. De esta manera,
resulta posible que las personas que se acercan al arte reflexionen y modifiquen sus entornos

conforme a sus deseos y capacidades, a la vez que se van alejando de la violencia.

Para Ana Mae Barbosa (2022), la apuesta politica y pedagégica tiene que ver con
“Deconstruir para reconstruir, seleccionar, reelaborar, partiendo de lo cotidiano y modificandolo
segun el contexto y la necesidad, son procesos creativos que desarrollan haciendo y viendo Arte,

decodificadores fundamentales para la supervivencia en el mundo cotidiano” (p.175).

3.2.2. Reconstruccién social a través del arte

Aportar a la visibilizacion de las culturas “permitiendo contribuir mediante el arte a la
integracion de individuos desposeidos de un lugar en el mundo por una sociedad imperfecta y
generalmente cruel” (Barbosa, 2002, p.1), es uno de los principales propositos que animan la

propuesta pedagdgica y politica de esta autora.

En consecuencia, para superar la marginalizacion de diversas manifestaciones culturales es
necesario desligarse del pensamiento Unico instalado en las comunidades y en la escuela que
imposibilita develar otras visiones y lecturas de mundo. Para este propésito Barbosa plantea una
ruptura en el arte, separandose de la vision moderna del “arte por el arte” y la ensefianza del mismo,

donde tiende a conservarse las relaciones de poder hegemdnico eclesidstico y posteriormente
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burgués, que se comunican poderosamente en los mass media enraizdndose en la cultura y

propiciando una interpretacion falsa de la realidad.

Como plantea Villalba y Escafio (2009), “la integracion social de los individuos marginados
en la sociedad a través del arte no solo es cuestion de trabajar o intervenir los focos marginales,
dado que, su marginacion es el producto de la injusta social” (p. 40). Asimismo, el arte es una forma
de expresion estética que contribuye a las luchas y la integracién social. A este respecto, la autora

considera que:

Una vez superada la modernidad con su énfasis en el esencialismo, los educadores
comprometidos con el progreso social pudieron apartarse del dogma del “arte por el arte”,
mostrar que la autonomia del arte es ilusoria y descubrir que el arte puede contribuir a la

integracion del individuo y de las comunidades (Barbosa, 2002, p.1).
3.2.3. El abordaje triangular

Para trabajar las artes visuales desde una perspectiva critica, Ana Mae Barbosa realiza una
propuesta en la que se van identificando las necesidades del contexto y se promueve una lectura
critica de la realidad, siguiendo la légica hacer-leer-contextualizar. Lo importante para Barbosa es
que se produzca conocimiento en el proceso de indagacién y experimentacion artistica, a la vez que
los sujetos problematizan sus condiciones de vida y se politizan. Todo ello, implica una ruptura con

la forma dominante de pensar-hacer-aportar desde el arte en las sociedades contemporaneas.

A su vez, Barbosa plantea la existencia de tres etapas del proceso artistico que corresponden
a acciones mentales y sensoriales en el proceso de ensefianza y aprendizaje. VValga la aclaracion, no
deben ensefarse por separado, dado que se interrelacionan en la mediacion artistica. Para ella,

resulta fundamental que toda experiencia artistica pase por un proceso de PERCEPCION -de la
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obra-, LECTURA Y CONTEXTUALIZACION HISTORICA -del autor y su obra- y CREACION

-de una nueva produccion artistica-.

Cabe destacar que dicho abordaje no debe ser rigido y se debe adecuar atendiendo al
contexto, intereses y codigos de los estudiantes. Ademas, en cada uno de los vértices de la
triangulacidn se encuentran ubicadas las etapas del proceso artistico, las cuales no poseen ninguna

jerarquia.

En definitiva, se podria concluir en este apartando reiterando y sintetizando los tres

procesos que conforman la triangulacion:

-Contextualizacion, teniendo en cuenta que se busca conocer la historia del arte, el

contexto en que se realizo la obra, y el caracter histérico, cultural, social y econémico de la misma.

-Lectura, dado que se busca la apreciacion de la imagen, generando la codificacion del
lenguaje visual, asi como la apreciacién e interpretacion de la lectura de la obra. Todo ello, tiene
que ver con la identificacion de necesidades, deseos y expectativas, y con la comprension de si

mismo y el mundo donde se habita.

-Creacion, asociada con el hacer artistico o, en otras palabras, con la produccién de la obra

de arte.
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Figura 2

Abordaje triangular

Propuesta triangular

Ver/Apreciar

Dialogar/
Teoria/
Contexto

Hacer/Producir

Nota, Recuperado de: https://www.fumtep.edu.uy > item » download

Por ultimo, la propuesta triangular concibe el arte como expresion cultural que favorece el
aprendizaje de forma dialdgica, permitiendo la construccion intercultural y develando cédigos de
poder del lenguaje artistico que influyen en la cultura, tanto de manera positiva como negativa. Esta
mediacion artistica se encamina en generar la comprension y sensibilizacion de los estudiantes,
contrario a la percepcion del arte por el arte, visto como un objeto en un pedestal al cual no deben
tener acceso las clases desfavorecidas, ya que desde la logica de sectores dominantes estas solo

necesitan aprender lo necesario para desempefiarse como mano de obra o fuerza de trabajo.

La educacion artistica critica se encuentra asociada con el rescate del didlogo cultural y la
ecologia, asi como con el desarrollo social de las comunidades. También, es un espacio de encuentro
entre distintas expresiones artisticas subvaloradas que contribuyen a tejer identidades y vinculos de

tipo comunitario.


https://www.fumtep.edu.uy/aportes-para-la-reflexion-docente/item/download/1670_3f34dd8a5e49d8e7138a436e4a980167
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3.3. Las Inteligencias Multiples

Realizar una practica pedag6gica de caracter disruptivo y con pretensiones criticas en un
espacio escolar, implica plantear el debate sobre los tipos de inteligencia que tienden a reconocerse
0 trabajarse en los espacios escolares. En este sentido, se considera que los aportes de Howard
Gardner y Daniel Goleman contribuyen a cuestionar la idea de sujetos formados para adaptarse al
orden social, la realizacion de labores u oficios que contribuyan a la produccién de bienes y
servicios o la preparacién para participar en el proceso de adquisicién y consumo de mercancias.
Todo ello, como se vera méas adelante, puede resultar, hasta cierto punto, convergente con las
apuestas ético, politico, pedagdgicas de la Educacion Popular y la propuesta de pedagogia artistica

critica propuesta por Ana Mae Barbosa.

3.3.1. Teoriade las Inteligencias Multiples

Howard Gardner nos invita a replantear la nocion de inteligencia, sugiriendo que no se
puede reducir a una Unica dimension. En su vision, la inteligencia se entiende como la capacidad

de resolver problemas y crear productos o servicios que resulten valiosos para una o varias culturas.

Las sociedades contemporaneas se caracterizan por la existencia de multiples desafios y
problemas, asimismao, existen muchos tipos de inteligencia. Desde la perspectiva de Gardner (1998),
resulta posible hablar de ocho inteligencias modulares que se combinan de manera adaptativa para
el individuo y la cultura, las cuales, desde luego, dependen tanto de la genética como del medio

ambiente en el que los seres humanos se desarrollan. Estas son:

1. Inteligencia Logico-Matematica: es la capacidad para usar los nimeros de manera
sencilla efectiva y compleja, al igual que razonar conceptos abstractos de forma deductiva e

inductiva. Incluye la sensibilidad a los esquemas y relaciones logicas, las afirmaciones y las
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proposiciones, las funciones y otras ecuaciones relacionadas. Las personas con esta inteligencia son
capaces de utilizar el pensamiento abstracto utilizando la I6gica y los nimeros para establecer

relaciones entre distintos datos de analisis.

2. Inteligencia Linguistica: tiene como caracteristica el desarrollo del uso de las palabras
de forma oral y/o escrita. Las personas con esta inteligencia normalmente son notables en el
momento de realizar escritos, historias, leer, jugar con rimas, trabalenguas e incluso en quienes
aprenden con facilidad otros idiomas, al igual que tienen gran capacidad del discurso y de organizar
de manera efectiva informacion para transmitirla en un lenguaje verbal y corporal entendible para

los demas.

3. Inteligencia Espacial-Visual: es la capacidad de pensar en tres dimensiones y percibir
la relacidn entre colores, formas y espacios. Permite transformar ideas mentales en imagenes y se
manifiesta en quienes prefieren el uso de gréaficos, esquemas y mapas conceptuales para aprender o

transmitir ideas.

4. Inteligencia Musical: se tiene la habilidad de percibir, apreciar, diferenciar, transformar
y expresar formas musicales. Las personas que poseen esta inteligencia también tienen una gran
sensibilidad por el ritmo, tono y timbre de los diferentes sonidos. esta inteligencia también se

relaciona con la inteligencia matematica y lingistica al igual que con la inteligencia emocional.

5. Inteligencia Kinestésica o Corporal — Cinética: es aquella conectada con el tacto, la
corporalidad, las sensaciones y el movimiento. En esencia, es una forma de conectar con el mundo

a través del movimiento y la accién.

6. Inteligencia Intrapersonal: esta en relacion de conocerse a uno mismo, el gestionar
pensamientos y emociones, es en esencia la que nos permite conocernos a nosotros mismos y tener

un conocimiento mas profundo de nuestro ser.
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7. Inteligencia Interpersonal: es lo que se podria llamar carisma o liderazgo, es esta
capacidad de entender y relacionarse efectivamente con los demas, llegando a generar empatia por
el otro. Para Gardner la inteligencia intrapersonal y la interpersonal conforman la Inteligencia
Emocional y juntas determinan nuestra capacidad de dirigir nuestra propia vida de manera

satisfactoria.

8. Inteligencia Naturalista: es la que relaciona a las personas con el entorno llamado
naturaleza y permite reconocer a los animales o plantas, asi como comprender las relaciones
ecoldgicas y los fendbmenos que los unen. Esta inteligencia permite armonizar con la naturaleza

prestando atencidn a las dindmicas que les envuelven.

Howard Gardner enfatiza el hecho de que todas las inteligencias son igualmente
importantes y se pueden relacionar entre si. EI problema es que nuestro sistema escolar no las
reconoce por igual y se esmera por contribuir al desarrollo de las inteligencias l6gico-matematica y

la linguistica, hasta el punto de subordinar o desconocer a las demas.

Para Gardner es evidente que, sabiendo lo que sabemos sobre estilos de aprendizaje, tipos
de inteligencia y formas de ensefiar y que todas las personas aprenden de formas distintas. Es
importante plantearnos si una educacion centrada en s6lo dos tipos de inteligencia es la mas
adecuada para preparar a las personas para vivir en un mundo cada vez mas complejo y que busca

el Buen-Vivir.

3.4.Relaciones y puntos de encuentro entre la Educacion Popular, las pedagogias

artisticas criticas y las inteligencias maltiples

El recorrido realizado por la Educacién Popular, la propuesta pedagdgica artistica critica de
Ana Mae Barbosa y las inteligencias multiples, tiene como propésito realizar un didlogo entre

distintas tradiciones y enfoques con el fin de retomar y precisar aspectos de tipo politico, cognitivo
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y metodoldgico que contribuyen a la imaginacion y realizacion del disefio pedagdgico con los

jévenes del colegio Antonio José Uribe.

Un primer aspecto a destacar es la relacion existente entre la educacion, la concientizacion
y la emancipacidn social. La Educacién Popular, cuyo antecedente y méximo exponente es Paulo
Freire, enfatiza la concientizacion politica y la critica de las estructuras de poder y opresion.
Asimismo, esta corriente y movimiento educativo fomenta que las y los estudiantes se conviertan
en agentes de cambio, capaces de analizar y desafiar las injusticias sociales y politicas a través del

diélogo critico.

Lo anterior guarda estrecha relacion con la propuesta pedagogico-politica-artistica de
Barbosa, quien insiste en que el arte debe entenderse como una herramienta de dialogo,
empoderamiento politico y critica social, en la que se reflexiona y denuncian las inequidades,
injusticias sociales y estructuras de poder opresivas. Este enfoque promueve la creatividad como
medio para comprender y actuar sobre las realidades politicas, fomentando una conciencia politica

profunda y personal.

Las teorias de las inteligencias multiples, aungue tienen un énfasis meramente cognitivo y
un alcance politico modesto para cuestionar las dominaciones, injusticias y violencias, pueden
entenderse como un complemento a estos enfoques desde una relectura critica, teniendo en cuenta
que se parte del reconocimiento de diversas capacidades cognitivas para entender y enfrentar las
dinamicas de poder escolar, centradas en la sobrevaloracion de ciertos tipos de habilidades y

capacidades -16gico-matematicas y linglisticas- en detrimento de otras.

Desde nuestra perspectiva, el dialogo pedag6gico entre la Educacion Popular, las
pedagogias artisticas criticas y las inteligencias mdaltiples, posibilita la creacion de entornos

educativos inclusivos y criticos, orientados hacia la accién transformadora. Juntos, estos enfoques
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promueven una educacion politica que no solo informa, sino que empodera a los estudiantes para

transformar su sociedad de manera critica y creativa.

Lo que se busca en nuestra practica pedagdgico-investigativa es crear un entorno educativo
que fomente un didlogo politico profundo y transformador. En este sentido, la Educacion Popular
aporta la dimension critica y de concientizacion, las pedagogias artisticas criticas proporcionan
medios creativos para la expresion y el cuestionamiento, y las inteligencias maltiples aseguran que
se valoren y desarrollen las diversas capacidades de los individuos. Apropiados y acoplados desde
una perspectiva con pretension critico-transformadora, estos enfoques contribuyen a la promocion

de una educacidn politica y artistica inclusiva, democrética y transgresora.

Los cuatro aspectos mas relevantes que rescatamos para la realizacién de la practica
pedagdgica en el contexto escolar escogido para la realizacion de la experiencia investigativa son

los siguientes:

a. Desafio a las estructuras de poder: tanto la Educacion Popular como las
pedagogias artisticas criticas y, en menor medida, la teoria de las inteligencias maltiples, desafian
las estructuras de poder y abogan por una educacion mas equitativa y justa. Esto se manifiesta en la

critica a los sistemas educativos tradicionales que perpettan las desigualdades.

b. Educacion como herramienta de emancipacion: los tres enfoques ven la
educacion como una herramienta para la emancipacion. La Educacion Popular y las pedagogias
artisticas criticas son mas explicitas en su objetivo de transformacién social, mientras que las
inteligencias maltiples promueven la equidad educativa y la realizacion del potencial individual, lo
cual podria tener implicaciones emancipatorias, siempre que se logre salir del campo puramente

cognitivo o emocional.
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C. Promocién de la inclusién y diversidad: hay un fuerte énfasis en la inclusién y la
valorizacion de la diversidad. La Educacién Popular y las pedagogias artisticas criticas buscan
incluir voces y experiencias marginadas, mientras que la teoria de las inteligencias multiples

promueve la aceptacién y desarrollo de diferentes tipos de inteligencia.

d. Participacion democratica: todos estos enfoques promueven la democratizacién
de la experiencia educativa. La Educacion Popular y la pedagogia artistica critica de Barbosa
fomentan la participacién comunitaria y la toma de decisiones colectivas, mientras que las
inteligencias maltiples promueven un aprendizaje que se adapta a las necesidades y capacidades

individuales, desafiando la uniformidad impuesta por los sistemas educativos tradicionales.

Ahora bien, en la practica debemos crear un didlogo politico que integre estos enfoques, lo
cual implica crear espacios donde los estudiantes puedan debatir y reflexionar sobre temas politicos
a través de diferentes formas de inteligencia y expresion artistica. Se trata de fomentar la
participacion activa y la creatividad en la discusion de temas politicos, permitiendo que los
estudiantes desarrollen una comprensién critica y multidimensional de las realidades politicas. Este
enfoque integrador facilita una educacion que, como ya se dijo antes, no sélo informa, sino que

también empodera a los estudiantes para actuar y transformar su sociedad.

Un segundo aspecto a destacar desde el punto de vista de la produccion de conocimientos,
es que los tres enfoques consideran relevante crear entornos educativos en los que se valore el
didlogo y la diversidad cognitiva, a la vez que se promueve el intercambio de los saberes de los

individuos y se realiza un proceso de aprendizaje basado en la actividad y la participacion.

En la préactica, un dialogo educativo que combine estos enfoques implica la creacion de
espacios formativos en los que los estudiantes puedan expresar sus pensamientos y emociones a

través del arte, reflexionar criticamente sobre su entorno y desarrollar sus maltiples inteligencias.
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Esto se traduce en procesos de intercambio cognitivo y experiencial en los que se fomenta la
participacion activa, la creatividad y el pensamiento critico. Al integrar estas perspectivas, se facilita
un aprendizaje mas completo y significativo que prepara a los individuos no s6lo para comprender

el mundo, sino también para transformarlo.

Pese a lo anterior, no hay que pasar por alto que mientras que en la Educacién Popular y la
propuesta de pedagogia artistica critica de Barbosa el conocimiento se produce de manera colectiva,
negociada y participativa, en el caso de las inteligencias multiples lo que tiende a promoverse es
que cada individuo desarrolle distintos tipos de habilidades y capacidades atendiendo a sus deseos,

intereses y aptitudes.

Adicionalmente, tanto la Educacion Popular como la pedagogia artistica de Barbosa ponen
un fuerte énfasis en el desarrollo del pensamiento critico y la produccion de conocimientos que
contribuyan a transformar los contextos y las estructuras sociales, mientras que en el caso de las
inteligencias maltiples el énfasis se centra en el incentivo a la realizacion del proyecto de vida
individual. Con todo, desde una relectura y apropiacién critica de la teoria de las inteligencias
maltiples, resulta posible considerar la promocién de habilidades analiticas y el desarrollo de
habilidades para resolver problemas como apoyos implicitos para aumentar los alcances de la critica

social.

Un aspecto en el que si tienden a coincidir estos enfoques es en la promocion del
conocimiento a partir de la actividad. Cognitivamente, el involucramiento de los educandos en su
proceso de aprendizaje refuerza el desarrollo de destrezas y habilidades, a la vez que se valoran y

promueven las capacidades creativas y expresivas.

En otro orden de ideas, para Gardner la inteligencia intrapersonal y la interpersonal

conforman la Inteligencia Emocional y juntas determinan la capacidad de dirigir la propia vida de
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manera satisfactoria. De ahi que para el disefio del material pedagdgico y las unidades didacticas,
ademas de reivindicar la importancia de producir colectivamente conocimientos que contribuyan a
la promocidn del pensamiento critico -aspecto enunciado y desarrollado parrafos atras-, se otorgara
importancia a la inteligencia emocional para el Buen-Vivir de los educadores populares y la
comunidad escolar involucrada, dado que las pedagogias criticas y emancipatorias tienden a obviar

la importancia de la reflexion sistematica del educador sobre si mismoy las cosas que le afectan.

Un tercer aspecto a destacar desde el punto de vista pedagdgico es la importancia que todos
estos enfoques otorgan al dialogo, encontrando en el arte maltiples lenguajes que se manifiestan
mediante simbolos que permiten la escenificacion de los rasgos, trayectorias y valores que
caracterizan a una comunidad. Con ello, ademas de propiciar la expresion de distintos puntos de
vista y la significacion de la experiencia vivida, se favorece el encuentro de los saberes propios de
las comunidades con los saberes académicos, lo cual contribuye al desarrollo de procesos de
aprendizaje inclusivos en los que se fomenta el trabajo colectivo, los aprendizajes experienciales y

la preparacion para el inicio o continuacién de procesos de lucha social.

El educador es un interviniente en la creacion de condiciones democraticas para que los
educandos puedan ampliar su lectura del mundo con ayuda de los demas, propiciando la
construccion de subjetividades ética y politicamente comprometidas con la transformacion del
orden social. Asimismo, la expresion artistica favorece la expresion estética de emociones y
experiencias, en las que se producen didlogos interculturales que aportan al desarrollo social,

corporal y emocional del individuo mediante el desarrollo de sus inteligencias maltiples.

Esta transformacion se hace posible mediante el empoderamiento de los sujetos, dando voz
a los que no la han tenido, a la vez que se promueven espacios de integracion en los que el arte se

comprende y experimenta como armonizador y detonante que posibilita la lectura critica de los
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sujetos. De esta manera, se rompe con la tradicion moderna y colonialista del “arte por el arte”, en
la que las expresiones estéticas suelen considerarse como un bien escaso que se produce para el

consumo Y disfrute de las culturas de élite.

Las pedagogias artisticas criticas como la de Barbosa, pretenden la superacién de las
relaciones de dominacion y opresion de caracter hegemonico, cuestionando la prevalencia de
formas de pensamiento Unico que imposibilitan el didlogo y el reconocimiento de otras lecturas del
mundo. Todo ello, guarda relaciéon con el disefio de la practica pedagdgica y la elaboracion del
material didactico que se realizara en el colegio Antonio José Uribe, teniendo en cuenta que lo que
se busca es la creacion colectiva y estética de un dispositivo cultural que posibilite la reflexion

critica sobre temas problematicos que afectan la cotidianidad de la vida escolar.

Asimismo, del enfoque de las inteligencias multiples se rescata el hecho de que al momento
de realizar el disefio pedagdgico se tenga en cuenta que no todas las personas tienen los mismos
intereses y capacidades, ni aprenden de la misma manera, ni poseen 1os mismos conocimientos y
experiencias. Esto Gltimo, valga la aclaracion, resulta ampliamente convergente con los principios

éticos, politicos y pedagdgicos de la Educacién Popular.

Finalmente, en lo que concierne al componente metodoldgico cabe precisar que los tres
enfoques buscan, en mayor o0 menor medida, la realizacién de los educandos en un contexto que
favorezca el didlogo cultural y la ampliacién de la comprension y significacion de la realidad. Por
consiguiente, el arte entendido como mediador cultural entre el ser humano y el mundo para el
desarrollo de lo sensible y lo significativo, contribuye a la creacion de lenguajes en los que se
produce el encuentro intercultural de la diversidad, se fortalece la autonomia, la solidaridad y la

responsabilidad de los estudiantes, a la vez que se potencia la reflexion critica y autocritica.
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En esta lectura de realidades y contextos se debe comprender la diversidad del estudiante
de manera inclusiva, considerando el conjunto de capacidades intelectuales que posee cada
individuo, las cuales deben ser potenciadas y viabilizadas de manera flexible para la construccion

de conocimiento y posturas criticas que aporten al proceso de creacion y experimentacion artistico.

Esto Gltimo se traduce en una disposicion del educador hacia el didlogo, la investigacion
tematica y la comprension de los estudiantes en el proceso educativo, con el proposito de reconocer
saberes, experiencias, anhelos, necesidades y realidades del entorno para el desarrollo armonico e
integral de la comunidad educativa; posibilitando el desarrollo de habilidades intelectuales que
permitan evaluar y dar solucién a los problemas; transformando las necesidades del contexto desde
una perspectiva critica de la educacion artistica en la que resulta posible hacer, leer y contextualizar;
generando conocimiento por medio de la indagacion y experimentacion artistica; y permitiendo el
desarrollo de capacidades como la percepcion -sentir y expresar emociones enmarcadas en la
experiencia vital del sujeto- y la imaginacién -posibilidad de construir nuevas realidades y

horizontes posibles aportando a la construccién de su proyecto de vida-.

Para el desarrollo de dichas capacidades intelectuales, se debe poner en entredicho cierta
tendencia hacia el determinismo biol6gico sobre las inteligencias individualmente consideradas
presente en los planteamientos de Gardner, y democratizar el arte a todas, todos y todes -mas alla
de la valoracion sobre la mayor o menor capacidad que demuestre un cuerpo para la musica, la
composicion o la danza-. En definitiva, lo que se busca es realizar un escenario de ensefianza y de
aprendizaje artistico desde un enfoque de Educacién Popular, en el que sea posible la
experimentacion de aquello que defendia Freire (2008), cuando sostuvo que “nadie lo sabe todo,
nadie lo ignora todo. Todos sabemos algo, todos ignoramos algo” (p. 75). Eso quiere decir que
nuestra propuesta pedagodgica y metodoldgica reconoce la importancia de democratizar y

generalizar las educaciones artisticas, ya que todos somos cuerpo, conocimiento y sensibilidad.
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3.5. Sobre la investigacion tematica

El presente apartado ha sido escrito con el propdsito de crear una contextualizacidn en torno
a la metodologia investigativa denominada por Paulo Freire como investigacion temética, la cual
desarrolla en el capitulo Il de su libro titulado Pedagogia del oprimido. Aqui entonces seran
descritos una serie de conceptos y etapas que resultan fundamentales en la comprension e

implementacion de este método de investigacion social.

La educacion liberadora, antecedente esencial de la Educacion Popular se construy6 a partir
de un antagonismo angustiante, el cual para Freire se encuentra en avanzada durante la segunda
mitad del siglo XX en Latinoamérica; hablamos de la dominacién que sobre el grueso de la
poblacion quieren ejercer ciertas esferas de la sociedad que pugnan por el poder politico, econémico
y cultural. Es a partir de la conciencia de esta lucha entre contrarios que se muestra necesario que
los oprimidos construyan una forma critica de entender el mundo, concebida a partir del diélogo, la

critica y la contrastacion entre formas diversas de comprender e interpretar la vida en coman.

La investigacion tematica surge entonces en medio de este contexto, planteando que sean
las mismas personas a través de su propio lenguaje quienes se den a la tarea de nominar su realidad,
para a través de su propia voz conocer los niveles de percepcion que tienen sobre ella. Son en estas
singulares visiones de su mundo cotidiano en las cuales las personas encuentran un lugar de
enunciacion. El lenguaje resulta ser el instrumento revelador de imagenes, percepciones y
emociones que movilizan a las personas, que pone ademas en relieve las condiciones contextuales
que suelen limitarlos, pero que pasadas estas mismas por el tamiz de la consciencia, son susceptibles

de convertirse en el material desde el cual transformar su propia realidad.

El didlogo entonces, sustentado en las premisas promulgadas por la educacion liberadora,

se vuelve un elemento metodoldgico fundamental para la investigacion tematica, dado que es una
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herramienta que procura “la aprehension de los temas generadores y la toma de conciencia de los

individuos en torno a ellos mismos” (Freire, 2005, p. 109).

El hallazgo de los temas generadores resulta una premisa fundamental para la investigacion
tematica, la cual puede ser apreciada como una estructura en espiral, que girando de lo macro a lo
micro se desplaza desde lo general hacia lo particular. Temas universales que derivan su radio de
movimiento hacia situaciones de caracter local que indefectiblemente estan determinadas por ejes
espacio-temporales a los cuales se les denomina como unidades epocales, que son “piezas
cronoldgicas™ asociadas a eventos o procesos que tienen un alcance duradero en la historia. La
reciente pandemia ocasionada por el virus del COVID 19 resulta ser un buen ejemplo de esta

concreta definicion del tiempo humano.

Para Freire hay una circunstancia que se plantea fundamental, a la cual denomina como
“situacion limite”. Esta podria ser definida como aquella tendencia humana a observar solo una
parte de las situaciones, afiadiendo a esta anomalia de la percepcién el hecho de revestir este
fragmento de realidad con la presuncion de una totalidad. Esta consideracion parcial y fraccionada
instala a las personas en una abstraccion carente de consciencia, que a la larga termina por
oprimirlas, ubicandolas en una periferia que rechaza la opcion de adentrarse en el nicleo de los
problemas, alejando asi cualquier posibilidad de liberacion. Al respecto Freire (2005) dice lo

siguiente:

La cuestion fundamental en este caso radica en que, faltando a los hombres una
comprension critica de la totalidad en que estén, captdndola en pedazos en los cuales no
reconocen la interaccion constitutiva de la misma totalidad, no pueden conocerla, y no

pueden porque para hacerlo requeririan partir del punto inverso. (p. 129)
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Para Freire (2005) es esencial tener una vision general de la realidad, y desde un acto
reflexivo y dialéctico abandonar la abstraccion, lo cual permitira el reconocimiento del codigo, que
no es méas que la identificacion de una situacidn existencial concreta. Referente a esto, sostiene lo
siguiente: “la codificacion de una situacion existencial es la representacion de ésta con algunos de
sus elementos constitutivos en interaccion. La decodificacion es el anélisis critico de la situacién

codificada” (p. 130)

Freire (2005) propone que en la primera etapa de la investigacion tematica resulta vital
realizar la descodificacion de la poblacién con la que se va a trabajar, lo cual implica visitarlos en
diferentes momentos de su vida cotidiana, observarlos durante sus practicas deportivas y religiosas,
conversar con ellos en sus casas, “Ir registrando las expresiones del pueblo, su lenguaje, sus
palabras, su sintaxis, que no es lo mismo que su pronunciacion defectuosa, sino la forma de construir
su pensamiento” (p. 140), para de esta forma lograr un registro detallado de su cotidianidad, que

permita conocer las maneras en las que se relacionan socialmente.

A esta primera parte, Freire (2005) anota, se le debe complementar con un segundo
momento de descodificacién, que sucede cuando los encargados de la investigacién se retnen para
conversar sobre lo hallado, en espacios de encuentro con la comunidad, resultados que deben ser
entonces conversados con “los auxiliares de la investigacion y representantes del pueblo. De ahi
que este seminario de evaluacion deba realizarse en el area de trabajo, para que puedan éstos

participar de ¢é1” (p. 140).

Haciendo uso de la palabra escision, Freire (2005) construye una analogia entre el
investigador y el médico cirujano, ya que al igual que esté cuando practica una operacion, el
investigador va cortando capas y capas de la dermis de un tejido social, que al conocer en sus partes

constitutivas, le permiten ahora una comprension diferente del todo, una “Re - admiracion” que “lo



75

va acercando a los nucleos centrales de las contradicciones principales y secundarias en las que

estan envueltos los representantes del area” (p. 141).

Estas contradicciones resultarian ser las problematicas denominadas situaciones limite, a
las cuales en un pérrafo anterior ya habiamos hecho referencia. Estas situaciones limite pueden en
algunos casos llevar a la inmovilidad, a la aceptacion fatal del destino que se vive, sin embargo, son
ellas también las que pueden proveer el encuentro con las realidades concretas que, aunque llegan
a ser similares o iguales en &reas vecinas, pueden provocar en la bisqueda de su resolucion temas
o tareas diferentes. Es en el reconocimiento de este conjunto de contradicciones donde Freire (2005)
ubica el inicio de la segunda parte de la investigacion, “llegar a la aprehension de aquel conjunto
de contradicciones” (p. 143) que puede ser vista como una “captacion psicologica” mas profunda

lograda por el investigador, una percepcion ampliada que le permite conocer mejor a la comunidad.

Es en esta fase donde el investigador socializa con la comunidad las situaciones halladas,
que deben ser conocidas por ellas y ellos, para que de esta forma sean “naturalmente” apropiadas,
contradicciones concretas que ahora seran denominadas como c6digos, la cuales recalca Freire
(2005) no deben ser entregadas como contenido programatico, que propongan la comparacion de
la realidad propia con la realidad de otras comunidades, ya que esto puede derivar en un
extraflamiento o distorsion de la misma, ni caer en enunciaciones demasiado enigmaticas, que
tomen la forma de un juego de adivinanzas, o planteamientos demasiado explicitos, que terminen

por convertirse en un acto de propaganda.

A propésito de esto Freire (2005) recalca lo siguiente: “En la medida en que representan
situaciones existenciales, las codificaciones deben ser simples en su complejidad y ofrecer

posibilidades multiples de analisis en su descodificacion” (p. 145).
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Hay dos conceptos a los cuales Freire dedica un tiempo de exposicion y que son tomados
del fildsofo y socidlogo francés Lucien Goldman. Freire (2005) Se trata de las ideas de conciencia
real (efectiva) y conciencia maxima posible, siendo la primera una circunstancia mental permeada
por el empirismo, la cual cierra el acceso a la experimentacion de la segunda; la dictadura de la
experiencia inmediata, regida por los sentidos, que se antepone al maximo de consciencia adecuada
a la realidad, una circunstancia que para Freire (2005) resulta esencial trascender en el propésito

primordial de superar las situaciones limite.

Esta amplitud de la conciencia o concienciacion como también se le denomina, no es un
hecho menor, es un acto dialdgico cognitivo que “no se detiene estoicamente en el reconocimiento
puro, de caracter subjetivo, de la situacion, sino que, por el contrario, prepara a los hombres, en el

plano de la accidn, para la lucha contra los obstaculos a su humanizacion.” (p. 151)

Es alli donde también entra en juego otro concepto importante para él, al cual denomina
como inédito viable, experiencia que se mueve tanto en la esfera de lo cognitivo como en el ambito
de lo pragmatico, y desde la cual se propone la superacion del limite mental y sensorial, mecanico
y alienante, a través de la accion, una forma de praxis que causa un giro de la consciencia,
guebrantando de esta forma los tajantes margenes cimentados por las situaciones limites,

posibilitando a las poblaciones otras formas de relacionamiento con su realidad (Freire, 2005).

Desde la reflexion de las anteriores nociones, Freire (2005) encuentra fundamental que el
investigador ubique en el didlogo una situacion existencial concreta, una problematica que sea
enunciada directamente por las comunidades y que en consecuencia haga genuina referencia de sus
necesidades. Una relacion directa con este codigo esencial que, por ser una situacion existencial
latente en su cotidianidad, lograrda mantener vivo su interés, nucleo de realidad que en el ejercicio

dialdgico derivara en otras codificaciones auxiliares, que iran configurando una nocion de totalidad.
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Es en este momento, cuando se haya logrado reconocer estas codificaciones con todos sus posibles

angulos tematicos, el equipo de trabajo estara ubicado en la tercera etapa de su investigacion.

Los didlogos que partan en la busqueda de estas teméticas o codigos, pueden ser recogidos
en grabaciones de audio que posteriormente sean analizadas por el equipo de trabajo. Freire (2005)
sefiala como fundamental que la poblacidn tenga la posibilidad de participar de estos momentos de
andlisis, definiendo esta accion como un derecho de la comunidad y observando que las
apreciaciones que esta hagan seran sensibles elementos de analisis para el desarrollo de la
investigacion, una accion cultural a la que considera como liberadora. “Es asi como, tanto sujetos
como especialistas, en el tratamiento de estos datos, seran rectificadores y ratificadores de la

interpretacion de los hallazgos que en la investigacion se hagan” (p. 149).

Segun lo expuesto por Freire (2005) sera necesario escuchar las grabaciones varias veces y
clasificar los temas recibiendo las visiones y enfoques de cada uno de los integrantes del equipo de
trabajo. Sin caer en la estrechez de los especialistas, quienes con sus pretensiones pueden reducir la

riqueza de lo hallado.

Para Freire (2005) la dialogicidad de la educacion comienza con la investigacion tematica,
que materializa su Gltima etapa en el estudio sistematico de sus hallazgos. Algo interesante de este
momento resulta ser la posibilidad que se brinda a los investigadores-pedagogos de sugerir la
inclusién de algunos temas, cuya pertinencia haya sido comprobada en el ejercicio de la
dialogicidad misma practicada en el marco de la investigacion, amparando de esta forma el derecho
a participar que de la experiencia investigativa tienen los educadores-educandos. A estas teméticas

por su funcionalidad Freire (2005) las denomina como temas bisagra.
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3.6. El camino propio (precisando nuestra propuesta pedagdgico-investigativa)

Figura 3
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En el transcurso de la préactica pedag6gico-investigativa se decidi6 retomar los aportes de
la investigacion tematica de Paulo Freire, sin hacer de su propuesta metodolégica un dogma o
camisa de fuerza que nos impidiera imaginar y ajustar el proceso investigativo atendiendo a las
especificidades de nuestro propio proceso de trabajo. En este sentido, se decidi6 realizar un proceso

pedagogico e investigativo en el que se desarrollaran cuatro grandes momentos o fases:

1. Contextualizacion e identificacion del grupo de trabajo: se realizé un proceso de
indagacion que nos permitiera conocer la escuela, asi como los distintos tipos de sujetos que habitan
en ella. Se podria caracterizar entonces este primer momento como un ejercicio de busqueda y
seleccion del grupo especifico con el que se podria realizar la practica pedagdgica e investigativa

artistico-cultural.
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2. ldentificacidn de tematicas preliminares: una vez que se definieron las y los sujetos
especificos con los que se llevaria a cabo el proceso formativo e investigativo, se proyecto la
realizacion de una serie de encuentros, dindmicas y espacios de escucha que nos permitieran
identificar preliminarmente los gustos, intereses y necesidades que podrian orientar la practica

pedagdgica en la escuela.

3. Disefio y realizacion de una practica pedagogica: teniendo como referente los
resultados del proceso preliminar de acercamiento, relacionamiento y dialogo cultural, asi como el
marco tedrico-pedagdgico-metodologico previamente realizado, se decidid realizar una préactica
formativa-artistica-critica que nos permitiera continuar el proceso de identificacion de los temas
generadores que podrian guiar el proceso de ensefianza de las artes, la misica y la literatura en el
espacio escolar. Para ello, se decidié realizar diarios de campo disefiados especificamente

atendiendo a las blsquedas y necesidades de la investigacion (Ver: Anexo 1).

4. Interpretacion de los hallazgos: a partir de la informacién contenida en los diarios de
campo, asi como de las actividades y “productos” elaborados colectivamente durante el desarrollo
del proceso formativo, se acordd la realizacién de un proceso de reconstruccion e interpretacion de
la practica pedagogica realizada que nos posibilitara la explicitacion y caracterizacion definitiva de
los temas generadores que retomariamos en el material didactico que proponemos para que las 'y
los maestros trabajen las artes, la musica y la literatura en el colegio Antonio José Uribe (Ver:

Conclusiones).

Todo ello, se veré reflejado y adecuadamente desarrollado en el siguiente capitulo del

trabajo de grado.
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CAPITULO 4
4. RECUENTO ANALITICO DE LA PRACTICA PEDAGOGICAE

INVESTIGATIVA

Tal y como se afirmé al final del capitulo 3, con el propdsito de explorar una préctica
educativa que permita el abordaje de la educacion artistica como una experiencia pedagdgica critica
y transformadora, se decidié tomar como referente metodol6gico la investigacion tematica
enunciada y desarrollada por Paulo Freire. Este ha sido el insumo que, lejos de ser apropiado de
forma dogmatica, nos ha servido como eje desde el cual orientarnos en la construccién de un camino
propio para realizar un dialogo cultural en el Colegio Antonio José Uribe, institucion educativa

distrital en la cual ha sido posible dinamizar el trabajo de grado.

La eleccion de esta institucion estuvo relacionada con un antecedente artistico y pedagéogico
implementado afios atras por el centro cultural LaK-Zona. Este proyecto denominado Remolkarte
fue realizado durante el afio 2022, asi que esta experiencia, reciente en el tiempo, nos permiti6 en
el mes de junio realizar acercamiento con docentes y directivos de la institucion, con el propdsito
de realizar la caracterizacion de la tesis de grado, a partir del didlogo con estudiantes de décimo

grado que habian participado previamente en la experiencia de Remolkarte.

Posteriormente, en septiembre de 2023 se realizé la visita de algunos docentes del programa
de aceleracion del aprendizaje a LaK-Zona, quienes junto a sus estudiantes realizaron un ejercicio

de creacion colectiva que permitié comenzar a tejer vinculos y concertar algunos acuerdos.

Estos acercamientos permitieron la concrecion de las siguientes visitas del colectivo a la
institucion, a la vez que se fueron concretando aspectos, tales como: 1. conocimiento de la UPZ, la
escuela y los actores colectivos que la habitan, 2. las problematicas que afectan a la comunidad

educativa, y 3. las peculiaridades econdmicas, sociales y culturales que caracterizan al territorio.
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Por otra parte, estos encuentros se plantearon con el propésito de conocer los programas
académicos que se estaban desarrollando en la institucion, fundamentalmente en lo concerniente al
arte y la comunicacion. Durante estos acercamientos fue posible dialogar con los maestros que
lideran estos espacios académicos, logrando asi una indagacion preliminar. Lo anterior permitié la
aproximacién a las realidades de los estudiantes, asi como comenzar el proceso de identificacién

del grupo con el que se esperaba desarrollar la investigacion.

En medio de la busqueda fue posible conocer el proceso de huerta adelantado en la
institucién, el cual tuvo su origen en la época de pandemia y logré un auge particular durante el
2022, afio en el cual esta propuesta de agroecologia urbana fue transversal a las diferentes areas del

conocimiento abordadas en el colegio.

La eleccién de la poblacién mostraba un singular abanico de posibilidades y fue durante
esta etapa de rastreo de experiencias afines e identificaciones de posibles grupos focales que se

empez6 a vislumbrar la opcién de trabajar junto al grupo de la emisora escolar.

Si antes, durante los momentos iniciales de la investigacion, se habia contemplado trabajar
con el programa de aceleracion del aprendizaje, esta opcion terminé por ser descartada, ya que la
disparidad de los rangos etarios de los estudiantes y la dificultad de construir un didlogo con edades
tan disimiles se mostraba como una dificultad -en el programa de aceleracién la poblacion
estudiantil incluye nifios, nifias y adolescentes-. Asimismo, la alta tasa de desercion escolar que
presenta este programa y los reducidos tiempos que caracterizan el proceso de profesionalizacién,
fueron factores adicionales que contribuyeron a que se tomara la decision de no realizar el trabajo

con esta franja de la poblacion escolar.

Todos estos factores hicieron que el colectivo de trabajo de la Emisora Escolar CAJU

terminara siendo el grupo elegido para realizar la practica pedagdgica e investigativa.
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Adicionalmente, un hecho relevante fue que el docente del area de humanidades y lengua castellana
Sebastian Mufioz, mentor de este proceso, ha logrado conformar un equipo de trabajo que se ha
consolidado con el paso del tiempo. Desde la perspectiva del grupo de educadores-investigadoras
UPN, un hecho relevante del trabajo con la emisora era la posibilidad de trabajar con adolescentes
desde el grado séptimo hasta once, lo cual significaba la posibilidad de trabajar con estudiantes de

educacion bésica y media.

Después de haber concretado el grupo de trabajo y dada la necesidad de continuar con el
desarrollo de la practica pedagdgica e investigativa, se disefiaron una serie de actividades que
permitieron la realizacién de dialogos para identificar las tematicas preliminares que podrian ser
relevantes, las cuales, valga la aclaracion, se tuvieron en cuenta durante el disefio de la practica

pedagogica.

Las actividades principales que se realizaron para obtener dichos temas preliminares fueron
el uso de material audiovisual, el compartir con un rapero colombo francés con trayectoria en la
escena del Hip-Hop y la préctica de juegos populares -Parqués y Jenga-. Estas actividades

funcionaron como activadores del dialogo, la apreciacion lirico-musical y la memoria colectiva.

El disefio pedagdgico se construyd con el propdésito de conocer las problematicas que
afectan la vida escolar y podrian trabajarse desde una perspectiva artistica critica, agenciar dialogos
que posibilitaran el conocimiento de los talentos, intereses y saberes de los estudiantes con el fin de
trabajar de manera diferenciada la literatura, la musica y la danza, y realizar una experiencia artistica
organizada por grupos de interés que se materializara en un producto que integrara y recogiera el
trabajo colectivo realizado por las y los participantes, a la vez que permitiera la reflexién sobre

aspectos que dificultan la realizacién de los proyectos de vida de los estudiantes (Ver: Tabla 2).
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En este momento, el disefio pedagogico-investigativo difiere de la investigacién tematica
formulada por Paulo Freire -tal y como se establecié al final del capitulo tres-, dado que no se
emplean vifietas o ldminas para ser descodificadas en ejercicios de didlogo grupal, sino que se
decidio realizar una préctica educativa mediante la cual se buscaba identificar los temas generadores
envueltos por las situaciones limite, problematicas que con reiteracién iban apareciendo en las

conversaciones y reflexiones surgidas al interior del grupo.



Tabla 2

Planeacion pedagdgica
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# Fechay Hora

¢Qué?

¢Por qué?

¢Para qué?

¢, Como?

¢Con qué?

1 | Miércoles 22
de mayo.
09:30am a
10:30.

Con el uso de
algunos videos,
ilustraciones y
fotografias se
propiciara un
espacio de
conversacion
movilizado por
el uso de la
pregunta

Natalia Doco

Queremos
identificar, de la
propia voz de los
estudiantes, sus
ideas e
interpretaciones
frente a
diferentes
situaciones de su
realidad actual
(unidad epocal)

El proposito es recoger el
sentir y pensar de los
estudiantes, reconocer las
problematicas que los
aquejan, ademas de los
deseos y gustos que los
movilizan. Universo
tematico desde el cual se
orientara el disefio
pedagdgico de las
posteriores sesiones de
practica.

Una a una (impresas o
proyectadas en un
video-beam) se
mostrara a los
estudiantes las
iméagenes elegidas, las
cuales seran
complementadas con
la formulacion de una
serie de preguntas.

Computador
portatil, Video-
beam para proyectar
o0 de no contar con
el llevar las
imagenes impresas,
Papel, lapiz,
colores,
marcadores.

Diarios de campo.

¢Qué género
musical no te
gusta?

Skrillex &
Damian "Jr.

Gong" Marley -
Make It Bun

ideas e
interpretaciones
frente a
diferentes
situaciones de su
realidad actual
(unidad epocal)

aquejan, ademas de los
deseos y gustos que los
movilizan. Universo
tematico desde el cual se
orientara el disefio
pedagogico de las

mostraré a los
estudiantes el
videoclip desde el cual
se generan didlogos
posteriores donde se
indagaran gustos
preferencias,
inquietudes,

RESPIRA
(Album
Version)
2 | Miércoles 29 | {Qué género Queremos El proposito es recoger el Una a una Computador
de mayo. musical te identificar, de la | sentir y pensar de los portatil, Video-
10:30 am a gusta? propia voz de los | estudiantes, reconocer las (proyectadas enun beam para proyectar
11:30 estudiantes, sus | probleméticas que los video-beam) se o de no contar con

el llevar las
imagenes impresas,
Papel, lapiz,
colores,
marcadores.



https://www.youtube.com/watch?v=Qllt27_Golg&ab_channel=NataliaDoco
https://www.youtube.com/watch?v=Qllt27_Golg&ab_channel=NataliaDoco
https://www.youtube.com/watch?v=Qllt27_Golg&ab_channel=NataliaDoco
https://www.youtube.com/watch?v=Qllt27_Golg&ab_channel=NataliaDoco
https://www.youtube.com/watch?v=BGpzGu9Yp6Y
https://www.youtube.com/watch?v=BGpzGu9Yp6Y
https://www.youtube.com/watch?v=BGpzGu9Yp6Y
https://www.youtube.com/watch?v=BGpzGu9Yp6Y
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Dem

[OFFICIAL
VIDEO]

Con el uso de un
video, tableros
de parqués,
Jenga, se
propiciara un
espacio de
conversacion
movilizado por
el uso de
preguntas
generadoras,

posteriores sesiones de
practica.

problemas, del
contexto escolar y
social de cada uno
mientras se hace uso
de juego.

se dividira la hora de
trabajoen 4
momentos:

1 proyeccion del video
(5 min)

2 numeracion y
conformacion de los
grupos (5 min)

3 formulacion de
preguntas durante el
juego (25 min)

¢Qué temas te gustaria
aprender dentro del
colegio?

¢ Qué te motiva al
venir al colegio?

¢ Qué te desmotiva al
venir al colegio?

4 plenaria final (25
min)

Diarios de campo.



https://www.youtube.com/watch?v=BGpzGu9Yp6Y
https://www.youtube.com/watch?v=BGpzGu9Yp6Y
https://www.youtube.com/watch?v=BGpzGu9Yp6Y
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escritura individual
para no leer las
respuestas en publico

5 preguntas de los
estudiantes (5 min)

explicacion final

Miércoles 5
de junio.
10:30 a.m. a
11:00 a.m.

Presentar la
propuesta de
creacion
colectiva

Es necesario
identificar los
intereses,
talentos y
saberes de los y
las estudiantes, y
las
problematicas
que afectan la
vida cotidiana en
la escuela.

Para realizar una préactica
educativa que tenga en
cuenta las habilidades de
los y las participantes y sus
problematicas.

Se realizara una
presentacion de la
propuesta formativa
en la que se aclare el
ndmero de sesiones,
los objetivos, los
centros de interés
artisticos.
Posteriormente, se
presentaran dos
opciones de tematicas
(consumos SPA 'y
violencia) y dos
géneros musicales
(RAP y Cumbia) con
el fin de que los
participantes escojan
entres estas opciones.
Finalmente, se les
pedira escribir en una
ficha bibliografica una
palabra asociada con
la tematica escogida

Un computador. Un
proyector, un
tablero, marcadores.
15 fichas
bibliogréaficas, 15
lapices.
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11:00a.m.a | Conformar los Es necesario Para iniciar la experiencia En un primer Una diapositiva
11:30 a.m. tres centros de dividir el grupo | de creacion colectiva a momento, los donde se
interés. para potenciar partir de la conformacion de | responsables de cada | especifique la
los talentos y los centros de interés centro de interés propuesta
saberes de los expondran las formativa.
participantes. tematicas y contenidos
gue se trabajaran en
cada uno de los
espacios, (cada
intervencion tendra
una duracion de 5
minutos). Después, se
pedird a los
participantes hacer
parte de alguno de los
grupos.
Viernes 7 de | Ejercicio de Es importante Se requiere generar Centro de interés: 15 lapices, 15 hojas,
junio creacionen los | permitir la reflexiones sociales y ) o bajo eléctrico,
diferentes exploracién y politicas desde un enfoque | Literatura: al inicio se | amplificador,
10:30ama | centros de creatividad de artistico. leera un haiku computador.
11:00 am interés. los participantes, Proyector, parlante,

asi como el

trabajo colectivo.

(poesia la mas
pequefia del mundo)
para lograr el coro de
la cancion en un
espacio de creacion
colectiva.

Musica: se llegara con
una base ritmica de
bajo eléctrico para que
los participantes
generen un proceso de

para reproducir una

base ritmica, tres
espacios
diferenciados.
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11:00 am a
11:30 am

creacion con relacion
a esa base. Se tendra
en cuenta objetos de
facil acceso para
emplearlos como
instrumentos
musicales.

Danza: se identificara
a la persona con
mayor experiencia
para que comparta sus
saberes con el resto
del grupo y
seguidamente generar
la creacién colectiva
basado en los insumos
que se facilité en los
otros dos centros de
interés.

Literatura: se
continuara el trabajo
lirico en la creacion de
la primera estrofa o
verso de la cancion.

Musica: se generara
los roles en cada uno
de los espacios en la
estructura de la
cancion

Fotografias,
ilustraciones, videos
e imagenes de
performance.
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Danza: basados en el
coro, se creara una
imagen que pueda ser
representada desde el
lenguaje corporal
mediante el apoyo de
ilustraciones y
fotografias.

Viernes 5 de
agosto.

10:30 am a
11:00 am

11:00 am a
12:00 pm

Terminacioén de
la letra de la
cancion.

Musicalizacion
y creacion
performatica de
la cancion.

La lirica es el
fundamento de la
creacion
colectiva, de ahi
la necesidad de
posibilitar una
puesta en
comun, desde la
cual orientar la
continuidad del
proceso creativo.

Complementar la
creacion literaria
con el sonido y
el lenguaje
corporal.

A través de la composicion
de laletray la
instrumentacion de la
cancion, reconocer los
intereses, lecturas de
contexto y reflexiones de los
estudiantes.

Aportar a la creacion
artistica colectiva a través
del lenguaje, suscitando
experiencias estéticas desde
la perspectiva critica para
transformar su cotidianidad.

Literatura: Se
proyectara en el video
beam el texto hasta
ahora escrito por el
grupo para ajustar su
composicion y lograr
la version final. Se
definiran los roles que
cada uno de los
participantes en la
interpretacién vocal y
coral de la cancion.

Se dividira el grupo
entre quienes decidan
participar en el
proceso de
musicalizacion y
vocalizacion de la
cancion, y quienes
decidan participar del
performance.

15 lapices, 15 hojas,
bajo eléctrico,
amplificador,
computador.
Proyector, parlante,
para reproducir una
base ritmica, tres
espacios
diferenciados.

Redoblante,
maracas, baquetas,
guacharaca
(Alberth), claves
(Pacho), pistas
tentativas - salsa
beat (Alberth —
Pacho)
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Musica: Teniendo
como referencia la
letra se realizara la
base ritmicaenrap y
salsa. Posteriormente,
se definiran los
compases y tiempos
de la estructura de la
cancion. Finalmente,
el grupo se dividira
entre quienes
interpretaran los
instrumentos
(Jefferson y Pacho) y
los vocalistas (César y
Fredy).

Celular con datos y
pista ritmica
definida.

Jueves 15 de
agosto.

9:30am a
01:00 pm

(LaK-Zona)

Ensamble
general

Es importante
desarrollar una
puesta en escena
comun
“ensamble”
posibilitando el
dialogo de los
diferentes
lenguajes
artisticos.

Realizar un producto final
gue permita socializar sus
reflexiones, propiciando
dialogos entre los
participantes y la
comunidad escolar.

En un primer
momento, Se reuniran
los centros de interés
de masica y literatura
para compartir
avances Y ajustes
finales de la
musicalizacion.

En un segundo
momento se reuniran
todos los participantes
con el fin de iniciar el

Redoblante,
maracas, baquetas,
guacharaca
(Alberth), claves
(Pacho), pistas
tentativas - salsa
beat (Alberth —
Pacho)

Video beam,
vestuario.
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ensamble general, el
cual consiste en
acoplar las voces y la
masica.

En un tercer momento
se realizara un altimo
ensayo, en el que se
evidenciara el
resultado del trabajo
realizado en todas las
sesiones.

En un cuarto momento
se realizara el
ensamble final de las
propuestas artisticas
desarrolladas en los
diferentes centros de
interés, generando un
producto artistico que
pueda ser replicado en
diferentes actividades
culturales dentro y
fuera de la institucion
académica.

Nota, Creacion propia.
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Referente a la practica investigativa, cabe destacar que se realizé un disefio pedagdgico que planted
la realizacién de una serie de actividades, teniendo como primer momento el hallazgo de los temas
significativos y la interpretacion de las problematicas manifestadas con reiteracion en el transcurso de las
conversaciones y reflexiones compartidas durante los primeros encuentros sostenidos junto al grupo de la
Emisora Escolar CAJU, codificaciones que revelaron la existencia de ciertas situaciones limite, las cuales
estuvieron enmarcadas por el consumo de sustancias psicoactivas, ademas de la presencia de distintas
formas de violencia, agudizadas por sus consecuentes afectaciones mentales y emocionales. La informacion

recogida fue registrada en los diarios de campo levantados en cada una de las sesiones (Ver: Anexo 1).

Para el disefio de las préacticas se tomd como propuesta las pedagogias artisticas criticas, en
concordancia con su postura reflexiva en el proceso de ensefianza-aprendizaje, lo cual permite trabajar y
reflexionar la exclusion social desde un enfoque artistico, entendido como lenguaje y mediacion cultural en

el proceso de construccion dialéctica.

Las primeras sesiones permitieron apreciar la aceptacion y el interés de los estudiantes en participar
de la propuesta pedagogica, posibilitando la expresién de sentimientos y emociones a través del arte,
momentos de juego y dialogo con los que en primera instancia se pretendia organizar los grupos en tres
centros de interés, constituidos por la exploracion de tres areas artisticas -musica, literatura y danza-. Sin
embargo, en la préctica esta division no se concreto, ya que la experimentacion creativa movilizada por la
escritura de la letra de la cancion y la musica que la acompafaria, con el paso de las sesiones se fue

consolidando en una experiencia de creacion colectiva que aglutiné a la totalidad del grupo.

Durante el proceso se socializé una diapositiva con los nimeros de sesiones planeadas para la
implementacion de la propuesta y la puesta en marcha del ensamble colectivo que derivo en la creacion de

una sencilla produccion musical, fundamentada en la construccion de una lirica, acompafiada por el
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dramatismo de algunas posturas corporales estaticas, soportadas en la técnica de la estatua, recurso usado

por el teatro de imagenes.

La creacion musical y teatral estuvo a cargo de los centros de interés de musica, literatura y
expresion corporal; espacios en los cuales el grupo experiment6 la posibilidad de expresar libremente sus
gustos e intereses, revelando capacidades y sentires que los caracterizan, los cuales fueron comunicados
desde la palabra dicha y escrita, puestas en comun con la exploracion del lenguaje corporal, permitiendo la
movilizacion del pensamiento critico y la inherente ampliacion de la conciencia frente a la manifestacion

de la realidad propia.

Figura 4

Exploracion de palabras generadoras que orientas a la letra de la cancion

Nota, Creacion propia
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El espacio es configurado por la enunciacion de algunas palabras generadoras, las cuales son
anotadas en el tablero, son estas el insumo esencial desde el cual se fundamentd la construccion de la letra
de la cancidn. Paralelamente, la enunciacion de estas unidades basicas de comunicacion, dinamizadas por
el acto creativo dispuesto desde el lenguaje, permitid la aparicion de los temas generadores, surgidos estos
en la experiencia de problematizar las representaciones de realidad percibidas por el grupo en su lectura
propia de mundo, reflexiones en las que nos fue posible rastrear una muestra de sus intereses y necesidades;
taxonomia de horizontes de sentido que les plante6 la oportunidad de descubrir otras formas de apreciar y

entender lo que acontece en su lugar y tiempo histérico -Freire lo denominaria unidad epocal-.

Con el paso de las sesiones el grupo fue encontrando la confianza y la libertad de narrar su contexto
escolar y barrial. EI gusto por la adrenalina sustentado en la experimentacion de ciertas situaciones de
peligro, unido a sentimientos de rabia y agresividad, inevitablemente ligados a circunstancias de pobreza,
violencia y marginalidad, fueron las limitaciones enunciadas a través de las frases o lineas surgidas en la
exploracion poética, experimento desde el cual la lirica de la cancion fue tomando contenido y forma,
gjercicio reflexivo motivado por la posibilidad de narrar desde la propia voz el territorio donde se habita,
transito desde lo pensado hacia lo nombrado, camino entre lo imaginado y lo explicito, movimiento de la

percepcion y la consciencia amparado por la experiencia artistica.

Figura 5

Letra de la cancidn elaborada por las y los participantes en el centro de interés en literatura.

REDENCION sé qué engafias a tu corazén sus afanes enloquecen
Y no encuentras la solucion la emisora me recuerda

La muerte acecha el barrio  Estas perdido en la sumisién que la vida permanece

suelta humo de adiccién espero encuentres la luz No todo es tan oscuro

miranos como estamos del sol. Tan oscuro como parece
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acabados, acabados sin
redencion... ...

xenofobia se encuentra
en nuestras mentes
mucho loco hay que
decirle detente no tientes
mirame a los ojos se

gue mientes.

La muerte acecha el barrio
suelta humo de adiccién
miranos como estamos
acabados, acabados sin

redencion....

Los estudiantes tiran los
dados

gue juegan a su favor
ponen sus 0jos en blanco
buscando una salvacion
xenofobia se encuentra
en nuestras mentes
mucho loco hay que
decirle detente no tientes

mirame a los ojos
sé que mientes.

La muerte acecha el barrio
suelta humo de adiccién
miranos como estamos
acabados, acabados sin

redencion....

El miedo est4 en las calles
la inseguridad permanece

la muerte y la violencia

en el barrio siempre crecen (a 3

voces)
la vida es muy bella

pero a la vez muy dura

para salir de la tortura (a 3

voces)

entrar al vacio, es mi cura
la libertad perece

la noche se enfurece

la muerte y la violencia
en las calles no amanece

el dia llega tarde

La pereza en el descanso
Como siempre crece y crece
Ya casi suena la campana
De estudiar no quedan ganas
Y mucho menos de tarea

De tarea pa mafiana

El miedo esta en las calles (oscuras
calles)

La inseguridad permanece
La muerte y la violencia

En el barrio siempre crecen (a 3
VOCes).

La muerte acecha el barrio
suelta humo de adiccion
miranos como estamos
acabados, acabados sin

redencion....

los estudiantes tiran los dados
gue juegan a su favor
ponen sus 0jos en blanco

buscando una salvacion.

Nota, Elaboracién propia.
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El uso de Las figuras retéricas en la composicion lirica

La poesia como posibilidad expresiva dota de simbolos y sentidos a la realidad habitada, el
uso de la metafora permite al grupo la creacion de nuevas imagenes que potencian y amplian el sentido de
lo expresado, sensibilizando frente a la magnitud del problema que se enfrenta, declarando de forma concisa
situaciones limite bastante complejas, que permiten a quien lee 0 escucha una conexién emocional con el

mensaje expresado.

“La muerte acecha el barrio” es la frase con la que se inicia la cancion, la cual propone una metafora
en donde la muerte se presenta como un personaje que con su presencia perturba la tranquilidad del lugar
habitado cotidianamente. Es posible inferir que esta es una alegoria que no solo representa el final de la
existencia, sino que expande su significado hacia otras problematicas que representan otras formas de morir,
lo cual se hace explicito en la siguiente linea de la cancion; “suelta humo de adiccion”, frase que evoca la
dependencia derivada del uso de las drogas y el ambiente toxico experimentado al residir en un territorio
en donde a diario se convive con este flagelo, “acecho” que puede llegar a procurar sensaciones de ansiedad,
intuicion de un peligro que en cualquier momento puede hacer aparicién, ante la volatil e inminente
circunstancia de compartir el territorio con personas en un manifiesto grado de deterioro fisico, mental y

moral, ocasionado por el abuso en el consumo de sustancias psicoactivas.

“El dia llega tarde” es otra de las frases expresadas en la lirica, la cual plantea una puntual paradoja,
la contradiccion de una situacion que revela su complejidad en la ruptura de la percepcién normal del
tiempo, un cronotopo que ante la crudeza de la realidad parece quedarse estatico, sumergiendo a los
habitantes del barrio en una desalentadora rueda de samsara, que ante su implacable monotonia genera

sentimientos de vacio y frustracion.
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Centro de interés en musica

La proyeccion de videoclips “como activador del didlogo y la memoria” fue la estrategia desde la
cual se involucrd al grupo en un ejercicio de lectura critica, basado en el discurrir de las imagenes en
movimiento y en la apreciacion lirico musical. La contextualizacion de los educandos alrededor del caracter
historico, cultural, social y econémico de las obras audiovisuales expuestas, sirvieron al grupo como un
marco de referencia, desde el cual contrastar su propia realidad, escenarios de experiencia dial6gica y

reflexiva que les permitieron realizar una lectura critica del territorio donde se habita.

El grupo de la Emisora Escolar CAJU posee la particularidad de identificarse con el lenguaje
musical expresado en los ritmos de la salsa y el rap, por ser manifestaciones artisticas de denuncia social
gue se identifican con los marginados y oprimidos, permitiendo dar voz a los que no tienen voz. De acuerdo
a lo intereses de los estudiantes se plantea la construccion de un acompafiamiento sonoro basado en los
géneros de la salsa y el rap aportando a la musicalizacion de los contenidos literarios, propiciando la
exploracion ritmica y melddica sobre la cual es sustentada la construccion de la cancion, teniendo como

coordenada la letra creada en el centro de interés de literatura,

Durante el proceso de creacion del producto musical se realizé la exploracion con instrumentos de
percusion, dada la diversidad de patrones ritmicos que permiten la interpretacion con cualquier elemento
gue produzca sonido al ser golpeado o agitado, permitiendo replicar el ensamble en cualquier espacio
cultural montado dentro o fuera de la institucion educativa, sin la necesidad de gestionar equipos o movilizar

instrumentos.

Posteriormente, se definid un ritmo acorde a los gustos de todos los participantes; una de las
propuestas de los estudiantes se baso en la ritmica de “clave-rumba”, con el proposito de facilitar la

interpretacion de un ritmo conocido de musica salsa, permitiendo una mayor conexidn entre los estudiantes
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y el producto artistico, posibilitando desarrollar el proceso creativo entrelazado por emociones,

sentimientos y sensaciones codificadas en el lenguaje musical.

Al finalizar la sesion se evidencio la dificultad de la interpretacion musical, particularmente con el
ritmo de salsa, dada la complejidad de su interpretacion sin tener una formacién o experiencia previa,
ademas de no tener el tiempo para desarrollar un ndmero significativo de ensayos. Por esta razén, se tomd
la decision de usar samples -conjunto de sonidos y ritmos previamente grabados que se repiten de manera
continuada-, facilitando la construccién de la pieza musical, minimizando la exigencia a nivel

interpretativo, dandole prioridad a la interpretacion vocal y dejando de lado la interpretacién instrumental.

A su vez, se socializé con los estudiantes una propuesta de musicalizacion soportada en samples
previamente creados, teniendo en cuenta los registros vocales logrados en las sesiones anteriores. En el
didlogo conjunto se plantearon propuestas musicales, respecto a la musicalizacion propuesta, lo cual
permitié generar una mayor conexion entre los estudiantes y el producto artistico en construccion,

posibilitando la consolidacion de la estructura de la cancidn.

Por ultimo, se definio la totalidad del contenido literario de la cancién, la cual cuenta con un intro,
dos coros y tres estrofas, las cuales se repiten de acuerdo a la intencionalidad de los creadores. Cabe aclarar
que dicha estrategia permitié la ampliacion de la duracion de la cancién, la cual posteriormente se interpretd
en varias ocasiones, mientras se fueron haciendo ajustes necesarios que permitieron llegar a una version

final.

Centro de interés de Expresion Corporal

Durante la exploracién de este centro de interés, se puede apreciar la planificacién y creacion de
imagenes, tanto fijas como en movimiento, que buscaban entrelazarse con la letra de la cancion y la
musicalizacion que estaba en proceso de composicién. La idea de este trabajo era que se alineara con los

proyectos de vida, ofreciendo un marco para la integracion creativa. Durante la sesion, se presentaron dos
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videos con el fin de inspirar y establecer una conexion profunda con los participantes interesados. Estos
videos sirvieron no solo para motivar, sino también para proporcionar ejemplos concretos y visuales que

pudieran enriquecer la experiencia creativa.

Al concluir, se acordd que cada participante traeria sus propias propuestas de expresion corporal,
lo cual permitiria a todos explorar y compartir sus ideas de manera mas concreta y colaborar de forma mas

efectiva en el desarrollo del proceso.

Pese a ello, el segundo momento de encuentro se vio interrumpido por el paro nacional de maestros,
aunado a la temporada de vacaciones escolares, situaciones que llevaron a que el proceso de creacion
colectiva se detuviera varias semanas. Ademas, el suicidio de una de las integrantes del grupo, signific6 un
dificil episodio que plante6 al equipo de trabajo un reto en cuanto a la forma de tratar el tema con las y los

estudiantes que estaban participando en el proceso formativo artistico®®.

Si bien fue inevitable notar la tristeza que gener6 este tragico hecho, fue posible también percibir
en medio de la dindmica de las posteriores sesiones una potente sinergia, que influencio el proceso creativo
a través de un ejercicio de memoria sensible, llevando al grupo a profundizar en cuanto a la incertidumbre
gue plantea la muerte, intentando resarcir la angustia, una forma de resistencia que tributando a la persona

que ya no esta, reconoce y enaltece el valor de la vida.

Aungue sus compafieras no descartaron el hecho de incluir la exploracion de gestos y movimientos
que alimentaran y ampliaran el sentido de la lirica, esta finalmente no se logré concretar, ya que la energia
creativa se concentro en los otros dos centros de interés. Al respecto, cabe destacar que el tiempo limitado

que se tuvo para la ejecucion de la propuesta pedagdgica -son distintos los tiempos administrativos de la

10 Estos hechos afectaron el trabajo que estaban realizando los centros de interés de literatura y masica. Sin embargo,
dado que tuvieron un impacto diferencial en el grupo que estaba preparando el componente asociado con la danza y
expresion corporal del ensamblaje colectivo (preparacion y puesta en escena de una cancién), decidimos hacer
mencion de los factores que afectaron la practica pedagdgica en este apartado.
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universidad a los de la vida de las comunidades escolares y no escolares- fue un factor adicional que llevo

a que se decidiera darle preponderancia a la musica y la literatura.
4.1 Temas generadores

Como resultado de la practica pedagdgica que, como se ha venido insistiendo, sirvié como
escenario de didlogo, exploracion, descodificacion y explicitacion de los temas generadores de las y los
estudiantes que integran la Emisora Escolar CAJU, se fueron realizando diarios de campo®’, los cuales
posibilitaron el andlisis de los productos artisticos desarrollados durante la experiencia ludico-artistica,

insumos recolectados en el didlogo continuo que caracterizé el proceso pedagégico-investigativo.

En este sentido, como resultado del ejercicio de investigacion de los temas generadores que, en el
caso de las y los integrantes de la Emisora Escolar CAJU del colegio Antonio José Uribe, resultan relevantes
y significativos desde el punto de vista existencial y experiencial para trabajar propuestas artisticas y

literarias desde una perspectiva critica y con aspiraciones emancipatorias, se identifican los siguientes:

A. Consumo de sustancias psicoactivas

Una de las problematicas planteadas por los estudiantes mediante el didlogo desarrollado en la
practica educativa y expresado en el producto musical es el consumo probleméatico de Sustancias
Psicoactivas (SPA) en zonas comunes al interior de la institucion educativa y también en sus alrededores.
Este tipo de consumos generan en los estudiantes preocupacién y miedo, limitantes sentimientos de

inseguridad e indefension.

1 Insumos decisivos para la elaboracion de este capitulo de la tesis de grado, en el que se ha venido realizando un
recuento analitico de la practica pedagdgica y, como se vera a continuacion, de los resultados de la investigacion.
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B. Violencia

Este tema se encuentra entrelazado con el consumo y venta de SPA, dado el contexto social y
econdmico en el cual se encuentra inmersa la institucion educativa, la cual es posible de tipificar en los

siguientes tipos:

-Violencia psicol6gica: la percepcidn es que este tipo de violencia se presenta fundamentalmente
en las afueras de la institucion, en el entorno barrial, dadas las condiciones del contexto y las problemaéticas
conexas al consumo de SPA, en las cuales segin lo dialogado sobresalen la violencia fisica, el
hostigamiento o acoso sexual, el pandillaje y los hurtos generando una constante sensacién de miedo e

inseguridad.

-Violencia social: generada por discriminaciones relacionadas con la aporofobia, la xenofobia y el
racismo generalizado, experimentado por los estudiantes en todos sus contextos, quienes deben enfrentarse

a un lenguaje despectivo caracterizado por el odio y la violencia fisica.

C. Afectaciones emocionales

Las afectaciones emocionales se enmarcan en un contexto social hostil en el que prevalece la
pobreza econdmica y la alta tasa de movilidad familiar causante de la desercion escolar -esto Gltimo, guarda
relacion con los dos temas generadores anteriormente descritos-. Por otra parte, los estudiantes manifiestan
una mala comunicacién con sus padres y algunos profesores, dada la dificultad de espacios de dialogo que
posibiliten el reconocimiento de sus problemas, suefios, capacidades e intereses, hecho que, ademés de
generar incomunicacion con sus padres -sobre todo, en lo que concierne a su propia vision y lectura del
mundo-, se constituye en un limite o dificultad para la aprehension de conocimientos escolares y, lo mas

grave, el desarrollo de sus proyectos de vida.



102

Esta desconexion propicia silencios deliberados y conscientes, como consecuencia de la ruptura de
la confianza requerida para el desarrollo de diélogos y aperturas culturales, dando lugar a lecturas de
realidades aisladas, potenciando decisiones inadecuadas de las situaciones limite que se expresan en la vida

cotidiana y propiciando en algunos estudiantes una vision tragica -y hasta necrofila- del mundo.

Esto se relaciona a los problemas colaterales que conlleva la venta y consumo de SPA, dado que
algunas de los miedos y preocupaciones expresadas por las y los estudiantes, asociadas con la presencia de
redes de microtrafico que promueven la cultura de consumo de drogas en un contexto donde predomina la
violencia y la marginalidad, son los siguientes: el hurto, la violencia y la descomposicion fisica y mental de
los consumidores. Asimismo, manifiestan que existe un menoscabo de la calidad de vida, al mismo tiempo
gue se deteriora el espacio publico, como consecuencia de la aglomeracion de basuras y excretas humanas,

hecho que genera sensaciones de inseguridad, desolacion, preocupacion y desesperanza.
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CAPITULO 5
5. CONCLUSIONES -ENTENDIDAS COMO ESPACIO DE SINTESIS Y PROYECCION DE

NUEVOS HORIZONTES DE POSIBILIDAD-

El proceso de trabajo en la Institucion Educativa Distrital Antonio José Uribe (IED-AJU), se realizd
con el propdsito de elaborar un material didactico que fuera coherente y estuviera en consonancia con la

reflexion pedagogica y la practica investigativa que se llevé a cabo durante cerca de dos afios.

En este sentido, la Unidad Didéactica que a continuacion se presenta’?, debe comprenderse como las
conclusiones del estudio, dado que en ellas se expresa la sintesis de los planteamientos tedricos,
pedagogicos e investigativos que nos permitieron la realizacion de unas insinuaciones para que las y los
maestros del IED-AJU realicen educaciones artisticas desde una perspectiva critica en la que se reconocen

los gustos, intereses y necesidades de sus estudiantes.

Nuestra apuesta, siendo coherentes con un enfoque de Educacion Popular, no es la produccién de
métodos o materiales cerrados, definitivos y programados en los que se propone un paso a paso de
actividades y herramientas a emplear. Tampoco, la elaboracién de propuestas insensibles y ajenas a los

contextos y los sujetos especificos que participan en experiencias educativas situadas.

Lo que proponemos, por lo tanto, es la presentacion de algunos criterios pedagdgicos y
metodoldgicos -obtenidos a partir de la practica pedagdgica e investigativa- para que las y los maestros, en
tanto intelectuales de su propia practica, trabajadores de la cultura y actores politicos disefien sus propios
dispositivos pedagdgicos. En definitiva, la unidad didactica que proponemos a modo de conclusion, debe

entenderse como un dispositivo para contribuir a la estimulacion de la creatividad e imaginacion de las 'y

12 por ello, el material didactico no se presenta como anexo o pieza complementaria del trabajo de grado.
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los educadores que a diario comparten las alegrias, dolores, dificultades, retos y esperanzas de apostarle a

la vida en un contexto donde se agrupan y multiplican ideas de muerte.
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INTRODUCLION

El presente material ha sido creado para favorecer la implementacion
de propuestas pedagogicas mediadas por la inclusion del arte en la
escuela, experiencias en las que exista la posibilidad de pensarse y de
pensar el mundo criticamente. Para ello, decidimos aventurarnos a
presentar algunos criterios, insinuaciones y sugerencias pedagogicas
que les sirvan a las y los maestros de la IED Antonio José Uribe como
punto de referencia para la creacion de sus propios disefios pedagdgicos,
en los cuales creemos que el dialogo es un elemento fundamental.

Mas que un recetario o un manual, este material didactico ha sido
pensado con la intencion de ayudar a las y los educadores en la planeacion
y puesta en marcha de sus propias mediaciones artisticas. Eso quiere
decir que no pretendemos, de ninguna manera, asumirnos como
“expertos” o “cientificos” con la potestad de establecer el “paso a paso”
o la “guia definitiva" de lo que se debe y lo que no se debe hacer en la
escuela. Por el contrario, lo que proponemos es una invitacion para que
las y los maestros realicen un ejercicio creativo, en el cual desplieguen
su capacidad sensible e intelectual.

Para facilitar la reflexion y contribuir a la realizacion del disefio pedagdgico
de la practica artistica, decidimos realizar una serie de preguntas que
podrian servir de insumo en el proceso de diseno, puesta en marcha,
evaluacion y proyeccion del trabajo realizado, a la vez que se presentan,
amodo de contraste, algunos referentes teoricos y la reflexion pedagogica
que realizamos con las y los muchachos de la emisora escolar.

Finalmente, esperamos que este material sea de utilidad, contribuya a
estimular la creatividad y se complemente con otras fuentes de consulta.
También, deseamos que en la escuela se promuevan espacios dialégicos y
reflexivos que les permita a las y los estudiantes expresarse libremente,
mientras continua la exploracion de alternativas que posibiliten el buen
vivir de las distintas comunidades que confluyen en la escuela y el territorio.
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(PARA QUE WACER PROCESOS DE EDUCACION
ARTISTICA QUE TRASCIENDAN EL AULA DE
CLASES?

Es importante que se conciba la educacion artistica como una practica que va mas alla
de la ensefianza de diversas técnicas para la creacion de obras con valor estético. En
este sentido, proponemos que se comprenda el arte como una herramienta de mediacion
cultural dialdgica que favorece la creacion de entornos educativos inclusivos y criticos,
en los cuales se reconocen las problematicas, suenos e intereses de las y los estudiantes.

Al respecto, cabe destacar que la formacién artistica critica permite la expresion de
multiples visiones y lecturas de mundo, incentiva la realizacién de reflexiones que aportan a
la transformacion de las realidades analizadas y contribuye al empoderamiento politico,
critico y social de las comunidades escolares.

Por otra parte, el arte brinda la oportunidad de dialogar e integrar diversas areas del
conocimiento, debido a la variedad de procesos mentales que median sus procesos de
creacion y experimentacion. Asimismo, las practicas artisticas son formas sensibles y
estéticas de pensar que estimulan en los estudiantes la capacidad de percibir, analizary
proponer cursos de accion que contribuyan a la resolucion de problemas o conflictos
que afectan su entorno.

En definitiva, es importante que el arte trascienda el campo de las clases de musica,
teatro o danza y se conciba como un eje transversal y decisivo para fomentar la
convivencia y la alegria en la escuela.

pRTEENA
ES(VELA
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CRITERIDS PEDAS041C0S QUE PODRIAN ANIMAR
PRACTICAS ARTISTICAS EN LABSCUSLA DESOE
UNENFORVE DE EDUCALION POPULAR

Autores relevantes en el campo de la Educacién Popular como el intelectual colombiano
Alfonso Torres, cuestionan el hecho de que las y los maestros apliquen mecanicamente
métodos, técnicas o guias realizadas por técnicos o especialistas que nada tienen que
ver con la vida cotidiana de los territorios y escuelas donde se llevan a cabo procesos
formativos desde una perspectiva critica y con pretensiones transformadoras.

En contraposicion, este autor propone unos criterios o pautas que contribuyan a que las
y los maestros puedan crear sus propios dispositivos pedagdgicos y metodoldgicos,
tomando como referente varias de las concepciones e intencionalidades que suelen
compartir quienes se identifican como educadores populares.

Desde el punto de vista de Torres, los criterios o pautas que podrian ayudar al diseno de
procesos formativos por parte de las maestras de escuela y los educadores de base son
los siguientes:

1. Rescate del dialogo: cuando los educadores populares aceptan que necesitan de los
y las demas para conocer, el didlogo asume un cardacter ético ya que contribuye, en cierta
medida, a la autonomia, solidaridad y responsabilidad que requieren los seres humanos
para incidir y transformar la realidad de lo social. En este sentido, el didlogo es una
herramienta que posibilita el encuentro intercultural, intergeneracional y de saberes.

2. Las practicas educativas parten y vuelven de la realidad: al ir comprendiendo que la
educacion popular es una toma de conciencia de la realidad, y que partir de la realidad
implica la realizacion de una lectura critica del mundo para transformarlo, los educadores
criticos se esmeran por conocer las necesidades y problematicas del contexto de los
educandos. Dichas interpretaciones permiten que la practica educativa pueda enfocarse
en la proyeccion de compromisos, proyectos y cursos de accion con pretensiones criticas y
transformadoras.

3. La Educacion Popular propicia la construccion colectiva de conocimiento y poder:
como lo dijo Paulo Freire, la construccion de la realidad es colectiva y no individual. En
este sentido, las practicas de Educacion Popular deben propiciar que en cada uno de los
procesos y momentos de la actividad educativa confluyan las experiencias, saberes,
sentires y quehaceres de cada uno de los participantes. De esta manera, resulta posible
ir creando las condiciones para que los sujetos se involucren en la toma de decisiones
del proceso pedagdgico y vayan ganando mas poder sobre si mismos, sobre el rumbo
del proceso educativo y sobre el contexto vital y social donde viven.

Ay T
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4. Las relaciones pedagogicas en la Educacion Popular buscan ser democraticas y
participativas: a través del fomento de relaciones horizontales, la organizacion de los
espacios, la democratizacion de la palabra, la toma compartida de decisiones, el trabajo
colaborativo y el uso de un lenguaje no discriminador, se expresa la opcion democratica
de la Educacion Popular. Por otra parte, la horizontalidad exige comprender que tanto
educandos como educadores tienen el derecho y el deber de expresarse y construir con
el otro aportando desde la experiencia y la palabra. Por ello, es necesario tener apertura
y capacidad para escuchar y aprender reflexivamente de y con los otros.

5. Las practicas educativas populares fomentan la reflexion y la autocritica: cuando la
practica educativa se asume desde una perspectiva critica, se promueve la capacidad de
los sujetos para cuestionar la realidad y cuestionarse, favoreciendo la capacidad de
interrogacion y reflexion sobre el entorno inmediato en el que se interactta y convive. En
las practicas educativas los sujetos involucrados deben preguntarse por el sentido de lo
que hacen, la manera como trabajan, los objetivos que se trazan y el resultado de sus
acciones.

6. La Educacion Popular involucra el cuerpo y el corazoén: la educacion popular reconoce
que la formacion y la transformacion no es solo un tema de conciencia o razén, sino que
también involucra sentimientos, emociones, voluntades y corporalidad. La Educacion
Popular es un acto de amor que implica trabajar con el cuerpo y el alma. El cuerpo es
lenguaje, historia y territorio a la vez que participa en cada momento de los procesos
educativos populares. El cuerpo revela memorias, emociones y estados de animo que se
amplifican o explicitan en el didlogo. Asimismo, el cuerpo puede ser una herramienta
creativa y pedagdgica que contribuye a fortalecer los procesos educativos populares.

8. Las practicas educativas populares reconocen y enriquecen las diferencias: lejos de
ocultar o eliminar la diversidad de saberes, experiencias y sentimientos que convergen
en los espacios educativos, el acto pedagogico popular valora esos contenidos y los
reconoce, al mismo tiempo que los problematiza desde otros saberes y practicas, con la
finalidad de potenciarlos como insumos vitales para la construccion colectiva de
conocimiento.

9. Las practicas educativas populares favorecen la expresion creativa: en la educacion
popular se requiere estimular permanentemente la creatividad y la imaginacion, con el
fin de enriquecer las capacidades y habilidades de los participantes para fabricar suefios
y recrear dialogos. Aqui el protagonismo no lo tiene exclusivamente el educador, ya que
todo objeto, espacio o situacion puede ser un pretexto pedagdgico para que la imaginacion,
la improvisacion y la creatividad emerjan.




10. Las practicas educativas populares buscan ser coherentes: para los educadores
populares es fundamental que exista coherencia entre lo que piensan, dicen y hacen.
Esto no solo deberia ocurrir en el accionar educativo u organizacional, sino que es
deseable que se vea reflejado en todos los aspectos de la vida personal y social. La
Educacion Popular, mas alla de ser un enfoque pedagdgico, es una filosofia de vida.

11. Las estrategias pedagodgicas populares deben ser flexibles: aunque la planeacion
rigurosa de las practicas educativas es una muestra de afecto y respeto por parte del
educador, ello no significa que aquello que se disena deba entenderse como camisa de
fuerza. Desde un enfoque o perspectiva de Educacion Popular, resulta fundamental que

las practicas formativas se adecuen a las necesidades y particularidades de los educandos.

En nuestra experiencia con las y los estudiantes de la emisora CAJU los criterios pedagdgicos
que orientaron nuestra practica educativa fueron:

+ Comprender la observacion y el didlogo como estrategias que permiten conocer el contexto,
talentos, roles, saberes, suefios y metas de las y los estudiantes.

« Emplear las artes como mediaciones que permiten el “movimiento de fibras profundas” en
el corazon y la cabeza.

* Propiciar el surgimiento de la emocionalidad, la afectividad y la expresividad durante la
practica pedagogica.

* Favorecer la reflexion individual y colectiva a través de las artes.

« Fomentar la creacion colectiva de obras artisticas.

* Partir de los intereses, talentos y saberes de las y los educandos.

* Potenciar la imaginacion y la creatividad.

* Visibilizar las problematicas personales, escolares y barriales.

+ Reconocer el arte como campo de disputa y lucha politica.

+ Trabajar las habilidades e intereses de las y los estudiantes para potenciar la realizacion de
sus proyectos de vida.

+ Transgredir la cotidianidad de la vida en la escuela.

* Transformar el contexto social y escolar.

Atendiendo a tu propia experiencia y conocimiento del grupo, la escuela y el territorio en
el que se encuentra ubicada, ;cuales crees que podrian ser los criterios pedagogicos que
orienten la realizacion de tu propio disefio para trabajar expresiones artisticas en la
escuela?
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Una manera -entre muchas posibles- que podria resultar
adecuada para establecer con claridad las apuestas éticas, politicas
y pedagdgicas del disefio que realices es esta:

Caracteristicas de las y los
estudiantes con los que
HEDLETED

Gustos, intereses,
problematicas y necesidades
de las y los educandos que
has venido identificando

Objetivos (general
especificos)

REFLEXIONEMOS

La mediacion cultural artistica no guarda relacion con la formacion de
musicos, pintores, escritores, escultores o bailarines profesionales en
las escuelas, sino con la creacion o empleo de modelos artisticos
que permitan la reflexion, cuestionamiento y transformacion de aspectos de
la vida cotidiana que se consideran violentos, injustos o problematicos.
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MODELOS DE LA ENSERANZA DEL ARTE QUE PODKIAN SER
TENIDOS £\ CUENTA DURANTE EL PROCESO DE CONSTRUCCION
DEL DISERO PEDAD4ICO

Segun el Ministerio de Educacion Nacional los modelos de educacién artistica mas
relevantes y cominmente puestos en practica por las y los maestros en las escuelas son
estos:

Logocentrismo: se centra en la ensefanza de técnicas, proporcionando al estudiante
? conocimientos precisos para la produccion artistica. Asimismo, se busca la formacion
de conocedores y creadores dentro de los canones artisticos clasicos. Este modelo es
debatido dado que solo otorga valor a la cultura occidental y sus producciones culturales.

concibe la escuela como un espacio para la liberacion de la expresion de emociones y
deseos, aportando a la originalidad artistica y la creatividad en los nifios sin la intervencion
del adulto, salvo en aquellos momentos en que se deben ambientar los espacios creativos.
Asimismo, el arte es producto y resultado de las interacciones que suceden en la vida
cotidiana y en la interaccion que las personas tienen con el mundo.

Y La libre expresion como modelo de enseianza artistica: esta propuesta de educacion

Modelo filolingiiista: se interpreta el arte como metafora del lenguaje, lo cual posibilita
el otorgamiento de mayor relevancia a la expresion y a la comunicacion que al objeto
artistico y al sujeto creador. A su vez, lo que se busca que la exploracion de las artes
posibilite la comunicacion del producto y el lenguaje artistico con el espectador, aportando
a laimaginacion y creatividad de los estudiantes.

posibilita comprender e integrar los conceptos de diferentes asignaturas y campos del
conocimiento. Esto ultimo, suele hacerse a través de proyectos de aula participativos,
mediante los cuales se busca contribuir el desarrollo cognitivo de los estudiantes, a
la vez que se trabajan varias areas con el propdsito de favorecer la adquisicion de
aprendizajes escolares y la resolucion de problemas que afectan la vida cotidiana.

? Enfoque cognitivo para el aprendizaje: se concibe el arte como eje transversal que

teniendo en cuenta las necesidades del contexto -pobreza, violencias, injusticias e
inequidades- y la lectura particular que los estudiantes tienen del mundo y la realidad.
Durante el proceso de creacion artistica se deben tener en cuenta los siguientes
momentos: contextualizacion (conocimiento de la historia del arte en relacion con el
tiempo y espacio en el que fue elaborada la obra, asi como su relacién con los procesos
culturales, sociales y econdmicos), lectura (apreciacion de la imagen con el fin de que
los estudiantes interpreten lo que el autor quiso comunicar, a la vez que comparten sus
puntos de vista sobre la obra observada) y creacion (produccion de la obra artistica).

Y El abordaje triangular: esta propuesta aborda la mediacion del aprendizaje artistico,




Pese a laimportancia y posibilidades de dialogo que se podria establecer entre los modelos de la
libre expresion o el filolingiistico para realizar mediaciones artisticas criticas en la escuela, en
nuestra practica pedagdgica investigativa tuvimos en cuenta principalmente los aportes del
modelo triangular propuesto por Ana Mae Barbosa y complementariamente del modelo cognitivo, en
especial, el rescate de teorias sobre inteligencias multiples y emocionales (Gardner y Goleman).

Para nosotros, resultaba fundamental identificar las necesidades del contexto y promover una
lectura critica de la realidad, siguiendo la I6gica del hacer, leer y contextualizar. Lo importante
-siguiendo los planteamientos de Barbosa- era que se produjera conocimiento en el proceso de
indagacion y experimentacion artistica, a la vez que los sujetos problematizaran sus condiciones
de vida, sus temas generadores y la dimension politica de su existencia.

Cabe destacar que, durante el disefio y realizacion de nuestra practica educativa tuvimos en
cuenta estos tres aspectos o momentos:

Contextualizacion, teniendo en cuenta que buscabamos conocer los temas generadores que
afectaban la vida cotidiana de los estudiantes, dentro y fuera de la escuela.

Lectura, dada la necesidad de conocer la apreciacion e interpretacion critica que las y los
estudiantes expresaban sobre los videos e imagenes socializadas, asi como la comprension que
tenian del mundo y de si mismos.

Creacion, asociada con el hacer artistico o, en otras palabras, con la composicion,
musicalizacion e interpretacion de la cancion creada colectivamente.

Desde nuestro punto de vista, lo importante era generar una ruptura que posibilitara cuestionar
la idea del “arte por el arte”, impulsando un proceso formativo critico en el que las y los jovenes
de los sectores populares pudieran expresar sus pensamientos, miedos, suenos y metas. En
definitiva, una practica educativa que permitiera dar voz a los que suelen no tenerla.

Por otra parte, el didlogo con los modelos y teorias de las inteligencias multiples y emocionales
nos ayudo a reconocer la importancia de crear centros de interés artisticos, en los que las personas
participantes pudieran escoger libremente la actividad que mas se relacionara con sus actitudes
y aptitudes.
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Podria resultar conveniente que durante la fase de disefo del dispositivo pedagdgico

precises aspectos relacionados con la escogencia de algin modelo o enfoque artistico,

asi como con la preparacion de los temas a trabajar. Para ello, proponemos que
respondas preguntas como las siguientes:

¢De qué manera voy a
preparar los temas que
deseo trabajar a través
del arte?




CRITERIOS METODOLOILOS QUE PODRIAN TENERSE EN _
CUERTA DURANTE EL PROCESO DE CONSTRUCCION DEL DISERD
PEDAG041C0

Aunque con frecuencia solemos escuchar sobre las bondades del didlogo, esta es una
apuesta que como sociedad nos ha costado llevar a la préactica, ya que nuestros vinculos
familiares, los contextos barriales y los espacios educativos en los que nos hemos
formado no han sido del todo dialdgicos, lo cual nos lleva a reproducir consciente o
inconscientemente costumbres autoritarias en nuestra practica pedagogica.

Una maestra o maestro que se cree duefo de la verdad limita el encuentro con las voces,
saberes y sentires de sus estudiantes, cerrando el camino para una interaccion entre
iguales, en la cual las distintas personas que participan en el acto educativo puedan
sentir que ensefian mientras aprenden y aprenden mientras ensefian.

El didlogo es entonces un acto valiente, en el cual se asumen los riesgos e incertidumbres
que se producen cuando se ponen en duda las propias ideas, creencias y certezas. Una
ocasion vital, en la cual atributos como la humildad y la fe nos pueden permitir ejercitar
la escucha afectiva y atenta del otro. Igualmente, el didlogo nos permite profundizar en
la reflexion de nuestras propias ideas frente a una tematica o problematica.

Con el animo de hacer realidad el didlogo en nuestro
proceso formativo, durante el desarrollo de la practica
investigativa se realizé un disefio pedagogico en el que
se desarrollaron una serie de actividades artisticas,
teniendo como propdsito el hallazgo de los temas
significativos y la interpretacion de las problematicas
manifestadas de forma reiterada en el transcurso de las
conversaciones y reflexiones compartidas en sucesivos
encuentros sostenidos con el grupo de la emisora escolar.

Durante el disefio de la practica resulté fundamental el
encuentro con las pedagogias artisticas criticas, dada la
apertura que existe en esta tradicion a potenciar la
reflexion en el proceso de ensefianza y aprendizaje, lo
cual permitié que las y los estudiantes dialogaran sobre
sus problematicas y sentires.

En las primeras sesiones se identificaron los gustos e intereses de los estudiantes, en relacion
con manifestaciones artisticas asociadas a la literatura, la musica y la expresion corporal.
Posteriormente, se invitd a que participaran en los centros de interés, lo cual, durante su
desarrollo, posibilito la expresion de ideas, sentimientos y emociones a través del arte.
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Cabe destacar que con el paso de las sesiones se fue consolidando una experiencia de creacion
colectiva que aglutind a la totalidad del grupo en un solo espacio. Esto ultimo, sucedio
debido a la importancia que fue adquiriendo el proceso de composicion e interpretacion de
la cancion durante la realizacion de la practica pedagogica.

Adicionalmente, durante el proceso de creacion artistica se realizaron didlogos y

negociaciones que permitieron la materializacién de un ensamble colectivo, entendido como
la creacion de una sencilla produccion musical, fundamentada en la construccion de una
lirica.

La interpretacion de la pieza creada, como se menciond anteriormente, estuvo a cargo de
todos, hecho que permitio que las y los participantes expresaran libremente sus gustos e
intereses, a la vez que se sentian reconocidos en una propuesta dialégica y reflexiva en la
que se materializé una apuesta comun.

Proponemos que reflexiones sobre la importancia del dialogo en todas las
fases o momento del proceso formativo. Para ello, podria resultar pertinente
emplear la siguiente tabla:

| e | ;cbmoFomENTAR Y SARANTIZAR EL PIALOS0 EPVCATIVO?

Preparacion y diseno

Realizacion de la practica
educativa

Evaluacion y proyeccion

La mediacion cultural a través del arte es un proceso que posibilita la
construccion de nuevas subjetividades, la reflexion sobre el territorio, la
convivencia escolar y la comprension de las vivencias.




ERRORES, DIFICULTADES Y PROBLEMAS
QUE SE PRESENTAN DURARTE LA PRACTICA
FOUCATIVA

El educador popular Santiago Gdmez Obando considera que “[un] aspecto que nos
permite dilucidar y explicitar el conocimiento pedagdgico son los errores y embarradas
que cometemos. Al respecto, considero que la reflexiéon sistematica sobre nuestros
desaciertos como educadores es tanto o mas importante que la reconstruccion analitica
de las practicas educativas que consideramos exitosas. Esto es asi, porque el hecho de
reconocer nuestras carencias e imperfecciones es un gesto humilde que favorece la
realizacion de replanteamientos y nuevas busquedas. Eso si, la reflexién de nuestra
practica debe contribuir a que seamos capaces de ampliar nuestros limites o, dicho de
otra manera, de que podamos sobreponernos y obtener aprendizajes de los errores que
cometemos”.

Durante la realizacion de nuestra practica educativa e investigativa caimos en algunos
errores que nos trajeron dificultades y contratiempos. Referente a esto, consideramos que
las principales embarradas que cometimos fueron las siguientes:

Falta de coordinacion: aunque realizamos una planeacion rigurosa, por momentos nos costé
llevar a la practica aquello que habiamos disefiado. Todo ello, hizo que en la interaccion con las
y los estudiantes se evidenciaran descoordinaciones e incluso maneras contradictorias de
pensar y hacer las cosas.

Falta de flexibilidad: atendiendo a un enfoque de Educacion Popular consideramos que la
planeacion no debe ser entendida como camisa de fuerza, razén por la que lo proyectado debe
estar abierto a posibles replanteamientos que vayan surgiendo sobre la marcha. Sin embargo,
durante la interaccion con los estudiantes no siempre tuvimos la capacidad o disposicion para
adecuarnos a las necesidades y requerimientos que la practica pedagdgica nos exigia.

Dificultades para dialogar: mas que escuchar, en algunos momentos lo que intentamos fue
imponer nuestras ideas. Esto llevo a que desconociéramos los esfuerzos y conocimientos de
algunos companieros, a la vez que se reducian las posibilidades para que entre todas y todos
realizaramos negociaciones y acuerdos.

ARTE ENLA
ESCVELA
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Incumplimientos de acuerdos y entregas: varias veces sucedio que algunos de nosotros no
asistiéramos a las sesiones de planeacion, llegaramos tarde a los espacios de encuentro o
incumpliéramos las tareas acordadas. Esto, desde luego, generé molestias y sensacion de
sobrecarga de trabajo en quienes tendieron a “echarse al hombro" el proceso formativo.

Incapacidad para resolver y tramitar los conflictos: la falta de tacto en el relacionamiento
con el otro y la poca empatia al momento de expresar nuestras inconformidades, llevé a que
se generaran silencios, tensiones y distanciamientos dentro del grupo.

¢Como hicimos para resolver nuestros errores y embarradas?

La realizacion de procesos de evaluacion colectiva de la practica pedagdgica, la mediacion
de actores externos y la generacion de espacios de acercamiento en los que se expresaron
inconformidades y criticas, fueron acciones que contribuyeron a distender el ambiente de
trabajo y a posibilitar la creacion de un clima de respeto y cordialidad.

A su vez, fue importante el liderazgo ejercido por algunos integrantes del grupo que
aportaron su buen humor, tranquilidad e imparcialidad al momento de tramitar conflictos y
disputas interpretativas.

Finalmente, la creacion de espacios alternativos a los laborales o académicos en los que se
compartié el pan, la palabra y "la pola” ayudaron a aligerar las cargas, dinamizar los
espacios de encuentro y disminuir las fricciones surgidas durante el proceso de trabajo.

~ ¢Qué errores y embarradas has cometido con tus
~ estudiantes o con tus compafieras y compaferos de
9 trabajo?

.. ¢Qué hacer para que durante el desarrollo de la
\\9 - mediacion cultural artistica que estas disefiando
- " dichos errores y embarradas no vuelvan a ocurrir?

@ PARA GUC PCUAR 51 POVCHOS 5 2
TR I

AVARAN LR Y
o | |

E
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RESULTADOS DF LA
PRACTICAEDUCATIVA

Lola Cendales, educadora popular colombiana, sostiene que en los procesos dialégicos
muchas veces es mas importante el proceso que los resultados. Al respecto, consideramos
que el arte en la escuela mas que la formacion de artistas -valga la redundancia-
contribuye a mejorar la convivencia, la creatividad, la socializacion, la sensibilidad, los
distintos talentos, asi como el trato entre iguales.

Existen resultados de las practicas pedagdgicas artisticas que no necesariamente
guardan relacion con la reflexion y experimentacion en el campo del teatro, la musica o
la pintura. Por ejemplo, lograr que en una escuela se expresen los miedos e injusticias o
que disminuya el maltrato, la discriminacién y el racismo son hechos significativos que
se producen durante procesos de creacion colectiva en los que se expresan sentimientos,
suenos e ideas que suelen reprimirse.

En consecuencia, los resultados que permiten las practicas artisticas criticas van
mucho mas alla del componente propiamente técnico o disciplinar de las artes.

En el proceso formativo que realizamos con las y los pelados de la emisora escolar CAJU,
consideramos que los resultados mas importantes fueron:

Potenciar la reflexion sobre el contexto y los problemas que afectan la cotidianidad de la vida
de los estudiantes.

Construir una cancion con una estructura musical disenada de forma dial6gica que permitié
exteriorizar problematicas, suefios y pensamientos.

Consolidar un espacio de experimentacion artistica que permitio la interaccion, la
cordialidad y la convivencia entre companeros de distintos cursos.

Reconocer las inteligencias, gustos y talentos diversos de las educandas.

Crear intersubjetivamente una pieza musical en la que se combinaron varias expresiones
artisticas.

Fomentar el libre desarrollo de la personalidad y el derecho a expresar libremente las ideas y
opiniones, sin miedo a la censura, la discriminacion o la sancion.

Conocer otros espacios por fuera de la escuela en los que las y los educandos pueden acceder a
ofertas culturales y artisticas.

ARTE ENLA
ESCVELA
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DIALOSVEMOS CON COLEGAS Y
ESTUPIANTES

_ ez lT U
e U

Como resultado de la investigacion realizada con el grupo de la emisora,
encontramos que los temas generadores que motivaron y mediaron su
participacion en el proceso formativo fueron: el consumo de sustancias

psicoactivas, la violencia (psicoldgica y social) y las afectaciones de tipo
emocional.




OTROS MATERIALES DE
APOY0 QUE PODRIAN AYUDARTE
ENTU PROCESO CREATIVO). .

Educacion Popular

Referentes éticos, politicos y pedagdgicos

- CEAAL (2009). La piragua, 30. CEAAL.
https://drive.google.com/file/d/1pAB1JVOAfdlugGJmFJH-xGAIXX9JztM-/view?usp=sharing

- Paulo Freire. (2010). Cartas a quien pretende ensefar. Siglo Veintiuno Editores.
https://drive.google.com/file/d/10EduQCYIT_6VUpiuY6UI410cDhISGrDX/view?usp=sharing

- Alfonso Torres Carrillo. (2007). EDUCACION POPULAR, TRAYECTORIA Y ACTUALIDAD. Direccion
General de Produccion y Recreacion de Saberes, Primera edicion colombiana.
https://drive.google.com/file/d/1RAF_NLFG_r5MQ2k6SCdou7qO0ZVxn8Up/view?usp=sharing

- Santiago Gémez Obando. (2024). PASADO Y PRESENTE DE LA EDUCACION POPULAR Del monis-
mo a la multiplicidad emancipatoria. Editorial Laboratorio Educativo.
https://drive.google.com/file/d/1mLtoYoi_6rBHx3Twt9Ga0aQSLqJYUW5J/view?usp=sharing

Dialogo cultural

- German Mariio & Lola Cendales Marifio. (2004). Educacién no formal y educacion popular, Hacia
una pedagogia del dialogo cultural. Federacion Internacional de Fe y Alegria.
https://drive.google.com/file/d/14BEekmQMRz8fChdt9LFUc7RIsEramUOv/view?usp=sharing

- Marco Raul Mejia. (2(}01). CONSTRUIR EDUCATIVAMENTE EL CONFLICTO. HACIA UNA PEDAGO-
GIA DE LA NEGOCIACION CULTURAL. Editorial Nomadas.
https://drive.google.com/file/d/16ZIDeoD47krHSKaJZEXmXPUESEYHPqrH/view?usp=sharing

Investigacion tematica

- Paulo Freire. (1970). Pedagogia del Oprimido. Epulibre.
https://drive.google.com/file/d/1dbmX3NzEThER4h3V1yaN3gzplSv7kZtb/view?usp=sharing

- Alfredo Ghiso. (2018). Freire en la investigacion tematica. Una praxis pertinente

de estudio y accion (pp. 68-88). Articulo incluido en el libro FREIRE ENTRE NOS A 50 afos de peda-
gogia del oprimido. Nuevas Miradas Ediciones.
https://drive.google.com/file/d/151dE_yJ-HKeBvyXepc7YV_yblynbEryo/view?usp=sharing

- Jesus Morales. (2017). LA LECTURA CRITICA E INVESTIGACION EN PAULO FREIRE:

ALGUNAS REFLEXIONES PARA MEJORAR LA PRAXIS EDUCATIVA. Revista de Educacion Andrés
Bello, N°5.
https://drive.google.com/file/d/THW_Rzhd1Yyla-_rNsHBcJACxT5Gk2L_0/view?usp=sharing




Pedagogias artisticas

Ministerio de Educacion Nacional. (2019). Orientaciones curriculares para la educacion artistica y
cultural en educacion basica y media. MEN.
https://drive.google.com/file/d/1P0O1AMi5egcad9fCkpiq1_TUKbnEW9eFqM/view?usp=sharing

-Gabriela Augustowsky, Sidiney Peterson, Damian Del Valle. (2022). Arte / Educacion. Textos
seleccionados Ana Mae Barbosa. CLACSO, UNA.
https://drive.google.com/file/d/THpG2yfXfTW6dZowTyimMeiKJDgy87YRo/view?usp=sharing

-Escafno Carlos, Villalba Sergio. (2009). Pedagogia critica artistica. Diferencia. Ediciones
universitarias y de ciclos superiores.
https://drive.google.com/file/d/12PDiRc3LbDSzjwVFnbKLmMOff3bONwopG/view?usp=sharing

- Ruth Prokopchuk (2019). Didactica de las Artes Visuales. UNSAM. [VIDEO]
https://drive.google.com/file/d/1a9Kkcl37Gz970sR5PknEZpBTOUWpygls/view?usp=sharing

Inteligencias multiples

- Inteligencias Mudiltiples explicadas por Howard Gardner. [VIDEO]
https://drive.google.com/file/d/1-1qf7TwMbUdxCBAGQL9zUGeltfkE98-K5/view?usp=sharing

- Charla TED - Daniel Goleman Inteligencia emocional (Subtitulos en espariol) [VIDEO]
https://drive.google.com/file/d/18IB5ioNtu0J8bUz5-g6uzVhShtl-30NB/view?usp=sharing

- Howard Gardner. (1993). Inteligencias multiples. La teoria en la practica. Editorial Paidos Ibérica.
https://drive.google.com/file/d/1N36qEpW43t-gv7XiPuPUvSNjoj1LrZI0/view?usp=sharing

- Howard Gardner. (1998). Estructuras de la mente, la teoria de las inteligencias multiples. Fondo de
Cultura Economica.
https://drive.google.com/file/d/1kR5ridfWsI80bsoD550aP9DhY XWFWEyO/view?usp=drive_link

Piezas audiovisuales sobre mediaciones artisticas en ambitos escolares

- Andrea Echeverri. (2019) Cada error una cancion. TEDxMedellin. [VIDEQ]
https://drive.google.com/file/d/1fM-VIngQF_74TDZrv2n5QnUx2HJOhjNS/view?usp=sharing

- Departamento de Educacion y Formacion en Artes y Cultura. (2018). Mediacion Artistica Regional
2018. Colectivo Nekoe. [VIDEO]
https://drive.google.com/file/d/1nZgC2kFZgpBHGMhEfBTYOQZVuCpLVF-n/view?usp=sharing

- Damien Chazelle.(2014) Whiplash: Musica y obsesion. Sony Pictures. [VIDEO]
https://drive.google.com/file/d/1F30V1uyVk19PJMYYmMmzpJQtQTJ1stJC/view?usp=sharing

-Ovalle Cultura. (2017) Programa de Mediacion Artistica. Escuela Cerrillos Pobres. [VIDEQ]
https://drive.google.com/file/d/1SWp0YNgdet_Fmypph9V3rPWVR8ZfulUG/view?usp=sharing




Piezas audiovisuales sobre modelos, métodos y técnicas artisticas

- Performance con Maria José Arjona.
https://drive.google.com/file/d/1-FLKRtkDf50xAnzmVtQlQzBQi8OP1HHT7/view?usp=sharing

- Marina Abramovic - La Artista Esta Presente. Cronica Macay.
https://drive.google.com/file/d/1-SbablDR8EI5exraKZBI-byzb7X5Rgti/view?usp=sharing

Peliculas sobre la relacion entre arte y educacion

- German Doin. (2012). La educacion prohibida. Eulam Productions.
https://drive.google.com/file/d/1rvnOHtqo-tnGsxs4z8Q8uKyH8aqUpThC/view?usp=sharing

- Peter Weir. (1989). Dead Poet Society (La sociedad de los poetas muertos). Touchstone Pictures.
https://drive.google.com/file/d/1PZKWgxnZqyhxDZKXJEPNYEMWYNz7dPnb/view?usp=sharing

- Christophe Barratier. (2004). Les Choristes (Los Coristas). Galatée Films Pathé Renn Productions
France 2 Ciném.
https://drive.google.com/file/d/17im_2gQyxCMt9qiuk3PSdCjPfgpHYOzk/view?usp=sharing
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ANEXO 1: DIARIOS DE CAMPO

DIARIO DE CAMPO (INVESTIGACION TEMATICA)

Diario de campo # 1

Fecha: Mayo 22 de 2024 Hora de inicio del proceso formativo
(observacién): 10:30am

Lugar: Emisora Colegio Antonio José Uribe Hora de finalizacion del proceso formativo
(observacién):11:30am

Asistentes

NOmero: 20 __hombres _ 9  mujeres1l

Breve descripcion del grupo con el que se trabajé en la sesion (estudiantes):

El grupo de trabajo hace parte del equipo de la Emisora Escolar CAJU conformada por los
estudiantes de los cursos de bésica secundaria y media bachiller de los grados Séptimo a Once. El
equipo base esta conformado por 16 estudiantes, 5 hombres y 11 mujeres, con edades entre los 12 y
los 17 afios (este es un grupo variante, ya que las actividades académicas cotidianas no permiten la
asistencia constante de los mismo estudiantes), identidad de género heterosexual (por el momento
no se han generado didlogos pertinentes respecto a la identidad de género de los participantes), 1
un integrante afrocolombiano, 3 mujeres de nacionalidad venezolana, ademas de dar a conocer
diferentes rasgos sociales y culturales entre gustos musicales (interpretacion de instrumentos),
estéticos y deportivos. 1 docente responsable del grupo y 3 participantes del colectivo Kreat6polis.

Del grupo podemos encontrar algunos participantes del programa “Volver a la escuela” de
aceleracion, pocos estudiantes que hacen parte del barrio al cual el colegio pertenece y algunos que
viven en diferentes barrios circunvecinos y por ultimo algunos viven en otras localidades.

Sesidn de clase

Descripcion Percepciones de Ixs educadores (observadores)

Primer momento Durante la llegada de los participantes de la
emisora, que son de los grados 7,9, 10y 11,
los cuales van llegando paulatinamente al
encuentro.

Reproduccion del video de la cancion
Natalia Doco - RESPIRA (Album Version)

Se realizaron reflexiones y un andlisis del
material audiovisual presentado sobre la
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https://www.youtube.com/watch?v=Qllt27_Golg&ab_channel=NataliaDoco

Segundo momento

Se realizan preguntas enfocadas a la
proyeccion de vida, sus labores, sus intereses,
sus roles en la emisora, sus gustos personales y
sus suefios para el futuro.

importancia de la respiracion en la vida, se
analizaron mucho las imagenes y del mensaje
que deja la letra de la cancidn.

Se cometi6 el error de no dejar a todos los
participantes manifestar su pensamiento de
manera general y se centré una conversacion
entre seis personas, pero a su vez se dio por 1
minuto de manera muy eficaz otras dos
conversaciones con los grupos no incluidos,
esto se da por no establecer una ejecucion de
lo planeado de manera 6ptima,

ya que los estudiantes mas grandes tomaron la
palabra y los estudiantes mas pequefios
probablemente se sienten mas “intimidados” en
sus participaciones.

Se presentaron algunos errores al tratar de
direccionar la participacion por parte del
facilitador, se centrd el didlogo directamente
solo con uno de los participantes en ese
momento.

En dialogo con el profesor Sebastian se
resaltan los atributos de cada uno de los
estudiantes, esto es un apoyo evidente para las
estudiantes del mismo colegio y sus procesos
formativos.

Los de noveno lideran la emisora
(Programacion musical, especiales, examenes,
salidas) son musicos con gustos variados

EL PODER DE LA VOZ (FUNDADO POR
LAS ALUMNAS DE NOVENO EN EL ARO
2023)

durante los diferentes momentos evidenciamos
que “LA RISA FUE ALGO CLAVE PARA
ROMPER EL HIELO”

Dentro de los primeros aspectos que podemos
evidenciar al encontrar la confianza mutua con
los chicos, podemos encontrarnos con la
dificultad de aprenderse los nombres y los
gustos de cada uno de ellos; pero en el mismo
ejercicio sobresalen algunos participantes los
cuales quedan presentes en las menciones
generales del taller como:
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Alex: Fotografia

José: Parte técnica

Mariana: Lidera activamente y menciona sus
gustos por la danza y la psiquiatria.

Astrid: toca instrumentos musicales.
Wuarneska: cantante y extrovertida.
Esposito: Hip-Hoper y cantante de rap.

Los chicos preguntan, ¢qué es la educacion
popular?

Se habla del contexto de la Educacion Popular
en Latinoamérica. sus enfoques en la base
social y la poblacién vulnerable y su contexto
popular.

¢Por qué la desercion escolar?

Se realizan algunas reflexiones y posibles
causas sobre la desercion, también se
mencionan algunos factores sociales que los
chicos tienen para no regresar al colegio.

Durante el dialogo que se realiza con los
estudiantes el profesor Sebastian interviene y
comenta que, durante el dltimo afio, él como
docente del area de lenguaje vy literatura y la
profesora Yuli del area de Sociales, trabajan de
la mano con temas y documentos referentes al
Informe de la Comision de la Verdad. Esto es
relevante para los insumos que quieren tener
los chicos para la elaboracion de una serie de
podcast que se estan realizando en la emisora
escolar del CAJU.

Durante el didlogo, los estudiantes mencionan
la importancia y el buen trabajo de algunos
profesores (literatura, sociales, matematicas, y
artes).

Analisis de los temas generadores

Tema generador

Pensamientos expresados por los estudiantes alrededor de los temas
generadores identificados

1. Consumo de
sustancias psicoactivas

Los estudiantes comentan de manera explicita el frecuente uso y abuso
de sustancias dentro de las aulas, en los corredores del colegio, en el
patio del colegio y las afueras del colegio, este consumo se hace de
manera frecuente y sin ningln tipo de control.
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Saben que el lugar donde esté ubicado el colegio es un foco de venta y
consumo de sustancias, ademas de reconocer que dentro del colegio es
una situacion que de manera clandestina genera inseguridad para ellos
mismaos.

Por ultimo, reconocen las afectaciones sociales y personales que genera
el consumo de sustancias y hablan respecto al hecho de no tener un
control y una regulacién de manera pedagogica dentro y fuera del

colegio.
2. Afectaciones Algunos estudiantes manifiestan preocupacién al no poder terminar el
emocionales ciclo académico con sus comparfieros y amigos de clase debido a la alta

desercion escolar ocasionada por la alta movilidad de las familias al
interior del pais por factores econémicos y sociales.

Los estudiantes expresan el carifio y admiracion que poseen por algunos
profesores que se interesan por su bienestar emocional y personal mas
alla de los contenidos académicos aportando en el acto educativo
consejos Yy reflexiones relevantes para la construccion de sus proyectos
de vida.

3. Violencias El problema més frecuente que reconocen los estudiantes generalmente
es la inseguridad fuera del colegio y que, en algunos momentos se
presenta dentro del colegio. También reconocen que los conflictos son
en su mayoria generados por los estudiantes de “volver a la escuela”
(aceleracién), pero entienden que sus compafieros vienen de diferentes
contextos sociales y esto genera aquellos problemas dentro del colegio.

Aunque reconocen también que la convivencia es buena y en su gran
mayoria los conflictos son minimos y que ya no se presentan con tanta
frecuencia.

Interpretacion (valoracion de Ixs educadores alrededor de los temas generadores identificados)

La educacion Popular posibilita generar el dialogo de saberes para el desarrollo de seres humanos
integrales favoreciendo reconocer en el acto educativo la identidad personal de cada uno de los
estudiantes que se manifiestan mediante emociones, Suefios y intereses que se expresan en diversas
manifestaciones artisticas y habilidades cognitivas que se proyectan en vocaciones profesional
encaminadas a la movilidad social individual y familiar de sus contextos sociales.

Existe interés por parte del profesor Sebastian lider del proceso de la emisora CAJU en propiciar
en los estudiantes la lectura critica del contexto nacional en relacion a la violencia en Colombia y
los acuerdos de paz.

Se genera la reflexion por parte de los estudiantes en relacion a la carencia de espacios escolares
que potencien excepciones artisticas corporales como la danza, el teatro y otras manifestaciones
propias de los movimientos contraculturales que se son muy fuertes en el entorno escolar y barrial.
Estas expresiones son muy importantes para muchos de los estudiantes, ya que forman parte de su
construccion de identidad individual como colectiva en su lectura de mundo y su apuesta de vida.
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DIARIO DE CAMPO (INVESTIGACION TEMATICA)

Diario de campo #:2

Fecha: Miércoles 29 de Mayo. Hora de inicio del proceso formativo
(observacién): 10:30 am

Lugar: Emisora - Colegio Antonio José Uribe Hora de finalizacion del proceso formativo
(observacién): 11:30am

Asistentes

Numero: hombres 8 mujeres 6 TOTAL 14

Breve descripcién del grupo con el que se trabajo en la sesion (estudiantes):

El grupo de trabajo pertenece a la Emisora Escolar CAJU conformada por los estudiantes de los
ciclos de basica secundaria y media bachiller de los grados (octavo a decimo). El equipo base esta
conformado por 13 estudiantes 8 hombres y 6 mujeres, con edades que oscilan entre los 12 y los
17 afios, orientacion sexual heterosexual, 1 un integrante afrocolombiano y 3 mujeres de
nacionalidad venezolana.

De este grupo de trabajo 2 estudiantes provienen del programa de aceleracion del aprendizaje
“volver a la escuela” y dos 2 estudiantes son residentes del sector en el cual esta ubicado el
colegio.

Aunque se presentan algunas variantes en los asistentes, los estudiantes estan en diferentes
actividades extracurriculares y académicas paralelas a sus horarios regulares en el colegio, esto
genera que su participacion frecuente y activa sea intermitente y se registran algunos nuevos
participantes.

Sesion de clase

Descripcion Percepciones de Ixs educadores (observadores)
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Primer momento

Se realiza la proyeccion del videoclip de la
cancion Skrillex & Damian "Jr. Gong" Marley -
Make It Bun Dem como herramienta para la
activacion del dialogo en torno a la relacion del
contexto planteado por el videoclip y la
cotidianidad de los estudiantes, analizando la
propuesta estética del autor y su obra en relacion
al lenguaje visual y musical propiciando el
dialogo y la reflexion de los participantes.

Segundo momento

Se dividieron los doce estudiantes participantes
en tres grupos de cuatro personas, dos de estos
grupos jugaron parques y el grupo faltante
Jenga.

El propdsito de esta actividad se enfoca en
propiciar un diadlogo tranquilo y fluido
simultdneo al juego planteando preguntas
referentes a gustos, preferencias, inquietudes,
problemas del contexto escolar y social.

Preguntas generadoras
¢Qué género musical te gusta?

Las respuestas de los participantes fueron:
Regueto6n, Rap, Baladas

¢Qué género musical no te gusta?

Rap, ranchera, rock, masica en inglés.

¢Qué musica podria mediar entre la que mas
me gusta y la que menos me gusta?

Respuesta unanime la salsa.

¢Les gusta el baile?

Tres estudiantes manifestaron el gusto por el
baile y uno se siente comodo con este lenguaje.
¢QUuE les gusta mas la musica o el baile?

Tres estudiantes manifiestan tener el mismo
gusto por la misica que por el baile.

Varios estudiantes manifiestan no entender
completamente el mensaje que plantea el autor
dado que la letra de la cancion esté en inglés.

Se realiza la contextualizacion del autor y su
obra en relacion al género musical y la
propuesta audiovisual generando que los
estudiantes logren reflexionar en torno a la
relevancia de los saberes culturales y como las
comunidades resisten ante la injusticia.

Durante el espacio de juego (juegos populares y
de mesa) los participantes se conectaron
rapidamente con el juego, motivados en ganar la
partida a sus comparfieros, pero sin generar un
ambiente de violencia o competencia insana.

Se plantea la libertad de cambiar las reglas de
juego de forma concertada con los demas
jugadores, mas esta opcion no llamé la atencién
de ninguno de los participantes y continuaron
jugando de la forma tradicional (entendiendo
que el tiempo para la partida era muy reducido).

Esta decision dio paso a la pregunta por parte
del educador ¢con quién aprendieron a jugar
parques?, contestando uno de los estudiantes:
con mi familia ya que vivo con personas adultas.
Sus demdas compafieros asienten la cabeza en
forma de afirmacion.

El espacio de juego posibilitdé que los
estudiantes dialogaran libremente en torno a las
preguntas formuladas por el educador en
relacion a gustos, intereses, suefios,
preocupaciones, dificultades.

Ninguno de los estudiantes manifiesta poseer
interés en la escritura como arte, pero tres de los
estudiantes manifiestan que les gusta leer
literatura relacionada con: Negocios, fantasia,
aventura, uno de los estudiantes comenta que no
es buen lector, pero manifiesta su gustan los
libros de fantasia y terror.
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¢Les gustan las artes plésticas, el dibujo o la
pintura?

Las respuestas fueron: Pintar, dibujar y pintar,
Graffiti, dibujar.

¢Qué no te gusta del colegio?

El deterioro de los espacios fisicos.

Son muy estrictos algunos maestros en el
momento de revisar las tareas.

Algunos profesores son mediocres en su labor
como educadores.

El consumo de spa de los compafieros de
aceleracion

¢ Qué te gusta del colegio?

La posibilidad de contar con espacios para el
desarrollo de actividades deportivas.

La clase de artes plasticas

La clase de informatica

¢Qué no te gusta del barrio?

El consumo de spa en los parques

El acoso de los hombres a las mujeres y nifias
El poder comunicativo de los vecinos.

Al dar respuesta a la pregunta relacionada con el
gusto por la musical y el baile los estudiantes
manifiestan sentir igual gusto por la musica
como por el baile ya que estos lenguajes les
permiten transmitir ideas y emociones de forma
genuina y espontanea mas se genera la reflexion
gue no todos se sienten comodos expresandose
con el cuerpo.

Dos de los estudiantes ven el arte como
alternativa de proyecto de vida por este motivo
participan de espacios que permitan ampliar su
conocimiento en el &mbito cultural y artistico.

Para todos los estudiantes participantes la
masica tiene un papel preponderante en su
cotidianidad posibilitando la construccién de
identidades e imaginarios fundamentales para la
construccion de proyectos de vida.

Analisis de los temas generadores

Tema generador

Pensamientos expresados por los estudiantes alrededor de los temas
generadores identificados

1. Consumo de
sustancias psicoactivas

El consumo de spa de los estudiantes de aceleracion y alrededor del
colegio como en los parques de los barrios en donde viven. Esto es el
factor comdn que manifiestan los estudiantes en su cotidianidad.

2. Afectaciones

Falta de comunicacidn y dialogo con algunos profesores.

emocionales Por algunas conversaciones, algunos estudiantes también plantean
comentarios relacionados a la depresién y ansiedad respecto a sus
estilos de vida y problemas familiares.

3. Violencias Xenofobia con los estudiantes venezolanos.

Violencia fisica al exterior del colegio.
Diferentes tipos de acoso.

Algunas de las estudiantes manifiestan haber sido victimas de acoso en
la salida del colegio y en sus barrios propiciado por los hombres.

Interpretacion (valoracion de Ixs educadores alrededor de los temas generadores identificados)

Los estudiantes que participan en el espacio de la emisora escolar son estudiantes que poseen una
condicion académica superior al comun de los estudiantes de la institucion educativa, por ende, no
representan en un amplio margen problemaéticas, Intereses, expectativas y saberes del total de la
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comunidad educativa mas sin embargos varios de los participantes del espacio de la emisora
expresan no tener interés en algunos espacios académicos propuestos en la malla curricular.

Se debe fortalecer en los estudiantes la lectura de contexto y de mundos desde una perspectiva
critica posibilitando generar, reflexiones en torno a reconocer al otro como sujeto de dialogo,
fomentando la solidaridad y la empatia en relacién a las problematicas del otro.

Los estudiantes poseen multiples habilidades y gustos en los diferentes campos artisticos mas seria
interesante realizar una exploraciéon por algunos campos del arte especificos que permitan al
estudiante explorar con qué lenguaje artistico se identifica y con cual se expresa mas facilmente.

El tiempo de realizacion de los talleres con los estudiantes es demasiado corto, por este motivo el
material didactico y pedagdgico debe considerar los tiempos de los estudiantes en el colegio o
deben ser disefiados por secciones.

DIARIO DE CAMPO (INVESTIGACION TEMATICA)

Diario de campo #:3

Fecha: Miércoles 5 de Junio. Hora de inicio del proceso formativo
(observacion): 10:30 am

Lugar: Emisora - Colegio Antonio José Uribe Hora de finalizacion del proceso formativo
(observacion): 11:30

Asistentes

NUmero:  hombres 5 mujeres 6 TOTAL 11

Breve descripcién del grupo con el que se trabajo en la sesion (estudiantes):

El grupo de trabajo pertenece a la Emisora Escolar CAJU del colegio distrital Antonio José Uribe
conformada por los estudiantes de los ciclos de basica secundaria y media bachiller de los grados
(octavo a decimo). El equipo base esta conformado por 13 estudiantes 6 hombres y 7 mujeres, con
edades que oscilan entre los 12 y los 17 afios, orientacién sexual heterosexual, 1 integrante
afrocolombiano, 4 mujeres de nacionalidad venezolana, 2 estudiantes provienen del programa de
aceracion del aprendizaje. Los estudiantes residen en diferentes localidades de la ciudad tan solo 2
estudiantes son residentes del sector en el cual est& ubicado el colegio.

Aunque se presentan algunas variantes en los asistentes, los estudiantes estan en diferentes
actividades extracurriculares y académicas paralelas a sus horarios regulares en el colegio, esto
genera que su participacion frecuente y activa sea intermitente y se registran algunos nuevos
participantes

Esta vez podemos evidenciar que los estudiantes son los mismaos, pero por inconvenientes
académicos de los mismos, algunos tienen que ausentarse de la actividad. algunos tienen que ir a
presentar trabajos finales del semestre, otros tienen que ir a recuperar notas o materias perdidas, en
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algunos casos siguen las actividades extracurriculares y académicas en las cuales ya tenian
compromiso previo, esto generd la participacion minima de participantes durante la actividad.

Sesion de clase

Descripcion

Percepciones de Ixs educadores (observadores)

Socializacion de la propuesta formativa:
nimero de sesiones, temticas a abordar,
lenguajes artisticos a desarrollar y el ensamble
0 creacion colectiva como producto.

Se genera el didlogo en relacién a la propuesta
presentada a los estudiantes que se desarrollara
en 4 sesiones, las cuales fueron planeadas
acorde a los intereses, talentos y problematicas
enunciadas en los didlogos anteriores con los
estudiantes.

Esta propuesta se plantea en tres centros de
interés artisticos los cuales son socializados por
cada una de las lideres de estos espacios,
propiciando la participacion de los estudiantes
para la construccion de los mismos.

Literatura

Se propone construir la letra de una cancién que
posibilite plasmar las voces de los estudiantes
participantes del espacio de creacion a través de
la palabra como lenguaje permitiendo
comunicar: realidades, problematicas, intereses,
suefios, asi como una lectura de contextos
escolar y barrial.

Considerando los temas generadores propuestos
por los estudiantes para la construccién de la
letra de la cancidn esta se enfocara en violencia,
afectaciones emocionales y consumo de SPA.

Musica

Se plantea la construccion de una cancion que
armonice con la letra construida en el centro de
interés de literatura con ritmos basados en rap y
cumbia de acuerdo a los gustos musicales y

saberes de los estudiantes. Planteandose una
propuesta de estructura de cancién sencillo

La propuesta se planed para ser desarrollado en
grupos de trabajo, los cuales se construirian a
eleccion del estudiante de acuerdo a sus
intereses, capacidades y gustos, sin embargo,
para este primer encuentro los estudiantes
decidieron trabajar colectivamente para la
construccion de la letra de la cancion.

Esta se desarroll6 mediante el didlogo colectivo
de los participantes dandole respuesta a los
temas generadores

Violencia, Afectaciones emocionales, consumo
de SPA.

Con la ayuda del video beam vy el tablero se
propusieron palabras fuerza las cuales fueron
anotando en el tablero y acomodadas
construyendo frases por consenso de grupo para
cada uno de los espacios de la cancion: estrofas
Yy COros.

Propiciando varias reflexiones en torno al
contexto escolar y los problemas que son
constantes como: el robo de los estudiantes a la
salida del colegio, el consumo de SPA por
compafiero de aceleracion del aprendizaje y
consumidores afuera del colegio,
discriminacion a la poblaciéon migrante,
diferencias con los profesores por su manera de
ensefar.

En el proceso creativo de letras y ritmos
musicales se consulta con los estudiantes cuéles
son sus saberes previos en el lenguaje musical y
en la interpretacion de instrumentos y cinco de
ellos manifestaron ser parte del grupo musical
del colegio mas no poseian instrumentos
propios para interpretacion musical. Esta
situacion genera la reflexion en torno a
desarrollar la  propuesta musical con
instrumentos de facil fabricacion o de fécil
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compuesta por: introduccion, estrofa, coro,

estrofa 2 y coro.
Danza “Performance”

Para la presentacion de la cancion se plantea la
construccién de una coreografia performatica
generando  imagenes estaticas con los
participantes de la construccion colectiva. Para
esta propuesta se requiere la escogencia de un
maquillaje y un vestuario acorde a la temética
planteada.

Creacion colectiva

Se unen los tres centros de interés para generar
un ensamble de creacion colectiva donde
participan todos los estudiantes fusionando las
creaciones de los diferentes centros de interés
desde el lenguaje escrito, musical y corporal.
Generando una muestra artistica que pueda ser
replicada en diferentes espacios académicos y
barriales propiciando reflexiones en los
asistentes.

acceso para que la muestra musical pueda ser
replicada en cualquier espacio facilmente.

Analisis de los temas generadores

Tema generador

Pensamientos expresados por los estudiantes alrededor de los temas
generadores identificados

1. Consumo de
sustancias psicoactivas

Los estudiantes se sienten muy vulnerables por el consumo de spa de
los estudiantes de aceleracién y por parte de los consumidores que se
encuentran alrededor de la institucién educativa ya que varios de ellos
han sido victimas de hurto a la salida de la jornada escolar.

La gran mayoria de los consumidores de spa alrededor de la institucién
se encuentran en condicion de habitabilidad de calle y su presencia
atemoriza a los estudiantes y maestros.
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2. Afectaciones Desercion escolar de los estudiantes debido a problematicas
emocionales econdmicas, movilidad de las familias y bajo rendimiento escolar de
acuerdo a su rango etario.

Varios estudiantes manifiestan poseer mala comunicacién con sus
familias dado a la falta de dialogo con los adultos los cuales no
comprenden su vision de mundo.

Los estudiantes manifiestan sentir alegria al ir al colegio y poder
compartir espacios deportivos y artisticos con sus compafieros y
amigos.

Existen tensiones con algunos profesores debido a la falta de didlogo
con los estudiantes en relacion a la construccion de conocimiento en el
acto educativo, estos manifiestan sentirse excluidos respecto a los
contenidos desarrollados en clase, no responden a las necesidades y
expectativas que aporten para la construccidn de sus proyectos de vida.

3. Violencias Xenofobia con los estudiantes venezolanos. Discriminacion por parte
de los estudiantes del colegio los cuales reproducen el lenguaje de odio
del entorno social y familiar.

Algunas de las estudiantes manifiestan haber sido victimas de acoso en
la salida del colegio y en sus barrios en los parques

Violencia fisica al exterior del colegio producto del contexto en el cual
se encuentra inmersa la institucion educativa dada su ubicacién en un
sector de venta y consumo de SPA.

Violencia intrafamiliar en torno al ndcleo familiar.

Interpretacion (valoracion de Ixs educadores alrededor de los temas generadores identificados)

En la socializacion de la propuesta formativa se resalta la importancia del didlogo como proceso
comunicativo mediante el cual los individuos se reconocen mutuamente posibilitando la
construccidon del conocimiento. El didlogo de saberes y experiencias posibilitd ajustar la propuesta
planteada teniendo en cuenta las percepciones, intereses y motivaciones de los estudiantes propicié
la participacion activa en cada uno de los componentes artisticos planteados.

El consumo de SPA es una de las principales problematicas que afectan a los estudiantes generando
la sensacion de miedo e inseguridad. Varios de los estudiantes han sido victimas de hurto a la
salida del colegio dado que muchos de estos consumidores se encuentran en condicion de
habitabilidad de calle realizando sus practicas de consumo alrededores del colegio y realizan sus
deposiciones también en los alrededores del mismo.

Es sorprendente la inobservancia del estado, el cual no garantiza la proteccion de los entornos
escolares exponiendo a los estudiantes a convivir con poblacion con consumo probleméticos de
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SPAy las dindmicas violentas que este tipo de practicas de venta y consumo generan en el contexto
local y nacional.

La xenofobia es una problemética que genera mucho dolor y desconcierto por parte de los
estudiantes venezolanos, ya que no comprenden el porqué del rechazo de muchos de sus
comparieros. En las reflexiones realizadas durante el proceso formativo se pudo definir la
xenofobia como la incapacidad de algunos seres humanos de no reconocer la existencia de otras
culturas, de otros hombres, de otras lecturas de mundo. Las diversidades culturales enriquecen el
mundo y lo hacen mas bello e interesante por ende se resalta la importancia del dialogo intercultural
para comprender otras lecturas de mundos. El arte es un lenguaje modelado por los sentidos que
permite transmitir pensamientos, sentimientos colectivos e individuales de identidad cultural,
posibilitando la reflexiones y una lectura critica del sujeto y del contexto para la transformacion de
realidades superando la visién colonialista del mundo.

Se recomienda a los estudiantes propiciar canales de didlogo con los educadores eliminando
tensiones en el acto educativo, posibiliten el encuentro intercultural e intergeneracional para la
construccion de conocimiento teniendo en cuenta los intereses y capacidades de ellos como
estudiantes.

DIARIO DE CAMPO (INVESTIGACION TEMATICA)

Diario de campo #:4

Fecha: viernes 7 de Junio. Hora de inicio del proceso formativo
(observacion): 10:30 am

Lugar: Emisora - Colegio Antonio José Uribe Hora de finalizacion del proceso formativo
(observacion): 11:30

Asistentes

NUmero: ~ hombres 9 mujeres 11 TOTAL 20

Breve descripcion del grupo con el que se trabajo en la sesion (estudiantes):

Del encuentro participan cuatro integrantes del colectivo Kreatopolis, quienes se retnen con el
equipo de trabajo de la Emisora Escolar CAJU, el cual esta conformado por estudiantes de bésica
media, que estan entre los grados séptimoy undécimo de secundaria. El equipo base esta
conformado por 16 estudiantes, 5 hombres y 11 mujeres, que cuentan con edades entre los 12 y los
17 afios.

Este es un grupo que suele cambiar en su conformacion, ya que las cotidianas actividades
académicas no permiten la asistencia invariable de los mismos estudiantes. Observamos que la
mayoria del grupo se percibe como heterosexual, pero esta es una medicién no se ha realizado con




rigor, ya que durante los encuentros hasta ahora logrados la identidad de género no ha sido unos de
los temas que haya salido a relucir.

El grupo cuenta con un ciudadano afrocolombiano y 3 mujeres de nacionalidad venezolana. Es
posible ademas observar diferentes rasgos sociales y culturales, desde los cuales ha sido creada una
estética matizada por sus gustos musicales y deportivos.

Del grupo hacen parte algunos participantes del programa “Volver a la escuela”. La mayoria viven
en barrios circunvecinos a la institucién y algunos de ellos, en un bajo porcentaje vienen de otras

localidades.

Sesion de clase

Descripcion

Percepciones de Ixs educadores (observadores)

Literatura

Se inicia el trabajo colectivo en el centro de
interés de literatura con el proposito de
completar la letra de la cancidn: la cual tendréa la
siguiente estructura:

introduccion, estrofa, coro, estrofa 2, coro.

Para este propdsito se reescriben las palabras
generadoras logradas en la sesion anterior. A
partir de estas se proponen nuevas frases, en las
cuales el grupo manifiesta sus propias visiones
de realidad, las cuales se resumen en temas
como la muerte, el acoso, la xenofobia, el miedo
y la inseguridad.

El gusto por la adrenalina mezclado con
sentimientos de rabia y agresividad fueron
limitaciones enunciadas a través de ciertas
frases o lineas desde la cuales le iban dando
forma y fondo a la lirica de la cancién, una
accion en la que los integrantes del grupo
sintieron la confianza de narrar su contexto
escolar y barrial.

En cierto momento del di&logo, y a partir de las
palabras generadoras expuestas en el tablero,
una estudiante plantea al grupo la siguiente
pregunta ¢ Qué es la xenofobia? la respuesta fue
principalmente dada por los lideres del centro de
interés de masica; quienes expresaron que esta
era la no comprension y aceptacion de la
existencia de la migracion de un pais. Otro de

Los estudiantes participan activamente en la
construccion de la letra de la cancion y definen
los ritmos musicales que la acompafiaran, los
cuales por decisién colectiva seran la salsa y el
rap.

El juego de palabras propuesto desde la sesion
anterior result6 ser un valioso insumo, desde el
cual el grupo se enfrenté al reto de definir su
mundo cotidiano. Fue en este sentido muy
interesante verlos involucrados en la tarea de
usar un listado de palabras, el cual lucia escrito
en el tablero, para con ellas construir una propia
lirica.

El ejercicio les resultdé muy estimulante, siento
gue descubrieron que con el lenguaje las
posibilidades son varias, entre otras dibujar, ya
que sus palabras crearon imagenes que les
resultaron muy potentes, situacion que termino
por motivar y fortalecer su actividad creativa.

De lo imaginado a lo explicito, el camino hacia
lo reflexivo propiciado por la creacion.

Siento que, en el propdsito de materializar la
escritura de la lirica, el grupo fue ganando
confianza, la cual les posibilitd tiempo para
pensar y construir una forma propia de describir
su realidad, un ejercicio reflexivo movilizado
por la posibilidad de narrar el territorio que se
habita.
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trabajo.

cancion, experiencia

los lideres aporta su respuesta sobre el tema,
mencionando que la xenofobia es la incapacidad
de algunos seres humanos de leer otros mundos
posibles y diversos, esto como producto de la
colonizacidn de la cultura, que cataloga a otras
culturas como inferiores, imposibilitando el
didlogo y el disfrute del compartir de la
experiencia vital junto a otros seres humanos.

De manera auténoma un grupo de estudiantes se
encargd de alimentar el texto de la letra de la
cancion, la cual estaba siendo proyectaba en un
video beam, este resulto ser una herramienta
interactiva interesante,
incentivar la creacion colectiva, mantuvo vivo
el didlogo entre los estudiantes y el equipo de

Tres estudiantes, de los menores del grupo, se
reunieron aparte para crear un texto que termino
transformado en la segunda estrofa de la

influenciada por el género del rap.

que ademés de

creativa claramente

Analisis de los temas generadores

Tema generador

Pensamientos expresados por los estudiantes alrededor de los temas
generadores identificados.

1. Consumo de
sustancias psicoactivas

Esta es una actividad con la que los estudiantes conviven cotidianamente
y que durante la creacion de la letra de la cancion fue nombrada con
recurrencia, fue posible percibir que los estudiantes la entienden como
un problema grave, el cual es el causante de otros problemas.

2. Afectaciones
emocionales

Sentimientos de ira, miedo e inseguridad fueron también expresados
durante la sesién e incluidos de igual forma en la escritura de la letra de
la cancion, entornos tan hostiles como en los que convive cotidianamente
el grupo, suelen ser los causantes de este tipo de desbalances
emocionales, los cuales los han llevado a experimentar un fuerte
sentimiento de incertidumbre ante la vida, una realidad que se presenta
violenta y ante la cual se teme no estar preparado para enfrentarla y
desenvolverse en ella.

3. Violencias

Es una circunstancia que parece estar siempre presente, la cual afecta
dréstica y silenciosamente. No logre escuchar una situacion de violencia
directa que afectara a alguna de las integrantes del grupo, todo lo dicho
parecia estar pensado desde lo que se vive en la calle. Sin embargo las
dos problematicas anteriores estuvieron cruzadas por este tema, el cual
fue nombrado y descrito de distintas formas.
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Interpretacion (valoracion de Ixs educadores alrededor de los temas generadores identificados)

El proposito de culminar la lirica, iniciada en la sesion anterior, permitio al grupo darle continuidad
a un trabajo ya antes iniciado y en el cual las palabras generadoras fueron la materia prima desde
la cual, de las manos y voces de todas y todos, empezar a describir el universo propio; esos lugares
por los que a diario se transita entre calles y avenidas.

Lo anterior fue propiciado por un juego de escritura, el cual resultd ser la herramienta que fué
dando forma a la letra de una cancion. Alli en medio de los didlogos, de las exploraciones ritmicas,
del ensayo y error, fueron surgiendo imégenes hechas con las palabras propias, surgidas de la
emocidn que procura el sentirse creativo y creativa, de hablar, narrar y poetizar esa realidad que se
vive, se siente y se padece.

Nosotros como educadores fuimos quienes guiamos y motivamos desde nuestra sensibilidad y, en
una medida que intento no ser invasiva, les sugerimos algunas posibilidades. Sin embargo, por lo
vivido creo que fueron ellas y ellos, integrantes del grupo, quienes con su emocién y pensamiento
fueron determinando los temas que categorizaron la experiencia.

DIARIO DE CAMPO (INVESTIGACION TEMATICA)

Diario de campo # 5

Fecha: viernes 5 de agosto. Hora de inicio del proceso formativo
(observacion): 08:30 am

Lugar: Emisora - Colegio Antonio José Uribe Hora de finalizacion del proceso formativo
(observacion): 11:00 am

Asistentes

NOmero:  hombres 9 mujeres 11 TOTAL 20

Breve descripcién del grupo con el que se trabajd en la sesion (estudiantes):

Del encuentro participan cuatro integrantes del colectivo Kreatopolis UPN, quienes se retnen con
el grupo base de la Emisora Escolar CAJU, conformado por estudiantes de séptimo y undécimo
grado, que cuentan entre los 12 y los 17 afios de edad. Algunos miembros del equipo, integrantes de
grado noveno, no pudieron en esta ocasion ser parte de la jornada de trabajo, dado que, como en
sesiones pasadas, la actividad fue realizada durante la franja regular de clase, por lo que las
obligaciones académicas no les permitieron asistir.

Este es un grupo que suele cambiar en su conformacion, ya que las cotidianas actividades
académicas no permiten la asistencia invariable de los mismos estudiantes. Observamos que la
mayoria del grupo se percibe como heterosexual, pero esta es una medicién no se ha realizado con
rigor, ya que durante los encuentros hasta ahora logrados la identidad de género no ha sido unos
temas que haya salido a relucir.




Del grupo hace parte un estudiante afrocolombiano y tres mujeres de nacionalidad venezolana,
también de él participan algunos estudiantes que en el pasado pertenecieron al programa “Volver a
la escuela”. La mayoria viven en la localidad de Santa fe, en barrios aledafios a la institucion
educativa, solo dos de ellos habitan fuera de este sector, en las localidades de Usme y Los Martires

especificamente.

Sesion de clase

Descripcion

Percepciones de Ixs educadores (observadores)

Se continua con el trabajo de creacion colectiva
con el proposito de completar la letra de la
cancioén, la cual desde la sesion anterior se venia
estructurado de la siguiente forma:

introduccion, estrofa, coro, estrofa 2, coro.

La parte hasta ahora realizada de la letra fue, con
la ayuda de un video beam, proyectada sobre
una de las paredes de la emisora, de esta manera
el grupo retoma el ejercicio de escritura 'y a la
par continda en la exploracion sonora que
definira los ritmos que llevara la cancién.

En medio del ejercicio de escritura e
interpretacion el grupo se divide en dos. Uno de
ellos se queda dentro de la sede de la emisora
para asi continuar con la experimentacion
musical basada en el género del rap y el hip-hop,
asi se fue progresando en una exploracion
ritmica, sonora y lirica, que le permiti6 a este
grupo hacer algunos ajustes a la letra y a sus
tiempos de ejecucion.

Dichos cambios fueron aceptados por los
participantes y de paso se establecieron nuevos
conceptos de interpretacion y escritura, siendo
un paso introductorio al canto de la cancion.

El otro grupo compuesto por 5 adolescentes (4
mujeres y un hombre) se ubico en un pasillo del
colegio cercano a la emisora, para alli trabajar
en la parte inicial de la letra, la cual fue
melédicamente asumida por dos voces
femeninas, dando a la cancion una interesante
forma de apertura coral, lograda por la libertad
en la bdsqueda de un sonido que logre
amalgamarse con el rap. Es también en este

Si bien el proceso de la construccion de la letra
ha estado fuertemente influenciado por las
complejas problematicas que debe enfrentar el
grupo en su condicién de estudiantes del colegio
Antonio José Uribe, las cuales se ven
recrudecidas por el hecho de habitar
cotidianamente en la UPZ de Las Cruces, el
trabajo de composicion logrado durante esta
sesion reveld algunos sutiles cambios en la
escritura de la lirica, surgidos estos de visiones
mas vitales y de apreciaciones mas
esperanzadoras de la realidad, las cuales
pusieron de manifiesto el valor y la motivacién
gue el grupo experimenta ante instancias que
promueven la experiencia creativa, escenarios
gue han atestiguando el surgimiento de la
inventiva y el ingenio surgido en un escenario
de trabajo colectivo.
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espacio donde dos estudiantes contintan en la
construccion del posible estribillo del tema,
interaccién creativa propiciada en un ambiente
espontaneo y ludico del cual ademas de la
experiencia de escritura surgieron algunas
exploraciones corporales, susceptibles de hacer
parte del montaje final.

Separar a los participantes en 2 grupos genero
un avance significativo en la composicion de la
letra de la cancion y el ensayo individual de la
cancion de acuerdo a sus capacidades
interpretativas y melddicas.

Durante el cierre de la sesién el grupo se vuelve
a unir para hacer un ensamble de las nuevas
versiones lirico-musicales logradas durante el
desarrollo de la sesion, un espacio de ensayo
donde es posible lograr una primera interaccion
de los elementos sonoros Yy liricos que
compondrén el montaje.

Aunque el tiempo es reducido, se consigue un
ensamble base, material que guiara la creacion
de las pistas que los participantes han ayudado a
desarrollar durante las sesiones.

Analisis de los temas generadores

Tema generador

Pensamientos expresados por los estudiantes alrededor de los temas
generadores identificados.

1. Consumo de
sustancias psicoactivas

“La muerte acecha en el barrio
Suelta humo de adiccion...”

Estas lineas que dan inicio a la cancion dan cuenta una profunda
metafora, en la cual la muerte no solo representa el fin de la vida, sino
que también puede relacionarse con el peligro y la desesperanzada que
son experimentan en el territorio que se habita, que en este caso puntual
son ocasionadas por el abuso en el consumo de sustancias ilicitas. La idea
de un “humo suelto” hace pensar en un elemento que no solo hace dafio
a la persona que lo consume, sino que también afecta a la comunidad en
la que esta persona convive y se relaciona.
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2. Xenofobia
El racismo y la xenofobia, es otra de las probleméaticas mencionadas en
la lirica de la cancion y dado que tres de las adolescentes que integran el
grupo son de nacionalidad venezolana, es posible inferir que sea una
desafortunada circunstancia que hayan tenido que experimentar
directamente.

3. Violencias La realidad les resulta agresiva y opresiva, es posible percibir cierto
sentimiento de indefensién ante probleméticas como el robo y el
consumo de spa. La lirica creada da cuenta de iméagenes en las que los
sucesos violentos solo acontecen en las calles, sin ninguna mencion a
un suceso puntual de violencia intrafamiliar. Sin embargo, la triste y
repentina muerte de Mariana evidencia un suceso familiar conflictivo
que acontecio bajo circunstancias dificiles de determinar.

Interpretacion (valoracion de Ixs educadores alrededor de los temas generadores identificados)

La construccién de la letra posibilité un espacio creativo que sumergi6 al grupo en una interesante
exploracion del lenguaje, primero manifestada en la enunciacion de las problematicas que los
aquejan, las cuales fueron posteriormente concretadas en la escritura. Un espacio ludico y creativo
mediado por la palabra, en el cual les fue posible monitorizar algunos de los sentimientos surgidos
en torno a la realidad en la cual se vive y se transita a diario, transformando la escritura en una
ventana desde la que es posible hallar otras formas de apreciar y nombrar la realidad, y en la cual
las emociones, ademas de la razon sustentada en la reflexion, se constituyeron en los movilizadores
creativos.

La posibilidad poética fue abordada entonces con entusiasmo, creando una serie de simbolos que
denotaron los anhelos, temores, esperanzas y alegrias experimentadas, creacion de imagenes por
la palabra, que dieron cuenta de las maneras que los estudiantes utilizan para referirse e interpretar
todo aquello que acontece en su interior y que gracias al hecho poético y narrativo cobran una
vigente relevancia, que permite observar el presente desde otros horizontes de sentido. De esta
forma lo complejo de las circunstancias puede verse revelado en frases concisas, la ansiedad y la
sensacion de peligro son ahora con ingenio envueltas por una paradoja que al ser descifrada revela
una verdad profunda.

El inesperado suicidio de una de las integrantes del grupo de la emisora CAJU, quien lideraba el
centro de interés de “danza’”, significo un dificil episodio para los estudiantes y nuestro equipo
de trabajo, dada la inevitable tristeza ocasionada por este tragico hecho, el cual genero la
renuencia por parte del equipo de la emisora de participar del proceso creativo enfocado en la
danza y la exploracion corporal, encauzando su potencial en la creacion e interpretacion de la
lirica.

Escuchando las opiniones del grupo de la emisora escolar CAJU, integrantes del grupo
Kreatépolis UPN se decide no tener en cuenta el componente de danza, para enfocar el tiempo
de las sesiones restantes en la composicion lirica y musical de la cancion.
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DIARIO DE CAMPO (INVESTIGACION TEMATICA)

Diario de campo # 6

Hora de inicio del proceso formativo
(observacidn): 9:30 am

Fecha: Jueves 15 de Agosto.

Hora de finalizacion del proceso formativo
(observacién): 01:00 pm

Lugar: La Kzona

Asistentes

Numero: hombres 5 mujeres 8 TOTAL 13

Breve descripcion del grupo con el que se trabajd en la sesion (estudiantes):

El grupo de trabajo pertenece a la Emisora Escolar CAJU del colegio distrital Antonio José Uribe
conformada por los estudiantes de los ciclos de bésica secundaria y media bachiller de los grados
(séptimo a décimo). El equipo base esta conformado por 16 estudiantes, 5 hombres y 11 mujeres,
gue cuentan con edades entre los 12 y los 17 afios. Este es un grupo que suele cambiar en su
conformacion, ya que las cotidianas actividades académicas no permiten la asistencia invariable de
los mismos estudiantes. Observamos que la mayoria del grupo se percibe como heterosexual, pero
esta es una medicion no se ha realizado con rigor, ya que durante los encuentros hasta ahora logrados
la identidad de género no ha sido unos temas que haya salido a relucir.

El grupo cuenta con un ciudadano afrocolombiano y 5 mujeres de nacionalidad venezolana. Es
posible ademas observar diferentes rasgos sociales y culturales, desde los cuales ha sido creada una
estética matizada por sus gustos musicales y deportivos.

Del grupo hacen parte algunos participantes del programa “Volver a la escuela”. La mayoria viven
en barrios circunvecinos a la institucion y algunos ellos, en un bajo porcentaje vienen de otras
localidades.

Sesion de clase

Descripcion

Percepciones de Ixs educadores (observadores)

Realizacion de ensamble con las propuestas
artisticas desarrolladas en los diferentes
centros de interés lugar LaK-zona.

Se realiza el encuentro con los estudiantes del
colegio para realizar la caminata hacia la casa
LaKzona. Previo a la salida los lideres del
centro de interés de musica dialogan con los
estudiantes entorno a la propuesta musical
planteada para la musicalizacion de la letra de

Se plantea la musicalizacion de la cancion por
medio de “loop”: conjunto de sonidos y ritmos
que se repiten de manera continuada. Estos
ritmos y sonidos son previamente creados
facilitando la construccion de la pieza musical
dada la premura de tiempo del espacio de
creacion y la exigencia a nivel interpretativo de
la musica salsa.
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la cancidn, en esta propuesta se plantean dos
ritmos musicales en base salsa y rap los cuales
fueron mezclados con la grabacién de las voces
de la seccion anterior. Posterior a escuchar el
audio grabado se plantea la necesidad de
ampliar una de las estrofas existentes para que
todos los coros posean una métrica similar.

Posterior a la caminata los estudiantes son
recibidos en Lak-zona con la contextualizacion
del espacio cultural y un recorrido guiado por
cada una de los espacios de la casa. El grupo de
trabajo se divide en dos grupos: los intérpretes
del hip hop y las cantantes de salsa. El objeto
de estos grupos se enfoca en la culminacion del
producto musical en relacién al contenido lirico
permitiendo  definir el acompafiamiento
musical.

En el proceso creativo los estudiantes deciden
elegir otra pista musical que les facilite cantar
la propuesta lirica creada con el ritmo elegido
permitiendo manifestar una mayor conexion
entre las ideas y las emociones.

Se evalla la estructura de la cancion:
introduccidn, estrofas y coros para que posean
la misma métrica y mantengan una coherencia
I6gica al comunicar las ideas que se plantean la
cancion para posteriormente realizar maltiples
ensayos del ensamble de musica y voz de cada
uno de los grupos de trabajo para poder ser
presentados lo mas depurados posible en el
espacio de construccion colectiva.

En el espacio de construccién colectiva se
retinen los dos grupos de trabajo y ejecutan la
propuesta musical trabajada previamente
dandole orden a la estructura de la cancidn
definiendo intro, estrofa 1, coro 1, estrofa 1,
coro 1, coro 2, estrofa 2, estrofa 3, estrofa 1.

Los loop propuestos poseen una base ritmica de
clave rumba con el propdsito de facilitar la
musicalizacion debido a la familiaridad de los
estudiantes con el ritmo musical y la versatilidad
a nivel instrumental que permite su
interpretacién con cualquier elemento que
genere ritmos y sonidos permitiendo replicar el
producto artistico en espacios culturales dentro
de la institucion educativa sin la necesidad de
poseer instrumentos musicales propiamente.

Durante el desarrollo de la creacion lirica en el
didlogo creativo se desarrollé una segunda
estrofa dando respuesta a la pregunta orientadora
planteada ;como se sienten en el colegio? para
dar respuesta puesto a las estrofas creadas
anteriormente que dan cuenta del contexto
exterior del entorno escolar mas no al interior del
mismo.

A lo largo del proceso de musicalizacién de la
letra de la cancion los estudiantes manifiestan
dificultad en la interpretacion vocal en relacion
a la armonizacion de la base musical propuesta
por los lideres del centro de interés, razén por la
cual se decide buscar nuevos loops que faciliten
la interpretacion del mensaje  escrito
permitiendo una mayor conexién entre los
estudiantes y el producto artistico, posibilitando
desarrollar la creatividad en proceso creativo
permitiendo manifestar emociones,
sentimientos y sensaciones codificadas en el
lenguaje musical .

Para posteriormente definir la totalidad del
contenido literario de la letra de la cancion la
cual contara con una intro, dos coros y tres
estrofas las cuales se repetira de acuerdo a la
intencionalidad de los creadores como
estrategia para ampliar la duracién de la cancidn.

El proceso creativo fue desarrollado mediante el
didlogo continuo propiciando la participacion
activa de los estudiantes que ejecutan con fluidez
y empatia el producto musical generado. Las
manifestaciones espontaneas de risa y  baile
fluyen en los participantes generando un
ambiente de armonia, alegria y camaraderia
durante el proceso de ejecucion del producto
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musical creado de manera conjunta entre
sonrisas y aplausos.

Analisis de los temas generadores

Tema generador Pensamientos expresados por los estudiantes alrededor de los temas
generadores identificados

1. Consumo de Las palabras que componen la cancién manifiestan el miedo y la
sustancias psicoactivas | vulnerabilidad de los estudiantes respecto al consumo problematico de
Spa de personas en condicién de habitabilidad de calle al exterior del
entorno escolar y en sus barrios. El interior del colegio los estudiantes lo
conciben como un entorno seguro de encuentro con los amigos.

2. Afectaciones El suicidio de una de las integrantes del grupo de trabajo despert6 el
emocionales temor de algunos de los estudiantes en torno a la muerte propiciando una
vision tragica de la vida y una profunda preocupacion en torno al control
de las emociones negativas ocasionadas por el contexto que los oprimen
e imposibilitan realizar sus suefios y proyectos de vida.

3. Violencias Xenofobia. La propuesta musical del grupo de estudiantes que eligio el
género musical de salsa es en su mayoria estudiantes de nacionalidad
venezolana que se identifican con la salsa como cultura que posibilita la
construccion de identidad colectiva como latino americanos, fusionando
culturas que abarcan mas alla de las demarcaciones geogréficas y
politicas de una nacionalidad.

Interpretacion (valoracion de Ixs educadores alrededor de los temas generadores identificados)

Los estudiantes mediante la propuesta musical manifiestan preocupaciones, gustos, intereses y
necesidades que hacen parte de su entorno escolar, barrial y familiar. Expresado por medio de los
géneros musicales salsa y rap una visién particular y sensible del mundo desde una dptica
particular de un contexto social complejo narrado en la letra de la cancion titulada “la muerte
acecha el barrio”. Las frases que componen la letra de esta cancion plantean una vision tragica
de lavida proclamando el profundo temor a morir dadas las condiciones del contexto en el cual
se encuentran inmersos, en particular el consumo de SPA alrededor del colegio y en el entorno
barrial generando un choque emocional dado el deterioro fisico y mental de las personas
consumidoras. Sumado a los problemas conexos del consumo como lo son: Pandillaje, trafico de
spa, inseguridad, violencia, entre otros.

Uno de los sucesos que marcaron el desarrollo de las practicas pedagogicas de forma negativa y
aportan un sentido tragico en la propuesta musical, es el suicidio de una de las lideres del grupo de
trabajo, generando con su deceso un intenso impacto emocional negativo de tristeza que afianz6
en los estudiantes el fuerte temor a morir. Esta situacion estimula reflexiones en torno a la
necesidad dar solucién a los problemas de una manera acertada y la necesidad del didlogo para
poseer otros puntos de vista de una situacion limite.

Un gran porcentaje de estudiantes de nacionalidad venezolana manifiestan sentirse
emocionalmente afectados a causa de la discriminados por aporofobia, xenofobia y racismo. Esta
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situacion es enunciada en el coro en de la cancidn planteando una postura critica en contra de la
xenofobia, aportando a la construccion colectiva con una musicalizacion en genero salsa como
canto social y politico que aportan a la construccién de la identidad cultural latina que fusiona la
riqueza pluriétnica y multicultural caracteristicos de nuestro americano.

A pesar del carécter tragico del producto musical creado se puede identificar en las estrofas
reflexiones que aportan como punto de partida a la transformacion de las realidades del contexto,
resaltando la importancia de luchar por la vida desde su espacio de creacion escolar la emisora
CAJU posibilitando luchar contra las situaciones limite que oprimen al grupo.
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