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2. Descripcion




En la Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagdgica Nacional el instrumento tiene una
importancia primordial. Canto, como asignatura o instrumento principal, tiene un programa
elaborado desde la experiencia de los docentes tanto desde su quehacer pedagégico como
artistico y este comprende la necesidad del futuro docente de desarrollar la mayor cantidad de
géneros musicales posibles. El canto lirico es una especialidad con un alto grado de complejidad
técnica, que necesita, tanto por parte de los estudiantes como de los docentes de un alto grado

de sacrificio, paciencia y dedicacién para lograr el control total del aparato de fonacién

Desde miingreso como docente a la facultad de bellas artes de la Universidad Pedagdgica Nacional
vi, como una de las mayores dificultades en los estudiantes que entran a estudiar canto, la falta de
conocimiento que poseen del género lirico. La mayoria piensan que pueden escoger solo el canto
popular desde el primer semestre y no saben que el syllabus tiene el doble énfasis de primero a

sexto, luego pueden decidir con cudl de los dos géneros haran su énfasis.

La presente investigacidn surge de la necesidad que tenemos los docentes de lograr un
acercamiento de los estudiantes al género lirico (6pera, zarzuela, opereta, etc) rapido y efectivo y
gue logre sensibilizarlos para que el proceso de ensefianza-aprendizaje sea mucho mas ameno y

técnicamente eficaz y duradero.

Como intérprete pienso que todos los cantantes, tanto populares como liricos deben tener una
técnica sélida como base de su interpretacion, que les permita tener una continuidad de su carrera

con la menor cantidad de tropiezos posibles.

Como docente que guia el proceso de formacion de los futuros maestros de canto pienso que es

muy importante que ellos sepan que deben tener las herramientas necesarias para ensefiar




cualquier género musical y que la base de la técnica, que muchas veces se piensa que es solo para

el género lirico esta presente en todos los géneros.

Segun el estado del arte revisado, es recomendable contar con nuevas herramientas didacticas
para lograr que los estudiantes que no tienen conocimiento sobre el arte lirico se sientan
atraidos por el género y hagan de esta nueva forma de cantar una experiencia de vida. La
propuesta de una herramienta metodoldgica de este tipo es el propdsito de este trabajo. La
misma se fundamenta y valida de manera satisfactoria con dos tipos de entrevistas y un ejercicio
didactico, en el que se involucran estudiantes del primer y cuarto semestre, asi como docentes,

de la carrera Licenciatura en Mdsica, con canto como instrumento principal.
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4. Contenidos

La presente propuesta investigativa parte de la observacion realizada por el investigador a los
estudiantes de canto de primer semestre de la UPN, de la que surge una idea que se convierte en
propuesta metodoldgica. Luego de realizar una investigacion sobre el estado del arte se realizaron
las primeras entrevistas a los estudiantes que fueron objeto de la investigacién, los que
posteriormente realizaron una visita al Teatro Galeria Cafam de Bellas Artes donde se presentaba

la zarzuela espafiola Luisa Fernanda y luego de esta visita fueron entrevistados por segunda vez.

El trabajo se complementa con entrevistas a estudiantes de cuarto semestre de canto de la misma

universidad y a docentes de canto con una amplia trayectoria tanto docente como artistica.

La tarea de conseguir o escoger una herramienta metodolégica que impactara a los estudiantes
en forma positiva y que actuara rdpidamente fue dificil, puesto que los estudiantes de hoy tienen
al alcance de su mano un sinnumero de posibilidades tecnolédgicas que los pueden ayudar a
descubrir otros caminos tanto en su profesion como en la vida diaria, sin embargo ver una puesta
en escena en vivo siempre ha sido muy emocionante y en este punto es necesario llegar al corazén

de los estudiantes para que se enamoren del género.

5. Metodologia




xiii

Esta investigacion tiene enfoque cualitativo porque tiene da una mejor comprension del
comportamiento humano y su relacidn con el entorno, posibilitando ver la reaccidon que los
estudiantes que estaban formando parte de la investigacién, antes y después del ejercicio, ademas

porque la informacién recogida no podia ser cuantificada.

El tipo de investigacidn seleccionado fue la investigacidon-accidn porque dentro de la investigacion
docente pienso que esta puede influir en el mejoramiento del desarrollo de curriculo dandole al
estudiante mas posibilidades para que escoger el repertorio a interpretar y ademas contribuye con
el mejoramiento de la clase en particular, es decir me permite pensar como maestra

pedagdgicamente las posibilidades que les puedo ofrecer a mis estudiantes.

Los métodos de recoleccidén de datos o informacidn utilizados fueron la observacidn, de la que
parte esta investigacion y las entrevistas, que fueron realizadas tanto a los estudiantes que fueron
objeto de estudio como a los profesores de canto de la UPN y a estudiantes de semestres mas

avanzados de la carrera de musica con énfasis en canto.

6. Conclusiones

Luego de analizar los resultados de las dos entrevistas realizadas a los estudiantes, antes y
después al ejercicio metodoldgico desarrollado se evidencia la pertinencia de este tipo de
trabajo, validado por profesores de experiencia y estudiantes de semestres superiores quienes

demuestra la importancia de seguir trabajando en esta direccién y confirman la actividad como




Xiv

alternativa para mejorar no solo la percepcién sino el desempefios de los estudiantes dentro del

campo del canto lirico.

Para los estudiantes que fueron objeto de la investigacion, el poder ver el espectaculo como un
todo les cambid la percepcidn que tenian sobre el género lirico. Ver en el escenario a sus
maestros y compaifieros de estudio de semestres avanzados, los hace sentir que estan frente a

una realidad, que aunque necesite trabajo, no esta lejos de su alcance.

Desde el punto de vista pedagdgico se logré que los estudiantes fueran mas conscientes de las
necesidades que tienen el género, lo que facilita su proceso de ensefianza-aprendizaje

posibilitdndoles una mejor comprensién y un mejor desenvolmiento tanto vocal como escénico.

Como docente es muy importante contar con nuevas herramientas didacticas para lograr objetivos
como este. Pienso que esta es una de muchas y que se debe seguir investigando ya que son muy
pocas las fuentes que hablan sobre didactica o metodologia del canto, pero particularmente del
canto lirico y mucho mas a nivel universitario; las revisadas y consultadas no hacen referencia a las

estrategias que podemos utilizar para lograr este acercamiento.

Para mi formacién como maestra reflexionar mi practica pedagdgica fue una ganancia obtenida de
la realizacién de esta experiencia, pensar que el asunto didactico, metodoldgico son claves en el

desarrollo de cualquier propuesta pedagodgica.

El trabajo desarrollado se constituye en una propuesta de estrategia metodolégica para mejorar
la percepcidn que tienen los estudiantes que ingresan a la carrera de canto en la UPN y demuestra

la importancia de seguir trabajando en esta direccién con los estudiantes.
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Introduccion

Las universidades en Colombia han ido introduciendo en los ultimos anos ¢l canto,
popular y lirico, como instrumento principal dentro de los programas de formacién musical.
La Universidad Pedagogica Nacional ha sido pionera en la formacion de Licenciados en
Musica ofreciendo gran variedad de instrumentos, dentro de los que se encuentra el canto.

En particular el programa de canto para la Licenciatura en Musica incluye tanto el canto
popular como el lirico puesto que los futuros maestros deben ser capaces de llevar a cabo
procesos de ensefianza-aprendizaje enfocados en ambos géneros. Sin embargo, los
estudiantes entran con marcadas deficiencias en el conocimiento que poseen del arte lirico, y
la literatura existente es escasa en estrategias didacticas enfocadas a subsanar esta
problematica.

En general los estudiantes que ingresan a la universidad perciben el canto lirico como algo
lejos de su realidad, poco accesible, que requiere de unas condiciones extraordinarias y de un
estudio desarrollado desde de la nifiez. La problematica desarrollada por los estudiantes al
enfrentarse por primera vez al repertorio lirico constituye el eje central de esta investigacion y
con ella se quiere lograr que los estudiantes sientan el arte lirico més cercano a su realidad,
como una forma de vida alcanzable con esfuerzo, dedicacion y la ayuda de sus docentes.

Es por ello que este trabajo investigativo se enmarca en la busqueda y desarrollo de una
estrategia didactica, que pueda ser utilizada por profesores, en beneficio de los estudiantes,
para disminuir la brecha que existe entre el conocimiento y la percepcion que existe entre
ambos géneros vocales.

Este documento esté estructurado de la siguiente manera: en el primer Capitulo se presenta
el planteamiento y formulacion del problema, la justificacion asi como los objetivos del

trabajo. El Capitulo 2 esta dedicado al estado del arte. En el Capitulo 3 se presenta el marco



conceptual, tedrico y metodologico y la presentacion de la propuesta didactica, la que se
desarrolla en el Capitulo 4. Las conclusiones y recomendaciones se encuentran en el Capitulo
5.

Capitulo 1

1.1 Planteamiento y formulacion del problema

Dentro de la licenciatura en musica de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
Pedagdgica Nacional, la especialidad de Canto es una de las mas solicitadas por los
estudiantes, los que representan actualmente el 15,9% de la matricula total de la licenciatura.

Estudiar una licenciatura en musica con énfasis en canto implica que el estudiante debe
estar en la capacidad de ensefiar tanto canto popular como canto lirico y para desarrollar estas
habilidades como docente, es muy importante que pueda interpretar ambos géneros. Sin
embargo, la mayoria de los estudiantes que ingresan al programa, solamente conocen la
musica popular y piensan que pueden abordar solamente ese género durante la carrera.

El pensum de la asignatura durante los primeros seis semestres, que comprenden el ciclo
de fundamentacion, incluye tanto musica popular como el arte lirico universal y estos son los
semestres encargados de fomentar esa versatilidad en el estudiante, ya que a partir de séptimo
semestre pueden escoger solamente el género de su preferencia sobre el cual trabajardn con
mayor rigor hasta su graduacion.

El examen de ingreso también tiene una mezcla de ambos mundos musicales pero los
estudiantes generalmente lo ven como requisito para la admision y que una vez dentro se
podran dedicar solamente a los géneros conocidos, sin embargo, la realidad los agobia
obligandolos salir de su zona de confort y a asumir una forma de cantar diferente, a la que
temen muchas veces por desconocimiento y los abruma el hecho de no poseer las cualidades

extraordinarias que supuestamente se debe tener para interpretar el género lirico.



Los docentes de la licenciatura han presenciado en algunos estudiantes esta problematica
haciéndose necesarias herramientas didacticas para ayudar a los estudiantes a cambiar la
percepcion sobre el género lirico, eliminando los mitos creados sobre sus exigencias y
muchas veces ven con temor la falta interés por acudir a puestas en escena en vivo de Opera,
zarzuela u operetta, por lo que surge la siguiente pregunta de investigacion: ;jcémo hacer
posible una propuesta metodoldgica que cambie la percepcion de los estudiantes de primer

semestre sobre la interpretacion del repertorio lirico?

Para las personas que no conocen algin género musical y lo deben interpretar durante el
estudio del canto como instrumento principal, es imprescindible que se relacionen con él. De
esta forma pueden ir adquiriendo su lenguaje caracteristico. El género lirico es de los menos
allegados a los estudiantes por la vision elitista que se le ha dado o la poca presencia en los
escenarios tanto de la ciudad como del pais, por lo que generalmente se tienen como

herramientas principales el uso de la web para la descarga de videos, audios, etc.

Desde la experiencia docente de la investigadora, cuando los estudiantes realizan una
visita a una funcion bien sea de Opera, zarzuela u opereta y la analizan desde su inexperta
apreciacion técnico-vocal, constatan que las voces pueden ser similares a las suyas y ellos
podrian, en un futuro, desempefiar esos roles, inspirandolos a seguir escuchando, buscar
videos y debatir sus posibilidades reales para asumir este reto y hacia donde deben enfocar

su estudio.

Martinez (1985) dice que “Para los cantantes liricos, la musica de los grandes maestros
serd un estimulo que inspira en la interpretacion de un personaje”. Este pensamiento ha sido
clave en el desarrollo de esta investigacion, y se ha tratado de enfocar su vision hacia la

importancia, para los estudiantes de canto, del primer acercamiento a una representacion de



arte lirico, teniendo en cuenta que la mayoria no conoce este género y ahi tendrian la

posibilidad de escuchar y ver la realidad del canto lirico.

1.2 Justificacion
La Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagogica Nacional tiene, dentro de sus

instrumentos mas importantes, el manejo de la voz debido a la importancia que esta tiene para
el futuro docente, sobre todo en la ensefianza basica donde los nifios comienzan por imitar la
voz humana y luego los instrumentos musicales, segun (Swanwick, 1991) “Los primeros
signos de imitacidn, los actos de expresion musical, empiezan a aparecer en las canciones
infantiles. Es posible que la naturaleza personal y relativamente “no técnica” de la voz
humana haga mas probable una expresion temprana...”

Durante los diez semestres que dura la Licenciatura el instrumento tiene una
importancia primordial y su estudio comprende clases individuales de una hora por semana y
examenes, en forma de concierto, donde se evalua el rendimiento del estudiante dos veces por
semestre. Esta evaluacion la realiza un jurado formado por los docentes de la asignatura.

Los docentes son los encargados de elaborar y retroalimentar el programa basados tanto en
la experiencia que brinda la préactica pedagdgica como en su desarrollo artistico, y este
comprende la necesidad del futuro docente de desarrollar la mayor cantidad de géneros
musicales posibles, teniendo en cuenta la variedad de estilos y formas de interpretacion y
basado en los Supuestos Metodoldgicos de los Lineamientos Curriculares para Artes del
Ministerio de Educacion.

Durante los primeros seis semestres el estudiante debera formar una base técnica e
interpretativa que le permita, a partir de séptimo semestre la escogencia del género o

subgénero de su preferencia para realizar un estudio mas consciente y abarcador, sin embargo



es durante el inicio de la carrera que se muestra la mayor complejidad del programa al
confluir las dos ramas de la musica en un mismo espacio.

La musica popular, con un sonido mas parecido a la voz hablada es, tradicionalmente mas
accesible, mucho mas cercana y los estudiantes la enfrentan con mayor facilidad, sin embargo
la mal llamada musica “culta” o “académica” para ellos es algo nuevo y generalmente
piensan que hay que tener unas condiciones vocales sobrenaturales para su interpretacion.

No podemos negar que el canto lirico es una especialidad con un alto nivel de complejidad
técnica, necesitando tanto por parte de los estudiantes como de los docentes, de un alto grado
de sacrificio, paciencia y dedicacion para lograr el control total del aparato de fonacion,
situacion por la cual los docentes ven con preocupacion que los estudiantes comiencen su
estudio sin un minimo de conocimiento o acercamiento hacia él.

Al estandarizarse el canto lirico como carrera universitaria y reducir los afios de estudio a
cinco, los docentes tienen la necesidad de emplear un sinniimero de estrategias didacticas
para que los estudiantes comprendan y apliquen la técnica a la diversidad de subgéneros que
comprenden el arte lirico universal, incorporando el uso del cuerpo para representar en escena
lo aprendido.

Generalmente asumen una forma préctica de ensefianza, donde el estudiante, con la guia
técnica del profesor, y a partir de la repeticion va buscando una sonoridad diferente. Para esto
una de las estrategias mas usadas es la imitacion, no se trata de imitar la voz, timbre, color o
estilo personal de algiin artista o cantante, se trata de iniciar un proceso de asimilacion de una
nueva vision del sonido por medio de la imitacion, donde lo imitado serd una forma de hacer
diferente, o sea, una forma de cantar con otras caracteristicas y donde la principal accion a

realizar es escuchar y escucharse a si mismo.



Esta propuesta investigativa se realiza para darle a los docentes una herramienta didactica
mas para lograr que los estudiantes que no tienen conocimiento sobre el arte lirico se sientan
atraidos por el género y hagan de esta nueva forma de cantar una experiencia de vida.

Desde la experiencia de la investigadora como cantante, una vez que el estudiante tiene
contacto directo con la representacion escénica de una obra lirica se siente motivado a seguir
escuchando, indagando y estudiando mucho més porque comprende que algin dia puede
llegar a representar alguno de esos roles que vio y escuchd en el teatro.

El proyecto investigativo (Belince,) si bien no desarrolla el tema especifico, objeto de esta
investigacion, puesto que su objetivo es tratar la desercion estudiantil, tiene una problematica

en comun con el proyecto que adelantamos con estudiantes de la UPN.

1.3 Objetivo general
Disenar y aplicar una estrategia metodoldgica que posibilite a los estudiantes de primer

semestre de canto de la Universidad Pedagodgica Nacional cambiar la comprension y

percepcion que tienen del canto lirico.

1.4 Objetivos especificos
Identificar las diferentes percepciones que tienen los estudiantes del primer semestre de

canto de la UPN en dos etapas diferentes de la aplicacion de la propuesta, mediante entrevistas

elaboradas para determinar la pertinencia de su aplicacion.

Disefiar las entrevistas a realizar con el fin de conocer los conocimientos previos que poseen
los estudiantes de primer semestre y su reaccion luego de la realizacion de la propuesta
metodoldgica.

Desarrollar actividades propuestas a realizar en el periodo comprendido entre la aplicacion

de ambas entrevistas para organizar y estructurar la propuesta pedagogica.



Analizar resultados de la aplicacion de la propuesta metodologica, sustentados en las
conclusiones de las entrevistas realizadas para determinar la pertinencia de la aplicacion de la

propuesta metodoldgica y su posible inclusion dentro del syllabus de la universidad.

Capitulo 2

2.1 Estado del arte
Durante el periodo de investigacion sobre el estado del arte del tema abordado, no se

encontraron trabajos que plantearan especificamente este tema. Muchos estudiantes tanto de
pregrado como de posgrado han vinculado sus investigaciones con el estudio del canto lirico
y lo han visto desde diferentes angulos, sin embargo la primera experiencia con el canto, tan
importante en la formacidn no ha sido abordada en ninguno de los proyectos investigativos
encontrados.

En la Universidad de Los Andes encontramos dos trabajos de Torres (2014, 2016), ambos
estan enfocados en la recuperacion del material historico compuesto por Ponce de Leon y el
redescubrimiento de este repertorio a través de las puestas en escena. Con un alto
componente musicologico, brindan tanto a los estudiantes de canto como a los cantantes y al
publico en general la posibilidad de tener un encuentro con un material de importancia
historica. Sin embargo no muestra similitudes con el objeto de la investigacion que se lleva a
cabo.

En la Universidad El Bosque encontramos también dos trabajos de grado (Quintero, 2007;
Gomez, 2014) que muestran las debilidades o falencias de los estudiantes de canto lirico en el
manejo de su cuerpo y como estas influyen en el buen desenvolvimiento del cantante. Ambos
brindan herramientas para mejorar la expresion corporal.

Aunque esta es también una de las falencias encontradas en los estudiantes de canto de la

UPN de primer semestre, y durante la clase de canto se realicen a cabo ejercicios didacticos



que mejoren la postura corporal para no modificar el aparato de fonacion en los jovenes
cantantes, este no es objeto directo de esta investigacion.

En (Quintero, 2007) se reconoce y documenta, mediante la observacion y la aplicacion de
encuestas, las falencias escénicas de los estudiantes de canto lirico de la universidad y
propone herramientas para mejorar la expresion y comunicacion del cantante, utilizando la
investigacion-accion como metodologia. La herramienta principal presentada es la realizacion
de un taller encaminado a mejorar la expresividad del cantante por medio de estrategias de
relajacion y conocimiento propio, donde los estudiantes pueden ganar confianza en el
escenario y control de las emociones. El taller se aplicé en cinco sesiones e incluyo temas
como manejo del espacio y presencia escénica y comunicacion con el publico y se obtuvo un
crecimiento de los estudiantes a modo de conclusion.

En (Gémez, 2014) también senala la necesidad del conocimiento y del buen manejo del
cuerpo en el cantante lirico para facilitar el desarrollo de la voz e incluye como herramienta
principal la realizacion de un taller de Técnica Alexander que sensibilice al estudiante sobre
la importancia del trabajo riguroso de la conciencia corporal para un sano desarrollo vocal.
La investigacion, con un enfoque mixto comprendi6 un estudio de caso y la posterior
aplicacion de entrevistas donde los participantes del taller manifestaron la importancia de la
realizacion del mismo. Esta investigacion estd soportada por un cd que incluye fotos y videos
de la experiencia llevada a cabo.

En la Pontificia Universidad Javeriana encontramos dos trabajos de grado (Herrera, 2009;
Salazar, 2010) con énfasis en la interpretacion musico-vocal, que una vez mas forman parte
de la formacion del estudiante de canto pero no tienen relacion directa con objetivo de esta
investigacion.

En (Herrera, 2009) se aborda un tema tan importante como la relacion entre el texto y la

musica que existe en el recitativo o recitado existente en las Operas, su evolucion a través de



la historia y sobre todo como abordar su interpretacion siguiendo las recomendaciones de
algunos autores.

Salazar (2010) pone de manifiesto, por medio de la observacion, las caracteristicas
principales de la melodia en las composiciones operaticas del compositor y las habilidades
que debe poseer el cantante para enfrentar este repertorio.

En (Guerrero, 2015) por medio de la implementacion de un Taller Colaborativo, se logrd
un aceleramiento en la calidad de la emision de la voz. Este espacio generd un ambiente de
aprendizaje autonomo y creativo. Partiendo de las pocas posibilidades de los estudiantes de
insertarse en el mercado laboral destinado para el arte lirico y de la poca existencia de
estudios de posgrado afines, obligando a los estudiantes a viajar afuera del pais, la
investigadora constata el poco interés en el estudio del canto lirico. La investigacion se
formulo a partir de determinar los objetivos de aprendizaje y encontrar un ambiente
pedagbgico para lograr el aprendizaje activo. Aunque es muy importante este trabajo por los
logros alcanzados desde el punto de vista pedagogico se aleja del objeto de la presente
investigacion dada las circunstancias de los estudiantes ya que en la UPN los estudiantes
tienen como parte del curriculo el estudio del canto lirico y no se muestran reacios a su
estudio, por el contrario, se interesan aunque para ellos sea diferente.

Como mencionamos al principio de este apartado no se encontraron investigaciones
relacionadas especificamente el tema que nos llevo a realizar este trabajo, sin embargo, las
tesis estudiadas reflejan las necesidades de los estudiantes de canto en las diferentes
universidades del pais y como, tanto ellos como sus docentes, pueden enfrentarlas y lograr un
mejor desenvolvimiento escénico-vocal.

En este punto es necesario resaltar la importancia de la didactica presente en las
estrategias de ensefianza abordadas en las diferentes investigaciones. Aunque no se trata el

tema como recursos didacticos propiamente dicho, estd presente en todos los componentes
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practicos de los trabajos consultados, demostrando que la didéctica asume una
responsabilidad sobre la préctica educativa, guiando la préctica y definiendo las metas y el
camino a seguir.

Estos elementos didacticos presentes en los trabajos consultados pueden ser utilizados por
el programa de canto como el de la UPN como complemento de la formacion integral del

cantante-actor.

Capitulo 3

3.1 Marco contextual

3.1.1 Referente normativo fundacional de la institucion
Tomado del Informe de Autoevaluacion con fines de Acreditacion de Alta Calidad,

presentado por la Licenciatura en Musica de la Facultad de Bellas Artes en julio de 2016.

El proceso de formacion de profesores de musica en la Universidad Pedagdgica se inicio
en el afio 1971 con el programa de Experto en Pedagogia Musical, que, en 1976, se reformula
para convertirse en Licenciatura en Educacion con estudios bésicos en Pedagogia Musical.
Estos dos primeros programas fueron aprobados por el Consejo Directivo de la institucion
mediante los Acuerdos No. 1 y 2 de 1974.

En el ano 1984, tras la reestructuracion académica de la Universidad, se creo la
Licenciatura en Pedagogia Musical. Posteriormente, bajo el Acuerdo 004, se dio apertura en
el afio 2000 a la Licenciatura en Musica. Durante estos afios se han graduado més de 1300
docentes, quienes han difundido y transformado la educacion musical en toda Colombia.

La Licenciatura se encuentra adscrita al Departamento de Educacion Musical de la
Facultad de Bellas Artes, a la que pertenecen también la Licenciatura en Artes Escénicas y la

Licenciatura en Artes Visuales.
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El programa se crea mediante el Acuerdo 020de 1999 emitido por el Consejo Superior
adoptando el nombre de Licenciatura en Musica, con una duracion de diez (10) semestres y
un total de 170 créditos; se ofrece en modalidad académica presencial en jornada diurna. La
Licenciatura en Musica renovo el registro calificado mediante resolucion 4598 del 10 de
junio de afio 2010.

El modelo pedagégico de la Licenciatura esta disefiado segun los lineamientos del PEI y
las directrices de la facultad de Bellas Artes de la UPN bajo un criterio de flexibilidad,
integralidad e interdisciplinariedad establecidos desde el Decreto 2450 del 3 de diciembre de

2015.

3.1.2 Referente demografico de la institucion
Tomado del Informe de Autoevaluacion con fines de Acreditacion de Alta Calidad,

presentado por la Licenciatura en Musica de la Facultad de Bellas Artes en julio de 2016.
Para la seleccion de sus estudiantes, la Universidad Pedagdgica Nacional desarrolla la
Prueba de Potencialidad Pedagogica (PPP) como primer paso dentro de proceso de admision.

Esta consta de cincuenta preguntas de tipo [ y II divididas a su vez en tres tipos de
potenciales, a saber: potencial cognoscitivo (11), potencial psicosocial (25), potencial
comunicativo (14) con un valor del 30% sobre el valor total de prueba de admision. La otra
parte del proceso se mide por una prueba especifica musical que equivale al 40% y
finalmente una entrevista que corresponde al 30% restante.

La admision al Programa convoca aspirantes con diversas expectativas, perfiles y
practicas previas, al ofrecer una amplia gama de instrumentos musicales. Ademas, posibilita
que estudiantes con diferentes historias y niveles académicos sean admitidos, ya que la
prueba no determina un solo eje de seleccidn, sino que tiene en cuenta la formacion en un
instrumento musical, los conocimientos teoricos, la aptitud musical y la potencialidad

pedagodgica. Otro elemento flexible de ingreso es la posibilidad de admitir estudiantes
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provenientes de otras instituciones de educacion superior mediante la modalidad de
transferencia, asi como las admisiones especiales, modalidad con la que cuenta la
Universidad, que favorece el ingreso de poblaciones rom (gitanas), afrodescendientes e
indigenas.

Los estudiantes de la Licenciatura en Musica se rigen bajo el reglamento estudiantil de la
Universidad Pedagdgica Nacional (Consejo Superior, 025 del 03 de agosto de 2007), su
complimiento es estricto y desde alli se estudian y analizan diferentes situaciones tanto
académicas como disciplinarias en los debidos Consejos de Departamento y de Facultad.

Por otro lado, el Acuerdo 038 de 2004, emitido por el Consejo Superior, establece el
sistema de incentivos y distinciones a la excelencia para los estudiantes que se destaquen por
su actividad académica, cultural y deportiva, al igual que por si compromiso y gestion
institucional y social. Desde este acuerdo se reglamenta la asignacion de becas; monitorias de
docencia, investigacion, extension y gestion institucional, y grupo de protocolo institucional.

Asi mismo este Acuerdo reglamenta los incentivos a los trabajos de grado, la actividad
cultural, artistica y deportiva y las distinciones académicas a los estudiantes en funcion de su
excelencia.

Los datos remitidos por el GOAE dan cuenta de que en los cinco afios recientes la
Licenciatura en Musica admitio siete estudiantes de comunidades especiales, y en la
actualidad adelantan su proceso formativo cinco de ellos, en su mayoria provenientes de
comunidades indigenas.

La Licenciatura ha admitido en los Gltimos cinco afios cuatro estudiantes invidentes, ello
ha propiciado escenarios de reflexion sobre las pedagogias y didécticas particulares para esta
poblacion en la educacion musical. De estos estudiantes, tres ya obtuvieron su titulo de
licenciados y, el ultimo de ellos, se encuentra en proceso de finalizacion de su trabajo de

monografia.
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Por otro lado, el Acuerdo 009 del 13 de junio de 2007 del Consejo Académico establece
criterios para la implementacion de la Ley 1084 del 4 de agosto de 2006, en virtud de la cual
el Estado fortalece la educacion superior en zonas apartadas y de dificil acceso. En la practica
el GOAE, a tono con las politicas inclusivas de la Universidad, asume que las comunidades
especiales son las antes dichas, més desplazados por el conflicto interno, miembros de
familias en extrema pobreza, poblacion LGBTI y consumidores de sustancias psicoactivas.

La Licenciatura mantiene una admisién permanente de dos cohortes por afio con 40 cupos
semestrales. En los afios 2009, 2011 y 2012, la admision aumenta por la suscripcion del
convenio con el Ministerio de Cultura para la profesionalizacion de musicos en ejercicio,
Colombia Creativa, quienes ingresan al programa en una modalidad denominada
“presencialidad concertada”, cuatro cohortes con una admision de 75 estudiantes por cohorte;
con ello ademads se incrementa a partir del segundo semestre de 2011 la cantidad de
egresados, por efecto de la graduacion de la primera promocion del proyecto.

Por otro lado, para el periodo 2015 II, el nimero de estudiantes se incrementa en 4 cupos
para un total de 44 admitidos, incluyendo en este periodo, estudiantes becados en el marco
del convenio suscrito entre la Universidad y la Secretaria de Educacion de Bogota, que
pretendio otorgar este estimulo a los mejores bachilleres graduados en el 2014 de Sistema de

Colegios Publicos de la capital.

3.1.3 Caracterizacion institucional
La Universidad Pedagogica Nacional, formadora por excelencia de los maestros en

Colombia ofrece una amplia gama de estudios superiores que comprenden veinte programas
de pregrado, repartidos entre las cinco facultades (Bellas Artes, Ciencia y Tecnologia,
Educacion, Educacion Fisica y Humanidades), cinco especializaciones con modalidad tanto

presencial como virtual, diez maestrias, algunas de estas en convenio con otras instituciones
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educativas y un Doctorado Interinstitucional en Educacion. Ademas ofrece diplomados,

cursos de idiomas y cursos de extension.

3.1.4 Mision
Informacion tomada del portal institucional. (http://www.pedagogica.edu.co/)

La Universidad Pedagdgica Nacional forma seres humanos, en tanto personas y maestros,
profesionales de la educacion y actores educativos al servicio de la nacion y del mundo, en
todos los niveles y modalidades del sistema educativo y para toda la poblacion en sus
multiples manifestaciones de diversidad.

Investiga, produce y difunde conocimiento profesional docente, educativo, pedagogico y
didactico y contribuye a la formulacién de las politicas publicas en educacion.

Fundamenta su accion en la formacion de nifios, nifias, jévenes y adultos desde su
diversidad, con conciencia planetaria, en procura de la identidad y el desarrollo nacional.

Consolida una interaccion directa y permanente con la sociedad para aportar en pro de la
construccion de nacion y region mediante el didlogo con las demads instituciones de
educacion, los maestros, organizaciones sociales y autoridades educativas, para la
produccion de politicas y planes de desarrollo educativo en los diferentes ambitos.

Desde esta perspectiva, trabaja por la educacion como derecho fundamental y por una
cultura educativa que oriente los destinos del pais. En consecuencia, conforme a sus origenes
y trayectoria, se compromete con la construccion del Proyecto Educativo y Pedagogico de la

Nacion.

3.1.5 Vision
Informacion tomada del portal institucional. (http://www.pedagogica.edu.co/)

La Universidad Pedagogica Nacional, como entidad adscrita al Sistema de Educacion

Superior Estatal y cuya sede principal estara ubicada en Valmaria, sera reconocida por el
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Estado y la sociedad nacional e internacional como una comunidad pedagégica de alto nivel
intelectual, cientifico, ético y estético, centrada en:

- La formacion de educadores y actores educativos con capacidad de comprender y
transformar sus contextos.

- El liderazgo en acciones encaminadas a la valoracion social de la profesion docente, la
investigacion y produccion de conocimiento profesional docente, educativo, pedagdgico y
didactico, pertinente a las condiciones historicas, politicas, sociales, interculturales y de
diversidad étnica y ambiental en lo local, nacional, latinoamericano y mundial.

- La generacion de pensamiento pedagogico critico y la formacion de ciudadanos

conscientes de su compromiso con la construccion de futuro.

3.2 Marco teorico

3.2.1 El canto
Cuando somos pequeios, en la escuela nos ensefian que el canto es el arte de combinar los

sonidos que produce nuestra garganta con las notas musicales. Esta frase nunca salié de mi

cabeza y como yo, muchos crecimos pensando que cantar seria tan facil como esta definicion.

Lo que no dicen en la escuela es que si el estudiante quiere desarrollar una carrera
profesional como cantante, necesita de un alto grado de sacrificio y dedicacion para
desempefiar con éxito una manifestacion artistica donde no puede ver su instrumento ni lo
puede reemplazar, donde interviene tanto la anatomia como la psicologia del intérprete y
donde el aprendizaje necesita mas de la racionalidad del estudiante que de sus condiciones
vocales. “Tener voz, cantar, es facil (la voz evoluciona hasta los 30 afios), saber cantar y
conservar la voz es mas complicado y aunque los sonidos se emiten con la laringe, se canta

con el cerebro.” (Bernal & Calvo, 2002).
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Para cantar no se necesitan aptitudes extraordinarias, cualquier persona con “una voz
hablada puede, por consiguiente, desarrollarla con miras a cantar”. (Mansion, 1947) La autora
no incluye, un aspecto muy importante y si lo hacen la mayoria de los maestros de canto y los
musicos en general, y es la audicion o lo que se llama oido musical. “Solo a través de la
audicion, un sonido puede ser captado, percibido, comprendido y finalmente, reproducido”.
(Segre & Naidich, 1993)

Ya utilizando un vocabulario mas técnico nos apoyamos en (Martinez, 1985) “...el canto
es el arte de modular la voz, matizandola con diversas inflexiones que apoyen y sublimicen la

expresion poética, ya que para el canto usamos de sonido y de palabra.”

3.2.2 La técnica vocal
“El aprendizaje del canto artistico se da por la incorporacion de una técnica establecida a

la continuidad de los talentos activos de cada generacion” (Bafiuelas, 2001).

La técnica vocal es la base del estudio del canto lirico y requiere tanto del conocimiento
teorico del aparato de fonacion como de su aplicacion practica. “...antes de cantar se necesita
practicar la técnica vocal, que, aunque es muy compleja, no precisa de grandes explicaciones,
sino de practica, hasta lograr que todas las piezas que integran el aparato fonético funcionen
con naturalidad y sin esfuerzo” (Martinez, 1985)

Este aprendizaje comienza con el estudio del aparato de fonacion, donde las partes se
relacionan entre si formando un todo inseparable. Las partes que lo conforman comprenden la

anatomia, fisiologia e higiene de la voz.

3.2.3 Anatomia de la voz
Como anatomia de la voz comprendemos las diferentes estructuras que actuan

directamente en la produccion del sonido y sus relaciones, divididas en tres grandes grupos
conocidos como: sistema respiratorio, sistema fonatorio y sistema de resonancia y

articulacion.
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3.2.3.1 Sistema respiratorio
“El estudio de la respiracion es, pues, la base de la técnica vocal; seria vano tratar de

suprimirlo, ya que esto equivaldria a construir sobre arena” (Mansion, 1947)

Aunque la respiracion es un proceso vital del organismo por el cual recibe oxigeno y
elimina didxido de carbono, para el cantante es fundamental saber respirar puesto que la
respiracion que se utiliza es la que se realiza inconscientemente durante el suefio o
respiracion natural. “Al respirar tranquilamente se percibe la dilatacion de toda la caja
toracica y se comprueba que los hombros no intervienen en absoluto en el proceso.”
(Mansion, 1947)

“El fuelle respiratorio estd constituido por el sistema broncopulmonar y por las paredes de
la caja toracica que, al limitarlo, condicionan sus posibilidades de movilidad. Desde el punto
de vista funcional, intervienen también los musculos abdominales.

La traquea es un tubo semirrigido situado debajo de la laringe, en la zona anterior del
cuello y en parte del térax, tapizada por una mucosa rica en glandulas. Esta constituida por
anillos cartilaginosos que no cierran completamente en la parte posterior; en cambio sus
extremidades se unen por un musculo que permite estrechar la luz traqueal y otorgar mayor
presion al aire espirado. Poco después de su penetracion en el torax, se bifurca en los
bronquios (...) Los bronquios se van dividiendo en ramificaciones cada vez menores hasta
terminar en un microscopico racimo de multiples y sutilisimas cavidades de aire: los alveolos
pulmonares. El conjunto de las més finas ramificaciones bronquiales, de los alvéolos y de los
amplios vasos sanguineos conforman el pulmoén, érgano sumamente elastico, blando, muy
irrigado de sangre, y que se llena y vacia ritmicamente de aire.

Ambos pulmones estan envueltos separadamente por una especie de bolsa: la pleura,

adherida a la cara interna de la caja tordcica y a la cara superior del diafragma.
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La caja toracica es la cavidad en la que se alojan los pulmones. Estd delimitada por las
costillas, las vértebras toracicas y, por delante, el esternon. El conjunto de las costillas da al
torax la forma de un embudo ensanchado hacia abajo. Cada espacio intercostal estd ocupado
por dos musculos paralelos, largos, angostos y sutiles: los musculos intercostales externos e
internos, de funcidn espiratoria e inspiratoria, respectivamente.

El diafragma es el musculo transversal que separa la cavidad toracica de la abdominal. Es
un musculo plano con disposicion de cupula, es decir, es més alto en el centro que en los
bordes, y se inserta firmemente sobre todos los elementos dseos o cartilaginosos que limitan
la abertura inferior del torax.

La pared abdominal estd compuesta por varios misculos robustos, insertados hacia arriba
del torax y hacia abajo en la pelvis. Su influencia en el proceso respiratorio del profesional

adquiere una enorme importancia.” (Segre & Naidich, 1993)

3.2.3.2 Sistema fonatorio.
“La laringe esta compuesta de cartilagos, ligamentos y musculos (...)

Armazon. El Armazon de la laringe se compone del cartilago tiroideo, el cartilago
cricoides, dos cartilagos aritenoides y el cartilago epiglotis (...)

El cartilago tiroideo. Es el cartilago mas grande de la laringe; se puede palpar bien y
determina, sobre todo en el hombre, la forma del cuello (...)

El cartilago cricoides tiene la forma de un anillo de sello, y constituye la base del
esqueleto laringeo cartilaginoso (...)

Los cartilagos aritenoides se presentan en pares y tienen la forma de una piramide de tres
lados (...) Dos prolongaciones de cada cartilago aritenoides son de importancia funcional:
uno delantero, al que se unen la cuerda vocal y el musculo del labio vocal, y uno lateral, al

que se unen otros musculos internos de la laringe (...)
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La epiglotis tiene una forma parecida a una raqueta de tenis; es arriba ancha y abajo
angosta. Los bordes laterales van doblados hacia atras y forman la parte delantera de la
entrada a la laringe (...)

Hueso hioides. El hueso hioides tiene forma de U; se encuentra ubicado entre el maxilar
inferior y el cartilago tiroideo, y es palpable en casi toda su extension (...)

Musculatura. Los musculos de la laringe estrechan o ensanchan la glotis, ponen tension o
distension a los labios vocales y cambian su forma. Con ello se posibilita una emision vocal
con capacidad modulatoria. Durante la fonacion, los misculos cooperan de manera compleja
y la accion de cada musculo siempre esta integrada a la accion general de toda la musculatura
de la laringe (...) durante la emision de la voz los misculos no se pueden usar de forma
aislada (...)

Nervios de la laringe. Hacia la laringe se dirige un nervio del cerebro (...) Al llegar a la
altura de la laringe, una pequena rama se dirige directamente hacia el 6rgano. Una rama
mayor, y, funcionalmente mas importante, sigue hacia abajo, rodea vasos grandes y después
vuelve (nervio recurrente) hacia la laringe (...)

Labios vocales. Los labios vocales tiene por babes la cuerda vocal (ligamento vocal), que
va colocada cerca del borde y que esta conformada por un tejido rigido (tirante), asi como por
el musculo vocal. (...) Las cuerdas vocales, los musculos, asi como el tejido conjuntivo, los
vasos y las fibras nerviosas, van recubiertos por una mucosa que es movible con respecto a su

base”. (Seidner & Wendler, 1982)

3.2.3.3 Sistema de resonancia y articulacion
“Estas funciones tienen lugar en la boca, faringe y fosas nasales con partes duras, fijas y

partes blandas, moviles. El timbre o calidad propia de cada voz se debe en buena medida a

estas cavidades duras y a su modificacion por las estructuras blandas.
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Boca: la abertura bucal esta limitada, adelante, por lo labios y las arcadas dentarias,
abriéndose hacia atras en la faringe.

En ella tiene lugar la articulacion de los fonemas y la resonancia del sonido laringeo. (...)
El tipo de estructura de uno u otro maxilar otorga caracteristicas a la voz, sobre todo en la
calidad de los armonicos que producen, dandole un timbre propio. (...)

Ambas mandibulas pivotan en la llamada articulaciéon temporomandibular, por las
regiones 0seas que conectan (...)

En el piso de la boca se coloca la lengua, 6rgano muy movil, formado por musculos de
direccion diferente, seglin su punto de insercion. La base, o parte posterior, tiene una
direccidn casi vertical y estd relativamente fija por sus conexiones con el hueso hioides y la
laringe (...)

Funcionalmente, punta y dorso son las partes activas de la lengua en la articulacion (...)
El techo de la boca esta formado por el paladar. La parte anterior o paladar duro describe una
curva de concavidad inferior mas o menos marcada. Su misma envoltura mucosa se continta
hacia atras en el paladar blando o ivula (...)

Faringe: La faringe es un hemicilindro musculomembranoso, apoyado en la columna
cervical y que se continla hacia abajo en el esofago.

Nariz: La nariz estd formada por dos cavidades separadas por un tabique. Su intervencion
en la resonancia vocal es importante. La mucosa que la tapiza es rica en vasos sanguineos y
pelos: calienta y purifica el aire inspirado.” (Segre & Naidich, 1993)

En cuanto a la resonancia existen opiniones divididas entre los autores, algunos dan
solamente la porcion que corresponde a la laringe por encima de la glotis, boca, faringe
media y nasal y fosas nasales; mientras otros incluyen como parte de la resonancia de la voz

los senos frontales, esfenoidales, laterales y células etmoideas. En todo caso estas cavidades



son las encargadas de concentrar y reforzar el sonido ya que el sonido producido por la
laringe seria imperceptible sin la accion amplificadora de las cavidades de resonancia.

Lo expuesto en este epigrafe (5.1.3) se resume en la Figura 1.

~ Epiglotis —
Cartilago tiroides - g

Cartilago cricoides T_“‘“-m-ﬁ_,

Cuerdas vocales

—— Traquea
Pulmibn dereche Pulmén lzquierdo —
Lébuio superior Lobude superior
Cisura horizantal Agpox guianer tapiurte
Clsuira oblicua Chaen siificun
' Incisura cardiaca
Labule medio - Unguta
Lébulo inferior . Lobule inferior

Figura 1: Anatomia de la voz

3.2.4 Fisiologia de la voz
Martinez (1985) aborda las dos funciones principales de la laringe, la bioldgica que

comprende su intervencion en la funcion respiratoria y la proteccion de las vias aéreas y la
social que reside en la fonacion o produccion de la voz y que puede ser involuntaria
(gemidos, tos, suspiros, estornudos, etc.) o voluntaria que es de naturaleza expresiva y

directa.

21
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Para la autora la fonacion es la produccion de sonidos audibles por la vibracion de los
organos vocales y esta se inicia entre la columna de aire inspirado y las cuerdas vocales, por
medio de una onda aérea vibratoria y progresiva, productora de la voz. Esta expresion vocal
abarca el lenguaje (necesidad de comunicarse), el cuchicheo (expresion de un pensamiento

secreto) y el canto (se utiliza con fines artisticos).

3.2.5 Higiene de la voz
Martinez (1985) afirma que la laringe es un instrumento que hay que tratar con mucho

cuidado para evitar todo trastorno en los 6rganos que la componen.

Segre y Naidich (1993) dicen que las normas de higiene vocal son consejos médicos que
abarcan distintas areas y que pueden ayudar en la creacion de hébitos cotidianos de vida. Se
refieren a la prevencion de problemas que pueden afectar la voz, no limitandose solo al
cuidado del aparato vocal, sino también al de otros drganos y funciones que pueden intervenir
indirectamente, colaborando en su buen funcionamiento.

Desde la experiencia de la investigadora, los principales factores que influyen en la buena
salud vocal y que debemos explicar a los estudiantes cuando comienzan el estudio del canto
son: una correcta alimentacion, la ingesta de bebidas, los cambios de temperatura, la duracién

del trabajo vocal, el tabaquismo y los medicamentos, aunque existen muchos otros.

3.2.6 Pedagogia vocal y ensefianza del canto lirico.
“...para ensefiar sera suficiente conocer como se producen los procesos de aprendizaje...”

(Camilloni, 1997)

La ensenanza del canto es igualmente compleja a su aprendizaje, requiere, ademas de un
conocimiento exhaustivo de la técnica vocal, de una total entrega, vocacion, predisposicion y
paciencia por parte del docente que debe comenzar por realizar un diagnostico vocal al
estudiante para determinar los problemas que presenta y a partir de ahi descubrir y potenciar

sus habilidades fisicas y acusticas. Un aspecto muy importante y que no debemos obviar es la
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comunicacion que debe existir entre el maestro y el alumno y en la importancia que para este
ultimo la correcta eleccion de la persona que lo va a guiar durante su carrera artistica.

Para algunos autores es de suma importancia que el maestro de canto sea o haya sido un
cantante con una importante trayectoria artistica dentro del género. “El cantante que se
desempefie con ideales y propositos artisticos sera un representante valioso en la 6pera o en el
concierto y, posteriormente, un maestro con conocimientos y una valiosa experiencia que
transmitira con honestidad”. (Bafiuelas, 2001)

La pedagogia vocal tiene dos grandes etapas, la primera es la Pedagogia Vocal
Tradicional, descrita por Alessandroni (presidente del Grupo de Investigaciones en Técnica
Vocal de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Nacional de la Plata en Argentina),
como la iniciada en 1795 con la fundacion del Conservatorio Nacional de Paris y que nos
presenta como un modelo hegemonico donde el estudiante debia observar detenidamente e
imitar, sin cuestionamientos, las destrezas técnicas del profesor, el que es reconocido por su
desarrollo artistico y no por su formacion pedagogico-metodologica. Cada maestro utilizaba
sus propias apreciaciones y percepciones del sonido. El desconocimiento de la época, en
cuanto al funcionamiento de la voz llevo a que, actualmente conceptos como apoyo o altura
del sonido sean ampliamente debatidos por los maestros de canto.

La segunda etapa o Pedagogia Vocal Contemporanea, con un enfoque cientificista,
comienza en 1950 con la integracion de disciplinas como la fonoaudiologia, la fisica, la
ingenieria acustica, la matematica, la antropologia y la medicina al estudio del canto. Este
estudio interdisciplinario, enfocado a conocer en detalle el funcionamiento del proceso
fonatorio, nos brind6 la posibilidad de definir la voz como instrumento y de describir su
funcionamiento y desarrollo tanto actstico como fisiologico.

Aunque la Pedagogia Vocal Contemporanea ha demostrado la importancia y eficacia de

sus aportes, para algunos estudiosos de la pedagogia vocal como los que forman el GITeC,
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este paradigma, en su afan por explicar la funciones de la voz desde una perspectiva
cientifico-tedrica obvia los procesos de comunicacion intersubjetiva, imaginativos y de
cognicion subyacente, anadiendo que el lenguaje metaforico utilizado en el canto es ilogico y

carece de fundamentacidon biofuncional.

3.2.7 Didactica.
“...La didactica es una teoria necesariamente comprometida con practicas sociales

orientadas a disefar, implementar y evaluar programas de formacion, a disefiar situaciones
didacticas y a orientar y apoyar a los alumnos en sus acciones de aprendizaje, a identificar y a
estudiar problemas relacionados con el aprendizaje con vistas a mejorar los resultados para
todos los alumnos y en todo tipo de instituciones. La didactica es, en consecuencia, una
disciplina que se construye sobre la base de la toma de posicion ante los problemas esenciales
de la educacion como practica social, y que procura resolverlos mediante el disefio y
evaluacion de proyectos de ensefianza...” (Camilloni, 2007)

Teniendo en cuenta esta definicion de Camilloni, la investigadora, en su labor de
educadora se dio a la tarea de buscar, disefiar € implementar una estrategia metodologica
rapida y eficaz con el fin de solucionar, en gran medida, el problema existente en los
estudiantes de primer semestre de canto de la UPN al enfrentarse a un género que
desconocen. Es por eso que se pensd en una visita a la 6pera como una herramienta didactica
importante para cambiar su percepcion sobre el arte lirico y lograr un mayor acercamiento, en
la medida que comprendan sus caracteristicas. “Las estrategias se basan en la premisa de que
los alumnos aprenden con mayor efectividad cuando participan activamente en la
organizacion y busqueda de relaciones en la informacion que cuando pasivamente reciben
cuerpos de conocimiento dados por el docente.” (Eggen, 2005)

Segtn (Camilloni, 2007), ademas de la didactica general encontramos didacticas

especificas para delimitar regiones particulares de la ensefianza y pasar de lo general a lo



25

especifico del programa que estemos implementando. Debemos aclarar que entre la didactica
general y las especificas existe una relacion de reciprocidad y cooperacion constructiva, cada
una necesita de la otra aunque sus maneras de pensar pueden cambiar. Las didécticas
especificas mas utilizadas obedecen a factores como:

e Distintos niveles del sistema educativo.

e Edades de los alumnos.

e Las distintas disciplinas.

e La institucion.

e (aracteristicas de los sujetos.

“El campo de la didéctica es reconocido y demarcado por los didactas, pero es un campo
dificilmente reconocido por otras disciplinas” (Camilloni, 1997)

Lamentablemente el canto entra en estas teorias de las que habla Camilloni, como vimos
en el acapite dedicado a la ensefianza del canto, por muchos afios, mientras se implemento
una pedagogia vocal tradicional y la funcion del maestro era mas de ilustrador que de
educador, la didactica estuvo ausente de los salones de clase, tanto como teoria de la

ensenanza.

3.3 Marco metodologico

3.3.1 Enfoque epistemologico de la investigacion
Esta investigacion, con un enfoque epistemologico cualitativo, surgié de una necesidad

latente y varias veces discutida entre los profesores, y de la propia experiencia de la
investigadora como docente y de su interaccion con los estudiantes dentro de un contexto
educativo y de estos con su entorno, donde todos forman parte del fendmeno estudiado y
tratan de comprender el significado de sus acciones.

Se debe utilizar la recoleccion de informacion a partir de las vivencias de los estudiantes
participantes en la investigacion como eje principal, con el fin de saber sus puntos de vista

sobre el tema antes y después del ejercicio didactico propuesto.
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La investigadora plantea un problema y mantiene una perspectiva analitica como
observador externo e interno, adaptando sus habilidades y técnicas de acuerdo con los
requerimientos de la investigacion, y sobre todo analizando los aspectos explicitos que se
derivan de los resultados y los implicitos o inconscientes, tratando siempre de buscar en la
profundidad de los sentimientos, tan importantes en el mundo del arte.

Segun (Behar, 2008) la investigacion cualitativa “Recoge informacion de caracter
subjetivo, es decir que no se perciben por los sentidos, como el carinio, la aficion, los valores,
aspectos culturales. Por lo que sus resultados siempre se traducen en apreciaciones
conceptuales (en ideas o conceptos) pero de la mds alta precision o fidelidad posible con la
realidad investigada.”

La investigacion cualitativa se considera un método con carécter circular, ya que la accién

indagatoria se mueve de manera dindmica en ambos sentidos: entre los hechos y su

interpretacion (Hernandez, 2014).

3.3.2 Tipo de investigacion
El disefo seleccionado para el desarrollo de este proyecto fue el de investigacion accion,

donde el cambio de los individuos tiene la misma importancia que el cambio cultural que se
produce en los grupos, instituciones y sociedades a las que pertenece y teniendo como base
que la doble dialéctica teoria/practica e individuo/institucion se encuentra en el nucleo de la
investigacion-accion.

Para el estudiante de canto su relacidon consigo mismo, con el entorno y con otros
cantantes es fundamental. El cantante, para generar cambios significativos en su aprendizaje,
tiene que comprender el manejo de su voz, de su cuerpo y la relacion que existe entre la voz y
el cuerpo, donde cada uno es independiente y dependiente al mismo tiempo y a partir de esa

comprension aplicarlo al repertorio seleccionado para interpretar.
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Una vez que el joven cantante posee un mejor manejo de la relacion aparato de fonacion-
cuerpo comienza la interaccion con sus compaiieros ya que pueden asumir un tipo de
repertorio en conjunto que pueda irlos adentrando en el mundo del espectaculo teatral donde
la interaccion es un tema fundamental.

Para (Rodriguez, 2007) la investigacion-accion “Consiste en un proceso reflexivo-activo
que precisa para su realizacion de la implicacion individual y colectiva de los sujetos que la
desarrollan; y que vincula dindmicamente la reflexion para la generacion del conocimiento, la
accion transformadora y la formacion de los actores involucrados en el proceso mismo”.

Teniendo en cuenta este planteamiento la posibilidad de que los estudiantes puedan asistir
a una representacion de uno de los géneros liricos les debe permitir reflexionar sobre qué
estan estudiando, sus posibilidades reales dentro del mundo de la dpera y hacia donde deben
encaminar su trabajo.

Para (Elliot, 2000) uno de los principales defensores de la investigacion-accion, esta tiene
unas caracteristicas fundamentales:

e Se relaciona con los problemas practicos cotidianos experimentados por los
profesores.

e Profundiza la comprension del profesor de su problema.

e Adopta una postura tedrica segiin la cual la accion emprendida para cambiar la
situacion se suspende temporalmente hasta conseguir una comprension mas
profunda del problema practico en cuestion.

e Al explicar “lo que sucede” construye un “guion” sobre el hecho en cuestion,
relacionandolo con un contexto de contingencias mutuamente
interdependientes, o sea, hechos que se agrupan porque la ocurrencia de uno

depende de la aparicion de los demas.
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e Interpreta “lo que ocurre” desde el punto de quienes actian e interactian en la
situacion problema.

e (Como considera la situacion desde el punto de vista de los participantes,
describira y explicara “lo que sucede” con el mismo lenguaje utilizado por
ellos.

e Como contempla los problemas desde el punto de vista de quienes estan
implicados en ellos, solo puede ser valida a través del didlogo libre de trabas
con ellos.

e Como incluye el didlogo libre de trabas entre el “investigador” y los

participantes, debe haber un flujo libre de informacién entre ellos.

3.3.3 Instrumentos de recoleccion de informacion
“Quiza nos debemos de plantear el proceso de coleccion y relevancia de los datos para

evidenciar la realidad que deseamos conocer e indagar, cuyas claves son «la pertinencia y
enfoque de los verdaderos incidentes» que en la interaccion didactica acontecen y el elegir
aquellos problemas y proyectos que han de ser objeto de una fecunda investigacion”
(Medina, 2009)

Teniendo en cuenta esta observacion, la recoleccion de informacion se realizo por medio
de entrevistas y de la observacion directa de la investigadora, puesto que son las dos que
mejor nos presentan la realidad del problema objeto de la investigacion.

Basandonos en el documento de Diaz y Sime (http://blog.pucp.edu.pe/blog/wp-
content/uploads/sites/184/2009/02/bolet3.pdf) se han extraido los conceptos y modos de
aplicacion de estas técnicas las que explicaremos a continuacion y relacionaremos con el
objeto del trabajo investigativo.

La observacion es un registro confiable y valido de comportamientos y conductas

manifiestas. Busca describir personas, situaciones o culturas en su espacio natural.
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Esta se utiliza cuando:
e Se busca privilegiar “el hacer” sobre “el decir”.
e Se busca recoger informacion de “primera mano” en situaciones vividas en un
espacio y momento especifico.
e Se busca acceder a la vida cotidiana de una comunidad u organizacién para
recoger como suceden los acontecimientos de modo natural.
e Es dificil establecer comunicacion verbal con los informantes.
e De preferencia en investigaciones de nivel exploratorio y descriptivo.
Teniendo en cuenta que:
e Deben ser observadores capacitados.
e Se debe hacer una seleccion adecuada de lo que se va a observar.
e Se debe tener acceso a los escenarios o situaciones a observar y tiempo
disponible para ello.

La investigadora, con la total comprension y andlisis sobre el tema objeto de la
investigacion ha observado, durante su labor como docente, la problemadtica que suscita entre
los estudiantes la falta de conocimiento acerca de la forma de interpretacion del género lirico,
lo que les genera en muchos casos ansiedad y preocupacion en el momento de realizar los
primeros examenes con jurado de la asignatura.

La entrevista permite recoger informacion, a través de la interrogacion, de las
descripciones, explicaciones, significados, percepciones, opiniones o creencias que los
sujetos hacen sobre el objeto de estudio. Esta técnica permite acceder a la informacion desde
la perspectiva del sujeto. Se da en una relacion directa con el o los sujetos.

Puede ser no estructurada, dando amplia libertad y flexibilidad para su desarrollo en base a
ciertos temas; semi-estructurada, con un guidon de preguntas o temas abiertos que permite

orientar mas la entrevista; estructurada, con un orden de preguntas establecidas previamente y



en profundidad, que profundiza en los significados que otorgan los sujetos a las acciones o
situaciones, esta es un tipo de entrevista no estructurada donde el entrevistado es el que
estructura el relato o la narracion sin un orden impuesto.
Se utiliza cuando:
e Se necesita recoger informacion de modo indirecto, pues no es posible
observarla.
e Se busca recoger la experiencia subjetiva de las personas.
e Se trabaja con una muestra pequefia de sujetos.
e Se busca profundizar en el objeto de estudio.
e Las investigaciones son de corte cualitativo.
Exige:
e Prever el lugar, la hora y los recursos mas adecuados para la entrevista.
e Seleccionar a los sujetos claves y dispuestos a dar informacion relevante.
e Habilidades del entrevistador: de comunicacion, de escucha y confianza, de

reaccion a las respuestas.

La grabacion y la transcripcion de la informacion para su posterior analisis.
La entrevista constituye, en este trabajo investigativo el principal instrumento de
recoleccion de informacion y se escogiod especificamente este método por el caracter de

conversacion mas intima, flexible y abierta que tiene dentro de la investigacion cualitativa.

3.4 Descripcion de la propuesta metodologica.
La propuesta se desarrollard en una universidad publica, con enfoque pedagogico, donde

los estudiantes que ingresan a la carrera tienen, generalmente, una formacion popular y el
programa de canto les exige la incursion en la musica clasica puesto que para ser docentes

integrales deben estar en la capacidad de transmitir ambas corrientes musicales.
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La propuesta contempla las siguientes etapas:

1. Se desarrollardn entrevistas a un conjunto de docentes y estudiantes de semestres
avanzados de la carrera de canto con el objetivo de saber su opinion acerca de la estrategia
metodoldgica a proponer en los puntos 2 al 8.

2. Definicion de la poblacion objeto de estudio

3. Elaboracion de entrevistas para ser aplicadas a la poblacion objeto de estudio en una
primera etapa, previo al desarrollo del ejercicio didactico a proponer.

4. Desarrollo de las entrevistas disefiadas, con el objetivo de recolectar informacion de
los estudiantes participantes en la investigacion, para saber sus puntos de vista sobre el tema
antes del ejercicio didactico propuesto.

5. Desarrollo de un ejercicio didactico consistente en la visita a un teatro de los
estudiantes que conforman la poblacion objeto de estudio, para que vean una representacion
de uno de los géneros liricos, que les permita reflexionar sobre qué estan estudiando, sus
posibilidades reales dentro del mundo de la 6pera y hacia donde deben encaminar su trabajo.

6. Disefo de entrevistas, con el objetivo de recolectar informacion de los estudiantes
participantes en la investigacion, para saber sus puntos de vista sobre el tema después del
ejercicio didactico propuesto.

7. Desarrollo en una segunda etapa de las entrevistas elaboradas, con el objetivo de
recolectar informacion de los estudiantes participantes en la investigacion, para saber sus
puntos de vista sobre el tema posterior al ejercicio didactico propuesto.

8. Andlisis e interpretacion de los resultados de ambas entrevistas.

Capitulo 4
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4.1 Desarrollo de la propuesta metodolégica.
1. Se seleccionaron cuatro profesores especializados en la ensefianza del canto lirico de

la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Pedagdgica Nacional con mas de diez afios de
experiencia tanto en la labor docente como artistica. Adicionalmente se seleccionaron dos
estudiantes de cuarto semestre de canto de la misma universidad.

Las entrevistas realizadas a los docentes, que se encuentran en el Anexo 5, arrojaron un
resultado satisfactorio a favor de su aplicacion y demostraron la importancia que esta tendria
en el desarrollo del joven cantante y futuro maestro de canto. Algunos profesores fueron mas
explicitos en sus opiniones y expresaron que ademads de una visita a la 0pera para los
estudiantes es muy importante formar parte de esas representaciones, aunque, dada la
experiencia de la investigadora, en primer semestre los estudiantes no tienen una base
técnico-vocal que les permita abordar ese repertorio.

Resulta importante sefialar que los maestros a su vez, proponen otras estrategias didacticas
que podrian ser objeto de investigaciones venideras y demostrando que la didactica forma
parte de su proceso de ensenanza-aprendizaje.

De igual manera los estudiantes de cuarto semestre entrevistados manifestaron su
aprobacion en cuanto a la estrategia didactica propuesta por la investigadora, manifestando
que tampoco tenian conocimiento sobre el canto lirico al entrar en la universidad, sin
embargo el desarrollo técnico que han logrado hasta este momento les ha facilitado tanto el
desarrollo del repertorio clasico como popular y ven mas que todo la importancia que tendria
para ellos el participar en un montaje de Opera o zarzuela, lo que constituye un paso mucho
mas grande e importante en la vida profesional del joven cantante. Estas entrevistas se
encuentran de forma integra en el Anexo 6.

Para el desarrollo e implementacion de la estrategia didactica fueron seleccionados todos los
estudiantes posibles a participar (4), del primer semestre de la Licenciatura en Musica con

énfasis en canto de la Universidad Pedagdgica Nacional. Estos estudiantes son: Juan David
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Lizarazo Rojas, Karen Adriana Alayon Escobar, Didier Guillermo Cisneros Piza y Diego
Alejandro Duarte Castro, pertenecientes a los estratos socioecondmicos 2 y3. Uno de los
estudiantes vive en un municipio en las afueras de la ciudad de Bogota. Los tres hombres son
alumnos del Maestro Rodolfo Losada y sus voces estan calificadas dentro del registro del
tenor y la mujer estudia con la Maestra Gloria Casas y esté clasificada como soprano. En el

Anexo 1 se encuentra una breve resena de los estudiantes.

2. La primera entrevista se disefido de manera estructurada con las preguntas siguientes:

l. (Se siente identificado con el arte lirico universal?

2. (Ha asistido a una funcion de 6pera o zarzuela?

3. (Como enfrenta el repertorio lirico que exige el programa de canto?

4. (Cree usted que una visita a una funcién de opera o zarzuela cambiaria

la percepcion que tiene sobre el género? ;En qué forma?
5. (Conoce las compafiias que fomentan el arte lirico en la ciudad?

3. Los resultados de las entrevistas, de acuerdo a las preguntas formuladas en el punto
tres del disefio de la propuesta didéctica se encuentran de manera explicita en el Anexo 2. En
la Tabla 1 se resumen los resultados de las preguntas 1; 2; 4; 5; cuyas respuestas son de tipo
Si 0 No. Las respuestas de la pregunta 3 se fueron resumir en los siguientes aspectos:

v Como retos para mejorar la técnica.
v' El repertorio da entrada al género.
v" Con dificultades al momento de la interpretacion.

v" Con mucha motivacion hacia el estudio.

Pregunta \ Respuesta SI | NO

(Se siente identificado con el arte lirico universal? 2 |2
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(Ha asistido a una funcidn de Opera o zarzuela? 1 |3

(Cree usted que una visita a una funcién de dpera o zarzuela cambiaria la

percepcion que tiene sobre el género? 4 10

(Conoce las compaiiias que fomentan el arte lirico en la ciudad? 0 (4

De acuerdo con las respuestas obtenidas la identificacion y conocimiento del arte lirico es
pobre para estudiantes que estudian una especialidad de canto. Es significativo que uno de los
dos estudiantes que manifiestan estar identificados con el arte lirico universal nunca ha
asistido a una funcidn de opera o zarzuela. Tanto por la respuesta explicita que dan el 100%
de los entrevistados a la pregunta 3, como por los resultados de las otras preguntas, se
confirma la pertinencia de un ejercicio didactico relacionado con la asistencia de los
estudiantes a una funcion de Opera o zarzuela.

4. El egjercicio didactico constituyo la ida al Teatro Cafam de Bellas Artes a disfrutar de
una puesta en escena de la zarzuela espafiola Luisa Fernanda, del compositor Federico
Moreno Torroba, que se estaba llevando a escena por la Fundacion Arte Lirico de Bogota, y
que contaba con destacadas figuras de la lirica nacional e internacional en los papeles
protagonicos.

La zarzuela Luisa Fernanda tiene una duracion aproximada de 2:30 horas, desarrollados en
tres actos.

4.1 La investigadora, con antelacion, concertd con la Sra. Estrella Barbero de
Malagodn, directora de la Fundacion Arte Lirico de Bogotd la posibilidad de
que los estudiantes pudieran asistir a la representacion, quien acepto gustosa
dada la importancia que tiene para la existencia del género en Colombia que

los jovenes cantantes se sientan atraidos por él.
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Dias antes de la presentacion se le comunico a los estudiantes la fecha, hora y
lugar de la presentacion, adicionalmente se les explico que el tipo de
espectaculo que verian seria una zarzuela espanola, género que combina las
partes cantadas con didlogos hablados, lo que le imprime una dificultad extra
para el cantante-intérprete, que ademas debe tener un gran manejo de la
escena. Luisa Fernanda es una de las zarzuelas espafiolas mas importantes,
reconocida mundialmente. Adicionalmente podrian apreciar la belleza de
algunos de los bailes tradicionales espafioles.

Durante la representacion la investigadora no pudo estar con los estudiantes
para conocer sus impresiones durante el desarrollo de la obra puesto que
interpretaba el rol de Luisa Fernanda, papel protagoénico de la zarzuela.
Luego de la representacion, el siguiente contacto que la investigadora tuvo con
los estudiantes fue para realizarles la segunda entrevista que se encuentra de

forma integra en el Anexo 3.

El disefio de esta entrevista estd comprendido dentro del tipo no estructurado o abierta

y las preguntas abordaron los siguientes temas:

v

v

v

v

6.

Criterio sobre la obra.

Vision e identificacion con los personajes.

Posible desempefio como cantantes en este tipo de obras.

Perspectiva global sobre el arte lirico.

Los resultados de las entrevistas, de acuerdo a las preguntas formuladas en el punto

seis del disefio de la propuesta didactica se encuentran de manera explicita en el Anexo 3. A

continuacion se relacionan las respuestas mas significativas a las preguntas relacionadas.
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A la pregunta de qué les habia parecido la obra todos los estudiantes se mostraron
extraordinariamente satisfechos y con expectativas de seguir asistiendo a ese tipo de
manifestacion artistica.

Sobre la vision que tuvieron de los personajes y si se identificaron con alguno de ellos tres
de los estudiantes sintieron que si, que se identificaron con ellos y que a largo plazo podrian
representar esos papeles, aunque expresan que se necesita mucho estudio y dedicacion para
alcanzar el nivel requerido para abordar estos roles. Solamente una estudiante expres6 que
tuvo una vision mas general de la obra.

Dentro de los aspectos mds importantes reflejados por las entrevistas se encuentra el hecho
de que todos los estudiantes sintieron que la visita al teatro cambid la percepcion que tenian
sobre el género lirico en forma positiva.

Como resumen global de las entrevistas se puede destacar que, mirdndolo de distintos
angulos, haber presenciado este tipo de espectaculo fue positivo para los estudiantes,
destacando que ninguna de las preguntas tuvo una respuesta desfavorable.

7. Se evidencia a partir de los resultados entregados por estudiantes de cuarto semestre y
docentes entrevistados que la estrategia didactica planteada es adecuada.

De acuerdo a los resultados de las dos entrevistas realizadas a los estudiantes, anterior y
posterior a la aplicacion del ejercicio didactico, plasmados en los Anexos y resumidos
anteriormente se puede concluir que fue positiva la actividad realizada y que se deberian

sistematizar.

4.2 Analisis e interpretacion de la informacion
En el epigrafe de resultados de ambas entrevistas realizadas a los estudiantes de primer

semestre de la carrera de canto se hizo un analisis parcial de dichos resultados. Haciendo una

comparacion entre los resultados de ambas entrevistas se pone en evidencia que la vision de
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los estudiantes es diferente antes y después de haber asistido a la representacion de la
zarzuela.

La informacidn arrojada por la primera entrevista corrobora las expectativas de la
investigadora sobre las preguntas formuladas. Respecto a la segunda entrevista fue muy
gratificante poder ver la expresion de los estudiantes cuando contaban su experiencia sobre la
visita al teatro.

La informacion brindada por los docentes como por los estudiantes de cuarto semestre
entrevistados resultdé muy valiosa porque ademas de confirmar la pertinencia de este proyecto
brinda una visiéon de continuidad sobre el trabajo realizado y los posibles nuevos temas de

investigacion dentro de la didactica de la clase de canto.

Capitulo 5

Conclusiones
El trabajo desarrollado se constituye en una propuesta de estrategia metodologica no solo

para mejorar la percepcion que tienen los estudiantes que ingresan a la carrera de canto en la
UPN si no también su desempeno. Su validacion por profesores de experiencia y estudiantes
de semestres superiores y luego del andlisis de los resultados de las dos entrevistas realizadas
a los estudiantes, antes y después al ejercicio metodologico desarrollado, confirma lo positivo
de este tipo de actividad y demuestra la importancia de seguir trabajando en esta direccion.

Para los estudiantes que fueron objeto de la investigacion, el poder ver el espectaculo
como un todo cambid la percepcidon que tenian sobre el género lirico. Ver en el escenario a
sus maestros y compafieros de estudio de semestres avanzados, los hace sentir que estan
frente a una realidad, que aunque necesite trabajo, no esté lejos de su alcance.

Desde el punto de vista pedagogico se logré que los estudiantes fueran mas conscientes de

las necesidades que tienen el género, facilitando su proceso de ensefianza-aprendizaje. Como
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maestra reflexionar mi practica pedagogica fue una ganancia obtenida de la realizacion de esta
experiencia, pensar el asunto didactico-metodoldgico como parte fundamental en el desarrollo
de cualquier propuesta pedagodgica y contar con nuevas herramientas para lograr objetivos
como este. Aunque esta es una de muchas y se debe seguir investigando ya que son muy pocas
las fuentes que hablan sobre didactica o metodologia del canto, particularmente del canto lirico

a nivel universitario.

El desarrollo de la propuesta confirmé que generalmente cuando los estudiantes se
muestran reacios hacia el estudio del canto lirico no es que no les guste, simplemente no lo
conocen y lo ven como algo ajeno a su realidad e inalcanzable y es necesario guiarlos
pedagogicamente en la busqueda de opciones que les favorezcan su desarrollo técnico-vocal
siendo esta es una de esas herramientas totalmente validas para que lograrlo.

Como punto de ubicacion, la informacién recolectada desde las documentos de la
Universidad me sirvid para pensar en la relacion existente entre las practicas cotidianas del aula
universitaria con los propdsitos que la universidad estd persiguiendo, asi mismo esta
informacion me ubicod en las intenciones formativas del programa y su relacion con esta

propuesta, la cual encontré entonces valida y pertinente.

Quedan abierta varias posibilidades para continuar trabajando este tema; una que le apunte
a sistematizar la enseflanza del canto lirico en la universidad, otra que revise las estrategias
pedagogicas propuestas para la ensefianza del canto lirico y una tltima que revise las propuestas

pedagbgicas existentes en las universidades que ofrecen esta asignatura.

También queda la propuesta de institucionalizar esta estrategia metodologica, de tal forma
que se vaya cimentando una formacion mas sélida para los estudiantes y un trabajo més asertivo

para los maestros que ensefian esta asignatura.
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Recomendaciones
Se plantean como recomendaciones:

1. De acuerdo a los planteamientos realizados por los docentes, el analisis de otras
estrategias metodologicas que complementan a la planteada en este trabajo y que podrian ser
objeto de otras investigaciones serian un aporte valioso para configurar una didactica
particular del canto lirico con estudiantes universitarios.

2. Continuar sistematizando actividades similares a la planteada en esta estrategia
metodologica puede constituirse es un campo interesante de trabajo pedagogico dentro de la
Universidad Pedagdgica Nacional.

3. De acuerdo a los planteamientos realizados por los estudiantes, el anlisis de su
incorporacion en los montajes de las obras redundarian en una mejor formacién técnico-

vocal-escénica.
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Anexos

Anexo 1
Caracterizacion de los estudiantes de primer semestre entrevistados.

Diego Alejandro Duarte Castro.

Estudiante de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Pedagdgica Nacional.
Apasionado por la musica acustica y la musica anglo, incursion6 en el estudio de carreras
como Disefio y Publicidad pero en ninguna de ellas encontro la pasion que siente por la
musica. Con 20 anos de edad canta desde muy pequefio pero solo desde hace poco tiempo
descubrid su interés por el canto lirico. Proviene de una familia de estrato tres formada por

sus padres y hermano que lo apoyan en su formacion.

Juan David Lizarazo Rojas

Nacido en Bogoté en 1996, graduado del Colegio Gimnasio los Pirineos, desde muy
temprana edad ha cantado en el grupo musical de la iglesia local a la pertenece. Comenzo su
formacion vocal en el coro del Colegio Americano de Bogot4, posteriormente inici6 su
proceso como solista con la Maestra Gloria Casas para continuarlo mas tarde con sus
alumnos Sara Lizarazo y Carlos Andrés Cardenas. Tiempo después continua su formacion
musical en la Academia Arpeggio con el Maestro Marco Meléndez y actualmente es
estudiante de la Universidad Pedagogica Nacional con el Maestro Rodolfo Lozada y

participante del coro de esa institucion.

Karen Adriana Alayén Escobar

Termind el bachillerato en el Colegio Cooperativo Paulo VI del municipio La Calera,
donde vive desde su nacimiento en el afio 1999. Su proceso de técnica vocal comienza en la
academia Alegria y Son con el Maestro Jorge Enrique Martinez donde estuvo cuatro afios,

posteriormente ingresé a la casa de la cultura con la Maestra Cielo Ariza. Actualmente es
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estudiante de musica de la Universidad Pedagdgica Nacional con enfoque de canto con la

Maestra Gloria Casas.

Didier Guillermo Cisneros Piza

Estudie en el Colegio Rufino José Cuervo mi bachillerato en donde por primera vez tenia
una cercania notable con la Musica ya que tenia la ventaja de verla como una materia. Desde
grado 6 empecé a tocar la flauta. Unos afos después quise aprender a tocar guitarra, pese a que
sentia que era un instrumento muy dificil de aprender. No contaba con una guitarra propia para
poder comprometerme, sin embargo decidi aprender con las que me prestaban en el colegio y
tiempo después un amigo que vivia en mi casa me prestaba la de ¢l. Mas adelante comencé a
asistir a una iglesia cristiana y me senti muy atraido por el grupo musical que habia, estaba
muy motivado a entrar y entonces practicaba mucho més. Tomaba la guitarra y cantaba varias
canciones durante horas, al cantar me sentia muy feliz era algo especial y profundo para mi.
Entre al grupo de alabanza de la iglesia a cantar y tocar; sentia que amaba mucho lo que hacia
y con el paso de los afios me interese por la gramatica musical y por estudiar musica
profesionalmente. Lo que méas amaba en la vida era cantar y me ponia triste cuando sentia que
no podia hacerlo bien y lastimaba mi voz haciendo esfuerzos al cantar. Deseaba mucho entrar
a una universidad publica a estudiar y prepararme para hacer lo que amo ya que no tenia como
pagarme la carrera de musica. Me presente a la Universidad Pedagdgica Nacional y logre estar
entre los admitidos. Hoy en dia estoy en primer semestre disfrutando lo que mas amo, mi
instrumento es parte de mi, es lo més gratificante que hay, mi voz. Estudio canto lirico y en
esta nueva experiencia quiero dar lo mejor de mi estudiando diariamente y disfrutando este

gran privilegio que Dios me ha dado.
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Anexo 2
Primeras entrevistas realizadas a los estudiantes que participaron en la investigacion.

Juan David Lizarazo Rojas, I semestre

I:

JD:

JD:

JD:

JD:

JD:

(Se siente identificado con el arte lirico universal?

No, debido a que lo siento lejano a mi contexto y a mi realidad.

(Ha asistido a una funcion de 6pera o zarzuela?

Si

(Como enfrenta el repertorio lirico que exige el programa de canto?

Como retos para mejorar y un camino que permite mejorar mi forma y técnica al
cantar.

(Cree usted que una visita a una funcién de opera o zarzuela cambiaria la percepcion
que tiene sobre el género? ;En qué forma?

Si, lo veria desde otra perspectiva, tal vez podria relacionarlo con mi vida cotidiana y
tener un acercamiento mas emocional.

(Conoces las compaiias que fomentan el arte lirico en Bogota?

No en su totalidad. Conozco muy poco.

Karen Adriana Alayon Escobar, I semestre

I:

KA:

. Se siente identificado con el arte lirico universal?

No porque siempre ha estado muy lejano a la parte del canto a la que he estado ligada.
(Has asistido a una funcién de 6pera o zarzuela?

No.

(Como enfrenta el repertorio lirico que exige el programa de canto?
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KA: Elrepertorio lirico que hasta ahora he conocido por medio de la universidad se me ha
hecho bastante comodo, y es un repertorio que me da entrada al género.

I: (Cree usted que una visita a una funcion de 6pera o zarzuela cambiaria la percepcion

que tiene sobre el género? ;En qué forma?

KA: Si, me permitiria introducirme mas en este 4mbito.

I: (Conoces las compaiiias que fomentan el arte lirico en la ciudad?

KA: No.

Diego Alejandro Duarte Castro, I semestre
I: . Se siente identificado con el arte lirico universal?

DA: Si, me gusta mucho y cada vez he ido cogiéndole mas aprecio.

I: (Ha asistido a una funcién de opera o zarzuela??
DA: No.
I: (Como enfrenta el repertorio lirico que exige el programa de canto?

DA: Lo enfrento con &nimo y expectativa pero tengo dificultades al momento de
interpretarlo.

I: (Cree usted que una visita a una funcion de Opera o zarzuela cambiaria la percepcion

que tiene sobre el género. ;En qué forma?

DA: Si, yo creo que la cambiaria de una forma positiva, de darme cuenta respecto a lo que

estd pasando en mi ciudad con el canto lirico y creo que seria algo que motivaria bastante mi

proceso de formacion.

I: (Conoces las compafiias que fomentan el arte lirico en la ciudad?

DA: Solo se de Arte y Opera para todos.
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Didier Guillermo Cisneros Piza

I: (Se siente identificado con el arte lirico universal?

D: Si, pienso que es una carrera de mucha exigencia y del mejor uso que le puedo dar a
mi voz.

I: (Ha asistido a una funcion de 6pera o zarzuela?

D: No, no he podido.

I: (Como enfrenta el repertorio lirico que exige el programa de canto?

D: Con la mejor actitud, muy motivado estudiando y practicando diariamente,
disfrutando mi profesion.

I: (Cree usted que una visita a una funcién de 6pera o zarzuela cambiaria la percepcion
que tiene sobre el género? ;En qué forma?

D: Si, porque podria evidenciar muchas cosas nuevas y conocer el entorno y contexto que

maneja la profesion.

I: (Conoces las compaiiias que fomentan el arte lirico en la ciudad?
D: No conozco ninguna compaiiia.
Anexo 3

Segunda entrevista realizadas a los estudiantes de canto de primer semestre.
Juan David Lizarazo Rojas, I semestre
I: (En sentido general qué te parecio la obra? ;Cambi6 en algo la perspectiva que tenias
sobre el arte lirico?
JD:  Pues la verdad sali un poco fascinado de como se cuenta la historia, la parte escénica e
interpretativa, como algo que antes uno veia muy lejano y como un Monte Everest allé del
canto, se vuelve un poco mas cercano, se vuelve mucho mas calido de oir, con una linea de

historia, con una trama. Esa fusion entre la historia y el canto lirico se me hizo espectacular.



51

I: (Te sentiste identificado con alguno de los personajes, sientes que puedes llegar a
interpretarlo?
JD: iUy, espero! Mas que creer poder hacerlo en este momento porque no me siento en la

capacidad pero si empieza como una pequefia curiosidad a formarse de querer hacer eso,
porque, no se si sea yo el que lo vea asi, pero cuando se paran alla tienen mucha autoridad y
es muy chévere. Entonces si me gustaria.

I: (Saliste tarareando alguna de las melodias que escuchaste?

JD:  Bastantes, la verdad el grupo en general quedé muy intrigado porque debido a que nos
toco salirnos un poco antes debido a la hora, todos quedamos preguntandonos cuél era el final

y quedamos muy atrapados tanto por la parte musical como por la parte teatral.

Karen Adriana Alayon Escobar, I semestre

I: (Qué te pareci6 la obra? ;Crees que cambio la percepcion que tenias sobre el canto
lirico?

KA: Si, fue una perspectiva realmente diferente porque siempre habia visto todo lo de la
Opera de una forma muy lejana a mi cotidianidad. Personalmente me parece increible y me
quedo la intriga de meterme mas.

I: (Ves en ti las posibilidades de hacer ese tipo de obra?

KA: A largo plazo si, pues ahora soy consciente de que no puedo.

I: (Te sentiste identificada con algun personaje?

KA: Digamos que no fue algo tan especifico, fue una vision mas general de lo que fui a ver

porque no conocia nada. Pero si, me parecido muy chévere.

Diego Alejandro Duarte Castro, I semestre

I: (Qué te parecio6 la obra?
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DA: Me pareci6 una experiencia muy importante y de crecimiento.

I: (Qué cambio en ti después de haber realizado esa visita a la zarzuela?

DA: Me motivo mucho a mejorar darme cuenta del nivel de los cantantes que estaban
presentandose. Creo que es algo necesario para todo estudiante ver personas con tanta
trayectoria.

I: [ Te sentiste identificado con algun personaje?

DA: De la zarzuela no porque fueron situaciones y personalidades distintas pero me gusto
mucho la funcion.

I: (Querrias interpretar en algin momento alguno de esos roles? ;Cual?

DA: Si, no veo por qué no. Me gustdé mucho la voz del baritono que cortejaba a Luisa
Fernanda, me parecié impresionante el potencial que tenia.

I: (Sientes que te ayudd a mejorar la percepcion que tienes sobre el canto lirico?

DA: Siclaro que si, porque reitero que es motivante cien por ciento darse cuenta de todo lo
que hay que estudiar para poder llegar a estar en ciertos escenarios, y me sorprendio la

capacidad de memoria que tenian los cantantes al igual que la técnica.

Didier Guillermo Cisneros Piza

I: (Qué te parecio la obra?

D: Algo muy artistico en todos los sentidos musical, teatral. Me parece que es algo de
mucho estudio, de mucho trabajo, de mucho respeto y admiracién?

I: (Crees que esa visita ha cambiado la percepcion que tienes el canto lirico?

D: Si, muchisimo porque no es solamente el hecho de cantar sino también de saberse
expresar, hablar, proyectar la voz incluso hablando y que suene bien, sin esfuerzo. Son tantas

variables que uno dice: quiero hacerlo porque yo también quiero aprender a manejar mi voz
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asi, en auditorios. Son muchas circunstancias diferentes que son solamente el hecho de

cantar.
I: (Te sentiste identificado con algun personaje?
D: Con el tenor principal. Quiza porque soy tenor y me gusta mucho cuando se maneja la

voz aguda y desde abajo como lo hacia de esa forma tan impecable. Me cuesta lo de la

actuacion, me parece dificil pero si no lo pruebo no voy a saber si lo puedo hacer.

Anexo 4
Reseria de los docentes de canto lirico de la UPN.

Alexandra Alvarez

Realiz6 estudios de violin y canto en el Conservatorio de la Universidad Nacional con las
Maestras Krasimira Vasseva, Elsa Gutiérrez y Carmina Gallo; ha formado parte de
reconocidas agrupaciones como: Coro de la Opera de Colombia, Coro Filarménico, Coro
Santafé y Orquesta Filarmonica de Bogot4; se ha destacado como solista en: La Opera de
Colombia, Fundacion Arte Lirico, Fundacion Jaime Manzur, Festivales de Opera al Parque;
también ha sido ganadora de concursos como: Intérpretes del Préximo Milenio, Jovenes
Intérpretes de la Biblioteca Luis Angel Arango y Roberto Mantilla Alvarez, Bogota Capital
mundial del Libro entre otros. Es fundadora y directora de Grupo de Camara Camerarte con
el que ha ganado varios concursos distritales y ha realizado numerosos conciertos didacticos.
En la actualidad se desempefia como docente en diferentes areas como: canto, violin y
direccion coral en reconocidas instituciones como la Universidad Pedagogica Nacional,

Escuela de Musica Fernando Sor y Universidad Distrital de Colombia.

Carlos Hernando Duenas Montafio
Licenciado en Pedagogia Musical (UPN)

Comunicador Social Periodista (U. Jorge Tadeo Lozano)
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Cantante Lirico (formacion bésica en el Conservatorio de la Universidad Nacional y
formacion con diversos maestros)

Especialista en Comunicacién Educacion (U. Central)

Mg en Investigacion en Problemas Sociales Contemporaneos (U. Central)

Docente de canto (UPN), teorias del artes, teorias de la comunicacion, estética, cine,
semidtica (UPN, U. Javeriana, U. Jorge Tadeo Lozano). Director de Departamento de
Educacién Musical (UPN), Decano de la FBA (UPN).

Integrante del Conjunto Vocal Instrumental Impromptus.

Solista en la FAL, Opera de Colombia.

Conciertos y montajes independientes.

Marissa Pérez

Cantante Lirica ligera Colombiana.

Pedagoga musical de la Universidad Pedagogica Nacional.

Se desempefia como docente de canto de diferentes instituciones universitarias.

Su formacidén como cantante estuvo a cargo del maestro Ramon Calzadilla. Debut como
cantante solista en la antologia de la zarzuela con la Fundacion Jaime Manzur en el Teatro
Colon de Bogota 1998. Interprete de diferentes titulos como Rigoletto de Verdi interpretando
el papel de Gilda, La traviata el papel de Violeta, Romeo y Julieta de Gounod en el papel de
Stephano, opereta La vie Parisienne de J. Offenbach, interpretando el papel de Gabrielle, La
Guantera, Turandot de Puccini en el papel de Liu, La Viuda Alegre interpretando el papel
principal de Hanna Glavary, El Huesped del Sevillano interpretando el papel de Raquel,
Luisa Fernanda interpretando a Luisa. Novena Sinfonia de Beethoven, Stabat Mater de G.

Batista Pergolessi, Baquianas Brasileiras de Heitor Villa-Lobos entre otras.
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Ha actuado bajo la batuta de los Maestros: Francisco Rettig, Gustavo Dudamel,
Guillermo Brizzio, Alejandro Posada, Eduardo Carrizoza, Juan Carlos Rivas, José Luis

Pareja, Luis Fernando Pérez, Ricardo Jaramillo, Will Crutchfield, Andrés Orozco entre otros.

Rodolfo Losada

Cantante lirico egresado de la Universidad Nacional de Colombia donde adelanté sus
estudios superiores y se gradua en la catedra de canto bajo la direccion de la maestra Maria
Pardo, también han hecho parte de su formacién vocal los prestigiosos maestros Austin
Miskell, las maestras Elsa Gutiérrez, Marina Taffur, Katheleen Wilson Spillane, el
Baritono Aleman Dethef Scholz, la soprano Lia Montoya y la reconocida Mezzosoprano

Martha Senn.

Master en Investigacidn e interpretacién Musical de la Universidad Internacional de
Valencia Espafia. Ha realizado multiples interpretaciones como corista y solista, en los

principales teatros y auditorios del pais.

Formo parte del coro estable de la Opera de Colombia y del coro filarménico dirigido por la
maestra Carmifia Gallo. Fundador y director general de la Fundacién Arte y opera para

Todos del Huila.

Ha desarrollado Su labor pedagégica como profesor de canto en multiples instituciones
académicas. Universidad Javeriana 7 afios, Universidad de Cundinamarca 2 afios,
Universidad Pedagdgica Nacional 14 afios, Conservatorio Departamental del Huila 20 afios y

la direccién general de la institucién 2 afios.
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Su labor artistica y Pedagdgica ha sido de reconocimiento en mas de 70 Publicaciones
Realizadas por los diarios Locales del Departamento del Huila: Diario la Nacion, Diario del

Huila, al igual que multiples entrevistas en la radio y television regional y Nacional.

Anexo 5
Entrevistas a docentes de canto lirico de la UPN.

Rodolfo Lozada

I: Cuando entran los estudiantes en primer semestre uno percibe que, en su mayoria, no
tienen conocimiento sobre el canto lirico. ;Cual es su opinion al respecto?

RL: Cuando entran a estos niveles se necesita que haya una preparacion previa, seria lo
ideal y para eso estan los cursos, por ejemplo el basico en la nacional, para que cuando entren
al nivel superior ya tengan una cierta estructura; porque cuando entran al canto y no conocen
ni del canto ni de la musica es tardio. Es cierto que la voz madura tarde pero los estudios
musicales deben estar previos, ojala desde los cinco o cuatro afios haber hecho el proceso
para que cuando llegue ya la voz se puede cuadrar en dos o tres afios, lo que sea, o el tiempo
que se requiera, pero la musica tiene que estar desde antes.

I: (Qué pasa cuando un estudiante entra en primer semestre y no sabe lo que es el canto
lirico?

RL:  Llegan desubicados porque llegan a cantar de pronto un rajalefia, a cantar cosas que
no tienen nada que ver, incluso hacen cosas que van en contra de su propio sistema, de su
propia voz, de su propio beneficio, entonces hay que hacer una reingenieria con todos y eso
es un doble trabajo porque muy dificilmente usted puede mostrar resultados cuando tiene que

empezar a formar desde los conceptos.
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I: (Cree usted que una visita a una funcién de Opera, zarzuela u operetta, en esos
estudiantes de primer semestre, haria alguna diferencia, los motivaria un poco mas?

RL:  Si, yo pienso que a la actividad artistica, en la medida en que se van involucrando, le
van encontrando el sentido. Es tarde pero mas vale tarde que nunca y eso es parte de la
formacion, que vayan, que escuchen cantantes, pero no solo cantantes, orquestas, otros
instrumentos para que el oido aprenda a distinguir, para que aprendan a frasear. Eso es parte
de la musicalidad que se tiene que desarrollar.

I: (Qué herramienta didactica utiliza usted en el aula con estos estudiantes que no tienen
conocimientos musicales en aras de lograr una rapida comprension de la técnica vocal lirica?
RL:  Tenemos muchas cosas pero a veces el enemigo es el tiempo, porque son solo 16
clases que a la larga, sumando los puentes se van reduciendo. A veces los incentivo con
videos, les mando a que escuchen grabaciones, los invito a que vayan a ciertos conciertos que
sé que no son tan pesados, porque hay algunos a los que si se les dice que escuche Wagner se
mueren de entrada. El trabajo con ellos es ir partiendo de lo que conocen hacia el nuevo
campo, es decir, de sus propias vivencias, de su propia musica y a partir de ahi vamos yendo
hacia lo otro, para no generar dos mundos diferentes, lo que usted tenia no funciona y ahora
viene esto, porque es un poco agresivo. Entonces yo parto de la posibilidad hacia la nueva
experiencia.

I: Recientemente tres de sus estudiantes realizaron una visita a la zarzuela Luisa
Fernanda. ; Vio usted una diferente en ellos en estas ultimas clases?

RL:  Me estan diciendo que les esta gustando mucho la lirica y que quieren seguir por ahi y
la motivacion es importante, siempre.

I: Maestro, muchas gracias.

Alexandra Alvarez

I: Maestra, ;cuantos afios lleva usted dictando clases de canto?
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AA: Desdeel ’97.

I: (Hace cuantos esta en la UPN?

AA: Esos anos.

I: Usted ya conoce todo el proceso de los estudiantes de canto, ;cOmo piensa que
funcionaria, como herramienta didactica, que esos estudiantes que ingresan sin conocimientos

sobre el canto lirico, asistieran al teatro a ver una funcion de dpera, zarzuela u operetta?.

AA: Paranuestros chicos es muy lejana este tipo de manifestaciones culturales porque no
lo aprenden ni en el colegio ni en sus familias y menos siendo de estratos bajos. Hoy en dia
hay un poquito mas de acercamiento porque la misma ciudad o el pais se han preocupado por
llevar esta musica a los colegios, al parque y algunos de nuestros maestros se han preocupado
por ensefiarla. Va a ser de muchisima importancia no solamente una Unica visita si no muchas
visitas al teatro porque va a despertar la curiosidad por un tema nuevo, porque va a abrir un
panorama que los chicos no conocen y a lo mejor pueden gustar muchisimo. Entonces hay
que empezar por esto, pero no solamente llevarlos al teatro sino contarles de qué se trata. La
visita al teatro puede ser un poquito “repelente” en la medida que estos chicos no conocen el
idioma y no conocen el tema de lo que van a ver, o no conocen un poquito el marco historico
o alguna referencia que los involucre y los acerque animicamente a ver el espectaculo. Pero si
pienso que es una herramienta importantisima porque la primera herramienta que tenemos
para querer la musica, no importa el género, es verla, escucharla, asistir a un concierto, tener
una grabacion y el teatro que es musica en vivo, seguramente va a despertar el interés por el

tema.

I: Muchas gracias Maestra.

Marissa Pérez
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I: (Cree usted que una visita a la 6pera seria una estrategia didactica eficiente en el

desarrollo del repertorio lirico en estudiantes decanto de primer semestre de la UPN?

M: Siempre que haya un estimulo, donde se abran posibilidades, horizontes nuevos para
ver mas alla sera de gran utilidad para el ser humano. En este caso, que un joven de primer
semestre tenga en su formacion la experiencia de asistir a un evento, llamese zarzuela, opera,
concierto lirico, musical, le da una oportunidad de vivenciar y sentir el canto desde un nivel
donde se pueden observar diferentes disciplinas artisticas, y se abre un abanico de
posibilidades en donde se puede ver reflejado a si mismo o tener ideas para encaminarse
hacia su propio ser. Sentir una experiencia de esta magnitud sera muy positiva ademas de

divertida e interesante por todos sus componentes.

I: Muchas gracias Maestra.

Carlos Dueiias

I: (Maestro coémo cree usted que influiria una visita a la 6pera como estrategia didactica
en la comprension del canto lirico en los estudiantes de primer semestre de canto de la UPN?
CD: La experiencia directa de una expresion estética y artistica, para un estudiante de
cualquier campo de las artes, en principio deberia ser beneficiosa. Creo que el asistir a Opera,
como estudiante de primer semestre de canto es una experiencia necesaria, dentro de un
abanico de muchas otras. El canto lirico en nuestro medio no es tan difundido (en todo caso
hoy es mas "familiar" que hace 20 afos).Los medios masivos han influido mucho en la
difusion de lo que es cantar "lirico". Los 'tres tenores', Boccelli, y otros 'productos mediaticos
y de la industria del espectaculo, como Il Divo e Il Volo, por lo menos son referentes
relativamente conocidos por los publicos.

Esto quiere decir que un estudiante de canto, que apenas se acerca a una técnica, no es

ajenos totalmente al concepto 'canto lirico'. En este sentido, una experiencia directa, de
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escucha y apreciacion en vivo de un montaje, seguramente generara preguntas, inquietudes,
afinidades, pero también resistencias, frente a lo que significa cantar 'a lo lirico'.

Desde mi punto de vista el canto lirico es un referente importante para un cantante, un
modelo paradigmatico del manejo del aparato fonador con alto nivel de eficiencia; mas no el
principal, seguramente, para los intereses de cada estudiante, para el caso que estamos
analizando (estudiantes primer semestre UPN).

Sin embargo, no entenderia esta experiencia como una estrategia didactica en si misma.
Seria necesario el acercamiento desde el proceso de montaje, al menos musical, de una
Opera. Si el asunto es el canto centrar la atencion en los cantantes, en el 'como se canta’,
codmo se monta la obra con un director musical, serian momentos significativos del proceso
de acercamiento al género. Asistir a una funcidn es un punto de llegada. La estrategia debe
contemplar una serie de acciones significativas y articuladas. Incluso haria parte de una
estrategia mas amplia de orden comparativo con otras maneras de cantar.

Hoy estoy convencido que el canto (su aprendizaje) debe contemplar lo que implica el
'poner en escena' con todos sus propios codigos. No todo se canta igual, desde el punto de
vista técnico, estilistico, etc., como tampoco desde la propia puesta en escena.

Desde mi experiencia, también habria que tener en cuenta la preparacion del encuentro de
estudiantes ndveles a con la Opera. El titulo, la calidad del montaje, el lugar y por supuesto
los cantantes, deben ser factores a contemplar.

Se requiere que el acercamiento sea guiado con cuidado, pues los imaginarios sobre la
Opera pueden generar resistencias. De igual manera creo que el trabajo posterior, de
evaluacion de la experiencia, debe estar vinculado con el propdsito de aprendizaje del canto
en la UPN. El acercamiento a diversas formas de cantar es importante en ese sentido, tanto
desde la practica, como desde la experiencia de observacion, apreciacion de las maneras

como se 'hace' el canto.
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Un proposito fallido desde hace muchos afios en el programa es vincular a los estudiantes
con las practicas y expresiones musicales y artisticas de alto nivel, por su valor formativo en
muchos aspectos. Romper la 16gica del salon de clase como unico espacio y dispositivo para
el aprendizaje es una necesidad imperiosa.

I: Muchas gracias Maestro.

Anexo 6
Entrevistas realizadas a estudiantes de canto de cuarto semestre de la UPN.

Juan Sebastian Torres, IV semestre

I: (Cuando entraste a estudiar canto en la UPN sabias lo que era el canto lirico? ;Sabias
que el programa comprendia tanto el canto popular como el lirico?

JS:  Anterior a la universidad nunca habia tenido la oportunidad de trabajar con el canto
lirico, ni siquiera de cantar algo cercano a la musica lirica, pero si tenia conocimiento de que
habia que montar algo lirico para el examen; entonces profes y amigos me recomendaron
cosas pero realmente lo canté como pude esa vez.

I: La primera vez que fuiste o que tuviste contacto con un teatro de dépera, con una
funcion de 6pera grande sentiste que influyo en algo en la vison que tenias con elacion al
canto lirico.

JS:  Claro porque a uno de cantante popular le pasa que ve un aria y: uno se canta
diferente, dos el idioma es extrafio para uno, tres las épocas en que fueron escritas son €pocas
diferentes.

Para poder cantar algo hay que entenderlo y uno no entiende de primerazo un aria, pero
uno poderse encontrar con la historia de la dpera en si, que significa, que es lo que se esta
contando en ese momento de la dpera, ver por ejemplo las actuaciones de los cantantes, la
escenografia, la musica, la orquesta gigante y lo conmovedor que puede ser, uf, es muy

bonito y le cambia a uno el chip con respecto a la musica lirica, porque uno a veces de
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musico popular como que se cierra, y eso le pasa a la mayoria, no quieren cantar lo lirico, si
pudieran no lo cantaban. Pero en mi si ha pasado que entre mas han pasado los semestres mas
me ha interesado el tema y mas me gustaria escudrifiar ahi, ademas porque me ha dado
herramientas vocales muy buenas para cantar lo que canto de una mejor forma, de hecho la
voz la siento mucho mejor, no me enfermo tanto como antes y puedo hacer cosas con mayor
facilidad y eso me ha parecido muy chévere, ademas que he mejorado aspectos como la
nasalidad, el peso en la voz. Entonces la musica lirica le da la posibilidad a uno de trabajar la
voz de tal manera que uno va mejorando de a pocos, y hay cosas de la musica lirica que uno
puede utilizar para cantar algunos estilos de la musica popular y sobre todo pues me sirve
porque yo canto musica popular que tiende a parecerse en algunas cosas a la musica lirica,
entonces en mi caso me aporta muchisimo.

I: Muchas gracias Juan.

Cheyson Ivan Avellaneda, IV semestre

I: (Cuéando entraste a la carrera de canto sabias que tenias que cantar lirico tanto como
popular?

CI:  No, realmente no tenia conocimiento que tocaba hacer ese tipo de repertorio, sin
embargo ha sido una experiencia muy enriquecedora en el proceso, ya que las canciones

liricas y las populares se complementan una a la otra.

I: (Tenias conocimiento de lo que era la técnica lirica?

CI:  No, no tenia ningin conocimiento.

I: (Habias asistido a alguna presentacion de Opera, zarzuela u operetta?

CI:  No, nunca habia tenido esa experiencia, pero a raiz de lo que he venido aprendiendo

en la universidad me ha entrado esa curiosidad y esas ganas de saber més y mas y he
empezado a asistir a algunas.

I: (Recuerdas la primera vez que asististe a una funcion?
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CI:  Si, fue el ano pasado a ver La Leyenda del Beso, una zarzuela en el Teatro Galeria
Cafam de Bellas Artes.
I: (Qué semestre estabas cursando en ese momento?

CI:  Estaba en segundo.

I: (Sentiste que a raiz de ese evento algo cambid para ti con respecto al canto lirico?

CI:  Si bastante, porque ademas yo fui a ver esa zarzuela porque la maestra me recomend6
para ir al coro de alla a audicionar y con la fortuna de que me fue bien, sin embargo por
cuestiones de tiempo no pude participar y fui alld y primero la nostalgia de no haber podido
participar, pero al mismo tiempo el hecho de verse uno desde afuera y todo lo que pude haber
aprendido, aunque es un proceso y todo va paso a paso, pero si es un cambio increible. Como
cantan, como se paran, el vestuario, la puesta en escena fue algo que me ha tenido motivado
todo el tiempo y lo cual quiero llegar a hacer.

I: (Te sientes identificado con esa forma diferente de cantar?

CI:  Si, me siento muy identificado, siento que va conmigo, que va acorde a lo que yo
hago, a lo que estoy aprendiendo, ademas que cuando trabajo en clase siempre trato de
preguntarle a la maestra ;qué me recomienda? ;voy por buen camino? Y con esas palabras
que la maestra me dice, que me recomienda, que me aconseja pues eso me hace sentir
identificado, comodo y contento.

I: (Después de esa primera experiencia sentiste el deseo de seguir asistiendo?

CI:  Siclaro, porque cada vez que uno va alld aprende cosas distintas, ve como el cantante
no es solo cantante sino es un actor. Ademas se conoce de la zarzuela que no es solamente
cantar si no que tiene una parte hablada, el hecho de esa emision de la voz hablada son cosas
distintas pero que manejan la misma técnica y todo el tiempo he querido estar participando y
por eso este afio tuve la posibilidad de volver a asistir, aprender cosas nuevas y ver con otros

ojos la zarzuela.
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