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1. GENERALIDADES DE LA INVESTIGACION

1.1. Introduccién.

La presente investigacion se enmarca dentro del grupo de investigacion Pedagogia urbana y
ambiental de la Universidad Pedagégica Nacional, el cual ha mostrado desde su trabajo
investigativo que historicamente la escuela ha sido reconocida como el lugar formal donde
converge la formacion de los ciudadanos. Sin embargo, existen otros escenarios que también
contribuyen a la formacion de las personas y que han sido poco reconocidos. El espacio publico
se presenta como un potente educador, de tal manera que la Linea de investigacion en pedagogia
urbana y ambiental apuesta por profundizar estos escenarios con el fin de contribuir a un cuerpo

conceptual y tedrico que aporte al fortalecimiento de la formacion ciudadana.

De esta manera, la presente investigacion aporta al grupo de pedagogia urbana y ambiental las
herramientas pedagogicas que la escuela de mujeres en escena por la paz ha construido desde el
Artivismo en la ciudad de Bogota para generar procesos de apropiacion del espacio urbano, y asi
poder generar experiencias positivas para las mujeres en el ambiente urbano y corresponder a la

1dea de ciudad educadora.

La motivacion para realizar esta investigacion nace de la preocupacion que existe por parte de su
autora frente a las formas en que las mujeres viven y han vivido el espacio publico en su
cotidianidad. Se ha evidenciado desde la literatura cientifica, retomando autoras como Burbano,
que las mujeres son mayormente vulnerables a situaciones de violencia en estos escenarios
reduciendo su capacidad de participacion en el espacio publico. De esta manera, se lleva a cabo la
investigacion con la escuela de mujeres en escena por la paz que se conforma como un colectivo

de mujeres que a través de la performance habitan la ciudad de Bogota expresando sus sentires
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con respecto a sus propias realidades, este es un grupo diverso de mujeres que esta dirigido por la

dramaturga Patricia Ariza directora de la corporacion colombiana de teatro.

Es asi, como nace la importancia de retomar la experiencia de este colectivo de mujeres para
reconocer esas estrategias pedagogicas que aportan desde el artivismo la apropiacion del espacio,
promoviendo otro tipo de experiencias para las mujeres en el ambiente urbano distintas a las

realidades de violencia que hoy por hoy hacen parte de la cotidianidad de la ciudad.

Por lo tanto, el presente documento esta organizado en cinco capitulos. Inicialmente se presentan
las generalidades de la investigacion, capitulo que abarca: la justificacion, el planteamiento del

problema, objetivo general y especificos, y la pregunta de investigacion.

El segundo capitulo se compone del marco tedrico que sustenta la investigacion el cual da cuenta
del posicionamiento tedrico desde el cual se comprende la realidad social para analizar la
experiencia anteriormente mencionada. Este capitulo se compone a la vez de tres conceptos
teoricos: ciudad educadora, espacio publico y, por tltimo, género y artivismo en la apropiacion de
la ciudad. El tercer capitulo recopila el disefio metodologico que responde a un estudio descriptivo
con enfoque etnografico, ademas presenta las técnicas e instrumentos de recoleccion de

informacion.

En el cuarto capitulo se presentan los resultados y andlisis de la investigacion, estd compuesto por
dos espacios de reflexion: la ciudad educadora desde el género y el artivismo en la imagen desde
el espacio publico. El primer apartado recoge el analisis y los resultados obtenidos de la aplicacion
de los grupos focales que se llevaron a cabo con las participantes de la escuela de mujeres en
escena por la paz, alli se pone de manifiesto la necesidad de pensar en nuevas formas de relacién

con el ambiente urbano que propicie experiencias pedagdgicas orientadas a una sana convivencia.
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En el segundo apartado, se pudo evidenciar la relacion y apropiacion que se da desde el género en
el espacio publico mediante el artivismo a partir del analisis del registro fotografico que se recogio
de las puestas en escena del afio 2028 al 2022. De igual forma, se presentan los anexos que
sustentan la recoleccion de datos que tienen que ver con las matrices categoriales que se usaron

para los resultados y analisis de las entrevistas en profundidad, los grupos focales y las imagenes.

El quinto capitulo recoge las conclusiones de la investigacion donde se destaca que se pudo
evidenciar que detras de la construccion del performance se establecen unos elementos
pedagOgicos que aportan una manera diferente para que las mujeres puedan habitar el espacio
publico desde sensaciones de seguridad y confianza.

1.2. Problema de investigacion.

Es importante comprender que la forma en que las personas viven el espacio urbano esta permeada
por emociones derivadas de experiencias previas que construyen todo un concepto sobre como
habitar cotidianamente la ciudad. En medio de ello, las construcciones establecidas mediante el
género juegan un papel fundamental, Burbano y Paramo, 2011, y Ortiz, 2007. Por lo cual, se
reconoce que la relacion de las mujeres con el espacio publico esta altamente mediada por
situaciones de violencia que determinan unas formas especificas para habitarlo. Ante esta
problematica social, han surgido diferentes practicas de resistencia que son expresadas desde
puestas artisticas dando paso a nuevos movimientos como el artivismo (arte y activismo) que usan
como escenario de expresion la ciudad intercambiando saberes y sentires. De la misma manera, se
comprende la ciudad como un espacio que posibilita la construccidn de conocimientos que forman
la identidad de los seres humanos Paramo (2009) y siendo esta el escenario donde confluyen estas
experiencias es importante abordar la relacion de esto a la luz de comprender los elementos

pedagdgicos que el artivismo devela en la apropiacion del espacio por parte de las mujeres.
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El espacio publico se presenta como un entramado de relaciones culturales donde los roles
socialmente asignados a hombres y a mujeres juegan un papel trascendental en los procesos de
socializacion, apropiacion y habitabilidad de este, Burbano (2017). A través de la historia la mujer
ha sido delegada al espacio privado, pues en lo publico no encuentra ambientes o situaciones que
le permitan participar de manera activa ya que “se da en este espacio un dominio masculino
mediante el cual se excluye a las mujeres a través de formas de intimidacion y acoso” (Burbano,
p. 206, 2016). Lo anteriormente planteado, va en contraposicion con lo establecido por la
Constitucion Politica de 1991 en el articulo 82 donde se establece el espacio publico como un
derecho ciudadano, siendo el estado garante de su cumplimiento en condiciones de igualdad de

sexo y equidad.

Esta contrariedad lanza una brecha de desigualdad marcada en relacion con el acceso del espacio
publico entre hombres y mujeres. Asi como también se reconoce que va en contravia del objetivo
principal de la Politica Publica de Mujeres y Equidad de Género que establece la Secretaria
Distrital de Planeacion de Bogota, la cual plantea textualmente: “Reconocer, garantizar y
restablecer los derechos de las mujeres que habitan en el Distrito Capital, de manera que se
modifiquen de forma progresiva y sostenible, las condiciones injustas y evitables de
discriminacion, subordinacion y exclusion que enfrentan las mujeres en los ambitos publico y
privado, promoviendo la igualdad real de oportunidades y la equidad de género en el Distrito

Capital”

! La Politica Publica de Mujeres y Equidad de Género ~-PPMyEG- es el resultado de la incidencia y

construccion activa y colectiva del movimiento social de mujeres de Bogota, asi como de la voluntad y el
trabajo de diferentes administraciones distritales. Esto la constituye en una apuesta politica y ética conjunta
por avanzar en el reconocimiento, la garantia y el restablecimiento de los derechos de las mujeres, en todas
sus diferencias y diversidades, y por el ejercicio de su ciudadania plena.
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Ante este panorama, se evidencia como un problema el hecho de tener unas relaciones de poder
marcadas dentro del espacio urbano, que, en el caso de una ciudad como Bogota, estan regidas por
estructuras de orden patriarcal, las cuales afectan directamente la habitabilidad y apropiacion del
espacio por parte de las mujeres, pues es notable que no transiten a ciertas horas por la calle, o por

ciertos lugares por representar peligro para ellas.

En Bogota a través de la Direccion de Eliminacion de Violencias contra las Mujeres? y el acceso a
la Justicia de la Secretaria Distrital de la Mujer®, se propone plantear estrategias que garanticen el
derecho de las mujeres a una vida libre de violencias, como lo es el programa “Bogota territorio
seguro y sin violencias para las mujeres” el cual propone las casas de igualdad como una estrategia
para abordar las violencias desde aspectos fisicos, psicoldgicos, y para el caso del espacio publico

simbolicos, buscando resignificar dichos escenarios en espacios seguros para ellas.

A pesar de que, desde la parte legislativa e institucional, se proponen cosas importantes que
pretenden aportar a garantizar una experiencia en el espacio publico que permita a las mujeres
ejercer su ciudadania en pleno derecho, no se ha erradicado el problema de violencia y desigualdad
asumiendo una deuda historica con ellas. Es evidente que la atencion del problema se ha centrado

en atender su efecto, pero no en su prevencion y erradicacion, tal y como lo muestra el altimo

2 La Direccion de Eliminacion de Violencias contra las Mujeres y Acceso a la Justicia aporta en la garantia
del derecho de las mujeres a vivir una libre de violencias en el marco del sistema Sofia, a través de la
articulacion interinstitucional para concretar estrategias de prevencion del feminicidio y otras formas de
violencia tanto en el ambito familiar como en el comunitario. La oferta institucional comprende las casas
refugio, la linea puarpura, las duplas de atencidn psicosocial, las profesionales que acompafian las
sobrevivientes de ataques con agentes quimicos, y las enlaces Sofia a nivel local, entre otras.

% Es la entidad encargada de Liderar, orientar y coordinar la formulacién, implementacion, seguimiento y
evaluacion de la Politica Publica de Mujeres y Equidad de Género, asi como la transversalizacion de los
enfoques de derechos de las mujeres, de género y diferencial, en los planes, programas, proyectos y politicas
publicas distritales, para la proteccion, garantia y materializacion de los derechos humanos de las mujeres
en las diferencias y diversidades que las constituyen, promoviendo su autonomia y el ejercicio pleno de su
ciudadania en el Distrito Capital
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informe de gestion de la Secretaria Distrital de la Mujer realizado en el ano 2018, el cual muestra
un avance del 23,75% en el disefio e implementacion de la campafia de *prevencion de las

violencias ejercidas en el espacio publico contra las mujeres en su diversidad.

Por otro lado, es importante destacar que se ha podido evidenciar desde la literatura cientifica que
la forma en que las mujeres viven el espacio publico en la ciudad de Bogota estd mediada por
situaciones de violencia que denotan una manera especifica de habitarlo atravesada por la
prevencion y el miedo. Lo cual provoca que dejen de frecuentarlo limitando sus procesos de
socializacion a lo privado, pues las calles representan peligro e incomodidad en el caso del acoso
callejero. A la vez, se reconoce que la mayor parte de actividades realizadas por ellas en el espacio
publico tienen que ver con salir de compras, pues no hay oportunidad para tener un tipo de
experiencias ludicas en estos escenarios que generen procesos de socializacion y en consecuencia
apropiacion del espacio distintos, lo cual afecta directamente la identidad de género (Burbano,

2017).

Este panorama hace necesario estudiar las resistencias y acciones que se estdn generando para
encontrar formas que permitan a las mujeres establecer relaciones de participacion activa y
apropiacion del espacio publico en la ciudad de Bogota, pues “el temor o el miedo en dichos
espacios es diferencial desde el género, lo cual hace que las mujeres limiten o condicionen su
experiencia en los espacios urbanos en términos de la accesibilidad, los desplazamientos y el

disfrute” (Sabaté, 2016).

Entre muchos de los significados que se pueden hallar dentro del espacio publico, es el de ser

escenario de resistencia y protesta frente a las violencias que enfrenta una sociedad su ague ocurre

% De la problematica social de las violencias que sufren las mujeres en los espacios publicos nace en
diferentes ciudades la campaiia: ciudades seguras y espacios publicos seguros para mujeres y nifias.
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desde los afios 70 a un nuevo movimiento que relaciona directamente el arte y activismo politico
siendo expresado principalmente en los espacios publicos. Manuel Delgado (2013), antropologo
espafnol que trabaja las identidades colectivas en contextos urbanos, define el arte activista
(artivismo) como aquellas practicas que dotan de un sentido alternativo a la realidad distinto a los

sistemas existentes.

La situacion de violencia y exclusion que enfrentan las mujeres tanto en lo publico como en lo
privado no ha sido ajena a este movimiento, por lo cual se han generado una serie de intervenciones
como respuesta y protesta frente a esta situacion desde el arte. Dichas intervenciones tienen que
ver con procesos organizados por mujeres desde acciones colectivas, donde denuncian las
violencias de las que son victimas o también por medio de las cuales buscan obtener un lugar de
participacion en el espacio publico, como el reciente performance “El violador eres ti” del
colectivo las tesis de Valparaiso Chile, asi como la obra de Ana Mendieta (1974) feminista y artista
que a través de su trabajo performativo denunciaba la violencia que a diario sufren las mujeres.
Sin embargo, se ha evidenciado que contar con la presencia de mujeres en el espacio publico no
equivale a demostrar que se estan incluyendo en la participacion dentro del ambiente urbano, ni
cumpliendo con las garantias suficientes para solventar las problematicas que ellas viven a diario
en el espacio publico, por lo cual es imperativo abordar el estudio de esta discusion para generar

alternativas que permitan hacer del espacio urbano un ambiente incluyente para todos y todas.

A pesar de esto, los estudios en el campo demuestran que las acciones de resistencia expresadas
desde el espacio publico por parte de organizaciones de mujeres han sido poco estudiadas desde el
artivismo, de igual forma han sido poco estudiadas las estrategias educativas que desde las puestas

artisticas permiten generar otros procesos de apropiacion y habitabilidad del espacio urbano por
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parte de las mujeres. Por lo anterior, se conoce poco acerca de los elementos que pueden llegar a

generar una apropiacion del espacio urbano por parte de las mujeres desde este género artistico.

1.3. Justificacion.

Este apartado plasma los elementos evidenciados dentro la busqueda realizada en la literatura

cientifica respecto de los conceptos de:

La relacion entre género y artivismo en el espacio publico remite a la indagacion de las razones
por las cuales las formas en que las mujeres habitan el espacio publico estan ligadas a situaciones
de violencia, acoso, miedo e inseguridad, donde el disefio urbano de las ciudades es escenario
favorable para este tipo de situaciones. En este sentido merece mencionarse a autoras
latinoamericanas como Burbano (2017) o Zufiga (2014), quienes han dado cuenta de las
problematicas que se tejen en torno al género y al espacio, atribuyendo que el espacio urbano no
es propicio escenario para la habitabilidad de las mujeres, por lo cual el estudio de estas relaciones

es de relevante importancia.

Es importante resaltar que hace mas de dos décadas que numerosas arquitectas, urbanistas y
geografas feministas reivindican la necesidad de participar en la planificacion y gestion de las
ciudades con el fin de hacerlas menos sexistas y mas igualitarias (Coffey, 1995; Greed, 1996a;
Sandercok; Forsyth, 2000). Por lo cual estudios relacionados con la forma en que las mujeres

habitan el espacio publico son importantes en tanto se aporte a romper las brechas de desigualdad.

Es fundamental para esta investigacion analizar y reconocer las formas en que las mujeres se
apropian del espacio publico desde el artivismo generando otros procesos de apropiacion sobre ¢l

e identificando los aportes pedagdgicos que esta experiencia aporta para generar otras relaciones
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en el ambiente urbano, aportando a la reflexion de la Ciudad Educadora. De la misma manera es
importante reconocer la ciudad como un escenario para que la sociedad aprenda a brindarle
experiencias seguras a las mujeres dentro de estos lugares, rompiendo con las brechas de
desigualdad que existen entre la dicotomia publico y privado, ciudad y casa, entre hombres y

mujeres (McDowell, 1983).

Para ello, es indispensable reconocer que la produccién académica en el campo del género y
espacio muestra que todavia hay mucho que discutir para pensar otra forma posible donde los
espacios publicos puedan responder a las necesidades reales de las mujeres cas Ademas, demuestra
la urgente necesidad de que las politicas publicas aborden soluciones estructurales para resolver la
desigualdad que existe en la manera de habitar el ambiente urbano entre hombres y mujeres, y
cumpla con sus objetivos, no solamente desde actos de prevencion sino desde la erradicacion del
problema. Dadas estas condiciones es importante entrar a trabajar con la comunidad de La Escuela
de Mujeres en Escena por la Paz, por considerarse un colectivo que a través de acciones
performativas buscan dar voz y participacion a las mujeres en el espacio publico desde la creacion
colectiva de la performance. Este grupo de mujeres es convocado por la Corporacién Colombiana
de Teatro bajo la direccion de la Maestra Patricia Ariza. En este espacio las mujeres se vinculan
entre si sintiéndose identificadas con situaciones de violencia, discriminacion, exclusion que viven
dadas sus condiciones de género, ademas de la indignacion por el asesinato de lideres y lideresas
sociales. De tal manera, han encontrado en las performances una forma de comunicar, manifestar
su inconformidad frente a estas situaciones utilizando principalmente el espacio publico (plazas,
parques, andenes, entre otros) como escenario propicio para participar, en la medida que cuenta
con caracteristicas espaciales y sociales que favorecen las expresiones culturales. Ante este

panorama se hace imperativo reconocer a través de la experiencia de la Escuela de Mujeres en
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Escena por la Paz las herramientas pedagogicas de las cuales se valen para que las mujeres

consigan habitar la ciudad y una mejor convivencia en el ambiente urbano.

1.4. Pregunta de investigacion

(Cuales son las herramientas pedagogicas que la Escuela de Mujeres en Escena por la Paz ha

desarrollado para habitar la ciudad desde el artivismo desde el afio 2018 a 2022?

1.5. Objetivo general

Reconocer las herramientas pedagogicas que la Escuela de Mujeres en Escena por la Paz ha
construido desde el artivismo en la ciudad de Bogoté para generar procesos de apropiacion del

espacio urbano.

1.6.0bjetivos especificos.

Analizar la experiencia de la Escuela de Mujeres en Escena por la Paz a la luz de los procesos de
apropiacién que se generan en el espacio publico de la ciudad de Bogota a partir del artivismo.
Identificar el impacto que tiene las expresiones performaticas en la construccion de una Ciudad
Educadora que posibilite mejores experiencias para las mujeres en el ambiente urbano.
Comprender las relaciones de los conceptos espacio, artivismo y género desde la perspectiva de la

Ciudad Educadora.



19

2. MARCO TEORICO

El presente capitulo presenta el cuerpo tedrico que enmarca la investigacion. Se retoman como
conceptos centrales: espacio y género, reconociendo que son elementos distintos, pero con amplia
conexion entre si por ser el primero de ellos el lugar donde se develan los roles de género en el
modo de apropiacion del espacio publico. A partir de esta relacion se enmarcan cuatro conceptos

teoricos: ciudad educadora (Paramo y Burbano 2009; Trilla, 2005), espacio publico y artivismo
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(Paramo, 2017 y Delgado, 2013); apropiacion del espacio desde el género (Burbano, 2016) y

cuerpo femenino en el espacio publico (Aguilar y Soto, 2013).

Desde la revision de la literatura se evidencia que no existe un desarrollo conceptual que enmarque
la relacion del concepto de apropiacion del espacio desde el artivismo femenino. Sin embargo, se
establece una estrecha relacion entre los roles de género y el territorio donde se visibilizan
relaciones de poder que muestran la generizacion del espacio. Asi mismo, una de las respuestas
sociales a dicha relacion se da desde el artivismo como forma de denuncia, asi como forma de
apropiacion del espacio desde los diferentes colectivos de mujeres. A continuacion, se presenta el

desarrollo de los conceptos tedricos anteriormente mencionados.

2.1. Ciudad Educadora

Dentro de este concepto se presenta el sustento tedrico y epistemoldgico de la ciudad como
escenario educativo, con el fin de comprender la educacion mas alld de los limites de la escuela
reconociendo que la ciudad es un espacio de encuentro social donde se producen aspectos
culturales, historicos que configuran la identidad de cada ciudadano (Paramo, 2007). Es importante
aclarar que para fines del presente trabajo se entiende la educacién en concordancia con lo
planteado con el autor en mencién “como una accidn social que tiene como fin permitir el acceso
a la cultura, a la informacion y a facilitar la construccion de intercambios entre los sujetos, las
instituciones y el habitat, a la vez que propicia valores tales como la autonomia” (Paramo, 2007,
p. 14). Por lo cual, es totalmente pertinente ponerle a dialogar con la ciudad como escenario

educativo.

En primera medida se hace necesario dar contexto del concepto de Ciudad Educadora, la cual surge

como un ideal de Edgar Faure y un grupo de colaboradores hacia 1970. Fue en los afos sesenta
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que se lleva a cabo la realizacion del Primer Congreso Internacional de Ciudades Educadoras en
1990, en Barcelona, recopilando las experiencias culturales y educativas alrededor de la ciudad.
Este congreso se plante6 como objetivo: “dialogar, intercambiar experiencias y reflexionar sobre
el potencial educador de las ciudades y sobre el rol que los gobiernos locales deben jugar.” (Muifioz,
2014, p.3). Es en este congreso donde se empieza a cosechar la idea de que la ciudad sea un espacio
formativo que, de acuerdo con la compilacidn realizada por Alba Nubia Muioz, dio paso a que la
idea de ciudad educadora incursionara en disciplinas como la filosofia, la sociologia, la politica,

la pedagogia y la psicologia ambiental entre otras.

Después de este congreso se lleva a cabo la construccion teorica de la idea de la ciudad educadora.
De esta manera, Trilla (2005) citado por Mufioz (2014) desarrolla tres dimensiones para
comprender la ciudad educadora: el primero; la ciudad como contenedor de recursos educativos,
es decir el aprendizaje es posible en la ciudad. El segundo; la ciudad como agente educativo lo que
quiere decir que se aprende de la ciudad. Y el tercero; la ciudad como objetivo educativo, en otras
palabras, aprender la ciudad. De acuerdo con Trilla (2005) se distinguen dos niveles por cada
dimension, uno tiene que ver con los recursos educativos que hay en la ciudad: conocimientos,
actitudes, valores. El segundo nivel es el proyectivo: hace referencia a los criterios pedagogicos

de cada dimension. A continuacion, se presenta mayor profundidad en cada una de las dimensiones.

- La ciudad como contenedor de educacion. Aprender en la ciudad: parte de comprender el
ambiente urbano como un lugar donde se desenvuelven acontecimientos educativos Muioz
(2014). La ciudad como un lugar de educacion multiple y diversa, se compone a la vez de cuatro
situaciones de proyeccion formativa: estructura pedagdgica estable, malla de equipamiento y
recursos, conjunto de acontecimientos educativos y espacios, encuentros y vivencias educativas

no planeadas pedagdgicamente.
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- La ciudad como agente educativo. Aprender de la ciudad: en esta dimension, de acuerdo con
Muioz (2014) se comprende la ciudad como el escenario de la educacion no formal donde se
maneja el curriculo oculto y ensefian directamente: elementos culturales, formas de vida, valores
y tradiciones. Algunos ejemplos que se propones sobre lo anterior son: programas de formacion

civica, campanas de sensibilizacion y las actuaciones sobre el entorno.

- La ciudad como contenido educativo: aprender la ciudad: Munoz (2014) plantea que se hace
referencia al conocimiento informal que se produce en el ambiente urbano. Se aprende de la ciudad
y, simultdneamente, se aprende la ciudad.” (Mufioz, 2014). Es decir que la ciudad ensefa a si

misma en forma: superficial, parcial, desordenada y estatica.

De acuerdo al anterior panorama y para fines del presente trabajo se entiende “que todas las
ciudades son espacios educativos, y que somos agentes educativos en la medida en que
interactuamos y nos relacionamos de determinada manera con nuestro entorno, contribuyendo a la
construccion social de la realidad.” (Muiioz, 2014, p.6). Por lo cual, se entiende que en la ciudad
se ofrecen diversas oportunidades educativas no formales que trascienden la idea de la escuela
como el tnico escenario posible para los procesos de ensefianza-aprendizaje, por el contrario, se

presenta la ciudad como una amplia gama de posibilidades para el proyecto de educacion.

De la misma forma, Muifioz (2014) reconoce la complejidad del fendmeno educativo en tanto
entorno, medio y material de la misma educacion, La educacion es un hecho complejo que al tener
como escenario la ciudad se compone de diversos sistemas y formas de ensefianza que se explica

en el siguiente cuadro:
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Componentes educativos de la ciudad.

Instrumento
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|
) — o ‘ B
andad —~<— Y — la audad

W la andad

Tomado de Amaro, A. Lorenzo, M; Sola, T. 2003 citado por Mufioz (2014)

Es importante mencionar que, como resultado del primer Congreso, se elabora la carta de Ciudades
Educadoras que recoge los principios bésicos para el impulso de la educacion en la ciudad. En
dicha Carta se define la ciudad educadora como un derecho extensivo del derecho que tienen todas
las personas a la educacion, desde una perspectiva de diversidad que objeta contra todo tipo de
discriminacion, donde confluyen las modalidades de educacion formal, no formal e informal. Y
que, ademas, la responsabilidad del cumplimiento de la ciudad como educadora compete a los

entes gubernamentales de cada municipio.

Es a partir del III congreso en Bolonia en el afio 1994 donde se conforma la asociacion
internacional de ciudades educadoras AICE que se conforma de los gobiernos locales que se
comprometen a dar cumplimiento en lo establecido en la carta de ciudades educadoras. La AICE
se conforma de 447 ciudades de 37 paises, entre las cuales 168 son de Espafia, 60 de América,
dentro de las asociadas en Colombia se encuentran: Medellin, Guatapé y Sabaneta Antioquia,

Bogota, Cartagena.
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En apoyo a todo el movimiento anteriormente mencionado se resalta la importancia de comprender
toda la potencia educativa que tiene la ciudad como un “escenario para el aprendizaje, la
socializacion y la participacion” (Paramo y Burbano, 2020, p.157). El estudio realizado por los
mencionados autores con respecto a trabajos e investigaciones que relacionan el espacio publico
con la educacion aportaron las siguientes categorias que son los escenarios donde se desarrolla la
relacion de esos dos conceptos, a saber: vida cotidiana en espacios publicos, ciudadania y

convivencia, gestion, diversidad, arte y recreacion.

De acuerdo al estudio realizado por Paramo y Burbano, las disciplinas que soportan a nivel tedrico
y epistemologico la educacion dentro de la ciudad tienen que ver con el campo de la: sociologia,
antropologia, las artes, la psicologia, y la educacion. Sin embargo, reconocen que uno de los

autores mas destacados es Trilla (1993) con sus trabajos en ciudad y educacion.

De igual manera se resalta el trabajo de Jordi Borja (1990) quien plantea que la ciudad educadora
es aquella que reduce los procesos marginadores construyendo una doble identidad, una colectiva
y una individual. Ademas, Borja (2000) define la ciudad como un sistema de redes que permite el

encuentro de aspectos culturales, sociales y colectivos.

Otro autor destacado es el d Faure (1973) quien plantea la importancia de la descentralizacion de
la educacion transformando sistemas educativos cerrados en abiertos buscando una vinculacion

positiva entre familia y comunidad.

2.2. Pedagogia Urbana.

De acuerdo con lo planteado por Paramo (2009), es importante para hablar de pedagogia urbana
pensar en el concepto de educacion, por lo cual plantea que es un proyecto que responde a

dinamicas de acceso sociales, culturales, informativas, y de intercambio entre los sujetos. Es
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indispensable aclarar que “seglin su intencionalidad y su grado de institucionalidad se concibe
como educacion formal, no formal o informal.” (Paramo, 2009, p.16). En concordancia con el
autor en mencion, educacion formal referida a aquella impartida por la escuela, que al entrar en
crisis en la década de los sesenta da paso a fortalecer las reflexiones sobre educacion formal e
informal. Por lo cual la Unesco lanza dos propuestas sobre la educacion informal, entendida como
aquellos aprendizajes que se dan en la cotidianidad que no se dan de manera intencionada. Paramo
(2009). Una de las propuestas la plantea Coombs (1971) quien plantea la necesidad de fortalecer
los sistemas no escolares de la educacion. Por otro lado, Faure (1973) quien pone en manifiesto la
necesidad de apuntar a una educacion para la vida entendiendo que los conocimientos que
construye el ser humano estdn en constante evolucion. Ademas, reconocen que es indispensable
articular la escuela con la vida cotidiana y que esto trae consigo la necesidad de reconocer formas
de aprendizaje extracurriculares a la escuela, lo que quiere decir: “la idea que la escuela salga a
aprender en la ciudad y que el ciudadano del comtn también aprenda de la ciudad valiéndose de
los recursos que ella misma ofrece” (Paramo, 2009, p.14). De esta manera, se impulsa la idea de

la ciudad educadora.

De la misma manera, es importante retomar el concepto de ciudad mas alld de un espacio fisico,

es entendida como un:

Recurso para la educacion informal y no formal por cuanto ofrece unos elementos arquitectonicos
como el espacio publico y equipamientos (escuelas, universidades, museos, centros culturales,
jardines botanicos, etc.) que al organizarse en red educativa pueden servir de oferentes u ocasiones
para la formacion de la persona y como un importante objeto de estudio a partir de su historia, su
tradicion cultural, su estructura social y administrativa. Pero ademés como un entramado urbano

donde conviven los ciudadanos, que al generar una serie de relaciones entre extrafios demanda
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acciones educativas de civilidad para garantizar las pautas minimas de comportamiento social

(Moser y Correyer, 2001, Hereu, citados por Paramo, 2009).

Ahora bien, la pedagogia de acuerdo con lo planteado con Paramo (2009), es definida como los
saberes y teorias que tienen un impacto en la educacion. Para ello, es importante pensar en el
discurso, contenido, fines educativos, alcance, perspectiva, intencionalidades. En definitiva,
cuando se habla de pedagogia urbana se concibe como “el campo que integraria el estudio y el
conocimiento propio de una pedagogia compensatoria que desarrollaria la problematica educativa
de los problemas sociales relacionados con la marginacion, desviacion social, la inadaptacion, la
drogadiccion entre otros” (Colom, 1991 2009, p.19). De acuerdo con Colom (1991) la complejidad
de la vida que demanda un sistema capitalista sobrepasa los limites de la educacion tradicional y
exige nuevas formas y espacios de aprendizaje que respondan a las dinamicas de la sociedad
moderna que se desenvuelve en medios de comunicacion, tecnologias e informaciones que
avanzan de manera acelerada, por lo cual integrar una educacion para la vida que responda a las
necesidades reales de la sociedad se hace imperante y en este sentido la realidad urbana se hace un

referente para la educacion presente y la del futuro Colom (1991).

Ahora bien, Paramo (2009) invita a reflexionar con respecto a la ambivalencia que tiene la ciudad
como proyecto educativo, afirmando que dentro de la ciudad cabe encontrar cualquier tipo de
informacion buena o mala. Ante este planteamiento, Trilla (1997) desarrolla unos aspectos
fundamentales para una pedagogia urbana: primero; que para aprovechar el aprendizaje que se
posibilita en la ciudad hay que organizar y dar sentido al conocimiento informal o en palabras de
Kevin Lynch (1984): aprender a leer la ciudad. El segundo aspecto; hace referencia a que las

intervenciones educativas asuman dentro de sus objetivos posibilitar a los ciudadanos tres puntos
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de la imagen de la ciudad: subjetiva, objetiva y proyectiva. Todo esto mediante la participacién

activa de todos en la construccion de ciudad Trilla (1997).

En definitiva, la pedagogia urbana es entendida como:

El conjunto de procesos que buscan propiciar los elementos para que cada quien a partir del
conocimiento informal que de la ciudad adquiere, a través de la vida cotidiana, inicie y/o continte
un proceso de autoformacion, es decir una orientacion para autodidaxia y la autoeducacion
permanente, para aprender la ciudad, aprender a leerla y a utilizarla criticamente y a participar

activamente en su construccion. (Trilla 1997, 2009, p.23).

Es importante mencionar, que como complemento a la anterior definicion el profesor Paramo
(2009) agrega que la pedagogia urbana es la reunioén epistemologica, historica, teodrica, de los
conceptos y las practicas de las relaciones formativas que se dan en los ciudadanos dentro del
entorno urbano mediante elementos formales e informales, teniendo como referente que “Las
acciones educativas que se derivan de esta teorizacion se sitian principalmente en el espacio
publico y los lugares culturales de la ciudad” (Paramo, 2009, p.23). El que ademas se plantea como
propdsito aportar a la cultura ciudadana, a la sana convivencia y a la apropiacioén del espacio

mediante la participacion activa de los ciudadanos.

Sin lugar a dudas, y en concordancia con Paramo (2009) dentro de los aportes mas importantes de
la pedagogia urbana como campo de conocimiento se encuentra el hecho de centrar su analisis en

las interacciones del ciudadano y los grupos sociales con el entorno urbano promoviendo la
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democracia y participacion ciudadana. Ademas, esta orientada a la solucidon de problemas sociales

desde la mirada de la educacion,

2.3.Espacio publico.

En la presente investigacion, se encuentra la relacion y definicion del artivismo y el espacio
publico. A la luz de esta relacion se establece la discusion frente al papel que el artivismo juega en
la ciudad. Para ello se retoman como autores principales a Delgado (2013) quien presenta una
mirada critica sobre el artivismo y Paramo (2017) autor que desarrolla el concepto de espacio

publico desde una perspectiva de lugar para la socializacion.

2.4. Espacio publico: el lugar para la socializacion

Péramo (2011) comprende el espacio publico como una relaciéon donde se entrecruza la economia,
la planeacion urbana, la equidad de género, la estética, la protesta, la historia de la ciudad y donde
se aprenden las reglas de convivencia entre extrafio teniendo como lugar de accion las plazas,
parques, calles, alamedas. De esta manera reflexiona sobre los espacios plblicos como escenarios
de socializacion, funcidon que cumplian hasta mediados del siglo XX y que se ha perdido debido a

las diferentes dinamicas de la sociedad.

El autor parte de comprender los barrios como un espacio comunitario donde emerge la identidad
social, es decir, donde sus vecinos se sienten parte del territorio y cuentan con caracteristicas
propias que los diferencian de otros lugares. De la misma manera, diversos autores han identificado

que los espacios de los barrios donde mayor confluyen los jovenes para socializar son las esquinas,
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parques o entradas de centros comerciales, entonces estos escenarios presentan todo un cumulo de
elementos donde concluye y se construye la cultura de acuerdo con lo expuesto por Rvlin y Stone
en el ano 1992. Los autores anteriormente mencionados destacan que una de las formas que retine
a las personas en los espacios publicos para socializar son las zonas de alimentos o las
manifestaciones artisticas, acontecimientos que generan otras maneras de vivir y habitar el espacio

publico.

Péaramo (2011) presenta el proceso evolutivo que ha tenido la socializacion en los espacios publicos
en Latinoamérica. Las plazas, por ejemplo, que han sido histéricamente espacio de suma
importancia para las ciudades se han asentado convirtiéndose en el lugar donde transcurren la
mayor parte de experiencias significativas a nivel social. Su disefio fue propuesto de tal manera
que las comunidades aborigenes sintieran admiracion y respeto pues alli cohabitaba el poder real,
religioso y civil, por lo cual estos escenarios han sido fundamentales en los procesos de
colonizacion. También han sido escenarios de socializacion, pues en ellas se involucraba la vida
colectiva de la ciudad, en la edad media, por ejemplo, era el lugar de encuentro para los chismes.
Ademés, era el espacio de control social pues alli se hacian publicos los castigos y penas a las

personas que estaban fuera de las normas sociales.

En cuanto a la calle, Paramo (2011) aclara que su proceso historico aun esta en construccion, sin
embargo, reconoce que tiene unas caracteristicas econdémicas y sociales a través del intercambio
de bienes y se presenta como un lugar de transito. La calle ha sido el escenario donde se celebran

las procesiones, festividades y juegos.

Para referirse a las alamedas el autor retoma a Joseja Acevedo quien expone que los bogotanos de
clase alta usaban las alamedas para hacer sus paseos a caballo, también se encontraban los

campesinos que entonaban sus canciones patridticas. Su uso se ha ido perdiendo pues estan
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ubicadas en las periferias de la ciudad y se visitan mayormente los domingos, el mantenimiento y

cuidado de estos espacios también ha sido motivo de su poco funcionamiento.

De acuerdo con Paramo (2011), los espacios publicos de Latinoamérica han sido escenarios de
expresion social a través de los carnavales, manifestaciones teatrales, pregones, juegos, venta de
alimentos y diversas expresiones musicales. De tal modo que los encuentros de los ciudadanos en
los espacios publicos se pueden catalogar como: religiosos, economicos, politicos y de distraccion.
La poblacién que asistia a ese tipo de eventos era diversa (nifos, ninas, adultos, ancianos, jovenes),
por lo que Paramo (2011) afirma que estos escenarios se consideraban publicos en tanto permitian
el acceso de todos sin importar su condicion social, género o edad. Asimismo, el autor reconoce
cinco funciones importantes en estos espacios: la primera; es la facilidad para la interaccion social,
la segunda; la comunicacion pues a través del espacio publico se tenia informada a la poblacion
de eventos sociales, la tercera: la posibilidad de ofrecer intercambios econémicos, la cuarta; ser un
simbolo para manifestar el control civil y religioso, y el quinto; mostrar la inconformidad hacia los

castigos a través de la protesta.

Desde la obra de este autor, se destaca el Septimazo magico como un escenario de socializacion
importante en Bogota. Este espacio publico recoge las huellas del paso de la colonizacion y ha
influido en la forma de damero que tiene la ciudad, pero el crecimiento urbano que ha tenido ha
transformado las formas de relacion entre sus habitantes. El corredor de la séptima, por ejemplo,
sostiene una serie de relaciones andénimas con sus habitantes, entre los cuales se encuentran:
vendedores ambulantes, artistas callejeros, entre otros. Las actividades callejeras que alli se
realizan cuentan con un alto contenido artistico que genera encuentros sociales y activa la memoria
histérica. Por lo cual, Paramo (2011) afirma que este escenario publico cuenta con una dimension

comunicativa muy importante para las relaciones sociales y representa una posibilidad de



31

apropiacion del espacio, pues las intervenciones artisticas de la séptima generan una relacion
directa entre el publico y el artista. Entre ellos se destacan: grupo musical de carranga, artistas
callejeros, payasos, discotecas ambulantes, estatuas humanas, juegos con animales o ventas

ambulantes en la madrugada que reivindican el espacio publico.

Por lo tanto, Paramo (2011) resalta la importancia que tiene el espacio publico como lugar de
socializacion. Se hace evidente que las personas van mucho mas alla de las intencionalidades y
funciones que brinda el disefio urbano para suplir la satisfaccion de diferentes propdsitos como la

socializacion, descanso, entretenimiento, fenomenos que son denominados como Socio lugares.

En cuanto a la interaccion social el autor afirma que los transetintes crean nuevos significados del
espacio publico cuando transgreden las funciones del disefio urbano, y generan espacios
espontaneos para la socializacion. Con respecto a la apropiacion para la transformacion de los
espacios, Paramo (2011) expone que las personas transforman los lugares para suplir la necesidad
de socializacion, como las plazas en pistas o los parques en escenarios de ocio. Ademas, atribuye
un caracter efimero o pasajero que caracteriza este tipo de interacciones en los espacios publicos,
la espontaneidad de igual forma se presenta como caracteristica fundamental, asi como la
flexibilidad en las reglas de uso y la generizacion que hace referencia a la restriccion que existe en
el espacio publico por distintos factores para las mujeres. Otro aspecto que también resalta el autor
son los oferentes, afirmando que los arquitectos y disefiadores urbanos en sus disefios no tienen en
cuenta que los espacios publicos favorezcan la socializacion, sin embargo, existen elementos que

se presentan como oferentes para garantizar la habitabilidad del espacio publico.

El autor presenta la importancia de la recuperacion del espacio publico para la cohesion social.
Para Paramo los Sociolugares generen un tipo de encuentros entre las personas que se salen de lo

cotidiano y rutinario, y en medio de este intercambio se aprende a socializar y a reconocer la
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diversidad, a apropiarse y resignificar los lugares de la ciudad. Por otro lado, afirma que reconocer
el pasado de la ciudad permite generar identidad y apego por ella ya que, debido a las tecnologias
y a la inseguridad, el hecho que las personas tengan espacios de socializacion en las calles se
vuelve menos recurrente. Por lo cual, es importante que el espacio publico cuente con el contacto
con la naturaleza pues es un aspecto que convoca y motiva a la socializacion. El reto para cumplir
con estos objetivos esta en pensar la manera en la cual desde el espacio publico los y las ciudadanas
aprendan a vivir en la diferencia, asi como que el espacio publico se convierta en trasmisor de la
cultura. En conclusion, la cohesion social, segun Paramo (2011), hace referencia a generar y formar
la confianza entre los ciudadanos para lo que se hace imprescindible el respeto, la equidad, el

desarrollo y la bisqueda de bienestar.

2.5. Género y el Artivismo en la Apropiacion de la Ciudad.

Dentro de este concepto tedrico se presenta el panorama de la relacion entre la apropiacion del
espacio y el género mediante practicas artivistas, se parte de comprender que cada sujeto tiene una
relacion especifica con el espacio de acuerdo a su rol de género. Para ello se retoma a Burbano
(2016) quien presenta un amplio panorama respecto a la generizacion del espacio urbano, y a
Tomeu Vidal Moranta & Enric Pol Urrutia (2005), quienes exponen elementos esenciales para
comprender el concepto de apropiacion. Ademads, se toma el trabajo de Delgado (2013) quien

presenta un panorama importante sobre el artivismo.

Para iniciar, se desarrollara la relacion de género y espacio desde la perspectiva de Burbano (2016),

reconociendo que ‘“el concepto de género entra en la geografia con el proposito de superar las
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teorias estructuralistas y los paradigmas que estaban predominando en las ciencias sociales, al
preocuparse por las maneras en que el género influye en los espacios urbanos de la ciudad”
(Burbano, 2016, p. 173).

La mencionada autora plantea que el espacio es producido socialmente y esto se afirma al
evidenciar que los cambios que afronta a través del tiempo son influenciados por factores sociales.
En concordancia con Lebvre (1991) esto genera que el territorio urbano sea un modo de control,
dominacion y poder. Dicho autor, lo ejemplifica aludiendo que el espacio y el tiempo eran
experimentados desde lo local en el periodo medieval, mientras que en el renacimiento con el
desarrollo del capitalismo y los sistemas matematico el tiempo y el espacio fueron mas medibles,

por lo que se pueden perpetuar y reproducir.

Por su parte, Burbano (2016) expone, de acuerdo con Lebvre (1991), que al concebirse el espacio
como un lugar social asigna roles en relacion con la edad y el sexo, como lo hace en la organizacion
de la familia y la division del trabajo que son expresadas desde la reproduccion biologica y la
reproduccidon socioecondmica respectivamente, aspectos que estdn estrechamente relacionados
entre si. Sin embargo, con la llegada del capitalismo estas relaciones se complejizaron dando lugar
a tres niveles de interrelacion, a saber: reproduccion biologica, reproduccion de la fuerza laboral y
reproduccion de las relaciones sociales. Las reproducciones se manejan entre simbolos de lo
femenino y lo masculino, lo publico y lo privado, que se ven reflejadas en el espacio, por lo cual
se hace necesario ver la forma en que cada sociedad produce el espacio en relacion con su contexto

historico.
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Segun los autores, el sistema capitalista ha producido espacios abstractos motivados por los bienes
o productos lo cual genera el poder del dinero. Estos espacios abstractos influyen sobre los
individuos de manera implicita pues crean convenciones y simbolos respecto a como debe ser
habitada la ciudad. También se afirma que los espacios representacionales son aquellos que la

imaginacion pretende cambiar y apropiarse, caso tal el de los artistas.

Lo anterior en relacion con el género, ha sido investigada como la forma en el espacio produce y
reproduce el género a través de las interacciones sociales. Al respecto cita a Massey (1994) quien
afirma que el espacio juega un papel fundamental en la construccion del género y también, en sus
procesos de transformacion. Sin embargo, su estudio ha sido poco desarrollado en relacion a la

manera en que desde el género es apropiado el espacio.

En concordancia con los estudios de género, se puede comprender que el espacio publico es
habitado por las mujeres “segun su sexualidad, condicion social, edad y su origen cultural y étnico,
asi como segun la concepcidon que tengan de ellas mismas y del mundo que las rodea” (Ortiz, 2007,
p. 17). Esto a su vez va conformando un sentido cultural del espacio, lo que quiere decir que la

utilizacion del espacio estd mediada por una estructuracion social (Ortiz, 2007).

En este sentido, es importante evidenciar el papel que mujeres y hombres han jugado en la
ciudad. Para ello, se retoma el trabajo de Paramo & Burbano (2011) quienes afirman que la
apropiacion de espacio esta relacionada con los vinculos emocionales que las personas crean
alrededor de un lugar, creados por experiencias previas que construyen todo un sentido de

pertenencia e identidad en las personas. El trabajo realizado por los autores manifiesta que
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histéricamente el espacio publico les ha correspondido a los hombres, y para las mujeres se ha
destinado lo privado, lo cual produce una segregacion de las funciones del espacio publico. Un
argumento que sustenta lo anterior expone que la organizacion fisica del espacio determina la
relacion de los sujetos con el conocimiento. Shunte (1993), plantea que la casa ha sido
histéricamente el lugar donde las mujeres aprenden las labores cotidianas que debe saber una

madre siendo esta formacion el aprendizaje profesional que ellas reciben.

Por otro lado, el trabajo de Wilson (1991) plantea que el disefio de las ciudades se ha pensado para
el control masculino con respecto de ellas, pues las “mujeres de bien” deben estar protegidas de
los agravios que existen en la calle, por lo cual la mujer que habita el espacio publico se considera
como no respetable. De este modo, el lugar de la mujer en el espacio publico estaba demarcado
desde criterios morales, el autor sustenta que existieron manuales de urbanidad que dictaban hasta
el orden corporal que debian asumir las mujeres cuando estaban en la calle y ademas,

recomendaban que mientras menos estuvieran habitandola seria mas pertinente.

Otro aspecto que marca la diferencia entre los roles de hombres y mujeres designados por el
espacio desde el trabajo de Paramo & Burbano (2011) es expuesto retomando los planteamientos
de Chorodow (1978) quien afirma que la masculinidad estd demarcada en el distanciamiento de la
vida doméstica, asi mientras menos tiempo pase el hombre en el hogar y se dedique a otras
actividades en su tiempo libre, mas resaltada esta su masculinidad, mientras que las mujeres en sus
tiempos libres tienen que seguir cubriendo labores destinadas al hogar y sus concurrencias a
espacios publicos estdn demarcadas por visitas a las plazas, centros comerciales, iglesias o

escuelas.
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Paramo & Burbano (2011), han llevado a cabo un estudio con mujeres diversas en aspectos etarios,
econodmicos y sociales sobre la manera en la que ellas habitan el espacio publico, el cual arroja que
el rol social que cada una de ellas desempefia influye en la percepcion que se construye del espacio
publico, algunas le ven como un lugar de transito, otras de trabajo y hay quienes sefialan que dentro
de ¢l también se reflejan ciertos privilegios que son concedidos por parte de los hombres como
recibir la silla en el transporte publico o ceder el paso, acciones que pretenden demostrar el control
de lo masculino sobre lo femenino. Entonces, se evidencia desde este estudio que el rol de las
mujeres en el espacio publico estd pensando para que en su mayoria ellas cumplan funciones de
comprar, mientras que para los hombres se piensa desde la funcion recreativa. Asimismo, Paramo
y Burbano, exponen que otro modo de evidenciar la dominancia masculina en el espacio publico
son los parques infantiles pues en ellos es comun encontrar zonas para patinar, jugar futbol o que
requieren de mayor fuerza, en conclusion, espacios disefiados y pensados mas para los nifios que

para las nifias.

Estas reflexiones también son llevadas a los desplazamientos que deben realizar a diario las
mujeres pues ellas se ven en la necesidad de conectar diferentes lugares como el trabajo, el colegio,
el mercado, que representan distanciamientos importantes entre si, dificultando la movilidad de
ellas en la ciudad, pues por lo general es el hombre quien utiliza el automovil familiar. Otro factor
que marca desventaja en el transporte publico para las mujeres es la seguridad ya que el
hacinamiento en estos escenarios las expone al robo y al acoso por parte de los hombres, asi como
tampoco es seguro tomar un taxi solas. Un acontecimiento que trasciende a las calles o parques

donde también son victimas de acoso a través de expresiones verbales o fisicas. Estos fendomenos
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inducen a la mujer a los espacios privados pues es donde se sienten mas seguras, reforzando el

miedo con respecto al espacio publico.

Ante el mencionado panorama, es importante comprender y reflexionar acerca de la apropiacion
del espacio, entendiendo las diferencias anteriormente expuestas que se dan de acuerdo a los roles
género. Para ello se retoma el trabajo de Tomeu Vidal Moranta & Enric Pol Urrutia (2005), quienes
afirman que la apropiacion del espacio tiene que ver con “los vinculos entre las personas y los
espacios, entendidos como construccion social de lugares, de donde se destacan el espacio
simbolico, la identidad y el apego al lugar como principales conceptos” (Vidal & Urrutia, 2005, p.
282). Los autores, abordan el concepto de apropiacion desde la psicologia, donde se entiende como
un mecanismo basico del desarrollo humano, por medio del cual la persona se apropia de un
espacio de acuerdo con la experiencia generalizada y los significados de la realidad que construye

con el ambiente.

Del mismo modo, los autores mencionados plantean que desde la vision fenomenolédgica se
produce el salto de la apropiaciéon como proceso de interiorizacion a la apropiacion del espacio
como tal. Es decir, “la persona se hace a si misma mediante las propias acciones, en un contexto
sociocultural e histérico” (Vidal & Urrutia, 2005, p. 283), por lo cual, se presenta como un proceso
dindmico que se transforma de acuerdo a la nocidén de tiempo que se da en la interaccion de la

persona con el espacio.

Vidal & Urrutia (2005) exponen la apropiacion desde un modelo dual: la accion — transformacion

y la identificacion simbdlica. La primera hace referencia a la territorialidad en relacion con el
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espacio personal, la segunda, se refiere a los procesos afectivos, cognitivos e interactivos. “A traveés
de la accion sobre el entorno, las personas, los grupos y las colectividades transforman el espacio,
dejando en ¢l su “huella”, es decir, sefiales y marcas cargadas simbolicamente” (Vidal & Urrutia,
2005, p. 283), y en medio de esta relacion tanto las personas como las colectividades forman su
identidad. Es importante resaltar que de acuerdo con la nocidén temporal que acompafa el concepto
de apropiacion, la accidon transformacion se ve mayormente marcada en la juventud, mientras que

la identificacion simbolica se ve mayormente marcada en la vejez.

De acuerdo con los autores, la apropiacion del espacio permite comprender la generacion de
vinculos con los espacios, lo que promueve acciones ecoldgicamente responsables y la
participacion activa en el propio medio urbano. Por lo cual, la apropiacién tiene un papel
fundamental en “procesos cognitivos (conocimiento, categorizacion, orientacion, etc.), afectivos
(atraccion del lugar, autoestima, etc.), de identidad y relacionales (implicacion y
corresponsabilizacion)” (Vidal & Urrutia, 2005, p. 284). Lo anterior muestra que es un concepto
de importante reflexion para el presente trabajo al ser una posibilidad de construir maneras de

relacion mas equitativas para las mujeres dentro del espacio publico.

Por su parte, los autores retoman a Zygmunt Bauman (2001) para plantear que desde la
globalizacion econdmica neoliberal se ha dado la desaparicion de los espacios publicos
tradicionales y se han reemplazado por lugares propios de consumo, por lo cual Bauman (2001)
presenta la necesidad de reconstruir sentidos y significados compartidos que apunten a la

recuperacion de la confianza en las interacciones sociales.
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Por otro lado, es importante anotar que la apropiaciéon como un proceso simbolico posibilita que
una persona o colectivo vuelvan propio un lugar. Sergi Valera (1993, 1996) expone dos vias
principales de aproximacion al simbolismo: la primera, relaciona el simbolismo con una
percepcion del espacio donde se derivan caracteristicas fisico-estructurales que se derivan de las
interacciones sociales entre los sujetos con el ambiente. La segunda, se basa en comprender como
se construye el proceso de significado hacia un espacio, que en el caso de las colectividades
permite construir todo un concepto de identificacion social urbana con un territorio que es
producida por la experiencia que en ¢l se lleva a cabo. Por lo cual es importante destacar que
“desde estos planteamientos, Valera (1996, 1997; Valera y Pol, 1994) entiende el espacio fisico
como una categorizacion del self, lo que se traduce en el sentido de pertenencia a determinados

entornos que son significativos del grupo” (Vidal & Urrutia, 2005, p. 289).

En este sentido, se hace importante destacar que el andlisis de la apropiacion del espacio desde el
género. Desde la revision de la literatura se encuentra que el mayor vinculo entre estos dos
conceptos estd dado desde acciones performativas llevadas a cabo en lugares publicos donde se
busca denunciar o expresar algo determinado frente a la condicion de ser mujer en la sociedad. Un
ejemplo de ello son el colectivo las tesis en Chile, o el estudio de la accion colectiva para la
regularizacion de la tierra: un caso de monterrey, mujeres creando de Bolivia, asi como diferentes
agrupaciones de teatro callejero o la escuela de mujeres en escena por la paz que es el grupo con
el cual se desarrolla la presente investigacion. Todos estos grupos y acciones que crean dindmicas
distintas de apropiacion del espacio publico mediante el arte que han sido muy poco estudiadas en

relacion al género. De esta manera se da paso al siguiente concepto tedrico.
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2.6.Artivismo: el arte de la protesta.

El artivismo es la unidn entre arte y activismo. Es una forma de resistencia ante las condiciones
poco favorables de la sociedad, es un arte contestatario que toma como escenario el espacio publico
al ser éste el lugar de encuentro y desencuentro social Delgado (2013). Llevar el arte a la calle
implica sacarlo de los museos para acercarlo a la gente, para que asi puedan tener una relacion
directa con ¢l dejandose interpelar por una experiencia sensitiva. “Se trataba de que el espacio
social lo fuera de veras, que se convirtiera ciertamente en la espacialidad de lo social, el escenario

de los encuentros —y los encontronazos— sociales.” (Delgado, 2013, p.70).

Delgado (2013) expone que el ambiente urbano se convierte en el lugar de y para la creacion
artistica, y que en los afios 50 y 60 los letristas coincidieron en que el espacio publico debia
convertirse en espacio de encuentro social, en estd intencion el arte tendria un papel fundamental
de acuerdo con el arte activista actual, sacandolo de los museos en primera instancia y

constituyendo una forma de reconciliar el objeto artistico con la vida publica.

Los origenes de este tipo de arte tienen mella en “los situacionistas, corrientes que coincidieron en
entender que el callejeo urbano debia ser al tiempo receptaculo y motor de la creatividad humana,
una vivencia pléstica en la que la paradoja, el suefio, el deseo, el humor, el juego y la poesia se
enfrentaban, a través de todo tipo de procesos azarosos y aleatorios, a la burocratizaciéon de la

ciudad” (Delgado, 2013, p.71).

El autor, refiere que es en los afios 90 donde se conforma el movimiento antiglobalizador que

convoca la actuacion de movimientos locales donde las feministas, ecologistas, grupos étnicos,
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sexuales, entre otros grupos que representan las minorias, ejercen el arte activista como forma de
protesta. Sin embargo, en Estados Unidos por estos mismos tiempos también se contaba con una
serie de artistas que practicaban el artivismo de manera individual y colectiva, entre ellos:
Wochenklausur, Suzanne Lacy, Reclaim the Streets, ACT UP, Guerrilla Girls, WAC, Santiago

Sierra.

Por otro lado, Manuel Delgado (2013) plantea la importancia de revisar el artivismo como
posibilidad de resignificar el espacio publico al interpretarse como la solucion a las injusticias
sociales, puesto que se presta para beneficiar las politicas de promocion mercantil de las ciudades,
planteandolas como polos de creatividad. Lo que, en consecuencia, desvia las reales pretensiones

del arte politico procurando la desactivacion de este.

El referido autor presenta elementos imprescindibles para comprender los objetivos del arte
activista afirmando que las plazas y parques se convierten en los escenarios protagonistas donde
se manifiesta este nuevo geénero artistico, el cual, se propone interpelar las dinamicas
socioeconomicas globales. A este fendmeno se le conoce como arte activista o artivismo. Su
practica va mas alld de la agitacion de masas o la enunciacién de consignas, pues propone la
transformacion de la realidad asumiendo una propuesta politica expresada en lenguaje artistico
novedoso. Precisa a la vez, en la importancia de reconocer la diferencia de este tipo de arte del arte

publico o de la agitacion artistica.

En este sentido, Parramon (2000) define el arte activista como aquellas practicas que dotan de un
sentido alternativo a la realidad distinto a los sistemas existentes. En ultimas, el proposito del
artivismo es llevar a cabo el fin del performance artistico desde experiencias transformadoras
donde las emociones y las acciones son convertidas en poesia que pretenden ser alteraciones al

orden publico.
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Manuel Delgado (2013) plantea que son diversos los efectos que ha traido el arte activista, entre
ellos que se ha situado en los barrios de clase baja, que en su momento no eran mas que otra forma
de burla frente a las problematicas barriales. Lo cual, de acuerdo con este autor, es controversial
en tanto que la presencia de la cultura en lo ptblico se convierta en una estrategia de marketing,
pues no basta con mostrar de manera caricaturesca la realidad, sino que esta expresion debe

contener una estética critica y transformadora.

El autor hace una critica fuerte con respecto a los intentos de artivismo que se han dado y que han
centrado su atencion en lo ideologico solamente, en contraste destaca que los ultimos afios este
género ha provocado desde la agenda de movimientos sociales reclamar por la democracia para el

espacio publico.

Esta es una caracteristica particular del artivismo, expresarse a través de la performance puesto
que en ella se encuentra la posibilidad de interrumpir y romper con lo habitual desde la
transdisciplinariedad de lenguajes: danza, canto, expresion corporal, entre otras formas poéticas.
Dicho lo anterior, se presenta a continuacion una mirada historica de lo que ha sido el artivismo

en Colombia.

2.7. Arte y Politica en Colombia: el lugar del cuerpo en el espacio publico.

En este apartado se presenta un recorrido histdrico de la relacion arte y politica en Colombia y el
lugar que el cuerpo ha ocupado alli desde escenarios publicos. Para ello, se retoma el trabajo del

autor Arcos (2016).
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Arcos refiere a Foucault para comprender el cuerpo como ese elemento imprescindible del ser
humano del cual nunca se puede apartar, se es y se vive a través de €l mediante codigos de lenguaje.
Ademas, afirma que el cuerpo ha sido silenciado y de acuerdo con estos preceptos se hace
necesario el estudio del performance y del arte en accion porque el arte es la mejor forma que tiene

el cuerpo para manifestar sus lenguajes.

De acuerdo con Arcos (2016), el cuerpo ha sido el pretexto en la creacion de obras de arte pasado
por el arte egipcio, prehispanico y helénico. Es a partir de la modernidad, mas precisamente en la
segunda mitad del siglo XX donde el cuerpo pasa a ser expresado en el arte desde su esencia, ya
no tanto desde lo representativo como accion existente, sino de la esencia estética del mismo. Se
destacan autores como: Ana Mendieta de Cuba, Helio Hoiticica y Cildo Meireles desde Brasil, o
algunos grupos como: Tucuman Arde de Argentina, Las Yeguas del Apocalipsis de chile y Mujeres
Creando de Bolivia. Sus trabajos se centraron en tomar el cuerpo como lugar y elemento principal

para el cuestionamiento critico.

Arcos (2016), expone que es desde los afios 50 donde este fendémeno inicia a desarrollarse después
de la muerte de Jorge Eliecer Gaitan que desaté la relacion entre arte y politica a través del teatro
experimental. De manera que por esos tiempos surge un café llamado Café Stalingrado en la plaza
de las Nieves de Bogotd donde se reunia la elite intelectual de la ciudad, espacio que tuvo que
desaparecer pese a las acusaciones de Laureano Goémez referidas a que éste era un lugar de
conspiracion politica del gobierno de turno. Entonces, nacen teatros independientes como el Buho
del cual se forman artistas como Santiago Garcia y Fausto Cabrera. En los afios sesenta se

consolida todavia mas esta relacion entre arte y politica en Medellin, Cali y Bogota donde se crea
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la casa de la cultura que mas tarde pasaria a ser conocida como el teatro de la Candelaria, El teatro

experimental de Cali, Acto latino, entre otros.

Desde este panorama, surge a la vez un grupo de artistas que desde la dramaturgia ocasionan
rupturas desde el plano representativo del cuerpo de acuerdo con el trabajo de Bertolt Brecht,
Grotowki entre otros. Una de estas artistas es Maria Evelia Marmolejo quien desde su militancia

politica y postura feminista soporta sus obras en el cuerpo como medio de resistencia.

A su vez, Palma (2016) expone que los noventa son un tiempo politico muy algido pues en €l se
presentan los asesinatos de la Union Patriotica, periodistas como Jaime Garzon, Luis Carlos Galan,
y el crecimiento del paramilitarismo. Panorama que tiene eco en el arte mas precisamente desde el
cuerpo convirtiéndolo en lugar de discusion publica, pues al cuerpo se le tortura, se le mutila y
desaparece debido a tensiones sociales. De tal modo, el autor expone los trabajos de artistas que

responden desde su obra a la relacion arte — politica y se presentan a continuacion:

Constanza Camelo, Jornadas de Limpieza, Bogota en 1994. Esta autora realiza actos
performativos en el centro de la ciudad, su trabajo cuenta con la participacion de prostitutas que
permiten ser bafiadas en espacios publicos mientras los transeuntes observan, al ser el momento
del bafio un acto tan intimo genera rupturas en el ptblico pues la calle se convierte en un escenario
de confrontaciones. Dichas limpiezas fueron ejecutadas por paramilitares quien tras el argumento
de acabar con todo individuo marginado de la sociedad entre los cuales se encontraban: prostitutas,

habitantes de la calle y militantes de izquierda, realizaban masacres y homicidios educativos.
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Figura 1. Constanza, C. (1994). Jornadas de limpieza [Performance]. © 1994 Camelo Constanza,

Bogota, Colombia.

Alvaro Garcia Ordoiiez. Sobre Vacios. Obra en Agua. En la época de la violencia los cuerpos
asesinados iban a dar al rio, por lo tanto, el autor utiliza este escenario. Su obra consiste en poner

a flotar sobre el rio costales vacios como una forma de rememorar estos hechos.

Figura 2. Garcia, A. (1998). Sobre Vacios. Obra en Agua [Performance]. © 1998 Alvaro Garcia,

Heidelberg, Alemania.
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El autor también destaca los trabajos de: Nadia Granados, German Arrubla, Nelson Fory Ferreira,
entre otros artistas que desde el performance relacionan el arte y la politica tomando el cuerpo
como medio de expresion y protesta. Para concluir, Arco Palma enuncia que las obras expuestas

en este trabajo se enmarcan en una vision critica de la sociedad que genera rupturas y conflictos.

Siendo el espacio publico, las plazas, los parques, la calle en general, el principal escenario donde
se manifiestan las acciones artivistas, a continuacion, se presentaran elementos que permitiran

entender lo que, para fines del presente trabajo, representa el espacio urbano.

2.8. Performance: la voz del cuerpo en el espacio.

Para presentar este apartado se retomara el trabajo de Navarrete (2005) quien presenta un panorama
del lugar de la mujer en el arte y su relacion con la performance a través del trabajo de la artista
Ana Mendieta, una artista y feminista que a través de su trabajo performativo denunciaba la
violencia que a diario sufren las mujeres. Por otro lado, se retomara el trabajo de Jorge Eliecer
Martinez Posada (2016), quien permite la comprension del performance y su relacion con el

cuerpo.

Navarrete (2005) parte la violencia de género como diversas situaciones que siguen vigentes y van
desde el acoso hasta la violencia sexual, entre otras, donde se refleja la dominacion del hombre
por encima de la mujer y que se dan tanto en espacios publicos como privados. De tal manera la

autora plantea que esto es un problema social con causas culturales e ideoldgicas profundas.

Por otro lado, plantea que el campo artistico en los afios sesenta entra en convulsion a partir de la

emergencia de productos culturales que se alejaban de las practicas tradicionales. Todo esto
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afectado por el panorama politico del momento, se acercaba el final de la segunda guerra mundial,
se presentaba la urgencia de la descolonizacion, iniciaban con mas fuerza las préacticas de consumo
entre otras. Ante este panorama el arte fue una manera de desobediencia civil. A principios de los
80 se observa el retorno de la pintura dando gran protagonismo a las obras realizada por hombres

y se excluye el trabajo de las mujeres.

Ante este panorama, Navarrete (2005) plantea que al igual que Ana Mendieta, muchas otras artistas
han utilizado el cuerpo campo de lucha y resistencia, asi como, el espacio donde se construye la
subjetividad y la identidad. Lo anterior expresado a través de la performance ya que este no ha

traido la carga masculina que tienen practicas como la escultura o la pintura.

Jhon L Austin (1961) define la performance como aquella actividad que crea aquello que describe,
que es ruptura de lo cotidiano mediante acciones que propenden un cambio de la realidad social
existente. De igual manera, Diana Taylor (2012) comprende la performance como un proceso para
transmitir la memoria colectiva que incluye diferentes eventos en vivo: puestas en escena, bailes,

ritos, manifestaciones politicas entre otras, que hacen de esta expresion un hecho polifonico.

Es importante anotar que en los afios 70 las mujeres iniciaron a usar la performance como forma
de visibilizar su participacion en el campo artistico, ademds de denunciar que el cuerpo es el
territorio donde se ejercen muchas formas de violencia. Por lo tanto, la performance ha sido un
elemento muy importante de intervencion politica feminista pues a través de este las mujeres han
denunciado como su propio cuerpo no les pertenece ya que las representaciones sociales de éste
estan ligadas al deseo masculino o a cumplir con estereotipos. Este panorama ha aumentado la
conciencia feminista con lo cual desde los afios 80 las mujeres han iniciado una lucha importante

por reivindicar su cuerpo, a partir de estos acontecimientos nace el lema: lo “personal es politico”.
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En concordancia con Navarrete (2005) el cuerpo de las mujeres ha sido y sigue siendo violentado
y vulnerable, y ademas usado para justificar actos represivos en sistemas complejos de vigilancia.
En ese sentido, “las artistas feministas del performance demostraron como el cuerpo es producido
fisica, social, sexual y discursivamente y a la vez el cuerpo se escribe en relacion a su entorno, de
forma que el entorno a la vez produce el cuerpo. El performance ha sido un campo fundamental
de intervencion politica feminista, y esto tiene pleno sentido y se acomoda a una ldgica casi
cartesiana: el frauma prevalece porque es sobre el cuerpo de las mujeres sobre el que se ejercen
todo tipo de violencias y dominaciones, pasadas, presentes y futuras, la memoria es necesaria para
rescatar el drama del olvido y el acto performativo con el cuerpo es la estrategia mas eficaz para

resistir y transformar la realidad.” (Navarrete, 2005, p.7).

Por otro lado, Jorge Martinez (2016) parte de definir la relacion cuerpo-performance “como arte
de accidn de un cuerpo que experimenta su potencia, a la vez que visibiliza y cuestiona estética y
politicamente practicas, relaciones de poder, mecanismos de control, regimenes de verdad.”
(Martinez, 2016, p.4). El autor refiere que las practicas neoliberales y capitalistas han introducido

en el cuerpo conceptos de poder y regulacion a modos mercantilizados.

Dicho lo anterior, se presenta a continuacion una mirada historica de lo que ha sido el trabajo del

cuerpo y la performance en Colombia.

2.9. Cuerpo femenino en el espacio publico.

Este concepto teodrico presenta un panorama de la relacion cuerpo y espacio desde la experiencia
femenina. En ella se evidenciaran las marcadas desigualdades que existen en la forma de habitar
el espacio publico entre hombres y mujeres, analizando como se constituye el cuerpo desde estos

escenarios.
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Para iniciar es importante comprender la relacion del cuerpo y el espacio, en tanto generadora de
comportamientos especificos que llevan a interiorizar formas de habitar lo publico y, por tanto,
inciden en la construccion de identidad (Aguilar y Soto, 2013). En ese sentido, cabe resaltar que
“los cuerpos con sus sensaciones y sus sensibilidades propias, inscritas en culturas especificas,
generan experiencias compartidas o propias del espacio” (Aguilar y Soto, 2013, p. 162), que

ademas lo convierten en un elemento individual y social.

De acuerdo con lo anterior, la carga cultural de una sociedad influye en la construccion de género,
tal como lo plantea Simone de Beauvoir, con su postulado “la mujer no nace, se hace”. Desde esta
mirada el cuerpo encarna posibilidades historicas y culturales que hacen que tenga una
determinada carga de significado dramaético (Butler, 1998). Lo anterior, quiere decir que es un
cuerpo que se hace, que esta en construccion de acuerdo a la informacién e interaccidon que recibe

del medio.

Para profundizar en la relacion del cuerpo con el espacio se retomard a la autora Cedeno (2014)
quien aborda el trabajo de Baudelaire “E! pintor de la vida moderna”, para hacer referencia a los
sucesos del transito cotidiano de la calle y de como esos transitos constituyen formas de habitar la
calle, como el encuentro entre extrafios que conviven en un mismo espacio, y resalta sobre todo su
caracter masculino. De alli parte por afirmar que “la calle, el espacio publico, desde la misma
fundacion de la ciudad ha sido claramente concebido, disefiado y usado como espacio masculino,
esto es, patriarcal” (Cedefo, 2014, p. 326). Del mismo modo lo ejemplifica con las mujeres de la
antigua Grecia que quedaban por fuera de las polis mientras que los hombres utilizaban las 4goras

para la discusion y toma de decisiones sobre temas publicos.
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La autora en mencion resalta el valor politico de lo publico en tanto esfera de toma de decisiones,
y platea que es alli donde las mujeres raramente tienen participacion, por lo cual afirma: “mientras
esa situacion no desaparezca, también lo estaremos de aquel espacio fisico de supuesta libertad y
democracia: la calle.” (Cedefio, 2014, p. 327). A partir de alli sustenta que no quiere decir que las
mujeres no hagan uso de espacios urbanos, sino que no lo hacen desde practicas igualitarias en
relacion a los hombres. Ademas, si lo hacen es como una extension del trabajo doméstico, esto
asociado también a que una mujer en la calle se concibe como una mujer accesible y es alli donde
el piropo, por ejemplo, ejercido principalmente por hombres condiciona la forma de habitar el

espacio ligada a la inseguridad, aparte de ser una practica de dominacion sexista.

De acuerdo con Cedefio (2014) se reconoce un avance insuficiente en el andlisis del cuerpo en
relacion a la dimension espacial y sobre todo en relacion a la categoria de Género. Alude que la
calle en tanto espacio de socializacion genera unas formas gestuales especificas de interaccion,
como lo es la mirada. Goffman (1971) plantea que esas interacciones se dan de dos maneras:
focalizada y no focalizada, la primera corresponde a la ya mencionada accion de la mirada,
mientras que la segunda hace referencia a la no atencion entre sujetos mas que el hecho de transitar

el mismo espacio.

Dentro de las practicas que mas incidencia tiene en la forma de habitar el espacio para las mujeres,
el mas determinante, de acuerdo con los estudios de Cedefio (2014) es el piropo, a lo que refiere
que “el piropo es una préctica social que imposibilita una relacion fluida de las féminas con la
calle, el parque, la plaza y el transporte publico, es decir, es un mecanismo de poder que afecta la

libertad de las mujeres en el espacio publico.” (Cedefio, 2014, p.335), siendo el pirobo un modo
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de dominacion del hombre respecto de la mujer, puesto que induce a querer poseerla en ese
momento, a sentir que tiene el poder sobre ella mediante lo que le dice, el cuerpo de la mujer es
convertido en un objeto sexual, vulnerable, condicionado y hasta intimidado, pues en estas
situaciones de acoso, que se dan en mujeres con caracteristicas y formas de vestir especificas
jovenes o adultas, las miradas del acosador se enfocan en partes particulares de su cuerpo: senos,
cadera, piernas, cola etc. La autora expone que “las mujeres no responden a los piropos por esas
ideas que se vienen arrastrando desde siempre: la impotencia ante la agresividad y la accion
masculina.” (Cedefo, 2014, p.336), lo cual devela una fragilidad fisica del cuerpo femenino en el
espacio publico, muchas de estas mujeres asumen la posicion de no responder al pirobo, por miedo
a la reaccion del acosador, en consecuencia, sucede la expropiacion de la posesion corporal (Gil
Calvo, 2014).

Lo mencionado evidencia las profundas desigualdades del sistema en las relaciones de poder que
se viven desde los cuerpos femeninos, otorgando a los acosadores el dominio y apropiacion de las
calles, al estilo de la concepcion de la exhibicion del cuerpo de ellos en la antigua Grecia que se
relacionaba con el honor y la dignidad humana (Cedefio, 2014) donde el cuerpo de la mujer cobra

un cardcter publico que condiciona y limita su paso por la calle.

De la misma manera Cedefio (2014) sefiala que frente al pirobo la mujer suele culparse, por la
manera de ir vestida, por transitar por ciertos lugares, favoreciendo asi las justificaciones
patriarcales que validan este tipo de practicas. Desde el anterior panorama, el cuerpo de la mujer
se presenta como fragil, pasivo, débil, expuesto, dentro de los espacios urbanos lo cual muestra el

fracaso del espacio publico como escenario para la democracia.
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Para profundizar en la violencia que afrontan las mujeres en el espacio publico y para analizar los
elementos que alli emergen, se retomaran a las autoras Toro y Ochoa (2016) quienes investigaron
respecto de las violencias que sufren las mujeres en la ciudad de Medellin y de qué manera influyen

dichas violencias en los roles de género y en la configuracion de los espacios publicos de la ciudad.

En el espacio publico las mujeres viven a diario diferentes formas de violencia que constituyen
parte de su proceso formativo y adaptativo que hacen parte importante de la primera socializacion.
Este estudio demuestra que las investigaciones sobre violencia de género han estado enfocadas en
la violencia intrafamiliar develando estas acciones al espacio privado, y dejando al lado el estudio

de lo publico.

Los hombres entrevistados en el estudio de Toro y Sierra (2016) afirman que no tienen miedo de
circular por lugares oscuros o solos dentro del espacio ptblico més bien le temen a ser atracados,
en cambio las mujeres afirman que el miedo y la inseguridad son factores que influyen en su forma
de ser y estar en el espacio publico, tanto asi que cuidan de que su apariencia no llame la atencion,
estas sensaciones de acuerdo con la autora son un limitante a la libertad y a los derechos en el
espacio urbano. De este modo, se plantea la necesidad de desaprender esos miedos generando

espacios habitables en la ciudad donde se pueda reconocerla y disfrutarla.

De acuerdo con lo que afirman Karsten y Meeterns (1991) el espacio desborda su aspecto
geografico interviniendo en los conceptos de autonomia e identidad. Es decir, que la manera en
que se sienten las mujeres en los espacios determina el flujo de sus actividades en lo publico. Las

autoras determinan que los lugares donde las mujeres se sienten en mayor riesgo son las periferias,
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y en cambio donde sienten mayor seguridad es en los barrios de estratos socioecondmicos altos,
sitios mayormente cubiertos y encerrados, es decir, espacios privados. Lo publico sigue estando
mayormente masculinizado como los parques para hacer ejercicio o las canchas de los barrios para
jugar futbol. Por lo cual, este estudio evidencia que en comparacion a las mujeres los hombres se
sienten mas seguros en el espacio publico pues son menos vulnerables de sufrir acoso o violaciones

sexuales.

Por lo cual, es imprescindible resaltar la importancia de hacer de los espacios publicos espacios
habitables para las mujeres, y en ese sentido la performance ha tenido un papel importante por
parte del movimiento de mujeres ya sea como medio de expresion o denuncia. A continuacion, se
profundizara el papel que la performance ha tenido en el espacio publico siendo instrumento de

apropiacion de estos escenarios.

De acuerdo a lo anterior, se puede afirmar que la ciudad educadora se comprende como un
escenario educativo no formal que entrecruza relaciones espaciales, culturales y sociales Mufioz,
(2014). Y, en consecuencia, es importante manifestar que el espacio publico se comprende como
como una relacion donde se entrecruza la economia, la planeacion urbana, la equidad de género,
la estética, la protesta, la historia de la ciudad y donde se aprenden las reglas de convivencia entre
extrafio teniendo como lugar de accion las plazas, parques, calles, alamedas. De la misma manera,
se entiende el artivismo como un escenario para la protesta que se da en el &ambito urbano e irrumpe
con la cotidianidad de la calle (Delgado,2013). Y, la relacion entre espacio y cuerpo como aquella
generadora de comportamientos especificos que llevan a interiorizar formas de habitar lo publico

y, por tanto, inciden en la construccion de identidad (Aguilar y Soto, 2013). Partiendo de estos
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posicionamientos tedricos, se pretende analizar las herramientas pedagdgicas que la Escuela de
Mujeres en Escena por la Paz ha construido desde el artivismo en la ciudad de Bogota para generar
procesos de apropiacion del espacio urbano y asi aportar al campo de la pedagogia urbana en las

relaciones de género.

3. METODOLOGIA.

Se tomara como referente el enfoque etnografico puesto que este permite tomar como punto de
referencia las voces de la poblacion, en este caso las mujeres de la Escuela de Mujeres en Escena
por la Paz, puesto que sus metodologias permiten develar los sentidos y configurar una descripcion
de aspectos puntuales de la vida social, que para fines del presente trabajo tienen que ver con la
apropiacion del espacio publico desde la voz de sus protagonistas (Restrepo, 2015). En el caso de
la presente investigacion, se propone dar cuenta de aspectos de la realidad social al estudiar las
poblaciones mas vulnerables de una sociedad para generar conocimiento que permita responder a

sus problematicas.
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En este sentido, se desarrollara un estudio descriptivo de caracter cualitativo teniendo como
referente el enfoque etnografico con el fin de dar voz a las mujeres en relacion con su apropiacion
del espacio publico a través de practicas performativas. Para ello, se dara el uso de técnicas de
recoleccion de informacion como: la observacion participante, la entrevista en profundidad,
aplicacion de grupos focales y, para efectos del analisis de los datos cualitativos, el uso de matrices
de analisis. Se tendra como horizonte de sentido las categorias de: género y espacio, artivismo,

cuerpo y espacio.

La mirada desde la cual se leerd e interpretard la relacion de las categorias anteriormente
establecidas se dard desde el paradigma cualitativo puesto que este se ocupa del estudio de
fendmenos culturales, movimientos sociales, emociones o sentimientos de la vida cotidiana y
experiencias vividas teniendo como proposito comprender, interpretar y analizar la informacion
recogida para identificar relaciones entre los conceptos organizandolos en un esquema explicativo
teorico (Strauss & Corbin, 2002). El concepto de género se entiende como una categoria social,
por lo cual es pertinente emplear un paradigma respetuoso con la poblacion a estudiar y que ademas
permita establecer relaciones pertinentes entre dicho concepto y el espacio publico para analizar

las practicas artivistas en el espacio publico (Umafia, 2014).

3.1. Técnicas de recolecciéon de informacion.

A continuacion, se presenta las técnicas de recoleccion de informacion que se tomaran en cuenta
para realizar la investigacion. Cada técnica responde al enfoque cualitativo puesto que permiten

analizar la escuela de Mujeres en Escena por la Paz desde su esencia y naturalidad para comprender
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su estructura social y cultural, en relacion con los conceptos a investigar: género y espacio,

artivismo, cuerpo y espacio.

3.2. La entrevista en profundidad.

Para fines del presente estudio, la entrevista en profundidad se comprende como la posibilidad de
“es adentrase en la vida del otro, penetrar y detallar en lo trascendente, descifrar y comprender los
gustos, los miedos, las satisfacciones, las angustias, zozobras y alegrias, significativas y relevantes
del entrevistado; consiste en construir paso a paso y minuciosamente la experiencia del otro”
(Robles, 2011, p2). Dentro de esta técnica se hace importante el concepto de conversacion entre
iguales mediante encuentros reiterados donde se propone la comprension de las perspectivas de
situaciones, experiencias o la vida de los informantes. Su aplicacion consiste en un guion orientado

por temas que se van desarrollando a lo largo de la reunion.

Para la aplicacion de esta técnica, es importante aclarar que las participantes que forman parte de
la Escuela de Mujeres en Escena por la Paz son residentes de la ciudad de Bogotd, aunque con
distintas procedencias Medellin, Tumaco, Boyacd, etc. Todas son mujeres con distintas historias
que han llegado a la Corporacion Colombiana de Teatro movidas por las violencias que han vivido
tanto en el espacio publico como privado: desplazamiento forzado, conflicto armado, violencia
intrafamiliar, acoso callejero, entre otros. Sin embargo, para la aplicaciéon de entrevistas en
profundidad se tendran en cuenta la mirada de aquellas participantes que han sido lideres dentro

del colectivo y que ademas cuentan con una formacion profesional dentro del campo del arte y el
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género, puesto que ellas tendran informacion importante en relacion a la relacion artivismo y

género en el espacio publico.

Para dicho fin se tendran en cuenta como categorias tedrico-metodoldgicas que orientaran el guion

de la entrevista;

Género y espacio: dentro de este se propone comprender la relacidn de estos dos conceptos desde
la experiencia de las mujeres lideresas del colectivo, algunas preguntas orientadoras seran.
Preguntas centrales: ;Como te sientes habitando los espacios publicos de Bogota? ;Cémo ha
sido estar en ellos después de hacer parte de la escuela? ;Qué significado tiene para ti intervenir
el espacio publico desde la compafia de otras mujeres? ¢Cuales son las problemaéticas que como
mujer te encuentras al habitar el espacio publico? ;Cdémo han sido tus experiencias de participacion
en el espacio publico?

Preguntas complementarias: apoyan las preguntas centrales. Artivismo y espacio: teniendo
presente que el grupo de Mujeres en Escena por la Paz toma las expresiones artisticas como
lenguaje para defender los derechos de las mujeres y que ademas, estas intervenciones son llevadas
en espacios publicos: plazas, parques, universidades, es importante abordar esta categoria para
comprender la relacion con la apropiacion de los espacios y el lugar del artivismo alli, se plantean
como preguntas orientadoras: ¢Cual es el aporte que tu consideras se da llevando intervenciones
performativas al espacio publico? ¢ Cual es la sensacion que produce intervenir un espacio publico
desde la performance? ¢ Qué respuesta hay del publico? ; Qué significado tiene intervenir el espacio

publico desde la performance?

3.3 Los grupos focales
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Son una técnica de recopilacion de informacion de datos cualitativos que consiste en tomar como
referentes unas categorias o temas especificos que se van desarrollando en medio de una entrevista
grupal. “El propésito principal del grupo focal es hacer que surjan actitudes, sentimientos,
creencias, experiencias y reacciones en los participantes” (Escobar & Bonilla, 2011, p. 2). Ademas,
permiten develar diferentes perspectivas respecto de un mismo tema que sera propuesto y
desarrollado por el investigador, lo mas valioso de esta técnica es la posibilidad de interaccion que

ofrece entre los informantes.

Desde este panorama las participantes que aportaran a la aplicacion de esta técnica seran:

PARTICIPANTE CARACTERIZACION

Actriz teatro la Candelaria, profesora artes escénicas de
Nohora Gonzélez la ASAB, maestra de la Escuela de Mujeres en Escena

por la Paz. Mujer de 45 afios.

Angela Triana Actriz teatro la candelaria.

Para fines del presente trabajo las participantes intervendran en los grupos focales desde una
caracteristica etarea puesto que la experiencia de cada una de ellas en el espacio publico es distinta
y cambiante con respecto a la edad. Entonces los grupos se dividen en dos rangos de edades de la

siguiente manera: entre los 8 y los 27 afios, y entre los 28 y 70 afios. Cada grupo contara con la
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participacion 7 mujeres entre esos rangos de edad que pertenezcan o hayan pertenecido a la

escuela.

Participantes grupo 1: rango de edad entre los 24 y 35 afios.

PARTICIPANTE EDAD CARACTERIZACION
Juliana Sanchez 29 afos Licenciada en educacion infantil,
trabaja en el IDEP.
Laura Milena Rodriguez. 30 afos Educadora comunitaria trabaja en la
fundacién solidaridad por Colombia.
Alejandra Bello 29 afos Profesional en finanzas
Lorena Ricaurte 26 afos Politéloga y teatrera.
Catalina Nova 24 afos Abogada.
Adriana Soler 35 afos Licenciada en biologia
Lizeth Bautista 26 afos Licenciada en educacion infantil

Participantes grupo 2: rango de edad entre los 38 afios en adelante.

PARTICIPANTE EDAD CARACTERIZACION
Patricia Ariza Ministra de cultura
77 ainos
Lina Lépez. 56 afos Lideresa localidad Ciudad Bolivar

Julieta Barbosa

Abogada
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Elsa Chamorro 63 afos Lideresa Ciudad Bolivar

Stella Guzman Administradora de empresas y cantante.
38 afos Feminista trabaja en la secretaria de la

Magda Alberto mujer

Gloria Penagos Abogada

Los tépicos para desarrollar durante la aplicacion de este grupo focal son:

o Apropiacion del espacio desde el género: este tdpico invita a las participantes a expresarse a
partir de su propia experiencia al permitirles narrar a cada una de ellas sus sentires frente a este
panorama, algunas de las preguntas propuestas son: ¢Cual ha sido su experiencia en los espacios
publicos de Bogota a partir de su profesion? ¢qué piensan ustedes sobre el papel de la mujer en
el espacio publico de Bogota? ;Coémo ha sido la relacién con el espacio después de vivir la
intervencion de este desde el performance? ¢EIl hecho de contar con presencia femenina en las
calles es suficiente para afirmar que estan siendo incluidas en lo publico? A partir de lo discutido:
¢ Cudles consideran que son las formas para que las mujeres obtengan otro tipo de relaciones con

el espacio urbano de Bogota?

e Artivismoy espacio publico: este topico se propone entender como es habitar la ciudad de Bogota
desde intervenciones performativas, por lo cual se postulan como preguntas orientadoras para la
discusion: ¢Cudl ha sido su experiencia en la ciudad con relacién al arte? ;Qué piensan ustedes
sobre el papel del arte en la ciudad de Bogota? ¢Cuales consideran qué son las relaciones que se
crean en los espacios de la ciudad desde la intervencién performativa? ¢Cuéles son las relaciones

que se crean cuando son las mujeres las que intervienen el espacio publico desde el arte?
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3.4 La imagen en la investigacion

Esta técnica permite la recogida de datos desde la narrativa visual. “La fotografia actfia como
catalizadora de la experiencia, como captadora de simbolos y metaforas especialmente poderosas,
que traen a nuestra conciencia aquellos elementos que son imposibles de ser operativizados a través
del lenguaje verbal” (Gonzales, 2008, p. 7). Ademas, tiene una amplia acogida dentro del trabajo
etnografico, especialmente en la observacion participante se considera, de acuerdo con Gonzales
(2008) que es la posibilidad de dar voz a las experiencias o situaciones que se reflejan dentro de
una fotografia, de establecer una relacion entre el investigador y la fotografia de acuerdo al campo

que se estan investigando.

Es importante resaltar que, de acuerdo con Garcia (2018), se reconocen tres tipos de fotos. Foto
ventana; aquellas fotos mas cercanas a captar la realidad en su plena esencia, por lo cual se
considera a este tipo de fotos como testimonio. El segundo es: foto espejo; alli se reflejan los
sentimientos del fotografo frente a una realidad social. Por ultimo, la foto regla: son aquellas que

producen un significado intencionado, ejemplo de ello las fotos publicitarias.

Para fines del presente trabajo se aborda el apoyo audio visual como herramienta de reflexion y
analisis de lo que se ha trabajado dentro de la Escuela de Mujeres en Escena por la Paz en el
espacio publico desde el afio 2018 hasta el 2022, es importante esta técnica porque permite la
reconstruccion de situaciones pasadas. De acuerdo con Garcia (2017) es importante realizar el
siguiente tratamiento con este material: identificar el material significativo para dar niveles de

importancia, dialogar con quienes aparecen en el registro sobre sus perspectivas, opiniones,
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desarrollando una narracion a cerca de lo captado. Y, por tltimo, realizar el analisis del material
de acuerdo con los conceptos tedricos que rigen la investigacion: espacio, género y artivismo,
seguido a ello realizar un informe final que relacione dichas categorias con lo captado en las

fotografias y el video.

Para proceder al analisis de los instrumentos se tendra en cuenta el andlisis cualitativo puesto que
¢éste permite dar una interpretacion a los significados de los relatos de quienes participaron en la
presente investigacion Echavarria (2005), es importante mencionar que se tendran en cuenta
categorias especificas para dicho analisis que seran las mismas que se plantearon en las
aplicaciones de las entrevistas y los grupos focales: apropiacion del espacio desde el género y
artivismo y espacio publico, conceptos claves para la presente investigacion que reunen lo

trabajado y desarrollando desde la Escuela de Mujeres en Escena por la Paz.

La técnica de muestreo que se llevo a cabo para recoger la informacion fue la poblacion que son
un grupo de mujeres en las edades entre los 23 a 80 afios de diferentes ocupaciones: amas de casa,
lideres comunitarias, abogadas, maestras, estudiantes, actrices, administradoras, psicologas, entre
otras profesiones. Un grupo que por su diversidad y rango étareo y su experiencia desde el
artivismo en el espacio publico permite reflexionar a través de las herramientas que llevan a crear
procesos de apropiacion del espacio urbano. Se contd con el consentimiento informado del grupo
para retomar sus voces dentro de la investigacion, de igual manera, el manejo de los testimonios
ha sido tomado para el analisis respetando la posicion de cada participante, ademas se cuenta con

el consentimiento para utilizar sus nombres completos y su imagen

Para la seleccion de las fotos analizadas esto se hizo tomando como criterio los conceptos tedricos,
es importante mencionar que cada imagen esta referenciada con su autor y se cuenta con el permiso

de acogerlas con fines investigativos.
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Para la recoleccion de la informacion se llevaron a cabo los grupos focales que fueron organizados
de acuerdo a la edad, paso seguido se transcribieron las voces de las integrantes de la escuela, estas
voces fueron organizadas en un cuadro de resultados que se componia de la pregunta y las
respuestas de las participantes, luego de esto se llevaron a la matriz categorial °que se dividieron
de acuerdo a los topicos que se plantearon en los guiones y se procedid a la respectiva
interpretacion de la informacion para ponerla analizarla a la luz del marco tedrico que sustenta esta

investigacion.

Hace falta: que menciones el tipo de muestreo que ocupaste en la investigacion donde estas
haciendo alusidon a los participantes, y falta el procedimiento que tuviste en cuenta para la
recoleccion de la informacion. Esto del procedimiento puede ir de ultimo. Deberas incluir el
manejo del aspecto ético en tu investigacion por ejemplo mencionando el manejo del formato de

consentimiento y como buscaste salvaguardar el bienestar de los participantes.

4. RESULTADOS Y ANALISIS.

4.1 La ciudad educadora desde el género y el artivismo.

Aportar al concepto de Ciudad Educadora pone de manifiesto la necesidad de pensar en nuevas
formas de relacion con el ambiente urbano que propicie experiencias pedagdgicas orientadas a una
sana convivencia. Desde esta perspectiva la puesta en escena de las integrantes del grupo de

Escuela de Mujeres en Escena por la paz permiten reflexionar sobre como el artivismo brinda

5 Observar anexos 1y 2
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elementos importantes al momento de apropiarse del espacio publico, la disposicion del cuerpo,
de la voz, de las emociones y de todo lo que se expresa en la performance son herramientas que
las integrantes del colectivo han interiorizado para habitar la calle desde un lugar de confianza

primer en si misma, de vencer el miedo a estar en el espacio publico y transformar la experiencia.

Como primera medida, se llevo a cabo la reflexion con respecto a esa primera relacion que ellas
han tenido con el espacio urbano. De acuerdo con lo expuesto por las integrantes de la Escuela de
Mujeres en Escena por la Paz mediante la aplicacion de grupos focales, su experiencia al habitar
el espacio publico ha sido desde un escenario de vulnerabilidad, pues afirman que se sienten
expuestas al peligro por las dinamicas de violencia que a diario enfrentan las mujeres en la ciudad,
algunas de estas: agresiones verbales, fisicas, desaparicion, entre otras. Es asi como se reconoce
que ese primer acercamiento con la calle al estar solas, mas especificamente se da desde una
percepcion de sentir miedo, de estar alertas. ” Primero, sentirse vulnerable. Yo creo que, si me
pienso como mujer, como individuo, individua, es estar sola en espacio publico, afrontar el espacio
publico es algo muy dificil, y por supuesto, te deja vulnerable y desprotegido. (A. Triana,
comunicacion personal, 35 anos, 18 de febrero de 2023) Cada una afirma haber tenido una
experiencia de inseguridad al habitar en la cotidianidad la calle. Si bien, esta experiencia de habitar
el espacio publico estd mediada por el rol social que cada una cumple (su profesion) pues hay
quienes han intervenido el espacio desde las manifestaciones artisticas o participaciones politicas,
hay otras que, por desarrollar su labor profesional en una oficina, con horarios especificos solo
experimentan la calle como transentes. Lo anterior es sustentado a partir de los estudios de
Cedeno (2014) al afirmar que acciones como el piropo: “es una practica social que imposibilita

una relacion fluida de las féminas con la calle, el parque, la plaza y el transporte publico, es decir,
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es un mecanismo de poder que afecta la libertad de las mujeres en el espacio publico” (Cedefio,

2014, p.335)

También se resalta que existe una desigualdad en cuanto al habitar el espacio publico entre
hombres y mujeres, afirmando que ellos tienen mayor dominio de este espacio en tanto a la
presencia corporal, la manera en que caminan, en los horarios que habitan y lugares que habitan.
En este sentido, resaltan la importancia de que las mujeres empiecen a tomar esta experiencia, a
ganar mayores espacios de participacion donde sus voces sean escuchadas y tenidas en cuenta en
los diferentes espacios publicos. Reconocen la importancia de hacer conciencia del miedo o
peligro de la calle como practica de cuidado propio y colectivo, plantean que es importante
trascender el miedo ante esta realidad, por el contrario, las participantes afirman que se hace
imperativo ejercer practicas de apropiacion del espacio publico que permitan vencer las barreras
que la inseguridad ha generado para que las mujeres puedan hacer uso de la calle en igualdad de
condiciones. Dentro de la discusion se reflexiona sobre el hecho de que la misma conciencia del
miedo hace que las mujeres pierdan la libertad y el derecho que se tiene como ciudadanas de
habitar el espacio publico. En este sentido, sefialan la importancia de transformar el miedo, de
crear experiencias que permitan la apropiacion del espacio publico, el cual ha sido un punto que
los movimientos feministas han venido defendiendo. “Por eso las mujeres feministas venimos
diciendo hace mucho tiempo que el miedo tiene que cambiar de bando y que no podemos seguir
nosotras siendo las que tenemos siempre miedo de ocupar los espacios publicos que también son
espacios politicos... Al final es bien politico todo eso, como me siento yo, con mi cuerpo con la
gente que me rodea con la confianza que tengo, con como habito los espacios que siempre

habitaba mas responsablemente pero no solo conmigo sino con mis demas comparieras, como no
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solamente me preocupo yo por llegar bien sino la gente con la que estoy”. (A. Bello, comunicacion

personal, 30 anios, 15 de octubre de 2021).

Ante esto, resaltan el trabajo que la Escuela de Mujeres en Escena por la Paz hace para lograr la
apropiacion del espacio publico, puesto que al ser un colectivo de mujeres que salen a la calle,
denota todo un concepto de presencia, de habitar la calle y empezar a ganar espacios y a romper
con esa desigualdad de habitar la calle que hay entre hombres y mujeres. En concordancia con lo
anterior, se puede afirmar que se habla de apropiacion del espacio ya que para las mujeres esta
experiencia ha cargado unas emocionalidades importantes que calan en su identidad, en palabras
de Paramo & Burbano (2011) se podria afirmar que la apropiacion del espacio esta relacionada
con los vinculos emocionales que las personas crean alrededor de un lugar, creados por

experiencias previas que construyen todo un sentido de pertenencia e identidad en las personas.

Se reconoce también que historicamente el espacio publico ha sido un espacio masculino, y que, a
la mujer se ha ligado lo privado mediante la idea de cuidado de la familia y de ser esto garantia
para salvaguardar su integridad y estar segura. Esto se sustenta, ademas, desde el trabajo de Wilson
(1991) quien plantea que el disefio de las ciudades se ha pensado para el control masculino con
respecto de ellas, pues las “mujeres de bien” deben estar protegidas de los agravios que existen en

la calle, por lo cual la mujer que habita el espacio publico se considera como no respetable.

Las lideres del grupo que son actrices de profesion, afirman que ellas trabajaban el teatro desde el
escenario pero que la experiencia de llevarlo a la calle denota una manera diferente de habitar el
espacio publico puesto que la conciencia corporal que requiere una puesta en escena en este
espacio es distinta es definida, en cuanto al tono de voz por ejemplo, en cuanto al tipo de publico

a quien va dirigido porque es un publico que no espera las acciones que se dan dentro del
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performance, por lo cual el cuerpo debe tomar una postura de presencia, de seguridad que es

prevista en cada ensayo en cada proceso de construccion de los performance.

De igual forma, las lideres del grupo hacen especial énfasis en lo poderoso de habitar el espacio
publico en compafiia de un grupo importante de mujeres diversas, pues esto genera mayor
seguridad, mayor emotividad y es la oportunidad de poder expresar y tener voz la plaza publica.
Salir a la calle en compaiiia de otras mujeres les permite apropiarse del espacio publico a través de
manifestaciones artisticas que estan cargadas de un contenido de protesta. Afirman que estas
acciones son acciones que las llenan de fuerza y que crea la conciencia social de la importancia de
la presencia de las mujeres en la calle desde dinamicas que les permitan estar seguras, como lo
afirman ellas mismas: “alguna manera, no es una pelea, no es una lucha, pero si necesitamos
desplazar un poco esa mirada de que los hombres son los unicos que pueden habitar el espacio

publico.” (A. Triana, comunicacion personal, 35 afos, 18 de febrero de 2023).

Ante todo, se deja de manifiesto que una forma de apropiacion del espacio publico la dan las
manifestaciones artisticas, asi como la compaiiia de otras mujeres que rompe con el concepto de
la mujer sola y vulnerable en la calle. Por el contrario, el hecho de apropiar la calle en colectivo
genera unas dinamicas de empoderamiento, confianza y seguridad que permiten a las mujeres de
la escuela, apropiarse del espacio publico. De acuerdo con esto, se coincide con Delgado (2013)
evidenciando que en este proceso hay una resignificacion del espacio publico al interpretarse el
artivismo como la solucion a las injusticias sociales, pues a través de este proceso las mujeres han
logrado tener otra relacion con el espacio distinta al miedo, en otras palabras: “se trataba de que el
espacio social lo fuera de veras, que se convirtiera ciertamente en la espacialidad de lo social, el

escenario de los encuentros —y los encontronazos— sociales.” (Delgado, 2013, p.70)
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Es importante mencionar que, las participantes de la escuela de mujeres en escena por la paz
afirman que después de todo el proceso de creacion e intervencion del espacio publico desde la
performance, esa dindmica de habitar el espacio desde el miedo se ha ido transformando, dado que
no ha sido solo el hecho de salir a la calle, sino todo lo que detras del proceso creativo se esconde,

lo que ha permitido que se sientan mas seguras al apropiarse del espacio publico.

Esto se ha logrado en la Escuela de Mujeres en Escena por la Paz a través de la construccion de
performance que se comparte en la calle con el propdsito de sensibilizar al publico, de dar voz a
las mujeres en un espacio que historicamente les ha sido negado. Este proceso, a su vez, ha ido
permeando la forma en que las mujeres se relacionan con la calle hoy en dia, pues luego de vivir
la experiencia en la escuela de mujeres, afirman que ahora habitan en el espacio con mas
conciencia de que si bien existe el peligro, estan en todo el derecho de habitarlo, de crear dindmicas
para apropiarse de ¢l valiéndose de los elementos espaciales y de disefio con que este cuenta,
ademas, afirman que desde los elementos dados en la performance, como la conciencia corporal,
la postura, el tono de la voz, la preparacion de la expresion corporal en escena, el mismo hecho de
llevar a la performance la representacion de sus propias historias de vida, ahora caminan la calle

con mayor seguridad.

Esas dinamicas teatrales que piden poner el cuerpo de determinada manera, el hecho de estar
acompanadas por un grupo importante de mujeres de diferentes, profesiones, edades, procedencias,
enriquece la apropiacion del espacio haciendo que se sientan seguras. Esto a su vez ha trascendido
el mismo hecho de la performance, pues las herramientas alli aprendidas para sentirse seguras en
la calle han llegado hacer presencia en la vida cotidiana de ellas, en sus practicas diarias ganando
confianza y seguridad para transitar, hablar, cantar en estos escenarios. Una de ellas comparte;

“Hoy en dia me siento super valiente de cantar en la plaza de bolivar, en el parque Nacional a
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donde me pongan yo, aqui estoy pa las que sea. Entonces realmente si a mi me ha servido
muchisimo la escuela también en eso. Le perdi el panico que le sentia a la calle” (S. Guzman,
comunicacion personal, 59 arios, 15 de octubre de 2021). Otra de las participantes también afirma:
“no la habia reflexionado y creo que me siento dueria de la calle, nos apropiamos de la calle. Si
claro es que nosotras caminamos con esa firmeza, con esa seguridad y hacemos lo que vamos a
hacer.” (J. Barbosa, comunicacion personal, 61 arios, 25 de agosto de 2021). Ante lo anterior, es
importante reconocer que las participantes de la Escuela han podido desarrollar desde el artivismo
herramientas que han apropiado en sus identidades para lograr tener otra experiencia en el espacio
publico, viviendo la Ciudad Educadora: “como una accién social que tiene como fin permitir el
acceso a la cultura, a la informacion y a facilitar la construccidon de intercambios entre los sujetos,
las instituciones y el hébitat, a la vez que propicia valores tales como la autonomia” (Paramo, 2007,
p. 14). Esto a la vez se sustenta en que han podido vivir experiencias diferentes al sentir miedo

estando en la calle.

Sin embargo, se cuestionan el hecho de que si bien para llegar a sentir esa seguridad y apropiacion
por el espacio publico han tenido que llevar todo un proceso pedagdgico por medio de la creacion
colectiva de la performance, que ensefia a disponer el cuerpo de otra manera, a caminar la calle
con determinada seguridad. Vale preguntarse por: ;Qué pasa con las mujeres que no tienen
acercamiento a este tipo de experiencias, reflexionan acerca de como hacer para que ellas lleguen

a tener otro acercamiento y puedan vivir en pleno derecho ciudadano el espacio publico?

Hablan del arte y de su poder transformador, que fusionandose con el proceso colectivo que se ha
llevado en la escuela, ha transformado sus relaciones de apropiacioén con la calle logrando tener
una experiencia distinta a la del miedo en la calle. También afirman que esto es importante en tanto

las personas del publico lo reciben desde diferentes perspectivas. Lo que se evidencia es que por
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lo general las mujeres se sienten identificadas con las puestas en escena, se conmueven y se
sensibilizan. Hay por el contrario hombres que las insultan y se sienten ofendidos con las
expresiones artisticas que la escuela lleva a cabo. “una conviccion profunda de lo que hacemos
sirve. No es mentira cuando uno habla de que el arte es transformador de realidades y de
pensamiento, no es carreta, no es un discurso sin significado, uno dice y lo veo, yo puedo hablar
de cada una de las personas y yo puedo decir como han, como hemos venido transformando,
hemos venido asumiendo y conociendo, porque uno piensa que se conoce y de alguna manera el
arte, cuando uno aborda alguna temdtica, te permite abordar en ti, jno? Y uno comienza a
descubrir una cantidad de cosas que uno no tenia ni idea. Yo siento que, en ese sentido, es tan
poderoso porque significa que, como un buzo, significa meterse uno adentro y descubrir desde las
cosas mas lindas, las cosas mds luminosas hasta las cosas mds oscuras, porque eso somos ;Qué
le vamos a hacer? Nosotros navegamos entre la luz y la oscuridad, eso es lo que somos. Entonces,
siento que me llevo la conviccion profunda de que el arte es absolutamente transformador, que
ojalad tantas personas puedan acceder al arte desde donde sea porque es una especie de tabla de
salvacion que me permite sobrellevar un mundo que es muy duro.” (N. Gonzales, 45 arios

comunicacion personal, 18 de febrero de 2022).

Otro de los aspectos a resaltar en esta union del artivismo en el espacio publico desde la experiencia
de la escuela de mujeres en escena por la paz, es como el acto performatico les ha permitido tomar
la voz, hablar y expresar aquello que sienten y piensan sin miedos. De como al tomarse la calle es
un acto irruptivo por ser mujeres y por el tipo de contenido que expresa, ademads detras del proceso
de creacion del performance hay toda una formacion desde el feminismo y desde la creacion
colectiva que ha tenido impacto en la vida de las mujeres y ha dado herramientas para habitar el

espacio, tal como lo manifiesta una de las integrantes: “entonces yo pienso que todas esas cosas



71

del teatro, de cada una de ustedes lo que realmente hay muchas mujeres como yo que hoy en dia
no saben nada de los derechos de las mujeres y todas las cosas que podemos hacer que se estdan
dejando maltratar entonces yo recordando que la calle es de nosotras, si sefiora la calle es de
nosotras porque nosotras no nos vamos a dejar de nadie.” (L. Lopez, comunicacion personal, 25

de agosto de 2021)

Las lideres del grupo destacan que una de las herramientas mas potentes que tiene la escuela de
mujeres en escena por la paz como acto de artivismo desde la performance es estar compuesto por
la diversidad de mujeres que lo componen. La imagen de un grupo de mujeres de diferentes edades
y caracteristicas impacta en los transetintes de maneras que se empieza a transformar la imagen de
mujer vulnerable, o la imagen de que las mujeres son competencia. Por el contrario, se da el
mensaje a la sociedad de que las mujeres se apoyan, se acompafan y son complices para habitar

el espacio publico.

Se resalta ademas esa relacion intergeneracional (22 a 80 afios) que hay en el grupo desde una
posicion de respeto, pues al integrar a jovenes y adultas mayores se presenta la imagen de
cooperacion, de que las mujeres mayores siguen activas con Su VOZ €n un espacio que
histéricamente les ha sido negado. En palabras de una de las maestras: “el adulto mayor es una
persona que no es tenida en cuenta, que ya no sirve, que hay que ponerla a un lado. Entonces, en
ese sentido en el performance, en cuanto a la presencia de gente mayor, yo siento que es casi como
una abofeteada, es casi una abofeteada a muchisima gente que considera que ellas deberian estar
en sus casas, y verlas marchando y verlas en silencio y verlas diciendo un texto, yo siento que eso

es muy poderoso.” (N. Gonzales, 45 arios, comunicacion personal, 18 de febrero de 2022).

Las maestras de la Escuela hacen énfasis en el factor sorpresa que tiene la performance, pues en

una sala de teatro el espectador tiene alguna expectativa con respecto a lo que se va encontrar,
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mientras que el transeunte no espera algo distinto a lo que encuentra en la cotidianidad de la rutina
en la calle, y alli estd la potencia del artivismo en la calle como escenario de socializacion y
apropiacion, en otras palabras: “se trataba de que el espacio social lo fuera de veras, que se
convirtiera ciertamente en la espacialidad de lo social, el escenario de los encuentros —y los
encontronazos— sociales.” (Delgado, 2013, p.70). De esta manera, las mujeres han creado
dinamicas de apropiacion desde la performance creando experiencias de encuentros y
desencuentros desde unas vivencias propias que se convierten en performance y que transforma

tanto a las participantes como a los transeuntes.

Precisamente este fue otro concepto que las maestras abordaron en sus entrevistas a profundidad,
de como el arte tiene un poder importante en la funcidn social, pues a través de la construccion de
las performance las maestras afirman observar transformaciones y evoluciones importantes en las
participantes tanto en su produccion escénica como en la manera de ganar seguridad al hablar en
publico o en los diferentes escenarios de sus vidas tanto profesionales como personales, tal como
lo expresa la maestra: “ “primero que todo hay un crecimiento, jno? Hay un trabajo atras, de arios,
en el cual venimos mezclando el arte, la performance, el estudio, tantos elementos que juegan y
que se ven reflejados al momento de ustedes estar en la calle, de realizar la performance, de
empoderarse, osea, llenarse también sus cuerpos, no solo sus cabezas sino también sus cuerpos,
de razomes, de técnicas, de sentirse en manada de sentirse que una somos todas y si nos tocan a
una, nos tocan a todas, hay una serie de cosas que empiezan , de elementos que empiezan a jugar
Vv que aparecen inmediatamente en el momento que ustedes se paran ahi y empiezan hacer sus
performances.” (A. Triana, comunicacion personal, 18 de febrero de 2023). Esto a su vez, permite

conectar con el concepto de educacion educadora entendiendo que la ciudad como un lugar de

educacion multiple y diversa, se compone a la vez de cuatro situaciones de proyeccion formativa:
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estructura pedagogica estable, malla de equipamiento y recursos, conjunto de acontecimientos
educativos y espacios, encuentros y vivencias educativas no planeadas pedagdgicamente Mufioz
(2014). Las cuales pueden evidenciar a lo largo del proceso de la escuela de mujeres mediante la

forma en que se ha transformado la relacion que tienen con el espacio publico.

Definen ademas que el hecho de hacer estas intervenciones desde la performance es un acto de
protesta, particularmente porque en la performances las participantes no dejan su esencia, sino que
la adecuan al espacio y a la situacioén performatica, influyendo de manera directa o indirecta en el
transeunte, de acuerdo a lo referido por las maestras, que en la mayoria de las presentaciones estan
participando como espectadoras, observan en el publico diversas emociones: quienes se sienten
identificados, especialmente las mujeres, quienes se incomodan con algunas frases o acciones,
otros que se conmueven con el contenido que se transmite. Esto hace que la performance sea
transgresora, que mueva emociones, sensaciones y llegue hasta la identidad del ptblico o como lo
dice la maestra: “en una temdtica muy, como Patricia lo ha llamado, activista, ;si? Que es un
término muy interesante porque es como a través del performance, que es un hecho artistico,
también se vuelve un hecho de protesta, de rebeldia y de resistencia ;si? (N. Gonzdles,

comunicacion personal, 45 afios, 18 de febrero de 2023).

4.2 Artivismo en la imagen desde el espacio publico.

En este apartado se recoge el andlisis de algunas de las imégenes que se han captado de las puestas
en escena de la Escuela de mujeres desde el afio 2018 al 2022. Se seleccionaron las que aportan
mas elementos en los conceptos de artivismo y espacio publico, ademas se analizaron a la luz del

marco tedrico que sustenta la investigacion. En el registro fotografico se pudo evidenciar la
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relacion y apropiacion que se da desde el género en el espacio publico mediante el artivismo. De
acuerdo a lo evidenciado en las imagenes, es posible establecer que las participantes de la Escuela
de Mujeres en Escena por la Paz se toman el espacio publico para compartir mensajes contundentes
sobre las violencias que las mujeres sufren en la sociedad. Ademas, se denota un gran llamado a
los procesos de paz en un tiempo politico donde se hacia imperativo defender los acuerdos de paz

como lo fue el afio 2018.
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Imagen 1. Corbelleta F., (2018), Por ellas nos rapamos, Corporacion Colombiana de Teatro, Bogota

Colombia.

En la imagen 1 se puede evidenciar como las mujeres se rapan en un acto de protesta y que con
ello manifiestan unas situaciones de derechos que han sido bandera de las luchas feministas, ahora
estas luchas son expresadas en las calles, aqui se llega a un publico abierto. En el caso de esta
imagen, este acto se realiza en el marco del 25 N el dia de la no violencia contra la mujer, alli se
encontraban los diferentes grupos de mujeres reclamando una vida libre de violencias. Fueron ellas
las testigos de este acto performatico en el que el pelo de las mujeres fue donado a victimas del

cancer.



Imagen 2. Corbelleta F., (2018), Mujeres rompiendo el silencio, Corporacion Colombiana de

Teatro, Bogota Colombia.

Imagen 3. Corbelleta F., (2018), Mujeres rompiendo el silencio, Corporacion Colombiana de

Teatro, Bogota Colombia.
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El performance de la imagen 2 y 3 muestra un acercamiento a un publico de mujeres de barrios
populares. Este acto se dio en el barrio san Cristdbal sur, se puede ver como el baile permite ese
acercamiento entre mujeres diversas, en como el cuerpo es ese lenguaje que habla sin palabras,
que por medio de acciones transmite cesaciones. Ejemplo la mujer que esta en frente en la imagen
2 estd expresando un gesto que va de su estdbmago hacia afuera, como sacando el dolor mientras
las demads la miran con determinacion dando apoyo a esa partitura corporal. Mientras en la imagen

3 se puede evidenciar esa cercania esa complicidad entre mujeres diversas.

Imagen 4. Corbelleta F., (2019), Lideresas, Corporacion Colombiana de Teatro, Bogota

Colombia.

La performance de la imagen 4 es un acto realizado en un espacio que histéricamente ha sido
encuentro de diversas manifestaciones artisticas y politicas como lo es la plaza de bolivar. Se da
en marco del 8 de marzo conmemoracion del dia de la mujer, es poco comun ver este tipo de
performance donde se retinan solo mujeres, las mujeres de negro representan las lideresas
asesinadas por defender los derechos de sus comunidades, el cartel que sostienen en sus manos es
ese mensaje que quisieron defender. Las mujeres de blando acogen desde el amor y el respeto esos

cuerpos ya sin vida, los pétalos representan la sangre derramada. Una imagen fuerte, real,
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contundente que impacta en el publico, conmueve y promueve un respeto profundo hacia esta

accion.
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Imagen 5. Corbelleta F., (2019), Lideresas, Corporacion Colombiana de Teatro, Centro de

memoria. Bogota Colombia.
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Imagen 6. Lina Cortes, (2022), Lideresas, Corporacion Colombia de teatro, Bogota Colombia.

En la imagen 6, se puede evidenciar ese poder del colectivo, esa compaiia de la otra que denota
fuerza, que denota que no se habita la calle sola, que cuando se hace en ese colectivo hay
apropiacion, hay seguridad, hay presencia en el espacio que no se puede ignorar porque es un

grupo con especificidades.

Se pueden observar mujeres que se toman el espacio publico como un escenario de denuncia, de
protesta, de irrupcion que devela una apropiacion de este, una toma artistica de la calle para
expresarse. Todo el montaje transmite una intencion, la ropa negra simboliza el luto, los pétalos de
rojo la sangre, el color morado hace alusion al color de movimiento feminista, entonces se da una

clara manifestacion en la calle.

De acuerdo con las imagenes referenciadas, se puede apreciar que el cuerpo dentro del espacio
publico transmite emociones, expone una forma de ser y estar en el ambiente que revela encuentros
a través de las miradas. Por lo tanto, es un elemento que desdel su preparacion del performance

se viene formando para hacer presencia en el espacio publico.
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Imagen 7. Corbelleta F., (2019), Lideresas, Corporacion Colombiana de Teatro, Universidad

Nacional. Bogota Colombia.

Todo esto es llevado a la calle, transmitido desde el sentir y la experiencia individual. En la imagen
7 se puede evidenciar como este proceso es tan profundo, tan intencionado que aun con situaciones
externas como la lluvia, las participantes siguen en pie con su interpretacion, en esta imagen en
particular es un cuerpo que habita el espacio desde la seguridad, desde el compromiso con el
colectivo y con el publico. Esta partitura es solo una parte de una gran composiciéon donde las
participantes no expresan una sola palabra, pero resaltan como la vulnerabilidad también nos hace

fuertes.

© Corporacién Colombiana de T4

Imagen 8. Corbelleta F., (2018), Rompiendo el silencio, Corporacion Colombiana de Teatro,

Centro de memoria. Bogot4d Colombia.
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Al igual que en la imagen 8 donde se puede evidenciar al grupo representando una caida que luego
fue surge con la fuerza y compaiiia de todas. Precisamente esa imagen de cardumen, de construir
partituras corporales desde el colectivo es una caracteristica del trabajo de la escuela, pues
representa esa construccion que, desde la seguridad, la compafiia, la empatia, la complicidad se

devela al apropiar el espacio publico desde la performance.

© Corporacién Colombi

Imagen 9. Corbelleta F., (2019), creacion lideresas, Corporacion Colombiana de Teatro, Bogota

Colombia.

Para la escuela de mujeres en escena por la paz el cuerpo es el principal instrumento para construir
el artivismo dentro del espacio publico, es la principal herramienta pedagdgica que ha permitido
interiorizar practicas para habitar de manera mas placentera la calle. Cada movimiento, cada
imagen est4 cargada de una intencion que pretende expresar, sensibilizar al publico, irrumpir en lo

cotidiano. Es un cuerpo que se revela en ese encuentro con la otra, que se ha construido desde la



81

identidad individual y colectiva, pues la construccion de la performance, como se muestra en la
imagen y el proceso de creacion se da en esa relacidon con la otra, en esa improvisacion que las
maestras de la escuela hacen para mover en las participantes emociones que son expresadas con el
cuerpo, para remover recuerdos de sus experiencias y volverlos poesia. En la imagen la palabra
que lanzo la maestra era “reconocimiento propio” de tal modo, las participantes optaron por tocar
su cuerpo, abrazarse mientras se iban levantando del piso, mirarse a si mismas. En la imagen se
observa como a través de la mirada hay un encuentro con la otra que refleja reconocimiento,
empatia, seguridad. Lo cual permite comprender que “los cuerpos con sus sensaciones y sus
sensibilidades propias, inscritas en culturas especificas, generan experiencias compartidas o
propias del espacio” (Aguilar y Soto, 2013, 162). Que ademds lo convierten en un elemento

individual y social.
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4.3.1 Anexo 1. Matriz Categorial Grupos Focales

CATEGORIA

TEXTO

INTERPRETACION

APROPIACION
DEL ESPACIO
DESDE EL

GENERO

— “Entonces el espacio publico lo he habitado desde las ollas

comunitarias, siempre he estado muy inmersa en las acciones que se
hagan en la calle ya sea desde una marcha desde un plantén desde la
olla comunitaria desde las pintas, desde como todos estos escenarios
donde se puede hacer escuela también porque la escuela no solamente
debe ser un aula, un recinto, sino que la escuela se hace con la gente

en la calle.” Laura Rodriguez 32 afios.

- “Ninguno, osea mi relacion con mi profesion y el espacio publico no
ha sido ninguna o ha sido totalmente nula. Yo trabajo en una oficina
de 8 de la mafiana a 6 de la tarde y las Unicas intervenciones y
apropiaciones del espacio publico del barrio y de lo popular que yo

tengo ha sido desde el trabajo social y politico y desde el arte nada que

De acuerdo con los testimonios de las
participantes de la escuela, se puede establecer
que la primera apropiacién que se da por parte
de las mujeres por el espacio publico es desde
el miedo, pues cada una afirma haber tenido
una experiencia de inseguridad al habitar en la
cotidianidad la calle. Si bien, esta experiencia
de habitar el espacio publico estd mediada por
el rol social que cada una cumple (su
profesion) pues hay quienes han intervenido el

espacio desde las manifestaciones artisticas o

participaciones politicas, hay otras que por
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ver con lo que me gano la vida y lo que hago para comer.” Alejandra

Bello 30 afios.

- “Desde la carrera es un poco tomarse el espacio publico a través de
las movilizaciones a través de exigir, recuerdo que un maestro nos
decia es que la democracia se ve es en las calles cuando la gente sale
a reclamar que puede sonar bastante absurdo, a reclamar un derecho
porque se ha visto vulnerado, hay como un aprendizaje previo de salir
a las callesy es saber porque vamos a salir y movilizarse también para
que las demas personas se den cuenta de algo.” Lorena Ricaurte 26

afios.

- “Yo tenia mucho miedo a montar bici mucho miedo de pasar la
avenida y que el seméaforo cambiara y que de pronto me cogiera un
carro no se los miedos que hay. Hace poco sali con un grupo de

mujeres y una de ellas me contdé que salir con hombres era una

desarrollar su labor profesional en una oficina,
con horarios especificos solo experimentan la

calle como transelntes.

Se llega a comin acuerdo que se reconoce la
calle como un espacio en el que las mujeres
estan vulnerables, hay un reconocimiento de la
sociedad como entidad violenta contra ellas. Y
de que es muy distinta la experiencia del
hombre en la calle en relacion con la mujer,
pues ellos se apropian y habitan con mas

seguridad el espacio publico

De esta manera, reconocen la importancia de
hacer conciencia de ello como practica de

cuidado propio y colectivo, plantean que es
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experiencia diferente de salir con mujeres, pero yo nunca lo habia
pensado asi y entonces ella me cont6 que los hombres paran en las
avenidas en las ciclorrutas de una forma diferente, se apropian del
espacio ellos pasan con seguridad y yo en ese momento lo pensé y dije
es verdad yo me siento mas segura saliendo con una mujer que no
conozca que con un hombre que conoce ese bota y me deja sola pero
en cambio entre nosotras hay una cosa que sin hablarnos hay un

cuidado hay una proteccion”. Adriana Soler 35 arios.

- “es también ese legado cultural que tenemos de que lo privado desde
la casa siempre esta el lado femenino lo pablico siempre va estar al
lado masculino que era lo que deciamos anteriormente y la calle
siempre se ha visto como un lugar pablico y nos han ensefiado mucho
al miedo nos evocan a nosotras las mujeres a que ustedes tienen que
estar en la casa porque que peligro y es cierto, hay que tener en cuenta

gue estamos en una sociedad que es violenta con las mujeres que nos

importante trascender el miedo ante esta
realidad, por el contrario, las participantes
afirman que se hace imperativo ejercer
practicas de apropiacion del espacio publico
que permitan vencer las barreras que la
inseguridad ha generado para que las mujeres
puedan hacer uso de la calle en igualdad de
condiciones. Dentro de la discusion se
reflexiona sobre el hecho de que la misma
conciencia del miedo hace que las mujeres
pierdan la libertad y el derecho que se tiene
como ciudadanas de habitar el espacio publico.
En este sentido, seflalan la importancia de
transformar el miedo, de crear experiencias

que permitan la apropiacién del espacio

publico y que este ha sido un punto que los
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pueden pasar mil y un cosas entonces también hay cierta inseguridad
frente al salir sola o por ejemplo cuando uno sale”. Lorena Ricaurte

26 afos.

- “Por eso las mujeres feministas venimos diciendo hace mucho tiempo
que el miedo tiene que cambiar de bando y que no podemos seguir
nosotras siendo las que tenemos siempre miedo de ocupar los espacios
publicos que también son espacios politicos... Al final es bien politico
todo eso, como me siento yo, con mi cuerpo con la gente que me rodea
con la confianza que tengo, con como habito los espacios que siempre
habitaba mas responsablemente pero no solo conmigo sino con mis
demas compafieras, como no solamente me preocupo yo por llegar

bien sino la gente con la que estoy”. Alejandra Bello 30 arios.

- “Yo nunca he podido dar una Iucha como mujer 0 Si como por

sentirme comoda con mi ser mujer o con mi forma de vestir lo que me

movimientos feministas han venido

defendiendo.

Se reconoce también que histéricamente el
espacio publico ha sido un espacio masculino,
y que, a la mujer se ha ligado lo privado
mediante la idea de cuidado de la familiay de
ser

esto garantia para salvaguardar su

integridad y estar segura.




86

pasa a mi es que yo siento mucho asco con las miradas de los hombres,
pero desde chiquita y fue con una experiencia que tuve cuando era
chiquita yo estaba patinando un chico me miro y me dijo algo super
morboso y yo tenia como ocho afios y no volvi a patinar después de
eso.” Juliana Sanchez 29 arios

- “nosotras todo el tiempo estamos en riesgo, es que ni siquiera tomar
un taxi es seguro, no es ni como estemos vestidas, ni la hora, ni el lugar,
simplemente es un puto riesgo y la Gnica manera de afrontar ese riesgo
es irnos todas en manada y hacer redes de apoyo y si nos toca a todas
estar pendientes e irnos con quien sea pues toca y salir a las calles y
nombrarlo, decirlo. ¢Quiénes siempre han estado en las calles?
Sindicatos de manes, y cuando empezamos a salir las mujeres y sobre
todo las feministas entonces no que salen desnudas, que son unas
locas, unas histéricas y ya y nos toca tomarnos el espacio y hacer lo
que no era normal, volverlo normal es la unica.” Laura Rodriguez 30

afos.
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- “yo escuchaba mucho lo que estaba diciendo Laura y dijo algo que a
mi me pasa y es somos tan conscientes que perdemos la libertad a mi
me ha pasado ultimamente con los viajes por ejemplo, ya no me siento
capaz de ir a muchos sitios sola, pensar en ir no se a Africa sola y qué
hago sera seguro, 6sea muchas barreras pero a la larga la barrera ni
siquiera es el idioma, ni el dinero la barrera es el miedo de que te
puede pasar porque y entonces siento que el espacio del performance
ha traido elementos muy buenos pero también ha traido tanta
conciencia que a mi me ha generado mucho miedo”. Catalina Nova 24

afios.

- 81 o st hay que reapropiarnos de los espacios publicos y privados y
tomar todos los espacios, todos los recursos que sean necesarios
entonces si nos lo tomamos nosotras para hacer lo que nos salga del

cofio hacer al final el lugar estd y hay que tomarnos esos espacios
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porque si no lo hacemos nosotras que estamos pensando que va llegar
el gran acto que nos va a salvar del patriarcado y si no no lo tomamos
nosotras ese gran acto no va a llegar, y si no no lo tomamos nosotras
al final si hay que tomar los espacios y reivindicar los espacios de
siempre que son espacios maravillosos que son espacios intimos como
la cocina, todo lo que se construye en una cocina y en una casa’

Alejandra Bello 30 anios.”

ARTIVISMO
FEMENINO Y
ESPACIO

PUBLICO

- “Hoy en dia me siento super valiente de cantar en la plaza de bolivar,
en el pargue Nacional a donde me pongan yo, aqui estoy pa las que
sea. Entonces realmente si a mi me ha servido muchisimo la escuela
también en eso. Le perdi el panico que le sentia a la calle” Stella

Guzméan 59 anos.

Como primera medida, las participantes de la
escuela de mujeres en escena por la paz
afirman que después de todo el proceso de
creacion e intervencion del espacio publico
desde la performance, esa dindmica de habitar
el espacio desde el miedo se ha ido

transformando. Pues no ha sido solo el hecho
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- “yo creo gue es una pregunta muy poderosa porgue no me la habia
hecho, no la habia reflexionado y creo que me siento duefia de la calle,
nos apropiamos de la calle. Si claro es que nosotras caminamos con

esa firmeza, con esa seguridad y hacemos lo que vamos a hacer.’

Julieta Barbosa

- “es como este aprendizaje de posicionar nuestro cuerpo de la
presencia escénica, el mismo vestuario, el mismo mensaje lo que nos
empieza a nosotras a empoderar y a permitirnos estar de otra manera|
en la calle y a proposito de tu pregunta lo que pienso es como y qué
pasa con todas las otras que no tienen esa oportunidad, porque
precisamente la calle no estd dada para las mujeres y nosotras hoy
tuvimos que pasar por todo un proceso y sentir todo esto del vestuario
del mensaje, sentirnos acomparnadas para ya estar seguras”. Magdd

Alberto 38 afios.

de salir a la calle, sino todo lo que detras del
proceso creativo se esconde, lo que ha
permitido que se sientan mas seguras al
apropiarse del espacio publico. Esas dindmicas
teatrales que piden poner el cuerpo de
determinada manera, el hecho de estar
acompafiadas por un grupo importante de
mujeres de diferentes, profesiones, edades,
procedencias, enriquece la apropiacion del
espacio haciendo gue se sientan seguras. Esto
a su vez a trascendido el mismo hecho de la
performance, pues las herramientas alli
aprendidas para sentirse seguras en la calle han
llegado hacer presencia en la vida cotidiana de

ellas, en sus practicas diarias ganando
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- “Lo que yo veo es que las mujeres se sienten representadas, se sienten
con mucha fortaleza, se sienten como un poco con nuestra actitud,
como liberadas, como fortalecidas y diciendo como si asi es. En
cuestion de los hombres si nos tratan como feministas, esas viejas
locas, 0 esas viejas no tienen nada que hacer, o esas viejas no tienen
marido para que estén en la casa con su marido, esas viejas no tienen
oficio, hay que ponerles oficio, que vayan a la cocina, es lo que uno
escucha a los hombres, sobre todo a los hombres machistas.” Gloria

Penagos

- “Yo en el publico en la calle creo que nosotras generamos un impacto
impresionante, asi respondan bien o respondan negativamente, pues el
hecho de que respondan negativamente nos muestra que hay un
impacto, pero creo que lo que hemos hecho en la calle de verdad es
poderosisimo. Es la posibilidad de sensibilizar a un mayor nimero de

personas, es la posibilidad de llegar a quien no sabe nada de arte,

confianza y seguridad para transitar, hablar,

cantar en estos escenarios.

Sin embargo, se cuestionan el hecho de gue si
bien para llegar a sentir esa seguridad y
apropiacion por el espacio publico han tenido
que llevar todo un proceso pedagdgico por
medio de la creacion colectiva de la
performance, que ensefia a disponer el cuerpo
de otra manera, a caminar la calle con
determinada seguridad. Qué pasa con las
mujeres que no tienen acercamiento a este tipo
de experiencias, reflexionan acerca de como
hacer para que ellas lleguen a tener otro

acercamiento y puedan vivir en pleno derecho

ciudadano el espacio publico.
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ademas, y de llegar a quien quiere aprender, a quien quiere hacer y no
tiene los recursos econdémicos, entonces yo pienso que es muy

importante que el arte se de en las calles.” Julieta Barbosa.

“me parece que el arte en estos tiempos de pandemia se ha
despertado méas porque por ejemplo nosotras con las marchas y con lo
que hemos hecho en la calle nos hemos tomado ese espacio para
transmitir nuestro arte y por ejemplo la juventud en estos Ultimos
tiempos ha estado pintando grafitis, ha estado danzando en la calle
haciendo danzas tocando el tambor, bueno han sido muchas formas de
manifestacion del arte se ha visto como méas en este tiempo de

pandemia.” Elsa Chamorro.

- “Pero si decir que no hemos habitado cualquier espacio publico sing
ademas un espacio publico digamos que tiene en contexto marchas V|

movilizaciones y creo que eso también es muy importante y adicional &

Hablan del arte y de su poder transformador,
que fusionandose con el proceso colectivo que
se ha llevado en la escuela, ha transformado
sus relaciones de apropiacién con la calle
pudiendo tener una experiencia distinta a la del
miedo en la calle. También afirman que esto es
importante en tanto las personas del pablico lo
reciben desde diferentes perspectivas. Lo que
se evidencia es que por lo general las mujeres
se sienten identificadas con las puestas en
escena, se conmueven y se sensibilizan. Hay
por el contrario hombres que las insultan y se
sienten ofendidos las

con expresiones

artisticas que la escuela lleva a cabo.
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esa pregunta del arte y lo publico pues lo que estaba pensando yo, yo
creo que Bogota en general digamos, seguramente nos falta pero
también siento que de alguna manera esta en la calle siento que si nos
caracterizamos por eso, pero yo le agregaria una pregunta o mas bien
si las mujeres artistas estamos ahi en todo este ejercicio, 6sea yo creo
que el arte si esta pero me quedan dudas y yo creo que ahi si nos toca
trabajar mucho para que las mujeres artistas, sus expresiones artisticas
también estén en la calle al mismo nivel que estan la de los hombres 0

que estan en muchos lugares de Bogota el arte” Magda Alberto 38 arios.

- “Entonces yo pienso que todas esas cosas del teatro, de cada una de
ustedes lo que realmente hay muchas mujeres como yo que hoy en dia
no saben nada de los derechos de las mujeres y todas las cosas que
podemos hacer que se estan dejando maltratar entonces yo recordando
que la calle es de nosotras, si sefiora la calle es de nosotras porque

nosotras no nos vamos a dejar de nadie.” Lina Lopez 56 afios.

Otro de los aspectos a resaltar en esta union del
artivismo en el espacio publico desde la
experiencia de la escuela de mujeres en escena
por la paz, es como el acto performatico les ha
permitido tomar la voz, hablar y expresar
aquello que sienten y piensan sin miedos. De
como al tomarse la calle es un acto irruptivo
por ser mujeres y por el tipo de contenido que

expresa.
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“pues somos un viajado de mujeres no? Osea yo creo que hemos
llegado hacer en algunos momentos 50 mujeres de diferentes edades
colores, historias habitando y tomandonos las calles donde haya que
hacerlo, el dia que haya que hacerlo, a la hora que haya que hacerlo
y con las condiciones climaticas y de tiempo que haya que hacerlo y
eso ha sido bien lindo porque mas alla de estar en espacios publicos
que algunas ya hemos habitado desde movilizaciones en plantones o
en lo que fuera pues es también vernos con gente de muchas edades y
a mi eso me llena de esperanza de gente que toda la vida sigue
luchando por recuperar esos espacios aparte de esperanza de ver gente
que empieza a apropiarse de esos espacios y me da mucha alegria
aprenderlo y entenderlo entre todas y me da mucho animo a seguirlo
haciendo cuando veo a las nifias que nos acompafian en los
performance me da demasiada alegria y cuando veo a las adultas

mayores” Alejandra Bello 30 arios.
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- “El arte ha sido una herramienta una estrategia para decir lo que no
se puede decir de otras maneras entonces de alguna manera es muchg
mas aceptado que desde una apuesta artistica se digan cosas, entonces
siento que primero el performance nos permite organizarnos, ¢nos
permite que se haga algo construido si? Que las luchas no sean tan
espontaneas porque siento que en parte la necesidad de hacer los
performance en toda esta crisis es la necesidad de decir, de
pronunciarnos, de hacer algo, y el performance nos permite hacerlo de
una manera ordenada, bonita, y da emocion lograr tener un grupo
grande de personas al que simplemente no se les puede ignorar porque
estan haciendo algo que llevan planeando con tiempo que se ha venido
construyendo que se ha venido pensando y eso se demuestra en la calle’
Laura Rodriguez 30 afios.

- “También recuerdo mucho la primera vez que hicimos lideresas en

la plaza de Bolivar que ahi los manes se nos acercaban y nos decian a
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los hombres también nos matan o cosas asi y es como lo chimba del
arte de la accion teatral es que es irruptora”. Lorena Ricaurte 26 arios.
- “Lideresas que ese me parece un performance mas atrevido que
surge del grupo y como grupo lo llevamos a la plaza y que eso que dice
de poder hablar sin hablar y que se llegd solamente en la accién ver
como estas mujeres por ejemplo se rapan y que de todas las edades
ahi se suma algo que surge como de lideresas participan todas las
edades todas las mujeres, las de apoyo que acompafian a las otras que
se van a rapar y recogen el cabello hay toda una organizacion que
surge a través de ese ejercicio de lideresas que me parece interesante
y todo lo que termino siendo en ese momento que es transgresor, 6sea
hasta donde nos llevé lideresas nos llevo a plantearnos un momento
transgresor y unico en donde las mujeres que veian cuando se presentd
ese performance lloraban y lloraban 6sea realmente fue un momento

conmovedor sin palabras” Adriana Soler 35 arios.
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- “la performance esta creando cultura esta hablando de cosas que no
se hablaban y estd haciendo cosas que van generando nuevas
perspectivas culturales entonces el hecho de que sea un grupo de
mujeres tan diversas y que ademas todas estan diciendo cosas desde
su cuerpo desde su expresion y su presencia en la calle pues estan
cuestionando cosas y eso va calando en el publico. En el caso de
nuestro performance nuestro pablico es la calle, es la gente de a pie
que van caminando, los transelntes y son esas personas que no son
privilegiadas precisamente esa persona que no va a un teatro que
nunca ha ido a una obra de teatro entonces estamos yendo a las

personas” Laura Rodriguez 30 arios.

- “Algo que me ha permitido la escuela es que podamos hablar y eso
es una cuestion barbara que a las mujeres nos cuesta tanto
porque siempre a las mujeres o se nos ha minimizado en los

espacios 0 siempre nos van a decir es que no es importante y
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YO Ve0 es0s procesos en mis comparfieras y vero como desde un
momento llegaron con una historia pero despues como puedo
decir lo que siento y se ve desde su corporalidad desde su forma
de ser un cambio terriblemente porque aprendemos de
compartir con otras mujeres. En cuanto a la cuestion del
espacio publico yo siento y reitero lo que decia antes que es
como el poder de lo colectivo, de reunirme con unas
compafieras en la plaza de bolivar y sé que no estoy sola, que
estan mis compafieras respalddndome me dan mas poder de
entrar en un espacio publico y no sentir el miedo” Lorena

Ricaurte 26 anos.

4.3.2 Anexo 2. Matriz Categorial Entrevista a Profundidad.

CATEGORIA

TEXTO

INTERPRETACION




APROPIACION DEL
ESPACIO DESDE EL

GENERO

” primero, sentirse vulnerable. Yo creo que, si

me pienso como mujer, como individuo,
individua, es estar sola en espacio publico,
afrontar el espacio publico es algo muy dificil, y
por supuesto, te deja vulnerable y desprotegido.
Es distinto cuanto td lo abordas en conjunto o en
colectivo porque una somos todas, entonces hay
de por si, 0sea, al sentirse, ahi venimos a algo
Que es innato a nosotros es el sentido de manada
[el colectivo] el colectivo, entonces al estar en
compafiia de

alguna manera hay una

proteccion, entonces se asume el rol de
protectora y protegida al mismo tiempo,
entonces esto hace que ese abordaje o ese llegar

a esos espacios sea un poco mas facil o méas

De acuerdo con lo expuesto por las lideres de la
Escuela de mujeres en escena por la paz, su
experiencia al habitar el espacio pablico ha sido
desde un escenario de vulnerabilidad, pues
afirman que se sienten expuestas al peligro por
las dinamicas de violencia que a diario enfrentan
las mujeres en la ciudad, algunas de estas:
agresiones verbales, fisicas, desaparicion, entre
otras. Entonces se reconoce que ese primer
acercamiento con la calle al estar solas més
especificamente se da desde un concepto de
miedo, de estar alertas.” primero, sentirse
vulnerable. Yo creo que, si me pienso como
mujer, como individuo, individua, es estar sola
en espacio publico, afrontar el espacio publico

es algo muy dificil, y por supuesto, te deja
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tramitable para cada una de nosotras y para mi
por ejemplo” Angela Triana.

” yo sient0 que de todas maneras las mujeres
siempre hemos estado supeditadas o nunca se
nos ha dado la oportunidad de tener la igualdad
de experiencia que han tenido los hombres, los
hombres son los que hacen los discursos, los
hombres son los que habitan la calle, y nosotras
no tenemos esa experiencia, por eso es por lo
gue nos cuesta también tanto. En ese sentido,
por eso me parece tan importante porque es
comenzar a tratar de ir contra la corriente, y
tratar de también coger la experiencia, ¢si?
Coger la experiencia de, pongo un ejemplo,
siempre es no, no, no, hable usted, ante una

entrevista hagalo usted como hombre y uno dice

vulnerable y desprotegido. (A. Triana,

comunicacion persona, 18 de febrero de 2011)

También se resalta que existe una desigualdad
en cuanto al habitar el espacio publico entre
hombres y mujeres, afirmando que ellos tienen
mayor dominio de este espacio en tanto a su la
presencia corporal, de su voz en espacios de
participacién. En este sentido, resaltan la
importancia de que las mujeres empiecen a
tomar esta experiencia, a ganar mayores
espacios de participacion donde sus voces sean
escuchadas y tenidas en cuenta en los diferentes
espacios publicos. Ante esto, resaltan el trabajo

que la escuela de mujeres en escena por la paz

hace en la apropiacion del espacio publico,
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y por qué no, es que yo me siento muy insegura,
es que no se qué decir. Pues tenemos que
aprender a eso. Y siento que precisamente el
hecho de que nosotras como mujeres salir a la
calle nos dice a nosotras mismas y a quien nos
ve “aqui estamos, aqui somos, aqui existimos”y
en una cosa de ganarse al espacio o de
tomarselo, porque desafortunadamente no nos

lo van a dar”. Nohora Gonzales.

“Fue precisamente con las invitaciones de
Patricia, quien comenz6 como a invitarme a
participar en trabajos o performance que
significaba salir a la calle, que eso para mi era
como una novedad porque nunca lo habia

hecho. Pero claro, tenia toda la experiencia

puesto que al ser un colectivo de mujeres que
salen a la calle, denota todo un concepto de
presencia, de habitar la calle y empezar a ganar
espacios y a romper con esa desigualdad de

habitar la calle que hay entre hombres y mujeres.

De otro lado, afirman que ellas trabajaban el
teatro desde el escenario pero que la experiencia
de llevarlo a la calle denota una manera diferente
de habitar el espacio publico puesto que la
conciencia corporal que requiere una puesta en
escena en este espacio es distinta es definida, en
cuanto al tono de voz por ejemplo, en cuanto al
tipo de publico a quien va dirigido porque es un
publico que no espera las acciones que se dan

dentro del performance, por lo cual el cuerpo
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actoral en, basicamente, la sala. Obviamente
significaba aplicar toda la experiencia, pero ya
teniendo en cuenta lo que significa un trabajo de
calle, ¢si? Que significa una mayor presencia o
consciencia corporal, que significa no entrar a
representar ningan personaje, sino significa
estar en un estado de presencia de mi cuerpo, de
lo que soy, de Nohra, ¢si? Con todas las
inquietudes que precisamente plantea un
performance” Nohora Gonzales

“Habitar el espacio publico en compaiiia, en
grupo es juf! Algo potente, 6sea, no sabria con
qué palabra describirlo para a entender ese
sentimiento, esa emocion que hay en mi en el
momento de estar en la plaza publica, 6sea, cada

vez que hacemos una performance, cada vez que

debe tomar una postura de presencia, de
seguridad que es prevista en cada ensayo en cada

proceso de construccion de los performance.

De igual forma, las lideres del grupo hacen
especial énfasis en lo poderoso de habitar el
espacio publico en compafiia de un grupo
importante de mujeres diversas, pues esto
genera mayor seguridad, mayor emotividad y es
la oportunidad de poder expresar y tener voz la
plaza publica. Salir a la calle en compafiia de
otras mujeres les permite apropiarse del espacio
publico a través de manifestaciones artisticas
que estan cargadas de un contenido de protesta.
Afirman gue estas acciones son acciones que las

llenan de fuerza y que crea la conciencia social
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habitamos la calle es juf!, dsea, la adrenalina
sube, nos empoderamos, Osea, por ejemplo, la
ultima vez que estuvimos el 25N, el dia de la “No
fue

Violencia”, Maravillosa,

fue jguau!
maravillosa, poder encontrarnos todas, con
otras colectivas, poder gritar nuestras arengas,
poder expresarnos desde, no sé, desde de la
performance en nuestro caso, desde el canto en
otros, como distintas manifestaciones artisticas,
experimentales, experienciales, que cohabitan
en estos espacios donde estamos las mujeres,
0sea, eso era como jguau! Muy bonito, creo que
es0 es muy potente y poco a poco nos va
empoderando, ¢no?, nos va dando como fuerzas

y alientos para no desfallecer en este trasegar

de seguir ganandonos esos espacios, que a los

de la importancia de la presencia de las mujeres
en la calle desde dinamicas que les permitan
estar seguras, como lo afirman ellas mismas:
“alguna manera, no es una pelea, no es una
lucha, pero si necesitamos desplazar un poco
esa mirada de que los hombres son los Unicos
que pueden habitar el espacio publico.” Angela

Triana.

Ante todo, se deja de manifiesto que una forma
de apropiacion del espacio publico la dan las
manifestaciones artisticas, asi como la
compafiia de otras mujeres que rompe con el
concepto de la mujer sola y vulnerable en la
calle. Por el contrario, el hecho de apropiar la

calle en colectivo genera unas dinamicas de
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cuales también tenemos derechos. Por supuesto,
de alguna manera, no es una pelea, no es una
lucha, pero si necesitamos desplazar un poco
esa mirada de que los hombres son los Unicos
que pueden habitar el espacio publico.” Angela
Triana
" De todas formas existe como una
normalizacién o se da por sentado que una
mujer sola es una mujer que esta desprotegida,
por lo tanto, es muy facil vulnerarla. Entonces
siempre esta, siempre va a pasar esto que te vas
a encontrar con personas, sobre todo hombres,
que te van agredir verbalmente, y a veces
también hasta fisicamente, cuando tu estas en
una protestas, cuando sales a hacer un

performance, cuando vas caminando por la

empoderamiento, confianza y seguridad que
permiten a las mujeres de la escuela, apropiarse
del espacio publico. Este proceso a su vez ha
ido permeando la forma en que las mujeres se
relacionan con la calle hoy en dia, pues luego
de vivir el proceso en la escuela de mujeres,
afirman que ahora habitan en el espacio con
mas conciencia de que si bien existe el peligro,
estan en todo el derecho de habitarlo, de crear
dindmicas para apropiarse de él, ademas
afirman que desde los elementos dados en la
performance, como la conciencia corporal, la
postura y otras herramientas ahora caminan la

calle con mayor seguridad.
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calle, si tu estas sola hay muchos riesgos, y eso
puUes creo que esta en nuestro inconsciente como
mujeres, como habitantes de esta ciudad,
generalmente una no sale, una no sola a la calle,
Osea, eso es algo como que tratamos de no
hacerlo, entonces sentirse vulnerables, sentirse
agredidas fisica y verbalmente es otro de las
preguntas o de las problematicas que siento que
existen al momento de afrontar la calle. También
puede estar la desaparicion, no solo como
mujeres  sino como  activistas, como
pertenecientes a un grupo, a un partido politico,
también por nuestro trabajo profesional o por
nuestro trabajo politico, désea que empieza a
haber otras series de riesgos asociados a

nuestros quehaceres y a nuestros pensamientos
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politicos, sociales y culturales, entonces es otro

de las problematicas.” Angela Triana.

ARTIVISMO EN LA

CIUDAD EDUCADORA

“Yo creo que una de las riquezas es la
diversidad de mujeres que habitamos en la calle
cuando salimos a un performance. Desde la
persona MAas joven, que Creo que era como
Katherine en ese entonces, no, era la nieta de
Lina, desde ella hasta las sefioras mas mayores
que puede ser Gladisita o Teresita, a mi eso
siento que para el publico eso es una cosa
supremamente llamativa, sobretodo, yo lo he
visto mucho a final de afio que nos presentamos
en el performance, era muy lindo porque eso era

lleno de gente joven y yo miraba cuando, por

Las lideres del grupo destacan que una de las
herramientas méas potentes que tiene la escuela
de mujeres en escena por la paz como acto de
artivismo desde la performance es estar
compuesto por la diversidad de mujeres que lo
componen. La imagen de un grupo de mujeres
de diferentes edades y caracteristicas impacta en
los transelntes de maneras que se empieza a
transformar la imagen de mujer vulnerable, o la
imagen de que las mujeres son competencia, por

el contrario, se da el mensaje a la sociedad de

que las mujeres se apoyan, se acompafian y son
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ejemplo, hablaba Gladys o Teresita, habia una
cosa de gran respeto. Entonces, siento que es
una manera de relacionarse con lo generacional
diferente y desde el respeto ¢no? Aqui, por
ejemplo, la persona mayor es como una cosa
mandada a recoger ¢no? El adulto mayor es una
persona que no es tenida en cuenta, que ya no
sirve, que hay que ponerla a un lado. Entonces,
en ese sentido en el performance, en cuanto a la
presencia de gente mayor, yo siento que es casi
como una abofeteada, y mujeres, es casi una
abofeteada a muchisima gente que considera
que ellas deberian estar en sus casas, y verlas
marchando y verlas en silencio y verlas diciendo
un texto, yo siento que eso es muy poderoso.”

Nohora Gonzales.

complices para habitar el espacio publico. Se
resalta ademas esa relacion intergeneracional
que hay en el grupo desde una posicion de
respeto, pues al integrar a jovenes y adultas
mayores se presenta la imagen de cooperacion,
de que las mujeres mayores siguen activas con
Su vVoz en un espacio que histéricamente les ha
sido negado. “El adulto mayor es una persona
gue no es tenida en cuenta, que ya no sirve, que
hay que ponerla a un lado. Entonces, en ese
sentido en el performance, en cuanto a la
presencia de gente mayor, yo siento que es casi
como una abofeteada, y mujeres, es casi una
abofeteada a muchisima gente que considera
que ellas deberian estar en sus casas, y verlas

marchando y verlas en silencio y verlas diciendo
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“Entonces cuando se hace estas convocatorias a
trabajar o a participar en estas performances es
juf! Es una forma de pues habitar esos espacios
tan inmensos sin pretension, sin riesgos, pero
esa no es la palabra, pues puede pasar algo alla
que no sabemos que es, entonces como que ese
no saber de lo que te puedes encontrar porque
es muy distinto estar en un escenario porque
entonces tu haces tu ndmero o haces tu
intervencion y vas y vuelves, y la gente viene a
esto, pero alli estamos en otros lugares en los
cuales la gente esta transitando, la gente tiene
otros objetivos en su diario vivir, llegar al
trabajo, ir a su casa, tomar el Transmilenio,

buscar algo de comer, no morirse de hambre, y

un texto, yo siento que eso es muy poderoso.”

Nohora Gonzales”.

Las maestras de la escuela hacen énfasis en el
factor sorpresa que tiene la performance, pues en
una sala de teatro el espectador tiene alguna
expectativa con respecto a lo que se va
encontrar, mientras que el transetinte no espera
algo distinto a lo que encuentra en la
cotidianidad de la rutina en la calle, y alli esta la
potencia  del artivismo en la calle como
escenario de socializacion y apropiacion, en
otras palabras: “se trataba de que el espacio
social lo fuera de veras, que se convirtiera
ciertamente en la espacialidad de lo social, el
de encuentros los

escenario los

-y
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tienen que enfrentarse también a esas cosas que
estan alli que ellos no se esperan, entonces ese
no saber qué va a pasar algo jufl Muy
interesante, ¢no? Y que nos ayuda a nosotros,
por ejemplo, como artistas, a entender y la
experiencia que se vive en la calle es
completamente transformadora y distinta a la
que se vive en el escenario, y cuando ti habitas
las calle, te transformas. Es distinto a estar
aca.” Angela Triana.

“Es diferente, en el sentido que, digamos como
yo me dedico a esto y es una practica de todos
los dias, para algunas es una practica de los
sabados, el dia de la Escuela, digamos para mi

es una practica diaria, todos los dias estoy en

esto, todos los dias salgo a la calle, pero

encontronazos— sociales.” (Delgado, 2013,
p.70). De esta manera, las mujeres han creado
dindmicas de apropiacion desde la performance
creando experiencias de encuentros y
desencuentros desde una experiencia que
transforma tanto a las participantes como a los

transeuntes.

Precisamente este fue otro concepto que las
maestras abordaron en sus entrevistas, de como
el arte tiene un poder importante en la funcion
social, pues a través de la construccion de las
performance las maestras afirman observar
transformaciones y evoluciones importantes en
las participantes tanto en su produccion escénica

como es manera de ganar seguridad al hablar en
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digamos, mi relacion con el espacio es

totalmente diferente. Pero indudablemente,
aungue es diferente, si me exige un estado de ser,
de estar, me exige una verdad profunda, no
porque lo otro lo no exija porque yo tengo que
hacer un personaje y tengo que buscar la verdad
en ese personaje, que el espectador me crea lo
que estoy haciendo, pero aqui en el
performance, al salir a la calle es Nohora, no es
personaje, es asi es una de las cosas interesantes
del performance, yo no me escondo en un
vestuario, no me escondo en un personaje, en
una mdscara, en un maquillaje, sino soy”
Nohora Gonzales

o . do h .. .
primero que todo hay un crecimiento, /Ho:

Hay un trabajo atras, de afios, en el cual

publico o en los diferentes escenarios de sus
vidas tanto profesionales como personales, tal
como lo expresa la maestra: ““ “primero que todo
hay un crecimiento, ¢no? Hay un trabajo atras,
de afios, en el cual venimos mezclando el arte,
la performance, el estudio, tantos elementos que
juegan y que se ven reflejados al momento de
ustedes estar en la calle, de realizar la
performance, de empoderarse, 0sea, llenarse
también sus cuerpos, no solo sus cabezas sino
también sus cuerpos, de razones, de técnicas, de
sentirse en manada de sentirse que una somos
todas y si nos tocan a una, nos tocan a todas,
hay una serie de cosas que empiezan , de

elementos que empiezan a jugar y que aparecen

inmediatamente en el momento que ustedes se
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venimos mezclando el arte, la performance, el
estudio, tantos elementos que juegan y que se
ven reflejados al momento de ustedes estar en la
de realizar de

calle, la performance,

empoderarse, Osea, llenarse también sus
cuerpos, no solo sus cabezas sino también sus
cuerpos, de razones, de técnicas, de sentirse en
manada de sentirse que una somos todas y si nos
tocan a una, nos tocan a todas, hay una serie de
cosas que empiezan , de elementos que empiezan
a jugar y que aparecen inmediatamente en el
momento que ustedes se paran ahi y empiezan
hacer sus performances. Verlas es juf!
Impresionante. Y la Gltima vez que fue el 25N,
verlas y ver a las demas, a la gente, a las mujeres

que estaban alli era como esas mujeres que

>

paran ahi y empiezan hacer sus performances.’

Angela Triana.

Definen ademas que el hecho de hacer estas
intervenciones desde la performance es un acto
de protesta, particularmente porque en la
performances las participantes no dejan su
esencia, sino que la adecuan al espacio y a la
situacion performatica, influyendo de manera
directa o indirecta en el transelnte, de acuerdo a
lo referido por las maestras, que en la mayoria
de las presentaciones estan participando como
espectadoras, observan en el publico diversas
emociones: quienes se sienten identificados,
especialmente  las se

mujeres, quienes

incomodan con algunas frases o acciones, otros
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estaban viéndolas, se sentian respaldadas y se
sentian identificadas con lo ustedes estaban
haciendo. Muy, muy bonito, de verdad, muy
conmovedor y pues también me sentia, creo que
Nora y yo nos sentiamos muy orgullosas de lo
que ustedes estaban haciendo. El crecimiento y
verlas tan presentes, con tantas herramientas,
con el factor sorpresa, no sabemos a qué nos
vamos a enfrentar y no, totalmente apropiadas y

empoderadas de su saber.” Angela Triana

[z .
Pero yo siento que la manera que se puede

abordar la calle, pues aqui en Bogota,
Colombia, 2023, aunque pues hemos tenido
muchos cambios y también una concientizacién

como sujetos, como ciudadanos que nos ha

que se conmueven con el contenido que se
transmite. Esto hace que la performance sea
transgresora, que  mueva  emociones,
sensaciones y llegué hasta la identidad del
publico o como lo dice la maestra: “en una
teméatica muy, como Patricia lo ha llamado,
activista, ¢si? Que es un término muy
interesante porque es como a traves del
performance, que es un hecho artistico, también
se vuelve un hecho de protesta, de rebeldia y de

resistencia ¢si? Nohora Gonzales.
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permitido que las mujeres abordemos mas facil
la calle, pero siguen existiendo estos riesgos,
0sea, no podemos desconocer las protestas de
hace dos afios, las cuales muchas mujeres fueron
vulneradas, algunas hasta se suicidaron y otras
estan desaparecidas, 0sea, hay muchas cosas
que para nosotras las mujeres de Bogota y de
Colombia implica méas que en otros lugares del

mundo.” Angela Triana

“en una temdtica muy, como Patricia lo ha
Ilamado, activista, ¢si? Que es un término muy
interesante porque es como a través del
performance, que es un hecho artistico,
también se vuelve un hecho de protesta, de

rebeldia y de resistencia ¢si? Entonces, claro,
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quizas hay un mensaje, si se puede decir
mensaje, de una manera un poco mas directa
porgue entra uno como a la consigna, entra
uno a una oralidad mas directa ¢si? Pero,
indudablemente, se trata de mirar qué medio
expresivo uso para que eso de lo que quiero
decir sea acompariado con el arte, ¢no? Porque
no es solamente salir a la calle y protestar, sino
¢ Qué medio expresivo Uso para esa protesta,
para estar presente con la voz, con mi cuerpo,
con los derechos que quiero que sean
escuchados, con las necesidades que quiero que
sean escuchadas? Pero precisamente el
performance lo que hace es eso, buscar un

medio expresivo para enriquecer esa protesta.’

Nohora Gonzales”
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4.3.3 Anexo 3. Matriz Categorial Imagenes
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Imagen 1. Corbelleta F., (2018), Por ellas nos rapamos, Corporacion

Colombiana de Teatro, Bogota Colombia.

CATEGORIA FOTOGRAFIA INTERPRETACION
GENEROY
ARTIVISMO De acuerdo a lo evidenciado en las
EN EL imagenes, es posible establecer que las
ESPACIO participantes de la Escuela de mujeres en

escena por la paz se toman el espacio
publico para compartir  mensajes
contundentes sobre las violencias que las
mujeres sufren en la sociedad. Ademas, se
denota un gran Ilamado a los procesos de
paz en un tiempo politico donde se hacia
imperativo defender los acuerdos de paz

como lo fue el afio 2018.
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Imagen 2. Corbelleta F., (2018), Mujeres rompiendo el silencio,

Corporacién Colombiana de Teatro, Bogotad Colombia.

En la imagen 1 se puede evidenciar como
las mujeres se rapan en un acto de protesta
y que con ello manifiestan unas
situaciones de derechos que han sido
bandera de las luchas feministas, ahora
estas luchas son expresadas en las calles,
aqui se llega a un puablico abierto. En el
caso de esta imagen, este acto se realiza en
el marco del 25 N el dia de la no violencia
contra la mujer, alli se encontraban los
diferentes grupos de mujeres reclamando
una vida libre de violencias. Fueron ellas
las testigos de este acto performatico en el
que el pelo de las mujeres fue donado a

victimas del cancer.
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Imagen 3. Corbelleta F., (2018), Mujeres rompiendo el silencio,

Corporacion Colombiana de Teatro, Bogota Colombia.

Imagen 4. Corbelleta F., (2019), Lideresas, Corporacion Colombiana

de Teatro, Bogota Colombia.

El performance de la imagen 2 y 3
muestra un acercamiento a un publico de
mujeres de barrios populares. Este acto se
dio en el barrio san Cristobal sur, se puede
ver como el baile permite ese
acercamiento entre mujeres diversas, en
como el cuerpo es ese lenguaje que habla
sin palabras, que por medio de acciones
transmite cesaciones. Ejemplo la mujer
que esta en frente en la imagen 2 esta
expresando un gesto que va de su
estomago hacia afuera, como sacando el
dolor mientras las demas la miran con
determinacion dando apoyo a esa partitura

corporal. Mientras en la imagen 3 se




117

i
.‘,!,',{;l'

N
i |

Imagen 5. Corbelleta F., (2019), Lideresas, Corporacion Colombiana

de Teatro, Centro de memoria. Bogota Colombia.

puede evidenciar esa cercania esa

complicidad entre mujeres diversas.

La performance de la imagen 4 es un acto
realizado en un  espacio  que
historicamente ha sido encuentro de
diversas manifestaciones artisticas y
politicas como lo es la plaza de bolivar. Se
da en marco del 8 de marzo
conmemoracion del dia de la mujer, es
poco comun ver este tipo de performance
donde se retinan solo mujeres, las mujeres
de negro representan las lideresas
asesinadas por defender los derechos de
sus comunidades, el cartel que sostienen

en sus Manos es ese mensaje que quisieron




118

Imagen 6. Lina, (2021), Lideresas, Corporacion Colombia de teatro,

Mosquera Colombia.
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Imagen 7. Lina, (2022), Lideresas, Corporacion Colombia de teatro,

Bogota Colombia.

defender. Las mujeres de blando acogen
desde el amor y el respeto esos cuerpos ya
sin vida, los pétalos representan la sangre
derramada. Una imagen fuerte, real,
contundente que impacta en el publico,
conmueve Yy promueve un

respeto

profundo hacia esta accion.

Este performance ha sido expuesto en
diferentes afios y se ha adaptado el
mensaje de los carteles a los momentos
coyunturales como lo fue en su momento
la muerte de Rosa Elvira Celis o el paro de

noviembre de 2019.
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Se observa también la presentacion de
“Lideresas” en diferentes espacios
publicos: plazas, universidades, parques,
en frente al centro de memoria. De tal
manera la escuela de mujeres usa este
espacio como escenario como medio de
comunicacion al transednte irrumpiendo
con la cotidianidad de la calle, pues no es
comdn encontrarse con un grupo de
mujeres diversas, de diferentes edades,
gue con contundencia denuncian este tipo

de realidades.

En la imagen 7, se puede evidenciar ese
poder del colectivo, esa compafiia de la

otra que denota fuerza, que denota que no
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se habita la calle sola, que cuando se hace
en ese colectivo hay apropiacion, hay
seguridad, hay presencial en el espacio
que no se puede ignorar porque es un

grupo con especificidades.

Se pueden observar mujeres que se toman
el espacio publico como un escenario de
denuncia, de protesta, de irrupcion que
devela una apropiacion de este, una toma
artistica de la calle para expresarse. Todo
el montaje transmite una intencion, la ropa
negra simboliza el luto, los pétalos de rojo
la sangre, el color morado hace alusion al
color de movimiento feminista, entonces

se da una clara manifestacion en la calle.




CUERPOY

ESPACIO
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Imagen 8. Corbelleta F., (2019), Lideresas, Corporacion Colombiana

de Teatro, Universidad Nacional. Bogota Colombia.

De acuerdo con las iméagenes
referenciada, se puede apreciar que el
cuerpo dentro del espacio publico
transmite emociones, expone una forma
de ser y estar en el ambiente que revela

encuentros a través de las miradas.

Para la escuela de mujeres en escena por
la paz el cuerpo es el principal
instrumento para construir el artivismo
dentro del espacio publico. Cada
movimiento, cada imagen esta cargada de
una intencion que pretende expresar,
sensibilizar al pudblico, irrumpir en lo

cotidiano. Es un cuerpo que se revela en
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© Corporacion Colombiana de Te

Imagen 9. Corbelleta F., (2018), Rompiendo el silencio, Corporacion

Colombiana de Teatro, Centro de memoria. Bogota Colombia.

ese encuentro con la otra, que se ha
construido desde la identidad individual y
colectiva, pues la construccion de la
performance, como se muestra en la
imagen y el proceso de creacion se da en
esa relacion con la otra, en esa
improvisacion que las maestras de la
escuela hacen para mover en las
participantes ~ emociones que  son
expresadas con el cuerpo, para remover
recuerdos de sus experiencias y volverlos
poesia. En la imagen la palabra que lanzo
la maestra era “reconocimiento propio” de
tal modo, las participantes optaron por
tocar su cuerpo, abrazarse mientras se

iban levantando del piso, mirarse a si
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Imagen 10. Corbelleta F., (2019), creacion lideresas, Corporacion

Colombiana de Teatro, Bogota Colombia.

Imagen 11. Corbelleta F., (2019), creacién lideresas, Corporacion

Colombiana de Teatro, Bogota Colombia.

mismas. En la imagen se observa como a
través de la mirada hay un encuentro con
la otra que refleja reconocimiento,

empatia, seguridad.

Todo esto es llevado a la calle, transmitido
desde el sentir y la experiencia individual.
En la imagen se puede evidenciar como
este proceso es tan profundo, tan
intencionado que aun con situaciones
externas como la lluvia, las participantes
siguen en pie con su interpretacion, en
esta imagen en particular es un cuerpo que
habita el espacio desde la seguridad, desde
el compromiso con el colectivo y con el

publico. Esta partitura es solo una parte de
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una gran composicion donde las
participantes no expresan una sola
palabra, pero resaltan como la

vulnerabilidad también nos hace fuertes.

Al igual gque en la imagen donde se puede

evidenciar al grupo representando una

B

2 : caida que luego fue surge con la fuerza 'y

©Corporacion
Colombiana
de Teatro

compafia de todas. Precisamente esa

imagen de cardumen, de construir

Imagen 12. Corbelleta F., (2019), Lideresas, Corporacién Colombiana | Partituras corporales desde el colectivo es

de Teatro, Universidad Nacional. Bogota Colombia. una caracteristica del trabajo de la escuela,

pues representa esa construccion que
desde la seguridad, la compafia, la

empatia, la complicidad se devela al
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apropiar el espacio publico desde la

performance.




5. CONCLUSIONES.

En la presente investigacion que tuvo como interés reconocer las herramientas pedagogicas que la
escuela de mujeres en escena por la paz ha construido desde el artivismo en la ciudad de Bogota
para generar procesos de apropiacion del espacio urbano, se pudo evidenciar que detrds de la
construccién del performance se establecen unos elementos pedagogicos que aportan una manera
diferente para que las mujeres puedan habitar el espacio publico desde sensaciones de seguridad y
confianza. Se parte por concluir que las herramientas de investigacion empleadas dieron los
elementos necesarios para reconocer el artivismo de la Escuela de Mujeres en Escena por la Paz

como un proceso pedagogico a partir de la performance y del feminismo.

A través de los grupos focales se pudo analizar lo que ha sido el proceso de la escuela para sus
integrantes, se ha ido transformando la nocién de miedo que tenian al momento de habitar el
espacio publico, ahora se sienten més seguras y confiadas luego de apropiar los elementos como:
la presencia escénica, la postura corporal al caminar en la calle, el tono de voz. De la misma
manera, se reconoce el potencial del proceso de la escuela de mujeres en escena por la paz como
colectivo diverso de mujeres, pues esto tiene gran impacto en las puestas en escena que se

presentan en el espacio urbano.

En cuanto a las entrevistas a profundidad se reconoce el aporte de las maestras de la Escuela en
tanto observadoras de la experiencia, pues ellas son espectadoras de todo lo que sucede cuando el
grupo sale a la calle. A través de sus narraciones se pudo establecer la evolucion de las integrantes

del grupo en cuando su seguridad, confianza y herramientas escénicas para la performance. De la
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misma manera se pudo reconocer que este proceso genera impacto en los transelntes quienes se
quedan con reflexiones importantes con respecto al lugar de la mujer en el espacio publico. Para
las lideres del grupo es indispensable destacar todo el proceso previo a la construccién de los
performances, de como la creacion colectiva, que es la experiencia pedagdgica mediante la cual se
hacen los montajes, permite convertir en poesia las experiencias tanto positivas como negativas de

las integrantes y llevarlas a la calle como hecho de denuncia, protesta y expresion.

Las imagenes, ademas, muestran como el cuerpo de las mujeres se desenvuelve en el espacio
publico desde la performance, como hay todo un manifiesto corporal, gestual, que transmite esa
seguridad que ellas han construido al momento de salir a escena, del poder colectivo que han
formado entre ellas como grupo retomando elementos del feminismo expresandose a través del
arte. Se concluye desde aqui, que a través del arte se pueden brindar experiencias positivas para
que las mujeres puedan habitar la calle y de la misma manera ir transformando la idea de que el
espacio publico es un escenario de participacion meramente masculino. Por lo tanto, se considera
el arte como un lenguaje que desde el espacio publico tiene todo un componente de formacion

ciudadana que permite generar apropiacion del espacio publico por parte de las mujeres.

Ademas, se establece que la relacion entre el concepto de espacio, género y artivismo estd mediado
por situaciones de denuncia, protesta que pretende irrumpir en la vida cotidiana del transeunte,
experiencias que detonan encuentros y desencuentros en la forma de habitar el espacio. Esta
relacion pone de manifiesto emociones que afectan a las integrantes del grupo como a los
espectadores, lo cual muestra que las puestas en escena trasgreden, ponen a reflexionar y

conmueven a quien hace parte de la experiencia.
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A partir de lo investigado, se puede evidenciar que una ciudad educadora debe apostar a
experiencias que aseguren poder habitar el espacio desde posibilidades de igualdad en hombres y
mujeres. Ademas, se reconoce el potencial formativo que hay en el ambito urbano en temas
relacionados con género, una amplia posibilidad para asegurar que las mujeres transformen la
experiencia negativa en el hecho de habitar el espacio publico, generando asi relaciones de
igualdad. También se puede evidenciar que una ciudad educadora debe reconocer experiencias que
se vinculen con las necesidades de la vida cotidiana. En este sentido, se comprende la importancia

del &mbito urbano como escenario donde se desenvuelven los procesos de ensefianza aprendizaje.

Desde el estudio realizado, se muestra una amplia apropiacion del espacio desde la performance,
esta expresion artistica hace un aporte importante para que las personas se relaciones de manera
diferente con el espacio pues se crea toda una experiencia de conexion entre los transelntes y

quienes hacen parte de la escena performativa.

Se pudo comprender la ciudad educadora como “ese vinculo que permite recobrar esos aspectos
propios de las practicas culturales que tienen lugar en el espacio publico.” (Barrero, Paramo y
Burbano, 2020, p. 155). Mas alla de la ciudad ser un espacio fisico se entiende como un lugar de
relaciones educativas que permiten la habitabilidad del espacio publico y aportan a la
configuracion de la identidad del ser humano Paramo (2009), mediante una serie de experiencias
y posibilidades que se brindan en el ambiente urbano que son vitales en los procesos de ensefianza
aprendizaje que en el caso de la escuela de mujeres con la cual se desarroll6 la investigacion, tiene
que ver con el hecho de apropiar elementos pedagogicos para la apropiacion del espacio desde el

artivismo y lograr tener una experiencia positiva en la calle.

De la misma manera, se concluye que la ciudad educadora promueve experiencias que aporten a

los ciudadanos a ejercer la democracia, por lo cual se destaca su valor e importancia para la
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sociedad e invita a pensar el ambiente urbano mas alla de ser un lugar de solo transito, sino como
el lugar para procesos formativos. En relacion a la escuela estudiada, se pudo evidenciar que este
aporte de ciudad educadora con el artivismo hace un aporte fundamental para que las mujeres
trasciendas las sensaciones de miedo que por situaciones de violencia han tenido que enfrentar al
habitar la calle para transformarlas en seguridad, confianza y experiencias positivas en el ambiente

urbano.

Es por esto que se resalta la importancia de la pedagogia urbana como aquellas practicas de las
relaciones formativas que se dan en los ciudadanos dentro del entorno urbano mediante elementos
formales e informales (Paramo, 2009), que centra su analisis en las interacciones del ciudadano y
los grupos sociales con el entorno urbano promoviendo la democracia y participacion ciudadana.
Y que, ademas, brinda los elementos necesarios para la formacion del ciudadano que desde el
presente estudio son propuestos desde la performance; la apropiacion corporal que hay detras de
las puestas en escena que se llevan a la calle que tienen un impacto no solo en las participantes de

la escuela sino en los espectadores.

Por ultimo, se concluye que este trabajo permite reconocer la necesidad que existe por promover
experiencias que brinden seguridad a las mujeres en la calle, y que esta reflexion se debe dar con
todas las instancias de la comunidad. Ademas, se plantea la importancia de seguir profundizando
en una ciudad educadora para y con las mujeres que siga asegurando el derecho que como

ciudadanas tienen por habitar el espacio publico.
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