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RESUMEN

La presente investigacion tiene por objeto brindar un panorama documental acerca del
fortalecimiento del desarrollo de la habilidad comunicativa-escucha en nifios y nifias de
preescolar, entre tres y seis afios, a partir de la mediacion artistico-pedagogica del titere,
posicionandose desde la investigacion-accion-educativa con el fin de establecer una discusion
integral y ofrecer elementos analiticos necesarios acerca de la relacién entre infancia,
educacién y arte. La revision documental hecha tiene por principio la transversalizacion de
saberes, en perspectiva de la multidimensionalidad del fenémeno analizado. Cabe destacar en
primer lugar, la necesidad de brindarle un mayor papel protagonista a la habilidad
comunicativa-escucha dentro de las aulas; en segundo lugar, la importancia de la etapa
preoperacional en el desarrollo de nifios y ninas en edad preescolar y, por altimo, afirmar las
potencialidades de la mediacion artistico-pedagogicas del titere en el marco de los procesos de
ensefianza-aprendizaje en educacién inicial. En este dltimo punto se presentard una
experiencia cercana de practica de aula, asistiendo a la contrastacion de la revision documental
con un ejercicio directo.

Palabras clave

Preescolar; Habilidades comunicativas; Escucha; Oralidad; Titere; Arte y Pedagogia; Escucha

activa.



INTRODUCCION

El documento est4 dividido en cinco capitulos. En primer lugar, el lector encontrara el
planteamiento del problema que aborda este proyecto, basado en la caracterizaciéon juridica
de la educacion inicial en Colombia y el lugar de la habilidad comunicativa-escucha, en su
interior, asi como una aproximacion comprensiva a la relaciéon arte y educacion preescolar.
Alli también encontrar4 la delimitacion de la pregunta problema, los objetivos y la justificaciéon
de este desarrollo, de la mano con los antecedentes documentales hallados. En el segundo
capitulo, se presenta una fundamentacion teoérica en cuatro vias: para comenzar, una
delimitacion sociohistérica y conceptual de la infancia en el mundo occidental; mas adelante,
una revision a los elementos que configuran la etapa de desarrollo preoperacional propia del
rango etario definido para la etapa preescolar; luego, la exposicion conceptual que,
relacionando la infancia y la comunicacion, expresa las caracteristicas particulares de las
habilidades comunicativas de la oralidad y la escucha; en altimo término, la caracterizacién
del titere y su posibilidad como mediador artistico-pedagogico.
En el capitulo tercero, se desarrollan las reflexiones y las definiciones metodologicas del tipo
de investigacion, su enfoque, sus fases y sus instrumentos, a partir de las cuales se materializo
esta investigacion, tanto en su dimension teérica como en la practica de aula desarrollada en
el afio 2021, que es, justamente el cuarto capitulo. Alli, se despliega un ejercicio analitico de la
informacion recolectada en tres sentidos: 1. lo relativo a la oralidad y la escucha en el lenguaje
infantil, 2. La formacion de imagenes mentales del nino y 3. El desarrollo de gestos simbdlicos
como evidencias representacionales de su desarrollo. En el quinto y ultimo capitulo se ofrecen
las conclusiones de la investigacion, destacando los puntos mas relevantes hallados en el
planteamiento conceptual y tedrico, asi como del proyecto de aula, afirmando el
fortalecimiento de la habilidad comunicativa-escucha, en nifios y nifias entre tres y seis afos,

a través de la mediacion artistico-pedagogica del titere.
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CAPITULO I: PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
1.1. Panorama general de la discusion
1.1.1. Educacion preescolar en Colombia desde sus bases juridicas

Cuando hablamos de educacion preescolar en Colombia es necesario remitirse a la
politica educativa establecida por el Ministerio de Educaciéon Nacional (MEN), a saber, la Ley
115 de 1994, en la cual se enmarcan las disposiciones legales reglamentarias de la misma y,
también, a la serie de documentos que determinan los referentes técnicos de la educacion
inicial en el marco de la atencion integral a la primera infancia, denominados Serie
Lineamientos Curriculares: Preescolar (MEN, 1998), en los cuales se define el significado y
se establece el sentido de la educacion preescolar y, a su vez, se proporcionan los recursos
teoricos y metodoldgicos para fortalecer el trabajo realizado por los agentes educativos en la
diversidad de contextos sociales del pais.

Con base en lo anterior, es importante mencionar que “los lineamientos pedagdgicos
para el nivel de educacion preescolar se construyen a partir de una concepcion sobre los nifios
y las nifias como sujetos protagénicos de los procesos de caracter pedagogico y de gestion”
(MEN, 1998, p.3). Esta vision determina dos aspectos importantes en relacién con el sentido
y pertinencia del proyecto educativo colombiano: en primer lugar, el deber ser de una
educacion de calidad pensada en el estudiante, es decir, en sus necesidades, su contexto
sociocultural y el desarrollo integral de todas sus dimensiones (ética, estética, corporal,
cognitiva, comunicativa, socio-afectiva, y espiritual); en segundo lugar, la participacién como
sujeto pleno de derecho dentro del ejercicio mismo de la construccion del saber.

A través del Anexo A, presentamos un registro de los avances en politicas ptblicas
colombianas en el que se destacan los principales hechos en materia del marco legal que
configura el preescolar dentro de la educacion formal, desde la década de los 70 hasta la
segunda década del siglo XXI (ver Anexo A).

1.1.2. La habilidad comunicativa-escucha en el preescolar
Ahora bien, pese a que hay grandes avances en la construccién de politicas educativas

para el preescolar, todavia existen algunas dificultades que no permiten cumplir a cabalidad
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con su finalidad, por ejemplo, la preocupacion general que existe en algunas instituciones
educativas por preparar a los nifios y nifias para el inicio de la educacién bésica primaria. Al
respecto, la doctora en educaciéon Diker (2001), afirma que,

La funcién preparatoria para el nivel primario es una especificacion de la funcion

pedagogica y representa probablemente la funcion mas tradicional del nivel inicial. Se

trata aqui de enfatizar el caracter propedéutico del nivel de cara al ingreso a la
escolaridad elemental. Este caracter propedéutico se manifiesta de dos maneras
diferentes: por un lado, en una suerte de “adelanto” de algunos contenidos propios de
la escuela primaria en el jardin, adquiriendo cada vez mas presencia en los marcos
curriculares del nivel inicial, contenidos correspondientes a las areas curriculares
centrales del nivel primario, especialmente la introduccion a la lecto-escritura y al
calculo; por otro lado, en la introduccion de los ninos a los codigos y las reglas propias

de la cultura escolar. (pp. 9-10)

Es por ello por lo que en la educacion preescolar se hace amplio énfasis en el desarrollo
de las habilidades comunicativas. Sin embargo, existe una asimetria en el abordaje de estas,
esto es, se centra la mirada en el aprendizaje de las macro habilidades (operaciones
matematicas, la lectura y la escritura), lo que ha ocasionado que los nifios y nifias desarrollen
en menor grado otras habilidades fundamentales para su relacionamiento, como la expresiéon
oral y, especialmente, la escucha. En este punto, es importante mencionar que estas
habilidades son parte fundamental del concepto de dimension comunicativa y del desarrollo
integral de la infancia, ya que es por medio del lenguaje que los seres humanos nos
relacionamos con el mundo, es decir, aprendemos, describimos y construimos conocimiento
haciendo uso de los signos lingiiisticos y la escucha.

Con el ingreso a la escuela, se espera que las habilidades que forman parte de la
dimension comunicativa se enriquezcan y que en la praxis de la comunicacion el proceso
resulte asertivo, es decir, que los ninos y nifias aprendan a expresarse correctamente y a
escuchar con atencién a los otros haciendo uso de los distintos recursos del lenguaje. Sin

embargo, lo que sucede en realidad es que el habla y la escucha son consideradas habilidades
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innatas en el ser humano, aprendizas en la primera infancia de modo “natural y sin esfuerzo”
(Vernon y Alvarado, 2014, p. 39) y, por ende, se les minimiza en el curriculo escolar, pues, se
espera que al momento del ingreso a la educacion formal los nifios y nifias demuestren
dominio de éstas.

En este punto, es importante mencionar que si bien todos los nifios y nifias nacen con
la capacidad de aprender el lenguaje, no todos lo emplean con la misma efectividad y esto
sucede, particularmente, porque el dominio del lenguaje en los seres humanos depende en
gran medida de la riqueza lingiiistica del entorno en que se desarrollan, asi como de las
concepciones y funciones que sus colectivos le otorgan a la comunicacion. A este respecto,
cabe destacar que:

Como adultos, muchas veces pensamos que “portarse bien” en la escuela implica que

los ninos estén callados y sentados. Incluso tenemos una expresion comun para valorar

esta actitud: “calladito se ve mas bonito”. Poder escuchar con atenciéon es,
efectivamente, muy importante para aprender en la escuela y para la mayoria de los

trabajos. Pero estar callado no significa que un nifio esté aprendiendo a escuchar y

poner atencidén. Ademas, en la escuela y el trabajo es igualmente importante hablar

fluidamente y de forma apropiada en cada situacion. Por esto, en el preescolar es
importante desarrollar las capacidades de escuchar con atencién y hablar fluidamente

tomando en cuenta la situacion social y comunicativa. (Vernon y Alvarado, 2014, p. 45)

En otras palabras, la influencia del entorno en el proceso de aprendizaje infantil
adquiere alto grado de importancia, pues, orienta una etapa vital en el desarrollo social y
cognitivo del proceso preescolar, por ejemplo, si un nifio crece en un entorno en el cual se le
incentiva constantemente al didlogo y, ademas, se reconocen como importantes las ideas que
éste expresa, sus procesos comunicativos con otros sujetos seran valorados y efectivos; por el
contrario, si en el entorno del nifio no existe dicho estimulo y dentro de su cotidianidad no es
normal dialogar y escuchar, esto representara un problema a la hora de comunicarse con otro

sujeto.
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Lo anterior, a su vez, manifiesta otra dificultad: la falta de herramientas y recursos que
permitan a los agentes educativos disenar estrategias acordes a los principios de la educaciéon
preescolar para fortalecer dichas habilidades dentro del plan de estudio. Por ello, esta
investigacion se introduce en la exploracion de las riquezas de la mediacion artistica del titere
en el ejercicio pedagogico.

1.1.3. Arte y preescolar

La relacion de las artes y la etapa preescolar se establece en funcion de los aportes que
la reflexion y la préctica artistica brindan al desarrollo personal y grupal de las infancias, su
importancia para la consecucion practica del horizonte pedagogico, a saber, los objetivos, los
principios, las dimensiones, las actividades rectoras, los ejes orientadores y los pilares sobre
los que esta pensada y dispuesta la estructura estatal para la educacion preescolar de nifios y
nifias en Colombia (Albarracin, 2022); y su impulso a los factores cognitivos y afectivos que
son tenidos en cuenta en la politica publica del pais para la formacion de los menores
preescolarizados (Ministerio de Educacion Nacional, 1994). No obstante, la relacion arte-
preescolar encuentra dificultades en su desenvolvimiento practico, en el paso del ideal
pedagogico a la practica en el aula, pues:

Aun cuando a nivel de discurso no se discute el valor del arte en la educacién; en la

préactica, los decisores de politicas educativas, las instituciones educativas y los propios

docentes, formulan sus planteamientos educativos al margen del desarrollo del

potencial artistico. (De Pena, 2011, p, 24)

Lo anterior se alinea con las conclusiones de la investigacion internacional a cargo de
la pedagoga australiana Anne Bamford (2011), financiada por la Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacioén, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), El factor iwuau! El papel de las
artes en la educacion, en la cual senala que “existe la necesidad de ofrecer mas formaciéon
[artistica]* a los actores de la primera linea de combate de la educacion (esto es, profesores,

artistas y otros profesionales docentes)” (p. 165), pues, como se ha hecho notar, en la presencia

! Aclaracion de las autoras de la presente investigacion.
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de las artes en la formacion inicial intervienen varios actores del campo educativo, quienes,
desde su agencia en este, se ven frente a los desafios propios de la educacion infantil y, ademas,
a las inquietudes artistico-formativas necesarias para el desenvolvimiento pleno de sus
potencialidades. Para el Ministerio de Educacion Nacional (2010), en Colombia, se ha
evidenciado que:

La participacion de estudiantes y docentes en las artes propicia experiencias sensibles;

y que a su vez, este enriquecimiento de la experiencia estética, como un aprender a

relacionarse con los objetos artisticos, la naturaleza, la cultura como estructuras

portadoras de multiples significados y sentidos, contribuye al desarrollo del

pensamiento creativo y de la expresion simbolica en los estudiantes. (p. 15)

Es decir, la implicacion cognitiva y sensible, entendida como unidad, presente en la
relacion entre las artes y la educacién preescolar, posibilita un acceso individual y colectivo a
la experiencia del mundo como una realidad dotada de riquezas materiales y simbdlicas, cuya
interaccion estd dada por un lenguaje abierto a la creatividad y a la exploracion de si, a la
expresividad y la imaginacion que, de suyo, otorgan protagonismo a las ideas y las emociones
en referencia al contexto de aprendizaje y al propio mundo interior de la persona. En este
sentido, el Ministerio Nacional de Educacion destaca que:

Las palabras “drama” y “teatro” vienen del idioma griego y quieren decir “hacer” o

“actuar”, practica que las nifias y los nifios realizan por naturaleza de manera

espontanea como parte de su proceso de autoconocimiento y juego cotidiano. Estos

son los primeros acercamientos a la expresion dramatica, donde no solo se enuncian
deseos y emociones, sino que también se establece comunicacién con el otro a través

de gestos, de la voz y de movimientos corporales, entre otros. (2014, p. 16)

Esto es, los y las nifias se ven implicadas en un aprendizaje que resalta la naturalidad
de la accidon infantil y la aprovecha en beneficio de la autoexploracién y el establecimiento de
vinculos representacionales basados en la dramatizacion de elementos cercanos, haciendo uso

de un lenguaje adecuado en la mediacion docente (adquisicion del lenguaje), de una narracion
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o hilo dramético (imagenes mentales) con simbolos y expresiones cotidianas e inspiradoras
para la infancia preescolar (gesto simbolico).

En este planteamiento, el titere se presenta como la mediacion artistico-pedagogica
propia del ejercicio docente, la cual contiene las implicaciones ya mencionadas de la relacion
arte-preescolar, en general, y que, a su vez, adquiere caracteristicas propias con su presencia
al interior de las aulas, pues, entendemos con el doctor espanol Miguel Oltra (2013) que:

Los titeres pueden aportar una serie de elementos positivos a la ensenanza/aprendizaje

de convenciones, y sobre todo pueden ayudar al alumnado a aprender (no tan solo en

el contexto escolar, sino en la vida) y a expresar. Los titeres constituyen una forma
creativa y expresiva del arte que se hace accesible a los nifios/as y que puede reforzar
el proceso educativo: con este recurso ensefilamos a estar abiertos al entorno, a vivir
mas intensamente y a expresar con las palabras y las acciones. En el logro de estos

objetivos educativos es de vital importancia el proceso. (p. 168)

Por otra parte, a través de su revisiéon bibliogréfica, Oltra (2013) siguiendo a Genua
(2009), encuentra que el titere puede encaminar a los nifios y nifias al desarrollo de la
capacidad de la escucha, ademas de la expresion, la creatividad, la imaginacion, la opinién y
la critica, en el contexto del aula como escenario para el teatro de titeres. Esto es, al interior
del proceso creativo, representacional y reflexivo, se abre la posibilidad de aportar
pedagbgicamente a la construcciéon de interacciones materiales y simbodlicas que enriquecen
las habilidades comunicativas de las infancias preescolares.

Teniendo en cuenta lo anterior, y en consideracion que las politicas publicas en
Colombia sobre curriculo preescolar comprenden que “el juego, el arte, la literatura y la
exploracion del medio son las actividades rectoras de la primera infancia” (Ministerio de
Educacion Nacional, s. f.), es de problematizar el lugar que se le ha otorgado a la habilidad
comunicativa-escucha en este panorama.

1.2. Pregunta de Investigacion
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¢De qué manera el desarrollo de la dimensién comunicativa-escucha, en la educacion
preescolar de ninos y nihas entre tres y seis anos, se fortalece a través del titere como
mediacion pedagogica y artistica?
1.3. Objetivos
1.3.1. Objetivo General
Fortalecer la formacion integral preescolar de los nifos y nifias entre tres y seis afios,
a partir del desarrollo de la dimensién comunicativa-escucha, por medio del titere como una
mediacion pedagdgica y artistica.
1.3.2. Objetivos Especificos
Analizar desde los referentes tedricos y normativos los sentidos asignados a la
formulaciéon por dimensiones en la educacion preescolar.
Caracterizar el desarrollo de la dimensi6én comunicativa-escucha en los procesos
de formacion en el aula de los nifios y nifias entre los tres y los seis afios de edad.
Contrastar los procesos de desarrollo de la dimensién comunicativa-escucha con la
mediacion pedagogica y artistica del titere con nifios y nihas de la educaciéon
preescolar en la practica de aula.
1.4. Justificacion
La presente investigacion surge de la necesidad de las investigadoras de explorar el
desarrollo de la habilidad comunicativa-escucha en la educacion preescolar, pues, aunque en
el contexto de la educacion colombiana existen varias politicas educativas que contemplan la
dimension comunicativa como una de las dimensiones fundamentales en el desarrollo integral
de los nifos y ninas, se evidencia que en la practica el desarrollo de la escucha encuentra
obstaculos comprensivos con relacion a su lugar en la formacion preescolar y su importancia
central en la construccion propia de sentidos de mundo desde la primera infancia. Es por este
motivo que se busca contribuir al fortalecimiento de la habilidad comunicativa-escucha,
partiendo de la creacion de herramientas que faciliten el trabajo al interior de las aulas, para
crear espacios idoneos que promuevan y garanticen un ambiente de confianza, respeto y

escucha.
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Considerando que en esta etapa del desarrollo los nifios y nifias se encuentran
descubriendo diferentes formas de concebir el mundo y comunicarse con este, psicologos
como Piaget (1997) y Vygotsky (2000) han coincidido en que una de las maneras mas
eficientes para hacerlo es mediante el juego y la lddica, pues, es a través de estos que los nifios
y ninas generan aprendizajes significativos que les permiten, poco a poco, ir desarrollando
habilidades de comunicacion con el mundo, con el otro y consigo. Lo anterior se alinea, en
esos términos, a la nocion del Ministerio de Educacion Nacional (1998), segin el cual el
docente debe desarrollar:

Una pedagogia que se sustenta en el juego como actividad esencial que potencia el

desarrollo en esta edad. Es a través de esta actividad como el nifio aprende, construye

el conocimiento sobre si mismo, y sobre su mundo fisico y social, haciendo propias las

formas de relaciéon entre las personas y los avances culturales de la humanidad. (p. 3)

Es decir, es en esta etapa donde el nifio expande sus conceptos, significados, aprende
nuevo vocabulario y, en general, mejora las estructuras lingiiisticas que le permiten socializar
con diferentes individuos. Es por esto por lo que este trabajo se identifica con la funcién
otorgada al arte en el documento sobre las bases curriculares para la educacién inicial y
preescolar, que establece que:

El arte hace parte de la vida, del crecimiento y del desarrollo de los nifios y las ninas,

permite otras formas de conocer el mundo, de conocer a los otros y a ellos mismos,

amplia y renueva las formas de expresion y comunicacion. (IDARTES, 2015, como se

cité en MEN, 2017, p. 45)

Por ello, teniendo en cuenta la importancia del juego y la lidica en los procesos de
formacion integral de la primera infancia, es necesario afirmar la importancia del arte en esta
etapa de la vida de los nifios y nihas. En este sentido, se afirma a su vez que, existe pertinencia
académica en la investigacion del titere como mediacion artistica para el desarrollo pedagogico
de la habilidad comunicativa-escucha en el preescolar, pues, por un lado, suma material
analitico a la cuestion arte-preescolar y, por otro, dirige la atencién a una habilidad

comunicativa que suele tener menos abordaje que otras, como se ha dicho anteriormente.
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También se dirige la mirada, y de alli la relevancia social de la investigacion, a la formaciéon
integral, la proteccion y la educacion de las infancias preescolares como base fundamental en
la construccion de una sociedad abierta, creativa y capaz del reconocimiento propio y el de los
demas.

Cabe mencionar que, el teatro de titeres cumple una funciéon comunicativa en cuanto
pone en evidencia nuevos elementos que complementan el lenguaje oral como el gesto, el tono,
el ritmo, la intencion, el timbre de voz, la respiracion, el cuerpo y la emocion. De manera que
el titere permite la presencia del otro a través de sus voces, sin apartarse de sus elementos de
representacion visual, pero llamando la atencion del espectador al juego de las
intencionalidades del personaje por medio de lo dicho y lo callado, atin mas, por el como ha
dicho y callado, haciendo énfasis en la necesidad de comprender el objeto representacional y
la situacion representada, a través de la escucha como practica activa.

En esta via, se llevo a cabo un proyecto de aula con los nifios y nifias del nivel de Kinder
y Transicion del Colegio Psicopedagogico Alfred Binet, ubicado en el Municipio de Madrid,
Cundinamarca, el cual contemplo el titere como el recurso pedagogico y el cuento dramatizado
como texto mediador a través de los cuales se movilizaron los distintos contenidos, ya que
éstos poseen un caracter ludico que involucra el juego y, ademaés, genera lazos entre personas,
los cuales son fundamentales en los procesos de comunicacion.

Sobre la base de lo anteriormente descrito, cabe agregar que el proyecto de
investigacion busca aportar a las investigaciones de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Pedago6gica Nacional y, particularmente, a la Licenciatura en Artes Escénicas, en
la construcciéon de herramientas pedagogico-artisticas para el trabajo con la primera infancia
y el desarrollo de la habilidad comunicativa-escucha, a partir de elementos del teatro de
titeres.

1.5. Antecedentes

Los procesos de investigacion acerca de la relacion de la educacion preescolar con

diferentes lenguajes artisticos en Colombia deben seguir adelantdndose, pues, por parte de los

investigadores tradicionales no hay un reconocimiento visiblemente claro de las nuevas
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metodologias que han sido empleadas desde este arte en materia educativa. Sin embargo, en
la actualidad se han validado distintas formas de investigar, por ejemplo, la investigacion-
creacion (Delgado et al., 2015), la investigacion-accion-educativa (Restrepo, 2004), entre
otras, que emplean enfoques cualitativos. Estos avances en metodologia deben aproximarse a
la formacion preescolar y a la realizacion artistica en las aulas, pues, constituyen una manera
de construir y aportar conocimiento favorable a los procesos educativos y realza su
importancia en el desarrollo social y cultural del pais, a la luz de los contextos de cada
comunidad donde se adelantan estos procesos de investigacion.
A raiz de lo anterior, se realiza una revisiéon documental con el fin de identificar
proyectos investigativos y documentos académicos que se relacionan con el planteamiento del
problema (ver Anexo C). La bisqueda ha permitido reconocer, en un primer momento, la
necesidad de insistir en la formulacién de proyectos investigativos, asi como propuestas y/o
estrategias pedagogicas que integren la educacion artistica en el fortalecimiento de la
habilidad comunicativa-escucha durante la etapa de formacion preescolar. Debido a lo
anterior, se han definido tres ejes para el levantamiento de informacién documental que se
establecieron en funcion de la justificacion del proyecto investigativo, cuyos resultados seran
expuestos en seguida:
Investigacion sobre la escucha y el cuento: da cuenta de los proyectos académicos
e investigaciones relacionados con el fortalecimiento de la escucha a partir del
cuento.
Investigacion sobre la escucha y el teatro: busca identificar los elementos del teatro
que pueden ayudar a mejorar las habilidades comunicativas en el preescolar.
Investigacion sobre la escucha en la infancia: tiene el proposito de sefialar el lugar
que se le ha dado a la escucha dentro del aula de clases.

1.5.1. Proyectos investigativos sobre la escucha y el cuento en preescolar

El primero es un trabajo de pregrado que tiene como titulo /Léeme un cuento!
Mejorando la escucha y la comprension (Rodriguez, 2016), el cual resalta la importancia del

trabajo de la escucha en el aula, con miras a desarrollar esta habilidad para mejorar los
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procesos de comprension de las estudiantes del grado 103 de la instituciéon educativa Liceo
Femenino Mercedes Narifio, ubicado en la localidad Rafael Uribe de Bogota. Alli se estableci
la lectura de cuentos infantiles en voz alta como estrategia didactica para el mejoramiento de
estos procesos. Al finalizar, la autora concluye que:

La lectura en voz alta posibilita un acercamiento a la comprension de un texto a través

de la escucha. Asi, si ésta se ha entrenado adecuadamente, el estudiante podra extraer

informacion explicita e implicita de un texto, logrando emitir opiniones argumentadas
en las que se refleje una verdadera apropiacion del texto, es decir llegard a una

comprension en todos los niveles. (p. 5)

El segundo trabajo que se encontro lleva como titulo El cuento infantil como estrategia
para fortalecer las habilidades comunicativas (escucha-habla) en los nifios en edad
preescolar (Alvarez, et al., 2008), el cual profundiza sobre el fortalecimiento de las
dimensiones comunicativas de los nifios y nifias de preescolar, particularmente de la escucha
y el habla mediante el cuento infantil, en la Instituciéon Educativa Atanasio Girardot, ubicada
en el Departamento de Antioquia. Las autoras sefialan que esta es una estrategia didactica que
afianza dichas habilidades y concluyen que:

Las clases con los nifios deben volverse vivenciales, atrayentes, oportunas, buscando el

desenvolvimiento lingiiistico de cada alumno, a fin de posibilitarles mayor riqueza en

vocabulario, atencion y escucha [...] Es preciso estimular la practica por la escucha, el
habla, estimulandolos con lecturas de cuentos vivenciales para su desenvolvimiento

social dentro de su entorno. (p. 51)

En tercer lugar, se encontro6 la investigacion El cuento como estrategia pedagdgica
que favorece el desarrollo socioafectivo en los nifios y nifias de 4 y 5 afios de preescolar del
Colegio Bethlemitas de Vélez (Cancimance, 2018), ubicado en Vélez, Santander, el cual tuvo
como objetivo especifico “identificar las emociones que surgen a partir de la escucha atenta de
cuentos” (p. 15), logrando concluir en este sentido que:

El cuento como estrategia pedagogica contribuye y construye el proceso de desarrollo

de la dimension socio afectiva en los nifios y nifias de preescolar. Asi mismo posibilita
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que el nino o la nina se encuentre con un mundo mas alla de lo que escucha, a través

de expresiones, movimientos, gestos, sonidos, posturas, va descubriendo su propia

vida interior. (pp. 77-78)

Por ultimo, en términos de relevancia para estos antecedentes, encontramos el
proyecto de investigacion EI cuento como potenciador de las habilidades comunicativas:
escucha, habla y la capacidad cognitiva en nifnos de 4 a 6 afios de edad (Giron et al., 2012),
desarrollado en la zona urbana de Santiago de Cali con diferentes grupos de nifios y nifas, el
cual concluye:

La simple lectura de un cuento no ayuda a despertar la imaginacion infantil. Hay que

acompanar esa lectura de recursos expresivos y de detalles, que hagan a los nifios sentir

las emociones que los autores han querido despertar en ellos. Narrar un cuento a un
nino es poner en funcionamiento cientos de piezas de un precioso mecanismo donde
la conexién que se establece entre un adulto que narra un cuento y un nifio que lo
escucha tiene algo de magia. [...] Potenciar las habilidades de escucha y habla en nifios
de 4 a 6 anos de edad a través de la narracién de cuentos, permitio a las agentes
educativas maestras involucradas en esta investigacion, experimentar otro tipo de
trabajo en su quehacer pedagdgico, rompiendo de esta manera con el esquema

tradicional de lecto-escritura después de implementar un cuento. (p. 87)

Los resultados expuestos permiten aproximarse a una primera caracterizacion de los
modos de abordaje de la escucha dentro del aula preescolar, esto es, a un modo
complementario de comprender su lugar en el desarrollo de habilidades comunicativas, al
menos desde la no centralidad de la categoria, pues, en todos los casos senalados existe una
yuxtaposiciéon de la escucha con otros elementos, lo que no es, necesariamente, un error
metodologico y, no obstante, las investigaciones tampoco sugieren dicha centralidad para
analisis méas detallados.

1.5.2. Proyectos investigativos sobre la escucha y el teatro
Este proceso se enfoco en la revision de documentos investigativos que ofrezcan un

aporte al panorama general del trabajo del teatro dentro del aula, para el fortalecimiento de la
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habilidad de la escucha. En esta busqueda se trat6 de enfatizar en el teatro de titeres y la
escucha, sin embargo, los trabajos encontrados no cumplieron con las expectativas, es por esto
por lo que se decidi6 centrar la bisqueda en algo més general. Teniendo en cuenta lo
anteriormente dicho, se escogieron algunos trabajos con algin enfoque teatral que
proporcionaran contribuciones, en alguna medida, al fortalecimiento de la escucha en el aula
de clases.

El primer trabajo es una monografia titulada Teatro de la escucha: propuesta para
potenciar la escucha y competencia literaria (Rodriguez-Restrepo, 2016), cuyo fin fue
potenciar la escucha y la competencia literaria mediante la lectura y practica teatral en las
estudiantes del grado 506 del colegio Liceo Femenino Mercedes Narifo. La autora disefi6 e
implement6 una propuesta de intervencion en la cual, inicialmente, se realiz6 una
sensibilizacién que se acerco a las concepciones y constructos de las estudiantes sobre la
escucha y aspectos de la competencia literaria; mas adelante continu6 con un acercamiento a
la lectura de obras de teatro, realizacién de juegos y practicas teatrales, y culmin6 con el
montaje de una puesta en escena. Finalmente, este trabajo concluye que:

Al evaluar las etapas y el resultado de la propuesta a partir de la evidencia del

fortalecimiento de la escucha y aspectos puntuales de la competencia literaria, se

comprob6 la validez y pertinencia de un proyecto basado en la incidencia de la
literatura y practica teatral [...] Se concluyé que posibilita la promocion de la
competencia literaria, en la medida que hace que las estudiantes se acerquen de una
manera lidica a la lectura, adquieran habilidades y conocimientos propios de la
competencia y brinda la oportunidad de explorar espacios y actividades dinamicas en
el aula, como el teatro [...] La implementacién del teatro promociono el gusto por la
lectura y brindé una oportunidad para desarrollar las competencias y habilidades de
las estudiantes, asi mismo, promovif la adquisicién de una nueva perspectiva sobre las
riquezas literarias que el género ofrece. (p. 66)
El segundo trabajo revisado fue El juego de rol como desarrollador de la escucha

activa (Hincapié, 2018), que tuvo como objetivo describir la incidencia de los juegos de rol en
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el mejoramiento de los procesos de escucha activa de los estudiantes del curso 702, de la
jornada mafiana, en el colegio Prado Veraniego. El autor disefi6 una estrategia enfocada en los
juegos de rol que complementara el desarrollo de la escucha activa, la interpretacion de los
actos de habla y el mejoramiento de la interpretacion de la comunicacion no-verbal. El autor
de este documento concluye que:

El juego de rol es una estrategia poco empleada que permite trabajar el desarrollo de

la escucha activa y posibilita el intercambio comunicativo oral y de escucha de los

estudiantes gracias a la imaginacion [...] ofrece la posibilidad de trabajar en estrategias
sin limite de posibilidades y en cualquier plan de estudios, gracias a que el disefio del

juego puede moldearse a cualquier situacion. (p. 5)

El tercer documento es un trabajo de maestria en educaciéon llamado Los “titiri-
cuentos” como estrategia pedagégica para fortalecer las habilidades comunicativas en
estudiantes del grado primero de la institucion educativa Santos Apostoles (Velandia, 2017),
llevado a cabo en el sector Nororiental de Cdcuta, el cual es una propuesta pedagogica que
pretendio evidenciar la relacion entre los cuentos infantiles y los titeres como estrategia
dinamica y educativa para el fortalecimiento de las habilidades comunicativas en los
estudiantes del grado primero de la Institucion Educativa Los Santos Apobstoles,
fundamentada en el teatro de titeres. Finalmente, la autora de este trabajo concluy6 que:

La estrategia “Titiri-cuentos” permiti6é que los estudiantes se iniciaran en el trabajo en

equipo, enseniandoles la importancia de aprender a trabajar con todos los compaieros

del aula de clase, puesto que cada uno tiene un punto de vista que se puede
complementar con el de otro integrante [...] Es importante reconocer que el uso de
diversas estrategias pedagobgicas por parte del docente, permiten que los estudiantes
adquieran saberes de forma agradable, de acuerdo con sus necesidades y a sus

intereses. (p. 125)

Esta revision bibliografica nos permite perfilar una aproximacion a la comprension del
lugar de la mediacion artistico-pedagogica del arte teatral, en perspectiva de la nocion de la

escucha, esto es, todos los trabajos revisados afirman las potencialidades pedagogicas en
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materia del enriquecimiento del aprendizaje en aula de las infancias preescolares, bien sea
directamente sobre el teatro o como vehiculo para abordar capacidades como la expresividad
y contenidos literarios; por otro lado, se afirma a su vez la pertinencia del arte teatral para el
ejercicio docente.
1.5.3. Proyectos investigativos sobre la escucha y la primera infancia
Finalmente, se hizo una revision en términos de la relacion de la escucha con la primera
infancia, con el fin de abrir la mirada y perspectiva de este proyecto de investigacion. En este
caso se encontraron varios documentos de pregrado y especializaciones que abordaremos un
poco mas a detalle. Este apartado lo iniciaremos con el trabajo de la especialista en pedagogia
de la ludica Carmen Chaparro Avellaneda (2015), que lleva como titulo Proyectos lidico-
pedagébgicos para desarrollar la habilidad de la escucha, el cual buscé disefiar una propuesta
ladico-pedagogica sobre la base de cinco proyectos de aula en donde involucrd procesos en
comunidad, la cocina, la imagen, entre otros, para desarrollar la habilidad de la escucha en los
estudiantes de grado transicion del Instituto Pedagogico Arturo Ramirez Montuafar. La autora
concluye que:
La ludica ha sido el elemento esencial para este estudio, ubicada en el campo de las
artes, esta dimension fue un motor que activo todos los potenciales de creatividad,
emocionalidad, sensibilidad, placer y de motivacion. A través del juego, de expresiones
artisticas como la musica, las artes plésticas, la danza o la culinaria, se logr6 romper
con la rutina de las clases y crear un ambiente de trabajo cooperativo, donde
reconociendo las diferencias, todos se sintieron miembros activos de un grupo, un
grupo de hablantes y de escuchas, dispuestos a ser protagonistas de su propia
formacion. (pp. 49-50)
El segundo es un trabajo del licenciado en musica Leandro Lima Beltran (2017), que
realiz6 la investigacion llamada La escucha consciente en el aula de transicion, caso I.E.D.
Toberin sede c, llevada a cabo en la ciudad de Bogota, el cual tuvo como finalidad que los
estudiantes comprendieran la importancia de la escucha por medio de una estrategia didactica

que permitiera integrar elementos de la audiciéon tales como memoria, atencion y lenguaje.
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Una de las estrategias didacticas utilizadas por el autor se denominé ‘Juanita Orejas’, un titere
que debia ser un canal que motivara a los estudiantes a iniciar una relacién de amistad y que
captara su atencion, ademas, era la encargada de mediar las historias. Los puntos clave de esta
investigacion son las diferentes maneras, herramientas y estrategias que se emplearon para
llegar a la consciencia plena de la escucha. Cabe resaltar la relevancia que se otorgo a
elementos cotidianamente excluidos en una clase de musica, como los titeres, la fantasia, la
imaginacion y el vinculo afectivo como factores relevantes para enriquecer el mundo sensorial
y cognitivo de los estudiantes en los procesos de audicion. En suma, el autor concluye que:

La escucha es una habilidad que merece mayor importancia en los contextos educativos

escolares, debido a su significativa influencia en los procesos cognitivos, sociales,

artisticos e interpersonales que se generan como fruto de los eventos académicos y de
los cuales se espera una atencidon dirigida, un proceso reflexivo y un pleno

entendimiento de la informacién con el fin de que el estudiante pueda comprender y

contextualizar sus aprendizajes. (p. 67)

El tercer documento se llama La escucha activa como estrategia para fortalecer la
comunicacion asertiva entre los estudiantes del grado sexto del colegio Club de Leones de
Cticuta (Cardenas, 2019), el cual propuso la escucha activa como una estrategia para el
fortalecimiento de la comunicaciéon asertiva en los estudiantes. Esto se realiz6 mediante
talleres que involucraban varios elementos que le permitieron al investigador desarrollar las
estrategias necesarias para mejorar las dimensiones comunicativas en la poblacion
participante de este proyecto. Al terminar la investigacion, el autor concluyo que:

La escucha es una de las habilidades mas importantes en el proceso comunicativo,

mediante la escucha activa se favorece el proceso de ensenanza-aprendizaje creando

un ambiente positivo que permita la construccion del saber y la sana convivencia

dentro y fuera del aula. (Cardenas, 2019)

En cuarto y ultimo lugar, cabe sefalar que la escucha, como actividad consciente y
como parte indispensable en los procesos de aprendizaje, suele estar asociada a

investigaciones que parten de la pedagogia musical. Tal es el caso de Aprestamiento: saberes
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y prdcticas de una experiencia en educacion musical para la primera infancia, investigacion
realizada por la licenciada colombiana en pedagogia musical Maria Teresa Martinez Azcarate
y la abogada Diana Acosta Afanador (2016), en la cual se desarrolla

Una propuesta surgida desde la pedagogia musical [...] para favorecer aspectos del

desarrollo de nifios entre 2 y 5 ainos, época en la cual el estimulo recibido contribuye a

facilitar los procesos de iniciacién a la lectoescritura musical y la practica instrumental.

(p. 96)

En este desarrollo investigativo, la escucha adquiere importancia en varios sentidos, a
saber, como parte de los componentes lidicos, audiosonoros, como elemento central en el
eficiente aprendizaje de las infancias y, también, como una experiencia que conduzca al goce
musical y su implicacion vital (Martinez y Acosta, 2016)

A partir de los antecedentes consultados podemos concluir, en primer lugar, que hay
pocas investigaciones que aporten al trabajo sobre las habilidades comunicativas,
particularmente, en la escucha, debido a que esta habilidad se considera innata y, por ello, se
malentiende que no necesita desarrollo dentro del aula de clases; lo mismo ocurre con la
escasez de estrategias pedagobgicas a partir del titere y el cuento para el fortalecimiento de estas
habilidades. En segundo lugar, que las practicas teatrales y la literatura infantil son una
estrategia ludica, didactica y pedagdgica que permite fortalecer diferentes campos de la
ensefnanza y el aprendizaje, dentro del aula, debido a los aportes de éste al ambito del lenguaje
y la comunicacién, &mbitos fundamentales que le aportan en amplios sentidos a los nifios y
nifas. Por Gltimo, nos permite poner en evidencia la importancia de fortalecer los diferentes
campos de la comunicacion y el lenguaje, ampliando sus perspectivas, ademas de analizar las
politicas publicas de educacién con el fin de mejorar y aportar a los procesos de ensefianza-
aprendizaje. Finalmente, esta indagacion nos permiti6 recoger material bibliografico que

aporta al curso de esta investigacion.
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CAPITULO II: FUNDAMENTOS TEORICOS Y CONCEPTUALES
2.1. La infancia: su camino hacia el preescolar

En el volumen VI de la Enciclopedia Einaudi de Turin es publicado un estudio titulado
La infancia, realizado por el académico francés Philippe Aries (1979), en el cual sintetiza la
configuraciéon conceptual y sociohistorica de la nifiez, llamando al proceso histérico descrito,
en los albores de la modernidad, como el descubrimiento de la infancia. Este ha sido un
concepto que ha tenido varias definiciones en la historia de la humanidad, pues, su concepciéon
se relaciona con la funcionalidad o el rol de los nifos y nifias dentro de las sociedades (ver
Anexo B). En la investigacion referenciada, Aries (1979) senala que:

Hubo un tiempo en que los historiadores tendian a creer que la sensibilidad hacia la

infancia no habia cambiado nunca, que era un elemento permanente de la naturaleza

humana, o que se remontaba al siglo XVIII, al siglo de las luces. Hoy se sabe que ha
tenido una gestacion larga y gradual, que ha surgido lentamente en la segunda parte

de la Edad Media, a partir del siglo XII-XIII, y que se ha impuesto desde el siglo XIV

con un movimiento en constante progresion. (p. 6)

Ese cambio en la sensibilidad hacia la infancia, al interior de las sociedades
occidentales y de las herederas de su influjo por via de la colonizacion geografica y cultural, ha
sido crucial en la gestacion de caracteristicas propias del grupo social infantil, pues, a través
de las formas en las que ha sido abordado, se han abierto posibilidades para la atencion, la
educacion y la comprension de las infancias a lo largo de la historia, caracterizandola respecto
de cada época. Sin embargo, la tesis segin la cual los sentimientos de interés o desinterés por
la ninez responden gradualmente al avance historico de occidente no es del todo clara para
autores como Gélis (2001) o Stagno (2011). Sobre este punto, este tltimo senala que:

Nuestra sensibilidad sobre la infancia ha resultado de una construccion social, es decir,

se ha construido en diferentes contextos sociales y culturales. A través de la misma, los

adultos han pensado y piensan la vida de los ninos, sus lugares y sus formas de

socializacion. (Stagno, 2011, p. 4)
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Es decir que, a diferencia de lo planteado por Aries (1979), en las comunidades

humanas puede existir simultaneidad y contrariedad de sensibilidades respecto de las

infancias. Lo cierto es que, entrada la modernidad, los cambios historicos, espaciales y

sentimentales sobre la poblacion de menor edad sufrié cambios importantes, trayendo consigo

un nuevo paradigma comprensivo acerca de la ninez. A este respecto, Stagno (2011) senala

que:

La definicion moderna de infancia supuso la exclusiéon de los ninos de los lugares de
trabajo, ocio y sociabilidad adultos. Consecuentemente, fueron creados “lugares de la
infancia”, espacios publicos y privados especialmente construidos para los nifios o
modificados para que ellos los habitaran. (p. 4)

Esto es, hubo que pensar en la transformacién no s6lo de la mirada sobre las infancias,

sino que implicé también cambios estructurales en materia de tratamiento del tiempo de

crianza y educacion. Por ejemplo, en materia educativa, el investigador argentino Narodowski

(2007) entiende que:

La pedagogia de la modernidad [...] disefia una infancia discriminada en tanto tal en
virtud de la constatacion de una carencia o de un conjunto de carencias: no posee
autonomia ni el buen juicio ni el tino propio de los adultos. Son cuerpos débiles,
ingenuos, manipulables, en formacion. Por otro lado, los nifios son objeto de dos
operaciones fundamentales: constituyen campo de estudio y de analisis y a la vez son
empujados a emigrar del seno de la familia a unas instituciones producidas a efectos
de contenerlos en su ineptitud y de formarlos para que, justamente, puedan abandonar
o superar la carencia que les es constitutiva. A la discriminacién etaria le sigue una
delimitacion institucional. (p. 109)

Es decir, en la modernidad y, particularmente en el siglo XX, el escenario publico de

atencion a la poblacion infantil se ampli6: en primer lugar, la atencién sobre la ninez dejo de

estar en la esfera privada de las familias, dirigiéndose progresivamente a escenarios sociales e

institucionales pensados estrictamente para las practicas y procesos educativos propios de la

edad infantil, en estrecha relaciéon con la moral de cada comunidad; en segundo lugar, la
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division por edades de los ninos y las nifias toma cada vez mayor importancia; por altimo, esta
ampliacidén fue llevada a cabo de la mano con la fundacion de organizaciones internacionales
dedicadas especificamente al cuidado, proteccion y estudio de la nifiez.

Durante este periodo coyuntural, distintas organizaciones mundiales promovieron una
preocupacion en torno al bienestar de los nifios y las nifias en aspectos como lo emocional, lo
educativo, lo cultural y lo psicosocial. Esto dio como resultado la creacion de organizaciones
como el Fondo de las Naciones Unidas para la Infancia (UNICEF), en 1946, encargada de
garantizar la proteccion de los derechos de los ninos y nifias al interior de las naciones. Otras
organizaciones que hicieron parte de los esfuerzos internacionales por la Atencién y
Educacioén de la Primera Infancia (AEPI) fueron La organizacion Mundial de la Salud (OMS),
el Banco Mundial y la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO), junto a otras organizaciones no gubernamentales (ONG).

Los esfuerzos aunados dieron como resultado en 1986 la Convencion Sobre los
Derechos del Nifo, pacto internacional por la infancia, el cual:

Teniendo en cuenta que la necesidad de proporcionar al nifio una protecciéon especial

ha sido enunciada en la Declaraciéon de Ginebra de 1924 sobre los Derechos del Nifo y

en la Declaracion de los Derechos del Nifio adoptada por la Asamblea General el 20 de

noviembre de 1959, y reconocida en la Declaracion Universal de Derechos Humanos,
en el Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos (en particular, en los articulos
23y 24), en el Pacto Internacional de Derechos Econ6émicos, Sociales y Culturales (en
particular, en el articulo 10) y en los estatutos e instrumentos pertinentes de los
organismos especializados y de las organizaciones internacionales que se interesan en

el bienestar del nifio [convienen las partes que]? todo nifio tiene derecho intrinseco a

la vida y es obligacion del Estado garantizar la supervivencia y el desarrollo del nifio.

(UNICEF, 1989, pp. 9-11)

2 Aclaracion insertada por las autoras por motivos de claridad en la lectura del texto.
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Es a través de esta Declaracion que se hace a la infancia sujeto de derechos y se le
reconocen la vida, la educacién, la proteccion estatal, la libertad de expresion y pensamiento,
entre otros, como derechos propios y se unifican los propdsitos para su atenciéon y formacion.
Este documento también define al nifio como “todo ser humano desde su nacimiento hasta los
18 anos de edad, salvo que haya alcanzado antes la mayoria de edad” (UNICEF, 1989, p. 10).
Mas adelante, la UNICEF (2004) valorara que:

La infancia es algo méas que el tiempo que transcurre entre el nacimiento y la llegada

de la edad adulta. Se refiere también al estado y a la condicién de vida del nifo: a la

calidad de esos anos. [...] La calidad de las vidas de los nifios y nifias puede cambiar de
manera radical dentro de una misma vivienda, entre dos casas de la misma calle, entre
las regiones y entre paises industrializados y en desarrollo. Cuanto mas se acercan los
nifos y las nifias a la edad adulta, mas diferencias hay entre las distintas culturas,

paises e incluso personas del mismo pais con respecto de lo que se espera de la nifiez y

al grado de proteccion que deben ofrecerles los tribunales o los adultos. (p. 3)

En este sentido, se ha conceptualizado una discriminacion flexible con relaciéon a la
definicién del rango etario de la infancia en cada regién. En el marco del informe Indice de
Bienestar de la Ninez y la Adolescencia, la UNICEF (2014) propondra, con caracter abierto a
las condiciones particulares de cada region, el siguiente rango para la comprensiéon de los
datos y los analisis planteados: “0 a 6 afios: infancia; 7 a 12 afios: nifiez; 13 a 17 afos:
adolescencia” (p. 25).

En el contexto colombiano, segin el Departamento Nacional de Planeacion (DNP):

La primera infancia es la etapa de la vida que va desde el nacimiento hasta los 6 afios

[...] Estudios provenientes de diferentes disciplinas demuestran que estos afos son

fundamentales para el desarrollo fisico, social y cognitivo, pues durante este periodo

los nifios adquieren las habilidades para pensar, hablar, aprender, razonar e

interactuar con otros. (s. f.)

Por otro lado, mediante la Ley 12 del 22 de enero de 1991 se genera un cambio en la

concepcion de infancia en Colombia, pues, entiende que “los nifios deben ser reconocidos
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como sujetos sociales y como ciudadanos con derechos en contextos democraticos” (MEN,
2014) esto con el fin de garantizar el desarrollo integral de la primera infancia que comprende
desde los cero hasta los seis afios. Por su parte, el Ministerio de Salud, reconociendo la
necesidad de la flexibilidad en la definicion etaria, propone que:

El ciclo vital puede dividirse en diferentes etapas del desarrollo, aunque no deben

tomarse en forma absoluta y recordar que existe diversidad individual y cultural. La

siguiente clasificacion es un ejemplo: in Gtero y nacimiento, primera infancia (0-5

afios), infancia (6-11 afios), adolescencia (12-18 anos), juventud (14-26 afios). (s. f.)

En este sentido, cabe destacar que la conceptualizacion de la definicion de los rangos
de edad propios de las etapas de desarrollo de la ninez ha sido objeto de variadas
consideraciones por parte los especialistas al interior y fuera de la influencia de las
organizaciones multilaterales sobre las claridades de las politicas pablicas de cada regién. Lo
anterior coincide con el informe de final del siglo XX a la UNESCO de la doctora en educacion
de la Universidad de Massachussets Judith L. Evans (1999), en el cual sefiala avances en la
atencion educativa preescolar para ninos de tres a seis afios de edad alrededor del mundo,
haciendo énfasis en la importancia de este periodo etario en términos de programas
preescolares “que tratan de ajustarse al entorno cultural, sobre todo en los planes de estudio y
los materiales que se utilizan con los nifios y que éstos manipulan” (p. 23), con lo cual se
sugiere la necesidad de abordar este rango de edades en el ejercicio investigativo en funci6on
de procesos educativos.

A nivel latinoamericano, segin lo planteado por la doctora cum laude en educacion,
por la Escuela Internacional de Doctorado de la Universidad Nacional de Educacion a
Distancia, Esther Ibarra Rosales (2015), “la escuela primaria comienza a los 6 afios de edad,
por tanto, la poblacién objetivo de la AEPI [Atencién y Educacion de la Primera Infancia] es
la comprendida en el rango etario entre el nacimiento y los 5 afios” (p. 668), sin embargo, en
el caso colombiano el limite de la edad preescolar, segiin lo establecido por el articulo 17 de la
Ley General de Educacion 115 de 1994, es de seis anos (MEN, 1994, p. 5). Por ello, a

continuacion, nos centraremos en la relacion de la infancia preescolar con la comprension de
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su desarrollo, en perspectiva del fortalecimiento de la habilidad comunicativa-escucha, y del
papel del arte en esta etapa educativa.
2.1.1. La educacién preescolar en Colombia

En el campo de la formacion infantil se generan planes estratégicos y escenarios para
atender en términos educativos a la primera infancia en Europa y provienen del siglo XVIII
con la aparicion de las primeras escuelas para la nifez, particularmente en Inglaterra,
Alemania y Holanda, cuya finalidad, segtn la tedrica e historiadora de la educacion Carmen
Colmenares Orzaes (1995), correspondi6 “desde el principio a recoger a los nifios de familias
humildes, cuyos padres trabajaban en los centros industriales. Tenian una finalidad de
caracter marcadamente asistencial y solo accidentalmente instructiva” (p. 20). Los contenidos
que alzaban a desenvolverse en estos lugares respondian a intereses religiosos y a un
aprendizaje inicial de oraciones simples con cargas morales.

Dame schools, asilos de ninos, escuelas de juegos o casas guardianas eran los
nombres que recibian estas originarias instituciones. En el modelo francés, denominado cunas
publicas y salas de asilo, las primeras atendian a nifios y ninas hasta los 28 meses, mientras
que las segundas, lo hacian de los dos hasta los seis afios: ambas eran instituciones encargadas
de cuidar a los hijos e hijas de la clase obrera. Luego, el modelo incluy6 la preparacion de la
primera infancia para el ingreso a la escuela, debido a la trasformacién, durante la segunda
republica francesa durante el siglo XIX, de las salas de asilo en escuelas maternales, gracias al
impulso de las ideas del pedagogo aleman Friedrich Froebel (Colmenares, 1995), quien aport6
la nocién de los jardines infantiles. En la segunda mitad del siglo XIX colombiano también se
conocieron pruebas institucionales incipientes dirigidas a la atencion de las infancias,
principalmente, en materia de asistencia a madres solteras y nifios abandonados (Lépezy Pro-
Bueno, 2020), como la fundacion del Hospicio de Bogoté en 1870.

En el siglo XX colombiano los cambios tomaron mayor celeridad politica y juridica,
trayendo consigo la creacion de instituciones publicas y privadas encargadas de asistir o

educar a los nifios y nifias del pais (ver Figura 1).
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Figura 1
Linea de tiempo del preescolar en Colombia
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Nota. Tomado de Lopez y Pro-Bueno (2020).

En la historia reciente, la institucion encargada de garantizar el derecho a la educacion
es el Ministerio de Educacion Nacional, que cuenta con un area especializada en la atencion a
primera infancia. Uno de los retos mas grandes de esta institucion es proteger los derechos
educativos de los nifios y nifas, teniendo en cuenta las necesidades propias de su etapa de
desarrollo, por ello, bajo el liderazgo de distintos gobiernos, se ha disefiado una politica
publica para la educacion inicial en la que se establece garantizar la atencién integral a la
primera infancia. En palabras del mismo Ministerio de Educacion Nacional (2014):

Desde el afio 2009, el Ministerio de Educacion Nacional, mediante la formulacién de

la Politica Educativa para la Primera Infancia, abrié un camino para visibilizar y trazar

acciones que buscan garantizar el derecho que tienen todas las nifias y los nifios

menores de seis afios a una oferta que permita el acceso a una educacion inicial de

calidad.

Actualmente, el Ministerio de Educaciéon Nacional asume y desarrolla la linea
técnica de la educacion inicial, desde el marco de la atencion integral, como un derecho
impostergable y como uno de los estructurantes de la atencién integral, de acuerdo con
lo previsto en el marco de la Estrategia Nacional para la Atencion Integral a la Primera

Infancia De Cero a Siempre, desde la cual se viene impulsando un conjunto de acciones
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intersectoriales y articuladas que estan orientadas a promover y garantizar el

desarrollo integral de la primera infancia desde un enfoque de derechos, el cual se

constituye en un horizonte de sentido para asegurar que cada nifia y cada nifio cuente

con las condiciones necesarias para crecer y vivir plenamente su primera infancia. (p.

9)

Esto es, la educacion inicial en Colombia hace referencia a la estructura de atencién
integral de los nifios y ninas contemplando desde su nacimiento hasta los seis afios (MEN,
2014), en la cual se enfatiza y se favorecen las interacciones a partir de algunas practicas
pedagobgicas, partiendo del reconocimiento de los contextos que los rodean. Es importante
destacar, en la construccion conceptual del preescolar colombiano reciente que, contrario a lo
planteado por Diker (2001), desde el Ministerio Nacional de Educacion (2013), se estipula que
“esta no busca como fin dltimo su preparacién para la escuela primaria, sino que les ofrece
experiencias retadoras que impulsan su desarrollo; alli juegan, exploran su medio, se expresan
a través del arte y disfrutan de la literatura” (p. 162-163), al menos en su concepcion tedrica.

Por ello, el MEN ha elaborado diferentes documentos que hacen referencia a la
orientacion para la organizacion curricular y pedagogica de la educacion inicial y preescolar.
Aqui se hace referencia al documento Bases curriculares para la educacién inicial y
preescolar (2017), en el que se promueven tres propositos fundamentales para el desarrollo
integral en la infancia, los cuales son:

Los nifios y las nifias construyen su identidad en relacion con los otros; se sienten
queridos, y valoran positivamente pertenecer a una familia, cultura y mundo.

Los nifios y las nifias son comunicadores activos de sus ideas, sentimientos y
emociones; expresan, imaginan y representan su realidad.

Los ninos y las ninas disfrutan aprender; exploran y se relacionan con el mundo
para comprenderlo y construirlo. (p. 43)

Ademas, también permite a los docentes identificar el qué, el por qué y como son los
procesos educativos durante la primera infancia. De igual manera, existe la Serie de

orientaciones pedagodgicas para la educacion inicial en el marco de la atencién integral



37

(MEN, 2014), entre la que encontramos El sentido de la educacion inicial (Vol. 20); El arte en
la educacion inicial (Vol. 21); El juego en la educacion inicial (Vol. 22); La literatura en la
educacion inicial (Vol. 23); La exploracion del medio en la educacion inicial (Vol. 24) y el
Seguimiento al desarrollo integral de las nifas y los nifios en la educacion inicial (Vol. 25).
Todos estos documentos aportan orientaciones historicas, pedagogicas y artisticas, que a los
docentes que atienden a la primera infancia les permiten acompanar los procesos de desarrollo
integral de los nifos y nifias en Colombia.

El sistema educativo colombiano define que los niveles de formaciéon académica formal
son: preescolar, educacion basica, educacion media y educacion superior. Seguin los
Lineamientos curriculares (MEN, 1998) el preescolar, es “el primer nivel de la educacion
formal y ordena la construccion de lineamientos generales de los procesos curriculares” (p. 3).
Este nivel educativo atiende a los nifios y nifias de edades entre los tres y los seis afios y,
ademas, es la base para el desarrollo de procesos de integraciéon y articulacion con los
siguientes niveles educativos.

En la educacion preescolar es importante precisar que la pedagogia se sustenta en el
juego, pues, es a través de este que se construye el conocimiento, que el nifio aprende sobre si,
acerca del entorno que lo rodea y se potencia el desarrollo de los nifios y nifias en esas edades.
Para lograr esto es importante que los docentes guien y animen a los estudiantes y sus familias
a la participacion de una educaciéon conjunta, puesto que en esta etapa el acompanamiento es
fundamental. En este sentido, sobresale la importancia que el Ministerio de Educacion
Nacional, a través del Decreto 2247 de 1997, da al juego y la lidica en tanto mediadores del
proyecto pedagogico en este ciclo:

Reconoce el juego como dinamizador de la vida del educando mediante el cual

construye conocimientos, se encuentra consigo mismo, con el mundo fisico y social,

desarrolla iniciativas propias, comparte sus intereses, desarrolla habilidades de
comunicacion, construye y se apropia de normas. Asimismo, reconoce que el gozo, el
entusiasmo, el placer de crear, recrear y de generar significados, afectos, visiones de

futuro y nuevas formas de acciéon y convivencia, deben constituir el centro de toda
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accion realizada por y para el educando, en sus entornos familiar, natural, social,

étnico, cultural y escolar. (p. 3)

Es por lo anterior que el juego se establece como una actividad esencial y una fuerza
en la vida del nifio, tal como se concibe la educacion preescolar en Colombia, puesto que, como
lo dice el documento EI juego en la educacion inicial (MEN, 2014), este es un lenguaje
mediante el cual los nifios y nifias expresan sus deseos, emociones y sentimientos, lo que
conduce a la consideracion del juego y la lidica como parte indispensable de la educacion
inicial.

Por otro lado, se hace necesario comprender las caracteristicas de la etapa de
desarrollo cognitivo propia de las infancia preescolares, por lo cual, en el siguiente apartado
nos aproximaremos a los adelantos teéricos que nos permitiran establecer el marco analitico
de la presente investigacion en tales términos.

2.2. Acercamiento a la comprension del desarrollo preoperacional de la infancia
preescolar

Con fuerte influencia en el campo educativo, el psicologo suizo Jean Piaget (1997)
propuso una teoria acerca del desarrollo cognitivo en cada etapa de crecimiento de los nifios y
ninas, consistente en cuatro momentos, que son: en primer lugar, la etapa sensorio-motriz
(del nacimiento a los dos afios), en la cual el desarrollo cognitivo se articula a través del juego
experimental y la interaccion con el otro, para que el nino pueda satisfacer sus necesidades;
en segundo lugar, la etapa preoperacional (dos a siete anos), en la que las acciones
aprehendidas en la etapa anterior son dotadas de cargas semioticas (simbdlicas) y
representadas para siy en la interindividualidad, sin embargo, en esta fase el infante atin no
esta en la capacidad de realizar operaciones mentales complejas; en tercer lugar, la etapa de
las operaciones concretas (siete a 12 anos), donde los nifios y nifias empiezan a desarrollar su
capacidad de razonamiento 16gico y su pensamiento se complejiza; y por tltimo, la etapa de
las operaciones formales (12 afios en adelante), en la que los nifios y nifias ya tienen la
capacidad de utilizar la logica y el razonamiento. El mismo Piaget (1997) lo explica del

siguiente modo:
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El desarrollo mental del nifio aparece, en total, como una sucesién de tres grandes

construcciones, cada una de las cuales prolonga la precedente, reconstruyéndola, ante

todo, en un nuevo plano para sobrepasarla luego cada vez mas. Esto es verdad desde

la primera, porque la construccion de los esquemas senso-motores prolonga y

sobrepasa la de las estructuras organicas durante la embriogénesis. Luego, la

construccion de las relaciones semioticas, del pensamiento y de las conexiones
interindividuales interioriza esos esquemas de accion, reconstruyéndolos en ese nuevo
plano de la representacion; y los rebasa hasta constituir el conjunto de las operaciones
concretas y de las estructuras de cooperacion. Finalmente, desde el nivel de once-doce
afios, el pensamiento formal naciente reestructura las operaciones concretas,
subordinandolas a nuevas estructuras, cuyo despliegue se prolongara durante la

adolescencia y toda la vida posterior (con otras muchas transformaciones todavia). (p.

151)

Con relacion al rango de edad definido para la presente investigacion (nifios y nifias
entre tres y seis ainos), nuestro interés corresponde a la comprension del segundo momento:
la etapa preoperacional que, como ya vimos, esta estrechamente vinculada a la edad
preescolar. Se trata de un periodo que esté sustentado en la experiencia motora sensible en la
que se despliegan las percepciones en el nifio, a través de las reacciones cognitivas y afectivas
de este, es decir, lo preoperativo tiene como fundamento la constitucion previa de una
subestructura emergente en términos de la accion, subestructura que integra nociones “del
objeto permanente, del espacio, del tiempo y de la causalidad” (Piaget, 1997, p. 24). La
educadora infantil Maria Muioz Gonzalez (2013), con relaciéon a la etapa preoperacional,
senala que:

Este estadio, comprendido entre los dos y los siete afios, se caracteriza porque los nifios

empiezan a representar el mundo con palabras, imagenes y dibujos. Esta capacidad de

representacion mental, se denomina funciéon simboélica y hace posible recordar o

pensar sobre las cosas, lo que favorece tanto el desarrollo cognitivo y social. (p. 8)
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Es decir, la preoperacionalidad compone génesis y transito de las estructuras del
pensamiento, a la vez que es estadio de la ampliacion de las representaciones del individuo
sobre el mundo, sobre la subestructura previa, edificando signos y significados que, mas
adelante, posibilitaran operaciones concretas. Piaget (1997) afirma que:

Al término del periodo senso-motor, hacia un ano y medio o dos afios, aparece una

funcién fundamental para la evolucion de las conductas ulteriores, y que consiste en

poder representar algo (un "significado" cualquiera: objeto, acontecimiento, esquema
conceptual, etcétera) por medio de un "significante" diferenciado y que s6lo sirve para

esa representacion: lenguaje, imagen mental, gesto simbolico, etc. (p. 59)

Dicha funcion simbdlica, tal representacion en la formaciéon mental de lo real, hace uso
expresivo de elementos dispuestos en la socializacion infantil, donde tiene lugar la transmision
de cbdigos descriptivos del mundo inmediato del adulto al nifio, aunque ya fuera de la
inmediata presencia de los objetos sefalados, logrando el infante un proceso de
autorreferencia desde la preconceptualidad de la forma y el contenido de la extension literal
de las personas, las palabras y las cosas. Lo anterior da como resultado una formaciéon
egocéntrica de la concepcion del mundo desde la mirada infantil preoperacional, esto es, no
se desarrolla atin en el nifio la capacidad interpretativa de la distincion conceptual, generando
la impresién perceptiva que afirma la realidad propia como la realidad en si, principalmente
porque la formacién de la funcioén semioética tiene un alto componente de imitacion del nifio a
su entorno social; por otro lado, es de senalar que no hay razon estricta para negar la
interindividualidad en esta etapa. En sus notas, Piaget (1997) lo comenta del siguiente modo:

La imitaciéon comienza [...] por una especie de contagio o de ecopraxia debida al hecho

de que cuando otra persona realiza ante el nifio gestos que él mismo sabe efectuar

(cuando aquélla acaba de hacerlo, luego después de un intervalo), hay asimilaciéon de

esos espectaculos en los esquemas propios y liberacion de éstos. Seguidamente, el

sujeto se dedica a reproducir esos modelos por interés hacia esa propia reproduccion

y no por asimilacién automatica, lo que senala el comienzo de la funcion en cierto modo

pre-representativa desempenada por la imitacion. (p. 164)
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Partiendo del reconocimiento de la importancia de esta etapa del desarrollo cognitivo
del ser humano, es viable preguntarse por otras formas de comprender los modos de
adquisicion del lenguaje, las estructuras de representacion del mundo y la comunicaciéon
infantil. A ello se le hara un lugar en el siguiente apartado.

2.3. Infancia y comunicaciéon

En la educacién colombiana es evidente que hace falta un largo trecho por recorrer
para brindar una educacion de calidad encaminada a la formacion de seres humanos integros.
En la practica el interés de las instituciones es preparar a los nifios y nifias para su ingreso a la
educacién basica primaria, restando importancia al desarrollo de otras dimensiones como la
comunicativa y la socioafectiva en el preescolar. En general, pareciera que su objetivo fuese,
en un mayor grado, la ensefianza de habilidades lectoescriturales y, con menor importancia,
el desarrollo de habilidades expresivas y socioemocionales.

Por ello debe rescatarse que, si bien, leer y escribir es fundamental, expresarse y
dialogar también son acciones indispensables, de alli que, desde el nacimiento, los seres
humanos busquen distintas formas de comunicar sus necesidades y sentimientos: el habla
articulada o los gestos sonoros, el lenguaje en sus multiples manifestaciones, son herramientas
cruciales para establecer relaciones con otros sujetos. La efectividad de comunicarse unos con
otros depende en gran medida de la capacidad que poseen las personas de hacer uso de dichos
recursos. A ese conjunto de destrezas se les denomina habilidades comunicativas y requieren
de un trabajo previo o entrenamiento que inicia desde el nacimiento y se condensa en gran
porcentaje durante la educacion preescolar.

Noam Chomsky (1997), lingiiista y filésofo estadounidense, reconocido por su teoria
de la gramatica generativa basada en la distincién de la competencia y la accion lingiiistica,
establece criterios de analisis acerca de la adquisicion del lenguaje, sefialando que:

Podemos considerar una teoria lingiiistica general, asi construida, como una teoria de

la facultad de lenguaje innata, intrinseca, que proporciona la base para la adquisicion

del conocimiento del lenguaje. El nifio, en su “estado inicial”, no tiene informacion

alguna respecto a la lengua de la comunidad hablistica en la que vive. Sencillamente,
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esta dotado de un conjunto de mecanismos (lo que llamamos su “facultad de lenguaje”)

para determinar esa lengua, es decir, para alcanzar un “estado final” en el cual conoce

la lengua. La teoria lingiiistica general describe su estado inicial, la gramética de su
lengua describe su estado final. La teoria lingiiistica general puede ser considerada,
apropiadamente, como una teoria explicativa, en el sentido de que explica como un

nifio de una comunidad hablistica llega a conocer la lengua de esa comunidad, y a

conocer innumerables hechos concretos respecto a la forma y significacién de

expresiones concretas, y muchas cosas mas. (p. 8)

Es decir, afirma que los seres humanos tienen una capacidad innata que permite
desarrollar una lengua sobre la base del contacto con un entorno lingiiistico. Esa
interiorizacion de un sistema comunicativo incluye la comprension de las reglas, estructuras,
formas y simbolos que configuran el lenguaje, de modo que implica adquirir una competencia
lingiiistica. Sin embargo, no basta con reconocer y aplicar estructuras gramaticales para
comunicarse, ni éstas son tan sencillas como las expuestas en los modelos de comunicacion
tradicional que adn se reproducen en el aula. La comunicacién es un acto colectivo en el que
intervienen aspectos como la capacidad de nombrar, y para ello es necesario la creaciéon de un
terreno comun, pues, solo desde alli puede generarse el dialogo, por lo que en esta etapa es
fundamental el acompafiamiento familiar y docente, dado que en esta etapa se construyen las
bases para el desarrollo cognitivo y social en la infancia.

Una propuesta alternativa al surgimiento de las estructuras del pensamiento y el
lenguaje se encuentra en el aporte investigativo del psicologo y pedagogo estadounidense
Jerome Bruner, quien resalta el valor de las relaciones sociales del nifio con su contexto
familiar y escolar desde el punto de vista del desarrollo comunicativo basado en esquemas
preexistentes en la estructura comunitaria en la que se ha nacido y no en supuestos innatistas
o espontaneos en el sujeto. El investigador colombiano en psicologia de la Universidad del
Valle Andrey Velasquez Fernandez (2019), resume la propuesta de Bruner del siguiente modo:

Un primer modelo Enactivo que permite el aprendizaje por medio de una determinada

accion sin necesidad de mediacion del lenguaje, donde se representan cosas mediante
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la reaccién inmediata de las personas; un segundo modelo Icénico que consiste en

representar objetos mediante una imagen y esquema espacial diferente de la accion; y

un tercer modelo llamado Simbdlico que es un esquema abstracto estructurado (como

lo puede ser el lenguaje) que puede representar una cosa mediante un simbolo
arbitrario, estos tres modos de representacion actian en paralelo en el desarrollo

cognitivo. (p. 218)

Tanto en Piaget (1997) como en Chomsky (1997), lo mismo que en la interpretaciéon de
Bruner que hace Velasquez (2019), puede encontrarse un elemento frecuente, a saber, la
presencia del otro en la representacion en si de la realidad, es decir, la afirmacion tacita segin
la cual, sea a través de estructuras innatas o no, el aprendizaje y la comunicacion infantil
poseen una constitucion representacional definitiva como paso en la adquisicion de las
determinaciones de lo real, en medio del transito hacia las operaciones concretas, el dominio
del lenguaje de la comunidad hablistica o, bien, la realizacion interior de una estructura
abstracta simbolica. De todos los casos puede inferirse la necesidad de una disposicion
pedagogica, en lo que refiere al ejercicio docente, capaz de responder al desenvolvimiento de
la comunicacion en edad infantil. Entendiendo tal necesidad, pasamos a caracterizar
conceptualmente la oralidad y la escucha como factores imprescindibles en el desarrollo de la
comunicacion infantil.

2.3.1. Dimension comunicativa: la oralidad

En este apartado se introducira el concepto de oralidad, su aplicacion en el analisis del
proceso del habla en los ninos y su importancia dentro del aula de clase. A partir del analisis
del educador, historiador y filosofo Walter Ong (1996) se hara una caracterizacion de la
oralidad como herramienta de comunicacién y mecanismo de socializacién. Posteriormente,
se introduciran los estudios de Jerome Bruner (1986) en lo concerniente al proceso del habla
en los nifios y el papel que juega en la constitucién de mecanismos de apropiacion cultural.
Finalmente, se resaltara la importancia de la comunicacion oral en la formacién infantil, su

potencial de configurarse como un espacio que potencie una comunicacién oral efectiva.
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Se hace necesario reconocer, a esta altura, que la dimensién comunicativa hace parte
de las dimensiones de desarrollo del ser humano. Para Olga Ocampo, Nora Pava-Ripoll y
Patricia Bonilla (2011), investigadoras en fonoaudiologia y asuntos relacionados con estudios
sociohumanisticos, desarrollo humano y educacioén, afirman que “la dimensién comunicativa
se conoce como el conjunto de potencialidades del ser humano que le permiten encontrar
sentido y significado de si mismo, y representarlas a través del lenguaje, para interactuar con
los demas” (p. 60). Dichas potencialidades tienen una base organica y simbolica, son propias
del ser humano y se instituyen como el modo de ser de la capacidad sociable de nuestra
especie: a este respecto, las investigadoras sefialan ademas que:

El lenguaje depende de una capacidad mental superior, que tiene su asiento en las

especializadas estructuras del sistema nervioso central; el cerebro humano,

especialmente en su hemisferio izquierdo, posee areas que, interconectadas de manera
compleja, permiten que el individuo comprenda lo que escuche, observe o lea, lo
relacione con conceptos previos, evoque, describa, busque explicaciones, asocie, haga
predicciones, argumente y proponga soluciones, bien sea a través de la expresion oral,

o mediante la escritura. (Ocampo et al., 2011, p. 60)

El hilo conductor que permite relacionar la oralidad como mecanismo de
comunicacion, socializaciéon y formacion son los mecanismos mnemotécnicos que permiten la
apropiacion de significantes que son socializados en entornos colectivos. En palabras simples,
herramientas como el juego, el canto e itinerarios corporales, permiten la interiorizacion de
rutinas de comportamiento que hacen referencia a la realidad mas inmediata: estas a pesar de
no estar atadas a normas semanticas o sintacticas propias de la lengua escrita son mecanismos
de aprendizaje sisteméticos que socializan c6digos de conductas socialmente aceptadas en un
contexto especifico.

Desde la perspectiva de las investigadoras colombianas Nathaly Castillo y Nathalya
Posada (2009) la comunicacion oral se caracteriza por ser altamente eficaz en la transmision
de mecanismos de socializacion, siendo esta la clave imprescindible del éxito en el aprendizaje

de los elementos comunicativos. Ong (1996), por su parte, sefiala que en las sociedades en las
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que la comunicacidon escrita no es el mecanismo principal de comunicacion de ideas
(sociedades orales primarias), existen mecanismos de trasmision de conceptos, costumbres y
creencias que apelan alainmediatez de estar frente al otro. Estas sociedades tienen un caracter
altamente comunitario ya que esto permite una transmision de informaciéon mas eficaz a
través de mecanismos orales.

Los dispositivos mnemotécnicos en estos grupos (es decir las acciones comunicativas
que se sustentan en la memoria ante la carencia de un c6digo comunicativo escrito), apelan a
la dimension corporal en la trasmision de pautas de socializacién (Ong, 1996). El ritmo, los
motivos épicos y la musicalidad tienen el objetivo de posicionar la palabra en su relacién con
el mundo vital, de desencadenar un evento en la dimension sensible del cuerpo de manera que
exista una referencia en la memoria fisiologica del individuo. Ong (1996) comenta que “la
misma estructura mnemotécnica o intelectual se impone atn ahi donde los marcos orales
persisten en las culturas que conocen la escritura, como en el relato de cuentos de hadas para
ninos” (p. 74)

Como se profundizara mas a adelante, desde la perspectiva de Bruner (1986), la
funcién del lenguaje no es solamente comunicar sino estructurar esquemas de pensamiento
dentro de los cuales un individuo establece su relaciéon con el mundo. Al respecto, desde un
marco de referencia predominantemente oral, Ong (1996) senala que:

El pensamiento debe originarse segiin pautas equilibradas e intensamente ritmicas,

con repeticiones o antitesis, alteraciones y asonancias, expresiones calificativas y de

tipo formularios, marcos tematicos comunes [...] proverbios que todo el mundo
escuche constantemente de manera que vengan a la mente con facilidad, y que ellos
mismos sean modelados para la retencién de la pronta repeticion, o forma

mnemotécnica. (p. 41)

Como resultado de lo anterior, en la medida en que un c6digo de conducta se hace mas
complejo dentro de las sociedades orales primarias, su forma de manifestacion tiende a ser
mas ritmica y a referir a dimensiones mas inmediatas de la vida material, por ejemplo el uso

del cuerpo y los eventos climéticos, ya que hacen referencia a procesos situacionales concretos.
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En las sociedades contemporaneas en las que la informacién se encuentra altamente
sistematizada existen los cantares, los acertijos y los dichos, que son dispositivos
mnemotécnicos remanentes y que, generalmente, son introducidos durante la infancia, antes
de adquirir habilidades comunicativas escritas. En contraste, el texto y la lectura modelan el
pensamiento para dar legitimidad a la abstraccion como forma de respuesta, por ejemplo, el
uso de figuras geométricas para referirse a objetos, su clasificaciéon segin parametros estéticos
o formalmente 16gicos. Incluso, el didlogo al interior del aula podria derivarse de la posibilidad
de hacer referencia a un texto.

En el proceso vital de los individuos, dentro de las sociedades en las que la
comunicacion escrita predomina, la oralidad sigue jugando un papel fundamental,
especialmente en las etapas tempranas del desarrollo cognitivo. Los estudios de Bruner (1986)
con respeto al habla del nifio complementan la perspectiva de Ong, con relacion a la
importancia del lenguaje como dispositivo de socializacion de formas de vida. Bruner (1986)
sefala que:

La cultura esta constituida por procedimientos simbolicos, conceptos y distinciones

que solo pueden ser hechos en el lenguaje. La cultura queda constituida para el nifio en

el acto mismo de dominar el lenguaje. El lenguaje, en consecuencia, no puede ser

entendido sino en su contexto cultural. (p.132)

Bruner (1986a; 1986b) utiliza la nocion Joyciana de Epifanias de lo ordinario para
referirse a la interiorizaciéon de normas y procedimientos culturales que son adquiridos por el
nifo en sus primeros afnos de vida: estos, al ser socializados a través de mecanismos como el
juego o el canto, tienden a estructurar un creciente nivel de sistematicidad y abstraccién. Como
consecuencia, llega un punto en el que el concepto o la norma deja de estar atado a un montaje
especifico y queda impuesto como un repertorio de respuestas a estimulos inmediatos.

La realizacion de las epifanias de lo cotidiano solo es posible a través de un proceso
que requiere que el nifo interacte en un contexto socializante, el cual es asumido inicialmente
por la madre y, posteriormente, se expande a un entorno comunal. En este punto entra en

juego el contexto compartido que constituye las pautas de socializacion del nifo. La escuela
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como espacio de socializacion juega un papel fundamental en la constituciéon de una cultura
compartida que aporte a la estimulacion de la expresion oral. En esta via, la reflexion se ancla
con Castillo y Posada (2009), seglin quienes:

La pedagogia y, en especial, la didactica de la lengua oral, requieren de un cuidado

especial y de un trabajo sistematico e intencional, de manera analoga a como se aborda,

por ejemplo, la lengua escrita o la lectura, para garantizar las condiciones para la

participacion en la vida social. (p. 20)

Esto es, debe resaltarse el lugar de la oralidad al interior del trabajo pedagogico en las
aulas, pues, seria un error desatenderlas a riesgo de impactar negativamente en la vida social
de los ninos y las ninas. El anterior argumento puede afirmarse también en lo que respecta a
la escucha, dado que el habla depende de esta.

2.3.2. Dimension comunicativa: la escucha

Teniendo en cuenta la diferencia que existe entre oir y escuchar, basada en la distinci6on
de actividad involuntaria-voluntaria, respectivamente, hecha por el filosofo espafiol Torralba
Rosell6 (2007), se puede sefialar que esta habilidad, como proceso fundamental en la
comunicacion, tiene un papel determinante en la socializacion, en el alcance del aprendizaje y
en la consolidacién del desarrollo sociocognitivo en edad infantil. Sin embargo, esta es
considerada como una habilidad innata por lo que en el aula de clases no se considera
necesario estimularla y potenciarla, como si se hace con otras habilidades, tales como la
escritura o la lectura.

Es por lo anterior que, siguiendo a la profesora chilena Cecilia Beuchat (1989), la
escucha constituye “una conducta lingiiistica altamente compleja en la cual es posible advertir
una serie de aspectos” (p. 4), entre los que se hallan cosas como la clasificacién de sonidos, la
comprensiéon auditiva o la memoria, que configuran los denominados tipos y niveles de
escucha, los cuales se pueden trabajar desde el aula para fortalecer y mejorar los procesos
comunicativos en los nifios y nifias. Los cuatro niveles de escucha a los que se refiere la

profesora Beuchat (1989) son:
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Escuchar atencional. Este nivel de escucha estimula al oyente con el fin de que este
obtenga informacion y con esta pueda participar e interactuar de manera activa con el otro.
Ademas, la autora también propone que, a partir de la escucha atencional, se incentive la
imaginacion y la creatividad en los nifios y nifias.

Escuchar analitico. Este es un nivel de escucha mucho mas complejo, puesto que el
oyente debe analizar lo que est4 escuchando, con el fin de dar respuesta a algo concreto,
ademés de estar compuesto por muchos méas aspectos como, por ejemplo, “ordenar
secuencias, detectar detalles, establecer comparaciones, diferenciar realidad y fantasia,
discriminar entre hecho y opinién, hacer inferencias sobre hechos y acontecimientos,
establecer ideas importantes, etcétera” (p. 5). En este sentido, tiene un lazo muy estrecho con
la comprension de lectura, aunque también se pueden generar actividades dentro del aula en
las que se trabaje la misma en funcion de la creatividad.

Escuchar apreciativo. Este nivel de escucha, al contrario que el analitico, se realiza
de manera personal y se hace por goce, solo por disfrutar de lo que se escucha sin necesidad
de hacerlo para responder a algo en particular, como sucede con la musica o los cuentos.
Respecto a lo anterior “es importante también que el material literario sea atractivo a los ojos
infantiles, y leido o narrado con expresividad por parte del educador” (p. 6), con el fin de captar
la atencion de los estudiantes.

Escuchar marginal. Segin la autora, este nivel de escucha hace referencia al foco de
atencion, es decir, a que no es necesario realizar una unica actividad, puesto que la atencién
puede estar centrada en algo especifico mientras alrededor suceden muchas mas cosas; sin
embargo, se le da prioridad al elemento especifico. Un ejemplo de esto es cuando un estudiante
esta en clases virtuales y en su casa sus padres estan teniendo una conversacion, el estudiante
concentra su atencién en la clase mas no es sus padres.

Por otra parte, el psicologo, educador y médico francés Alfred Tomatis, especialista en
otorrinolaringologia, propuso una interpretacion tedrica inquietante: en el prologo a The
conscious ear de Tomatis, Marilyn Ferguson sefala que este estableci6 que la principal

importancia del oido es cargar el sistema nervioso (1991, p. 11), es decir, estimular fisicamente
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la capacidad receptiva del sujeto y transmitir la informacién sonora correspondiente al
cerebro. En su obra, Tomatis (1991) ejemplifica con su propia vida la profunda influencia que
la condicion indispensable de la escucha, en los contextos de aprendizaje y socializacion del
nifio, tienen sobre el desarrollo cognitivo y, ademas, sobre la autoimagen y la representacion
con relacion a las posibilidades de ampliar los sentidos de mundo de la persona.

Con base en estudios realizados en casos de pérdida de registro vocal en cantantes de
opera, Tomatis encontr6 una relacion entre las posibilidades de la comunicacion oral (el rango
de la proyeccion vocal) y el universo de la escucha, estableciendo una relacién causal segin la
cual la afectacion auditiva sufrida por los cantantes, al ser ellos mismos sus mas inmediatos
oyentes, les implic6 una afectacion del registro vocal, pues, la dimensiéon de su percepcion
sonora se reduce por la prolongada exposicion a la proyeccion de la voz propia. Esto fue
fundamental para sus estudios posteriores de la escucha en etapa prenatal, a saber, que una
persona solo puede reproducir vocalmente lo que es capaz de escuchar (1991, p. 41). Lo
anterior contiene implicaciones practicas a nivel pedagogico, pues, exige la conformacion de
saberes y herramientas dirigidas a fortalecer la escucha, enriqueciendo asi los procesos
cognitivos, afectivos y comunicativos desde el interior del aula.

Esto es, Tomatis (1991, p. 63) identifico suficientemente el papel de la escucha y la
autoescucha, lo que es un puente con el concepto del lenguaje egocéntrico infantil piagetiano,
en la formacion personal de las capacidades auditivas y vocales de la persona, y con ello, a su
vez, aport6 al fortalecimiento de la atencidn, la memoria y la creatividad, basadas en el
principio de equilibrar el espectro sonoro de sus pacientes por medio del oido electrénico, un
mecanismo creado por él mismo que le permiti6 realizar un tratamiento terapéutico a partir
de la exposicidn de frecuencias sonoras a sus pacientes que, ademas de ser cantantes de 6pera,
eran trabajadores y militares expuestos a fuertes fuentes de ruido. Tomatis afirmaba la
importancia de la disposicion contextual del aprendizaje y resalt6 esta idea a partir de las
diferencias evidenciadas en sus observaciones de laboratorio, en los cuales logré apuntar que
los cambios en el contexto de la escucha de la persona, especialmente forzados, transforman

notoriamente su percepcion y algunos gestos representacionales de su conducta (1991, p. 82),
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comparando esto con el ejercicio artistico del actor que exige nuevas posturas frente a un papel
escénico nuevo.

Aan mas, Alfred Tomatis ubica estos cambios en la propia mentalidad, es decir, si se
cambia la forma propia de escuchar de una persona, sus dificultades no responden
exclusivamente a no poder articular verbalmente las ideas, sino que, mas alla, su pensamiento
enfrenta un vacio representacional en medio del nuevo contexto personal de la escucha:
disminuye su fluidez oral y su flexibilidad mental (1991, p. 82). Sin embargo, estas
consecuencias son apenas una descripcion de las observaciones experimentales y no una
fuente de temores pedagobgicos, pues, para Tomatis, reconocerlas era, a su vez, conocer las
potencialidades de su investigacion, por ejemplo, para fortalecer el aprendizaje de un nuevo
idioma, haciendo de la escucha el proceso central.

Cabe resaltar que en el campo de la pedagogia musical propiamente dicha, en palabras
de la asesora del presente proyecto de investigacién, maestra Maria Teresa Martinez, se
promueve el desarrollo de la escucha consciente por medio de metodologias activas, como la
del pedagogo Suizo Edgar Willems, el cual en su método insiste en que el nino debe realizar el
transito sensorial, afectivo y cognitivo para pasar de oir, a escuchar y por dltimo, a entender,
partiendo de la percepcion del fenémeno sonoro, con identificacion de sus cualidades de
intensidad, timbre, altura y duracién, hasta llegar a la apropiacion del lenguaje, en donde
ademaés, intervienen procesos cognitivos complejos como comparacion, sintesis y analisis. Por
lo anterior, se resalta la importancia de la escucha consciente en los primeros afios de vida,
pues se constituye en base de posteriores desarrollos que van a verse reflejados en la vida
escolar y académica de los nifios.

Estos desarrollos expuestos apuntan a la consideracion de la escucha como un ejercicio
vital y activo, como el nivel mas complejo en el que se hace necesario no solo un esfuerzo
mental para procesar la informacién recibida sino que también se hace necesario un esfuerzo
fisico para poder identificar el significado de las palabras, el lenguaje corporal, el tono de voz
y todos los detalles del mensaje del emisor. Esto requiere de escuchar con atencién y

concentracion para lograr comprender al otro. Estos elementos sefialados, desde otro angulo,
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constituyen factores importantes del lenguaje artistico, del cual no es una excepcion el teatro
de titeres: de este nos encargaremos en seguida
2.4. El titere como mediaciéon pedagogica y artistica

Se entiende que el titere es un muiieco inanimado con forma humana, animal o una
invencion de un ser fantastico, hecho en diferentes materiales y dimensiones y a lo largo de la
historia se han generado definiciones mas complejas y completas que reflejan ampliamente la
importancia y aportes de los titeres dentro de la sociedad. El teatro de titeres, por su parte, es
un espectaculo artistico y, en muchas ocasiones, de caracter pedagogico, en el cual se animan
mufiecos, elementos u objetos mediante movimientos que son impartidos por un personaje
denominado titiritero. A este género dramatico se le ha dado una connotacién infantil y de
recreacion, sin embargo, cualquier persona pueda participar de €l.

La animacion, esto es, el dotar de espiritu, de simbolos, de contenido y significado al
objeto, al titere, es una actividad que introduce el mundo del nifio a un pacto ficcional, desde
donde se desarrolla el curso de la accion dramatica y pedagogica. La especialista colombiana
en infancia, cultura y desarrollo Lizeth Aguiar Medina (2021), senala que:

Los lenguajes artisticos y en especifico el teatro de titeres permite visibilizar las

manifestaciones subjetivas y colectivas del nifio o la nifia, puesto que el simbolismo y

la metafora que caracterizan al “titere” dan cuenta de situaciones cotidianas que

ocurren en el entorno. El animismo infantil se plantea [...] como parte del desarrollo
creativo en la infancia, que expone expresiones particulares de cada sujeto, como lo

” <«

son: la forma de “narrar” “expresar ideas” representar gestos, emociones, acciones, la
capacidad de simbolizar con objetos lo que hay en la mente y sobre todo, el animismo
como posibilidad de creer, otorgar y representar la vida en los elementos que estan
alrededor (p. 24)

Se trata, en otras palabras, de una posibilidad representacional abierta, sugerente,

cercana al desarrollo cognitivo y afectivo de los nifios y nifias menores de seis afios de edad, a

partir del cual se transfiere y proyecta la comunicacion infantil.
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Segtin Miguel Oltra (2014), hoy en dia se le atribuye a la artista y titiritera rumana
Margareta Nicolescu la mejor definicion sobre las caracteristicas del titere, quien considera
que es una imagen plastica que tiene la capacidad de actuar y representar, esto quiere decir
que se le atribuyen funciones dramaticas, reivindicado asi el significado de este como un
género dramatico. Por otro lado, hay quienes consideran también, que puede llegar a ser
cualquier objeto que cumpla una funcién estrictamente dramética y se mueva con diversas
técnicas de manipulacién como los hilos, las sombras, entre otras.

Desde otro angulo, la directora y titiritera argentina Mané Bernardo (1986, como se
cit6 en Santa Cruz y Garcia, 2008) define al titere como “un mufeco y algo mas” (p. 15), pues,
hace referencia a que este es tomado como un personaje teatral que adquiere movimiento y
transmite emociones por medio de un mecanismo humano, lo que hace que ella considere que
el muneco vive a la par del titiritero que lo maneja. Otro punto lo aportan los hermanos,
investigadores y titiriteros chilenos Hugo Cerda y Enrique Cerda (1994), en el que plantean,
con la Academia de la Lengua, que los titeres son “figurillas de pasta u otra materia, vestidas
y adornadas que se mueven con alguna cuerda o artificio” (p. 5), lo que hace pensar que
cualquier objeto al que se le pueda dar movimiento mediante mecanismos humanos podria
llegar a ser un titere, dependiendo el fin que se le dé. Ademas, a lo largo de la historia han
aparecido diferentes técnicas de manejo, confeccidon y objetivos, lo que ha generado una
clasificacion de titeres. Enrique y Hugo Cerda (1994), en su libro El teatro de titeres en la
educacion, senialan algunos tipos fundamentales: los titeres de guante o funda; titeres de hilo
o marionetas; titeres de varilla; titeres de sombra o sombras chinescas; y el titere bunraku.

El titere es una practica artistica que ha estado presente en la cultura desde hace mucho
tiempo atras y es uno de los primeros juguetes esenciales en la vida del nifio, pues, este le
permite jugar e interactuar con los demas y le abre otros campos del saber a partir del juego,
ya que tiene elementos y componentes fundamentales que le permiten desarrollar diferentes
habilidades lingiiisticas, intelectuales, expresivas, etc. Es debido a lo anterior que, en
ocasiones, la educacion ha reconocido al titere como una herramienta educativa que potencia

los procesos de ensefianza-aprendizaje dentro del aula de clases. Sin embargo, ver al titere
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como objeto de diversion y entretenimiento para los nifios y nifias, le resta importancia al
caracter pedagdgico y artistico que este posee; no obstante, en los ultimos tiempos, con las
investigaciones sobre el teatro de titeres, se le ha atribuido una gran capacidad simbolica y
metaforica que hace que sea visto como una mediaciéon pedagogica enriquecedora a la hora de
ensenar. Ademas de los diferentes aportes del titere al desarrollo integral del nifo, tal como lo
afirma la investigadora de la Universidad Jaume de Espafia Rebeca Castro (2016):

El titere contiene los lenguajes simboélicos de la cultura, de las vivencias, de las

costumbres y, como relator de la humanidad, contiene 1o mas profundo y performativo

del ser humano. El titere es portador del instinto, del deseo, de las pasiones, luchas,
codigos y contradicciones universales humanas. Su dramatizacion es un vehiculo de
conocimiento, de apertura de conciencia, de expresion emotiva y afectiva por lo que

constituye una herramienta de poder transformador. (p. 3)

Es por lo anteriormente dicho que el investigador espaiiol Carlos Angoloti (1990) habla
sobre la importancia de hacer uso reflexivo del trabajo con los titeres dentro del aula, pues,
este debe estimular y reforzar el desarrollo sensorial, intelectual y comunicativo de los nifios y
ninas, beneficiando los procesos de ensefianza-aprendizaje a través de su funciéon como objeto
de expresion, experimentacion, diversion, etc. Al mismo tiempo afirma que existen tres
procesos importantes dentro de la educacion con titeres que no pueden estar divididos, estos
son: la creacion de historias, la creacion plastica y la representacion dramaética. Finalmente,
se puede afirmar que el titere no es solo una herramienta de diversion dentro del aula de clase,
dado que, como lo dicen Hugo y Enrique Cerda (1994), la finalidad del titere es que “el nifio
adquiera una concepcion racional del mundo que lo rodea” (p. 44), esto por medio del juego y
las actividades ladicas que le representan aprendizajes significativos. Debe tenerse en cuenta
que:

Desde el punto de vista individual, las nihas y los nifios interpretan y simbolizan su

realidad, asi como dejan entrever sus experiencias y conocimientos a través de

imitaciones y representaciones. Esto también les lleva a reconocer sus propios gustos,

emociones, ideas y deseos, ademas de ampliar sus posibilidades de comunicacion y
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expresion. Es decir, se nutren del mundo exterior para despertar su sensibilidad y

construir su propio mundo interior. (MEN, 2014, 17)

Por ello, en el ejercicio docente, es importante robustecer la formaciéon artistico-
pedagobgica, cuyo fin sea el reconocimiento pleno de los elementos expresados alrededor de la
dramatizacion en el aula de clase, propiciando escenarios pertinentes para el fortalecimiento
delas habilidades comunicativas en los menores. En este mismo sentido, la retroalimentacion,
la generaciéon de reflexiones, el incentivar la escucha y la palabra de los y las nifas es
imprescindible para dotar de significado individual y grupal al aprendizaje. Lo anterior
también refiere a la comprension de la pedagogia como un saber puesto a disposicion del
desarrollo integral de la infancia, de su experiencia vital, “reemplazando el saber y el saber-
hacer por el saber-ser. Asi el alumno aprende de si mismo y realiza con los demaés el
aprendizaje de la vida” (Barret, 1979, como se cité en MEN, 2014, p. 17), pues, tiene por objeto
servir de puente al autoconocimiento y la exploraciéon de la realidad, apoyandose en la
creatividad de la dramatizacion y dotandole de un lugar mas activo frente a la proposicion de
imégenes mentales y la comunicacién de las representaciones personales del mundo, esto es,
fortaleciendo sus habilidades comunicativas y su autonomia.

Es importante reconocer que “generar experiencias en las que las nifias y los nifos se
expresen libremente, junto con sus pares o de manera individual, permitird brindarles
posibilidades de que sigan construyendo su subjetividad” (MEN, 2014, p. 20), dentro de un
escenario pensado pedagogicamente, contando con las herramientas materiales suficientes e
influyendo asertivamente en la exploracion infantil del medio, puesto que:

La animacion de objetos es una experiencia a la cual las nifias y los nifios dedican

bastante tiempo. Por ejemplo, un tarro puede transformarse en un extraterrestre, una

caneca en un cohete, una caja de cartéon en un carro o en un avion. La invitacion es a

disponer gran variedad de material para que las nifas y los nifios den rienda suelta a

su imaginacion, para lo cual la maestra, el maestro o el gente educativo tiene un rol

importante al seleccionar los materiales, asi como al disponerlos en el espacio. (MEN,

2014, p. 21)
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Dicho de otro modo, debe asegurarse contar con los recursos pedagdgicos adecuados
para entablar una experiencia de juego y aprendizaje adecuada, contando con los recursos
pedagobgicos necesarios que sirvan a la mediacion del rol docente. Es pertinente explicar a qué
se refiere el concepto de recurso pedagdgico: para Mercado y Rivas (2016) se refiriere al uso
didactico que un docente le da a un método o técnica para transmitir conocimientos, en el que
el docente y el estudiante interactian de forma creativa. También agrega que la funcién del
docente al aplicar un juego teatral no es formar un actor sino utilizar el teatro como un vehiculo
de crecimiento grupal y, segtn el contexto, también un recurso didactico. La didactica es una
disciplina pedagdbgica que interviene en el proceso de ensefianza-aprendizaje a nivel educativo,
pues, es mediante esta que los docentes buscan estrategias que le permitan generar
aprendizajes significativos y que los contenidos sean asimilados mas facilmente, de la misma
manera que pretende estimular la imaginacién y creatividad de los estudiantes y al mismo
tiempo despertar motivacion en ellos.

En primera medida, se puede identificar como el titere fortalece la memoria, pues, no
solo se aprende determinado conocimiento sino que se interioriza la informacién. Al jugar con
el titere los nifios y ninas adquieren experiencias a partir no solo de la interaccion con el objeto
sino de la imaginacion al vivir y construir historias. El titere es en si un recurso
multidisciplinar, porque a través de él aparece una gran diversidad de conocimientos y
habilidades. En este sentido, considerar emplearlo en la planeaciéon como mediacion artistico-
pedagogica porque:

Conecta con todas las multiples inteligencias y las muchas maneras en que las personas

aprenden [...] La recreacion de personajes e historias con titeres ayuda a los nifios y

nifias a absorber y recordar lo que han aprendido e interiorizar la informacion para

que puedan recontar las historias desde la mente y el corazon. Los titeres establecen
una conexion emocional y cognitiva con ideas, informacién, historias, personajes,
literatura y situaciones historicas y vivenciales. (O’Hare, 2005, como se cit6 en Oltra,

2013)
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Otro aspecto es la oralidad: cuando el nifio o nifa juega con él titere, le da una voz,
debido a que el estudiante en este aspecto puede interactuar con las palabras, asi mismo con
sus tonalidades expresivas. Se entiende que “el uso de titeres puede desarrollar habilidades
claves de alfabetizacion, mejorar el acercamiento a la literatura y hacer que las experiencias
de aprendizaje sean mas significativas” (Peck, 2005, como se cit6 en Oltra, 2013), pues:

Es un elemento que incide positivamente en la educacion integral del alumno, ya que

desarrolla elementos tan importantes como la imaginacion, la creatividad, la capacidad

de expresidon y la sensibilidad, ademés de ayudar al nifio o nifia a adquirir y a

experimentar las vivencias propias y ajenas y de ser un potencial transmisor de valores.

(Oltra, 2013, p. 170)

En suma, no es un capricho insistir en el titere como propuesta de mediacion artistico-
pedagobgica para el ejercicio docente en educaciéon preescolar, pues, como se ha detallado,
posee potencialidades materiales y simbolicas que conducen al desarrollo infantil en diversos
frentes. En lo que respecta a esta investigacion, a continuacién enunciaremos el abordaje
metodologico, dentro del cual fueron contempladas las particularidades de la mediacion del
titere en perspectiva del fortalecimiento de la habilidad comunicativa-escucha en la educaciéon

preescolar.
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CAPITULO III: METODOLOGIA

Uno de los retos mas grandes que asume un docente investigador a lo largo de su labor
es generar constantemente reflexiones profundas y criticas de su quehacer educativo, esto con
dos grandes fines: el primero, poder contribuir a la construccion y difusion del conocimiento
a través de la investigacion educativa; el segundo, en pro de mejorar su contexto. Por ello, este
proyecto, que interviene en una de las problematicas escolares mas comunes alrededor de la
comunicacioén, pretende entablar didlogos y reflexiones respecto al rol docente dentro del
ejercicio mismo de la ensefianza de la comunicacion en la primera infancia, teniendo en cuenta
el principio de integralidad de la educacion preescolar, asi como evaluar los aportes que desde
la pedagogia teatral favorecen el desarrollo integral de los nifios y nifias.

3.1. Tipo de investigacion

El presente trabajo tiene como marco de referencia metodoldgico a la investigacién-
accion-educativa, el cual se caracteriza, segin el investigador colombiano Bernardo Restrepo
(2004) por considerar que:

La construccion de saber pedagogico es un proyecto de vida para el maestro. Si se va

constituyendo en maestro investigador, poco a poco se liberard del modelo de

investigacion inicial que aprendi6 e ir4d apropidndose de otros modelos y

procedimientos, y a medida que el investigador madura, se hace menos

uniparadigmético y menos técnico, pero mas sabio. (p. 53)

Esto es, distingue entre la teoria y el saber pedagogicos, haciendo de este altimo la
finalidad de la investigacion-accion-educativa, por cuanto fundamenta la experiencia del
docente a través de la reflexion ético-pedagogica, debido a que la construccion de un saber le
implica ser critico, creativo y propositivo en su labor al interior y fuera del aula. En este
aspecto, agrega que:

La practica no reflexiva, en efecto, aprisiona al maestro en una rutina mecéanica, con

minima variacion y creatividad, mientras que cuando aquella es sometida a reflexion,

autocritica y reconstruccién validada, el educador se libera de la rutina, y en su practica

florecen la innovacion, el seguimiento permanente de los efectos de esta dltima y la
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sistematizacion de la practica como un saber practico, efectivo y sustentado. (Restrepo,

2004, pp. 53-54)

Es por ello por lo cual, la investigacién-accién-educativa demuestra ser base
metodologica oportuna, orientando una rigurosa construcciéon conceptual a la vez que exige
un papel activo en la formaciéon de saber pedagogico vinculado a los ejercicios practicos en el
aula, proponiendo una transformacion en la relacion docente-estudiante (Restrepo, 2004), en
la que existe coparticipacion, asi como también se constituye en una propuesta que alienta
permanentemente a la creatividad, la expresividad y la comunicacion. Estos elementos son
destacados en la generacion del proyecto de aula, haciendo énfasis en aquellos que algunos
profesionales de la educacién inicial reconocen relacionados con el fortalecimiento de la
habilidad comunicativa-escucha.

3.1.1. Enfoque investigativo

El paradigma o enfoque de investigacion bajo el cual se desarrolla este proyecto
investigativo es el cualitativo, debido a la necesidad que surge de parte del equipo investigador
por comprender y entender, antes de hacer cualquier juicio o determinacion, el contexto de
los actores sociales que participan de ella, en este caso, los nifios y ninas del Colegio
Psicopedagdgico Alfred Binet y su equipo docente. Teniendo en cuenta lo anterior, siguiendo
a Bonilla y Rodriguez (1997), es preciso aclarar que la investigacion cualitativa se caracteriza
por “captar la realidad social ‘a través de los ojos’ de la gente que esta siendo estudiada, es
decir, a partir de la percepcion que tiene el sujeto de su propio contexto” (p. 84). Por ello, en
el marco de esta investigaciéon, ha sido determinante encontrar una ruta de trabajo que
permita acceder a la informacién, comprendiendo que los participantes son sujetos activos
dentro del proceso y, en ese sentido, significan, dialogan, piensan y reflexionan dentro del
gjercicio.

3.1.2. Poblacion: Colegio Psicopedagogico Alfred Binet

El Colegio Psicopedagogico Alfred Binet se encuentra ubicado en la zona urbana del

municipio de Madrid en el departamento de Cundinamarca. Es una instituciéon de caracter

privado, que cuenta con una poblacién pequena en su totalidad, debido a su interés por
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brindar una educacion semipersonalizada y, en general, por su enfoque en el trabajo exclusivo
con el nivel de preescolar. La comunidad educativa pertenece en su mayoria a los estratos
socioecon6micos dos y tres.

Dentro del ejercicio investigativo se conto6 con la participacion de dos docentes titulares
y 13 estudiantes, siete nifias y seis nifos, pertenecientes al nivel de Kinder y Transiciéon (ver
Anexo E). Los estudiantes comprendian edades entre los tres a los seis afios. La mayoria de
ellos viven en un barrio aledafo al sector en el que se ubica el colegio, llamado Serrezuela, y
se desplazan caminando o en bicicleta a la institucion en compaiiia de sus padres u otros
miembros de la familia. Asisten en una jornada de 7:00 am a 1:00 p.m.
Definidas las caracteristicas generales del contexto, abordaremos ahora las fases de
intervencion del proyecto.
3.2. Fases de intervenciéon

Para el desarrollo de la propuesta investigativa fue necesario definir cuatro fases de
intervencién que corresponden al reconocimiento de la poblacion, formulacion de la hipétesis,
diseno e implementacion de un proyecto de aula y, finalmente, la recoleccion y analisis de los
datos obtenidos. A continuacion, se realiza la descripcion de cada una de las fases.
3.2.1. Fase de diagnéstico

Este primer momento tuvo como finalidad indagar con distintos profesionales que
participan de la formacion de los nifios y nifias en el nivel de preescolar, acerca de las
estrategias pedagogicas, recursos didacticos, metodologias y saberes empleados por ellos en el
proceso del desarrollo de la dimensiéon comunicativa. A partir de dicha indagacién, se busco
identificar las necesidades y dificultades que surgen en el proceso de desarrollo de la habilidad
de la escucha y, a la vez, realizar un analisis del material disponible para desempefiar esta
labor al interior de una propuesta practica de aula.
3.2.2. Fase de formulacion de la hipétesis

En esta fase se construye la hipotesis a través de la informacion recolectada en la fase
diagnostico. Este ejercicio se desarrolla mediante el analisis de dos fuentes de informacion: la

primera, una serie de entrevistas realizadas a profesionales en el campo de la educacion
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infantil, realizadas en la fase uno; la segunda, la revision documental de los lineamientos y
orientaciones pedagogicas para la educacion preescolar establecidos por el Ministerio de
Educacion Nacional en Colombia (MEN), asi como aportes tedricos en el desarrollo infantil y
el desarrollo de las competencias comunicativas. De este modo se formul6 el marco teérico de
esta investigacion.
3.2.3. Fase de diseno e implementacion del proyecto de aula

A partir del proceso desarrollado en la fase uno y dos, se procede a la construccion de
un proyecto de aula en el cual se pretende poner en didlogo aspectos tedricos del desarrollo
infantil con algunos conceptos del teatro, esto con el fin de evaluar los aportes desde lenguaje
teatral al fortalecimiento de la dimensi6én comunicativa-escucha en los nifios y nifas del
preescolar. El proyecto de aula, denominado la Escuchateca de Manolito, esta constituido por
ocho talleres en los cuales se trabajan de manera interrelacionada los niveles de escucha
definidos en el marco tedrico de esta investigacion (ver 2.3.2). Es importante mencionar que
dentro del proceso de formulacion de los talleres se tuvo en consideracién la construccion del
rol docente dentro del aula.
3.2.4. Fase de recoleccion y analisis de datos

Por tultimo, tras la recopilacion de los datos extraidos con los instrumentos de
recoleccion, se procede a la formulacién analitica de la informacién, en perspectiva de los
objetivos de la investigacion. Alrededor de dichos instrumentos de recoleccion girara el
apartado siguiente.
3.3. Instrumentos de recolecciéon de la informaciéon

De acuerdo con el antropo6logo colombiano Carlos Arturo Monje (2011) la cientificidad
del método cualitativo “se logra mediante la transparencia del investigador [...] a través de la
triangulacion de las fuentes que implica comprobar la concordancia de los datos recogidos”
(p. 15), al llevar a cabo de manera sistematica, completa e imparcialmente, el registro de la
informacion. Por ello, fue preciso establecer unos instrumentos de recoleccion que
permitieran preservar las palabras, acciones y reflexiones de los participantes, asi como

registrar sus comportamientos y actitudes durante la ejecucion de los talleres. Teniendo en
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cuenta lo anterior, se determinaron las siguientes técnicas e instrumentos para la recolecciéon
de la informaci6n: analisis documental, entrevistas, diario de campo y grabaciones en audio y
video de las intervenciones en aula.
3.3.1. Analisis documental

Se trata de un ejercicio fundamental en el quehacer investigativo, dentro del cual es
indispensable comprender y describir los datos conceptuales y practicos hallados (ver 1.5. de
la presente investigacién). En palabras de las licenciadas Dulzaides y Molina (2004) “el
analisis documental es una forma de investigacion técnica, un conjunto de operaciones
intelectuales, que buscan describir y representar los documentos de forma unificada
sistematica” (p. 2), por lo cual se exige un rol activo de los y las investigadoras.
3.3.2. Entrevistas

Se trata de un ejercicio conversacional registrado, al interior del cual se establecen
diferentes pautas tematicas y se rastrean las percepciones, opiniones y sentimientos entorno
a una problematica. Segin Pelaez et al. (2013), se define como “un proceso de comunicacion
que se realiza normalmente entre dos personas; en este proceso el entrevistador obtiene
informacion del entrevistado de forma directa” (p. 3), por ello la actitud receptiva y dialogica
es sumamente importante en virtud de su desenvolvimiento.
3.3.3. Diario de campo

El diario de campo pedagogico es una herramienta a disposicion de la sistematizaciéon
de la experiencia docente en el aula, a través del cual se registran elementos de la practica que
aportan a la construcciéon de su propio saber. Cuello y Mendoza (2017) senalan que se trata de
un importante instrumento investigativo que “permite consolidar los procesos analiticos, la
sistematizacion y la reflexion de lo consignado en este” (p. 3), atravesando la cotidianidad
docente en la consolidacion de un proyecto pedagogico riguroso.
3.3-4. Grabaciones de audio y video

Son medios de recoleccion de informacion que, hoy en dia, resultan indispensables en

la investigacién social cualitativa debido a sus particularidades, a saber, formato
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predominantemente digital, masificacion del acceso a registros audiovisuales, amplia
posibilidad de almacenamiento y difusién. Su importancia radica en que:
No solo se pueden exponer los resultados obtenidos, ademéas se puede mostrar la
imagen visual del ambiente y de las circunstancias especificas del contexto en que se
realiza el estudio, el proceso investigativo y las técnicas de recoleccion empleadas como
las entrevistas a los sujetos (Diaz et al., 2018, p. 22)
De esto modo, audio y video introducen una posibilidad analitica para los diferentes

momentos de la observacion y la reflexion pedagogica.
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CAPITULO IV: PRACTICA DE AULA

En este capitulo desplegaremos un analisis de la practica de aula desarrollada con los
y las nifias de los niveles Kinder y Transicion del Colegio Psicopedagogico Alfred Binet, con
edades entre los tres y los seis afios, a través de una relaciéon directa con los elementos
identificados por Piaget (1997), reconocidos en nuestra fundamentacion conceptual (ver 2.2.),
en el desarrollo cognitivo correspondiente al periodo preoperacional, como fue senalado
anteriormente, a saber: la adquisicion de lenguaje, dentro del cual hemos establecido los
criterios de la oralidad y la escucha; la formacién de imagenes mentales, llevada a cabo por
medio de un pacto ficcional con los estudiantes a través del empleo del titere; y la aparicion de
gestos simbolicos, que son las evidencias representacionales del proceso significativo de la
practica. Lo anterior tiene por principio subrayar la mediacion artistico-pedagogica del titere,
por ello, a la luz de nuestro proposito, finalizaremos con la identificacion del papel que este
jugo en la practica y de su desempeio en el fortalecimiento de la habilidad comunicativa-
escucha.

Materiales:

Entrevistas: tres.
Diario de campo: descripcion escrita de ocho talleres.
Material audiovisual: ocho talleres divididos en 20 registros.
4.1. Analisis piagetiano de la practica de aula
4.1.1 Lenguaje (Oralidad / Escucha)

Dada la informaciéon obtenida de las entrevistas realizadas a profesionales de la
educacion preescolar (en adelante profesora A, profesor B, profesora C), destacamos que las
habilidades comunicativas hacen parte permanente de las preocupaciones practicas de los
docentes, en funciéon de la convivencia grupal, la resolucion asertiva de conflictos en el aula, y
el aporte al desarrollo cognitivo y afectivo de los nifios y nifias, apoyando procesos como la
memoria y la representacion del entorno. A este respecto, la profesora A sefiala que su
proposito es desarrollar “la oralidad, la escucha, la comprension, el didlogo colectivo”

(Profesora A, comunicacion personal, octubre de 2021); el profesor B, a su vez, resalta que se
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concentra en “hacer lo que es escucha activa, el dialogo, escritura como tal, cartografia de los
sentimientos a través de la creacion de poemas [...] reconstruccion de identidad a través de
desarrollos con nifios de transicion” (Profesor B, comunicacion personal, octubre de 2021); y,
por su parte, la profesora C resaltd los medios con los cuales abord6 el desarrollo de las
habilidades comunicativas en el aula, a saber, “desde el arte, desde la exploracion de los
sentidos, desde la expresion corporal. Creo que mas que el ABC, mas que las vocales, era mas
desde la exploracion del cuerpo, los sentidos, lo visual, las texturas, olores, colores” (Profesora
C, comunicacion personal, octubre de 2021).

Asi, puede verse que existen factores como el autoconocimiento y el vinculo grupal del
nifo que tienen por principio la oralidad y la escucha como claves de su desenvolvimiento. El
dialogo ha sido destacado por los docentes en materia de resolucion de conflictos dentro del
aula, tanto entre los estudiantes como entre estos y los profesores, en este sentido, la profesora
A resalta que “el didlogo es muy importante, conocer la version de las dos partes, como el qué
pasoé y el como se puede solucionar”; el profesor B agrega que “basicamente, lo que uno hace
es mediar esos procesos de agresion con dialogo [...] yo creo que el proceso ideal es empezar
desde la prevencion”; por su parte, la profesora C resalta el valor de instar la mejora de la
oralidad en los nifios a través de preguntas orientadoras en la mediacion de los conflictos:

Hablo con ellos, les pregunto, por ejemplo, si fue que un nino le peg6 al otro: “éa ti te

parece que esa es la manera de decir las cosas o de hacer las cosas? Td, ¢como te

sentirias si a ti te hicieran eso?” O sea, trato de hacerlos reflexionar. No decirles: “oye,
ta hiciste mal, eso esta terrible”, no. Siempre como: “eso estd como feo, o no sé qué
opinas t”, siempre llevandolos a la reflexion del porqué de las cosas, en el lugar de su
compaiero. Y, también, al nifio que fue agredido, o sea: “éte doli6? éTe gusto lo que €l
te hizo? Bueno, la proxima vez dile que no te gusta que te toquen asi, no te gusta que
te peguen asi”. Tratar de mediar, eso es super importante, llevarlos a ese punto de
reflexion, validar sus emociones completamente.” (Profesora C, comunicacion

personal, octubre de 2021)
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Sin embargo, el profesor B destaca un elemento propio de la etapa de desarrollo de la
infancia preescolar en perspectiva de la resolucion de conflictos, a saber, el egocentrismo y la
concepcion del mundo cultural interiorizado como centro de la realidad, lo que muchas veces
obstaculiza el buen curso de la mediacién entre los estudiantes, describiendo este fenémeno
como:

Al momento en que ellos quieren algo o algo conflictia, pues, obviamente hay

agresiones verbales y, obviamente, pasan a agresiones fisicas porque no hay una

mediacién, un didlogo de lo que est4 pasando. También median de otra manera, pero,
béasicamente, es que los nifios, en transicién, pues, manejan un proceso muy
egocéntrico, entonces, ellos relacionan mucho lo que ven en la casa, lo que ven en
television y todo, la inica forma como mas facil es como violentar al otro a través de
groserias, ya después se vuelve algo mas fisico. (Profesor C, comunicaciéon personal,

octubre de 2021)

Por otro lado, la escucha sobresale en dos sentidos: en primer lugar, en términos de la
comprension que tienen los docentes sobre su significado y, en segundo lugar, como una
practica concreta dentro del aula preescolar. Sobre su significado, la profesora A sugiere que
la escucha “tiene que ver mucho con la comprension y con el respeto que le damos al otro”,
mientras que el profesor B indica que define la habilidad comunicativa-escucha como:

Un proceso, no netamente de las personas o del ser humano, sino es un proceso méas

de la consciencia de los seres vivos, el proceso de analizar y que, obviamente, es un

canal de percepcion del ser humano. Por medio de la escucha nosotros aprendemos y

decodificamos muchos estimulos del entorno. (Profesor B, comunicacion personal,

octubre de 2021)

Por su parte, la profesora C respondi6: “es como la habilidad de prestar atencion a los
detalles, a todo lo que se te dice, pero no abordado desde el tema de “ tienes que hacer porque
yo lo digo”, sino como... escuchar, no sé cobmo definirlo”. Al respecto se buscé que los docentes

distinguieran entre escuchar y oir (Torralba, 2007), encontrando que, para la profesora A:
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El oir es como mas superficial, éno? En cambio, el escuchar si involucra el tema de la
comprension y hasta de la reflexion, porque: "no, yo oi en la radio...", tal cosa.
Practicamente esta reproduciendo lo que uno oyo, pero ya al momento de escuchar, lo
que te decia, por ejemplo, en el tema del didlogo para resolver los conflictos, cuando ta
estas dialogando también estas escuchando, y estas escuchando, pues, para entrar a
una comprension de lo que esta pasando y también una reflexiéon: "bueno, écomo lo
vamos a solucionar?". O sea, no quedarnos solamente en el problema [...] que
reflexionen también sus acciones. (Profesora A, comunicaciéon personal, octubre de
2021)

Mientras que la profesora C sefial6 la distincion del siguiente modo: “no lo sé, ahi si no

sé. Es que yo puedo estar oyéndote, pero yo siento que la escucha es mas el prestar atencion,

realmente entender lo que t me estas diciendo.” (Profesora C, comunicacion personal,

octubre de 2021), sugiriendo con ello que la diferencia fundamental es la disposiciéon de la

atencion, lo que conecta con Beuchat (1989). En esta misma via, y a la luz de la escucha como

practica concreta en el aula, la profesora C destaco que, justamente, busca:

Llamar la atencion de ellos. Generalmente, cuando trabajaba con nifios mas
grandecitos [cuatro afios]3 me dirigia hacia lo que a ellos més les gustaba, trataba de
indagar sobre sus cuentos favoritos, sus canciones favoritas, y desde ahi empezaba a
Ilamar su atencion. (Profesora C, comunicacion personal, octubre de 2021)

Este elemento atencional es de notoria importancia para los docentes, no con relacion

a la obediencia sino a la adquisicion, por parte del nifio, de posturas activas en contextos

basados en normas (Piaget, 1997) como los escenarios de ludica y juego en los que se

establecen acuerdos grupales para el buen desarrollo de las actividades. Sin embargo, la

misma profesora también comento6:

Creo que todos los profesores, me incluyo muchas veces, tenemos la escucha como: "es

que me tiene que prestar atencidon y me tienen que hacer caso a lo que digo" y ya, se

3 Aclaracion de las autoras de la presente investigacion.
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limita a eso, pero no va méas all, no se profundiza en el trabajo con nifios y nifas el

tema de la escucha, sino que escuchar es "me presta atencion y me hace caso, si no, no

me esta escuchando", y creo que ahi uno no esta viendo también lo que siente, no hace
el tema de la escucha empética. O sea, nosotros tratamos de hacer que los nifios sean

empaticos, pero a veces como adultos y como docentes no lo logramos. (Profesora C,

comunicacién personal, octubre de 2021)

Sobre este panorama, indagamos acerca de las dificultades que encuentran los
profesores para desarrollar debidamente la habilidad comunicativa de la escucha en el aula.
Sus respuestas destacan distintos frentes: en primer lugar, la influencia de la familia:

En el tema de la familia es muy complicado, porque siempre el mundo adulto esta

pensando en otras cosas, porque tienes que desayunar rapido, tienes que hacer "esto o

esto", y pocas veces se le escucha al nifio cuando se le esta hablando, como: "mama,

pero es que te quiero”, y no lo dejan ni siquiera terminar. Entonces, es como el tema
de: "no, pero es que tienes que hacer esto". Y, a veces, también se ve mucho en el aula,
como que un nifno le va a decir una cosa al otro y es: "no, pero es que...", no sé qué.

Prima mucho como la palabra de uno sobre la otra. Lo que te digo, a veces ni siquiera

lo dejan terminar, porque... siento que también la familia aporta mucho para eso,

porque como te digo, esta pensando como mucho en el diario vivir y, no sé, llegan
cansados de trabajar. Es como: "ay, no, después hablamos", como que no se presta
atencion a ese tema, porque también se tiene la concepcidn que el nifno, entre comillas,
como que no tiene nada importante que decir. Obviamente no es asi, pero si se tiene
esa concepcion de que: "ay, me va a decir otra vez lo mismo que me dijo esta manana",

algo asi. (Profesora A, comunicacion personal, octubre de 2021)

En segundo lugar, el profesor B agreg6 la influencia del contexto sociocultural y
tecnologico:

Las dificultades comunicativas... Ha sido complejo. Ahorita con todas las tecnologias

los procesos comunicativos ya se han desplegado simplemente a procesos escritos, por

ejemplo los chats, ya no se detiene a conversar el uno a uno con una persona, sino ya
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es como mas sobrio, ya no se necesita tanto el contacto con los otros. Obviamente,
también esos procesos que siempre se han dado, el egocentrismo de los nifios que, por
ejemplo, lo que dice fulanito tiene que hacerse como dijo fulanito, pero también son
procesos que se dan desde la casa, entonces, por ejemplo, se da una orden vy,
basicamente, se tiene que obedecer lo que se dice, pero no hay como un proceso: “eh,
bueno, épor qué tengo que hacer esto asiy no lo puedo hacer de otra forma?". (Profesor

B, comunicacién personal, octubre de 2021)

En tercer lugar, la profesora C senal6 las diferencias etarias en un mismo nivel
educativo:

Desde mi experiencia en un jardin, es cuando se mezclan edades o se ponen dos niveles

de diferentes edades en un mismo salén. O sea, no es facil tocar los mismos temas,

abordar, captar la atencién, porque no se comunican igual. Tt no puedes hablarle a un
nifio de cuatro afios como le hablarias a uno de dos, no van a prestar la misma atencion.

(Profesora C, comunicacion personal, octubre de 2021)

Las dificultades senaladas por los docentes revelan la importancia de la atencion
integral, la cual contempla los diversos escenarios de socializacion de las infancias. Dentro del
aula, particularmente, han orientado su practica hacia formas conscientes o activas de la
escucha (Beuchat, 1989), como el caso de la profesora A que evidencia su importancia “para
que haya esos procesos de convivencia, de escucha, de comprension, de respeto, de armonia,
de relaciones intrapersonales” (Profesora A, comunicaciéon personal, octubre de 2021),
coincidiendo con las perspectiva de la profesora C, la cual senala que “ayuda a entender y a
comprender lo que le dice el otro” (Profesora C, comunicaciéon personal, octubre de 2021),
valorando su papel hacia el aporte del valor empético de esta habilidad comunicativa. Pese a
lo anterior, los profesores A y C mostraron desconocimiento de los niveles de escucha: “si
deben existir, pero en el momento no tengo conocimiento. Pero creo que si deberian existir
otros niveles de escucha” (Profesora A, comunicacién personal, octubre de 2021) y “no sé”
(Profesora C, comunicacién personal, octubre de 2021).

4.1.2. Imagen mental
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Como se ha mencionado anteriormente (ver 2.2), las cargas simbdlicas de las acciones
en la etapa preoperacional-semioticas las llama Piaget (1997), ofrecen a las emergentes
estructuras de lenguaje y pensamiento del nifio la posibilidad de construir proyecciones
mentales significadas en el curso mismo de la representacion inmediata. Es por ello por lo que
se buscan claves acerca de la figuracion en nifios y ninas en el ejercicio docente, a la luz del
interés por la escucha y las mediaciones artistico-pedagdgicas. Cabe destacar dos
intervenciones: primero, la profesora A utiliz6 las siguientes estrategias:

Crear un cuento entre todos simplemente con una palabra, o sea, comenzamos, por

ejemplo, hoy quiero utilizar la palabra ‘peinillo’, entonces, vamos a crear un cuento con

relacion a esa palabra. Otro elemento que utilizamos mucho, otra estrategia es, por
ejemplo, mirar hacia la ventana, vemos lo que hay, pero vemos también lo que no hay.

Entonces, a veces, como ese juego de palabras, como: "bueno, hoy vamos a ver y me

van a decir cosas que no hay o que no se vean". Entonces, por ejemplo, muchos nifios

dicen: "no veo un unicornio”, "no veo a mi mama". Cosas muy interesantes. Se
desarrolla mucho el tema de la escucha, o sea, que todos nos estemos escuchando en

el aula. (Profesora A, comunicacion personal, octubre de 2021)

En segundo lugar, el profesor B, sujeto a las particularidades en las que desarroll6 su
estrategia, sefial6 que:

Para retener una escucha activa lo primero que nosotros haciamos, pues, lo que yo

hacia era como relacionar esa parte de qué es la escucha: escuchar no es simplemente

como: "hola, buenos dias", captar el mensaje y ya. Sino que también es como
comprender ese mensaje, de: "hola, muchachos, ¢como van?", la forma, la emociéon con
la que se dice. Entonces, en el caso relacionado con la musica, que fue mi proyecto de
grado, lo primero era hacer eso, hacer un proceso de escucha que sea activo. Entonces,
empezabamos con reconocer los sonidos: habia unas formas de hacerlo, por ejemplo,
unos cuentos que eran solo sonidos, entonces, como suena el trayecto de mi casa hacia

el colegio desde que me levanto, cobmo suena la licuadora, mi mamé qué emisora es la
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que coloca cuando me despierta, el sonido de mi despertador... Todo eso es para ir

relacionando la escucha activa. (Profesor B, comunicacion personal, 2021)

En ambos casos se apuesta por crear escenarios en los cuales se desarrollen imagenes
mentales, a través de la literatura o la musica, de la consideracién de siy del entorno.

En nuestra propia practica de aula con los y las estudiantes del Colegio
Psicopedagbgico Alfred Binet, desarrollamos diferentes actividades a través de las ocho
intervenciones realizadas (ver Anexo D), en las que fue fundamental el establecimiento de
unos acuerdos o pactos ficcionales para el desenvolvimiento de estas. Este elemento del teatro
de titeres resulta imprescindible, pues, es el que permite desplegar una narraciéon o puesta en
escena capaz de incluir elementos simbolicos (personajes, escenarios, significados, pautas de
comportamiento) entorno a los que se dirige la atencion grupal, por ejemplo: expresiones
magicas para introducir el momento teatral; palabras-cédigo para indicar la ejecuciéon de
acciones, tales onomatopeyas de animales al escuchar una palabra en una narracién; roles
activos imaginarios a través de los cuales participan los estudiantes activamente en el curso de
un escenario narrativo, entre otros.

4.1.3. Gesto stimbolico

El gesto simbolico es la evidencia representacional de la implicacion de los nifios y las
nifias en el ejercicio practico, es decir, la sefial por medio de la cual puede resaltarse la
efectividad del trabajo sobre la habilidad comunicativa-escucha, como también la del pacto
ficcional en la mediacion artistico-pedagogica del titere en el aula, Para la profesora A, “la
escucha es muy importante porque de alli parte también la representacion del mundo, también
para la convivencia” (Profesora A, comunicacion personal, octubre del 2021).

Esto es, no hay representacion corporal sin carga simbolica, en términos de un
verdadero alcance en el desarrollo cognitivo y afectivo en el niho, pues, la accién vacia tiene
cargas organicas y no culturales. Por ello, se propende por la construccion de escenarios
optimos para la practica de aula, por la elaboracion de materiales artisticos y de una
comunicacién en doble via docente-estudiante, con el fin de contribuir a la interiorizacion de

sentidos de mundo basados en la asertividad, la disposicién atencional y la empatia.
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Dicho esto, cabe resaltar las evidencias recopiladas en el material audiovisual,
apoyadas por la descripcion de las talleres en el diario de campo: la posibilidad de
autorrepresentacion individual y grupal a partir de los roles ficcionados acordes a las
narraciones guia, cuento y guion del teatro de titeres, generaron condiciones de implicacion
para el aprendizaje en las actividades; la necesidad de tomar decisiones personales y colectivas
respecto del curso de los talleres fomentaron la comunicacion entre estudiantes y entre los
estudiantes y los profesores que acompanaron su desarrollo, esto es, fortalecimiento de las
habilidades comunicativas de la oralidad y de la escucha en perspectiva de las relaciones intra
e interpersonales; la motivacion del juego y la ladica, a partir de materiales plasticos para la
elaboracién grupal de titeres, favorecieron los procesos de interaccion e integracion
atencional, en medio de los desafios propios de la educacion preescolar; el establecimiento de
un escenario de confianza, con base en la buisqueda del respeto, la escucha activa y la
participacion, permitid en los nifios y las nifias la expresiéon de sus ideas y sentimientos; por
ultimo, el acumulado grupal de reflexiones sesion a sesion dirigid el desarrollo de la escucha
empatica.

Este tltimo es un punto importante en el quehacer docente, del cual también las
entrevistas posibilitan dar cuenta: a este respecto, la profesora C sefial6 la importancia de que
los nifios y las nifias “logren ver y analizar eso que estd sintiendo el otro” (Profesora C,
comunicacion personal, octubre de 2021). Por su parte, el profesor B destaca que:

El proceso de escucha también va a ayudar con el proceso de memoria, de reconocerse

uno y reconocer el entorno. Es que a veces solo se queda en que la escucha es

simplemente el ruido que se emite y la accion que a uno le imparten que uno tiene que
hacer, pero, pues, obviamente, el proceso de escucha es un proceso mas complejo, es
un proceso de comprender, de analizar el mensaje, de hacer un proceso consciente de
cémo uno tiene que responder eso y que, obviamente, a través del mismo sonido uno
puede darse cuenta de las emociones de los demas. (Profesor B, comunicacion
personal, octubre de 2021)

4.2. El titere y la escucha
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En este apartado identificaremos los aspectos desarrollados en la practica de aula
relativos a los niveles de escucha y al papel importante que jug6 el titere para conducir
nuestros objetivos a buen término. Asi, nos guiaremos a través de las memorias, reflexiones y
criticas recogidas en el diario de campo pedagdgico, en conexién con las evidencias surgidas y
reinterpretadas a la luz de la discusion documental previamente realizada.

En la primera sesién, cuyo objetivo fue identificar el nivel de escucha que tienen los
ninos y ninas de preescolar del Colegio Psicopedagdgico Alfred Binet, en cuanto a su capacidad
para comprender, prestar atencién, y mostrar empatia en distintas situaciones, se planted el
desarrollo de un escenario formativo propicio para desenvolver pautas, reconocer las
intencionalidades del ejercicio y, especialmente, establecer el pacto ficcional con
intencionalidad pedago6gica por medio del titere. Los contenidos que se desarrollaron fueron
la escucha activa y empatica.

Evidenciamos que en el transcurso de la sesién hay un cambio evidente en la actitud
de los estudiantes con la apariciéon de los personajes en la actividad, pues, se muestran mas
activos y participativos. A partir de alli se genera entre todos lo que seria el primer acuerdo
para la construccion del pacto ficcional de las futuras representaciones. Se trata de un juego
de palabras creado colectivamente para animar a los personajes y titeres que llegan al aula. Al
unisono, los estudiantes y las profesoras recitan el “Abra Cadabra, patas de cabra”, y luego se
menciona una frase relacionada con la accion que se desea lograr. Sumado a ello, un gesto con
las manos que complementa el ritual de inicio.

Con la aparicion de Manolito por primera vez, nuestro titere principal, se termina de
configurar el ritual de animacion. La docente pregunta de manera directa a los estudiantes:
é¢como podemos hacer para que el personaje despierte? A lo cual ellos responden: "iCon
magia!". Es importante mencionar que pese a que reconocen que es un objeto inerte, hecho
de espuma, en el momento en que se les permite decidir sobre el destino de este, se conectan
con el juego. La profesora susurra porque el titere estd dormido y ellos empiezan a conversar
susurrando también. Se mencionan las palabras magicas en un tono de voz bajo. Sin embargo,

en una accion deliberada, la magia no funciona y la profesora les dice: “tal vez no nos escucho,
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épor qué estamos hablando asi?”, y uno de los estudiantes afirma que debe ser "duro",
aludiendo a un volumen mas alto para mencionar la frase. Sucede la accion, el personaje
despierta y los nifios rompen en risas (ver Figura 2).

Posteriormente, en interaccion con el titere, los nifos acuerdan la manera en la cual
desean ser nombrados por el personaje. Ante varias posibilidades, los nifios expresan su
agrado o desagrado de manera muy clara. Para finalizar, es importante mencionar que las
indicaciones cuando estuvieron dirigidas por el titere se llevaron a cabo con mayor facilidad.

Figura 2

Escucha activa: en medio del despertar de Manolito

Nota. Elaboracién propia.

Cabe destacar que las operaciones simultdneas generaron dificultades en la realizaci6on
de actividades por parte de los y las estudiantes. Durante la conversacion inicial con Manolito
se pudo apreciar que los ninos y nifias atienden a la informacion que suministra el titere de
modo mas receptivo que cuando se dan indicaciones sin la mediacién de este.

En la segunda sesién se desarrollaron la escucha empética y la escucha analitica. Su
objetivo fue identificar la capacidad de analisis y empatia de los nifios y nihas de preescolar
del Colegio Psicopedagogico Alfred Binet a partir de un juego de representacion. Durante el

inicio de la sesién, la docente realiza un cambio en el ritual de animacién. El gesto que se
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empleaba aludiendo a la barita magica se reemplaza por la accion de lanzar polvo magico. Los
nifos aceptan con tranquilidad la propuesta. Posteriormente, luego de que Manolito ha
despertado, se lleva a cabo una conversacion corta en la cual se saluda a los nifios y ninas y se
indaga con ellos acerca de su color favorito, ya que manolito trae un vestuario nuevo de color
negro. Es importante mencionar que si bien los estudiantes muestran disposicion para
conversar, no existen unas pautas que permitan la comunicacion asertiva de unos con otros,
hablan al tiempo, no se escuchan entre ellos y se ven forzados a elevar la voz para lograr
atencion. Algunos de ellos levantan la mano en sefial de pedir la palabra, sin embargo, no
esperan su turno, sino que hablan al mismo tiempo que los otros, con la mano levantada. En
vista de esta situacion, se decide atribuir estas caracteristicas al titere, para que a través de un
tercero puedan reconocer algunas de las dificultades que se presentan en los procesos
comunicativos y que estan asociadas a una actitud negativa durante el proceso de escucha. En
la charla con el titere, Manolito empieza a interrumpir a los nifios y nifias, asi como a las profes
que dirigen la actividad y los estudiantes mencionan que Manolito esta sordo porque no se
lava bien las orejas.

Durante la conversacion inicial con Manolito (ver Figura 3), se puede ver como los
estudiantes atienden a la informaciéon que suministra el titere. El personaje cuenta sin seguir
una secuencia logica y los estudiantes reconocen de manera inmediata que no esta contando
correctamente. En compaiia de las profesores acompafiantes le ensefian a contar a Manolito.
Posteriormente, el personaje pone en evidencia su dificultad para escuchar y, teniendo en
cuenta la hipotesis de los estudiantes sobre sus orejas sucias, les pregunta si estan dispuestos
a ensenarle a escuchar y lavarse mejor la orejas, en respuesta los ninos afirman su compromiso
con €l e involuntariamente con ellos mismos, al tratarse de un ejercicio reflexivo sobre las

acciones del otro.
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Figura 3

Escucha empdatica: lo que cuenta Manolito...

Nota. Elaboracién propia.

En la tercera sesion se hace énfasis en la escucha activa y la escucha analitica. La
actividad inici6 con la presentacion de Cotorrita (ver Figura 4), un personaje de clown que
estuvo presente acompanando la clase de ese dia, las profes le tenian la sorpresa a Manolito,
puesto que él llevaba mucho tiempo sin ver a su mejor amiga y no tenia ni idea de la presencia
de ella en la clase. Luego los nifos y nifhas utilizaron las palabras méagicas para despertar a
Manolito, cuando este desperto saludo a los nifios y nias, quienes le dijeron que ese dia habia
alguien mas con ellos en el salon, Cotorrita lo vacilé un rato antes de dejarse ver y saludarlo,
definitivamente si lo sorprendi6 (ver Anexo D). En esta ocasion, por medio de una narracion
realizada por Manolito, se establece un didlogo con los y las estudiantes con relacion a la
importancia del reconocimiento de las emociones propias y de los otros. Para ello también se
les pidi6 a los y las ninas representar varias emociones que serian identificadas por sus pares

escolares.
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Figura 4

Cotorrita y Manolito en el aula

Nota. Elaboracion propia.

Luego se le pidio a los nifios y nifias hacer un circulo y cerrar sus ojos, con el fin de que
ellos empezaran a utilizar su oido, la actividad consistia en que la docente iba a hacer un sonido
detras de alguno de los estudiantes y el que sintiera que es sonido lo habia hecho la docente
detras de ellos debian repetirlo, pero a los estudiantes les costaba tener sus ojos cerrados y
repetir el sonido cuando la docente estaba detras de ellos. Finalmente se habl6 con los nifios y
ninas sobre los aprendizajes de la sesi6on en donde ellos dijeron que era importante levantar la
mano para hablar porque asi se podia escuchar al otro, también hablaron sobre las emociones
y la escucha.

La cuarta sesion gir6 en torno a la escucha analitica y su objetivo estuvo encaminado a
fortalecer el nivel de atencién y concentracién en los nifos y nifias del preescolar. En ella
participaron “Lorenzo El Lobo” y “Dispersa La Vaca”, dos titeres con los cuales se dirigi6 el
encuentro a través de una narracién y unas actividades que permitieron, paso a paso,

desenvolver la trama: finalmente se les pregunt6 a los nifos y nifias sobre qué habia pasado
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en el cuento a lo que ellos respondieron que la vaquita por no prestar atencién, no hacerle caso
a la mama4 y no escuchar a su mama casi es devorada por el lobo, pero gracias a que todos los
estudiantes se habia aprendido la cancion y se la ensefiaron, ella se pudo salvar. Por tultimo
qued6 como premisa de la sesion de ese dia que es importante prestar atencion a los demas
para poder escucharse.

La quinta sesion gir6 en torno a la escucha analitica. Para esta sesion las docentes
decidieron no incluir ningtn titere en la sesién y tampoco se realizé la narracion de una
historia como en todas las sesiones anteriores, esto con el fin de observar lo que sucede en el
aula con los estudiantes cuando no esta el titere como mediador. En vez de eso se llevé una
historia en video sobre el ruido, para la presentaciéon del video los estudiantes se hacen en
semicirculo. Para poder escuchar ellos tenian que hacer silencio dado que el implemento para
visualizar el video era un computador portatil: los nifios y nifias estuvieron muy atentos a la
historia (ver Figura 5). Por otro lado, el pacto magico que se habia utilizado en las sesiones
anteriores para despertar a Manolito, en esta sesion se usé para darle "vida" a un control el
cual tenia la capacidad de manejar el tono y ritmo de las voces. Un punto importante por
mencionar aqui es que uno de los estudiantes en un momento dice que el control no es magico
porque él puede controlar el ritmo y tono de su voz, a pesar de eso sigue con el juego de la
magia del control, mostrando con ello reconocimiento de si a la vez que del pacto ficcional
establecido en el aula.

Después de ver el video sobre el ruido, se le hacen preguntas a los estudiantes en donde
se puede observar que para participar y responder los nifios y ninas empiezan a levantar la
mano para pedir la palabra. Sin embargo, algunos aun hablan cuando otro compafero esta
interviniendo: esto se regula recordandoles que hay que pedir la palabra y se refuerza con lo
sucedido en el video sobre el ruido. En esta sesion los nifios y nifias empiezan a reconocer
"reglas de la escucha" como fueron denominadas, tales como escuchar, levantar la mano o
pedir la palabra y sobre el ruido. En la actividad principal se pudo observar que a los
estudiantes se les dificultaba dar las indicaciones para guiar a sus compaferos por lo que se

evidencia que falto realizar una actividad previa para mejorar la comunicacion entre ellos. A
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consideracion de las docentes, la explicacion de la actividad central hubiese sido mucho més
efectiva si la hubiese dado Manolito, dado que en las sesiones anteriores se puede observar
que los estudiantes son mas receptivos a las instrucciones dadas por él y, al no estar ese dia, la
participacion de los estudiantes fue bastante complicada.

Figura 5

Escucha analitica en el aula

Nota. Elaboracién propia.

La sexta sesion tuvo como particularidad el abordaje de la escucha sintetizada. En esta
ocasion, las docentes tampoco llevan a Manolito porque quieren mostrar otras formas de titere
que existen, para lo cual se empieza la sesion hablando sobre las articulaciones del cuerpo, la
funciones que estas cumplen y cudles son, con el fin de crear un titere con papel Kraft (ver
Figura 6). En una segunda parte de la sesion, los nifos y nifias se convierten en los titeres
principales, haciéndoles notar a los estudiantes que hay muchas maneras de darle movimiento
a los titeres. Ademas de esto, generaron conciencia sobre el cuerpo del otro y la importancia

de cuidarlo, para no lastimarlo. Por otro lado, a la hora de crear el titere se identifica que se
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generan algunos conflictos dentro de los grupos por quién toma el titere mientras las docentes
con cinta le dan forma al papel.

Figura 6

Titeres en el aula con papel Kraft

Nota. Elaboracion propia.

En esta sesion, a pesar de no estar Manolito presente, se evidencia que los estudiantes
estuvieron muy participativos y activos en la clase, dado que toda la sesién permanecieron
jugando, explorando sus cuerpos y, ademas, entendiendo sobre otras formas de titere, que les
permitia a su vez comprender otros tipos de escucha, pues, para el movimiento de este objeto
inanimado debian escuchar, primeramente, las instrucciones dadas por las docentes y, por
otro lado, los cuerpos y energias a su alrededor para generar armonia en los movimientos del
titere.

El objetivo de la séptima sesiéon fue reconocer la escucha como un elemento
fundamental en los procesos comunicativos e identificar su importancia en situaciones de la
vida cotidiana; estuvo orientada al trabajo de la escucha apreciativa. Los nifios preguntan por
Manolito “viejito chuchumeco”, a lo que la docente les dice que ese dia él si habia ido y que,
ademads, estaba acompafiado de una amiga: saca un titere y se los presenta, este no podia
hablar. También les pregunto si ellos creian que era posible comunicarse sin hablar, a lo que

una estudiante respondi6 que si se podia, por medio de senas o gestos con su cuerpo. Después
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los estudiante piden la presencia de Manolito y lo despiertan con magia como siempre lo
hacen. Los estudiantes hablan un rato con Manolito y le dicen que hay otro titere que no habla
y comentan sobre como comunicarse mediante sefias. Los estudiantes no quieren que
Manolito se vaya y le ensenan la cancion la vaca lola.

Posteriormente, la docente pregunta si saben qué es un mimo y lo que hace, un
estudiante responde que imitan paredes, a lo que se llega a la conclusién de que imitan. Luego
se hace un ejemplo entre la docente y una estudiante sobre lo que hacen los mimos, se hacen
parejas en las que uno hace el movimiento y el otro la imita haciendo la funcién de mimo.
Seguido de eso, la docente escoge a una estudiante y le amarra una pitita invisible en algunas
partes del cuerpo para mostrar como se puede mover; mas adelante, sacan a los titeres de
papel que se habian hecho el dia anterior.

En la octava y tltima sesion se desarroll6 con especial énfasis la escucha activa. El
objetivo de este encuentro fue fomentar espacios de creacion y comunicacién a partir de la
improvisacion. Para esa sesion estaban los nifios de Kinder y de transicion y, a pesar de que
los mas pequeinios no habian estado durante todas las sesiones, respondieron muy bien a la
magia empleada para despertar a Manolito. Después de que Manolito el “viejito chuchumeco”
despierta les dice a los nifios que estdn hablando muy duro, conversa con los estudiantes y
pregunta por los amigos nuevos de prekinder que nos acompanan ese dia. Luego, los
estudiantes se dan cuenta que Manolito no es el tnico titere que se encuentra en el aula y
quieren que todos sean despertados, entonces, cuando se muestran los titeres uno de los
estudiantes reconoce que uno de ellos hizo parte de otra historia anterior (ver Figura 7). Por
otro lado, en esta sesidn se construye un arbol sobre las reglas de la escucha que se trabajaron
a lo largo de las sesiones, en este punto es evidente que los nifios y nifias habian identificado
varias de ellas como levantar la mano para pedir la palabra, escuchar y no interrumpir
mientras el otro habla, no hacer tanto ruido, “ponerse en los zapatos del otro”.

Escucha activa: Manolito con los y las nifias
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CAPITULO V: SUGERENCIAS Y CONCLUSIONES

Podemos inferir que el arte enriquece los signos del lenguaje egocéntrico,
contribuyendo a un didlogo de si en el nifio, que integra elementos sensibles e
intracomunicativos capaces de fortalecer el desarrollo infantil con el uso de representaciones
a nivel visual, sonoro o plastico, en las experiencias pedagogicas con primera infancia. Por ello,
la escucha tiene un papel fundamental, pues, participa de manera central en la adquisicion del
lenguaje. Es por ello por lo que debe establecerse la relacion de la etapa del desarrollo propio
de las infancias preescolares y la escucha como actividad central en la formacién de la persona.
Sin embargo, la politica ptblica oficial no le ofrece dicho lugar a la escucha en su visiéon
constructivista de la educacion preescolar.

Para futuras investigaciones seria importante valorar las similitudes y los contrastes
con el constructivismo social del psicélogo ruso Lev Vygotsky (1995), pues, brevemente,
encontramos que la escucha es un componente primordial de los procesos de interiorizacion
de las relaciones de orden social en los y las ninas, pues, por medio suyo enriquece su manera
de nombrar su experiencia en el mundo y da forma al lenguaje egocéntrico, fortaleciendo asi
los medios de comprension e interpretacion de la realidad de las infancias, su desarrollo moral
y su identidad. Por ello, la riqueza de establecer un escenario participativo, mediado por el
arte, en este caso por un pacto ficcional a través del titere, radica en la posibilidad de estimular
la atencion y la creatividad al mismo tiempo, es decir, la escucha como actividad
comprometida con el contexto y la trama de la practica pedagogica y la interiorizacion creativa
de significados. Lo que se desarrolla aqui es el pensamiento verbal de los y las nifias que, a
través de la escucha y la participacion, y en perspectiva del didlogo interior, tienen relacion
con la palabra hablada. Es por ello por lo que el titere, en este escenario descrito, ad quiere
estatus de mediador racional y afectivo de un conjunto de saberes pedagbgicos y experiencias
artisticas, dirigido a un publico receptor activo que interioriza la comunicacién desde la
escucha y la participacion del momento ladico.

Ahora bien, en esta investigacidon logramos evidenciar, a nivel conceptual y practico, el

fortalecimiento de la habilidad comunicativa-escucha a partir de la mediacién artistico-
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pedagobgica del titere, en ninos entre tres y seis afios de preescolar, caracterizando su influencia
en medio de la etapa preoperacional del desarrollo cognitivo y afectivo de la infancia,
afirmando su capacidad de servir en el despliegue de distintos contenidos en el aula
propiciando experiencias significativas, por lo cual goza de pertinencia como herramienta
pedagogica al ofrecer una experiencia de aprendizaje basada en su lenguaje artistico propio.
Lo anterior, toda vez que no se recae en la contradiccion de contemplar el arte como pilar
fundamental, desde los lineamientos curriculares propuestos por el Estado, y la carencia de
ejercicio practico, dada la falta de recursos pedagbgicos que enriquezcan su experiencia en
campo.

También identificamos que el titere, comprendido como mediacién artistico-
pedagobgica, posibilita el desarrollo de la percepcion en el nifio: en primer lugar, en términos
auditivos, consolidando elementos cruciales en diferentes niveles de escucha, particularmente
la activa y la empatica; en segundo lugar, visuales, robusteciendo los procesos gestuales de los
nifios y las nifas, esto es, la dimension del paralenguaje, en aspectos como el volumen, el
ritmo, el tono, entre otros; en tercer lugar, a nivel kinestésico, en el manejo de las
intencionalidades de lo corporeo-sensible, posibilitando la autorrepresentacion y la
interaccion grupal.

Cabe agregar que evidenciamos que el titere favorece la espontaneidad, el juego, la
ladica, aportando condiciones para la realizacion individual y colectiva de la creatividad y la
imaginacion. Esto es asi porque el titere no es una figura de autoridad, se convierte en un
amigo mas con el que se escucha, dialoga y aprende, una vez establecidos los pactos ficcionales
de la dramatizacion. En este sentido, tiene pertinencia en materia convivencial, pues, a partir
de la caracterizacion del personaje (Manolito) se desprenden pautas o acuerdos guias para el
buen desenvolvimiento de la comunicacion.

A partir del presente desarrollo puede afirmarse que el titere favorece la escucha tanto
como la oralidad, pues, propicia el desarrollo de la palabra y la narracion, la invencion grupal
de historias, de sentidos de mundo. A su vez, ayuda a expresar la intencion de la acciéon de los

nifios y las nifias al interior del aula. En esta misma via, cabe sefialar que la escucha activa y la
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escucha empatica se ven fortalecidas en la medida que se logra que los estudiantes del
preescolar conecten con los escenarios representacionales, pues, tiene alcance al captar mayor
atencion que otras formas de ‘personificacion’ artistica.

El juego, la fantasia, la libertad en el uso del lenguaje, la creatividad, la alegria y la
audicion, toman un lugar relevante en consideracion de la presente revision documental. Todo
esto, mediado por el uso del titere, incentiva un camino investigativo enriquecedor para la
pedagogia y las artes escénicas.

Por ultimo, destacamos que el curso de la presente investigacion plantea una seria
invitacion a examinar el lugar de la escucha en la educacion preescolar y el papel de los y las
profesoras sobre el desarrollo de las habilidades comunicativas en la infancia, asi como
también, a explorar las herramientas artisticas transversales del acto pedagogico. Lo anterior
sugiere una via de reflexion interna, en el departamento de la Licenciatura en Artes Escénicas
de la Universidad Pedagogica Nacional, sobre las riquezas y las carencias de las estrategias de
investigacion en las practicas de aula, propiciando con ello una mirada critica e integral
alrededor de la formacién profesional ofrecida para el rol del docente-investigador, en

perspectiva de procurar integralidad e interdisciplinariedad.
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Anexo A

ANEXOS

Linea de tiempo de las politicas publicas de la educacion preescolar en Colombia

MARCO ANO HECHO RELEVANTE

LEGAL /

Documentos

base

1970 Colombia siente la influencia del ajuste
macroecondmico, especialmente con impactos
negativos en poblaciones vulnerables: mujeres y
ninos.

Ley 27de 1974 1974 Primera formulacién de una politica de
atencion integral y proteccion a menores de 7
anos.

Decreto 1002/ 1976 Inclusién no obligatoria de la educacion

86

Década de los
80’s

Década de los
90's
(Influencia
internacional)

preescolar en la educacion formal colombiana.
Primeros avances en la elaboracion de un Plan
de Estudios con perspectiva de atencién
integral de las infancias.

1985: Inicio del Programa de Educacion
Familiar para el Desarrollo Infantil (Pefadi),
orientado a la ruralidad para la atencién de la
infancia de cero a siete afios de edad.

1985: Inicio del Programa SUPERVIVIR,
orientado por el Ministerio de Salud como parte
de las politicas de atencion a la nifiez.

1. Conferencia Mundial de Educacion para
Todos

2. Cumbre Mundial en Favor de la Infancia
3. Planes de apertura educativa

4. Salto educativo

A partir de la Conferencia Mundial

sobre Educacion Para Todos (Tailandia), se
afianza la idea segan la cual la educacion es
parte fundamental del desarrollo humano,
necesidad real para el desarrollo del pais. Es
por ello por lo que la educacion inicial hace
parte de las discusiones politicas en el grueso de
la sociedad.

90




91

Constitucion
Politica de
Colombia

Ley 115 de
1994, Ley
General de
Educaciéon

Documento
Conpes 2787
de 1995

1. Decreto

2247 de 1996 /
2. Resoluciéon

2343

Decreto 2247

1991

1994

1995

1996

1997

2009

2010

1991: inicio del Plan de Accién en Favor de la
Primera Infancia, orientado desde el Ministerio
de Salud para la atencién integral de los
menores de 7 afios.

Se da el reconocimiento oficial de los derechos
fundamentales de la nifiez, entre ellos el
derecho a la educacion. Se establece la
obligatoriedad de al menos un grado en la
educacion preescolar. Se ordena la elaboracion
de lineamientos pedagogicos para la educacion
preescolar, lo mismo que la ejecuciéon de
presupuesto para este nivel educativo, con el fin
de cumplir su definicién y sus objetivos. Aca
surge la denominacion 'Grado Cero'y se
proyecta cobertura, calidad y equidad educativa
para los nifios y ninas en edad preescolar. Se
institucionaliza por primera vez el preescolar en
escuelas publicas.

Se profundiza la reflexion acerca de las
finalidades y la disposicion organizativa del
preescolar en Colombia y se establecen como
prioridad las edades de tres a cinco aios para
esta etapa educativa.

Creacion de una politica publica integral de
atencion a las infancias pobres.

1. Se establecen orientaciones curriculares
para la educacion preescolar en el pais.

2. Se establecen los indicadores de logro
escolar en el preescolar a través de cinco
dimensiones: corporal; comunicativa;
cognitiva; ética, actitudes, y valores; y
estética.

3. Se contempla la imaginacion y la
creatividad como parte fundamental del
desarrollo de la nifiez en el preescolar
desde las politicas publicas.

Realizacion del informe de la UNESCO: La
educacion encierra un tesoro.

Planteo la integralidad, la participacion y la
ladica como principios esenciales de la
educacion preescolar.

Inicia un proceso de renovacion de la politica
publica del preescolar en el pais.

Se crean los Lineamientos Pedagdégicos para la
Educacién Inicial en el Distrito (SED).
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2011

2014

Ley 1804 de 2016
2016

2017

2019

El gobierno nacional presenta la estrategia ‘De
Cero a Siempre’, orientada a brindar una
atencion integral para la primera infancia en el
pais.

Se plantean las Actividades Rectoras de la
educacion preescolar en el pais.

Es publicada la serie de Referentes Técnicos
para la Educacién Inicial.

Se establece como politica de Estado de “Cero a
Siempre”, para el desarrollo integral de la
primera infancia.

Se publican las Bases Curriculares para la
Educacién y Preescolar.

Tiene lugar la Actualizacion del Lineamiento
Pedagégico y Curricular para la Educacion
Inicial en el Distrito.

Nota. Elaboracién propia con base en informacién del Ministerio Nacional de Educaciéon

(1998; 2014) y Albarracin (2022).

Anexo B

Caracterizacion sociohistorica de la infancia en Occidente

FECHA

RELEVANTE

MARCO

SOCIAL

CARACTERISTICAS

DESCRITAS

Antes de los Siglos IT 'y
III de nuestra era

Siglos I1y ITI de
nuestra era

Sociedad
Romana

Sociedad
Romana (con

Transito de la familia gentilicia a
la familia nuclear.

En este marco, los ninos al nacer
estaban sujetos al
reconocimiento paterno, a través
de una practica extendida segin
la cual el recién nacido, puesto
en el suelo, debia ser 'elevado’
por el padre.

Los lazos sanguineos tenian
menor importancia que los lazos
electivos. Se resalta, en este
sentido, que la adopcion tenia
un papel importante en la
formacién familiar romana.

Surge un nuevo modelo de
familia y una nueva forma de
entender al nifio.
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influencia en
Occidente)

Siglo X y XI de nuestra Occidente
era

Siglos XIV - XVI Occidente

La figura del nifio empieza a
aparecer cerca de las
representaciones graficas de la
familia, por ejemplo, en nupcias
o lapidas funerarias.

La relaciéon del matrimonio
adquiere una dimensiéon
trascendental, moral y
psicologicamente, extendiéndose
su nocidén a la muerte (por la
eternidad), lo que influye en el
lugar de la infancia dentro del
mismo.

La sexualidad y su fruto se
acercan a una concepcion de lo
sagrado.

La adopcidn pasa a segundo
plano, pues, el nacimiento de
hijos propios toma relevancia
social.

La Iglesia y el Estado influyen en
el establecimiento publico del
reconocimiento sagrado del
matrimonio, adquiriendo este
caracter de indisoluble. Por
medio de lo anterior, la completa
esfera privada familiar se
quiebra un poco y abrira paso a
dar luz a nuevas inquietudes
sociales sobre la infancia.

La procreacion y la sexualidad
adquieren mayor relacion
publica.

La nocion de la fecundidad
acompana las ceremonias
sociales del sacramento
matrimonial.

Tienen lugar el impulso de la
cultura escrita y la escuela; en
otro orden de cosas, la
representacion infantil religiosa
(nifio Jestus o angeles infantes en
la escultura gotica). Lo anterior,
logra sumar importancia a la
atencion social sobre la nifiez,
aunque aun de modo
restringido.




Siglo XVI

Siglo XVII

Siglo XVIII

Occidente

Occidente
(Especialmente
en Francia)

Occidente

La evangelizacion de la época
conduce al establecimiento
sacerdotal del bautismo tras el
nacimiento. La iglesia se
caracteriza por su lucha contra el
infanticidio.

Se hace evidente que no existe
una clara identificacion de las
etapas de desarrollo de la
infancia, pues, no existe una
separacion entre infancia y
adolescencia, visible,
principalmente, en el arte gbtico
religioso.

Se extiende la practica del
sepulcro para nifnos fallecidos de
las clases nobiliarias. A la vez,
aumenta la natalidad.

Surge una vestimenta
propiamente infantil,
especialmente para las clases
altas de la esfera social.

Se profundiza la sensibilidad por
la infancia, lo que genera marcos
comprensivos sobre la misma

con base en la ternura y la
debilidad.

Tiene lugar una doble atenciéon
hacia la infancia: 1) solicitud y
ternura; 2) solicitud con
severidad, debido a las
emergentes formas de educar.

Se dio una frecuente
normalizacion de la violencia en
el trato de crianza, a la vez que
se puso sobre los hombros de las
infancias el futuro.

La educacién de los menores
conduce a una atencion con
severidad, por medio de la cual
se formaron modos de
ensefianza basadas en juegos y
en la naturaleza infantil, que
servian para impartir lecciones.
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Siglo XIX Occidente
(Especialmente
Inglaterra)

Siglo XX Occidente (1930-
1940)

Occidente (1940-
1950)

Occidente (1960-
1970)

Prevalece la severidad, basada
en la necesidad de la ensenanza
anclada en la idea de progreso.
Esto contribuye a la formaci6n
de la nocién de una ‘familia
feliz’.

La emergente "psicologia" hace
del menor parte de sus
inquietudes, dirige su atencion a
las formas de crianza 'y
educacion.

Tiene lugar un cambio en las
formas de tratar los
fallecimientos y los sepulcros
infantiles, aumentando su
presencia y estética en los
cementerios europeos.

La muerte infantil,
especialmente el infanticidio,
sufri6 un proceso de
desnaturalizacion y fue objeto de
condenas sociales, eclesiales y
juridicas.

Se hace evidente la
transformacion afectiva de los
adultos, especialmente de
padres a hijos, hacia las
infancias.

En las sociedades occidentales
prevalecia la idea una familia
feliz, enfocada en el bienestar de
los hijos y el futuro de
oportunidades.

Periodo llamado baby boom, en
el cual la natalidad aument, a
razon, probablemente, del
marco legal que venia
formandose a nivel internacional
en materia de proteccion a las
infancias.

Disminucion de la natalidad y
primeros avisos culturales de un
nuevo cambio en las miradas
sobre la infancia en el cuerpo del
occidente europeo.

Nota. Elaboracion propia con base en Aries (1979).
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Anexo C

Revision documental para antecedentes
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Nota. Elaboracién propia.
Anexo D. Diario de campo pedagogico
Sesion 1. 26 de octubre 2021

Esta sesion se realiza en el patio del colegio, este es un espacio cerrado y el piso esta
cubierto con un tapete de colores, esta zona se encuentra al frente de la oficina de la directora
de la institucién. Este dia contamos con catorce nifios y nifias de los grados prekinder, kinder
y transicion, los cuales se acomodaron en semicirculo para que todos pudiéramos vernos.

La sesion inici6 saludandolos y preguntandoles si conocian a las profes y sabian como
se llamaban a lo que los nifios y ninas iban respondiendo, posteriormente las docentes
preguntaron qué animal creian que eran ellas debido a que las profes tenian la cara pintada de

un animal en especifico a lo que los ninos dieron varias respuestas antes de adivinar el
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correcto, luego se les preguntd por el nimero que les habia correspondido a cada uno, para
poder identificarlos, seguido de eso, se les pidi6 que se presentaran de una manera particular,
pues ellos debian decir su nombre y hacer un movimiento del animal que mas les gustara.

Después de que todos los niflos y nifias se presentaran, se les pidié que se sentaran
porque les ibamos a presentar a un amigo, que él se encontraba dormido y que debiamos hacer
magia para poder despertarlo, por lo que se les pidi6 a ellos que nos ensenaran un truco de
magia y ellos respondieron con el “abracadabra patas de cabra que ... se convierta en ...” asi
que este truco se probd con una de las docentes hasta que dio resultado y la pudieron convertir
en lo que ellos querian, después de lograr el truco ahora si la docente Angie procedi6 a sacar a
Manolito, un titere que representa a un viejito. Seguido de que el viejito se despertara, se
presentara y hablara con los nifios y nifias se procedid a contar la historia que las docentes
llevaban para esa sesion.

Los nifos y nifias estuvieron muy atentos y conectados con la historia que las profes
les estaban contando, al finalizar la narracion se procedi6 a preguntar qué habian entendido y
qué habia sucedido en el cuento, posteriormente se les dijo a los nifios que iban a jugar a los
congelados pero este juego tenia unas condiciones particulares, pues ellos debian responder a
ciertos cédigos como por ejemplo: Cuando la docente diga vaca los nifios van a marchar en
un pie, cuando diga Lobo los nifios van a caminar como lobitos, cuando diga Naranja van a
aullar a la luna, cuando diga Morado van a mugir como vacas y cuando dice Cocodrilo los
ninos deberan quedarse congelados.

En el juego de los congelados con los codigos, cada vez que un nifio o nifa se
equivocaba con un coédigo debia sentarse hasta lograr que todos quedaran sentados
nuevamente, cuando ya todos estaban en sus puestos, las docentes volvieron a narrar el
cuento, pero esta vez los estudiantes debian hacer los sonidos de los animales que alli
aparecian, sin embargo, ellos ya se encontraban un poco agotados por la actividad que solo
respondieron a esto en los primeros parrafos de la historia, luego solo prestaron atencion.

Sesion 2. 27 de octubre 2021
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Ese dia la sesion inici6 con quince nifios y ninas. A los que se les repartié un polvito
magico para echarle a Manolito para que se despertara y pudiera estar en la sesion de ese dia,
al terminar de repartir los polvos mégicos, una de las docentes saca al titere y los ninos y nifias
le hacen la magia para que se despierte, posteriormente Manolito habla con los estudiantes,
alli él deja ver que tiene algunos problemas de escucha y que ademéas no sabe contar los
nameros a lo que los nifios le dicen que ellos le van a ensenar a hacerlo. Luego de esa charla
las docentes les dan la premisa a los nifios y nifias que ese dia, todos van a tener el rol de
detectives para poder realizar la actividad de esa sesion.

Posteriormente, las docentes proceden a dramatizar el cuento llamado “el extrano caso
del ladrén de abrazos”, para este, ellas utilizan diferentes elementos para darle vida a cada
personaje y ademas a lo largo de la historia van haciendo participes a los estudiantes, y ellos
estan atentos a la historia, puesto que al final se les hace algunas preguntas a los estudiantes
a lo que ellos responden de manera positiva. Al finalizar la dramatizacion de la historia se les
recuerda a los nifios y ninas que ellos son detectives, por lo que deben seguir algunas pistas
para determinar si el ladron de abrazos es culpable o inocente.

Para la actividad se les pide colaboracion a los docentes titulares, pues el grupo se
dividi6 en dos, los nifios de kinder y los nifios de transicion, y los profes debian seguir unas
pistas con los estudiantes para encontrar el mensaje oculto, después de encontrar todas las
pistas y organizar el mensaje que estas guardaban, se les propone la dindmica de un juicio, se
inicia por explicarles qué es un juicio y en qué consiste, asi que se le asigna a cada grupo un
rol, unos son los acusadores y los otros los defensores del ladron de abrazos. Luego de darles
esas indicaciones, los nifios junto a los profesores se reunieron para preparar los argumentos
con los que iba a acusar y a defender al ladroén.

Después de que los estudiantes y los docentes tuvieran listos sus argumentos,
despertaron a Manolito, quien iba a hacer de juez en el juicio. El lo primero que hizo fue
escuchar atentamente los argumentos de ambas partes y luego procedio6 a dar un veredicto, en
el que le dio al ladrén de abrazos un castigo desmedido, aqui ambos grupos se mantuvieron

muy firmes en su rol de defensores y acusadores, pues unos querian que fuera castigado
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fuertemente mientras que los otros pensaban que era un castigo muy irracional. Por lo que en
ese momento el juez entré a mediar con ambas partes para darle un castigo mas coherente a
su delito. Finalmente todos llegaron a un acuerdo y le dieron una leccion al ladron de abrazos.
Sesion 3. 02 de noviembre 2021

Esta sesion se realizé en uno de los salones de la institucién educativa, este espacio
inicialmente se adecuo para que todos los nifios y nifias pudieran estar en semicirculo en el
piso y pudieran participar de la actividad. Ese dia contamos con la presencia de doce
estudiantes.

La actividad inici6 con la presentacion de Cotorrita, un personaje de clown que estuvo
presente acompanando la clase de ese dia, las profes le tenian la sorpresa a Manolito, puesto
que él llevaba mucho tiempo sin ver a su mejor amiga y no tenia ni idea de la presencia de ella
en la clase. Luego los nifios y nifas utilizaron las palabras mégicas para despertar a Manolito,
cuando este despert6 saludo a los nifios y nifias, quienes le dijeron que ese dia habia alguien
méas con ellos en el salon, Cotorrita lo vacil6 un rato antes de dejarse ver y saludarlo,
definitivamente si lo sorprendio.

Posteriormente ellos les dijeron a los estudiantes que les iban a contar la historia de
cuando él fue pirata, mientras ellos la contaban los nifios y nifias estuvieron pendientes pero
también un poco dispersos, cuando terminaron la narracién las docentes preguntaron sobre
lo que habia pasado en la historia y sobre las emociones que habia experimentado Manolito
mientras era el pirata barba falsa. Luego se les pidi6 hacer dos grupos, cuando tenian el
nombre se les explico la actividad, esta consistia en que una de las profes les iba a decir una
emocion al oido a uno de los nifnos y ellos debian actuarla mientras que el resto tenian que
adivinar cuél era, pero para eso todos los integrantes debian hacer silencio y levantar la mano
para pedir la palabra, esa fue la primera regla sobre la escucha que las docentes instauraron
dentro del aula. Sin embargo, esta actividad les cost6 bastante debido a que los estudiantes no
seguian las instrucciones.

Seguido de esa actividad se le entreg6 a cada grupo unas tarjetas con algunas

emociones y se le pidi6 a Cotorrita que contara una historia que tuviera la emocion de alguna
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de las tarjetas, después la otra profe debia contar la misma historia pero siendo uno de los
personajes de Cotorrita, al finalizar los nifios debian mostrar la tarjeta de la emocion de los
personajes. Después los nifios y nifas debian hacer el mismo ejercicio, pero los estudiantes
tenian dificultad para inventar la historia de alguno de los personajes, debido a eso el grupo
se disperso. Al finalizar la actividad las docentes hablaron sobre la empatia y lo que significaba
ponerse en el lugar del otro.

Luego se le pidio a los nifios y nifias hacer un circulo y cerrar sus ojos, con el fin de que
ellos empezaran a utilizar su oido, la actividad consistia en que la docente iba a hacer un sonido
detras de alguno de los estudiantes y el que sintiera que es sonido lo habia hecho la docente
detras de ellos debian repetirlo, pero a los estudiantes les costaba tener sus ojos cerrados y
repetir el sonido cuando la docente estaba detras de ellos. Finalmente se habl6 con los nifios y
nifias sobre los aprendizajes de la sesion en donde ellos dijeron que era importante levantar la
mano para hablar porque asi se podia escuchar al otro, también hablaron sobre las emociones
y la escucha.

Sesion 4. 03 de noviembre 2021

La sesion se realiza en uno de los salones de clase de la institucidn, ese dia asisten trece
nifnos y ninas los cuales se encuentran sentados en cojines en el piso en semicirculo. Las
docentes inician diciéndoles a los estudiantes que su amigo Manolito el titere no pudo asistir
a la clase debido a que por comer tantos dulces le dolia la panza y no se sentia bien, a lo que
los nifios y nifias responden contando sus historias de porque no se deberia comer tanto dulce,
todos los estudiantes hablan al tiempo a lo que las docentes les recuerdan lo que habian
aprendido en la clase anterior, donde todos se acuerdan que deben levantar la mano para pedir
la palabra y poder escuchar a los demés. Todos cuentan sus historias de cuando les doli6 la
panza o los dientes por comer tanto dulce, eso quiere decir que hubo una identificaciéon con
Manolito.

Después de escuchar todas las historias, las docentes les presentan a dos amigos
nuevos, uno de ellos se llama Lorenzo el lobo y la otra es Dispersa la vaca, se abre un dialogo

con los estudiantes acerca de estos dos animales, y posteriormente las docentes empiezan a
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incorporar acciones que aparecen en la historia del dia, como por ejemplo ponen a los ninos y
ninas a hacer como ninjas y luego ellos tienen que trasladar esos movimientos como si fueran
vacas ninjas. Luego de eso las docentes le entregaron una llave magica a cada estudiante y les
dijeron que no la podian botar por nada de la vida porque esa llave les va a permitir abrir y
cerrar la cremallera magica que iban a tener en la boca.

Posteriormente las docentes proceden a leer el cuento “La vaca despistada”, los nifios
y nifias prestaron atencién a la narraciéon del cuento y mantuvieron la cremallera cerrada. En
medio de la historia las profes les pidieron a los nifios y nifias aprenderse una canciéon y que la
acompanaran de movimientos especificos para poder disuadir al lobo de la historia que en ese
momento se encontraba congelado. Seguido de eso todos los estudiantes hicieron un circulo
cogidos de la mano y empezaron a cantar “Juguemos en el bosque mientras el lobo esta’,
mientras ellos cantaban poco a poco se iba descongelando el lobo, cuando este se descongelo
por completo y fue a buscar a la vaquita del cuento para comérsela los nifios y nifias recordaron
la cancion y los movimientos que se habian aprendido para poder esquivar el ataque del lobo,
finalmente los estudiantes congelaron al lobo a partir de magia y este no se pudo volver a
mover.

Luego se jugo a los congelados con algunas variaciones que iban apareciendo a lo largo
del juego, en el que los estudiantes debian estar atentos para seguir las instrucciones que
daban las docentes, en una de esas instrucciones se les pidi6 sentarse en el puesto que le
correspondia a cada nino y alli debian quedarse congelados, estando alli las docentes proceden
a contar el desenlace del cuento.

Finalmente se les pregunto a los nifios y nifias sobre qué habia pasado en el cuento a
lo que ellos respondieron que la vaquita por no prestar atencion, no hacerle caso a la mama y
no escuchar a su mama casi es devorada por el lobo, pero gracias a que todos los estudiantes
se habia aprendido la cancion y se la ensenaron, ella se pudo salvar. Por tltimo qued6 como
premisa de la sesion de ese dia que es importante prestar atencion a los deméas para poder
escucharse.

Sesion 5. 09 de noviembre 2021
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Ese dia la sesion se realizo en el aula de transicion, e inicié con solo nueve estudiantes,
estos estaban sentados en un semicirculo en unos cojines que estaban puestos en el piso. Lo
primero que se eso en esa sesion fue recapitular lo que se habia hecho en las clases pasadas y
preguntarles a los estudiantes lo que habian aprendido, a lo que los estudiantes respondieron
cosas relacionadas a los cuentos e historias que las docentes habian contado anteriormente y
también dijeron que habian aprendido a levantar la mano para pedir la palabra, prestar
atencion cuando otro hablara para poder escuchar.

Posteriormente las docentes les dijeron a los estudiantes que ese dia la dindmica iba a
variar un poco debido a que esa sesion no habria narracion de una historia como normalmente
se hacia, sino que se iba a trabajar a partir de un video que las docentes les iban a mostrar.
Luego de que las docentes tuvieron listo el video, les pidieron a los estudiantes que
manteniendo el semicirculo y con los cojines se acercaran al computador portatil que estaba
encima de una silla para que todos pudieran observar y escuchar, esto fue un poco incomodo
para los estudiantes puesto que se les dificultaba un poco mas estar atentos. Esta dificultad se
present6 puesto que alli en la institucion no habia otros dispositivos en los que se pudiera
proyectar el video y las docentes tampoco contaban con los equipos necesarios.

Al finalizar el video todos los estudiantes vuelven a su lugar en el semicirculo grande,
cuando todos los nifos y nihas se organizan las docentes proceden a preguntar acerca de lo
que habia sucedido en el video, las respuestas de los estudiantes demostraron que a pesar de
las dificultades que se presentaron, prestaron atencion. Sin embargo, ese dia los alumnos
estaban muy callados por lo que las docentes tuvieron que mediar con preguntas y en
ocasiones también indicaban quién debia responderlas con el fin de entablar un dialogo. A
pesar de las diferentes estrategias que se usaban no se obtenia respuesta, por lo que las
docentes acudieron a un control méagico que podia controlar el volumen y la velocidad de la
voz, este control se prob6 primero con una docente y luego con los estudiantes.

Después de dialogar un rato con los estudiantes y haber dado algunos ejemplos sobre
el exceso de ruido en el aula, las docentes formaron dos grupos para la siguiente actividad,

estos grupos escogieron los nombres de “grupo uno y grupo dos”, después todos se dirigieron
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al patio, en donde todo estaba dispuesto para la actividad. Alli las docentes les explicaron a los
estudiantes en qué consistia y las reglas de la actividad, los dos grupos debian pasar un
gimnasio de espuma que tenia algunos obstaculos, sin embargo, esto tenia un grado de
dificultad, pues para poder pasar, cada grupo debia disponer de dos de sus integrantes para
hacerlo, uno era el que iba a pasar los obstaculos, pero este debia hacerlo con los ojos vendados
y el otro debia guiarlo con la voz. Las reglas eran que todos los integrantes debian participar,
no se podian quitar la venda, no podian gritar ni hablar a tiempo, si esto ocurria el grupo perdia
puntos. Al finalizar la actividad el grupo que primero pasara encontraria el final de la historia.

Todos los estudiantes participaron y lograron pasar los obstaculos, sin embargo, se
noto que se les dificulto guiar y comunicarse con el companero. Después de eso todos volvieron
al salon, alli los estudiantes expresaron lo que més les habia gustado y lo que mas se les habia
dificultado durante la actividad, ademas alli todos descubrieron el mensaje oculto, este decia
“Invéntalo t1 mismo”, esto queria decir que los estudiantes debian inventarlo, pero este se iba
a hacer a manera de cadaver exquisito en el que cada uno de los estudiantes debian decir una
parte de la historia, las docentes dieron inicio a la historia, luego le correspondia a los
estudiantes seguir, pero la dinamica no funciono, entonces lo que hicieron las docentes fue
inventarse el cuento y pedirle ayuda a los estudiantes para completar ciertos momentos.

Al finalizar las docentes preguntaron sobre los aprendizajes de la sesiéon a lo que los
estudiantes respondieron que era necesario aprender a escuchar, las docentes reforzaron la
idea de disminuir el ruido en el aula de clase para poder escuchar al otro.

Sesion 6. 10 noviembre 2021

La sesion empieza pidiendo que alguno de los estudiantes que se encuentra en el salon
cante la cancion de la pitita, una de las estudiantes y canta y luego todos asienten que también
se saben la cancion, seguido de eso la profesora procede a explicar lo que significa las
articulaciones, las cuales se definen como uniones del cuerpo las cuales permiten realizar
movimientos, luego se les pregunta a los estudiantes por las tardes del cuerpo que ellos podian
mover a lo que ellos respondieron las mufiecas, los codos, la cabeza, las rodillas, la cadera entre

otras, luego se empiezan a nombrar cada una de las articulaciones empezando de arriba hacia
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abajo, la primera que se nombra es la cabeza, seguida de los hombros, codos, mufecas, dedos
de las manos, cadera, rodillas, tobillos y finalizando con los dedos de los pies, mientras se
nombran se les va pidiendo que las vayan moviendo, posteriormente se les pide caminar en
puntas y en talones dependiendo las indicaciones de la profesora y se les pide que se imaginen
qué animal camina de esa manera.

Luego se dice que van a cantar la cancién de la pitita, pero que deben amarrar la pitita
en cada articulacién y mientras se canta la cancién se va haciendo el movimiento de cada
articulacion. Seguido de cantar la cancion se les pregunta que si serd que los titeres tienen
articulaciones a los que unos dicen que si, otros que no y otros dice que puede que si como
puede que no, también se les pide que manejen las articulaciones de una de las docentes y se
les muestra que cualquiera puede llegar a ser un titere, luego se escoge a una de las estudiantes
y se le moldea teniendo en cuenta las articulaciones que ya se habian visto antes. Esto se realiza
con varios estudiantes y con las docentes para mostrar diferentes movimientos y posiciones
de las articulaciones sin dejar de lado la magia que se ha venido utilizando en todas las
sesiones.

Seguido de eso se realizan tres grupos en los que todos van a ser titeres y los otros
titiriteros, la actividad consiste en que el estudiante que va a ser titere, sera moldeado por sus
compaieros de grupo, teniendo en cuenta las indicaciones de la profe, ejemplo; el titere en
posicion como si estuviera desayunando, o como si se estuviera bafiando, todos los integrantes
del grupo colaboran para darle forma al cuerpo de su companero o compaifiera para que
parezca que esta haciendo esa accion, esto sucede con todos los grupos.

Enseguida, se les anuncia que se les va a ensenar a hacer un titere con articulaciones,
es por esto por lo que una de las docentes procede a organizar el material con el que los
estudiantes van a crear el titere, mientras que la otra docente les va a leer las instrucciones
para la construccion del titere. Se procede a entregar el material, que en este caso el papel
Kraft, luego se van siguiendo las instrucciones dadas por las docentes, hasta obtener todos los
rollos de papel pegados con cinta. Seguido de eso se les pide amasar la masa hasta conseguir

dos tiras largas y arrugadas, después de tener listas las tiras de papel, se empieza a darle forma
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ala cabeza y cuerpo de nuestro titere con ayuda de cinta y teniendo en cuenta las articulaciones
que se habian visto al inicio de la clase. Al terminar la construccion del titere, se les explica a
los estudiantes, como se mueve el titere y como cada uno de los integrantes del grupo tiene la
responsabilidad del movimiento de cada articulacion para darle vida al mufieco. Cada grupo
tiene la oportunidad de experimentar el movimiento del titere en general y de cada una de las
articulaciones y dependiendo las instrucciones de la docente.

Después se le entrega los titeres a la docente titular para que ella los guarde para la
proxima sesion, y para finalizar la clase, se habla un poco con los estudiantes de lo que se
necesita para mover el mufieco en grupo a lo que los nifos y nifias contestan que se debe tener
manos, dedos, compaineros, mente para poder saber lo que vas a hacer, la docente termina
diciendo que se necesita de concentracion y escucha para generar conexion entre los titiriteros
y lograr mover el titere de manera correcta y armonica.

Sesion 7. 11 noviembre 2021

La sesidn inicia preguntando por la actividad de la sesién del dia anterior con el fin de
explicarle a una de las compaferas que no habian estado, lo que se habia hecho, los nifios
dijeron que habian hecho un titere con un papel que se parecia a la madera, a lo que la docente
dic que es papel Kraft, y que estos tenian articulaciones y se nombraron todas, los tobillos, las
rodillas, la cadera, las muiiecas, la cabeza, los codos entre otras, ademas se pregunta por el
numero de personas que manejan a este tipo de titere y como se movia.

Los nifos preguntan por Manolito “viejito chuchumeco”, a lo que la docente les dice
que ese dia €l si habia ido y que ademas estaba acompanado de una amiga, saca un titere y se
los presenta y les dijo que este no podia hablar, también les pregunto si ellos creian que era
posible comunicarse sin hablar a lo que una estudiante respondi6 que si se podia, por medio
de senas o gestos con su cuerpo, después los estudiante piden la presencia de Manolito y lo
despiertan con magia como siempre lo hacen. Los estudiantes hablan un rato con Manolito y
le dicen que hay otro titere que no habla y hablan sobre como comunicarse mediante sefias,
los estudiantes no quieren que Manolito se vaya y le ensenan la cancion la vaca lola pero

manolito no escucha muy bien a los nifios y nifias y siempre la cantan més hasta que después
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de muchas repeticiones la puede cantar bien. Luego proceden a dormir al viejito chuchumeco
para poder iniciar con la actividad del dia.

Se les pregunta si saben que es un calentamiento, a lo que una de las estudiantes dice
que son ejercicios, y la docente dice que también se puede calentar a través del juego. Todos
se toman de la mano y hacen un circulo la docente da la instruccion de que ella va a hacer un
movimiento con sus manos y el estudiante de la derecha debe estar pendiente para que él se
lo haga al companero y asi sucesivamente hasta llegar nuevamente a la profe, en la primer
ronda no se logra la actividad por lo que se vuelve a iniciar, se intenta varias veces pero los
estudiantes no responden de manera efectiva a la actividad por lo que la docente procede a
realizar otra actividad, en la misma posicion se les pide a los ninos seguir las instrucciones
como “sacudirse como gelatinas” o “derretirse como helados”. Los estudiantes estan muy
distraidos y luego piden jugar al lobo, la profe acepta y se comienza el juego, una de las
estudiantes toma el rol de Lobo, al finalizar el juego todos los nifios y nifas regresan a sus
puestos.

Posteriormente la docente pregunta si saben qué es un mimo y lo que hace, un
estudiante responde que imitan paredes, a lo que se llega a la conclusion de que imitan, luego
se hace un ejemplo entre la docente y una estudiante s lo que hacen los mimos, luego se hacen
parejas en las que uno hace el movimiento y el otro la imita haciendo la funciéon de mimo.
Seguido de eso la docente escoge a una estudiante y le amarra una pitita invisible, en algunas
partes del cuerpo para mostrar como se puede mover, luego sacan a los titeres de papel que se
habian hecho el dia anterior.

Se les pide a tres estudiantes pasar al frente para mostrarle a los companeros que no
habian estado en la clase anterior, como se mueve el titere de papel, cada estudiante tiene una
funcion para generar los movimientos, uno se encarga del movimiento de los pies, otro de la
cintura y una mano y el tercero se encarga de la cabeza y del otro brazo. Después de entender
como son los movimientos, cada grupo empieza a desplazar al titere de un lugar a otro y
adicional, cuando se encontraba con otro titere se generaba una interaccion entre los dos

mufiecos, luego de experimentar el desplazamiento, se dan nuevas instrucciones como por



107

ejemplo si el titere volara como se moveria este, como si saltara, luego como si estuviera
sentado en el piso, todos los estudiantes trabajaban en equipo para darle vida al titere. Luego
reciben la instruccion de que el titere se acuesta y de como respiraria el titere acostado, los
estudiantes deben simular esos movimientos.

Finalmente, los estudiantes deben sentarse en los cojines en el piso y alli la docente
decide ensefarles una cancién sobre las manos para captar la atencién de los nifios y las nifias,
por ultimo la docente cierra la clase diciéndoles que la proxima sesion si se portan mejor se
puede hacer una actividad con los titeres y vuelven a llevar a los titeres.

Sesion 8. 16 noviembre 2021

La sesion inicia organizando a todos los estudiantes de kinder junto a los de transicion
en el mismo salén, todos sentados mirando hacia un mismo lugar en el cual iban a poder
observar una obra de titeres. Luego los estudiantes piden despertar a su amigo manolito el
titere al cual siempre lo despiertan a través de magia. Manolito pregunta por quienes son los
nifios que estan en el salon porque no conoce a varios de ellos, los ninos y nifias se presentan,
luego manolito les dice que en la sesion del dia se les va a contar una historia acerca del torito
que se quedo ciego, pero la condicién era que todos debian estar en silencio, por lo que los
nifios y nifas dijeron que iban a cerrar la cremallera de la boca, una de las docentes reparte
las llaves magicas y todos los nifios cierran su cremallerita. Luego la docente les dice que ellas
se van a ubicar al otro lado del salon para poder mostrarles la historia y que los ninos y nifias
son las encargadas de iniciar la obra a través del codigo que tenian cada vez que iban a actuar
el cual es “luces, cAmara y accion”.

Los nifios y ninas se quedan solos en el salon debido a que la maestra titular no estay
ademas las docentes se van para el otro salon para empezar el show de titeres. Una parte del
salon los primeros minutos del show esta poniendo atencion a la obra mientras que otros estan
jugando o hablando entre ellos, se evidencia que la mayoria de los nifios que estan jugando
son los de kinder, en un momento hay mucho ruido y se oye que un estudiante pide silencio
para poder escuchar la obra. En un momento una de las maestras titulares estuvo con los nifios

y nifias, y esto permitié que pudieran poner mas atencion a la obra que se estaba presentando,
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sin embargo, hay dos estudiantes en particular que estan todo el tiempo jugando con unos
mufiecos y golpeandose entre ellos, a pesar de eso los estudiantes si estan pendientes de la
historia, pues en una parte de la historia mama vaca pregunta a los estudiantes por su hija
vaquita y ellos responder el plan que la vaquita les habia contado. Cuando la vaca encuentra a
vaquita esta la castiga por no hacerle caso y no de los estudiantes le dice a la sefiora vaca que
podria poner camaras de seguridad para que vaquita no se vuelva a escapar.

Luego de finalizar la obra de titeres las docentes vuelven al salén y les preguntan a los
estudiantes por lo sucedido en la historia, sin embargo, los estudiantes ese dia estaban muy
habladores y las docentes deben recordarles la dinamica de levantar la mano para pedir la
palabra, que es algo que se trabajo durante todas las sesiones, teniendo en cuenta eso las
docentes les piden a los estudiantes que narren los hechos en orden como pasaron en la
historia. Una de las estudiantes inicia diciendo que es la historia de una vaquita y un toro,
luego otro dice que la vaquita pequefia se fue a un panal a comerse la miel de un panal y una
abeja le pico un ojo, la docente interviene diciendo que antes habia sucedido algo mas, la
docente pregunta si la vaquita antes podia ir sola o no a la selva a lo que los nifios responden
que no porque la mama la castigo, se habla un tiempo mas acerca de la historia y de los sucesos
de esta.

Posteriormente se organiza a los estudiantes en grupos y mesas, estando alli las
docente les dice a los ninos que ese dia han hecho mucho ruido y que ya se ha hablado de esos
durante las sesiones, que si ellos se acuerdan de lo que han hablado del tema a lo que los
estudiantes responden que hay que escuchar pero no hacer tanto ruido a lo que la docente dice
que el ruido no permite escuchar, luego se reparten hojas en blanco y colores para compartir
con los cuales los estudiantes deben realizar el dibujo de su animal preferido de la historia y
adicional deben evidenciar la emociones por las que paso el personaje que eligieron. Después
de realizar el dibujo ellos deben socializar a sus compaiferos el personaje que habian elegido y
por qué tenia esa emocion y en qué momento de la historia atravesaba por esa emocion. Ese

dia la participacion y comunicacion con los estudiantes estuvo dificil.
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Seguido de eso las docentes les ponen a los estudiantes un video por medio de un
computador, se les pide silencio para poder escuchar y ver el video del dia, este video es acerca
de la empatia este explica lo que esto significa. Luego de ver el video las docentes les preguntan
a los estudiantes sobre una situaciéon que hayan vivido en sus casas y hayan sentido empatia y
por qué creen que eso fue empatia. finalmente las docentes les preguntan a los estudiantes que
sentirian ellos si las profesoras no los escucharan, pues ese dia ellas no se sintieron
escuchadas, porque los estudiantes estaban haciendo mucho ruido. Los estudiantes dijeron
que no les gustaria y se sentirian mal, entonces las docentes aprovechan la situacién para
explicar el tema de la empatia a través del ejemplo y la experiencia de la clase.

Por ultimo entre los estudiantes y las docentes realizan un arbol con todas las cosas
que aprendieron juntos respecto a la escucha, entre las que se encontraban la disminucién del
ruido, levantar la mano para pedir la palabra, hacer silencio mientras el otro habla, que los

sentimientos del otro son validos y la empatia por las situaciones que vive el otro.



