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Resumen

Ritmo-lenguaje: Contribucion al aprendizaje de la correcta acentuacion desde la

musica, trabajo de grado para optar al titulo de Licenciado en musica.

La investigacion fue realizada con 16 estudiantes de los grados Pre Bachillerato y
Séptimo del Colegio Gimnasio de los Cerros, con quienes se busco encontrar de
manera visual y auditiva la relacion y asociacién entre la acentuacion correcta de
la lengua castellana y las imagenes ritmicas que las representan y que tienen una
misma sonoridad en cuanto a su acentuacién. Para ello se realizaron practicas con
movimientos corporales para reforzar los elementos del ritmo: pulso, acento y

division del pulso.

El marco tedrico, por otro lado, se centr6 en el estudio de los procesos
metodoldgicos realizados en las corrientes pedagdgicas de grandes autores como
Dalcroze, Kodaly, Orff, Willems y Martenot quienes han basado su experiencia a
partir del movimiento corporal, el canto y el juego como herramientas de trabajo

con nifios desde etapas iniciales.

En los resultados de esta investigacion se observo que los estudiantes resolvieron
con mayor facilidad la lectura ritmica, mejorando asi la correcta acentuacion de las
palabras gracias al material didactico utilizado que contiene figuras musicales y

palabras que coinciden en su sonoridad.

Palabras claves: Ritmo-lenguaje, acentuacion, tildacion, silabacion, acento, pulso,

contratiempo, dictado ritmico, movimiento corporal, ritmo real, juego.

Francisco Alberto Carién Castellanos



Summary

Rhythm-language: Contribution for learning the correct accentuation from music,

degree work to qualify for the Music Bachelors degree.

The in investigation carried out with 16 students from Pre-secondary and Seventh
grade of Gimnasio de los Cerros School. The main goal was to find in a visual and
auditory way to create a relation and association between the correct accentuation
of the Spanish language and the rhythmic images that represent them and have

the same sonority in terms of accentuation.

This practices then were carried out through body movements in order to reinforce

the elements of rhythm: Pulse, Accent and Division of the pulse.

The theoretical framework is focused on the study of the methodological processes
carried out by great pedagogues such as Dalcroze, Kodaly, Orff, Willems and
Martenot, who have based their experience on body movement, singing and

playing as useful work tools for children from early ages.

Through this research, it was observed how students were able to solve rhythmic
reading more easily, improving the correct accentuation of words thanks to the
didactic material used, that contains musical figures and words that match in their

sonority.

Keywords: Rhythm-language, accentuation, tildacion, syllabification, accent, pulse,

setback, rhythmic dictation, body movement, real rhythm, game.

Francisco Alberto Canon Castellanos
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1. PRELIMINARES

1.1. Antecedentes

Este apartado hace referencia a escritos realizados sobre el tema de Ritmo-
Lenguaje, que dan cuenta de trabajos musicales relacionados con escritura ritmica
en retahilas, palabras, versos y canciones en las que se muestra la ritmica

correcta de la pronunciacion y acentuacion de las palabras y/o frases.

El libro “Estrategias metodolégicas para el desarrollo de la competencia
auditiva” Metodologia Fabermana, escrito por el maestro Fabio Ernesto Martinez
Navas, Licenciado en Pedagogia Musical de la Universidad Pedagdgica Nacional
y publicado el 6 de julio de 2010, contiene un capitulo que se titula El ritmo de las
palabras, el cual hace referencia al ritmo natural de las palabras llamado ritmo
prosodico. Entre las paginas 23 y 25 muestra la escritura ritmica de las palabras
monosilabas, bisilabas, trisilabas tetrasilabas y pentasilabas, clasificando segun

Su acentuacion como aguda, grave, esdrijula y sobreesdrujula.

Por ultimo realiza un ejercicio en donde plantea escribir el ritmo musical en
diferentes frases, esta vez acomodando las figuras musicales de dos sonidos en
adelante, para ubicar los tiempos fuertes de la figura sobre el acento de cada una

de las palabras, uniendo asi dos palabras diferentes.

Un segundo escrito de la autora catalana Conxa Trallero Flix, Doctora en Ciencias
de la Educacion, publicado en Barcelona en 2008, tiene como titulo
“Orientaciones didacticas para la ensefianza de la lectura y la escritura de la
musica en la etapa de educacion primaria”. En el capitulo 2 comprendido entre
las paginas 9 y 15 trata sobre el aprendizaje del ritmo, aplicando el método Kodaly
sobre silabas ritmicas. Trabaja también férmulas ritmicas, el texto, acento,
asociacion del lenguaje oral con el musical, acentuacion correcta y asignacion del

texto a otras formulas ritmicas.



El siguiente texto corresponde a un trabajo de fin de grado conducente al titulo de
maestro de educacion primaria que lleva por nombre “Ritmo y lenguaje como
elemento de ayuda en la correcta adquisicién lectora”, realizado por Hugo
Rodriguez Rodriguez, de la Universidad de Salamanca (Escuela Universitaria de
Magisterio de Zamora) y presentado el 11 de junio de 2015. Uno de sus capitulos,
ubicado entre las paginas 9 y 13, presenta una fase de aplicacion con actividades
de fundamentacién. Se muestran dos ejemplos en los cuales se realiza un paso a
paso gradual, para llegar finalmente a un ejercicio de la lectura correcta de las

palabras, con la siguiente propuesta:

Grupo 1 -I-Iz : "| J | ’] "|
Al Rey | tras él
Gupo2 W1 J J J J J J J J
Rue - da Tu - na Lu - na Lle - na
Grupo 3 1}5,2 - ‘[ j j j -[ j j j ‘l ‘1 J J ‘l J J J
4 ‘
Fi - nal - men - te To -tal-men- te So- la-men - te Vi - va-men - te

Figura No. 1. Ejemplo de division silabica con blancas, negras y corcheas. Fuente: Rodriguez, H.
(2015) “Ritmo y lenguaje como elemento de ayuda en la correcta adquisicion lectora”, p. 9.

Ejemplo 2: Utiliza la figura musical negra, incluyendo el silencio de negra,
trabajando la acentuacién pero por silabas de 1 tiempo. Luego invierte la actividad
haciendo el texto con silencios de negra y las pausas con negras. Por ultimo

incluye el silencio de corchea y las corcheas para trabajar la acentuacidn correcta.

gy gyl J ol 4, 1 oy

pan - de - ro , SO - na- ja , cas -ca-da , fru- te -ro
8 3 3 2 3 J 3 |5 3 J 3 5 3 J 3 |15 3 J |
‘H_Q'H‘ L 3 - K3 - o= - * - o - K3 L3 - - = L3 < 1

pan - de - ro , SO - na- ja , cas -ca-da , fru-te -ro

Figura No. 2. Ejemplos de uso de silencios de negra y cambios de acentuacion. Fuente: Rodriguez,
H. (2015) “Ritmo y lenguaje como elemento de ayuda en la correcta adquisicion lectora”, pp. 12-13.

Finaliza con la aplicacion de un test para realizar mediciones de velocidad lectora,

exactitud lectora, dominio sintactico, comprension lectora y eficacia lectora.

El cuarto documento se llama “El lenguaje ritmico-musical 06”, parece ser una

cartilla escolar que contiene seis capitulos y podria acondicionarse a un grado
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sexto de educacion primaria; aparece solamente desde la pagina 113, lo que da la
idea de que esta antecedida por otras cartillas anteriores. Fue recuperado de la
pagina web es.calameo.com, de una coleccion de Evelyn Ortiz cuyo afio no

aparece.

Entre las paginas 113 y 116, en el capitulo 6.1 llamado Introduccion al lenguaje
musical, se muestran esquemas ritmicos con la palabra y el movimiento,
basicamente se trabaja el acento utilizando la figura musical negra como una
iniciacion y también trabaja el aprendizaje de canciones utilizando el ritmo real

asignado al texto.

El quinto texto, “El ritmo del lenguaje”, se encuentra en un portal llamado
www.VIAJEROSDELPENTAGRAMA.gov.co, creado en Colombia en 2019, con el
apoyo del Ministerio de Cultura, la Fundacién Nacional Batuta y la Organizacién de
Estados Iberoamericanos, bajo el nombre Viajeros del Pentagrama, el cual
aparece como Afio 1 / Médulo 3. Este escrito propone actividades en la Semana 3
con un capitulo llamado Experiencia 3: El Pulso en las Palabras y en la Semana 4
otro capitulo que se llama Experiencia 2: El Ritmo de las Palabras, en los cuales

muestra actividades de ritmo y pulso con palabras o silabas.

La revista Pensamiento, Palabra Y Obra, de la Universidad Pedagogica Nacional,
en su edicion No. 16 que corresponde al periodo julio-diciembre de 2016, public
un articulo titulado “Aprestamiento: saberes y practicas de una experiencia en
educacion musical para la primera infancia”, escrito por la Licenciada en
Pedagogia Musical de la Universidad Pedagdgica Nacional Maria Teresa Martinez
Azcéarate y la Abogada de la Universidad Nacional Diana Acosta Afanador. En la
pagina 99 presenta una tabla titulada Evolucion del aprestamiento, que muestra en
cada columna un trabajo desarrollado por pasos sobre la palabra rimada, en la
segunda estructura de la experiencia (columna 2, item 1), tercera estructura de la

experiencia (columna 3, item 1) y cuarta estructura de la experiencia (columna 4,
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item 2), buscando una conciencia fonoldgica, con el objetivo de tener claros los

ritmos prosédicos y los acentos silabicos, mejorando la utilizacién del idioma.

La propuesta del presente trabajo busca hacer referencia a la escritura de las
diferentes clases de palabras por nimero de silabas y ubicacion del acento
Gnicamente, teniendo como recurso para su desplazamiento el silencio musical,
elemento que se encargara de clasificar las palabras que tengan acento en un
lugar diferente a la primera silaba y utiizando no mas de dos pulsos en cada

palabra.

1.2. Planteamiento del problema

En este trabajo se buscara encontrar de manera visual y auditiva la relacion y
asociacion entre la acentuacion correcta de la lengua castellana y las imagenes
ritmicas que las representan y que tienen una misma sonoridad en cuanto a su
acentuacion, para lo cual se realizaran practicas con movimientos corporales para

reforzar los elementos del ritmo: pulso, acento y divisiéon del pulso.

Con el paso de los afios se percibe en la poblacién escolar la dificultad y la falta de
interés que tienen los estudiantes para comprender el trabajo de acentuacién en el
area de lengua castellana, con resultados muy bajos académicamente y que se

han mantenido afno tras afio, mostrandose como una debilidad en el area.

De igual manera en ejercicios con palabras en la clase de musica, la acentuacion
que tienen las diferentes figuras musicales produce en algunos estudiantes
dificultad al leer, por la asignacion de los valores y el nimero de sonidos (silabas)
en que estan agrupadas. La musica sirve como instrumento para comprender,
escribir y leer, con lenguaje musical, teniendo en cuenta la misma acentuacion que

utilizamos en el lenguaje cotidiano.

De acuerdo con su acentuacion, las palabras pueden clasificarse como agudas,

graves, esdrujulas o sobreesdrujulas, pero se encuentra como principal dificultad
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la ubicacién correcta del acento prosddico o del acento de la palabra en cada uno
de los vocablos pronunciados, lo cual genera confusiones a la hora de tildar o
simplemente acentuar. Esta investigacion tiene como objeto acercarse al problema
de la acentuacion y ayudar a desarrollar herramientas a través del sentido ritmico
y musical, encontrando con facilidad la correcta acentuacion desde el punto de

vista auditivo, visual y sensorial, tanto en el lenguaje cotidiano como en el musical.

1.3. Preguntadeinvestigacion
Las causas por las cuales puede estar fallando en la escuela el proceso de lograr

con los estudiantes una correcta acentuacion de las palabras son:

La falta de practica en escritos de manera continua, como dictados y

transcripciones.

e No utilizar de manera continua el diccionario como herramienta esencial de
trabajo.

e Laequivocada utilizacion del lenguaje en las redes sociales.

e La falta de lectura.

Es importante ayudar a resolver este problema simplemente para mejorar la
formacion escrita de los estudiantes, ya que esto es un problema cultural
generado tal vez por el uso inadecuado del lenguaje en las redes sociales, y por
otro lado tratar de modificar positivamente los resultados académicos en el area
de lengua castellana y obteniendo logros obviamente en la parte musical de cada

estudiante.

A partir de estas reflexiones se plantea la pregunta de investigacién del presente
trabajo:

¢, Como contribuir por medio de elementos ritmo-musicales a la comprension e

interiorizacion del correcto uso de la acentuacion de cada palabra en la lengua
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castellana, partiendo de la sonoridad de diferentes combinaciones de figuras

rtmicas?

1.4. Formulacion de objetivos

1.4.1. Objetivo General

Sustentar el disefio y la implementacion de una herramienta pedagogica desde el
campo musical, para dar una solucién a la dificultad que se tiene al momento de

acentuar correctamente las palabras.

1.4.2. Objetivos Especificos

e Mostrar un sentido ritmico corporal, siguiendo los patrones escuchados en
un trabajo de aula y vivenciar conceptos musicales basicos como el pulso,
el acento, division del pulso y subdivision, a través de actividades ludicas de
movimientos coordinados.

e Relacionar la lectura ritmica hablada con la correcta acentuacion de las
palabras a partir de lecturas ritmicas béasicas con figuras musicales como
negras, corcheas, semicorcheas, silencio de negra y silencio de corchea.

e A partir de una distribucion de las palabras en silabas, identificar y ubicar la
silaba acentuada para poder clasificar cada palabra segun su acentuacion
lingUistica.

e Evidenciar diferentes problematicas de nuestra contemporaneidad que
contribuyen al debilitamiento del ejercicio escritural, asi como posibles

estrategias para mejorar la correcta escritura y acentuacion de las palabras.

Se busca relacionar estos objetivos para contribuir a la solucién de los problemas

de acentuacion, tanto en la lectura musical como idiomatica.

1.5. Justificacion
Se encuentra muy comunmente en muchas de las canciones que escuchamos a
diario y que inclusive se ensefian a los niflos de preescolar, estudiantes de

educacion primaria, bachillerato, coros, academias, etc.,, la equivocada
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acentuacion en el texto de las canciones, debido a la ritmica que se establece en
las melodias. Valga reconocer que en muchos casos de la musica folclérica y en
relacion con la utilizacion de aires folcloricos tradicionales, en muchas canciones
se presentan desplazamientos de la acentuacion por la utilizacion de sincopas
pero, de la misma manera, en muchos casos de la musica popular se presentan
acentuaciones incorrectas en las que, por falta de cuidado del compositor, no se
respeta la acentuacion prosédica de las palabras. Es un aspecto cada vez mas
comun y se evidencia que no se esta realizando ninguna clase de seguimiento o
formulacion de reglas para componer, respetando la correcta acentuacion de

todas las palabras utilizadas.

Como se ha podido analizar en algunos textos relacionados en este escrito, en las
canciones se trabajan los temas del lenguaje ritmico y de la escritura ritmica
asignada a los textos o viceversa, un texto acomodado a un ritmo especifico, en
donde se estan teniendo en cuenta las acentuaciones con las figuras musicales
negra y pareja de corcheas, como apoyo en los tiempos fuertes, sin tomar en

cuenta la acentuacion natural de las palabras.

1.6. Tipo deinvestigacion

El presente documento corresponde a un texto monografico, resultado de un
proceso investigativo en el que, por una parte, se aborda una problematica
disciplinar propia del manejo de la lengua castellana de una manera precisa y
rigurosa Y, por la otra, se proponen y sustentan el disefio y la implementacién de
una herramienta pedagdgica desde el campo musical, para dar una solucién a la

problemética abordada.

1.7. Normas de citacion aplicadas en este documento

En el presente documento se emplean las normas APA de citacion y
referenciacion.
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2. MARCO TEORICO CONCEPTUAL

2.1. Conceptos generales

2.1.1. Pulso

En musica es una unidad estable de medicion de tiempo. Desde un concepto mas
amplio, propio de la vida cotidiana, normalmente cuando se habla de pulso se
hace en relacion con un movimiento natural, por ejemplo el que se realiza al
desplazarse conocido como marcha o caminar, el cual tiene una continuidad de
velocidad constante. Al caminar, una persona nunca va pensando desde un punto
de vista musical (¢qué figuras son?, ¢qué velocidad se lleva?) sencillamente
porgue las personas que no tienen relacién con la musica no lo piensan asi y los
gue si la tienen, lo mas seguro es que tampoco lo hagan. Simplemente se realiza
un desplazamiento teniendo en cuenta si se lleva prisa o no y la medida del

movimiento se hace de manera inconsciente.

También se puede relacionar con las pulsaciones del corazdn teniendo en cuenta
que, aunque su velocidad es constante, puede variar dependiendo del tipo de
actividad que se haya realizado antes de medirla, ya sea que se esté relajado/a o
agitado/a después de realizar algun ejercicio fisico. Pero lo que se pretende es
hacer referencia a que se puede contar con una medida constante, que sirve como

guia para la realizacion de trabajos musicales medibles.

2.1.2. Acento

El acento hace referencia al primer tiempo y sonido méas fuerte que tiene un
compas. También se puede definir como la ejecucion de sonidos fuertes que se
encuentran en una partitura y se marcan con el signo (>), ubicado debajo o
encima de la figura que se necesita acentuar. En la escritura musical se
encuentran acentos naturales que estan ubicados en el primer sonido de cada una
de las células ritmicas con duracion de un tiempo, en donde el acento coincide con
el pulso. Estas células ritmicas son negra, pareja de corcheas, tresillo de

corcheas, cuatro semicorcheas, corchea y dos semicorcheas, dos semicorcheas y
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corchea, corchea con puntillo y semicorchea, semicorchea y corchea con puntillo.
También en las figuras con mayor valor se encuentran estas acentuaciones, tales
como redonda, blanca con puntillo, blanca, negra con puntillo y corchea, asi
mismo en escritura con sincopa (corchea, negra y corchea). Los acentos en
musica ayudan a comprender perfectamente coémo sentir la acentuacidén correcta

gue se hace, tanto en la lectura ritmica como en la lectura de palabras.

2.1.3. Ritmo

Se puede entender como ritmo una expresion de duraciones de los sonidos, en
donde se utilizan figuras musicales con valores determinados. El ritmo esta regido
por un tempo y un pulso y es sinbnimo de movimiento, constancia, variedad y

duracion.

El ritmo ayuda a sentir la vitalidad de la musica y en este trabajo especificamente,
tiene como fin el ordenamiento de duraciones para musicalizar la sonoridad de las
palabras, ubicando la acentuacién en el lugar correcto que corresponde a cada

palabra utilizada.

2.1.4. Contratiempo
Para comprender la definiciobn de contratiempo, se debe tener clara la ubicacion de
los tiempos en un compas y saber que existen tiempos fuertes y débiles,
dependiendo del niumero de pulsos que tenga cada compas. Como se puede
observar, en un compas de 4/4 hay cuatro tiempos, distribuidos de la siguiente
manera: 4/4 F d f d

Teniendo en cuenta lo anterior, se puede decir que el contratiempo hace
referencia a ir entre los pulsos acentuados. En el ejemplo anterior, los tiempos
fuertes son el primero y el tercero y, para contar con el sonido que define el
contratiempo, es necesario que en la ubicacién de los tiempos fuertes haya

ausencia de sonido, es decir, que se ubiquen silencios en los tiempos primero y
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tercero para que el contratiempo haga presencia en los tiempos dos y cuatro,

correspondientes a los tiempos débiles, asi:
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Figura No. 3. Tiempos débiles de un compas de 4/4. Fuente: elaboracion propia.

Asi mismo, como existen los tiempos fuertes y débiles que son representados por
la figura musical negra, también estan las partes débiles de cada tiempo (ya sea
fuerte o débil) y para aplicar este concepto se utiliza la figura de corchea. Al definir
el contratiempo como la parte débil de cada uno de los tiempos, se debe poner
silencio de corchea en la parte inicial de cada tiempo, poniendo la corchea como
contratiempo en la parte débil, asi:
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Figura No. 4. Parte débil de cada uno de los tiempos de un compéas de 4/4.
Fuente: elaboracion propia.
El contratiempo sera la razon por la cual se iniciara la lectura con un silencio de
corchea, con el fin de marcar el pulso en el silencio y asi en el siguiente pulso

realizar la acentuacion en la figura correspondiente.

2.2. Pedagogos musicales

2.2.1. Emile-Jacques Dalcroze (Viena 1865-Ginebra 1950)

El método Dalcroze fue creado a partir de 1904. Contiene juegos en los cuales se
plantea una interaccion entre los participantes utilizando como recursos didacticos
pelotas, cintas y aros, con los cuales realizaban ejercicios musicales desarrollados
a partir de los sentidos del oido, la vista y el tacto que, al ir escuchando la musica
realizaban cambios de velocidad e intensidad acompafiados por diferentes partes
del cuerpo, siguiendo el pulso musical con las manos haciendo palmas y
caminando al mismo tiempo y fortaleciendo de esta manera su desarrollo

psicomotor. También se realiza este trabajo en grupo con el fin de que los
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estudiantes vivan la integracién y la socializacion, expresando e interpretando la

musica con su cuerpo (Silva, 2018).

No estando de acuerdo con la formacion musical de manera mecanica, Dalcroze
buscd que entre la musica y el pensamiento estuviera presente el cuerpo, con
manifestaciones a través del movimiento. Siempre consideré que la musica debia
estar relacionada a la parte ritmica e hizo su metodologia basada en el
movimiento corporal, buscando asi que sus estudiantes pudieran visualizar e
interiorizar cada una de las figuras musicales de manera directa con los
movimientos del cuerpo: negra para caminar, corcheas para correr y corchea con
puntillo y semicorchea para saltar (Brufal, 2013). Los silencios fueron

representados dejando el cuerpo sin movimiento alguno.!

La improvisacion fue una parte fundamental en el desarrollo de su propuesta dado
que Dalcroze tocaba el piano, generando libertad en los movimientos de sus
estudiantes y buscando una respuesta inmediata a la manera como escuchaban la

musica que interpretaba.

La experiencia musical y todo el aprendizaje nace del movimiento, por eso la
conexion entre el cuerpo y la mente fue fundamental para Dalcroze, quien
buscaba que la educacion del oido fuera el resultado de un desarrollo ritmico a

través del movimiento corporal.

2.2.2. Zoltan Kodaly (Kecskemét 1882-Budapest 1967)

Para Kodaly, la voz humana es el instrumento mas importante, porque ofrece
experiencias personales y colectivas (Brufal, 2013). Alrededor de este tema,
Marco Lucato (2001) plantea una renovacion en cuanto a la formacién de los
profesores de musica resaltando el trabajo vocal, siendo la voz el primer y mas

importante instrumento musical y principal herramienta de trabajo para el

1 Método Dalcroze - PEDAGOGIA MUSICAL - Google Siteshttps://sites.google.com >
pedagogiamusi » metodo-dalcroze
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desarrollo musical. Desafortunadamente la voz estd en un segundo plano para
muchos docentes, quienes prefieren realizar actividades diferentes en el aula,
debido a la dificultad que ven en el trabajo vocal con respecto a las personas que
cantan poco. Dice Lucato que ante el desconocimiento tanto de la fisiologia vocal
como de los problemas de desafinaciébn, muchos profesores prefieren ensefiar

instrumentos diferentes y realizar otra clase de actividades musicales.

Hay confusion entre el canto desentonado y el canto desafinado: la diferencia esta
en que el canto desentonado hace referencia a reproducir lo escuchado en una
tonalidad diferente de una manera inconsciente, manteniendo una relacion mas o
menos correcta de los intervalos, mientras que en el canto desafinado se intenta
repetir sonidos que resultan siendo muy diferentes, sin tener en cuenta los
intervalos como tal. Este desconocimiento hace que normalmente se llame
desafinadas a todas las personas que no cantan bien, cuando en realidad en

algunos casos deberia decirse que son desentonadas.

Como dice Lucato, es muy importante practicar el canto diariamente, dado que es
un ejercicio individual y colectivo que conlleva un esfuerzo constante y nos aporta
formacion en disciplina y responsabilidad, cuando hacemos parte de una sociedad
representada por grupos corales como instrumento de integracion y educacion
social. Por esto es tan importante que los profesores de musica estén actualizados
en la aplicacion de nuevas metodologias y conceptos elementales, necesarios
para la ensefianza del canto. En las escuelas infantiles de Hungria, la aplicacion
del método Kodaly evidencia una formacion vocal importante entre canciones,
retahilas y juegos musicales, lo que da a los maestros la facilidad de contar con un

material preparado para su trabajo diario en el canto (Lucato, 2001).

Particularmente, el maestro debe tener cuidado en no mostrar desprecio por la
musica que para los estudiantes es bonita, moderna y que socialmente los integra,
ya que solamente lograria que ellos perdieran su confianza y haria evidente que la

realidad que los estudiantes viven es ajena al profesor, de manera que no sera
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fiable para ellos la musica que se les esta ensefiando (Lucato, 2001). Se plantea
de esta manera la necesidad urgente para que los maestros tanto de educacion
bésica primaria como secundaria, se concienticen en la realizacion de cursos de
calidad y actualizaciones en su formacion musical, con el fin de transformar dicha
realidad y que de esta manera se puedan realizar trabajos pedagdgicos con
herramientas lddicas, en beneficio de los estudiantes de estas nuevas
generaciones y buscando que en la educacion secundaria, se pueda lograr una

continuidad en los procesos iniciados con los mas chicos.

Para desarrollar su método, Kodaly utilizd el canto como punto de partida, dando
gran importancia a la cancion popular como herramienta en la formacién del
individuo. Utilizé las silabas ritmicas como recurso para el trabajo de aula, que
pretende relacionar las figuras musicales con el lenguaje. Para realizar la lectura
ritmica, la silaba <ta> corresponde a la negra, las silabas <ti-ti> a las corcheas y
las silabas <ti-ri-ti-ri> a las semicorcheas, empleando recursos como la voz y la
percusidn corporal, y otros elementos como cartones, pizarras, etc. (Brufal, 2013).
También en el desarrollo ritmico se trabaja sobre los conceptos de pulso, acento y
el ritmo real (Guillén, 2014).

La musica popular tradicional fue tomada por Kodaly como el elemento principal y
mas importante para el aprendizaje de la lectura y escritura musical, ya que a
través de la impronta de la lengua materna, presente en todas las muestras
culturales de un pueblo como las rondas, rimas, juegos Yy el folclor en general,
fueron utilizadas por él en el canto coral trabajado en su método. Lo utiliz6 para
gue los nifios fueran apropiandose de elementos como el lenguaje y asi poder
desarrollar su iniciacion musical tanto en la lectura como en la escritura, teniendo

como apoyo la lengua materna (Zuleta, 2004).

Hoy en dia se utiliza este tipo de practicas ritmicas de las figuras musicales,
teniendo como recurso palabras de nuestro lenguaje y logrando una aproximacion

en la acentuacién de las palabras con las figuras para que coincidan exactamente,
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usando una herramienta mas precisa y que es reconocida muy facilmente por los

estudiantes para acercar mas el concepto de las diferentes estructuras ritmicas.

Segun Zuleta (2004) la anacrusa esta presente en muchas canciones, asi que en
la parte ritmica es muy importante el uso del silencio de corchea y corchea, o
silencio de corchea y semicorcheas desde una etapa temprana en la formacion
musical, ademas porque lo encontramos en los patrones ritmicos de la musica

tradicional.

Carolina Wagner es una docente de musica nacida en Argentina y especializada
en el Método Kodaly, quién realiz6 un escrito con la propuesta “Aportes desde el
uso de la concepcion Kodaly en el primer afio de primaria/2010”, desarrollado en
Argentina, que trata sobre la aplicacion del Método Kodaly en un periodo de
tiempo de tres afios con el mismo grupo (28 nifios) que al comienzo estaban
cursando el grado primero. En este estudio a través de la voz cantada y el juego
musical, se utilizan escalas pentatonicas en las melodias de la mayoria de las
canciones. La construccion y seleccion del repertorio fue realizada con 28
canciones infantiles tradicionales. Estas melodias fueron recopiladas por
investigadores y pedagogos e hicieron parte del material principal utilizado en este

programa que buscaba desarrollar la lengua materna musical.

El trabajo para el desarrollo del oido musical tanto melédico como ritmico fue
enfocado en actividades como la ensefianza de juegos musicales, canciones
infantiles, rimas, desarrollo de la audicién interior, valores de algunas figuras,
lectura ritmica y melddica, dictados con imitacion (escritos y orales), entonacion,

improvisacion, pregunta-respuesta solo y en grupo.

2.2.3. Carl Orff (Munich 1895-Munich 1982)
Segun Brufal (2013), la metodologia Orff esta basada en el ritmo del lenguaje,
utiizando material linglistico tradicional como rimas, refranes, trabalenguas,

retahilas, etc. A partir de estas palabras se fueron desarrollando los ritmos para
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gue luego los estudiantes aprendieran musica. Orff considera que el aprendizaje
musical esta relacionado con la palabra y el movimiento, por eso en su
metodologia todo el trabajo ritmico se desarrolla a partir del lenguaje y va

acompafnado siempre de percusion corporal y movimiento.

Esta percusion es realizada con diferentes sonoridades en que las manos golpean
diferentes partes del cuerpo, o bien hacen chasquidos con los dedos ademas de
golpear el piso con los pies, abriendo la posibilidad de tener varios planos sonoros
simultdneamente: dedos (chasquidos), manos (palmas), rodillas (golpe con las
manos) y pies (golpe al piso), haciendo ejercicios por imitacion conocidos como
ecos ritmicos, en los que el profesor realiza motivos y los estudiantes los repiten
(Brufal, 2013).

Algunas de las palabras en castellano que utiliza la metodologia Orff para trabajar

ritmo con lenguaje son:

van van an-do an-do CO -ITO - CO - ITO

(negras) (corcheas) (semicorcheas)

d i

Figura No. 5. Figuras musicales para trabajar ritmo con lenguaje en el método Orff.
Fuente: elaboracién propia.

Orff busca que el estudiante asocie este lenguaje con los movimientos corporales
naturales como ir, andar, correr, y toma la figura musical negra como unidad de
pulso, dado que la velocidad de esta es lo mas cercano a un pulso natural. Las
duraciones de las demas figuras se van determinando a partir de la duracion de la

negra.?

2 Método Orff - PEDAGOGIA MUSICAL - Google Siteshttps://sites.google.com > pedagogiamusi >
metodo-orff
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2.2.4. Edgar Willems (Bélgica 1890-Ginebra 1978)

La primera etapa de su método se centra en el desarrollo auditivo y ritmico.
Realiza un trabajo ritmico importante con palmas, haciendo seguimiento para
descubrir y sentir los compases tanto binarios como ternarios; asi mismo los
movimientos corporales naturales como marcha, carrera con saltos, balanceos,
galopes, giros, etc. que buscan interiorizar corporalmente en el estudiante el
sentido del pulso, ritmo, velocidad, entre otros. La metodologia Willems dedica
también un trabajo importante al canto desde la infancia con canciones populares,

en donde ya supone un dominio del ritmo (Brufal, 2013).

2.2.5. Maurice Martenot (Paris 1898-Paris 1980)

Al igual que Orff, Martenot utilizd ejercicios de repeticion a partir de la audicion
como herramienta importante en el desarrollo ritmico de los nifios. También
implementd ejercicios de pregunta-respuesta marcando el pulso de manera
constante y precisa. De la misma manera se realizan ejercicios de improvisaciéon
ritmica, dictados orales ritmicos y lectura ritmica y melddica. Martenot aconsejaba
a los padres cantar a sus hijos nanas (canciones infantiles tradicionales) mientras
los dormian, porque consideraba que era la mejor manera de interiorizar el sentido

del ritmo musical desde muy pequefios, a través del balanceo (Brufal, 2013).

Uno de los objetivos del método Martenot es que los nifios deben amar la musica
profundamente, razon por la cual consideraba que los conocimientos tedricos se
deben transmitir a través de juegos musicales. Martenot también sefalaba que a
través del lenguaje se puede llevar a cabo un buen trabajo ritmico con los nifios y
realizaba ejercicios en los que utilizaba la silaba “la” con férmulas ritmicas,

repitiéndolas.?

3 Método Martenot - PEDAGOGIA MUSICAL - Google Siteshttps://sites.google.com > site > metodo-
martenot y Método Martenot Solfeo - traduccion y adaptacion de Adela Olivieri de Larrocha
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En el método se trabajan basicamente tres células ritmicas que son dos corcheas,
tresillo de corchea y corchea con puntillo y semicorchea. Todas estas figuras
musicales son acompafiadas al final por una negra que es la unidad de pulso, asi
como también para que se relacionen las diferentes figuras de duracion con el
pulso. Martenot consideraba que cada férmula utilizada en los ejercicios debia
terminar con una figura de diferente duracion mas larga para que mostrara
descanso (Brufal, 2013).

1 2 3

2 corcheas y negra tresillo de corcheay negra corchea con puntillo,
semicorcheay negra

Co-rro voy rd-pi-do  voy sal -to voy

d

Figura No. 6. Férmulas ritmicas utilizadas en el método Martenot. Fuente: elaboracion propia.

2.3. Reflexiones a partir de las corrientes pedagdgicas

A partir del andlisis de los métodos expuestos en este trabajo, se encuentra en los
cinco grandes pedagogos, Dalcroze, Kodaly, Orff, Willems y Martenot, quienes
hacen parte de los creadores de las metodologias existentes que se han
mantenido vigentes a través de los afios, una serie de coincidencias en sus
propuestas musicales que apuntan a desarrollar en los nifios una formacién muy
completa y que no sélo se evidencia en la parte musical del estudiante, sino que
abarcan aspectos que lo fortalecen de manera tal que se busca formar individuos
integros, con mayores habilidades motrices, de pensamiento, que aprenden a
descubrir y conocer el funcionamiento de su cuerpo en cuanto al movimiento y a la

sonoridad que este produce, conocida como percusion corporal.

Después de realizar estudios y andlisis en sus estudiantes, los autores Kodaly,

Orff y Willems encuentran importante iniciar con un trabajo ritmico y el uso de la
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voz cantada, apoyandose en las canciones infantiles y del folclor tradicional, para
tener contacto directo con trabajo de lenguaje. Algunos de ellos como Dalcroze,
Kodaly y Martenot, han utilizado estructuras ritmicas acompafadas de silabas o
directamente palabras para acompafar este proceso ritmico con el uso del
lenguaje que, en el caso del método Martenot, cada formula ritmica implementa

una correcta acentuacion de las palabras segun la adaptacion realizada.

Este trabajo de grado pretende utilizar todas las iniciativas ya mencionadas,
retomando cada uno de los aportes que plantean los pedagogos musicales en
cuanto al ritmo, al canto y al movimiento, buscando fortalecer todo lo relacionado
con la correcta acentuacion de las palabras, asi como también utilizando algunas
de estas herramientas como apoyo para la interiorizacion de conceptos ritmicos
basicos, que se tendran presentes a la hora de pensar en la acentuacion en la

lectura de figuras musicales contrastadas con palabras.

2.4. Aportes desde Imanol Agirre para la evaluacion en la educacion artistica

Imanol Agirre (2005) en su libro “Teorias y practicas en educacion artistica”, habla
sobre la evaluacion en educacién artistica sefialando que, ademas de ser la
evaluacion un instrumento de medicion de resultados, también se busca fijar la
atencion en un grupo de estudiantes por parte del evaluador, con el fin de emitir un

juicio importante para proceso formativo de los mismos.

La evaluacion genera un ambiente de corte académico y sirve para realizar
diagnosticos para detectar problemas y realizar procesos de mejora en la
formacion.

Sefiala asi mismo que las dos caracteristicas mas importantes de la evaluacion
tienen que ver con el proceso de formacion como tal y con las estrategias de

medicion de resultados.

En la que hace referencia al desarrollo en el proceso formativo, se plantean tres

clases de evaluacion: la inicial, la formativa y la sumativa o final. La inicial consiste
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en realizar un diagnéstico que permita mostrar la forma de aprendizaje del
estudiante y conocer las expectativas que tiene, para asi poder formar un proceso
de iniciacion. La formativa busca dar un acompafiamiento al estudiante para que
progrese en la apropiacion del conocimiento, ya sea mediante pruebas formales o
de observacion, las cuales requieren de tiempo y atencion. Y la sumativa o final,
gue es la mas comun, se encarga de mostrar los resultados finales obtenidos por

el estudiante, para determinar si los objetivos fueron alcanzados.

La segunda caracteristica tiene que ver con la estrategia que se utiliza para la
medicion de resultados. Esta evaluaciéon puede ser de tipo cuantitativo o
cualitativo. La evaluacion cuantitativa es realizada mediante un test o con pruebas
objetivas que ofrezcan resultados exactos y no cuenten con la subjetividad del
evaluador. La evaluacion cualitativa aparecio a mediados de los afios 70,
momento en que se presentd una transformacién en la metodologia de los
procedimientos cuantitativos, de manera que se identificaron las posibles
deficiencias y se realizaron cambios importantes, para asi dar inicio a una nueva
mirada en la evaluacion, conocida como cualitativa. Esta no sblo es una
metodologia Unica sino que, ademas, pretende llevar un seguimiento individual e
interés por comprender y acompafiar al estudiante en su proceso, mostrando

desconfianza en la objetividad de los instrumentos formales de evaluacion.

En la educacién artistica, la evaluacion es un aspecto que genera una
problemética, debido a que este es un tipo de conocimiento diferente al de las
ciencias, mal estructurado. Por tanto la creatividad, la originalidad o la
expresividad, son conceptos ambiguos y subjetivos complicados para realizar

juicios y convertirlos en objetivos concretos.
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3. DISENO DEL MARCO METODOLOGICO

3.1. Introduccion

Para el desarrollo metodologico de este trabajo se realizard& una serie de
actividades musicales que seran supervisadas detalladamente, con el fin de
descubrir falencias y asi llegar a fortalecer algunos elementos basicos a través de

actividades ludicas.

Algunas de las acciones a desatrrollar con los estudiantes son:
Movimiento corporal

Trabajo ritmico

Entrenamiento auditivo

Juegos

Rondas

Canciones

Retahilas

Trabalenguas

Lectura ritmica con los cartones disefiados para tal fin (palabras ritmicas)

Desde la parte musical, se realizara con los estudiantes un trabajo ritmico en
donde se buscara inicialmente el reconocimiento de conceptos basicos como
pulso, acento, division del pulso y subdivision a través del movimiento corporal. El
seguimiento de ritmos repetitivos sera imitado corporalmente, para asi ir llegando
a dinAmicas variadas, con el objetivo de encontrar un manejo adecuado y

coordinado del ritmo desde la corporalidad.

Los estudiantes realizaran ejercicios escritos, orales y corporales, relacionados a
la acentuacién y se ira fortaleciendo musicalmente la capacidad de poder acentuar
correctamente, y para quienes ya lo comprenden, simplemente sera un refuerzo a
su habilidad.
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Se espera realizar un ejercicio musical, que aporte a la valoracion y al uso
adecuado de la lengua castellana y a la musicalidad de los estudiantes, buscando
que a través del juego musical cuenten con herramientas y puedan tomar
conciencia de los malos habitos en la escritura del idioma que actualmente esta
adquiriendo la sociedad, dejando de lado la manera como se maneja el idioma a
traves de la formacion académica, reduciendo la escritura por la pereza de escribir
las palabras completas y correctamente y utilizando emoticones que, mas que
adornar y embellecer las conversaciones, lo que han hecho es anular el esfuerzo
de escribir y poner en practica una de las mas bellas formas de expresion y

comunicacion.

Los estudiantes en su proceso de formacion musical han adquirido con
anterioridad conceptos como compas, pulso, acento, tempo y las diferentes figuras
musicales. En estas sesiones de trabajo se realizaran actividades en donde lo
ritmico constituird el principal ejercicio, reforzando estos conceptos con
movimiento corporal y siguiendo el ritmo propuesto con ayuda del pandero. Estos
movimientos corporales se realizan respondiendo al estimulo auditivo, haciendo
desplazamientos con los que diariamente tenemos relacién los que, a su vez, son
analizados para ser relacionados con las figuras musicales que tienen una
sonoridad acorde al movimiento por su velocidad. Los diferentes movimientos son
saltar (redondas), caminar lentamente (blancas), marchar (negras), trotar
(corcheas) y correr (semicorcheas). También se pretende que los estudiantes
puedan interiorizar los conceptos de pulso, acento, division y subdivision del pulso,

vivenciados a través del movimiento.

El tiempo y el contratiempo surgen como recurso para poder explicar a los
estudiantes con escritura musical, las posibilidades que se encuentran al trabajar y
relacionar diferentes lugares de acentuacion, tanto ritmicamente como en la

pronunciacion de las palabras.
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Las canciones que se utilizaran en el trabajo son cortas y conocidas, algunas con
textos bien acentuados y otras mal acentuadas. Para esto reconoceran el ritmo
real de las canciones sin entonacion, buscando encontrar en los textos y en la

ritmica, los conceptos que se han estado trabajando.

Lectura

Se realizd un primer trabajo de lectura con los dos grupos elegidos (Pre
Bachillerato y Séptimo) utilizando una sola linea ritmica con figuras negra, silencio
de negra y pareja de corcheas, con la silaba <ta>. Luego se trabajaron polirritmias
a dos planos con sonoridades diferentes, agudo para la mano derecha en la linea
superior y grave para la mano izquierda en la linea inferior, con las mismas figuras

musicales.

En el transcurso de las sesiones o talleres, se deberan explicar las palabras con
diferente nimero de silabas (desde una hasta cuatro) y la acentuacién que hay en
cada una de ellas, teniendo en cuenta si son agudas, graves, esdrUjulas o
sobreesdrujulas, tomando como apoyo las reglas ortograficas correspondientes y
haciendo ver la relacidn existente entre cada grupo de palabras y su escritura

musical, de la siguiente manera:

Figura No. 7. Carton 1: Negra (palabras agudas con una silaba). Fuente: elaboracion propia.

Figura No. 8. Cartén 2: Pareja de corcheas (palabras graves con dos silabas). Fuente: elaboracién

propia.
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3
Figura No. 9. Cartén 3: Tresillo de corcheas (palabras esdrujulas con tres silabas). Fuente:

elaboracién propia.

Figura No. 10. Cartén 4: Cuatro semicorcheas (palabras sobreesdrijulas con cuatro silabas).

14

Figura No. 11. Cart6n 5: Silencio de corchea, corchea y negra (palabras agudas con dos silabas).

1Ddd

Figura No. 12. Cartén 6: Silencio de corchea, corchea y pareja de corcheas (palabras graves con

Fuente: elaboracion propia.

Fuente: elaboracién propia.

tres silabas). Fuente: elaboracion propia.

Figura No. 13. Cart6n 7: Silencio de corchea, pareja de semicorcheas y negra (palabras agudas

con tres silabas). Fuente: elaboraciéon propia.
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Figura No. 14. Cart6n 8: Silencio de corchea, pareja de semicorcheas y pareja de corcheas

(palabras graves con cuatro silabas). Fuente: elaboracién propia.

Los ocho cartones estan impresos en colores distintos y no hay ninguna
asociacion de acuerdo al color de cada uno, simplemente se asignaron ocho
colores diferentes con el fin de resaltar los cartones repetidos de igual color e igual
figura, al momento de visualizar la lectura plasmada en el espacio tomado por la
camara. La figura musical negra esta impresa en color negro, por ser la unidad de

pulso, pero no simboliza nada en especial, tal vez la relacién nombre-color.

El material estd compuesto por ochenta cartones rectangulares de color blanco
(del tamafio de las fichas bibliograficas) y consta de ocho motivos diferentes, cada
uno de ellos con diez unidades repetidas. Los cartones contienen por una cara la
representacion en figuras musicales y en el respaldo la palabra que se asocia al
namero de silabas y ubicacion del acento. Los colores de las figuras musicales y
las palabras de un mismo cartén son diferentes y no tienen ninguna relacion en

cuanto al color elegido.

Las palabras que se encuentran en los cartones y que llevan tilde, estan escritas
sin ella pensando en que el estudiante encuentre la ubicacion de las
acentuaciones, de acuerdo con el trabajo realizado en los talleres, tomando como
guia las estructuras ritmicas para asociarlas a la sonoridad de las palabras. Asi
mismo, las palabras elegidas para este trabajo no tienen la posibilidad de ser
acentuadas en un lugar diferente al que corresponde, como es el caso de las
palabras tritdnicas, las cuales pueden llevar el acento en cualquiera de las tres
silabas que componen la palabra aunque, siendo este un ejercicio muy interesante

de realizar, seria tema de una propuesta diferente.



Visualizacion de los cartones
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Cartoén 1 2 3 4 5 6 7 8
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Fan Silla Portico Piensatelo Pared Puntilla Alacran Zapatilla
Sal Faro Bascula Agilmente Jamon Almibar Carnaval Periodista
Tren Flauta Higado Juramelo Billar Tapete Avestruz Escopeta
Res Yeso Maquina Suavemente Champu Colegio Militar Melodia
S Bar Trebol Fosforo Llevenselo Sifon Ladrillo Bogota Marioneta
Red Vela Gotico Justamente Reloj Camisa Corbatin Barberia
Ley Lapiz Parwulos Quedatelo Violin Arcangel Musical Bocadillo
Club Fruta Simbolo Docilmente Buzon Montafia Pedigri Maestria
Bus Barco Brujula Creamelo Tambor Bacteria Tiburon Poesia
Flor Taxi Tripode Friamente Hotel Pintura Catedral Cirugia

Tabla No. 1. Material didactico elaborado para los talleres. Fuente: elaboracién propia.

Todos los cartones tienen entre uno y dos pulsos, para lograr la ubicacién de las
acentuaciones ya sea en el primer o el segundo pulso, teniendo en cuenta el

nimero de silabas para asi poderlas clasificar segun su acentuacion.

Los cartones mas sencillos cuentan con un solo pulso y presentan las palabras de
1,2, 3 y 4 silabas, con el acento en el primer sonido, siendo asi, palabras agudas,

graves, esdrljulas y sobreesdrujulas.

Los cartones de dos tiempos siempre llevan silencio de corchea al inicio, en el

primer pulso, razon por la cual se produce el desplazamiento del acento silabico

ubicado en el segundo pulso.
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La lectura de las palabras al igual que la lectura ritmica, es leida de izquierda a
derecha, para lo cual es importante tener en cuenta que cuando se aplican las
reglas ortograficas, se hace unconteo de derecha a izquierda para ubicar la silaba
tonica, realizando una accion en direccion contraria, lo cual da a las silabas el
nombre de Ultima, penultima, antependltima y tras antepenultima, presentando un
conteo opuesto a cuando nos referimos musicalmente al primer pulso o al
segundo pulso. Dicho de otra manera, en musica se lee de izquierda a derecha

para ubicar la acentuacion y se hace de manera directa al leer.

Prueba diagndstica

Medir por medio de una prueba el grado de dificultad que tienen los estudiantes en
la acentuacion de las palabras, quiénes no logran resolver por su sonoridad, qué
clase de palabra es y como suena; una prueba en donde se indaguen conceptos
como qué es pulso, acento, tilde, palabra, aguda, grave, esdrijula, sobreesdrujula,

silaba, hiato, diptongo, etc. que se encuentra en la pagina 33.

Evaluacion final

Se realiza una prueba final para medir los logros obtenidos, observando si los
talleres realizados aportaron nuevas estrategias a los estudiantes para analizar en
donde esté el acento correcto (como quizas no lo hacian anteriormente), palabra

por palabra, al momento de escribir o leer, como aparece en la pagina 45.

3.2. Talleres

Los talleres estan organizados en una serie de seis sesiones de clase de 90
minutos de duracion aproximadamente, que contienen actividades Iudicas,
practicas y tedricas pensadas y construidas con una dificultad progresiva, que
seran aplicadas comparativamente en dos grupos de estudiantes y que buscan
fortalecer algunos conceptos basicos, asi como también transmitir nuevos
conocimientos que permitan facilitar, comprender y realizar a través del juego,
ejercicios de lectura ritmica en donde el estudiante pueda acentuar las palabras de

manera correcta. Los talleres estan elaborados con actividades variadas, entre las
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cuales se encuentran el movimiento corporal, el trabajo ritmico, el dictado, la
lectura, el canto, la teoria, los juegos musicales y una serie corta de preguntas al

finalizar cada sesion.

3.2.1. Poblacién talleres

La propuesta esta orientada hacia una poblacion conformada por estudiantes de
dos grados distintos de educacion escolar, uno de primaria y uno de bachillerato
del colegio Gimnasio de Los Cerros. El de primaria es el grado Pre Bachillerato,
correspondiente a un grado intermedio entre quinto y sexto, cuya edad promedio
es de 11 afios. El de bachillerato es Séptimo grado y la edad promedio es de 13

anos.

Los estudiantes seleccionados pertenecen a la electiva de musica entre un grupo
de cuatro asignaturas diferentes correspondientes a Educacion Artistica (Artes,
Teatro/Cinematografia, Banda Sinfonica y Mdusica), que a partir del grado cuarto
de primaria realiza rotaciones para determinar las habilidades de cada estudiante
y asi poderlos ubicar en el grado quinto en la mejor opcion desarrollando un

énfasis de cada materia.

De igual manera fueron seleccionados de acuerdo a sus resultados académicos
musicales que han sobresalido con respecto a otros grados inferiores, intermedios
y superiores, teniendo en cuenta su nivel. Cada grupo ha realizado diferentes
procesos en lectura ritmica y melédica, entrenamiento auditivo, gramatica musical,
instrumento principal, canto y movimiento corporal, este Ultimo aplicando
conceptos de los elementos del ritmo como pulso, acento, division del pulso y

subdivision, pertinentes para la realizacion de esta propuesta.

Los dos grupos fueron pensados también por su diferencia de edad, estando a dos
afos de diferencia y dos afios de escolaridad. Han presentado una buena actitud
en las clases, son participativos y ya que presentan algunas dificultades en los

temas especificos de acentuacién en la asignatura de lengua castellana, se
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espera a través de las actividades musicales propuestas, se logre dar solucién al

problema planteado en este trabajo.

Se realizara una prueba escrita como diagnostico en cada grupo para revisar los
conceptos y la ubicacién correcta de acentuacién en palabras con diferente
silabacion y clasificacion segun su acento, asi como una evaluacion final para

poder medir los resultados obtenidos a traves de las actividades propuestas.

3.2.2. Consentimiento informado

Para la realizacion de los talleres que hacen parte de este trabajo de grado, se
estableci6 comunicacion previa con los/las acudientes de los estudiantes elegidos
de Pre Bachillerato y Séptimo, para informarles sobre el proceso a desarrollar
durante las clases de mdusica, contando con la previa aprobacion del colegio, y
solicitando su autorizacion con total libertad para asi poder contar con la
participacion de sus hijos y la grabacion de cada una de las sesiones, las cuales
serian utilizadas en el seguimiento de la investigacibn propuesta. Estas
grabaciones realizadas en formato de audio y video que fueron autorizadas por
todos los/las acudientes, para usarse unica y exclusivamente con fines
pedagodgicos y cuentan con reserva de absoluta privacidad, como se observa en

los siguientes modelos:

Figura No. 15. Formato del consentimiento informado a padres de Pre Bachillerato y Séptimo
grado. Fuente: elaboracion propia.
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3.2.3. Disefio de la prueba diagnéstica

Primera parte

Figura No. 16. Formato de la prueba diagnéstica (primera parte). Fuente: elaboracién propia.

Segundaparte

Figura No. 17. Formato de la prueba diagnéstica (segunda parte). Fuente: elaboracion propia.

3.2.4. Disefio de los talleres

PLAN DE CLASE SESION 1

Fecha: Miércoles 5 y jueves 6 de mayo de 2021

Grupo: GRADO SEPTIMO / PRE BACHILLERATO

Duracion: 90 Minutos

Tema: Conceptos ritmicos elementales

Logro esperado: Desarrollar diferentes movimientos corporales en relacion con las
figuras musicales.

Objetivo de la sesion
Afianzar conocimientos ritmicos bésicos tales como compas, pulso, acento, tempo
y figuras musicales.
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Actividad de Iniciacion
Haremos estimulacion auditiva con diferentes motivos ritmicos con ayuda de un
pandero para que los estudiantes repitan cada motivo con las palmas.

Desarrollo

Actividad 1

Los estudiantes recibirdn un repaso de conocimientos musicales ya conocidos y
que utilizaran en el desarrollo de la sesion.

Compas / Pulso / Acento / Tempo / Figuras musicales

Actividad 2

Los estudiantes realizarAn movimiento corporal al ritmo del pandero con relacion a
las figuras musicales que corresponden a los cuatro movimientos bésicos de
locomocién que realizamos cotidianamente:

Saltar (Redondas, salto largo con impulso y blancas, salto corto)
Caminar (Negras)

Trotar (Corcheas)

Correr (Semicorcheas)

Pulso (Negras)

Acento (Redondas y blancas)
Division del Pulso (Corcheas)
Subdivision (Semicorcheas)

Actividad 3

Los estudiantes realizaran lectura ritmica con los ejercicios del niumero 1 al 11, del
libro CURSO DE LECTURA ELEMENTAL MUSICAL de Barbara Wesby, ubicados
en la pagina 3, utilizando las figuras musicales negra, silencio de negra y pareja de
corcheas, marcando el pulso con las manos.

Retroalimentacion de la sesién

¢, Qué conceptos musicales logramos recordar y trabajar el dia de hoy?

¢, Para qué se utilizan esos conceptos?

¢Ayuda el movimiento corporal a entender mejor estos temas?

¢, Qué aportes creen que pudimos desarrollar hoy con la actividad de lectura
ritmica?

¢ Le parecié importante el trabajo de hoy?

¢, Se logré diferenciar como suenan las distintas figuras musicales?

kkkkkkkkkkkkkkkkkhkkkkkhkkhkkkkkx
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PLAN DE CLASE SESION 2

Fecha: Miércoles 12 de mayo de 2021

Grupo: GRADO SEPTIMO / PRE BACHILLERATO

Duracion: 90 Minutos

Tema: Corcheasy polirritmias

Logro esperado: Mejorar la distribucién de los tiempos de las corcheas.

Objetivo de la sesidn
Fortalecer la lectura de las figuras musicales pareja de corcheas.

Actividad de Iniciacion

Los estudiantes realizarAn movimiento corporal al ritmo del pandero con relacion a
las figuras musicales que corresponden a cinco movimientos de locomocion que
realizamos cotidianamente, los cuales son:

e Saltar (Redondas) Primer tiempo de cada compas
e Caminar pausado (Blancas) Acentos
e Marchar (Negras) Pulso
e Trotar (Corcheas) Division del pulso
e Correr (Semicorcheas) Subdivision
Desarrollo
Actividad 1

Los estudiantes haran ejercicios ritmicos de manera individual percutiendo con las
manos sobre los muslos o el pecho. En cada mano hardn una figura musical
diferente, manteniendo dos ritmos constantes e intercalando la figura en las
manos cada 2 o cada 4 compases, segun lo acordado, contando en voz alta los
tiempos en compas de 4/4. Las parejas de figuras estan propuestas de la siguiente
manera:

¢ Redondas y Blancas (Cambiar)
e Blancas y Negras (Cambiar)
e Negras y Pareja de corcheas (Cambiar)

Segunda parte de la misma actividad:
¢ Redondas y Negras (Cambiar)

e Redondas y Pareja de corcheas (Cambiar)
e Blancas y Pareja de corcheas (Cambiar)
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Actividad 2

Los estudiantes trabajaran polirritmias a dos manos con objetos que tengan
sonoridades diferentes, uno agudo y el otro grave, para diferenciar auditivamente
cada linea ritmica y contando los tiempos en voz alta durante todo el ejercicio.

Se realizara el ejercicio nimero 34 del liboro CURSO DE LECTURA ELEMENTAL
MUSICAL de Barbara Wesby, ubicados en la pagina 6, de la siguiente manera:

Sonido agudo / mano derecha / linea superior
Sonido grave / mano izquierda / linea inferior

Actividad 3

Cantaremos la cancion infantil “Los Pollitos Dicen”, composicion del autor chileno
Ismael Parraguez en 1907. Los estudiantes escucharan y concluirdn de acuerdo a
su trabajo ritmico las figuras musicales que contiene el ritmo real de la cancion. Al
trabajar una cancién sencilla y ya conocida por todos cuyo texto y melodia ya
estan interiorizados, se pretende fijar la atencion en elementos diferentes como
son la estructura ritmica y las acentuaciones del texto.

LOS POLLITOS DICEN
Autor: Ismael Parraguez 1907 Chile

Los pollitos dicen Bajo sus dos alas
Pio, pio, pio Acurrucaditos
Cuando tienen hambre Duermen los pollitos
Cuando tienen frio Hasta el otro dia
La gallina busca Cuando se despiertan
El maiz y el trigo Dicen mamacita
Les da la comida Tengo mucha hambre
Y les presta abrigo Dame comidita.

Retroalimentacion de la sesion

¢ Las actividades presentaron alguna novedad en cuanto a los conceptos vistos?

¢, Coémo le parecieron las actividades que se realizaron en la sesién de hoy?

¢, Cual fue la mayor dificultad que realiz6 en la clase y por qué?

¢, Qué ensefianza musical le dejé la cancion que se trabaj6?

¢Encuentra mas claridad con el trabajo realizado para definir mejor la correcta
aplicacion de las corcheas?

kkkkkkkkkkkkkkkkkhkkkkkkkhkhkkkkkx
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PLAN DE CLASE SESION 3

Fecha: Miércoles 19 de mayo de 2021

Grupo: GRADO SEPTIMO / PRE BACHILLERATO

Duracién: 90 Minutos

Tema: Palabras agudas, graves y esdrujulas (1, 2y 3 silabas)

Logro esperado: Relacionar las tres células ritmicas utilizadas con las palabras de
igual nUmero de silabas y la misma acentuacion.

Objetivo de la sesidn
Acentuar correctamente la lectura ritmica de palabras agudas, graves y esdrujulas.

Actividad de Iniciacion

Los estudiantes trabajaran en un listado de palabras, sefialando o cambiando en
mayusculas la silaba que tiene la acentuacion correcta. El archivo serd compartido
en la pantalla de la plataforma, para que ellos puedan modificar el listado.

Desarrollo

Actividad 1
Explicacién de las reglas ortograficas de acentuacion de las palabras agudas,
graves y esdrujulas:

o Palabras agudas. La silaba tdnica es la dltima y llevan tilde cuando
terminan en N, S o vocal.
Ejemplo: can-cién, o-cu-par.

o Palabras graves. La silaba tonica es la penditima y llevan tilde cuando no

terminan en N, S o vocal.
Ejemplo: pe-rro, fa-cil.

« Palabras esdrujulas. La silaba tonica es la antependitima silaba y siempre
llevan tilde.
Ejemplo: A-mé-ri-ca, pa-gi-na.

Actividad 2

Se explicara a los estudiantes la escritura y sonoridad de las células ritmicas de un
tiempo: negras, pareja de corcheas y tresillo de corcheas, mostrando la
acentuacion que cada una tiene.

Cada uno de los estudiantes repetira varias veces la misma figura asegurando su
sonoridad y acentuacion, marcando el pulso con las dos manos en los muslos:

e Negras (ta)
o Pareja de corcheas (ta ta)
e Tresillo de corcheas (ta ta ta)


https://www.ejemplos.co/palabras-agudas/
https://www.ejemplos.co/palabras-graves-con-tilde/
https://www.ejemplos.co/palabras-esdrujulas/
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Para ayudar a entender la distribucion de los tresillos de corchea, se pone en
consideracion la manera como aplaudimos en un evento social, teniendo en
cuenta la continuidad y distancia entre cada uno de los aplausos. Aplaudir
continuamente contando en voz alta los tres sonidos del tresillo de corchea.

Actividad 3

Realizaremos lectura ritmica con 30 cartones o fichas que contienen por un lado
figuras ritmicas con 1, 2 y 3 sonidos y por el otro lado palabras de 1, 2 y 3 silabas
con acento en la primera silaba, que seran visualizados por camara. Los cartones
se mostraran inicialmente por el lado que contienen las figuras musicales y se iran
volteando algunos, a medida que avance la actividad, relacionando la sonoridad y
el acento con las palabras.

Durante todo el ejercicio se marcara el pulso con las manos en los muslos.

Retroalimentaciéon de la sesidon

¢, Qué aporte encuentra en el material de los cartones o fichas que contienen
palabras y figuras musicales?

¢ La actividad facilita o ayuda para acentuar este tipo de palabras?

¢, Cuél de las actividades incluyendo la actividad de iniciacion le aportdé mas a su
proceso de acentuacion?

¢, Hasta el momento cudl es la mayor dificultad que encuentra?

¢La explicacion de las 3 células ritmicas fue clara para su correcta ejecucion?

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkikx

PLAN DE CLASE SESION 4

Fecha: Miércoles 26 de mayo de 2021

Grupo: GRADO SEPTIMO / PRE BACHILLERATO

Duracion: 90 Minutos

Tema: Palabras agudas, graves, esdrujulas y sobreesdrajulas (1, 2, 3y 4
silabas)

Logro esperado: Lectura ritmica con silencio de corchea, corchea, negra, pareja
de corcheas, tresillos de corchea y 4 semicorcheas.

Objetivo de la sesién
Utilizar el silencio de corchea para lograr el desplazamiento de la silaba acentuada
en palabras agudas de dos silabas y graves de tres silabas.

Actividad de Iniciacion

Los estudiantes iniciardn con una actividad de tres dictados ritmicos cortos,
realizados con un pandero, para retomar las sonoridades de las figuras musicales
negra, pareja de corcheas y tresillo de corchea, vistas en la sesion anterior.
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Cada dictado se repetira varias veces para ser memorizado, después cantado por
cada estudiante y por ultimo lo escribira. Al finalizar los tres dictados haremos una
dltima repeticion para verificar o corregir.

Desarrollo

Actividad 1
Los estudiantes recibiran la explicacion tedrica de los siguientes conceptos para
ponerlos en practica en el trabajo que desarrollara mas adelante:

e Tiempos. Los tiempos de un compas se clasifican en fuertes y débiles.
44 F-D-F-D
214 F-D
34 F-D-D

e Contratiempo. Ausencia de sonido en los tiempos fuertes del compas o en
las partes fuertes de cada tiempo.

4/4 F-D-F-D 4/4 fd f-d fd fd

Ejercicio de aplicacion tiempo y contratiempo.
Los estudiantes realizardn los tiempos intercalando sus pies y marcaran el
contratiempo con las palmas.

e Silencio de corchea y corchea. Explicacion de la escritura de tiempo y
contratiempo, en dénde el silencio lleva pulso por estar al inicio, tiene como
justificacion desplazar el acento al pulso siguiente que si tiene sonido y que
seran la escritura de palabras agudas de dos silabas y graves de tres
silabas.

e Semicorcheas. 4 semicorcheas con valor de 1 tiempo. Escritura con pulso
y acento en el primer sonido para el cual utilizaremos las silabas: taca-taca.

Explicacion de las reglas ortograficas de acentuacion de las palabras
sobreesdrujulas:

e Palabras sobreesdruijulas. La silaba tonica es la tras antepenultima, es
decir, que seria la cuarta contando desde el final hacia atras.
Ejemplo: dé-bil-men-te, re-pi-te-me-lo.



43

Las palabras sobresdrijulas siempre tendran como minimo cuatro silabas. En la
mayoria de las veces, estas palabras surgen de la composicion de una raiz
cargada de significacidon propia, que podra ser de dos formas:

e Si la raiz es un adjetivo, lo que se agrega es el sufijo “-mente”,
transformandose asi en un adverbio de modo. Por ejemplo: frenéticamente.

e Si la raiz es un verbo imperativo, se agregan sufijos pronominales
formandose de esa manera términos encliticos. Por ejemplo: quédatelo.

;Cuando se acentian?
lgual que en el caso de las palabras esdrujulas, la normativa de la lengua afirma
que todas las palabras sobresdrujulas deben tener acento ortografico.

Sin embargo, sucede que muchas de las palabras sobresdrujulas pertenecen a la
categoria de adverbios de modo terminados en —mente y a su vez existe una
norma que sefiala que estos adverbios deben conservar la acentuacién ortografica
de los adjetivos de los cuales derivan.

Asi por ejemplo, la palabra “efectivamente” es una sobresdrijula pero no debe
escribirse la tilde, pues el adjetivo “efectivo” tampoco la lleva. En cambio, se
escribe “habilmente”y “timidamente”, pues los adjetivos “habil”y “timido” si llevan
tilde.

Actividad 2

Realizaremos lectura ritmica con el apoyo visual de 40 cartones o fichas que
tienen por un lado figuras ritmicas entre 1 y 4 sonidos y por el otro lado palabras
entre 1 y 4 silabas con acento en la Ultima, pendltima, antependltima y tras
antepenultima silaba, que seran visualizados por camara. Los cartones se
mostraran inicialmente por el lado que contienen las figuras musicales y se iran
volteando algunos, a medida que avance la actividad, relacionando la sonoridad y
el acento con las palabras.

J Fan .: Flauta ._—‘ Simbols
.; ] D) 5;"”4 J J

JJ J 2] ces |70, |6otice
J 4 . S .| )

Figura No. 18. Lectura ritmica con el apoyo \Visual de 40 cartones. Fuente: elaboracién propia.
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Durante todo el ejercicio se marcara el pulso con las manos en los muslos.

Retroalimentacion de la sesion

¢ Cual actividad le parecié mas importante el dia de hoy y por qué?
¢, Cémo ha sentido el trabajo de acentuacién con este método?

¢ Le parecen claros los contenidos vistos hoy?

¢Enlos dictados reconocio bien la diferencia entre las figuras?

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkhkkkkkkkk

PLAN DE CLASE SESION 5

Fecha: Miércoles 2 de junio de 2021

Grupo: GRADO SEPTIMO / PRE BACHILLERATO

Duracion: 90 Minutos

Tema: Palabras agudas, graves, esdrujulas y sobreesdrujulas (1, 2, 3y 4

silabas)
Logro esperado: Lectura ritmica con silencio de corchea, corchea, negra, pareja
de corcheas, tresillos de corchea, 4y 2 semicorcheas.

Objetivo de la sesidn

Utilizar el silencio de corchea para lograr el desplazamiento de la silaba acentuada
en palabras agudas tres silabas y graves de cuatro silabas.

Actividad de Iniciacion

Realizaremos un juego ritmico, en donde cada estudiante a su turno escogera un
color y se destaparan los 3 cartones de ese color con los nimeros 1, 2 y 3, que
mostraran contenido de la misma especie y se leeran en orden numeérico asi: 1 - 2
-3-2-3-2-3-2-3-2-3,igualmente con todos.

e Carton 1: Descripcidon de las figuras / Palabras y nimero de silabas
e Cartdn 2: Lectura ritmica
e Carton 3: Lectura palabras

lo Rgilmente uumulo\]’uvamdo

5 Fosgove Hlsado Bascula

Figura No. 19. Juego ritmico. Fuente: elaboracion propia.
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El estudiante debe leer correctamente los tres cartones de manera continua, con
una sola oportunidad para hacerlo. Si falla perdera su turno y los cartones
volveran a estar ocultos.

Se ganara puntos que seran representados de acuerdo al nimero de sonidos o
silabas que tiene cada cartdén (1, 2, 3, y 4 puntos). Los cartones con silencio de
corchea cuentan como un punto adicional.

Desarrollo

Actividad 1
Cantaremos la cancion infantil “Canon en Torbellino”, musica de Raul Bernardo
Feo, sobre coplas del folclore.

CANON EN TORBELLINO

Si yo fuera pajarillo, Si yo fuera pajarillo,
No me ocupara en volar, Quisiera ser un Turpial,
Me sentara en el camino, Para cantarte y cantarte,

Solo por verte pasar, Y asi me quieras amar.

Los estudiantes escucharan la cancion y tratardn de ubicar por sugerencia, los
contratiempos, que se encuentran en el inicio de cada verso.

Después, percutiendo el ritmo real de la cancion buscaran la acentuacion que
tiene el texto, concluyendo si las acentuaciones son correctas o incorrectas,
ubicando la(s) palabra(s) que tuvieran una mala acentuacion.

Actividad 2

Silencio de corchea y semicorcheas. Explicacion de la escritura de tiempo y
contratiempo, en donde el silencio lleva pulso por estar al inicio, tiene como
justificacion desplazar el acento al pulso siguiente que si tiene sonido y que seran
la escritura de palabras agudas de tres silabas y graves de cuatro silabas. Las 2
semicorcheas con valor de medio tiempo después del silencio de corchea, tendran
las silabas: taca.

Actividad 3

Realizaremos lectura ritmica con el apoyo visual de 48 cartones o fichas que
tienen por un lado figuras ritmicas entre 1 y 4 sonidos y por el otro lado palabras
entre 1 y 4 silabas con acento en la Ultima, pendltima, antepenultima y tras
antependltima silaba, que seran visualizados por cdmara. Los cartones se
mostraran inicialmente por el lado que contienen las figuras musicales y se iran
volteando algunos, a medida que avance la actividad, relacionando la sonoridad y
el acento con las palabras.
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Figura No. 20. Lectura ritmica con el apoyo Visual de 48 cartones. Fuente: elaboracién propia.

Durante todo el ejercicio se marcara el pulso con las manos en los muslos.

Retroalimentacion de la sesién

¢ Eljuego sirvio de ayuda para reforzar la comprension en la lectura ritmica?

¢, Reconocié facilmente los contratiempos en la cancién que trabajamos?

¢ Esta sesion le aportd nuevos elementos de apoyo a su proceso de acentuacion?
Adicional a sus conocimientos, ¢cree usted que esta logrando entender mejor la
acentuacion correcta de las palabras?

Entre canciones, dictados, juegos, teoria y lectura, ¢cual actividad piensa usted
gue le aporta mas al entendimiento del ejercicio de acentuacion?

*kkkkkkkkkkkkkkkhkkkkkkkkkkkkkk

PLAN DE CLASE SESION 6

Fecha: Miercoles 9 de junio de 2021
Grupo: GRADO SEPTIMO / PRE BACHILLERATO

Duracion: 90 Minutos
Tema: Palabras agudas, graves, esdrijulas y sobreesdrujulas (1, 2, 3y 4

silabas)
Logro esperado: Lectura ritmica de todos los patrones ritmicos propuestos,
relacionandolos con la correcta acentuacion de las palabras.

Objetivo de la sesién
Realizar una correcta acentuacion de las palabras, utilizando los recursos vistos
en el transcurso de las cinco sesiones anteriores.

Actividad de Iniciacion
Recordaremos con una breve explicacién, los conceptos musicales de:

e Contratiempo con silencio de cocheay corchea.

e Contratiempo con silencio de corcheay semicorcheas.
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Desarrollo

Actividad 1

Cantaremos la cancion “El Lobo”, tomada del Festival de Juegos y Rondas de
Armero, recopilacion realizada por la maestra Olga Lucia Jiménez en su libro
“‘Ronda que ronda la ronda”.

EL LOBO

Estando la muerte un dia dividi,
Sentada en su escritorio dovodo,
Cogiendo papel y lapiz dividi,
Para escribirle al lobo dovodo,

Y el lobo le contestd: que si, que no,
Que si, que no.

Los estudiantes escucharan la cancion y marcaran la ubicaciéon de los
contratiempos, que se encuentren en el transcurso del texto.

Actividad 2
Explicacién de los conceptos gramaticales:
Hiato — Diptongo.

Actividad 3 (Turnos)
Lectura con todos los cartones sobre las palabras agudas de 1, 2 y 3 silabas,
graves de 2, 3y 4 silabas, esdrijulas de 3 silabas y sobreesdruijulas de 4 silabas.

Actividad 4 (Evaluacién del proceso de las sesiones)

e Seleccion multiple. Motivos ritmicos escritos con figuras musicales y las
respuestas con palabras, seleccionando la correcta, de acuerdo con su
misma escritura y acentuacion.

e Refranes. Escribir un refran conocido y transcribirlo a figuras musicales.

e Nombres y apellidos. Escribir sus nombres y apellidos completos en
palabras y figuras musicales con la misma acentuacion.

Retroalimentacion de la sesion

¢, Como le parecieron las sesiones o talleres de trabajo y sus actividades?

¢ Piensa usted que personalmente logré alguna ayuda adicional a lo que ya sabia?
En esta dltima sesidn, ¢ Sintid un mejor desempefio en su trabajo de clase?
Definitivamente para usted, ¢ cual fue la mejor actividad? ¢ Por qué?
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¢, Encuentra util el uso del material (cartones) para acentuar de manera correcta
las palabras?

¢,Cree usted que en el colegio podriamos realizar un trabajo interdisciplinar entre
las areas de espafiol y muasica?

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkk

3.2.5. Disefio de la evaluacion final

e o ¢ de eoes o e

Figura No. 21. Formato de la evaluacion final. Fuente: elaboracién propia.

3.3. Entrevistas estructuradas

Dado que el propédsito de este trabajo estd basado en el uso de herramientas
musicales, facilitando la ubicacion de la silaba tdnica en las palabras para realizar
una correcta acentuacion, se realizardn unas entrevistas que pretenden conocer
de primera mano, como el entrevistado ha abarcado el tema de la acentuacion de
las palabras y como ha dado solucién a los problemas detectados. Igualmente se
pretende conocer sus opiniones sobre lo relacionado al uso del lenguaje en la
sociedad actual, en el medio musical y en el de la educacién primaria, secundaria

y universitaria.

3.3.1. Poblacién entrevistas

Para la realizacion de las entrevistas de este trabajo de grado se invitara a
docentes de las disciplinas de musicay lengua castellana, las cuales son afines en
relacion con el tema propuesto. Se espera poder contar con docentes que, gracias

a su trayectoria y experiencia con el ritmo-lenguaje realicen aportes pedagoégicos,
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metodologicos y de creaciéon de materiales didacticos, que contribuyan al
desarrollo de la presente investigacion; personas coninterés y preocupacion por el
trabajo de la acentuacidén, que sean docentes y hayan tenido experiencias en
educacion, ya sea basica primaria y secundaria o bien universitaria y que, en lo
posible, lleven actualmente algun seguimiento con respecto a trabajos de
acentuacion, tanto en musica como en lengua castellana.

3.3.2. Disefio de las entrevistas estructuradas

Se han disefiado dos cuestionarios de entrevista con caracteristicas similares que
contienen veinte preguntas cada uno, haciendo énfasis en el tema de ritmo-
lenguaje y encaminado especificamente al area de cada docente. Las preguntas
de la entrevista se crearon con la intencién de indagar acerca de la relacion entre
la ensefianza de la musica y de la lengua castellana, donde se espera conocer la
opinién y contar con la experiencia y el apoyo de los expertos, para poder realizar
un trabajo ritmico acorde con las dificultades que se presentan actualmente en el
manejo del lenguaje, y que pretende hacer un aporte valioso al fortalecimiento de
la acentuacion. Una parte importante de la entrevista es buscar las diferencias y/o
coincidencias entre las opiniones de los/las docentes desde sus disciplinas
respectivas, que manifiesten como han abordado el tema y como han dado

solucion a situaciones en su diario quehacer.

Docentes musica

Figura No. 22. Formato de la entrevista a docentes de musica. Fuente: elaboracién propia.



Docentes lengua castellana

Figura No. 23. Formato de la entrevista a docentes de lengua castellana.
Fuente: elaboracion propia.
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4. IMPLEMENTACION DEL MARCO METODOLOGICO

4.1. Aplicacion y evaluacion de los talleres

4.1.1. Prueba diagnéstica

Primera parte

A continuacion se muestran los resultados de la primera parte de la prueba
diagnostica, organizados en tablas individuales pregunta por pregunta. El orden de
aparicion de los estudiantes en las tablas corresponde al orden de envio de las
respuestas. En la tabla aparecen las respuestas tal como fueron enviadas de

suerte que la puntuacién, uso de mayusculas y tildacién aparecen tal como ellos

las enviaron.

Nombre 1. ; Qué entiende por silaha?

1 [Juan Jose Guzman Berrio Es la division fonoldgica de una palabra

2 |Jose Rodrigo Burgos Una parte de una divisidn de una palabra

3 |Samuel Andres Taborda Cada una de las divisiones de una palabra

4 |Diego Alejandro Rincon es |a separacion de las palabras, una palabra esta compuesta por silabas

5 |Simon Santiago Rueda una parte de una palabra

6 |Jose Andres Martinez Parte de una palabra la cual es dividida
Es una parte de una palabra, y hay tipos de palabras, las cuales se tienen que dividir en un ¥ numero de silabas para poder

7 |Juan Solano
ponetle acento, o en tal caso tilde

8 |Micalas Mauricio Chaparra &5 Cormn un sonido o conjunto de sonidos articulados que se producen entre dos breves y casi imperceptibles interrupciones
de |3 salida de aire de los pulmones en la voz

9 |Micolas Faviani De Marvaez Una silaba es una parte de la palabra ejem: Ni-co-las cada separacion es una silaba

10 |Juan Sebastian Cruz Feliz una parte de una palabra ¥ puede o no tener acento en ella
Una Silaba es una de las divisiones de una palabra. Esta debe tener como minimo una vocal. Al decir que es una de las

11 [Juan Guillerma Maldonado divisiones de una palabra, me refiero a que |a palabra esta dividida en una serie de partes denominada comao silaba. Por
ejemplo, Carro es dividido en 2 silabas: Ca-rro.

12 |Matias Iriarte Buendia Las silabas son las divisiones dentro de una palabra

13 |Matias Cordoba Godoy Juan David Cérdoba: Una silaba es lo que separa una palabra

14 [Juan Manuel Correa Enrigquez Una Silaba es una separacion de una palabra que puede tener vocales y constantes.

15 |Daniel Suarez Jaimes Una silaba es cuando se divide una palabra y siempre hay una silaba en donde lleva el acento.

16 |Jose Antonio Gomez Velasco Cuando se divide una palabra las silabas son lo que las dividen

Tabla No. 2. Respuestas de la pregunta No. 1. Prueba diagnéstica (primera parte).

Fuente: elaboracién propia.
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2. ¢ Qué son palabras agudas?

Las palabras agudas son las palabras gue tienen el acento en la dltima silaba, ¥ se pone tilde cuando la palabra termina en
vocal o en (n) o (s)

2 |Jose Rodrigo Burgos Palabras que llevan el acento en la Gltima silaba.

3 |Sarnuel Andres Tahorda Las palabras que llevan el acento en la dltima silaba

4 |Diego Alejandro Rincon son las que se acentdan en la ultima silaba, y llevan tilde si terminan en NS o vocal

4 |Simon Santiago Rueda son palabras con el acento en la dltima silaba

6 |Jose Andres Martinez Palabras que contienen el acento en la dltima silaba

7 |Juan Salano Las palabras agudas son las palabras que tienen la vocal tdnica en la primera silaba, de izquierda a derecha

g |Micolas Mauricio Chaparro Las palabras agudas llevan tilde: Cuandao terminan en -n, en -5 0 envocal ¥ llevan el acento en la dltima silaba

9 |Micolas Faviani De MNarvaez Una palabra gue tiene tilde en la pendltima letra

10 |Juan Sebastian Cruz Feliz las palabras agudas son palabras gue tienen el acento en la ultima silaba y si terminan en n,s o vocal se les pone tilde.

11 i Bl ealdameds Las pal_abras agudas son aguellas palabras gue tienen el acento en la dlitima silaba, si estas son terminadas en n, s o vocal,
llevan tilde.

12 |Matias Iriatte Buendia Una palabra aguda es la palabra gue tiene el acento en la dltima silaba es decir la silaba que suena mas fuerte es la ditima

13 |Matias Cordoba Godoy Una palabra aguda es cuando |a palabra tiene el acento en la ultima silaba.

14 [Juan Manuel Correa Entiguez Las palabras agudas son palabras que tienen acento en la ultirma silaba

15 |Daniel Suarez Jaimes Son lag gue tienen el acento en la dltima silaba y llevan tilde cuando terminan en N, 3 o vocal.

16 |Jose Antanio Gomez Velasco

Palabras con el tilde en la dltima silaba como la palabra Jogé

Tabla No. 3. Respuestas de la pregunta No. 2. Prueba diagnéstica (primera parte).

Nombre

Juan Jose Guzman Berrio

Fuente: elaboracion propia.

3. ;Qué son palabras graves?

Las palabras graves son las palabras gue tienen el acento en la pendltima silaba, y lleva tilde cuando no termina ni e vocal ni
en (M) o (3)

2 |Jose Rodrigo Burgos Palabras gque llevan el acento en la pendltima silaba.

3 |Samuel Andres Taborda Son palabras que llevan el acento en la pendltima silaba

4 |Diego Alejandro Rincon son las gue llevan el acento en la pendltima silaba, y ademas se pone tilde si no terminan en NS o vocal

5 |Simon Santiago Rueda son palabras con el acento en la penultima silaba

6 |Jose Andres Martinez Palabras gue contienen el acento en la pendltima silaba

7 |Juan Solano Las palabras graves son las palabras gue tienen la vocal tonica en la segunda silaba, de izquierda a derecha.

g |Micolas Mauricio Chaparro Las palabras graves llevan tilde: Cuando no terminan en -n, en -s o en vocal v llevan el acento en la pendltima silaba

9 |Micolas Faviani De Narvaez Tiene el acento en la penultima palabra

10 |Juan Sebastian Cruz Feliz las palabras graves son palabras que tienen acento en la penultima silaba y si no termina en n,s o vocal se les marca tilde

11 | en Bl Meldameds Las palabr_as yraves son aqL!eHas palabras gue tienen acento en la pendltima silaba. Si estas son terminadas en n, s o vocal,
no llevan tilde, sino, llevan tilde.

12 |Matias Iriarte Buendia Unalpglabra grave es la palabra que tiene el acento en la penditima silaba es decir la sflaba gue suena mas fuere es la
peniltima

13 |Matias Cordoba Godoy Las palabras graves son la que lleban el acento en la penultima silaba

14 |Juan Manuel Correa Entiquez Las palabras graves son palabras gue tiene acento en la penultima silaba

15 |Daniel Suarez Jaimes Son lag que tienen el acento en la pendltima silaba y llevan tilde cuanda NO terminan en M, 5 o vocal.

16 |Jose Antonio Gomez Velasco

Palabras con | tilde en el la pendltima silaba como |a palabra Yelasco

Tabla No. 4. Respuestas de la pregunta No. 3. Prueba diagndstica (primera parte).

Fuente: elaboraciéon propia.
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4. ; Qué son palabras esdrijulas?

Las palabras esdrijulas son las palabras gue tienen el acento en la antependltima silaba, y siempre tienen tilde

2 |Jose Rodrigo Burgos Palabras gue llevan el acento en la antependltima silaba (siempre lleva tilde].

3 |Sarmuel Andres Taborda Las palabras que llevan acento en la ante-pendltima silaba

4 |Diego Alejandro Rincon son las tras antependltimo, el cual siempre lleva tilde

5 |Simon Santiago Rueda son palabras con el acento en la antepenultima silaba

6 |Jose Andres Martinez Palabras que contiznen el acento en la antependltima silaba

7 |Juan Solano Las palabras esdnijulas son las palabras gue tienen la vocal tdnica en la tercera silaba, de izguierda a derecha.

8 |Micolas Mauricio Chaparro Las palabras esdrjjulas siempre llevan tilde y llevan el acento en la antependltima

9 |Micolas Faviani De Marvaez Tiene el acento en la antepeniltima silaba

10 |Juan Sebastian Cruz Feliz palabras esdrujulas son palabras a las cuales llevan el acento en la antepenultima silaba y siempre se les marca tilde

11 |Juan Guillermo Maldonadao Las palabras esdrijulas son aguellas palabras gue tienen acento en la antependltima silaba. Estas siempre llevan tilde.

12 |Matias Iriarte Buendia Una palahr)a n_aser’lqua es la palabra que tiene el acenta en la antependltima silaba es decir la silaba que suena mas fuerte es
la antepeniltima

13 |Matias Cordoba Godoy Las palabras esdrijulas son las gue lleban el acento en la segunda silaba

14 |Juan Manuel Correa Enriguez Las palabras esdrijulas son palabras gque tiene acento en la antependltima silaba

15 |Daniel Suarez Jaimes Son las gue tienen el acento en la antependltima silaba y SIEMPRE llevan tilde.

16 |Jose Antonio Gamez Welasco

Palabras con gue siempre llevan tilde en |a antepeniltima silaba

Tabla No. 5. Respuestas de la pregunta No. 4. Prueba diagndstica (primera parte).

Nombre

Juan Jose Guzman Berrio

Fuente: elaboracion propia.

3. ¢ Qué son palabras sobreesdrijulas?

Las palabras sobreesdrijulas son las palabras gue tienen el acento en la tras-antependltima silaba y también siempre llevan
tilde

2 |Jose Rodrigo Burgos Palabras que llevan el acento en la tras antependltima silaba (siempre lleva tilde).

3 |Samuel Andres Taborda las palabras gue llevan acento en la trans ante-pentltima silaba

4 |Diego Alejandro Rincon son las tras tras antependltima, el cual siempre llevara tilde

5 |Simon Santiago Rueda son palabras con el acento en la transantepenulitma (cuarta) silaba

6 |Jose Andres Marinez Palabras que contienen el acento en la que sigue después de la trasantependltima silaba

7 |Juan Solano Las palabras sobreeesdrijulas son las palabras que tienen la vocal tonica en la cuarta o mas silabas, de izquierda a derecha.

g |Micolas Mauricio Chaparro Las palabras sobreesdrijulas siempre llevan tilde y llevan el acento en la anterior de la antependltima

9 |Micolas Faviani De Marvaez Una palabra gue tiene el acento en la traste pendltima silaba

10 |Juan Sebastian Cruz Feliz palabras sobreesdrujulas son las palabras gue llevan acento en la trasantepenultirma silaba y siernpre se les marca tilde

11 ues Bl M Las palapras sobreesdrijulas son aguellas palabras gue llevan el acento en la trasantepeniltima silaba (Antes de la
antependltima). Estas, al igual que las esdrdjulas, llevan tilde siempre.

12 |Matias Iriarle Buendia fLLJll:TSzlzl?;al;ib;ﬁgareﬂz:irﬁ: la palabra que tiene el acento en la tras antependitima silaba es decir |a silaba que suena mas

13 |Matias Cordoba Godoy Las palabras sobreesdrijulas son las gue lleban el acento en la trasantepenultima silaba.

14 |Juan Manuel Correa Enriguez Las palabras sobreesdrijulas son palabras gue tiene acento en la trasantepenultima silabéala.

15 |Daniel Suarez Jaimes Son las gue tienen el acento en la tras antependltima silaba y SIEMPRE llevan tilde.

16 |Jose Antonio Gomez Velasco Palabras con que siempre llevan tilde en la antepeniltima silaba o superior

Tabla No. 6. Respuestas de la pregunta No. 5. Prueba diagnéstica (primera parte).

Fuente: elaboracion propia.
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6. ; Qué es hiato?

1 |Juan Jose Guzman Berrio 25 una palabra que tiene dos vocales seguidas que pertenecen a diferentes silabas

2 |Jose Rodrigo Burgos Regla que indica U acentuada antes o después de A-E-O SIEMPRE lleva tilde.

3 |Samuel Andres Taborda Hiato es cuando hay 2 vocales juntas pero separadas entre silabas

4 |Diego Alejandro Rincon es cuando se repite dos vocales

5 |Simon Santiago Rueda cuando hay dos vocales seguidas y se separan, ef te-a-tro |, eso es un hiato en te-a gque se separan las dos vocales

6 |Jose Andres Martinez Silaba con 2 vocales iguales que se tienen que separar

7 |Juan Solang Mo me acuerdo, pero creo gue era cormo el sonido de dos vocales separadas

8 |Micolas Mauricio Chaparro Es un encuentro de dos vocales contiguas que no forman diptongo y, por tanto, se pronuncian en distintas silabas.

9 |Micolas Faviani De Narvaez Cuando hay 2 silabas en diferentes silabas

10 |Juan Sebastian Cruz Feliz cuando dos silabas estan juntas pero en diferentes silabas
Un hiato es un tipo de palabra en el que el acento va en una i o una u gue estd antes o después de a, e, 0. Estas, sin

11 |Juan Guillermao Maldonado importar si son graves o cualguier otro tipo, llevaran tilde en la i o la u acentuada. Normalmente, en una silaba, la iy la u de a,
& U 0 huhca se separan, en el caso del hiato, si se separan (a.e v o siempre se separan). Ejemplo: Autovia ->Au-to-vi-a.

12 |Matias Iriarte Buendia U_n hiato e produce cuando dos’vo_cales' gue estan juntas en la palabra se dividen en dos silabas. Si la palabra termina en
hiato termina con tilde en la pendltima silaba o vocal.

13 |Matias Cordoba Godoy Es la union entre una vocal abierta y cerrada

14 |Juan Manuel Correa Enriguez El hiato se da cuando la acentuacion de una palabra separa en silabas un diptongo o un triptongo

15 |Daniel Suarez Jaimes Es cuando se separan dos vocales abiertas y dos vocales cerradas.

16 |Jose Antonio Gomez Welasco

Dos vocales seguidas en una silaba pero separadas, como aeropuerto A-e-ro-puer-to

Tabla No. 7. Respuestas de la pregunta No. 6. Prueba diagndstica (primera parte).

Nombre

Juan Jose Guzman Berrio

Fuente: elaboracién propia.

7. ¢ Qué es diptongo?

es un grupo de vocales diferentes y contiguas, que se pronuncian en una sola silaba

2 |Jose Rodrigo Burgos Mo lo recuerdo oy bien. Creo que el diptongo es cuando dos vocales estan seguidas en una palabra.

3 |Samuel Andres Taborda Cuando 2 vocales estan justas en la misma silaba

4 |Diego Alejandro Rincon el diptongo se divide en dos el creciente y el decreciente, el cual se dividen en las vocales abierttas y cerradas.
5 |Simon Santiago Rueda una silaba con 2 vocales

B |Jase Andres Martinez Silaba que tiene 2 vocales

7 |Juan Salang Creo gue lo contrario al hiato, el sonido de dos vocales juntas, comao "guia®, que la "ui* se pronuncia como "i*
g |Micolas Mauricio Chaparro Es un grupo de dos vocales distintas y contiguas que se pronuncian en una sola silaba.

9 |Micolas Faviani De Marvaez Cuando dos silabas estan pegadas y no se puedes separa en diferentes silabas

10 |Juan Sebastian Cruz Feliz dos vocales juntas en una silaba

11 [Juan Guillerma Maldonada Siendo sincero, no me acuerdo de o gue un diptongo es.

12 st B | o e e o e o o ol e i n e i ey
13 |Matias Cordoba Godoy Mosé

14 |[Juan Manuel Correa Enriguez Un diptongo son dos vocales que unen una sola silaba.

15 |Daniel Suarez Jaimes Es cuando se unen dos vocales distintas y contiguas gue se pronuncian en una sola silaba.

16 [Joge Antonio Gomez Welasco Dos vocales seguidas en una silaba pero unidas como ciudad Cio-dad

Tabla No. 8. Respuestas de la pregunta No. 7. Prueba diagnéstica (primera parte).

Fuente: elaboracion propia.
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8. ;Qué entiende por acento gramatical?

es cuando un sonido suena mas durg gue los demas

2 |Jose Rodrigo Burgos Silaba gue se pronuncia ligeramente mas fuerte.

3 |Samuel Andres Tabaorda El Acento grmatical podria ser con la tilde para marcar el acento, =i es que cumple con los requisitos

4 |Diego Alejandro Rincon esto tambien se le conoce como tilde, que se |e pone a las vocales correspondiendo a las reglas de cada parte, tal como
afuia, etc

5 |Simon Santiago Rueda la silaba en donde se usa mas fuerza para pronunciar una palabra, ej: avion, el acenta ¥a en on

6 |Jose Andres Martinez Lugar en que |a palabra tiene mayor fuerza

7 |Juan Solano Donde se pone |a tilde, dependiendo de algunas reglas.

8 |Micolas Mauricio Chaparro El acento graﬁ;? o tilde es como un signo ortografico auxiliar que, en espafiol, se coloca sobre las vocales segun las reglas
de la acentuacion de la palabra.

9 |Micolas Faviani De Naraez Poner tildes en las letras que toca para que se identifigue como se tiene gue pronunciar la palabra

10 |Juan Sebastian Cruz Feliz son lo que se les pone artiba a las palabras segun gue tipo de palabra sea y de en cual lleve el acento

11 usn Gl Mot El acento grgmat\cal lo entiendo por la silaba t?mca, la silaba fque tlem? una mayor potencia a la hora de hablar. Esta, por asi
decirlo, se dice con mayor fuerza que las demds. (El acento o silaba tdnica solo puede aparecer 1 vez por palabra).

12 |Matias Iriarte Buendia El acenta gramatical es la gilaba mas fuerte de una palabra.

13 |Matias Cordoba Godoy Mosé

14 |Juan Manuel Correa Enriquez El acento gramatical es de hablar y escribir correctamente.

15 |Daniel Suarez Jaimes Es cuando se coloca sobre las vocales segln las reglas de la acentuacidn gramatical del idioma

16 |Jose Antonio Gomez Yelasco Acento en una palabra

Tabla No. 9. Respuestas de la pregunta No. 8. Prueba diagnédstica (primera parte).

Nombre

Juan Jose Guzman Berria

Fuente: elaboracién propia.

9. ;Qué entiende por acento musical?

es cuando un sonido suena mas duro que los demas

2 |Jose Rodrigo Burgos Silaba gue se pronuncia mas fuerte en una cancidn, ignorando, a veces, el acento que realmente tiene una palabra.
3 |Samuel Andres Taborda El acento misical es el que indica la duracion o volumen de una nota
4 |Diego Alejandro Rincon es lo mismo que en el espafiol solo gue en este caso es para la mdsica
5 |Simon Santiago Rueda LA
6 |Jose Andres Martinez Golpe o nota predominante
7 s Sl Creo gue es donde esta el sonido alto, por ejernplo, gue si en una melodia tiene un sonido alto y otro bajo, el acento musical
esta en la alta
La acentuacidn entra en uno de los elementos de la expresidn musical. Asi como ocurre en el lenguaje que ciertas frases,
8 |Micolas Mauricio Chaparro . - . .
palabras o silabas deben decirse o escribirse de una determinada manera
9 |Nicolas Faviani De MNarvaez Las diferentes notas musicales para que no sea un cancion con un mismo sonido todo el tiempao
10 |Juan Sebastian Cruz Feliz el cosito gue se pone en la primera nota de una nota mas grande para marcar los pulsos
11 [Juan Guillerma Maldonado Para mi, acento musical es el primer pulso, ese pulso gue suena mas fuerte gue los demas
12 [Matias Iriarte Buendia El acento musical es el pulso mas fuerte de un compés.
13 |Matias Cordoba Godoy Mose
14 |Juan Manuel Correa Enriguez El acento musical es de cantar correctamente.
15 |Daniel Suarez Jaimes Es el signo con el que se indica el sumento de una duracidn a una nota.
16 |Jose Antonio Gomez Yelasco

Acento musical (donde la nota suena méas fuerte, no una tilde literalmente)

Tabla No. 10. Respuestas de la pregunta No. 9. Prueba diagnéstica (primera parte).

Fuente: elaboracién propia.
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Juan Jose Guzman Berrio
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10. ; Qué es en misica el pulso?

es o gue lleva el tempo

2 |Jose Rodrigo Burgos Elemento que se utiliza para medir el tiempo

3 |Bam Andies Tefmis EImF'UuIso es como la base de la cancidn, Significa que las notas van acorde a ese pulso y no pueden ir ni mas rapido ni mas

4 |Diego Alejandro Rincon el pulso es el tiempo gue se lleva para guiarse

5 |Simon Santiago Rueda LA

6 |Jose Andres Martinez Es una medida de la cual depende el orden correcto de las notas
Es el tiempo, por sjemplo, el pulso es el significado de |a negra, o sea, gue si el pulso es 1, la engra es 1, pero si el pulso es

7 |Juan Solano - S
3, la engra e= 3, v si hay una blanca, significa que |a blanca waldria B, va que |a balnca son dos negras

g |Micalas Mauricio Chaparra es un abjeto gue se usa para medir el tiempa

9 |Micolas Faviani De Naraez El pulso es lo gue divide la cancion en partes iguales

10 |Juan Sebastian Cruz Feliz el pulso en musica es cuando marcas los tiempos para llevar siempre un ritma o un volumen en especifico

11 ues Bl Meldamess Un pulso es la marcacion del tempo en misica. En un tiempo, pueden haber de 2 a 4 pulsos, depende de si la cancidn o lo
gue se esté tocando esté en 244, 3/4 o 4/4

12 |Matias Iriarte Buendia L_os p_u_lsos son los sonidos gue forman un compas pueden haber mas o menos pulsos en un compas dependiendo si el
gjercicio estd en 244 34 etc..

13 |Matias Cordoba Godoy Es lo que mide el tiempo.

14 |Juan Manuel Correa Enriguez El pulso es un sonido gue suena cada que ves en que uno lo configure.

15 |Daniel Suarez Jaimes Es una unidad basica que se usa para medir el tiempo.

16 |Jose Antonio Gomez Yelasco Mo se

Tabla No. 11. Respuestas de la pregunta No. 10. Prueba diagndstica (primera parte).

Nombre

Juan Jose Guzman Berrio

Fuente: elaboracién propia.

11. ; Qué entiende por ritmo?

el ritrmo es el tiermpo que le corresponde a una nota o & un sonido

2 |Jose Rodrigo Burgos “elocidad a la que va una melodia

3 |Samuel Andres Taborda El ritmo es |a repeticidn constante de sonidos para farmar un ritmo

4 |Diego Algjandro Rincon es el movimiento gue es marcado por notas débiles y fuertes.

5 |Simon Santiago Rueda LA

6 |Jose Andres Martinez La velocidad en la gue el pulso se realiza

7 |Juan Solano Es un sonido constante en una melodia, en el cual se basa la cancidn

8 |Micolas Mauricio Chaparro Es como lo gque se forma al combinar diferentes sonidos { debiles y fuertes )

9 |Micolag Faviani De Maraez La risica de fondo de la cancion es |o gue forma el ritmo

10 |Juan Sebastian Cruz Feliz el ritmo es un tipo de seguimiento a un valumen con los diferentes instrumentos para no subir ni bajar
11 |Juan Guillermo Maldonado Mo sabrfa como explicar lo que es el ritmo

12 |Matias Iriarte Buendia El ritrmo lo entiendo coma los pulsos de un compas.

13 |Matias Cordoba Godoy nose

14 |Juan Manuel Correa Enriguez Tener ritmo es tener coordinacidn con la musica.

15 |Daniel Suarez Jaimes Una sucesidn de sonidos musicales que conservan una relacion constante entre los tiempos de sus movimientos.
16 |Jose Antonio Gomez Yelasco El ritrno de una cancidn ya sea con letras o la pura musica

Tabla No. 12. Respuestas de la pregunta No. 11. Prueba diagnéstica (primera parte).

Fuente: elaboraciéon propia.
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12. Cuando escucha la frase “Marchemos al compas™,

£Qué piensa gue significa esto?

1 [Juan Jose Guzman Berrio anderos al ritmao de la musica

2 |Jose Rodrigo Burgos Marchar a un ritmo determinado.

3 |Samuel Andres Taborda Significa gue toca marchar al ritmo gque nos marca el compas

4 |Diego Alejandro Rincon que es estar de acuerdo con el compas

5 |Simon Santiago Rueda M.A

B |[Jose Andres Martinez Seguir al Compas

7 |Juan Solano Clue todos esten en el mismo “tiempo”, como sincronizados

g |Micolas Mauricio Chaparro seguir el orden predeterminado

9 |Micolas Faviani De Navaez Que sigamos el ritmo de la musica

10 |Juan Sebastian Cruz Feliz poner las notas dentro de un compas

11 uss Bl e Al escuchar "Marchemos al compas”, pienso que se refiere a caminar al mismo tiempo que los pulsos (Por cada pulso, un
pasa).

12 |Matias Iriartte Buendia Yo pienso gue significa que marchemos al ritmo del compés o sea a la velocidad de los pulsos

13 |Matias Cordoba Godoy Significa gue marchemos a la velocidad del compas.

14 |Juan Manuel Carrea Enriquez Que vayamaos al ritmo del compas.

15 |Daniel Suarez Jaimes Es como cuando las bandas marciales van a ernpezar a tocar o cuando los soldados van a empezar a marchar

16 |Jose Antonio Gomez “elasco Tocar un instrumento por el compas osea seguir o gue dice el compas

Tabla No. 13. Respuestas de la pregunta No. 12. Prueba diagndstica (primera parte).

Nombre

Juan Jose Guzman Berrio

Fuente: elaboracién propia.

13. ; Qué entiende por percusidn corporal?

La percusion corporal es lo que crea sonidos

2 |Jose Rodrigo Burgos Hacer sonidos de percusidn con el cuerpo mas no con un instrumento.

3 |Samuel Andres Taborda Seria sonidos parecidos a los de la percusion gue se pueden hacer con el cuerpo

4 |Diego Alejandro Rincon es hacer musica desde |a parte del mismo cuerpo

5 |Simon Santiago Rueda hacer sonidos de percusidn con el cuerpo, por ejemplo, los aplausos

6 |Jose Andres Martinez Usar partes del cuerpo ¥ hacer sonido con estas

7 |Juan Solang Mo se

8 |Micolas Mauricio Chaparro nose

9 |Micolas Faviani De Marvaez Hacer sonidos pegandonos en una parte de el cuerpo (no muy duro te haces dafio jaja)

10 [Juan Sebastian Cruz Feliz percusion corparal significa los sonidos que tu puedes hacer con tu cuerpo

1 uzn Gl Meldamads En mi opinidn, percusion corporal es el conjunto de cosas de nuestro cuerpo con las que podemos hacer sonido. Un ejemplo
de esto son las palmas de las manos.

12 [Matias Iriarte Buendia Por percusion corporal yo entiendo el hacer sonidos con el cuerpo tal como aplaudir.

13 |Matias Cordoba Godoy Es la forma de crear sonido usando las partes del cuerpa.

14 |Juan Manuel Correa Enriguez consiste en llevar la misica en el cuerpo

15 |Daniel Suarez Jaimes Es una disciplina que crea sonidos y ritrmos usando dnicamente partes del cuerpo.

16 |Jose Antonio Gomez Yelasco Mo se, cdmo tocar algdn instrumento de percusidn pero con alguna parte del cuerpo

Tabla No. 14. Respuestas de la pregunta No. 13. Prueba diagndstica (primera parte).

Fuente: elaboracién propia.
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14. ;Nombre 3 partes del cuerpo con las que podria hacer sonidos?

1 |Juan Jose Guzman Berrio la mandibula, rechinar de dientes, los estornudos, el hipo, el crujido de las articulaciones, los ruidos del estomago
2 |Jose Rodrigo Burgos Boca, lengua, palmas, pies y nariz (esta dltima es mientras respirarmos).

3 |Sarmuel Andres Taborda La pierna, la barriga, las palmas, la cabeza, y los pies

4 |Diego Algjandro Rincon boca, nariz, manos al chocarla con algo, pies, muslo

5 |Simon Santiago Rueda boca, manos, pies,

6 |Jose Andres Martinez Piernas, palmas, pies, antebrazo y boca

7 |Juan Solano Boca, manos, dedos, pies y garganta

8 |Micolas Mauricio Chaparro Palmas, pies, rodillas, boca y estormago

9 |Micolas Faviani De Marvaez Piernas, estornago, brazos, pegando los pies contra el piso y aplaudiendo
10 |Juan Sebastian Cruz Feliz manos, dedos, barriga, pies y cola

11 |Juan Guillerma Maldonado FPalmas de las manos, pies, boca, dedos (Al chasguear), nariz (al sonarse).
12 |Matias Iriarte Buendia La rnanos, las pieras, los dedos, los pies y con la boca.

13 |Matias Cordoba Godoy Las palmas, el muslo, la boca, con el pecha.

14 |Juan Manuel Correa Enriguez lengua, dedos, pies, palma de la mano, dientes

15 |Daniel Suarez Jaimes Boca, manos, pecho, piemas, pies

16 |Jose Antonio Gomez Velasco Cachetes, dientes, rodilla, muslo, manos

Tabla No. 15. Respuestas de la pregunta No. 14. Prueba diagndstica (primera parte).

Nombre

Fuente: elaboracién propia.

15. Separe las siguientes palabras por silabas:

Patineta / Camara / Frenéticamente / Peso / Arroyuelo / Repitemelo

1 [Juan Jose Guzman Berrio paftiinefta.  cé/malra.  fre/néftifca/menite.  pefso.  afrrofyuedlo.  refpifte/medlo
2 |Jose Rodrigo Burgos pa-ti-neta  cama-ra fre-né-ti-ca-men-te pe-so a-rro-yue-lo re-pi-te-me-lo

3 |Sarmuel Andres Taborda Pa-ti-ne-ta, Ca-ma.ra, Fre-né-ti-ca-men-te, Pe-so. A-rro-yoe-lo. Re-pi-te-rme-lo

4 |Diego Alejandro Rincaon pa-ti-ne-ta ca-ma-ra fre-ne-ti-ca-mente pe-so arro-yue-lo Re-pite-me-lo

5 |Simon Santiago Rueda Paftifmedta, Calmalfra, Frefméttifcalmentte, Pefso, Afrrofyuedo, Refpiteimedo

6 |Joge Andres Martinez Pafttimedta Ca/mafra Frefnéfti/cafmenite Pefso Afrofyuedlo  Refpifte/medo

7 |Juan Solano Pa-ti-ne-ta, Ca-ma-ra, Fre-ne-ti-ca-men-te, Pe-so, A-rro-yue-lo, Re-pi-te-me-lo

8 |Micolas Mauricio Chaparro padti/inefta Cafmaira  Frefeftifca/menite Pefso Adrrofyueflo Refpiftefmella
9 |Micolas Faviani De Marvaez pa-ti-ne-ta, ca-ma-ra, fre-ne-ti-ca-men-te, pe-so, a-rro-yue-lo, re-piterne-lo

10 |Juan Sebastian Cruz Feliz pa-ti-ne-ta. ca-ma-ra. fre-ne-ti-ca-men-te. pe-so. a-rro-yue-lo. re-pite-me-lo.
11 |Juan Guillermo Maldonadao Pa-ti-ne-ta.  Ca-ra-ra. Fre-né-ti-ca-men-te. Pre-so. A-rro-yue-lo. Re-pi-te-rme-lo

12 |Matias Iriarte Buendia patifMEsta. CAimalra. fre/MEfi/caimenite. PE/sa. afmarYUEAD. re/Pifte/mello.

13 |Matias Cordoba Godoy Paftifmedta, ca/mafra frefnedifcafmentel pefso afrrofyuedlo refpifte/medlo

14 |Juan Manuel Correa Enriguez pa-ti-ne-ta, ca-ma-ra, fre-ne-ti-ca-mente, pe-so, a-rro-yue-lo, re-pi-te-rne-lo

15 |Daniel Suarez Jaimes Pati-ne-ta Cd-ma-ra Fre-néti-ca-mente Pe-so Aqro-yue-lo Re-pite-me-lo

16 |Jose Antonio Gomez Velasco

Pa-ti-ne-ta, Ca-ma-ra Fre-né-ti-ca-men-te, Pe-so, A-rro-yue-lo, Re-pite-mel-o

Tabla No. 16. Respuestas de la pregunta No. 15. Prueba diagnéstica (primera parte).

Fuente: elaboraciéon propia.
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16. En el siguiente listado de palabras, subraye el acento en la silaba correcta:

Repitemelo / Esfero / Medicinal / Pafial / Silla / Cuentamelo /
Sombrero / Cinturon / Cafe / Sorprendido / Musica / Techologicamente

1. en repiternelo en pi. 2 ensilaensi. 3 cafeenfe. 4 esferoenfe 5.Cuentamelo cue. B, Sorprendido en di.

1 [Juan Jose Guzman Berrio 7. Medicinal en nal 8. sombrero en bre 9. misica en mu. 10, pafial en fial.  11.cinturdn en ron. 12
tecnoldgicamente en lo

2 |Jose Rodrico Burgos Re- pHte-rme-lo sl-lla ca-fE es-fE-ro cuEn-ta-me-lo sor-pren-dl-do me-di-ci-nAl sorm-brE-ro ml-si-ca pa-AAl cintu-rOn

4 9 tec-no-ld-gi-ca-men-te

9 = Andes Tk rePlternelo, Slila, caFE, esFEro, CUENtamelo, sorprenDldo, mediciMNAL, somBREro, MUsica, paMAL, cintuRON,
tecnoldgicabdENte

4 |Diego Alejandra Rincan Repitemeln EsfEro Medicindl Pafial Slla CuEntamelo SombrEra CinturOn CafE Sorprendldo MUsica TecnolOgicaments

5 |Siman Santiago Rueda rePltemela, Slila, caFE, esFEro, cuENtamelo, sorprenDido, mediciMAL, somBREro, MUsica, paMAL, cintuRON,
tegnologicatENte-tegnol Ogicamente

& |Jose Andres Martinez Re(pijtemelo Esife)ro Mediciinal) Palfial) (Silla (Cuénjtamelo Som(brejro Cintufrdn) Caffé) Sorpren(dijdo (Md)sica
Tecnofldigicarnente

7 |Juan Solano Repiternelo, Cuéntamelo, Cinturdn, Café, Misica, Tecnoldgicamente

8 |Micolas Mauricio Chaparro Replternela, Slla, cafE, EsfEro, MedicinAl, Pafal, CuEntemelo, Sorprendldo, SombrEra, CinturOn, MUsica,

P TecnolOgicamente

2 iess Fan Be Mameam repitemelo= lo esfero= fe medicinal= ci pafial= fial silla= si cuentamelo= cuen sombrero= bre cinturon= tu cafe= ca
sorprendido= di_musica= si_tecnologicamente= mente

10 |Juan Sebastian Cruz Feliz 1ME 25 3FE 4FE 5 NAL 6 BRE 7MU 8RAL 9 ROM 10.LO

14 e Bl Medameds Repiternelo = pi Esfero = fe. Medicinal = nal.  Pafial = fial.  Silla= si. Cuéntarnelo = Cuén. Sombrero = bre. Cinturdn =
nan Café = fé. Sorprendido = di.  Misica = Md. Tecnoldgicamente = 18

12 |Matias Iriarte Buendia rePltemelo. esFEro. mediciAL PAfial. Slla. CUERtamelo. somBREro. cintuROM. CaFE. sorprenDido. MUsica
tecnol Ogicamente.

13 |Matias Cordoba Godoy rePltemelo esFEro medicinAL pafiAL cuENtamelo sombrEro

14 |Juan Manuel Carrea Enriquez rePlternelo, esFEro, mediciMAL, paMAL, siLLA, CUEMtamelo, somBREr, cintuRON, calFE, sorprenDlda, Musica,

4 tecnolOgicamente

15 el Susies Jafimzs RePltemela Slla CaFE EsFEra CUENtamelo SorprenDlda MediciNAL SomBREra MUsica PaNAL  CintuRON
TecnolOgicamente

16 [Jose Antonio Gomez Yelasco Pi Si Fe Fe Cuen,Di Nal Fe Mu fal Ron Lo

Tabla No. 17. Respuestas de la pregunta No. 16. Prueba diagnéstica (primera parte).

Nombre

Fuente: elaboracién propia.

17. ¢ Cual es la diferencia entre acento y tilde?

1 |Juan Jose Guzman Berrio que la tilde suena mas

2 |Jose Rodrigo Burgos El acento es la silaba gue se pronuncia ligeramente mas fuette. La tilde se marca en el acento SOLAMENTE si se cumple
con una regla ontografica. La tilde se pone en casos especificos, mientras que el acento siempre estd presente
El acento es donde pues cae el peso de la voz, la tilde es para marcar el acento dependiendo de si cumple las condiciones o

3 |Samuel Andres Taborda o 3 P ' 3 3 3

4 |Diego Alejandro Rincon una palabra siempre lleva acento, la tilde se le pone si cumple con las reglas

5 |Simon Santiago Rueda no todas las palabras tienen tilde que es la marca gue dice donde esta el acento pero todas las palabras tienen acento

6 |lose Andres Martinez Acento va en la silaba tdnica, mientras gue la tilde va en la silaba tdnica y solo se pone cuando cumple con las reglas

ortograficas correspondientes a donde lleve el acento

El acento es donde se nota mas la vocal de una palabra, y la tilde se pone donde este el acento, pero respectivamente si

7 |Juan Solano I,
cumple las reqlas de tildacidn.
3 |Micolas Mauricio Chaparro que una es para la pronunciacidn de la palabra v |a otra para marcar la parte donde suena mas fuerte
9 |Micolas Faviani De Marvasz que el acento esta en todas las palabras la tilde solo esta en algunas
10 |Juan Sebastian Cruz Feliz el acento es la parte mas fuerte de una palabra mientras gue la tilde es para darle un significado a la palabra

Juan Guillerrmo Maldonado

El acento, como dije anteriormente, es la silaba que tiene mayor fuerza en una palabra, la que se dice o suena con mayor
potencia. Este, puede o no llevar tilde. La tilde, en cambio, es el signo de ortografia que se utiliza para mostrar en una
palabra donde va el acento. Esta no aparece en todas las palabras dado a |a existencia de cieras reglas ottograficas

El acento marca la silaba tonica y la tilde se ubica en una vocal de |a silaba tdnica pero con unas condiciones dependiendo

12 |Matias Iriarte Buendia - } e P
dal tipo de palabra si es aguda, grave, esdrijula o sobreesdrijula

13 |Matias Cordoba Godoy Nose

14 |Juan Manuel Correa Enriquez Acento es en gue silaba suena vy tilde es la vocal que suena y =i corresponde las reglas de la tilde

15 |Beit) Busies defies El acento es con que se pronuncia una determinada silaba dentro de una palabra, y la tilde es el signo que representa en la
escritura el acento prosddico.

16 |Jose Antonio Gomez Velasco El acento sorbe para marcar el sonido fuerte en una palabra al igual que la tilde pero la tilde sire para marcar el sonido fuerte

con una tilde.

Tabla No. 18. Respuestas de la pregunta No. 17. Prueba diagndstica (primera parte).

Fuente: elaboracién propia.
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A continuacion se muestran los resultados de la segunda parte de la prueba

diagnostica, organizados en tablas individuales pregunta por pregunta. El orden de

aparicion de los estudiantes en las tablas corresponde al orden de envio de las

respuestas. En la tabla aparecen las respuestas tal como fueron enviadas de

suerte que la puntuacién, uso de mayusculas y tildacién aparecen tal como ellos

las enviaron.
1D Nombre 1. Escriba 3 palabras de una silaba:
1 [Jose Rodrigo Burgos Bien Juan Mal
2 |Juan Guillermao Maldonada Dios, mar, sol.
3 |Diego Alejandro Rincon Yo, el, tu
4 |Simon Santiago Rueda s0l, pan, pez
g |Samuel Andres Taborda Sal, Pan, Luz
£ |Micalas Madricio Chaparro ol clan, luzZ
7 |Juan Solano Hoy, asi, sol
8 |Juan Manuel Correa Enriguez Rey, Gel, vwoz
9 |Juan sebastian Cruz Feliz pan, sol, pez.
10 [Jose Andres kMartinez S0, va, voy
11 |Juan David Cordoba Godoy =ol, Woz, Rey
12 |Juan Jose Guzman Berria Juan, fe, mas
13 |Matias Iriarte Buendia Sol, Sal, Pez.
14 |Daniel 5Uarez Jaimes Sol Dios Dar
15 [Micolas Faviani De Marvaez sol, té, fe
16 |Jose Antonio Gamez Welasco Tu,SiEl

Tabla No. 19. Respuestas de la pregunta No. 1. Prueba diagnostica (segunda parte).

Fuente: elaboracion propia.
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ID Nombre 2. Escriba 3 palabras de dos silabas:
1 |Jose Rodrigo Burgos Hola Palo Cla

2 |Juan Guillerma Maldonado Carro, Josg, lapiz.

3 |Diego Alejandro Rincan Carro, Mavil, Cahle

4 [Simon Santiago Rueda siran, carta, raton

g |Samuel Andres Taborda Hola, Gato, Ferro

B |Micolas Mauricio Chaparro aire, gritar, prima

7 |Juan Solano Hola, pelo, cara

8 [Juan Manuel Correa Enriguez Mesa, Costo, Alma

5 |Juan Sebastian Cruz Feliz luna, ratan, bolsa.

10 [Jose Andres dartinez Corra, Carne, Cerdo
11 |[Juan David Cordoba Godoy Cancian, Arbaol, Saco
12 [Juan Jose Guzman Berrio mucho, cama, burra
13 |Matias Iriarte Buendia Luna, Carro, Tractar.
14 |Daniel Suarez Jaimes Mesa Agua Hoja
12 [Micolas Faviani De Marvaez luna, perro, planta
16 [Jose Antonio Gomez Yelasco Once Doce José

Tabla No. 20. Respuestas de la pregunta No. 2. Prueba diagnéstica (segunda parte).

Fuente: elaboracién propia.
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ID Nombre 3. Escriba 3 palabras de tras silabas:
1 |Jose Rodrigo Burgos Fespuesta Misica Mascara
2 [Juan Guillermo kaldonada Tremulo, languido, deshonra.
3 |Diego Alejandro Rincan Pantalla, teclado, caballo

4 |5imon Santiago Rueda destino, peguefo, numero

g |Samuel Andres Tabaorda Saltando, Pasandao, Musica

6 |Micolas Madricio Chaparro Corazon, celular, amigo

7 |Juan Solano Cascaran, responder, animal
g |Juan Manuel Correa Enriguez Macional, Mumera, Momento
9 [Juan Sebastian Cruz Feliz teclado, celular, camello.

10 [Jose Andres Martinez Rapido, balones, borradar

11 |Juan David Cordoba Godoy Carmino, Carrito, Panico

12 |Juan Jose Guzman Berrio carrera, Bolvar, lampara

13 |Matias Iriarte Buendia MUsica, Descanso, Equipo.
14 |Daniel Suarez Jaimes Tablero Golfista Parlante
15 [Micolas Faviani De Marsaez animal, Micolas, enchufe

16 [Jose Antonio Gomez welasco Yelasco Antonio,Doscientos

Tabla No. 21. Respuestas de la pregunta No. 3. Prueba diagnostica (segunda parte).

Fuente: elaboracion propia.
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ID Nombre 4. Escriba 3 palabras de cuatro silabas:
1 [Jose Rodrigo Burgos Ballenato Instrumento Bondadoso

2 |Juan Guillermo Maldonado Esdrdjula, Erudito, diccionario.

3 |Diego Alejandro Rincon cartuchera, escrtorio, fotogramas

4 |Simon Santiagn Rueda amarilla, lapicero, computadar

8 |Samuel Andres Tahorda Escribiendo, herradura, Cacerala

6 |Micolas Mauricio Chaparro Alegria, Alteridad, Archivador

7 |Juan Solano Aguafiestas, cascarrabias, alegria

g8 |Juan Manuel Correa Enriquez Ensalada, Telefono, Camiseta

S |Juan Sebastian Cruz Feliz plastilina, teléfona, manivela.

10 |Jose Andres Martinez telefono, camioneta, lapiceros

11 |Juan David Cordoba Godoy Ferrocarril, Pasaporte, Servlleta

12 [Juan Jose Guzman Berrio silicona, lapicero, bateria

13 |Matias Iriarte BEuendia Computador, Astronauta, Infinita.

14 |Daniel Suarez Jaimes Calendario Cartuchera Computador
13 [Micolas Fawiani De MNarvaez televisor, edificio, monumento

16 |Jose Antonio Gomez welasco Alegria Barbacoa Baligrafo

Tabla No. 22. Respuestas de la pregunta No. 4. Prueba diagnostica (segunda parte).

Fuente: elaboracion propia.
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i Nombre que lleven el acents en la primera silaba:
1 |Jose Rodrigo Burgos Hola Ola Libro

2 |Juan Guillermo kMaldonado Lego, waso, pila.

3 |Diego Alejandro Rincon camara, tu, el

4 [Simon Santiago Rueda lobo, verde, silla

g |Samuel Andres Taborda arbol, Salto, Pozo

£ |Micalas Mauricia Chaparro Lapiz, Arbal, Facil

7 |Juan Solano Carmion, balan, café

8 |Juan Manuel Correa Enriguez Arbol, Dehil, Tio

9 |Juan Sebastian Cruz Feliz arhal, dehil, lapiz.

10 [Jose Andres Martinez Hola, Chao, Carro

11 [Juan David Cordoba Godoy Carcel, Arbol, Lapiz
12 [Juan Jose Guzman Berrio casa, piano, hoja

13 |Matias Iriarte Buendia Salsa, Perro, Gato.
14 |Daniel Suarez Jaimes Cardio Libro “irgen
18 [Micolas Faviani De Marvaez luna, pinza, hola

16 |Jose Antonio Gomez velasco Doce,Once, Trece

Tabla No. 23. Respuestas de la pregunta No. 5. Prueba diagnédstica (segunda parte).

Fuente: elaboracién propia.
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i Nombre gue lleven el acento en la ditima silaba:
1 (Jose Fodrigo Burgos Paso Gano “alvid

2 |Juan Guillermo Maldonado Carmidn, silldn, habld.

3 |Diego Alejandro Rincon catedral, reloj, halon

4 |Simon Santiago Fueda azul, color, cajan

g |Samuel Andres Taborda Saltd, Carrid, Comid

6 |Micolas Mauricio Chaparro Cgfé cancidn, accian

7 [Juan Solano Arbol, angel, néctar

g8 |Juan Manuel Correa Enriquez Compas, Frances, Baul

9 |Juan Sehastian Cruz Feliz accion, paris, avian.

10 |Jose Andres Martinez COrTer, parar, comer

11 |Juan David Cordoba Godoy Camidn, Cancidn, Campas.
12 [Juan Jose Guzman Berrio marna, cajan, ratan

13 |Matias Iriarte Buendia Amar, Cancidon, Lienar.

14 |Daniel Suarez Jaimes Feloj Contral Cajan

13 |Micolas Faviani De Narvaez jarron, avion, jabon

16 |Jose Antonio Gomez Yelasca Jose lean Mermo

Tabla No. 24. Respuestas de la pregunta No. 6. Prueba diagnostica (segunda parte).

Fuente: elaboracion propia.
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i Nombre que lleven el acente en la primera silaba:
1 |Jose Rodrigo Burgos Culpula Partico kisica

2 |Juan Guillermo Maldonado Acido, calido, arido.

3 |Diego Alejandro Fincan (NO RESPONDIC)

4 |Simon Santiago Rueda numero, maguina, lampara
g |Samuel Andres Tahorda Solido, Peptido, Fetida

6 |MWicolas Mauricio Chaparro empezar, publico, silaba

7 |Juan Salano Empeza, ayudar, cormigio

g |Juan Manuel Correa Enriguez Maguina, Numero, UItimo

8 |Juan Sebastian Cruz Feliz maguina, decimo, panico.
10 [Joze Andres Martinez rapido, tanico, sabado

11 |Juan David Cordoba Godoy Maguina, Ulitimo, Médica
12 [Juan Jose Guzman Berrio musica, etica, liquida

13 |Matias Iriarte Buendia Frincipe, Lampara, Pajaro.
14 |Daniel Suarez Jaimes Mimero Camara Arboles
15 [Micolas Faviani De Marvaez silabas, arcade, clrocuma
16 [Jose Antonio Gomez Yelasco Abrelo,Camaras Camicos

Tabla No. 25. Respuestas de la pregunta No. 7. Prueba diagnéstica (segunda parte).

Fuente: elaboracién propia.
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i Nombre gque lleven el acento en la dltima silaba:
1 |Jose Rodrigo Burgos Conocid Audiciaon Transgresion
2 |Juan Guillermo Maldonado Encontréis, pantalan, Bagota.

3 |Diego Algjandro Rincon Ademas, Dirigir, Acabar

4 [Simon Santiago Rueda pantalon, maletin, MN.A

g |Samuel Andres Taborda Conmocion, Asuncion, Integra

6 |Micolas Mauricio Chaparro numero, codigo, grafica

7 |Juan Solano Silaba, sabado, publico

8 |Juan Manuel Correa Enriquez Perfection, Emacion, Autobus

9 |Juan Sebastian Cruz Feliz acordedn, ademas, aleman.

10 [Jose Andres Martinez Arcabar, terminar, conocer

11 |Juan David Cordoba Godoy Autobds, Emocian, Intuician

12 [Juan Jose Guzman Berrio publicd, camind, conoci

13 |Matias Iriarte Buendia Espacial, Gravedad, Intentar.

14 |Daniel Suarez Jaimes Cormedor Corredor Marcador
18 [Micolas Faviani De Narvaez cinturan, teclado, Nicolas

16 |Jose Antonio Gomez Yelasco Atrase Aumentd Aumentos

Tabla No. 26. Respuestas de la pregunta No. 8. Prueba diagnostica (segunda parte).

Fuente: elaboracion propia.
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i Nombre que lleven el acento en la peniltima silaba:
1 |Jose Rodrigo Burgos Asdribal Alcazar Batalla

2 |Juan Guillermo Maldonado Colombia, Espafa, cascada.
3 |Diego Alejandro Rincon Dominga, Durante, Amigo

4 |Simon Santiago Rueda chagueta, cortina, varilla

§ |Samuel Andres Taborda Saltando, atrapo, corriendo
6 |Micolas Mauricio Chaparro Caracter, Alcazar, Faices

7 [Juan Solano Hermano, persona, Zapato

g |Juan Manuel Correa Enriguez Caracter, Egoista, Dificil

9 |Juan Sebastian Cruz Feliz cohete, paguete, chagueta.
10 |Jose Andres Martinez Domingo, Esfinge, Terrible
11 |[Juan David Cordoba Godoy Dificil, Faices, Caracter

12 (Juan Jose Guzman Berrio Francisco, caracter, alcazar
13 |Matias Iriarte Buendia Interna, Tristeza, Armario.
14 |Daniel Suarez Jaimes Pelota Paredes Persiana
18 |Micolas Faviani De Marvaez wentana, botella, wolumen
16 |Jose Antonio Gomez Yelasco Antonio velasco Rodriguez

Tabla No. 27. Respuestas de la pregunta No. 9. Prueba diagnéstica (segunda parte).

Fuente: elaboracion propia.
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i Nombre gque lleven el acento en la primera silaba:
1 |Jose Rodrigo Burgos Rabaselo Jdramelo Cdremelo

2 |Juan Guillermo kMaldonado Claramente, Faciimente, lentamente.
3 |Diego Alejandro Rincon abremelo, créeamelo, dejeseln

4 |Simon Santiago Rueda (NO RESPONDIC)

g |Samuel Andres Taborda Cuentamelo, Facilmente, Tocamelo
6 |Micolas Mauricio Chaparro Edlico, Excelente, Explosivo

7 [Juan Solano Educacian, habitacian, retroceder

8 |Juan Manuel Correa Enriguez Facilmente, Cuentamelo

8 |Juan Sebastian Cruz Feliz cuentamelo, juegatela, vendemelo.
10 |Jose Andres Martinez Muéstramelo, Abremelo, Traemelo
11 |Juan David Cordoba Godoy Facilmente, Cuentamela,

12 |Juan Jose Guzman Berrio facilmente, cugntemelo, pasamelo
13 |Matias Iriarte Buendia Digameln, Cantamelo, BEdscamelo.
14 |Daniel Suarez Jaimes Ténmela Cuentamelo Tdmamelo
15 |Micolas Faviani De Marvaez cuentamelo, facilmente, rapidamente
16 |Jose Antonio Gomez Yelasco Esdrijulas,

Tabla No. 28. Respuestas de la pregunta No. 10. Prueba diagnéstica (segunda parte).
Fuente: elaboracion propia.



11. Escriba 3 palabras de cuatro silabas

70

i Nombre gue lleven el acento en la Gltima silaba:
1 (Jose Rodrigo Burgos Aprobacion Consagracion Avisador
2 |Juan Guillermo kMaldonado Paliclecid, oscurecia, acontecio.

3 |Diego Alejandro Rincon hahitacion, resalucian, television

4 |Simon Santiago Fueda computador, M.A

8 |Samuel Andres Taborda Acentuacion, Correccional, Habitacion
6 |Micalas Mauricio Chaparro Alegria, Barhacoa, carretera

7 |Juan Solano debilmente, guardamelo, abremelo

g |Juan Manuel Correa Enriguez Hahitacion, Educacion, Colabarar

8 |Juan Sebastian Cruz Feliz cuelgasela, carrigiendaselo, cantaselo
10 |Jose Andres Martinez erradicd, educacian, colaborar

11 |Juan David Cordoba Godoy Dorminacian

12 |Juan Jose Guzman Berrio admiracian, explicacian, ilustracion

13 |Matias Iriarte Buendia Educacian, Desayunar, Asesinar.

14 |Daniel Suarez Jaimes Caparazon  Adaptacion  Aplicacion
15 |Micolas Faviani De Marvaez aplicacian, computadar, confirmacion
16 |Jose Antonio Gomez Velasco Mo se

Tabla No. 29. Respuestas de la pregunta No. 11. Prueba diagnéstica (segunda parte).

Fuente: elaboracién propia.



12. Escriba 3 palabras de cuatro silabas
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i Nombre gue lleven el acento en la pendltima silaba:
1 |Jose Rodrigo Burgos Batacazo Acabado Estallado

2 |Juan Guillermo Maldonado Finturesca, colorida, olorosa.

3 |Diego Alejandro Rincon Alegria, anticuario, Barbacoa

4 |5imon Santiago Rueda lapicero, amarillo, M.A

§ |Samuel Andres Taborda Futurista, Estupendo, Estudiante

6 |Micolas Mauricio Chaparro Boligrafo, Balistica, Esdrdjula

7 |Juan Solano Afrapalo, telefono, esdrdjula

8 |Juan Manuel Correa Enriguez Alegremente, Constantemente, Culiuralmente
9 |Juan Sebastian Cruz Feliz calidamente, clinicamente, causticamente.

10 [Jose Andres Martinez Adelante, Almirante, Elefante

11 |Juan David Cordoba Godoy MO SE e OCUrre ninguna.

12 |Juan Jose Guzman Berrio (ND RESPONDIC)

13 |Matias [Harte Buendia Alegria, Disgustarse, Impartante

14 |Daniel Suarez Jaimes Impresora Secadora Lavadora

15 [Micolas Faviani De Marvaez televisor, edificio, microondas

16 |Jose Antonio Gomez Yelasco Mo 5E

Tabla No. 30. Respuestas de la pregunta No. 12. Prueba diagnéstica (segunda parte).

Fuente: elaboracion propia.
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13. Escriba 3 palabras de cuatro silabas

D Nombre gque lleven el acento en la antependltima silaba:
1 |Jose Rodrigo Burgos Esdrijula Pauperrimo Anonimo

2 |Juan Guillermo Maldonado Errdnea, Marmorea, agrea.

3 |Diego Alejandro Rincon Boligrafo, Sarcastico, Ceramica

4 |Simon Santiago Fueda MA

g |Samuel Andres Taborda Esdrujula, Boligrafo, Edlica

6 |Micolas Mauricio Chaparro Fantastico, Increible, “votaciones

7 |Juan Solano Abandono, empleado, futurista

8 |Juan Manuel Correa Enriquez Artisticamente, Histaricamente, Hapidamente
9 |Juan Sebastian Cruz Feliz cometelo, cocinasela, camansela.

10 |Jose Andres Martinez Galapagos, Maléfica, terrifico

11 |Juan David Cordoba Godoy Galapagos

12 |Juan Jose Guzman Berrio pendlitima, matematicas, diagnostica

13 |Matias Iriarte Buendia Obstaculo, Tentaculo, Bindculos.

14 |Daniel Suarez Jaimes Pentagono Poligono  Rectangulo

18 |Micolas Faviani De Marvaez esdrijula, telefona, penditima

16 |Jose Antanio Gomez Welasco Agrandelas Atrasenle Atranselo

Tabla No. 31. Respuestas de la pregunta No. 13. Prueba diagnéstica (segunda parte).

Fuente: elaboracion propia.

4.1.2. Bitacoras de las sesiones de trabajo

El miércoles 5 de mayo se realizo la sesién 1 con el grado Séptimo y se presento

un corte de luz en el sector a la mitad de la sesion, situacion que interrumpié la

grabacion de la clase, que se perdio en su totalidad. Sin embargo, se contd con

grabaciones alternas de algunas de las sesiones, con el inconveniente de que no
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tienen audio, solamente imagen, impidiendo asi poder realizar el andlisis
comparativo de la primera sesién, de manera que se acude al Unico recurso
disponible: el recuerdo de la sesién y las actividades realizadas, con apoyo del
video.

BITACORA SESION 1 (GRADOS SEPTIMO Y PRE BACHILLERATO)

Fecha: Miércoles 5y jueves 6 de mayo de 2021

Grupo: GRADO SEPTIMO / PRE BACHILLERATO

Duracion: 90 Minutos

Tema: Conceptos ritmicos elementales

Logro esperado: Desarrollar diferentes movimientos corporales en relacion con las figuras
musicales.

Objetivo de la sesion: Afianzar conocimientos ritmicos béasicos tales como compas, pulso,
acento, tempo y figuras musicales.

Actividad Inicial (Séptimo min 00 * Segunda parte) (Pre min 15)
Hicimos una actividad de estimulacion auditiva, en la cual con la ayuda de un pandero
cada uno de los estudiantes escuch6 motivos ritmicos cortos que repitié con las palmas.

Desarrollo

Actividad 1 (Séptimo min 10 * Segundaparte, corte de luz min 23 al 26) (Pre min 23)
Se explicaron los conceptos basicos compas, pulso, acento, tempo y figuras musicales.
Los estudiantes dieron sus definiciones sobre cada uno de los conceptos y asi los fuimos
aclarando uno a uno.

Actividad 2 (Séptimo min 2 * Terceraparte) (Pre min 45)

Hablamos de movimientos diferentes de desplazamiento y realizamos trabajo ritmico
corporal al sonido del pandero. Luego identificamos cada uno de estos movimientos y los
clasificamos como caminar, trotar, correr y saltar para relacionarlos con las diferentes
figuras musicales que son negras, parejas de corcheas, semicorcheas, blancas y
redondas.

Relacién de conceptos:

Caminar / Negra / Pulso

Trotar / Pareja de corcheas / Division del pulso
Correr / Semicorcheas / Subdivision

Saltar / Blancas o redondas / Acento

Actividad 3 (Séptimo min 18 * Terceraparte) (Pre min 67)

Los estudiantes realizaron lectura ritmica con los ejercicios del numero 1 al 11, del libro
CURSO DE LECTURA ELEMENTAL MUSICAL de Barbara Wesby, ubicados en la pagina
3, utilizando las figuras musicales negra, silencio de negra y pareja de corcheas,
marcando el pulso con las manos.

Retroalimentacion de la sesion (Séptimo min 33 * Terceraparte) (Pre min 83)
¢, Qué conceptos musicales logramos recordar y trabajar el dia de hoy?
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Respuestas:

- Los conceptos musicales que alcanzamos a revisar y a repasar hoy fueron el compas, el
pulso, el acento, el tempo y las figuras musicales. (Matias * Pre Bachillerato)

- Se recordaron los cinco conceptos y los movimientos caminar que son como las negras,
trotar como las corcheas y correr como las semicorcheas. (Daniel * Pre Bachillerato)

¢ Para qué se utilizan esos conceptos?

Respuestas:
- Para identificar en una cancioén bien cémo tocarla o cantarla. En un trabajo tener claro

como se hace. (Joseé Antonio * Pre Bachillerato)

¢Ayuda el movimiento corporal a entender mejor estos temas?
Respuestas:
- Los pasos y las palmadas lo hacen més facil. (Nicolas * Pre Bachillerato)

¢ Qué aportes creen que pudimos desarrollar hoy con la actividad de lectura ritmica?
Respuestas:

- Pudimos practicar y ver més a fondo cdmo son las corcheas, el pulso, la similitud entre las
negras y el pulso, que las corcheas son mejor distribuidas, no tan rapidas. (Matias * Pre
Bachillerato)

¢Le parecié importante el trabajo de hoy?

Respuestas:

- A pesar de ser muy basico de la musica y facil de aprender, al final es de lo més
importante, como en una casa las paredes son muy normal pero una casa sin paredes
directamente no seria una casa, es basura por ahi regada. (Nicolas * Pre Bachillerato)

¢ Se logré diferenciar como suenan las distintas figuras musicales?
Respuestas:
- No sabia cémo sonaban las semicorcheas. (José Antonio * Pre Bachillerato)

La sesion 1 finalizé (Séptimo min 45 * Tercera parte) (Pre min 94)
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BITACORA SESION 2 (GRADOS SEPTIMO Y PRE BACHILLERATO)

Fecha: Miércoles 12 de mayo de 2021

Grupo: GRADO SEPTIMO / PRE BACHILLERATO

Duracion: 90 Minutos

Tema: Corcheasy polirritmia

Logro esperado: Mejorar la distribucién de los tiempos de las corcheas.

Objetivo de la sesion: Fortalecer la lectura de las figuras musicales pareja de corcheas.

Actividad inicial (Séptimo min 6) (Pre min 2)

Al iniciar esta sesion se hizo la aclaraciéon con respecto al tema de la clase anterior con el
fin de definir mejor y dar nuevos nombres, aclarando algunos de los movimientos
corporales que trabajamos.
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Los estudiantes realizaron movimiento corporal al ritmo del pandero, con relacién a las
figuras musicales que se representan en cinco desplazamientos que realizamos
cotidianamente, los cuales son:

e Saltar (Redondas) Primer tiempo de cada compas
e Caminar pausado (Blancas) Acentos
e Marchar (Negras) Pulso
e Trotar (Corcheas) Division del pulso
o Correr (Semicorcheas) Subdivision
Desarrollo

Actividad 1 (Séptimo min 16) (Pre min 14)

Para la primera actividad realizamos unos ejercicios de coordinacion con las dos manos,
haciendo percusién corporal en el pecho mezclando dos figuras diferentes.

En cada mano hicieron una figura musical diferente, manteniendo dos ritmos constantes e
intercalando la figura en las manos cada 2 o cada 4 compases, segun lo acordado,
contando en voz alta los tiempos en compas de 4/4. Las parejas de figuras se propusieron
de la siguiente manera:

¢ Redondas y Blancas (Cambiar)
e Blancasy Negras (Cambiar)
o Negras y Pareja de corcheas (Cambiar)

Segunda parte de la misma actividad:

¢ Redondas y Negras (Cambiar)
e Redondas y Pareja de corcheas (Cambiar)
e Blancasy Pareja de corcheas (Cambiar)

Actividad 2 (Séptimo min 52) (Pre min 70)

Los estudiantes trabajaron polirritmia a dos manos con dos objetos que tenian
sonoridades diferentes, uno agudo y el otro grave, para diferenciar auditivamente cada
linea ritmica y contaron los tiempos en voz alta durante todo el ejercicio.

Se realizo el ejercicio nimero 34 del liboro CURSO DE LECTURA ELEMENTAL MUSICAL
de Béarbara Wesby, ubicado en la pagina 6, de la siguiente manera:

Sonido agudo / mano derecha / linea superior
Sonido grave / mano izquierda / linea inferior

Actividad 3 (Séptimo min 69) (Pre min 1 * Segunda parte)

En esta actividad correspondiente a la cancion Los pollitos dicen, composicion del autor
chileno Ismael Parraguez en 1907. Escuchamos varias veces la musica y letra y
buscamos el ritmo real para definir qué figuras hacen parte de la escritura de la melodia.

Con el grado séptimo se habl6 de una cuarta actividad que por falta de tiempo se les dijo
gue se aplazaria para la siguiente sesién. Con el grado Pre Bachillerato ya no se tuvo en
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cuenta esta actividad dentro de la planeaciéon debido a que su clase era al dia siguiente,
asi que esta actividad se realiz6 en la siguiente sesién con los dos grupos.

Retroalimentacion de la sesién (Séptimo min 77) (Pre min 16 * Segunda parte)

¢Las actividades presentaron alguna novedad en cuanto a los conceptos vistos?
Respuestas:

- Yo digo que no, pero pues hicimos ejercicios de una manera diferente, pero creo que el
mismo concepto. (Samuel * 7°)

- Yo creo que lo mismo de mis compafieros, lo diferente fue la mecanica y que
recordamos algunos conceptos ya vistos, lo bueno fue la mecanica la verdad, sobre todo
la del pecho, utilizar los recursos, la mecanica muy buena pero los conceptos son iguales.
(José Rodrigo * 7°)

- Yo no senti ninguna novedad grande, todo fue muy ligado con lo que ya hemos Vvisto.
(Matias * Pre Bachillerato)

¢ Como le parecieron las actividades que se realizaron en la sesioén de hoy?

Respuestas:

- Para mi las actividades diria que fueron bastante interesantes, bastante interactivas y
mantenian como la atencién y hacian que fuera un poquito mas sencillo mas o menos
practicar e interiorizar los conceptos vistos en la clase anterior. (Juan Guillermo * 7°)

- Las actividades muy divertidas y de verdad que asi a uno le incentiva mas a aprender o
en este caso a recordar en vez de escribir los conceptos pues si los pusimos en practica
gue creo que es lo que hace que uno de verdad aprenda y aparte de una manera
divertida, entonces me parecieron muy buenas las actividades de hoy. (José Rodrigo * 7°)

- Pues chéveres a pesar de que ya habiamos visto los temas antes. (Juan Sebastian * Pre
Bachillerato)

- Pues si, a mi me gusté mucho porque eso nos hace aprender méas sobre los conceptos
de la musica. (Daniel * Pre Bachillerato)

¢ Cual fue la mayor dificultad en las actividades que realizé en la clasey por qué?
Respuestas:

- Bueno Pacho puede que un poquito mas de dificultad a la hora de la coordinacion, en
especial en la parte del pecho que uno tenia que estar muy atento en los cambios porque
era muy facil llegarse a perder a la hora de cambiar de manos. (Juan Guillermo * 7°)

- El tema de coordinacion ya que pone a prueba el cerebro en ambas partes, la parte
izquierda y la parte derecha, para coordinar las manos y el movimiento de las mismas. Yo
diria que esa seria la mayor complicacién de esta sesion. (Juan Esteban * 7°)

- Para mi lo mas complicado siempre es escuchar la cancién y de ahi encontrar el pulsoy
asi guiarme si esto es negra, si esto es corchea, es lo qgue a mi mas se me complica.
(Nicolas * Pre Bachillerato)

- El cambio de manos en el trabajo ritmico del pecho. (Matias * Pre Bachillerato)

- Bueno pues cuando estabamos con los dos objetos, uno grave y otro agudo, digamos,
yo con el vaso y la mesa, se me dificulté mucho hacerlo, se me complicaba mucho.
(Daniel * Pre Bachillerato)

¢ Qué ensefianza musical le dejo la cancién que se trabaj6?

Respuestas:

- Pues digamos que la ensefianza es que con cualquier cancion uno si le encuentra el ritmo,
es facil de encontrar las figuras o la melodia, mejor dicho, llevando el pulso es facil lograr
descifrar cuales son las figuras que se estan utilizando en la cancion, no es tan dificil como
yo pensaba que era, entonces aqui ya me llevé esa sorpresita. (José Rodrigo * 7°)
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- Pues méas bien como identificar mas rapido las notas que forman la cancién, como aca
en este caso las cuatro corcheas y las dos negras. (José Antonio * Pre Bachillerato)

¢Encuentra mas claridad con el trabajo realizado para definir mejor la correcta aplicacion
de las corcheas?

Respuestas:

- Definitivamente con el ejercicio de coordinaciéon nosotros vamos llevando las corcheas y
sobre todo con la dificultad que la corchea le ponia al ejercicio y mas cambiar de manos,
pues fue un reto bueno, yo al menos siento que aprendi ain mejor cémo llevar las
corcheas porque a veces las corcheas le hacen perder a uno muy facilmente, pero esta
vez no fue tanto porque la actividad ayudé mucho y si, las actividades ayudaron mucho al
recuerdo de las corcheas. (José Rodrigo * 7°)

- Si, yo creo que con lo que acabamos de hacer con la cancién y con lo que hicimos con
los dos objetos y pues con uno mismo, pues yo creo que Si porgue como que
comparamos un poco las corcheas y las negras, y pues es como la nota musical que tiene
mas relacion con las corcheas. (Matias * Pre Bachillerato)

- También concuerdo con él, de que nos ayuda mas a aplicar el uso de las corcheas en un
trabajo. (José Antonio * Pre Bachillerato)

La sesion 2 finalizd. (Séptimo min 84) (Pre min 23 * Segunda parte)
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BITACORA SESION 3 (GRADOS SEPTIMO Y PRE BACHILLERATO)

Fecha: Miércoles 19 de mayo de 2021

Grupo: GRADO SEPTIMO / PRE BACHILLERATO

Duracion: 90 Minutos

Tema: Palabras agudas, gravesy esdrujulas (1, 2y 3 silabas)

Logro esperado: Relacionar las tres células ritmicas utilizadas con las palabras de igual
numero de silabas y la misma acentuacion.
Objetivo de la sesion: Acentuar correctamente las palabras agudas, graves y esdrdjulas.

Actividad Inicial (Séptimo min 2) (Pre min 4)

Los estudiantes trabajaron el documento con el listado de palabras, sefialando o
cambiando en mayusculas la silaba que tiene la acentuacion correcta. El archivo fue
compartido en la pantalla de la plataforma.

Desarrollo

Actividad 1 (Séptimo min 21) (Pre min 29)

Se explicaron las reglas ortograficas de acentuacion de las palabras agudas, graves y
esdrujulas, se dieron dos ejemplos de cada grupo de palabras con y sin tilde y luego los
estudiantes participaron con dos ejemplos de cada grupo cony sin tilde.

Actividad 2 (Séptimo min 29) (Pre min 44)
Se explico a los estudiantes la escritura y sonoridad de las células ritmicas de un tiempo:
negras, pareja de corcheas y tresillo de corcheas, mostrando la acentuacioén que cada una
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tiene. Cada uno de los estudiantes repitid varias veces la misma figura asegurando su
sonoridad y acentuacion, marcando el pulso con las dos manos en los muslos.

Para ayudar a entender la distribucion de los tresillos de corchea, se puso en
consideracion la manera como aplaudimos en un evento social, teniendo en cuenta la
continuidad y distancia entre cada uno de los aplausos. Aplaudieron continuamente
contando en voz alta los tres sonidos del tresillo de corchea.

Actividad 3 (Séptimo min 68) (Pre min 74)

Realizaron lectura ritmica con 30 cartones o fichas que contienen por un lado figuras
ritmicas con 1, 2 y 3 sonidos y por el otro lado palabras de 1, 2 y 3 silabas con acento en la
primera silaba, que fueron visualizados por camara. Los cartones se mostraron inicialmente
por el lado que contienen las figuras musicales y se fueron volteando algunos, a medida
gue avanzo la actividad, relacionando la sonoridad y el acento con las palabras. Durante
todo el ejercicio se marcé el pulso con las manos en los muslos o con palmas.

Retroalimentacion de la sesion (Séptimo min 81) (Pre min 85)

¢ Qué aporte encuentra en el material de los cartones o fichas que contienen palabras y
figuras musicales?

Respuestas:

- Se me dificultaban los tresillos y las cartas con palabras ayudan a saber como debe
sonar la figura. (José Rodrigo * 7°)

- Yo creo que eso nos sirve porque yo lo encontré mas facil decirlo con palabras que con
figuras. (Matias * Pre Bachillerato)

- Pues yo que no lo hice con las palabras servia para prestar mas atencion a lo que venia.
(José Antonio * Pre Bachillerato)

¢ La actividad facilita o ayuda para acentuar este tipo de palabras?

Respuestas:

- Si, facilita la comprension de las palabras. (Nicolas * 7°)

- Yo creo que todos pensamos que si. La palabra tiene que tener ese nimero de silabas.
(Matias * Pre Bachillerato)

¢ Cudl de las actividades incluyendo la actividad de iniciacion le aport6 mas a su proceso
de acentuacion?

Respuestas:

- La dltima, los cartones. Es un ejercicio que enfoca de otra manera las figuras, nos da
otra manera de verlo bastante interesante. (José Andrés * 7°)

- Yo creo que el archivo que teniamos que poner en mayusculas las silabas que se
acentuaban. (José Antonio * Pre Bachillerato)

¢ Hasta el momento cual es la mayor dificultad que encuentra?

Respuestas:

- Pues Pacho puede ser tal vez en el caso de palabras que no conozcamos, no sé si la
musica ahi nos pueda ayudar a encontrar el acento de estas palabras. Seria un gran
apoyo. (Juan Guillermo * 7°)

- Pasar de una corchea al tresillo de corchea y luego devolverme, me parece un poco
complicado. (Juan Sebastian * Pre Bachillerato)

¢La explicacion de las tres células ritmicas fue clara para su correcta ejecucion?
Respuestas:
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- Si, la verdad quedd bastante claro. (Juan Guillermo * 7°)
- Muy clara, me qued6 todo muy claro todo. (Juan Sebastian * Pre Bachillerato)
- Todo claro, me ayudé muchoy aprendi mucho en esta sesion. (Daniel * Pre Bachillerato)

La sesion 3 finalizo. (Séptimo min 87) (Pre min 91)
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BITACORA SESION 4 (GRADOS SEPTIMO Y PRE BACHILLERATO)

Fecha: Miércoles 26 de mayo de 2021

Grupo: GRADO SEPTIMO / PRE BACHILLERATO

Duracion: 90 Minutos

Tema: Palabras agudas, graves, esdrajulasy sobreesdrujulas (1, 2, 3y 4 silabas)
Logro esperado: Lectura ritmica con silencio de corchea, corchea, negra, pareja de
corcheas, tresillos de corcheay 4 semicorcheas.

Objetivo de la sesion: Utilizar el silencio de corchea para lograr el desplazamiento de la
silaba acentuada en palabras agudas de dos silabas y graves de tres silabas.

Actividad Inicial (Séptimo min 2) (Pre min 1 * Perdidade tiempo al final 4 min)

Los estudiantes iniciaron con una actividad de tres dictados ritmicos cortos, realizados
con un pandero, para retomar las sonoridades de las figuras musicales negra, pareja de
corcheas y tresillo de corchea, vistas en la sesion anterior.

Cada dictado se repitié varias veces para ser memorizado, después cantado por cada
estudiante y por Ultimo lo escribi6. Al finalizar los tres dictados hicimos una Ultima
repeticion para verificar o corregir.

Desarrollo

Actividad 1 (Séptimo min 32) (Pre min 34)

Los estudiantes recibieron la explicacion tedrica de los conceptos propios de la sesion
(tiempos fuertes y débiles, contratiempos) para ponerlos en practica en el trabajo que
desarrollaron mas adelante.

Ejercicio de aplicacion tiempo y contratiempo (Séptimo min 49) (Pre min 54)

Los estudiantes realizaron los tiempos intercalando sus pies y marcaron el contratiempo
con las palmas. A continuacion, se hicieron las explicaciones de la escritura de las
combinaciones de figuras silencio de corchea y corchea y de cuatro semicorcheas con
valor de un tiempo.

Se explicaron las reglas ortogréficas de acentuacion de las palabras sobreesdrujulas, se
dieron dos ejemplos de cada caso (cuatro y cinco silabas) y luego cada estudiante
participd con dos ejemplos, uno de cada caso.

Actividad 2 (Séptimo min 70) (Pre min 71)

Realizamos lectura ritmica con el apoyo visual de 40 cartones o fichas que tienen por un
lado figuras ritmicas entre 1 y 4 sonidos y por el otro lado palabras entre 1y 4 silabas con
acento en la dltima, pendltima, antependltima y tras antependltima silaba, que fueron
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visualizados por camara. Los cartones se mostraron inicialmente por el lado que
contienen las figuras musicales y se fueron volteando algunos, a medida que avanzaba la
actividad, relacionando la sonoridad y el acento con las palabras. Durante todo el ejercicio
se marco el pulso con las manos en los muslos.

Retroalimentacion de la sesion (Séptimo min 81) (Pre min 88)

¢ Cudl actividad le parecié mas importante el dia de hoy y por qué?

Respuestas:

- Yo creo que la parte tedrica, si uno no tenia clara la teoria era imposible diferenciar entre
figuras. (Juan Guillermo * 7°)

- La tedrica por las figuras del contratiempo que eran las mas complicadas. (José Rodrigo
* 70)

- Los cartones siempre me han parecido la mejor parte porque traemos todo lo tedrico que
hemos visto y lo fusionamos con cosas de la vida real, mas que todo fusionamos lo
musico con lo ortografico, con las palabras y podemos ubicarnos mejor. (José Andrés * 7°)
- La que acabamos de hacer, el silencio y el contratiempo en general. Nos va a ayudar a
hacer no soélo para esto, sino que para hacer los ejercicios de los cartones, te ayuda mas
a entenderlo. (Juan Sebastian * Pre Bachillerato)

- El dictado tenia mas relacion con la anterior sesion, creo que lo del contratiempo fue lo
mas importante de hoy que fue lo nuevo que aprendimos, al final para poderlo comparar
con palabras. (Matias * Pre Bachillerato)

¢ Como ha sentido el trabajo de acentuacion con este método?

Respuestas:

- Creo que seria el mismo argumento que la anterior respuesta, esa fusion que habia
dicho antes que nos trae un sentido a diferenciar. (José Andrés * 7°)

- Eso hace que se nos facilite mas aprenderlo de esa manera. Asi sabemos de cuantas
silabas es 'y cuando es que se acenttan. (Daniel * Pre Bachillerato)

¢Le parecen claros los contenidos vistos hoy?

Respuestas:

- Sime pareci6é buena la explicacién de hoy, sobre todo la parte tedrica porque me parece
gue es diferente saber el significado a ejecutarlo. (José Rodrigo * 7°)

- Si me parecieron muy claras las explicaciones a fondo de cada tema y luego el ejercicio
al final, quedé mas que claro. (Juan Sebastian * Pre Bachillerato)

- A mi también me queddé muy claro y una curiosidad que quiero comentar, se me
complica méas hacer el ritmo con las palabras de una silaba que las demas, no sé, una
curiosidad. (Nicolas * Pre Bachillerato)

¢ En los dictados reconocio bien la diferencia entre las figuras?

Respuestas:

- Si, definitivamente, se diferenciaban y se distinguian bastante faciimente. (Juan
Guillermo * 7°)

- Pues si, a mi me fue bien y si las alcancé a reconocer y con la ayuda del pulso ir notando
cuantos sonidos hay en un pulso y ahi ir poniendo qué figuras eran. (Matias * Pre
Bachillerato)

La sesion 4 finalizd. (Séptimo min 87) (Pre min 94)
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BITACORA SESION 5 (GRADOS SEPTIMO Y PRE BACHILLERATO)

Fecha: Miércoles 2 de junio de 2021

Grupo: GRADO SEPTIMO / PRE BACHILLERATO

Duracion: 90 Minutos

Tema: Palabras agudas, graves, esdrujulasy sobreesdrujulas (1, 2, 3y 4 silabas)
Logro esperado: Lectura ritmica con silencio de corchea, corchea, negra, pareja de
corcheas, tresillos de corchea, 4 y 2 semicorcheas.

Objetivo de la sesion: Utilizar el silencio de corchea para lograr el desplazamiento de la
silaba acentuada en palabras agudas tres silabas y graves de cuatro silabas.

Actividad Inicial (Séptimo min 8) (Pre min 6 * Se alargd mucho la actividad)
Realizamos un juego ritmico en donde cada estudiante a su turno escogi6é un color y se
destaparon los tres cartones de ese color con los nimeros 1, 2 y 3, que mostraron
contenido de la misma especie y se leyeron en orden numéricoasi: 1-2-3-2-3-2-3 -
2 - 3-2 - 3, igualmente con todos.

e Cartdn 1: Descripcion de las figuras / Palabras y nimero de silabas
e Cartbn 2: Lectura ritmica
e Cartdn 3: Lectura palabras

Cada estudiante hizo la lectura de los tres cartones de manera continua, con una sola
oportunidad para hacerlo. Si fallaba perdia su turno y los cartones volvian a estar ocultos.

Se ganaron puntos que fueron representados de acuerdo al nimero de sonidos o silabas
gue tiene cada carton (1, 2, 3, y 4 puntos). Los cartones con silencio de corchea contaron
como un punto adicional.

Desarrollo

Actividad 1 (Séptimo min 56) (Pre min 66)

Cantamos la cancion infantil “Canon en Torbellino”, musica de Raul Bernardo Feo, sobre
coplas del folclore. Los estudiantes escucharon la cancién y trataron de ubicar por
sugerencia, los contratiempos, que se encuentran en el inicio de cada verso. Después,
percutiendo el ritmo real de la cancion buscaron la acentuacion que tiene el texto,
concluyendo si las acentuaciones son correctas o incorrectas, ubicando la(s) palabra(s)
gue tuvieran una mala acentuacion.

Actividad 2 (Séptimo min 71) (Pre min 82)

Se explicd la escritura de tiempo y contratiempo, en donde el silencio se ubica al inicio de
la estructura en el tiempo fuerte y lleva el primer pulso, haciendo que el acento caiga
directamente en el siguiente pulso para usarlo con palabras agudas de tres silabas y
graves de cuatro silabas. Las dos semicorcheas con valor de medio tiempo después del
silencio de corchea tendran las silabas <ta-ca>, mientras que las corcheas solas se
ejecutaran con la silaba <ta>.

Actividad 3 (Séptimo min 83) (Pre min 94)

Realizamos lectura ritmica con el apoyo visual de 48 cartones o fichas que tenian por un
lado figuras ritmicas entre 1 y 4 sonidos y por el otro lado palabras entre 1y 4 silabas con
acento en la dltima, penudltima, antependltima y tras antependltima silaba, que fueron
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visualizados por camara. Los cartones se mostraron inicialmente por el lado que
contienen las figuras musicales y se fueron volteando algunos, a medida que avanzé la
actividad, relacionando la sonoridad y el acento con las palabras. Durante todo el ejercicio
se marco el pulso con las manos en los muslos.

Retroalimentacion de la sesion (Séptimo min 88) (Pre min 104)

¢ El juego sirvio de ayuda para reforzar la comprension en la lectura ritmica?

Respuestas:

- Si, el juego del primer ejercicio nos ayudd a dos cosas, uno a reforzar los contenidos
obtenidos y dos a verificar que si aprendimos, que si tenemos interiorizados los temas
vistos en lecciones anteriores. (Juan Guillermo * 7°)

- La actividad fue muy buena porque al mismo tiempo que recodamos, lo hicimos practico.
(José Rodrigo * 7°)

- Para mi si. (Daniel * Pre Bachillerato)

- Para mi igual, yo no sabia lo de las cuatro corcheas y ahora si. (José Antonio * Pre
Bachillerato)

¢, Reconocio facilmente los contratiempos en la cancién que trabajamos?

Respuestas:

- Yo creo que mas o menos, al principio no se notaba tanto pero después cuando lo
mencionaste se capto. (Diego * 7°)

- Puede ser un poquito complejo, habia que estar muy atento, yo lo que me di cuenta
cuando intentaba hallar las figuras, que el pulso no iniciaba donde iniciaba el “si yo fuera
pajarillo” entonces me di cuenta de que era un contratiempo. (Juan Guillermo * 7°)

- Si pude notar bien los contratiempos, primero tocaba ver el pulso y fijarse bien si era
contratiempo o no. (Matias * Pre Bachillerato)

¢ Esta sesion le aporté nuevos elementos de apoyo a su proceso de acentuacion?
Respuestas:

- Si, mas o menos, puede que no se haya notado en si tanto, pero que de una forma se
esta aprendiendo inconscientemente. (Diego * 7°)

- Yo creo que si, la verdad ayuddé mucho y en mi opinién lo vi reflejado en la parte de las
semicorcheas, la de “ta-ca ta” y la de “ta-ca ta ta” tengo las palabras que pueden
ayudarme a recordarla y pues eso se debe a que con otras figuras hemos trabajado con
esas, entonces yo creo que si. (José Rodrigo * 7°)

- Pacho también queria dar mi opinidon acerca de la pregunta tres, la de que si ayuda con
la acentuacion y es que sin tener en cuenta el conocimiento personal, yo creo que en
algunos casos puede ayudar, por ejemplo cuando uno ya tiene una experiencia 0 mas o
menos se puede desempefiar bastante bien en la acentuaciéon, a mi por lo menos cuando
se trataba de palabras que tenian semicorcheas, por ejemplo el “ta-ca ta” yo podia
confundirme un poquito con las verdaderas palabras y con el acento entre ellas. (Juan
Guillermo * 7°)

- Si, me ayudé también a saber qué palabras combinan con la cantidad de silabas que
puede llevar una figura. (Juan Sebastian * Pre Bachillerato)

Adicional a sus conocimientos, ¢cree usted que estd logrando entender mejor la
acentuacion correcta de las palabras?

Respuestas:

- Yo creo que si, sobre todo en la parte de la ronda de puntos, pues yo vi la palabra
almibar, yo si la conocia de antes pero no la recordaba, entonces con la figura y si
hacemos un poco de légica eso si ayud6 ahi. (José Rodrigo * 7°)
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- Cien por ciento si. Nos ayuda a reforzar un poco. (José Antonio * Pre Bachillerato)

Entre canciones, dictados, juegos, teoria y lectura, ¢cual actividad piensa usted que le
aporta mas al entendimiento del ejercicio de acentuacion?

Respuestas:

- Yo creo que la de los cartones en general es como la mejor de todas y el juego que
hicimos de primero y ya. (Samuel * 7°)

- La parte de los juegos, pues lo mismo los cartones. (José Andrés * 7°)

- En mi opinién estoy entre el juego y los cartones dado que ambos tienen como un
mismo objetivo reforzar el conocimiento. El juego, aparte de que le da como un toque
diferente, le da como una convertida que lo hace un poco mas interesante y mas
interactivo y los cartones nos hacen como retarnos a nosotros mismos dandonos un grado
mayor de dificultad. Yo creo que ambas, si se logran hacer juntas, pueden ayudarnos
muchisimo. (Juan Guillermo * 7°)

- Los dictados y el juego. (José Antonio / Daniel * Pre Bachillerato)

- El juego. (Matias * Pre Bachillerato)

- Este Ultimo, los cartones porque habia muchas figuras que todavia no habiamos usado.
(Nicolas * Pre Bachillerato)

La sesion 5 finalizé (Pre min 109) (Séptimo min 97)
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BITACORA SESION 6 (GRADOS SEPTIMO Y PRE BACHILLERATO)

Fecha: Miércoles 9 de junio de 2021

Grupo: GRADO SEPTIMO / PRE BACHILLERATO

Duracion: 90 Minutos

Tema: Palabras agudas, graves, esdrujulasy sobreesdrujulas (1, 2, 3y 4 silabas)
Logro esperado: Lectura ritmica de todos los patrones ritmicos propuestos,
relacionandolos con la correcta acentuacion de las palabras.

Objetivo de la sesion: Realizar una correcta acentuacion de las palabras, utilizando los
recursos vistos en el transcurso de las cinco sesiones anteriores.

Actividad Inicial (Séptimo min 7) (Pre min 8)

Realizamos un repaso con una breve explicacion para recordar y aclarar la escritura y
sonoridad del contratiempo, utilizando silencio de corchea y corchea. También vimos el
contratiempo con silencio de corcheay dos semicorcheas.

Finalmente se escribieron en el tablero las cuatro estructuras con contratiempo y cada
estudiante realizo la lectura, diferenciando como suenan las cuatro.

Desarrollo

Actividad 1 (Séptimo min 29) (Pre min 29)

Cantamos la cancién “El Lobo”, tomada del Festival de Juegos y Rondas de Armero,
recopilacién realizada por la maestra Olga Lucia Jiménez en su libro “Ronda que ronda la
ronda”.
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Los estudiantes escucharon la cancién, cantaron, marcaron el pulso y buscaron la
ubicacion de los contratiempos, que encontraron en el transcurso del texto.

Actividad 2 (Séptimo min 43) (Pre min 50)
Se explicaron los conceptos gramaticales de hiato y diptongo. Se dieron varios ejemplos
con palabras de cada concepto.

Se hizo una aclaracion en este espacio, sobre todo el material utilizado en las sesiones,
explicando que a las palabras escritas no se le marcaron las tildes a propésito, con el
anico fin que los mismos estudiantes encontraran sin ayuda alguna las acentuaciones
correctas de las palabras y no se sefialara ninguna clase de acento.

Actividad 3 (Séptimo min 49) (Pre min 55)

Realizaron por turnos la lectura con todos los cartones, inicialmente con figuras ritmicas y
luego se voltearon algunos cartones para resolverlos sobre palabras agudas de 1, 2 y 3
silabas, graves de 2, 3 y 4 silabas, esdrUjulas de 3 silabas y sobreesdrujulas de 4 silabas.

Actividad 4 (Séptimo min 81) (Pre min 80)

Se realizo una evaluacion final del proceso de las sesiones con una prueba que contenia
tres partes. La primera parte estuvo compuesta por ocho preguntas de seleccién multiple,
en las que se mostrd la imagen de un motivo ritmico con figuras musicales y en una serie
de seis posibles respuestas con palabras, los estudiantes seleccionaron la correcta, de
acuerdo con sumisma escrituray acentuacion.

En la segunda parte escribieron un refradn conocido y lo transcribieron a figuras musicales.
La tercera y Ultima parte consisti6 en escribir sus nombres y apellidos completos en
palabras y figuras musicales que tuvieran la misma acentuacion.

La prueba fue enviada al chat privado del profesor con las respuestas de cada uno de los
estudiantes.

Retroalimentacion de la sesion (Séptimo min 105) (Pre min 102)

¢, Como le parecieron las sesiones o talleres de trabajo y sus actividades?

Respuestas:

- En lo que a mi respecta yo las vi bastante agradables, bastante interactivas y llaman
mucho la atencién y mantenian mucho la atencién hacia la actividad, dado que tocaba
estar muy atento y tener todo bien hecho o ya planeado. (Juan Guillermo * 7°)

- A mi me pareci6 las sesiones muy agradables, las actividades como leer los cartones,
los momentos practicos en los que trabajabamos asi aplicandolo, pues obviamente
cuando los aprendimos, pero se me hizo a mi mas agradable cuando las ejecutamos.
(José Rodrigo * 7°)

- A mime gustaron. (Juan David / Matias * Pre Bachillerato)

- A mi también me gustaron y me parecieron un reto. (José Antonio * Pre Bachillerato)

¢ Piensa usted que personalmente logré alguna ayuda adicional a lo que ya sabia?
Respuestas:

- Si sefior, la verdad es que algunas cosas que ya sabia las iba reforzando porque se me
iban olvidando, con las actividades por ejemplo el contratiempo no me acordaba bien
cémo era, entonces actividades asi me reforzaron eso. (Simoén * 7°)
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- Si sabiamos las cosas, algunos conceptos, pero no los habiamos profundizado asi.
(José Andrés * 7°)

- Si, muchas. (Juan Sebastian * Pre Bachillerato)

- Se vio mucho, en especial con lo del contratiempo, identificarlo en la cancion. (José
Antonio * Pre Bachillerato)

En esta Ultima sesion, ¢ sinti6 un mejor desempefio en su trabajo de clase?

Respuestas:

- Yo si definitivamente me senti mejor porque la sesién pasada nosotros recién habiamos
conocido los contratiempos, o bueno los contratiempos de las semicorcheas y en la
sesion anterior en el trabajo con los cartones al principio a mi me costé muchisimo, pero
después hubo un momento que ya los podia hacer de corrido, entonces yo creo que de
poco a poco se va aprendiendo, entonces yo creo que si. (José Rodrigo * 7°)

- Pues la verdad es que esta clase me senti mas seguro porque en las anteriores tenia
miedo a participar, porque tal vez no entendia muy bien o me iba a equivocar, yo lo tenia
seguro o bueno, casi seguro, y entonces en esta clase ya después “participen, aunque se
equivoquen” ya me dio como mas confianza ¢no? ;si me entienden? Y ya después de las
cinco sesiones anteriores pues como que estoy mas seguro ¢no? (Simoén * 7°)

- Si, yo me senti mas seguro porque practiqué un poguito mas y mejoré mucho mi
rendimiento. (Juan Manuel * 7°)

- Yo senti personalmente lo mismo que en todas. (Juan Sebastian * Pre Bachillerato)

- Yo si. (Juan David * Pre Bachillerato)

- Yo también creo que si. (Daniel * Pre Bachillerato)

- Yo solo en el punto de contratiempo, en lo de leer las notas, creo que ha sido malo mi
desempefio. (José Antonio * Pre Bachillerato)

Definitivamente para usted, ¢ cudl fue la mejor actividad? ¢ Por qué?

Respuestas:

- Yo creo que al fin y al cabo la mejor actividad siempre va a ser la de los cartones porque
te pone a prueba en lo de tomar el pulso, saberse como suena el cartéon y cuando tafia en
palabras que fue por ejemplo mi caso y el de Solano, entonces también es un poquito
mas dificil, pero al fin y al cabo eso te ayuda mucho mas. (Samuel * 7°)

- Creo que la mejor actividad era la de cartones, es como la mas retadora, la que mas
requiere o la que mas insiste, dado al pulso, a las figuras, a las palabras, en mi opinién es
la que mas refuerza y la que mas afirma los conocimientos. (Juan Guillermo * 7°)

- A diferencia de mis otros dos compafieros, creo que la mejor actividad de todas las
sesiones fue el juego, basicamente era casi lo mismo que los cartones entonces digamos
gue estd muy igualada la cosa, pero qué es lo que pasaba, que pues a veces uno con los
cartones uno los intenta leer y si se equivoca pues bien ¢no? Pero con el juego ahi uno
gana puntajes, entonces ese toque de competitividad lo hace mas divertido y para mi fue
lo mejor. (José Rodrigo * 7°)

- Amipersonalmente la que mas me gusto fue la de los numeros de colores, del uno, dos
y tres, el juego, esame gusto. (Matias * Pre Bachillerato)

- La mia fue la de marcar el pulso con los pasos. (Nicolas * Pre Bachillerato)

¢Encuentra Util el uso del material (cartones) para acentuar de manera correcta las
palabras?

Respuestas:

- Yo creo que si, eso lo tomo por la actividad de la sesion pasada, la acentuacion de una
palabra que no recordaba y la estructura ayudd a encontrar la acentuacion correcta en la
palabra. Definitivamente si. (José Rodrigo * 7°)
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- Si. (José Antonio * Pre Bachillerato)

- Si sefior. (Nicolas * Pre Bachillerato)

- Siporque al usar los cartones podemos ver nuestros errores, cdmo corregirlos y saber si
estamos haciéndolo casi igual que la nota que esta al lado [carton repetido]. (Juan
Sebastian * Pre Bachillerato)

¢Cree usted que en el colegio podriamos realizar un trabajo interdisciplinar entre las
areas de espafiol y musica?

Respuestas:

- Pues yo creo que facilmente si se puede, también otra vez tomo como ejemplo de
“almibar” porque es mas, puede ser como un ejemplo de ensefianza en espafnol que
cuando uno no conoce una palabra y a uno le ponen una figura musical, pues uno ya
sabe o viceversa, que uno ve una palabra, entonces le dicen interprete la palabra como
una figura 0 como un contratiempo pues uno no sabe o algo, entonces yo creo que aplica
para las dos y se pueden complementar y ayudan a que el aprendizaje sea mas facil,
entonces yo creo que si se podria. (José Rodrigo * 7°)

- Pues si, hacer actividades como eh, pasar de palabras a figuras o al contrario de figuras
a palabras y asi podriamos aumentar nuestro léxico. (Simon * 7°)

- Pues nada, en general creo que las sesiones o el taller en general como ya muchos han
dicho, la actividad fue algo muy bueno porque recordamos cosas y eso dio pie para
aprender cosas nuevas. (José Rodrigo * 7°)

- Yo creo que si porgue cuadra mucho ¢no? (Nicolas * Pre Bachillerato)

- Si, para acentuar y todo eso, sobre todo para eso sirve combinarlos. (Matias * Pre
Bachillerato)

- Y también en casos como cada afio en espafiol tenemos que cantar una cancion, en eso
también con musica podria. (José Antonio * Pre Bachillerato)

La sesion 6 finaliz6. (Séptimo min 122) (Pre min 110)
*kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkk

4.1.3. Evaluacién final

Evaluacion final grado Pre Bachillerato
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Figura No. 24. Evaluacion final Daniel Suéarez
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Figura No. 25. Evaluacién final José Antonio Gémez

Figura No. 26. Evaluacién final Juan David Cérdova
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Figura No. 27. Evaluacion final Juan Sebastian Cruz
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Figura No. 28. Evaluacion final Matias Iriarte
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Figura No. 29. Evaluacion final Nicolas Favani

Evaluacion final grado Séptimo

Figura No. 30. Evaluacion final Diego Rincon
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Figura No. 31. Evaluacién final Juan Esteban Solano

Figura No. 32. Evaluacion final Juan José Guzman
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Figura No. 33. Evaluacion final Juan Manuel Correa
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Figura No. 35. Evaluacion final Juan Guillermo Maldonado

Do WMty (.oﬁ'.zin o5
s
e &

.n;n, tocte

311 |

0 S e

Jl:fq}ug-:ifxiﬁ’
dviizlyy /A alddld]

Y&l rirel Y LTINS

Figura No. 36. Evaluacion final José Andrés Martinez
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Figura No. 37. Evaluacion final Simén Santiago Rueda
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Figura No. 38. Evaluacion final Samuel Taborda

Figura No. 39. Evaluacion final José Rodrigo Burgos

91



92

4.2. Aplicacion de las entrevistas a docentes de musica y de lengua
castellana

Para la realizacion de las entrevistas de este trabajo de grado, se eligié en total a

cinco docentes de las dos disciplinas que tienen relacion con el tema propuesto,

musica y lengua castellana. Se escogieron tres maestros de mdasica que

actualmente trabajan con estudiantes universitarios pero que también en otro

momento han realizado practicas de clase con estudiantes de educacion escolar.

Su amplia trayectoria y experiencia con ritmo-lenguaje los hace muy importantes
en los aportes que pueden transmitir para el desarrollo de este ejercicio de
investigacion, asi como sus creaciones a nivel de escritos y material didactico. Los
otros dos profesores son docentes de lengua castellana, que trabajan con
estudiantes de colegio en educacidn basica primaria el uno y secundaria el otro, y
gue también realizan grandes aportes desde su area para consolidar lo trabajado
en este escrito y asi conocer de primera mano la opinidn de especialistas que

trabajan diariamente la acentuacion de las palabras.

Las personas seleccionadas para realizar las entrevistas fueron contactadas e
informadas con anterioridad y se les puso en contexto sobre el tema realizado,
solicitindoles su aprobacion y enviando los respectivos consentimientos que
fueron firmados y recolectados antes de tener con cada uno/a de ellos/as un

encuentro acordado.

Se efectuaron las correspondientes grabaciones, algunas en formato de audio y
video, otras solamente de audio, para poder realizar las correspondientes
transcripciones. Todas estas entrevistas fueron autorizadas por los/las docentes,
para usarse unica y exclusivamente con fines pedagdgicos y cuentan con reserva

de absoluta privacidad, como se observa en el siguiente modelo:
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Figura No. 40. Formato del consentimiento informado a docentes para la entrevista.
Fuente: elaboracién propia.

Se aplicaron las entrevistas programadas de acuerdo con la disponibilidad de
tiempo de los/as cinco docentes. Los/as docentes seleccionados/as en el area de
musica son la maestra Marcela Maria Rojas Henao (Universidad de Los Llanos), la
maestra Maria Teresa Martinez Azcarate (Universidad Pedagodgica Nacional) y el
maestro Fabio Ernesto Martinez Navas (Universidad Pedagdgica Nacional). En el
area de espafol fueron seleccionaros el profesor Yeison Emilio Pardo Malagén
(Gimnasio de Los Cerros) y el profesor Alvaro Estupifian Prada (Gimnasio de Los
Cerros). Las transcripciones completas de las cinco entrevistas se encuentran en

Anexos (capitulo siete).
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5. ANALISIS, REFLEXIONES Y CONCLUSIONES

5.1. Analisis y conclusiones de las sesiones de taller

Una vez realizadas las actividades con los dos grupos de estudiantes (grados

Séptimo y Pre Bachillerato), se procedio a analizar y comparar los resultados de

cada una de las sesiones, asi como también los de la prueba diagnéstica y la

evaluacion final. Se presentan a continuacién los analisis y comparaciones

correspondientes a las seis sesiones de taller, e inmediatamente los de la prueba

diagnostica y la evaluacion final para establecer el contraste antes y después de la

realizacion de las seis sesiones de taller.

ANALISIS SESION 1 (GRADOS SEPTIMO Y PRE BACHILLERATO)

| SESION 1 | SEPTIMO | PRE COMPARACION
Se observaa todo el grupo | Los motivos ritmicos En los dos grupos la
. responder muy fueron repetidos con actividad se desarroll6 muy
Actividad : - . v
Inicial actl\_/amepte_con los pal_m as muybienycon bien, sindificultad.
motivos ritmicos facilidad portodos los
repitiéndolos con palmas. estudiantes.
La activdad se desarrollo Los conceptos vistos enla | En los dos grupos los
muy bien,aunque tuvimos | clase fueron entendidos conceptos vistos quedaron
- un corte de luz al final de con claridad portodos y entendidos.
Actividad .
1 la actividad. comotemade repaso
fueron recordados parael
desarrollo de las otras
actividades propuestas.
El gruporealizé el El ejerciciode movimiento | Los dos grupos
movimiento corporal corporal se fue afianzando | desarrollaronlos
propuestoyseobserva con claridad. movimientos sin problema.
gue sus movimientos
fueron correctos. Un estudiante al inicio no Se logro6 hacer
atendid a lo solicitado en correctamente la asociacion
. Solamente con un cuanto a la ubicacion de los movimientos con las
Actividad . . ! .
2 est_u_dlantt_a nose pudo_ cor_p_oral pararealizar la figuras musicalesenlos
verificar siestaba haciendo | actividad. dos grupos.
el trabajo, porque puso un
fondo de pantalla que no Las explicaciones sobre
permitio verlo. las figuras musicales que
representan los
movimientos quedaron
entendidas claramente.
No tuve acceso alaudioy La lecturaritmicafue Aunque notuve audio
mi grabacién se perdié por | realizada por todos de registrado pararealizar la
el corte deluz. La manera correcta, haciendo | comparacién de los dos
grabacionenlaque me muy bien las corcheas. grupos en esta actividad,
Actividad pude apoyar fue realizada puedo afirmarcomo
3 por un profesor que estuvo | Algunos estudiantes no tallerista a cargo que el

como asistente,
desafortunadamente no
quedo con audio.

seguian lalectura mientras
gue sus compafieros
presentaban cada
ejercicio.

resultado fue muy positivo
en el desempefio del
ejercicio de lectura.
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Retroalimentacion

No tuve accesoalaudioy
migrabacién se perdi6 por
el corte deluz. La
grabacionenlaque me
pude apoyar fue realizada
por un profesor que estuvo

Los estudiantes que daban
las respuestas son
siempre los mismosy
algunos no participaron en
estaparte de la sesion.

En los dos grupos es muy
notoria la participacién de
los mismos estudiantes,

mientras que otros que no
aparecen pararesponder.

de la sesion .
(Preguntas) como asistente, Las re_spuest_as c’IeI
desafortunadamente no estudiante Nicolds son
quedé con audio. muy exageradas, hablaen
bromacasisiempreyes
muy notoria la distraccién
gue presentaen algunas
de las actividades.
Diferenciaron muybienla Diferenciaron muybien la Se logro superaren esta
Andlisis y velocidady los valores de velocidady los valores de | sesidnconlos dos grupos

conclusiones

las diferentes figuras
musicales con
movimientos corporales.

las diferentes figuras
musicales con
movimientos corporales.

la dificultad de la ejecucion
en laprecision de las
corcheas.

Tabla No. 32. Andlisis sesion 1. Fuente: elaboracién propia.

ANALISIS SESION 2 (GRADOS SEPTIMO Y PRE BACHILLERATO)

SESION 2 SEPTIMO PRE | COMPARACION
Se reafirmé eltemade la Se reafirmé eltemade la Se observo por parte de
sesidn anterior con algunas | sesionanteriorconalgunas | los dos grupos untrabajo
pequefias modificaciones pequefias modificaciones correcto y un claro
Actividad que ayudaron a entender que ayudaron a entender entendimiento del tema.
Inicial mejorlos movimientos yla | mejorlos movimientos yla
parte practica con parte practica con
movimiento corporal se movimiento corporal se
realizd muy bien. realizd muy bien.
Los estudiantestuvieronun | Solamente un estudiante El grado Séptimo tuvo
buen desempefio en este presenté un poco de mejor desemperio que Pre
ejercicio ritmico con dificultad al realizar los Bachillerato durante toda la
percusion corporal. ejercicios, debido actividad, siendo mayor el
seguramente ala velocidad namero de estudiantes.
Las dificultades que se de ejecucionylo
presentaban se fueron solucionamos trabajando Se observo todo el tiempo
solucionando. mano pormanoy bajandoel | en elgradoPre, que
tempo del ejercicio. mientras los estudiantes
Con corcheas se dificulto van presentando los
Actividad un poco mé§ el ejercicio, Con corf:heas.se Qificulté un | ejercicios, solamente
1 pero se logré entender poco mas el ejercicio, pero algunos de ellos los
perfectamente la ejecucion | selogré entender practicaban, a pesarde
de las dos corcheas con perfectamente la ejecucion que seles pidié que lo
ayuda del conteo. de las dos corcheas con fueran haciendo para estar
ayuda del conteo. preparados. En el grado
séptimo fue mas juicioso el
Esta actividad se prolongé seguimiento de estas
bastante siendo solamente practicas.
cinco estudiantes, debido a
qgue hubo dificultades por
falta de concentracién de
dos deellos.
Esta actividad con objetos | Se perdido mucho tiempo Los dos grupos lograron
timbricos diferentes se buscandoy probandolos hacer la polirritmia bien,
. logré desarrollar muybien, | elementos que utilizaron estdentendiday
Actividad . A : i
2 ya que en el grado Séptimo | parala polirritmia, 6 minutos | coordinada.

hay mayor precisiénenla
lecturaritmica y el conteo
de los tiempos.

aproximadamente.
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Algunos estudiantestuvieron
muy buen desempefio, otros
tuvieron fallas enla
ejecucion del ejercicio.

Cuando se hace alguna
recomendacién al estudiante
Nicolas, él responde con
comentarios inapropiados
porque no setomaen serio
algunas actividades yse
distrae con frecuencia.

Se observaunadiferencia
en el nivel del grupo
Séptimo que es mejoral de
Pre Bachillerato, tal vez
por el trabajo musical que
han realizado por méas
tiempo,aunque en ambos
grupos hay estudiantes
con bastante talento
musical.

Actividad
3

El grado Séptimo tuvo
mucha facilidad con este
trabajo realizado y
encontraron rapidamente el
ritmo real de la cancion,
marcando el pulso.

Por algunarazon laletra de
la cancién no se visualizd
en elvideo, perosise
compartio en pantalla.

A este grupo le gusté mucho
la canciény lo manifestaron,
seguramente porque estan
en unaedaden laque les
gustael canto y estaclase
de actividades les llamala
atencion.

El grado Pre Bachillerato
tambiénlogré el ritmo real de
la cancién,aunque fue un
poco mas lentalablsqueda
del resultado.

Se logré haciendo mas
pasos en el proceso de
analisis, cantandoy
contando silabas. Esafue la
forma de trabajarlo que sirvid
paralograrloy me parecio
muy bien.

El resultado final de la
cancion con los dos grupos
fue positivo.

Lograron descifrar el ritmo
real de la cancion con
ayuda del pulsoy les
gquedd muy claro cémo
hacerlo.

Retroalimentacion

La participacion en las
respuestases casisiempre
de los mismos estudiantes,

En este grupo, la
participacién enlas
respuestases de casitodos.

En los dos grupos se
observaque, aunque son
pocos los estudiantes que

de la sesion normalmente dos yen Fue necesario realizar una no participan casi siempre
(Preguntas) ocasiones otros cinco de segunda parte para poder sonlos mismoslos que
diezen total. - muestran desinterésen
_completa_rla sesion por responder.
inconvenientes con el tiempo
de otras actividades.
Los estudiantestienen mas | Se observacierta falta de Las actividades de la
claridad enla lectura concentracion de algunos sesiénselogran conlos
ritmicay eso es muy estudiantes en ejercicios de | dos grupos ensutotalidad,
notorio en el resultado de ejecucion de dos figuras mostrando un mejor
los ejercicios realizados. ritmicas diferentes (debidoa | desempefioen el grado
problemasde coordinaciény | Séptimo, pero obviamente
La diferenciatimbricaenla | disociacion delas dos teniendo en cuenta el nivel
polirritmia facilité el trabajo | manos) muyseguramente musical yla diferenciade
i de los ejercicios yestuvo porque algunos de ellos no edades.
Analisis y muy bien diferenciada. bajan la velocidad de

conclusiones

Lograron hacertodas las
actividades muybieny sin
dificultades.

ejecucion en los ejercicios,
puesto que quieren hacerlo
rapido.

La velocidad de ejecucion
en los ejercicios fue un
factor determinante que
afectd el desempefio de
dos estudiantes de Pre
Bachillerato portrabajara
velocidades mas rapidas
de las que podian hacer
sinteneren cuentala
recomendacién que se dio.

Tabla No. 33. Andlisis sesion 2. Fuente: elaboracién propia.
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ANALISIS SESION 3 (GRADOS SEPTIMO Y PRE BACHILLERATO)

SESION 3

Actividad
Inicial

SEPTIMO
Para la actividad inicial se
pudo observar que
algunos estudiantes no
saben seguir
instrucciones: se explico
varias veces cémo hacer
la actividad, perolos
estudiantes hicieron
cosas diferentes.

Por otra parte, se
observé que hay una
deficiencia en la correcta
separacion por silabas.

De los diez estudiantes
de este grupo, seis
lograron desarrollar la
actividad correctamente.

PRE
Para la actividad inicial se
pudo observar que algunos
estudiantes no saben seguir
instrucciones: se explicd
varias veces como hacerla
actividad, perolos
estudiantes hicieron cosas
diferentes.

Por otra parte, se observé
que hay unadeficienciaen
la correcta separacion por
silabas.

De los seis estudiantes de
este grupo, tres lograron
desarrollarla actividad
correctamente.

Un estudiante no logré
terminarla actividad porque
no entendid lainstrucciény
lo hizo de otra manera,
perdiendo mucho tiempo.

COMPARACION
En los dos grupos se
observé una deficienciaen
la separacion porsilabas.

En comparacién entre los
estudiantes de Pre
Bachillerato y Séptimo, la
mitad de los estudiantes de
cadagradorealizé la
actividad sin errores o muy
pocos.

Actividad
1

La explicacion de
palabras agudas, graves
y esdrujulas fue
entendida por el grupo.
Los ejemplos que
aportaron fueron
correctos.

La explicacion de palabras
agudas, graves y esdrujulas
fue entendida, aunque les
costo un poco de trabajo
encontrar ejemplos de
palabras para cadatipo de
acentuacion.

El grado Séptimo respondid
mucho més facilmente con
los ejemplos de la actividad,
porque han tenido méas
trabajo deltemacon el area
de espafiol ytienen mas
Iéxico debido tanto al grado
en elque estancomo ala
diferencia de edades.

Los dos grupos lograron
realizar el ejercicio, aunque
en tiempos distintos.

Actividad
2

El temade las figuras
musicales negra, pareja
de corcheas ytresillode
corcheas quedo
entendido porelgrupoy
los pudieron hacer sonar
correctamente.

Eltemade las figuras
musicales negra, parejade
corcheas ytresillode
corcheas qued6 entendido
por elgrupoy los pudieron
hacer sonar correctamente,
aunque con alguna
dificultad enlas parejas de
corcheas ylos tresillos de
corcheas porque estaban
haciendo las figuras muy
cortas.

Por parte de los dos grupos
selogré correctamente el
ejercicio de ejecucién conla
voz de las figuras musicales
con ayuda de explicaciones
adicionalesyejemplos para
su entendimiento.

Obsenvo enalgunos
estudiantes de los dos
grupos que no atienden
suficientemente alas
explicaciones que sedan
cuando se hacen
correcciones, cometiendo
los mismos errores que ya
se habian trabajado,lo que
hace que se pierdatiempo.
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Actividad
3

Por un momento se
congelé mipantallay
también perdimos tiempo
porque no nos
funcionaba el cable para
el cambio de lacadmara
gue mostrabalos
cartones de lectura.

La lecturaserealizd
correctamente por parte
de los estudiantes que
participarony se observo
un progresoenla
ejecucion de los tresillos
de corcheas.

Hay dificultades enlos
tresillos de corcheas,
algunos estudiantes fueron
imprecisos enlalectura,
pero lo fuimos corrigiendo y
se solucioné.

Otros estudiantes|o
pudieron realizarde manera
correcta y con facilidad.

Aunque paralos dos grupos
hubo dificultad en la
ejecucion de los tresillos de
corchea, selogré en el
transcurso del ejercicio que
los hicieran sonar con
mayor precision.

Retroalimentacion

En esta actividad
participan muypocos y
siempre sonlos mismos:
algunos estudiantes no
muestran interés por
participaren esta

La participacion es de
cuatro estudiantes de seis,
los cuales manifestaron
estarmuy claros conlos
temas vistos hastael
momento.

En los dos grupos la
participacion no es de todos
los estudiantes.

En ambos gruposlos temas
estan claros y hasta el

de la sesion actividad. Sin embargo, momento van parejos en el
(Preguntas) los que participaron dicen | Particularmente observé en | desarrollo de actividades.
estarclaros enel este grupo que uno de los
desarrollo de todos los estudiantes que es
temas vistos hastael excelente musicalmente
momento. hablando, no participaenla
parte de preguntas 'y
respuestas porsutimidez
Aunque el grupo es Se presentadificultad en En general los dos grupos
bueno, hay algunas actividades como lectura han mostrado resultados
dificultades al momento ritmica por las figuras similares, aclarando dudas
de realizarla parte nuevas, pero sevan a medida que se trabaja.
P préactica correspondiente | aclarando las dudas yal
Andlisis y

conclusiones

a lectura de figuras.

Hay estudiantes que son
muy activos en las
practicas y participan
constantemente.

final lo han hecho mejor.

Hay estudiantes que son
muy activos en las practicas
y participan
constantemente.

En los dos grados
desarrollan muybien las
practicas, aunque se hace
notoria la falta de
participacion de unos pocos
estudiantes de cada grupo.

Tabla No. 34. Analisis sesion 3. Fuente: elaboracién propia.

ANALISIS SESION 4 (GRADOS SEPTIMO Y PRE BACHILLERATO)

SESION 4

Actividad
Inicial

SEPTIMO
No escuchan lainstruccion
inicial, poresola actividad
deldictado es interrumpida
por dos estudiantes que
preguntan en medio de la
audicion como hacerlo,
interrumpiendo el ejercicio
y haciéndolo repetir;no hay
concienciade la
concentracion que requiere
la actividad.

Hay errores de los

| PRE

Un solo estudiante cuando
sonaron dos corcheas
pusoensulugaruna
blanca, habiendo aclarado
cuales eranlas figuras que
utilizariamos enlos
dictados. Este errorfue
cometido entodos los
dictados del mismo
estudiante.

Solamente enun

COMPARACION
El error mas comun enlos
dos grupos fue la escritura
de los tresillos de corchea
y el confundir
auditivamente figuras como
negras y corcheas, pero
los estudiantes de Séptimo
tuvieron muchos mas
errores de escritura que los
estudiantes de Pre
Bachillerato.

En los dos grupos el
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estudiantes al cantarlos
dictados y varios de ellos lo
cantaron correctamente.

Algunos olvidaron la
escriturade los tresillos de
corchea,temaexplicado en
la sesidn anteriory antes
de larealizacién de los
dictados.

estudiante se observé que
la escritura de los tresillos
de corcheanoera
correcta. Los demas
escribieron las figuras muy
bien,aunque solo dos de
los cinco presentes
tuvieron todos los
ejercicios perfectos.

nimero de estudiantes que
escribieron correctamente
todos los ejercicios fue de
dos personas por grupo,
siendo Séptimo de diezy
Pre Bachillerato de cinco,
teniendo una persona
ausente ese dia.

Los estudiantes cantan
correctamente los dictados,
pero en la escritura fallany
confunden figuras.

El temade tiempoy
contratiempo fue entendido
por el grupo a pesarde ser
un temaun poco largoy
complicado, pero
manifestaron haberlo
entendido claramente.

En el ejercicio de
aplicacionde tiempoy
contratiempo los
estudiantes realizaron la
préactica correctamente con
movimiento corporal y
palmas, lo cual ayud6 para
diferenciar el contratiempo
muy facilmente.

El temade tiempoy
contratiempo fue entendido
por el grupo a pesarde ser
un temaun poco largoy
complicado, pero
manifestaron haberlo
entendido claramente.

En el ejercicio de
aplicacion de tiempoy
contratiempo los
estudiantes realizaron la
préactica correctamente con
movimiento corporal y
palmas, lo cual ayud6 para
diferenciar el contratiempo
muy facilmente.

Para los dos grupos esta
actividad fue bastante
larga, pero tuvo un buen
resultado.

Las précticas se realizaron
y serevisaron
individualmente de manera
correcta, logrando
entender el contratiempo
en ambos grupossin
dificultad.

Las semicorcheasylas
palabras sobreesdrijulas
fueron explicadas y
entendidas porlos dos

Actividad
1 o o grao_lo;,gunque nose
La explicacion de la regla La explicacion de la regla realizb ninguna practica de
ortografica para palabras ortografica para palabras las semicorcheas porque
sobreesdrujulas sobreesdrujulas hace parte de la siguiente
representadas por cuatro representadas por cuatro actividad, pero quedo
semicorcheas hizo parte de | semicorcheas hizo parte entendido enlaregla
esta misma actividad, la de estamismaactividadla | ortografica.
cual estuvo bastantelarga | cual estuvo bastante larga
y tuvo participacion muy y tuvo participacion muy El Iéxico marcé la
positiva. positiva. diferencia entre los dos
grupos, para Séptimo la
El Iéxico de los estudiantes | El Iéxico de los estudiantes | actividad se desarroll6 con
de Séptimo es mas amplio | de Pre Bachillerato es normalidad ypara Pre
lo que facilité el aporte en limitadoyaunque lestom6 | Bachillerato fue mas
los ejemplos. mas tiempo encontrarlos pausada,dado que se
ejemplos, lograron hacerlo. | tomaron momentos
adicionales para buscarlos
ejemplos correctos.
El grupo estuvo muy Este ejercicio de lectura En esta actividad
temeroso de participar, no con nuevas figuras 'y sobresalié la participacion
quisieron arriesgarse, estructuras ritmicas les de los estudiantes del
solamente dos personaslo | generd mas dificultades grado Pre Bachilleratoy
hicierony suresultadofue | queen las sesiones solamente dos estudiantes
bueno, pero anteriores yaunque se de Séptimo, que, a pesar
Actividad desafortunadamente los iban corrigiendo los de trabajarfiguras nuevas,
2 demas noselanzarona errores, fue necesario lo intentarony lo realizaron

intentarlo.

hacerlo mas lento, lo que
permite ver un avance
notorio al abordarlas
dificultades modificando la
velocidad paralograr
resultados.

bien siendo conscientesde
los errores y haciendo las
correcciones necesarias en
el momento. No todos
quisieron participar.
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Fue fundamental enlos
dos grupos leerlos
cartones mas despacio,
siendo un logro adicional
en los estudiantes de Pre
Bachillerato hacerlo asi, ya
gue en sesiones anteriores
los errores se cometian por
el aumento descontrolado
en lavelocidad de
ejecucion.

Retroalimentacion

Se repite la misma
situacion que en sesiones
anteriores: la participacién
limitada de estudiantes,
siendo siempre las mismas
personas quienes

Participacion de casi todo
el grupo, muy
positivamente en sus
respuestas.

Solamente un estudiante

La diferenciade
participacién entre los dos
grupos es muygrande,
teniendo en cuenta que en
el grado Séptimo son diez
estudiantes ysolamente

de la sesi6n responden larondade no responde es esta participan dos o tres,
(Preguntas) preguntas. sesion,el mismo que se mientras que en Pre
habianombrado enla Bachillerato siendo cinco
sesion 3que musicalmente | personas presentes
es muy bueno, pero participan cuatro de ellas.
también es muytimido.
En estasesionseobservd | En todas las actividades el | Particularmente en esta
al grupo muy disperso, grado Pre Bachillerato sesidonse hainvertido el
Analisis y distraido, poco participativo | estuvo activo, concentrado | resultado mostrando en el

conclusiones

y esto hizo que no tuvieran
claro qué haceren las
actividades.

y participando muy
positivamente.

grado Séptimo un menor
desempefio al que mostré
el grupode Pre

Bachillerato.

Tabla No. 35. Analisis sesion 4. Fuente: elaboracién propia.

ANALISIS SESION 5(GRADOS SEPTIMO Y PRE BACHILLERATO)

[ SESION 5 [ SEPTIMO PRE [ COMPARACION
En la actividad del juego Un estudiante que no Por la diferencia de nimero
algunos estudiantes no estuvo enla sesion de integrantes en cada
identificaronlos nombres | anteriorno reviso el video grupo (Séptimo condiezy
de las figuras yno de laclase paraponerse al | Pre Bachillerato con seis),
relacionaron diay estaba un poco Séptimo hizo dos rondas
correctamente aqué confundido. mientras que Pre
clase de palabras Bachillerato hizo tres.
Actividad correspgnden, ) Enla activ_idad del juego, ) o
Inicial confundlqndo tre_s silabas _dos e_s_tudlantes no Se’ logré una Iectu,ra _rltmlca
con esdrujulas, siendo identificaron los nombres m4és precisa en Séptimo que
palabras graves de tres de las figuras y en Pre Bachillerato yla
silabas. confundieronlas corcheas | claridad sobre la
con las semicorcheas. identificacién de palabras
Solotres estudiantesde fue deficiente en los dos
diezrespondieron La lecturaestuvo malen grupos, hubo mucha
correctamente e hicieron unos estudiantes,otros si | confusién conlos nombres
la lectura perfectamente. lo hicieron muybien. de las figuras.
Escucharon la cancion Escucharon la cancion Se obsernvo entre los dos
atentos. muy atentos. grupos que Pre Bachillerato
Actividad hizo més aportes en el
1 Juan Guillermo ubicé el Matias ubicé los analisis de la cancion con

contratiempo al inicio de
la estrofay encontré en el

contratiempos en todos los
inicios de los versos y con

tres estudiantes que
interactiany se apoyan en
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texto palabras quetienen
unaacentuacion
incorrecta.

Ningun otro estudiante
particip6 en la actividad.

dos estudiantes mas,
Daniel y Juan Sebastian,
encontraron en el texto las
palabras que tienen una
mala acentuacion.

Fue positivo para el
desarrollo de la actividad
que estos tres estudiantes
participaran de manera
activa.

los comentarios que
realizan, enlugarde lo que
ocurrié en Séptimo, donde
s6lounapersonadiolas
respuestasde loque se
estaba preguntando.

En la explicacion que se
hizo del temade
contratiempo con
semicorcheas, un
estudiante estuvo
distraidoy luego, al
preguntarle, nologré

Se realizo la explicacion
del tema contratiempo con
semicorcheas, del cual
vimos dos posibilidades
diferentes.

Todos realizaron practica

Esta actividad un poco
compleja para algunos, facil
paraotros, conté con muy
poca participacion en ambos
grupos.

Los pocos estudiantes que

Actngdad hacerlo que se explico. individual de la sonoridad participaron voluntariamente
de las dos estructuras lograron hacer de forma
Todos realizaron practica | vistas,luegoserevisoel correcta el ejercicio.
individual de la sonoridad | ejercicio enalgunos
de las dos estructuras estudiantes que lograron
vistas, las cuales se hacerlo muy bien.
utilizaron en la actividad
siguiente.
Se realizo la actividad de Se realizo la actividad de Desafortunadamente porla
lectura poniendo en lectura poniendo en actividad del juego que se
practica cartones nuevos | practica cartones nuevos prolongé demasiado, el
con semicorcheas. con semicorcheas, tiempo de la lecturade
logrando hacerlo lento, cartones seredujoyla
El estudiante Juan pensando ycorrigiendolos | participacién conlos dos
Guillermolo hizo bastante | errores que se grupos fue muy escasa. Sin
bien, con pocas presentaban. embargo, quienes
o autocorrecciones ymuy participaron lo hicieron bien,
Actividad : ; . -
3 consciente de los errores | Por cuestiones detiempo | dejando ver que el tema

cometidos.

Por cuestiones de tiempo
no se logré hacerla
lectura con todos, sdlo
dos personas
participaron.

no se logro hacerla lectura
con todos, pero se sugirié
practicarlo al mismo
tiempo que lo presentaba
cadauno de sus
comparieros, perono se
observo que lo hicieran.

habia sido claro para ellos.

Tanto en Séptimo como en
Pre Bachillerato hubo muy
poca participaciony se
observé algo de temor para
mostrarse o simplemente no
estuvieron todos tan atentos
como se esperaba.

Retroalimentacion
de la sesién
(Preguntas)

En las respuestas de la
mayoria se observo que
hanido aclarando
conceptos y manifestaron
que las actividades
practicas les han ayudado
a entender mejorlo
tedrico.

Hubo una mayor
participacién en esta
actividad, aunque todavia
no se logré que todos
participaran,
especialmente aquellos
gue lo hacen muy poco.

Fue muyreducidala
participacion de los
estudiantes de Pre
Bachillerato enlas
respuestas.

Los participantes
manifestaron haber
logrado tenermas claridad
en los temas con laayuda
de las actividades
practicas y varios de ellos
coincidieronensus
respuestas.

Es bastante notorio que en
ambos grupos algunos
estudiantes nunca participan
en lasesionde
retroalimentacion.

Aunque los dos grupos en
otros momentos mostraron
que silograndesarrollarlas
actividades, nolo
manifestaban en este
espacio que esta hecho para
escuchar sus opiniones.
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Andlisis y
conclusiones

Los estudiantes de
Séptimo no participan
tanto en las actividades,
algunos permanecen muy
quietos pasando
desapercibidos.

Los mas activos son sélo
dos o tres.

Los estudiantes de Pre
Bachillerato a pesarde ser
so6lo seis, no estan todos
participando activamente y
unos pocos se estan
quedando muycallados en
todas las actividades.

Hubo unafalta de interésy
participacién en algunos
estudiantes de ambos
grupos: en eso coincidieron
bastante, tal vez porla
virtualidad que no les da la
confianza pararealizar
aportes en las actividades, o
bien por desinterés enlos
temas trabajados.

Tabla No. 36. Andlisis sesion 5. Fuente: elaboracién propia.

ANALISIS SESION 6 (GRADOS SEPTIMO Y PRE BACHILLERATO)

| SESION 6 | SEPTIMO | PRE COMPARACION
Esta actividad inicié conun Esta actividad inicio conun | Comorepaso, paralos
repasodelos Ultimos temas | repasode los Gltimos dos grupos esta actividad
vistos sobre contratiempoy temas vistos sobre fue muyimportante en el
fue importante porque contratiempoy fue desarrollo de las
muchos aclararon dudas. importante porque muchos | actividades siguientes.
aclararon dudas. .
En la revisién con algunos La mayoria de los
. L participantes de ambos
Actividad efstudlantes,uno de_el_lgs lo Enla revision con algunos grupos lo hicieron muy
Inicial hizo maly sele corrigid el e;tudlantes,uno de'el_lc,)s lo bieny en cada grupo
error. hizo maly sele corrigio el .
error. Su falla fue no haber h.u.bo in Estudianie con
revisado los videos de dos dificultades para hacerlo.
sesiones alas cualesfalto,
en las que sevieron los
temas del contratiempoy
de las cuatro
semicorcheas.
Se escuchd lacancion El Se escuchd lacancion El En los dos grupos se
Loboy los estudiantes Loboy los estudiantes trabajo la cancion muy
identificaron el pulsoyel identificaron el pulsoyel facilmente llevando
contratiempo. contratiempo. pulsos yubicando
contratiempos.
Entre los participantes s6lo Matias cantd la cancion -
uno se confundié con el haciendo contratiempo con 0 2l g S,e.ppmo ey
trabajo de las palmasy no palmas yse hizo la ]E.‘.n mayor analisis para
logro finalizar bien la correccion parallevar el nar Ios_ lszeyine
cancion. pulso.Fue curioso, pero contraner_npos. El gr?‘d"
resulté interesante hacerel Pr§ Bachlllf?rato o h!zo
Actividad Un estudiante (José analisis del ejercicio. Ik AL ’.“e“te sin
1 Rodrigo) realizé un analisis llegar a analizar cada
comparando el pulso con el A Daniel le sucedio lo parte.
contratiempo directamente mismo, pero se corrigio En general los dos grupos
sobre eltexto de la cancién. | parasentirmuybienen lograron realizar bien la
dénde van los pulsos yse actividad.
aclaro el tema.
Hubo muy buena
participacion de tres
estudiantes para resolver
la ubicacion de los
contratiempos.
Actividad No hubo dificult_ades conlos | No hubo dificultade_s con No hubo dificultad con
5 conceptos de hiatoy los conceptos de hiatoy estos conceptos en

diptongoy se dieron varios

diptongoy se dieron varios

ninguno de los dos
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ejemplosde palabrasde
cadauno de estos
conceptos.

ejemplosde palabrasde
cadauno de estos
conceptos.

grupos, ambos conocian
el temaporsus clases de
lengua castellanaylo
comprenden muybien.

Se realizo el ejercicio de

lecturateniendo en cuenta el

orden de los resultados
logrados en el juego de la
sesion anterior, con el fin de
que los demas fueran
siguiendo lalecturay
preparandose para su turno.

El ejercicio fue leido
correctamente por dos
estudiantes, Juan Gabriel y
José Rodrigo, reconociendo
muy bien todos los cartones
vistos.

Se presentaron algunas

dificultades con el estudiante

José Andrés al realizar la
lectura correcta de algunos
cartones y estafallase fue

Se realiz6 el ejercicio de
lectura teniendo en cuenta
el orden de los resultados
logrados en el juego de la
sesion anterior, con el fin
de que los demas fueran
siguiendo lalecturay
preparandose parasu
turno.

Hubo un reconocimiento
importante de cuatro
estudiantes, Matias,
Daniel, Juan Sebastiany
Juan David, entodos los
cartones vistos y realizaron
la lectura correctamente
con las estructuras bien
entendidas.

Se presentaron dificultades

Se realiz6 un analisis
detallado de cada uno de
los estudiantes de los dos
grupos y se observo que
en el grado Séptimo, de
diez estudiantes
solamente cuatro lograron
un resultado correctoy en
el grado Pre Bachillerato
igualmente hubo cuatro
estudiantes que lo
lograron sin problema.

El restode los
estudiantes, cuatro del
grado Séptimoy dos del
grado Pre, tuvieron
dificultades en este
trabajo de lecturay dos
de ellos de Séptimo ni
siquiera participaron en la

Actividad repitiendo en varios _ de quturacon do,s _ actividad, uno por
3 momle.ntos hasta el final del estlljdla'nt.es,‘]o.seAntonlo cuestiones de saludy el
Spucois;elprmerste | owoporfaae
Egégzaug?un;ﬁ%gggn en sesione’s anteriore§que conectividad,
’ nuncalogré poner al dia, el
Ielyeron correctamen;e con otro estudiante se distrajo
aigunos (;rrorleslque ueron bastante enlas diferentes
corrigiendo y lo lograron. sesiones ysiempre
Conlos estudiantes Samuel | present6las mismas fallas
y Simén se evidenciaron en cuanto a conceptos,
muchas confusiones enlas | lecturay reconocimiento
figuras,suacentuaciényel | de figuras musicales.
nimero de sonidos.
Un solo estudiante, Juan
Manuel, estuvo muy malen
la lectura, porque en varias
sesiones permanecio
distraidoy norealizo la
revision de las clases
anteriores como se le
sugirio.
La evaluacionfinalaplicada | Laevaluacionfinalaplicada | En los resultadosde la
a 10 estudiantes constade a 6 estudiantes consta de evaluaciénfinal se
tres partes.Los porcentajes | tres partes.Los observé en los dos
de los resultados obtenidos porcentajes de los grupos unadiferenciaen
en Séptimo son: resultados obtenidos en el nimero de estudiantes
Excelente: 56,6% Pre Bachillerato son: gue han entendido
Actividad Sobresaliente/B.u.eno:33,3% ExcelenFe: 44.4% perfectamente los tema;
4 Aceptable/Insuficiente: 10% Sobresaliente / Bueno: 33,3% | vistosy tienenun manejo

La interpretacién de los
resultados se encuentra en
la tabla No. 38. Andlisis
pruebas diagnéstica yfinal.

Aceptable /Insuficiente: 22,2%

La interpretacion de los
resultados se encuentraen
la tabla No. 38. Andlisis
pruebas diagnéstica yfinal.

muy claro de las figuras
musicales yla correcta
acentuacionde las
palabras.Lacomparacion
de resultadosse
encuentraenla tabla No.
38. Analisis pruebas
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diagndsticayfinal.

Retroalimenta-

Las respuestas de Séptimo
sonunpoco mas largas 'y
justificadas.

En las respuestas varios de
ellos resaltan que las
actividades facilitan el mejor
entendimiento de los temas,
fueron muy variadas e
importantes en el desarrollo
de este trabajo de
acentuaciénylos elementos
adicionales que contiene.

Cabe mencionar que si bien
el estudiante Juan Manuel
dijoen larespuestadela
tercera pregunta sentirse
mas seguro yhaber
mejorado mucho su

Las respuestas de Pre
Bachillerato son muy
cortas, casino justifican ni
extienden sus comentarios,
realmente muypocos lo
hacen.Las respuestasson
muy basicas ysolamente
dos de ellos opinaron
sobre lo positivo que
encontraronenlas
actividades.

El estudiante Nicolas se
encontrabaterminando la
actividad anterior porlo
cual casino participé en
esta actividad.

En el grado Séptimo hay
estudiantes que no
aparecenenla sesionde
preguntas, solamente 7
de ellos estan
respondiendo, aunque
con diferenciaen el
numero de
participaciones.

En Pre Bachillerato
participaron todos enla
sesiénde preguntas e
igualmente mostrando
diferencias en elnimero
de participaciones.

En los dos grupos se
observé unadiferenciaen
la calidad de las

cion de la rendimiento ya que estuvo respuestas, que ayuda a
sesion practicando, pudo comprendery determinar
(Preguntas) evidenciarse que entodo el quiénes sonlos mas
transcurso de las sesiones, activos enlos temasyen
se observé que no presta las préacticas
atencion a las explicaciones, desarrolladas, dejando
no participa, cuando sele ver estudiantes que han
pregunta harespondido aportado pocoy tienen
incorrectamente y a pesar de dificultades tanto en los
que sele ha pedido en conceptos como en las
varias oportunidades revisar practicas.
el material de clases
anteriores y se le ofrecio
tener espacios adicionales
paraayudarle conlas
dificultades, no fue posible
obtener ningunarespuesta
de supartey elresultado
tanto en las actividades de
practicacomoen la
evaluacion final fue muy
deficiente.
Finalmente se puede notar Se pudo observar que el A partir de una
en las diferentes actividades, | grado Pre Bachillerato contrastaciéninicial se
gue muchos de los cuenta con estudiantes observan resultados
estudiantes no se tomaron gue han participado similares, aunque los
tan en serio las sesiones activamente en todas las grupos tienen diferencias
como se esperabaydejaron | sesiones yhanrealizadoa | enelndmerode
pasarmuchas cosas que conciencialas actividades | estudiantes, edades,
eran necesarias paratener propuestas, conresultados | Iéxico, asistencia,
Analisis y un mejorresultado en la muy positivos. participaciony una actitud

conclusiones

Ultima sesion de evaluacion.

Asi mismo se puede afirmar
que hay varios estudiantes
con un gran compromisoy
talento que asumieron las
sesiones conmucha
responsabilidad, dando todo
de siy lolograron.

También se pudo observar
en otros estudiantes falta
de atencién e interés tanto
en las actividades
practicas comoenlas
explicaciones tedricas, sin
lograrreunirlos
conocimientos necesarios
parapoderresponderdela

que varia por momentos
en los dos grupos.

Comparativamente hay
en los dos grupos
estudiantes excelentesy
estudiantes que no
mostraron interés en el
trabajo propuesto.
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En un grupo de diez

activos, otros no tanto y
algunos pocos que no

en las actividades.

aparecieron casinunca,
mostrando muchos errores

estudiantes, hay unos muy

mejormaneraconlo
programado en las
sesiones, especificamente
lo que corresponde alas
practicas de lectura.

De los seis estudiantes del
grupo, el resultado mostré
un desempefio muy
positivo en un 50%
aproximadamente, aunque
estovaria un poco
dependiendo del tipo de
actividad que se realizaba.

Si bienlos resultados de
la evaluacion final
muestran un mejor
desempefio por parte de
los estudiantes de
Séptimo, dichos
resultados podrian ser
engafiososdado que en
Séptimo hay una mayor
parte del grupo que no
participa:en Pre
Bachillerato son menos
estudiantes pero sevio
por momentos
participando al grupo
completo.

Tabla No. 37. Analisis sesidn 6. Fuente: elaboracién propia.

5.2. Andlisis pruebas diagnodstica y final

La prueba diagnéstica se aplicé antes de iniciar las 6 sesiones y consta de dos

partes.

En la primera parte los estudiantes debian responder 17 puntos de pregunta

abierta y en la segunda, 13 puntos dando ejemplos de palabras con diferente

nimero de silabas y diferente acentuacion que arrojaron los siguientes resultados:

| PRUEBAS |

Prueba Diagnéstica

SEPTIMO

PRIMERA PARTE:

En los resultados de las
pruebas se observo diferencia
en las respuestas que dejan
ver con mas claridad el perfil
de cada estudiante.

En la mayoria de las
preguntas, varios estudiantes
de Séptimo respondieron
correctamente y se observo
que una de las respuestas fue
tomadade internet, enlo cual
seles hizo claridad de no
hacerlo.

En unos casos los términos
utilizados porellos noson
correctos, aunque se logra
entenderlo que los
estudiantes pretenden
explicar con sus propias
palabras.

PRE |
PRIMERA PARTE:

La pruebaparalos
estudiantes de Pre
Bachillerato arroj6 resultados
variados con preguntas en
donde todos respondieron
correctamente, y otras en
donde no todos aciertan.

En algunos casoslos
estudiantes utilizaron
términos incorrectos, aunque
selograentenderlo que los
estudiantes pretenden
explicar con sus propias
palabras. Otros son muy
precisos enellenguaje
utilizado para darrespuestas
muy acertadas.

Hubo estudiantes que
confundieron palabras
agudas con graves y también

COMPARACION

PRIMERA PARTE:

En las pruebas de los dos
grupos se pudo observar
que los temas que tienen
relacion conlengua
castellanaestdn mas
cercanos asutrabajo diario
y muestran que estos
conocimientos estan
entendidos porlos dos
grupos y sontema actual de
trabajo, con la diferencia de
la maneracomo cadagrupo
se expresa parapoder
definirlos conceptos que se
estan preguntando.

Se nota claramente que hay
un mayortiempo de trabajo
en los estudiantesde
Séptimo que enlos de Pre
Bachillerato en estos temas.
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Algunos estudiantes dan
respuestasimprecisas,
confundiendo términos o
palabras.

También se encontré
bastante claridad en los
estudiantes en conceptos que
conocenbieny esosenota al
llevarlo a la practica, pero
cuando se trata de definir, los
conceptos no son tan claros.

Las divisiones porsilabas,
acentuacion, tildaciony otros
temas de lalengua castellana
son entendidos portodos,
pero se observo que hay
fallas en el vocabulario
utilizado para poder definir
estos conceptos.

Algunas de las preguntas no
fueron contestadas y se
encontré el ttrmino “N.A” que
no corresponde altipode
respuestaque se esperaba.

Aparecié con alguna
frecuencialarespuestade los
estudiantes diciendo no saber
sobre algunas preguntas.
Esto puede servisto comoun
desinterés portomarse el
tiempo pararesponder, afan
por terminar o seguramente
por desconocimiento de los
temas.

En cuanto a las preguntas de
caracter musical se observo
en los estudiantes de Séptmo
que los conceptos se
entienden con mayor claridad
y algunos buscan unlenguaje
un poco mas técnico paradar
sus respuestas, otros noy
sencillamente se hacen
entender mostrando muy
poco conocimiento musical.

silaba conletra, aunque todo
parece indicar que son fallas
en eluso correcto del
vocabulario, porque las
respuestasno estan mal,
perotienen estas
imprecisiones.

Algunas de las preguntas no
fueron contestadas yse
encontro el término “N.A”
gque no corresponde al tipo de
respuestaque se esperaba.
Tambiénuno de los
estudiantes utilizé la
respuesta“Nosé”en
bastantes preguntas, lo cual
dejaen este andlisisladuda
sies por falta de
conocimiento, porfaltade
interés en responder o por
terminarrapidamente la
prueba.

En los estudiantes de Pre
Bachillerato hay un manejo
correcto de los temas de
lengua castellana que
muestra habilidad para
trabajarlo,aunque se ve la
falta de vocabulario para
expresarde manera correcta
estas definiciones.

En cuanto a las preguntas de
caracter musical se observo
gue hay conceptos que se
entienden, peronolo saben
expresarparadar una
definicion clara.

El lenguaje utilizado porlos
estudiantes de Pre
Bachillerato pararesponder
todas las preguntas es muy
basico, llegando al punto de
hacerse entenderasiseacon
el usode ejemplosquenose
estan pidiendo, responder
con elmismotérmino de la
pregunta o como lo habia
mencionado alinicio del
andlisis, confundiendo
palabras o términos que,
aunque sonincorrectos, esa
esla maneracomoellosse
estan comunicando.

En la parte musical de la
prueba, se observaun mejor
entendimiento de las
preguntas enlos estudiantes
de Séptimo, puesto que
tienen un mayortiempo de
trabajo en el area.

Los estudiantes de Pre
Bachillerato que estan mas
nuevos en eltemamusical
presentan algunas
confusionesenlas
respuestas, pero se puede
observar que tratan de
responder partiendo de la
poca experiencia que
algunos hanlogrado tiempo
atras.

Entre los grupos de Pre
Bachillerato y Séptimo existe
unadiferenciade edady de
escolaridad de dos afios, lo
cual hace esperable que se
presenten diferenciasensu
comprensién yexpresion,
tanto en el area de lengua
castellana como en musica.

En los dos grupos hubo
estudiantes que dijeron no
saberlas respuestas con
respecto alengua castellana
y amausica,llegandoala
misma conclusion que se
manifesto para cada grupo:
sies por lafalta de interés al
responder, porfaltade
conocimiento o porterminar
rapido la prueba.

SEGUNDA PARTE:

En estasegunda parte de la
pruebase observo que

SEGUNDA PARTE:

En la segunda partedela
pruebaalgunos estudiantes

SEGUNDA PARTE:

La diferenciamas notoriaen
estasegunda partedela
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algunos estudiantes de
Séptimo presentaron errores
en cuanto a la correcta
acentuacion, o bien al nimero
de silabas que no
corresponden alas
solicitadas.

Particularmente un estudiante
fallé en nueve de las trece
preguntas, cometiendo este
mismo tipo de errores.

También hubo algunas
respuestasincompletasen
donde faltaron ejemplos de
palabras yen cuatro
preguntas un mismo
estudiante respondidé “N.A”

La mayoria de los estudiantes
aportaron ejemplos
correctamente, mostrando
tener conocimiento de la
acentuaciénde las palabras.

Como algo notorio se obsend
que los estudiantes que fallan
en las pruebas son casi
siempre los mismosyesto se
mantuvo de forma muy similar
en las practicas de las seis
sesiones.

de Pre Bachillerato mostraron
fallas alresponderen seis
preguntas de 13 que se
hicieron.

Los errores mas frecuentes
fueronrespuestas
incompletas, acentuacion
incorrectade las palabras y/o
nimero de silabas que se
solicito.

Hubo dos estudiantes con
respuestasde “Nosé”y en
general bastante confusion
para encontrarejemplos de
palabras sobreesdrijulas.

Pocos estudianteslograron
realizar la prueba
correctamente y sin errores.

En el tiempo que transcurrio
la prueba se observo que los
estudiantes de Pre
Bachillerato tienen un |éxico
muy limitado.

Algunos presentaron
confusionesal momento de
encontrar palabras agudasy
graves de tres y cuatro
silabas o esdrujulas de
cuatro silabas porlafaltade
vocabulario.

pruebaes basicamente la
riqgueza en el vocabulario
gue manejan los estudiantes
de Séptimo, quienes como
ya sedijo,tienen ventaja
sobre los de Pre Bachillerato
por eltiempo de trabajo, y
esto debido ala diferencia
de escolaridad y edad entre
los dos grupos.

También se puede observar
que en los dos cursos hay
estudiantes que manejan
perfectamente este tema
(que corresponde aLengua
Castellana) ycuentan con
vocabulario suficiente que es
afin a sus edades. Aunque
los estudiantes de Pre
Bachillerato sean menores,
algunos logran responder a
la prueba con mucha
facilidad.

Los dos grupos cuentan con
estudiantes muybrillantes en
las &reas de lengua
castellanay musica, que
logran desenvolverse muy
bien en estos ejercicios.

Resultados (porcentajes) de la Prueba Diagndstica

Grupos Excelente Sobresaliente / Acep_tagble /
Bueno Insuficiente
Séptimo (10) 6 60% 3 30% 1 10%
Pre (6) 2 33,3% 4 66,6% 0 0%

Interpretacion de datos a partir de los porcentajes: El Excelente muestra como mas de la mitad del
grupo de Séptimo mostrdé un buen rendimiento en acentuacion y tildacion de palabras (60%), mientras
que en Pre Bachillerato fue sélo la tercera parte del grupo (33,3%). De la misma manera y
estableciendo un equilibrio con los resultados anteriores, el Sobresaliente / Bueno corresponde a un
poco menos de la tercera parte de Séptimo (30%) y a las dos terceras partes de Pre Bachillerato
(66,6%). En la calificacion Aceptable / Insuficiente, el porcentaje de Séptimo es del 10%, mientras que
en Pre Bachillerato no hubo estudiantes en esta categoria. Los resultados reflejan una mejor
preparacion en los estudiantes de Séptimo, si bien se encuentra un10% en Aceptable / Insuficiente que
contrasta con el 0% de Pre. S6lo se tomaron en cuenta las preguntas de acentuacion de palabras de la
siguiente manera: primera prueba (pregunta 16 / 12 respuestas) y segunda prueba (preguntas 1 a la 13
/ 39respuestas), para untotal de 51 respuestas.

Evaluaciéon Final

PRIMERA PARTE:

La primera parte la prueba
tenia ocho puntos de
seleccién multiple. Los
errores cometidos se
debieron aunaseleccién

PRIMERA PARTE:

En la primera parte de la
pruebacon el grado Pre
Bachillerato se observd que
un namero reducido de
estudiantes fallé en las

PRIMERA PARTE:

Se observaron mejores
resultados en el grado
Séptimo que en Pre
Bachillerato.
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incorrecta de palabras, para
lo cual hay varias posibles
razones:escoger cualquier
respuestaal azar, elegirla
palabra con nimero mas
cercano de silabas pero sin
serla correcta, igual nimero
de silabas peroconla
acentuacién incorrecta.

Es dificil saberacual(es) de

respuestas eligiendo las
palabras incorrectas porsu
acentuacion, nimero de
silabas o porque fueron
elegidas al azar sin haber
sido analizadas.

La mayoria de los
estudiantes tuvieron un buen
numero de aciertos en las
respuestas de esta primera

En los resultados obtenidos
se puede observarque el
grado Séptimo tuvo valores
entre Excelente y Buenoy
un solo estudiante tuvo
Insuficiente, mientras que
Pre Bachillerato tuvo los
mismos valores pero con
uno adicional que fue
Aceptable, mostrando un
nivel mas bajo enlas

estas razones se debieronlas | parte. Aunque elgrupoes de | respuestas.
respuestasincorrectas, pero so6lo seis estudiantes, se
también se observé que a puede notar que la correcta
pesarde leeruna palabra acentuacion en las palabras
correctamente, los mostré un buen resultado en
estudiantes asignan mal el la mayoria del grupo.
lugar correcto de la
acentuacion.
Los estudiantes de Séptimo
tuvieron un buenresultado en
esta parte y solamente uno de
ellos obtuvo un resultado
desfavorable.
SEGUNDA PARTE: SEGUNDA PARTE: SEGUNDA PARTE:

En la segunda parte de nueve
puntos, se encontraron
dificultades en las palabras
con mayor numero de silabas
y el error mas frecuente fue la
incorrecta escritura de las
figuras.

En el refran trabajado “A
caballoregaladono sele mira
el colmillo”, la palabra
“Colmillo” fue enla que mas
fallaron pararealizar su
escritura con figuras.

Asi mismo hayestudiantes
que realizaron el ejercicio de
escritura correctamente y
muestran un buen
desempefio en el trabajo
realizado.

En esta parte de la prueba,
los errores mas comunes
tienen que ver con la
acentuacion incorrectade las
palabras yelnimero de
silabas que tienen las
palabras relacionadas con el
numero de sonidos de la
estructura que se utiliza para
escribirlas.

Los estudiantes de Pre
Bachillerato no estan
teniendo en cuenta el lugar
de laacentuacion para
determinar sila estructura
que se utiliza tiene silencio al
inicio o no.

Los resultados de los dos
grupos son buenos, aunque
se hace la diferenciaen que
los estudiantes de Séptimo
logran valores entre
Excelente y Sobresaliente,y
el grado Pre Bachillerato
muestralo mismo pero
algunos con valoracién de
Bueno, que los hace estar
en un nivel mas bajo.

TERCERA PARTE:

En la terceray ultima parte de
cuatro puntos, algunos
estudiantes se equivocaron
en laescritura correctade las
figuras musicalesyen la
acentuacion correcta de sus
nombres yapellidos.

Tres estudiantes de Séptimo
con resultados de Bueno,

TERCERA PARTE:

Estaterceray ultima parte
que podria serlamas facil
por relacionarse con sus
nombres yapellidos, en
donde se tendria la certeza
de acentuarlos
correctamente, mostré
resultados divididos entre
aciertos y errores.

TERCERA PARTE:

Se podria pensar que esta
parte de la prueba resulta
sencilla paratodos y supone
solamente el reconocimiento
de quéfiguras representan
la escriturade sus nombres
y apellidos, pero no fue asi
en estudiantes de los dos
grados, tres de Séptimo y
dos de Pre Bachillerato, los
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Aceptable e Insuficiente
muestran dificultad para
relacionarla acentuaciéon de
sus nombresyapellidos con
las figuras trabajadas que los
representan.

Dos estudiantes de Pre
Bachillerato conresultado de
Aceptable muestran dificultad
pararelacionarla
acentuacién de sus nombres
y apellidos con las figuras
trabajadas que los
representan.

cuales nolograron resolver
la escrituraritmica
correctamente.

Positivamente, en los dos
grados hay bastantes
estudiantes que realizaron
esta parte de la prueba
correctamente y muestran
reconocimiento de lo musical
y de la correcta acentuacion
de las palabras, que se
esperabatuvieran muy
claras paralarealizacion de
este ejercicio.

Actividad
4

La evaluacién final aplicada a
10 estudiantes consta de tres
partes y arrojé los siguientes
resultados:

Parte 1. Seleccion multiple
(8 respuestas)

La evaluacion final aplicada a
6 estudiantes consta de tres
partes y arrojé los siguientes
resultados:

Parte 1. Seleccion multiple
(8 respuestas)

TABLA DE VALORES 1 TABLA DE VALORES 1
E | Excelente 8 E | Excelente 8
S | Sobresaliente 6-7 S | Sobresaliente 6-7
B | Bueno 4-5 B | Bueno 4-5
A | Aceptable 2-3 A | Aceptable 2-3
I | Insuficiente 0-1 | | Insuficiente 0-1
Resultados: Resultados:

5 estudiantes - 8/8 (E)
1 estudiante - 7/8 (S)
2 estudiantes - 6/8 (S)
1 estudiante - 5/8 (B)
1 estudiante - 1/8 (1)

Parte 2. Refran
(9 palabras)

2 estudiantes -8/8 (E)
1 estudiante - 7/8 (S)
1 estudiante - 5/8 (B)
1 estudiante - 3/8 (A)
1 estudiante - 1/8 (1)

Parte 2. Refran
(9 palabras)

TABLA DE VALORES 2 TABLA DE VALORES 2
E | Excelente 8-9 E | Excelente 8-9
S | Sobresaliente 6-7 S | Sobresaliente 6-7
B | Bueno 4-5 B | Bueno 4-5
A | Aceptable 2-3 A | Aceptable 2-3
I | Insuficiente 0-1 I | Insuficiente 0-1
Resultados: Resultados:

2 estudiantes -9/9 (E)
6 estudiantes - 8/9 (E)
2 estudiantes -6 /9 (S)

Parte 3. Nombres yapellidos
(4 palabras)

3 estudiantes -9/9 (E)
1 estudiante - 7/9 (S)
1 estudiante - 6/9 (S)
1 estudiante - 5/9 (B)

Parte 3. Nombres yapellidos
(4 palabras)

En los resultadosde la
evaluacion final se observd
en los dos grupos una
diferenciaen el nimero de
estudiantes que han
entendido perfectamente los
temas vistos ytienenun
manejo muyclaro de las
figuras musicalesyla
correcta acentuacion de las
palabras.De estamanera,
resultan mejoresvalores de
Excelente en Séptimo (5/ 8
(2+6) / 4 de 10) que en Pre
Bachillerato (2/ 3 /3 de 6).

De los valores intermedios
se encuentran en Séptimo (4
/2/4de10)yenPre
Bachillerato (2/ 3 /1 de 6)
con resultados entre
Sobresaliente y Bueno.

Los resultados bajos con
valoraciones de Aceptable e
Insuficiente fueronen
Séptimo (1/0/2 del10)y
Pre Bachillerato (2/0/2 de
6).

De acuerdo conlo
observado através de la
realizacion de las sesiones
de taller,se evidencia (y esto
no necesariamente lo
reflejanlos resultadosde la
evaluacion final) que en los
dos hay muchas fallas porla
falta de participacionyel
manejo de los contenidos.
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3 estudiantes

1 estudiante - 2/4 (B)
1 estudiante - 1/4 (A)
1 estudiante - 0/4 (1)

-3/4 (S)

TABLA DE VALORES 3 TABLA DE VALORES 3
E | Excelente 4 E | Excelente 4
S | Sobresaliente 3 S | Sobresaliente 3
B | Bueno 2 B | Bueno 2
A | Aceptable 1 A [ Aceptable 1
I | Insuficiente 0 | | Insuficiente 0
Resultados: Resultados:
4 estudiantes -4 /4 (E) 3 estudiantes -4 /4 (E)

1 estudiante - 3/4 (S)
2 estudiantes -1/4 (A)

Resultados (porcentajes) de la Evaluacion Final
Sobresaliente Aceptable

Grupos Excelente o
Bueno Insuficiente
Séptimo (10) 5/8/4 56,6% 41214 33,3% 1/0/2 10%
Pre (6) 2/3/3 44,4% 2/3/1 33,3% 2/0/2 22.2%

Interpretacion de datos a partir de los porcentajes: El Excelente esta rondando la mitad de los dos grupos,
con la diferencia de que en Séptimo la sobrepasa (56,6%) mientras que en Pre Bachillerato no la alcanza
(44,4%). Se observa paridad en que Sobresaliente / Bueno corresponde a la tercera parte de los dos grupos.
Para la calificacion Aceptable / Insuficiente, el porcentaje de Pre Bachillerato (22,2%) es superior al doble del
porcentaje de Séptimo (10%). Los resultados reflejan una mejor preparacién en los estudiantes de Séptimo,
debido a la diferencia de edad, el hecho de que estén dos grados arriba y de que manejen un léxico mas
amplio, aligual que una mayor preparacion musical.
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Analisis y conclusiones

En el trabajodelas
actividades préacticas y
escritas, desarrollado con los
estudiantes de Séptimo, se
puede concluirque se
lograron muybuenos
resultados con un niimero
representativo dentro de la
muestra de estudiantes con
participacion activa de la gran
mayoria de ellos.

En un ndmero importante de
estudiantes (tres o cuatro de
diez) se observo falta de
compromiso ypoca
participacion durante las
sesiones, mostrando
desinterés o que simplemente
su comportamiento obedecia
al hecho de tener que estar
presentes, cumpliendo con el
espacio programado parala
clase.

La participacién enclase fue
siempre de los mismos
estudiantes que entodas las
sesiones mostraron gran
interés y quisieron aprovechar
este espacio paraaprendery
desarrollar sus conocimientos
de lamejor manera.

Los estudiantes de grado
Séptimo lograron mostrar una
ewvolucién en el transcurso de
las seis sesiones, mejorando
en sudesempefio a partirde
la prueba diagndstica,
aclarando yreforzando los
conceptos que aunque ya
habian visto, sirvieron de
repasoyrefuerzo para
mejorar su actividad musicaly
lo relacionado con la correcta
acentuacioén de las palabras.

Aunque noselogré un buen
resultado con todo el grupo,
quienes lo trabajaron,
aprovecharony lograron,
dieron pruebadel resultado
obtenidoy del cual realizaron
de lamejormanerasu
evaluacion final.

El trabajo que desarrollé el
grado Pre Bachillerato most6
resultados muy positivos en
los estudiantes mas
sobresalientes, quienes
siempre eneltranscurso de
las sesiones dierontodo de si
paradesarrollarlas
actividades de la mejor
manera.

Se observo también entre el
grupo un estudiante que no
asistio alatotalidad de las
sesiones ysu participacion
sevio limitada con temas que
por inasistencianotrabajoy
no revisé las grabacionesde
las clases,compromiso que
se habia adquirido para el
avance en los siguientes
talleres.

También se observo
desinterés ypoca
participacion en algunos
estudiantes (dosotres de
seis),los cuales no
estuvieron activos
positivamente en muchas de
las actividades programadas
en las sesionesymostraron
poca atencién a las
explicaciones, lo cual se vio
reflejado enlas practicas y en
la evaluaciénfinal.

La prueba diagndstica mosto
resultados confallas que se
fueron trabajando durante los
seis talleres ybuscaban
mejorar con ayuda de la
musicael como poder
entenderla acentuacion de
unamaneramas sencilla.

Quienes tomaron muy
seriamente las sesiones,
pudieron mostrarlos mejores
resultados ylograron
aprender cosas nuevas que
les aportaronasus
conocimientos musicales y
mejor entendimiento de la
correcta acentuacion enlas
palabras.

Se puede concluirque los
grados Séptimoy Pre
Bachillerato realizaron
buenos trabajos, en donde la
mayoria de los estudiantes
lograron obtenerresultados
favorables.

En algunos momentos
mostraron similitudes porque
las actividades ylos temas
fueron disefiados para que
los dos grupos pudieran
realizarlas sin mayor
dificultad. Sin embargo, las
diferencias mas notorias
entre los dos grupos fueron
marcadas porsus edadesy
el grado que cursan,
teniendo un manejo de
vocabulario diferentey en el
caso de Séptimo un ejercicio
mas amplio enlaasignatura
de Lengua Castellana, que
lo pone en ventaja respecto
al grado Pre Bachillerato.

A pesarde estas diferencias,
se puede afirmar que los
estudiantes de Pre
Bachillerato realizaron el
trabajo muy bieny estuvo en
casitodas las actividades a
la parcon Séptimo.

Los dos grupos sobresalen
en lamisma situacion, con
estudiantes excelentesy
muy participativos;asi
mismo enambos grupos
algunos deellos se
mostraron muydispersos, ho
tuvieron casi participaciony
mostraron resultados bajos
en las actividades
desarrolladas.

En general los talleres
fueron aprovechados para
lograrrealizar las actividades
lo mejorposibleyes de
resaltar que todo el trabajo
sedesarrollé de manera
totalmente virtual, lo que
dificultamas la atenciony el
desarrollo personal de los
estudiantes.

Tabla No. 38. Analisis pruebas diagnéstica y final. Fuente: elaboracion propia.
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5.3. Andlisis de las entrevistas

A continuacion se presenta un analisis comparativo con las respuestas de las
entrevistas realizadas a los docentes invitados, en donde se observaran diferentes
puntos de vista de los expertos en cada una de las areas de acuerdo a su

experiencia con relacién al tema de la acentuacion.

5.3.1. Analisis entrevista profesores de musica
La primera tabla de analisis (Que aparece en la pagina siguiente) corresponde a
las respuestas de los docentes de musica, en la cual se comparten los

conocimientos y las experiencias en relacion con el ritmo-lenguaje.
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‘ Preguntas Marcela Maria Rojas

Maria Teresa Martinez

Fabio Martinez

Es mas facilasimilar el ritmo | El ritmo-lenguaje es una El ritmo-lenguaje es una
en lamuisicaasociandolaa | herramientade trabajo herramienta, no solamente
las palabras alacercarsea | fundamental paralos paraaprendera leerel
un proceso de lecto- procesos de desarrollo espafiol,sino también
escritura. Unaformade ritmicoy de iniciaciénala como recurso para
podercomprenderlas lecturay a lalecto-escritura | aprenderaleerlamausica,
estructuras ritmicas es a ritmica. porque las palabras en si
través dellenguaje, de la tienenun ritmo, lo
acentuacion de las palabras, llamamos cominmente
buscaresa correlacion que ritmo-lenguaje pero
1. Ritmo- puede haberentre el ritmo o realmente elnombre es
lenguaje las acentuaciones que ritmo prosodico. Es la
tienen las palabras ylas mano derechade un
células ritmicas, puede pedagogo musical para
facilitar mas lacomprension ensefiaraleermadsica,
de esas estructuras. pero el pedagogo musical
Ha sido mas facil aprender debe saberespafiol para
el ritmo a través de una no embarrarla.
vivencia corporaly de una
relacién con las
acentuaciones de las
palabras.
He tratado de transmitirlesa | Mi apuesta esta enfocada Tengoun libro que se
mis estudiantes una en laprimerainfancia, en llama “Dichos yRefranes”,
metodologia de estudio iniciacion que es el pero hay otro trabajo que
cogiendo cositas de los aprestamiento musical. El esinédito que sellama
diferentes pedagogos trabajo que yo llamo palabra | “Nombres yPalabras”
musicales ytratando de que | rimadaes todoeljuegode donde hay mas de 5000
ellos lo puedan desarrollar la imaginacion, estimularla | palabras clasificadas por
de unamanera efectiva. fantasia, generarvinculo suritmo. Ahi comienzo
afectivo, desarrollo de la coleccionando palabras
memoria através del desde las monosilabas
lenguaje,desarrollo de la hastalas endecasilabas,
sensibilidad. Tengo palabras deunasola
2. Aporte materiale§ did{icticos quese | silaba, dos,tre§, etc. hasta
llaman Pitigrafias y llegara once silabasya
Pitigramas, que sirven para | veces hastamés. Elaporte
lograrla asociacion del ha sido bastante grande
lenguaje con el movimiento. | en cuanto a lo que yo
Complemento después con | tengo hecho.
unos materiales que he
disefiado, que se llaman las
palabras ritmicas yes
justamente para poder
pasarasicomolo propone
Orff de la palabraala
grafia, haciendo juegos de
polirritmia.
Llevo cuatro afios Desde 1984. Tengo una Llevo 50 afios trabajando
trabajando con la parte de escuelade musica, primero | el ritmo-lenguaje, porque
gramaticay lecto-escritura, | tuve unay ahipude explorar | desde laprimeraclase que
especificamente el ritmo, muchas cosasydespués me dieron siempre estaba
desde ahihe trabajadomas | fundé mipropiaescuela, ahi | el referente del ritmo-
3. Tiempo egféticamente'esFos ultimos | fue mimejorlabora}orio, lenguaje.
afios la parte ritmica, con exploré y desarrollé todos
métodos, convideos que me | mis materiales didacticos
envian los estudiantes,con | (desde 1990).
lo que td dices asociacién
entre las palabras al ritmo.
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4., Educacion

Trabajo con nifios de las
academias musicales, con
Batuta.

Trabajo con nifios desde un
afioy medio de edady con
educacion especial también.
Les ensefio a hablar con
rimas.

Estoy preparando mi
escuelamusical virtual
Fabermana,trabajando
una cantidad de materiales
didacticos que van a estar

basica disponibles, no solamente

paralos colegios, las
escuelas, las academias,
sino parael publicoen
general.

Conla UNAD, con En la Universidad En la Universidad

diferentes asignaturas como | Pedagdgica,enlaclase de Pedagdgica Nacional,

fundamentos de laescritura | observacionde la practica especialmente en el area

musical, lecto-escritura yo les presento estos de educacién virtual,

5. Educacién basica e intermediay procesos yles ensefioa haciendo énfasisen

universitaria

entrenamiento auditivo.

aplicarel aprestamiento.

entrenamiento auditivo y
guitarra,donde sise
trabaja el lenguaje como
parte de los dictados y del
montaje de las canciones.

6. Dificultades
acentuacion

En la parte practica en el
habla no tanto, méas cuando
vamos a leerlo. Entonces si
pienso que hay dificultades
en la parte gramatical, no
tanto en la parte de hablarlo,
sinoya en la parte de leerlo
o escribirlo.

Depende de sus desarrollos
porque tiene que ver con los
procesos perceptuales
individuales,depende de si
en suentorno hasidolo
suficientemente nutrido para
habertenido las
experiencias: que hayan
bailado, que hayan jugado,
gue hayan hecho juegos de
continuo ritmico. Depende
de lainstitucién, de los
maestros, del contexto, de
las situaciones.

Lo triste es que la gente no
sabe espafiol, medio habla
el espafiol. Entonces el
problemanoes dela
universidad sino del
colegio,dela casa,ya la
gente no le daimportancia
y le da lomismo decir por
ejemplo casaque casa,
no le ponen cuidadoala
parte delacento, delo que
sonlas tildes, perono
solamente las tildes, el
acento, o sealasilaba
ténica.

En mis afios de estudiante,
pero con los chicos también
es preocupante esto.

Claro, por eso desarrollé
mis materiales, yo tengo
cinco discos y cuatro
cartillas y en todos esos

Me preocupa porque veo
unadesidia, unapereza
cronicade lagente. He
sufridoesoencarne

Preochacién- trabajo el ritmo-lenguaje, prqpie}, pero es por puray
- paradar la oportunidad de fisicaignoranciade los
afectacion - .
crear ambientesy estudiantes. Entonces la
experiencias. importancia del lenguaje
es Unicaen laensefanza
de lamusica.
Relacionarcémo suenala Se debe a la falta de una Me parece que hay un
palabray tenerla conciencia | buenaestimulacion auditiva, | despiste porque hoyen dia
de donde va la acentuacion. | porque el acento es unnivel | la gente es muyde
También entender de percepcion. Entonces,si | imagenes. Entonces por
gramaticalmente cudndo se | no se hajugado,sino seha | mediodelasiméagenes la
tilda, cuando no, cuando saltado lazo con musica, personapuede aprendera
aparece el acento perono con todo, rebotar pelotas entenderun poco mas lo
8. Opiniones aparece latilde oyendo musica. del acento, lo dela tilde.
e evidenciando ese acento, Leemos mucho pero
dificultades

puede serconfusoysino se
tienen bien claras las reglas
gramaticales, 1. Puede ser
desconocimiento de la
gramética del espafiol y2.
Puede serun problemamas
auditivo.

escribimos poco, entonces
pienso que el espafiol se
aprende no solamente
leyendo sino escribiendo y
la ortografia es pura
atencion, es puro aprender
a deducirlas palabras en
cuanto a sus raices.
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9. Vacios en
ensefanza
acentuacion

No solamente los de
espafiol sinotodoslos
profes, paratodos son so6lo
numeros ycifras. También
hay muchos estudiantes y
pocotiempo paradedicarle
a cada uno y entender como
estdasimilando los
contenidos que se le estan
dictando. Si hay un afan por
decir “capacitamos tantas
personas, pasaron el afio
tantos nifios”, pero hay que
prestar un poquito mas de
atencion a la calidad de
como estan pasando el afio
esos nifios.

Pues no puedo juzgar eso,
porque no estoy en contacto
con maestros de lengua
castellana, no conozco los
curriculos oficiales yseria
unaapreciacion subjetiva.

Tengo una peleay lahe
tenido con los profesores
de espafioldesde que
estabaen el Instituto
Pedagogico Nacional
como profesor. Lo que yo
pretendia era hacerles
caer en cuenta de que hay
unas reglas que ya estan
obsoletas. Lo que yo critico
sonlasreglas, parami
estdn mandadas arecoger
y hay que modificarlas,
pero el gremio es bastante
cerrado.

Ahorita nuestrasociedad es
mas visual. Hemos
cambiado ya la letra porla
imagen, entonces ya los
muchachos nose
preocupan tanto por escribir,
sino que todo es un gesto
que se puederesumirenun

Tristemente cada vez se va
empobreciendo el lenguaje
por creer que porhacerlo
mas rapido se puede decir
mas;se pierdenlos signos
de puntuacion, se
reemplazan los elementos
expresivos poremoticones,

Me parece que depende
del contexto en el que uno
esté:uno no puedeir en
contra de la velocidad de
la comunicacionylo que
tiene que haceres que, o
semete en elcuento o es

mejor que no se meta. Hay

10. Opiniones emoticén. Estamosenla pero creo que no tiene que que estar conectado con la
sobre escritura | sociedaddelainmediatez: ver con ritmo-lenguaje. actualidad.
en chats todo tiene que serrapido,
muy visual. Pienso que siha
afectado la comunicacion
estetipo de manejodelas
redes socialesyde la
comunicacion, através de
los chats y del WhatsApp y
todo esto ha cambiado
también la ortografia.
Ya no requieren escribir sino | Yo no veo muchola Yo creo que
que solote ponenlaimagen | relacién, porque unacosa indirectamente si. Nome
y ya con eso estas es el auladeclasey otra parece que debe sertan
validando una cosasonlasredes sociales. | exageradala opinionenel
comunicacion. Esto puede Las redes sociales sentido de decirque
incidirenque eldesusode empobrecen elusodel porque escriben conun
la escriturate haga lenguaje. Es que depende lenguaje sintactico
11. entonces también dudary de las vivencias, del minimizado, escribentodo

Entorpecimiento
acentuacion
entre jovenes

no tenerel conocimiento de
como escribirlas palabras
correctamente.

entorno, porque el lenguaje
no estasoéloenlas redes:
estaen latelevision,en la
radio, en la charlaconlos
otros. Si tienen una clase de
musica, entonces también
dependedeloque el
maestro proponga en sus
clases.Poresopiensoque
son cosas diferentes.

utilizando como una
especie de taquigrafia.
Esome parece grave, me
parece serio pero el
problemaestaenel
colegioy enla casa:en las
casas ya no hay
bibliotecas.

12. Opiniones
mala
acentuacion en
musica actual

Creoque tambiénes un
poco de desconocimiento o
como el quereracomodarla
parte ritmica a las palabras
en vez derespetarlas
acentuaciones naturales que
trae el lenguaje.Es mas por
desconocimiento del

A mipersonalmente nome
gusta, sobre todo cuando se
estan trabajando algunos
repertorios paralas etapas
tempranas, porque pueden
causar confusion. Perola
tradiciény cultura hay que
respetarlas: porejemplo del

Yo opino que la ignorancia
es atrevida. Yo tengo miles
de ejemplosde errores de
canciones. Porejemplo:
“nuncé podras negar que
me has querido”, o sidigo
“y féliz lo llevd a su bohio”,
0 “yo quierdtenerun
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compositor.

vallenato es tradicional eso,
entonces venira decirles
guetienen que cambiarla
formade cantar seriaun
irrespeto,ademasno seria
éticamente correcto. No se
puede decirque es bueno o
malo, hay que ver el
panoramade lo que se esta
viendo.

millén de amigos”,yeso
se hubiera podido cambiar
simplemente diciendo “yo
quierotener’, envez de
<taca ti> deberia ser<ta
tiqui>, yo quiero.Eso
radicaen que esas
personas que compusieron
esas cancionesno
tuvieron nunca unaclase
de ritmo-lenguaje, asisea
el mismisimo Armando
Manzanero, o el
mismisimo Jorge Villamil o
José A. Morales.

13. Incomodidad
por mala
acentuacion

Si, perono le doy mucha
trascendencia. Pero si,los
compositores deben fijarse
en estetipode
acentuaciones alahorade
hacersu propuestadela
construccion de las palabras
y que coincida con el ritmo
musical.

No, porque sies un
vallenatoy es tradicional...
Yo disfruto mucho por
ejemplolos
desplazamientos de
acentos:sonlamejorforma
de ensefiarsincopa. Los
usocomo juego, parahacer
polirritmias es super
divertido, entonces no es
gue no me gusten, es que
los uso con conciencia. Pero
cuando estan en el entorno,
entiendo que hacen parte
de un contexto.

Si porque me parece que
sondescuidos, no es otfra
cosa.Y estabienque eso
haya pasado hace mucho
tiempo, ¢pero que siga
pasando hoyen dia
cuandoya lagente ha
estudiado musica, cuando
ya seles hadichoen una
clase qué es lo correcto y
lo incorrectoy sigan
cometiendo ese tipode
errores? Claro que me
incomoda: me parece que
es falta de respeto con
ellos mismos ycon el
resultado de su trabajo.

14. Opiniones
implementacion
correctivos

Si, es que en la libertad
creativa cada cuallo hace a
suacomodo.Los que son
compositores empiricos lo
haran desde su
conocimiento basico yasiyo
les pongaunos patrones o
ya existan, siellos nolos
conocennolos van a
aplicar.

Pues eso es casiimposible:
¢como hace usted para
quitarles estos usos,
costumbresytradiciones?

Pues sipero una
golondrinano hace
verano, uno sélo no hace
nada ahi. Hay que producir
materiales para que los
nifios entiendan la
diferencia entre una
palabrabien acentuaday
una palabramal
acentuada.

15. Edades
conciencia
acentuacion

Pensaria que en una edad
de los chicos que estanen
primaria, de siete adoce
afios, serian mas
aprehensiblestodas estas
reglas y mas facil de
vivenciarlas y disfrutarlas
con juegos ritmicos.

Eso es muy relativo, porque
se puede hacer estimulacion
musical yauditiva desde el
estado intrauterino. Yo por
ejemplo he trabajado con
nifios que alos cuatro afios
cuentan con un perfecto
desarrollo del lenguaje y
una acentuacion perfecta,
asicomo he tenido nifios de
ocho afios que no tienen
ninguna apropiacion ritmica
porque nunca han sido
estimulados adecuadamente,
porque esos son
desarrollos.El desarrollo es
diferente a la capacidad
innata: uno nace con unas
capacidades, pero necesita
desarrollarlas.

Desde preescolar,eso
tiene que arrancar desde
el principio. Desde que el
nifio aprende a balbucear,
el ritmo-lenguaje esta
presente:lo que sonlas
rimas de sorteo, los
trabalenguas, las
adivinanzas, las
jitanjaforas,todo esetipo
de cosas son
interesantisimas para
trabajar el lenguaje desde
el comienzodela
educacion.
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16. Opiniones
sobre el objeto
de este trabajo

Si, yo creo que puede ser
unabuenaasociacion:es
unabuenapropuesta
integrar la parte del lenguaje
y Sus acentuaciones
naturales conlamusica.
Funciona mucho para
aprenderaleer lamusica
también.

Yo no diriaque enlalengua
castellanapues esoes un
poco ambicioso.O sea,
maravilloso tener objetivos
tan largos, pero parala
lengua castellana
tendriamos que meternos
con el Ministerio de
Educaciény todo ese tipo
de cosas para que hayauna
normatividad. Uno sipuede
hacer sugerencias, para que
un maestro de musica
puedatenermejores
conceptos acercadel
trabajo de la acentuaciony
que tenga sugerencias para
el empleoyle enriquezcan
supractica.Esoes
demasiado ambicioso,
piensoyo. Lo que unotiene
qgue hacer es enriquecersu
entorno cercano, nutrirloy
asipoco a poco, esperar
gue esasemillacrezca.

Supongo que es un
material donde usted esta
dandounaserie de
herramientas acercadela
importanciade la
acentuaciéndelas
palabras, del problemadel
acento, del
desplazamiento del
acento, pero a lahora de
la verdad no conozco
cémo fueron los talleres ni
cual fue la produccion del
trabajo, entonces supongo
quesi.

17. Casos
dificultad
acentuacion

Pues esto es mas para
cuando uno esta dando la
clase de espariol.Enlo
musical se damuchoel
casode que las dos
corcheitas, por ejemplo, las
leen acentuando la dltima:
no dice casasino casi,
como sifuera casa, tata,
tatd. Lo que yo he hechoes
acercarlo a la parte del
lenguaje.

Pues en casos de nifios con
trastornos como sindrome
de Down. Pero enun nifio
con undesarrollo promedio
normal, siuno les muestra
los acentos
adecuadamente, ellos
imitan porque tenemos
neuronas espejo. Poreso
hay que adaptar al tipo de
persona,al nivel de
desarrollo.

Yo pienso que si. A veces,
cuando se piensa
demasiado les cuestamés
trabajo que cuando lo deja
uno que seaespontaneo.
Empiezan a rebuscar
donde esta el acento,
como en las palabras
tritbnicas porque al mismo
tiempo que sontrisilabas
tienen tres acentos,
esdrujula, grave y aguda.

18. Maximo de
estudiantes para
resultados mas

En condiciones normales,
diria que por ahi quince
muchachos maximo. Con
quince ti puedes hacerun
mejor seguimiento acerca
de cémo esta desarrollando

Esotambién es relativoa su
manejo de grupo. Siuno
tiene un grupo que ha
venido trabajando desde
tiempoatras,ya unolo
maneja mas facilmente.

El curso completo, tenga
los alumnos que tenga,
depende de la habilidad
delmaestro. Sitengo
cincuenta estudiantes
puedo hacercinco grupos

favorables cadamuchacholaactividad. | Depende del entorno. de diez o puedo hacerdiez

grupos de cinco, para un
trabajo ritmico de pregunta
respuesta.

Si, pienso que los de ritmo Debentenerambas cosas. | Yo piensoquesies

necesitan mayor Hay un neurotransmisor que | conveniente hacerun

observaciény correccion, sellama cortisol: cuando trabajo pormenorizado e

porgue no hay un sentido hay cortisolenlasangreno | individualizadosies

- ritmico desarrollado todavia | hay aprendizaje,esoya necesario.Noes
19. Opiniones

sobre dificultad
desde trabajo
personalizado
ylo bajar nivel
de exigencia

paraque ellos puedan hacer
solos los ejercicios, porlo
que necesitan un poco mas
de acompafiamiento. Asi
mismo conviene adaptarun
poco las actividades para
que el estudiante con
problemasnose sientamal,
aunque hay que obligarloun
poco para que él vaya

estad comprobado;larisa
bajalos niveles de cortisol
en lasangre, haciendo que
nadie se sientamal. Poruna
parte se necesita el trabajo
de grupo, peroguiadono a
la critica al que no lo puede
hacer, sino ala diversion, al
goce del trabajo en grupo,
en comunidad, aprendera

conveniente corregiren
publico,aunque sies
necesario no pasar por
encimadel problema. El
ritmo es lo mas dificil de
aprender, es decirsila
personanotiene una
disposicion ritmica natural,
es muy dificil que aprenda
a entender la diferencia
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avanzando, poniendo
atencion especialenesa
personita que tiene la
dificultad.

sertribu. Los humanos
tenemos que vivir en
comunidad, no juzgdndonos
sino compartiendo,
conviviendo, entonces el
juego es unaformade
liberartensién emocional.
La musicaes una
herramienta, el ritmo-
lenguaje es unamaravillosa
herramienta, pero hay que
saberlausar porque a veces
la herramientanosirvey le
echamos laculpaala
herramienta. ¢La culpasera
de laherramienta o seradel
que la usa?Poresoes tan
importante serbuenos
maestros, bien formados.

entre el acento, el ritmo
propio, el rimoreal, el
ritmo de la palabra, el
acento, todo eso.

20. Opiniones
sobre utilidad
desde actividad

Considero conveniente que
haya una solidaridad con los
que tienendificultad, mirar
en qué son buenos ytratar
de lograr que se sientan
incluidos enla actividad; no
relegarlos, tratar de
ubicarlos donde se sientan

No, setrabajacon todosy
cadauno ensunivel de
desarrollo,donde lo pueda
hacer mejor porque laidea
no es evidenciar las
diferencias, laideaes
diferenciar el potencial, lo
bueno.Lagraciadel

Es precisamente ahi
donde unotiene que
echarle mano al recurso
de lavirtualidad; nosotros
estamos muyencasillados
en la“educacion
presencial”’, donde yo
trabajo con todos los

incluyente mejor paratratar de que con | maestroradicaenobservar | estudiantes altiempoyde
los otros comparfieritos el campo de potencialidad pronto dejo un grupo
avancemos todos juntos. que tiene cadauno de sus haciendounacosayme
alumnos yponerlos a brillar, | pongo a hacerotra cosa
en lugarde burlarse de con otro grupo.
ellos.
Tabla No. 39. Andlisis entrevista profesores de musica. Fuente: elaboracion propia.

5.3.2. Analisis entrevista profesores de lengua castellana

Esta segunda tabla de analisis corresponde a las respuestas de los docentes de

lengua castellana, en la cual se comparten los conocimientos y las experiencias en

relacién con el lenguaje y su punto de vista frente al apoyo que presta la musica

en el trabajo de acentuacion.

‘ Preguntas

1. Ritmo-lenguaje

Yeison Emilio Pardo

Alvaro Estupifian

Entiendo que el temade ritmo-
lenguaje seria o estaria relacionado
con unacorrecta vocalizaciény
entonacion de las diferentes palabras
que utilice el nifio en su diario vivir.

Pues parami, el ritmo-lenguaje tiene que
ver con lamusicalidad. Facilmente uno
detecta en el ritmo-lenguaje siel muchacho
estd comprendiendo o no esta
comprendiendo.

También entenderia porritmolo que es
como lavelocidad con la que el muchacho
pronuncia una palabrayla acentuacién de
esas palabras. Yo creo que efectivamente
el ritmo del lenguaje también va con la
velocidady va con la comprension.
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2. Educacion
basica

Si, estamos trabajando con basica
primariay con un curso intermedio que
es Pre Bachillerato, que tendria
algunos alcances entérminosde
conocimiento con los estudiantes de
grados de bachillerato,
especificamente de grado sexto.

Solo secundaria pero ante todo de lo que
seriaséptimo hacia arriba.

3. Educacion
universitaria

No, en efmomento no estamos
trabajando con estudiantes
universitarios.

No propiamente en la universidad, pero he
tenido la oportunidad de trabajar con
alumnos que yaestan enla universidady
qgue me han buscado para que les explique
y les ayude mucho en la parte ortografica.

4. Dificultades
acentuacion

Si, este es un problema que se tiene
gue evidenciar sobre todo en colegios
como el de nosotros, que al ser
colegios bilinglies empiezan atener
una entonacién o una pronunciacién
diferentes de algunas palabras que se
parecen en espafiolyen inglés.
Entonces los estudiantes han venido
pronunciando mal, acentuando mal,
primero porlaincursiéndelinglés,
segundo porla sobreinformacion ala
gue tenemos acceso hoy, los
estudiantes empiezan a copiar acentos
argentinos, acentos mexicanos,
acentos espafiolesy estoinfluye
directamente enla pronunciacién de
algunas palabras.

Para muchos el problema de la acentuacion
es consecuencia del desconocimiento de la
palabra.

5. Preocupacion-
afectacion

Si, es unasituacion preocupante
porque digamos que pareciera a veces
gue es mas elbombardeo de
sobreinformacion o de
sobrecontenidos que tienen los
estudiantes, que el que podemos tener
nosotros en el colegio. Porque el
esconderse detras de los
computadores para algunos
estudiantes hizo que se apoyaran en
herramientas como Word, olvidandose
realmente de la acentuacion correcta
de las palabras, porque ya estaba
acentuada porel programadel
computador.

Pues yo creo que silo afecta a uno, peroyo
digo a fin de cuentas el problemaes de
ellos. Yo creo que eso no ocurre
Unicamente en espafiol, en cualquier otra
materia, también va como enla actitud de
los muchachosy en el apoyo que hayen
las familias.

6. Opiniones
dificultades

Yo creo que es el afan, realmente,y
esonoes untemade los nifios sino ha
sidountemade laacademia, la
tildacion como regla ortografica.
Algunos escritores decian que debe
darse por contexto laacentuacion. ;A
qué se debe el problema? Alamala
utilizacion de lade la escritura que
estamos teniendo ahorita, la escritura
en pantalla, los emoticones, cada vez
es mas facil hablar que escribir,
entonces es mas facil enviarun audio
para explicar.

El hecho de que hablamos muyllanamente,
0 seasinsubidas, sin bajadas,tambiénla
falta de lectura.

7.Edades de
ensefanza de la
acentuacion

Digamos que comotemadesde
segundo, pero se crea una conciencia
fonoldgica desde que el nifio esta
aprendiendo a hablar.Lo empezamos
atrabajardesde que el nifio empiezaa

Pues se deben comenzar atrabajar cuanto
antes, pero aca especificamente venimos
trabajando seriamente en eso desde
tercero de primaria.
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tener unreconocimiento de las grafias
y del significado de las palabras.

8. Metodologia
de ensefianza de
la acentuacion

Las metodologias son variadas.
Digamos que los ritmos en cuanto ala
situacion con aplausos, en cuanto al
estudio de reglas ortogréficas, en
cuanto a la lecturaen voz alta, son
algunas de las estrategias que
utilizamos en el salén para que el
estudiante puedatenerun
reconocimiento de las cosas comolas
pronunciay como las dice.En el caso
de la entonacion utilizamos
grabaciones, que el estudiante pueda
grabarun audioy luego se escuche
como esta pronunciando,como esta
vocalizando y en elcaso de la
escritura a partir de juegos
empezamos atener un reconocimiento
de las diferentes reglas que nos sirven
para acentuar correctamente una
palabra.

Tengo listados de palabras, muchisimas
palabras.Enelsaldn de clases, pues tengo
varios grupos, hago algo como esto:
“Primero vamos atrabajaren acentuacion:
subraye la vocal acentuada”. Luego,
cuando viene ya la evaluacion, entonces ya
comienzo a separary contindio con un
grupo, el grupo de avanzada que ya va a
trabajarlo que es la division silabica.
Entonces comienzo por explicar como es
unasilaba, lo del diptongo, lo del triptongo,
lo del hiato, y cuando ya trabajo en eso
entonces otra evaluacién. En oportunidades
se me presentan tres grupos, el que todavia
no echaparaadelante en el acento, el
segundo el que se quedé endivisién
sildbicayeltercero que ya comienzaa
trabajarlo que es agudas y graves,
sobresdrjulasy hiato. Después todo el
paquete cuando ya estan todos
actualizados, pues trabajo palabras, sélo
palabras,yla aplicaciényalo que es latilde
diacritica pues so6lo lahago cuando ya
dominamos o tenemos un alto porcentaje
de personas manejando lo que sonlas
palabras, ya comienzo a darles pequefios
textos y el primer punto en ese de la tilde
diacritica es pues unaimpresion enlaque
estantodas las reglas de tilde diacritica y
yo les permito en adelante que tengan esa
hoja ahi al lado, ese es el plan que tenemos
nosotros en ortografia.

9. Vacios en la
ensefianza de la
acentuacion

Yo creo que siy no, depende del
contexto en el cual se desenwuelva el
profesor:légicamente no es lo mismo
poner una evaluacién de ortografia y
revisarselaa 18 estudiantes que a 50,
entonces el contexto si influye
demasiado, pero entemas de
acentuacion creo que los vacios son
faciles dellenarenla medida en que
entendemos esto como un proceso
lineal.

Pues uno no puede obligar al profesionalde
la misma areade uno. Pero no sé,yo veo
que aqui en el colegio los profesores hacen
mucho énfasis en eso. Yo si creo que aqui
en el colegio lagente trabajamuy bienese
puntoy considero que es un elemento
importantisimo, sin embargo uno no puede
juzgar a un compairiero.

10. Opiniones
sobre escritura en
chats

Son unanueva formade escrituraala
cualla escuelano se puede negar,
realmente esta es lanuevaforma de
escribirde los estudiantes, perolo que
tenemos que hacer es empezar
primero a aprender por qué lo
llamativo de este tipo de lenguajes, por
qgué el afan de cortar las palabras, cual
es el afan que tenemos alahorade
escribirytambién empezara
ensefarles que existen diferentes
contextos, asicomo parael habla
cuando yo hablo con mimaméhablo
diferente que cuando hablo con mis
amigos o cuando hablo con minovia.
También debemos ensefiarles alos
estudiantes que haycontextos parala

Pues que eso atenta contra lo que
acabamos de decir,aellos les importaes el
mensaje mas no la parte formal, ahi no hay
nada que hacer. Entonces poreso usted ve
ahi errores garrafales, el afan es primerola
inmediatezy poreso entonces la gente usa
el “porque” que es <xq> y también digamos
la ortografia. Eso es lo mas triste que
puede haberahiy hastala misma
redaccion, porque lo que importa es
ademas de las letras que el mensaje, el
paquete principal del mensaje, llegue.
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escritura, algunos que puedenserun
poco més frescos, mas lightcomo
cuando yo me mensajeo con miamigo
y que hay otras escrituras digamos en
lo laboral,enlo académico, yo
necesito sabercomunicar la
informacion que estoydando.La
situacion no esta enla imposicion sino
en elmanejo que podamosdarle aese
tipo de situaciones porque estan ahi,
sonreales ytenemos que aprendera
convivir con ellas, las notas de voz nos
facilitan un monténlavida, somos una
generacion que se defiende mas en el
cara a caraque enla escritura, hay
gue ensefarles alos estudiantes
también en qué contextos puedo yo
utilizar ese tipo de medios de
comunicacion.

11.
Entorpecimiento
de la acentuacion
entre jovenes

Si poruna situacion basicay es que
cuando el otro no tiene conocimiento
de laregla, pues es facil paraambos
ignorarla. La ortografia y la
acentuacion no son un determinante a
nivel conversacional,sinolo que se
buscaes que el contexto en el cual se
generalaconversacion seaentendible.
Para ellos no es un problemaycomo
paraellos noes un problema,se
popularizan los errores y una vez
llegan al colegio, quieren seguir
haciendo populares esos errores que
tienen.

Obvio, siclaro, es consecuenciadetodolo
gue hemos hablado. Tiene que incidir
obligatoriamente, ademas de lainmediatez
y también de la riqueza de vocabulario, la
riqueza semantica, el vocabulario es muy
reducidoy con eso me desenwuelvoy como
hay muy poca lecturaen algunas casas,
entonces es peor.

12. Opiniones
acercade la mala
acentuacion en la

musica actual

Digamos que no es muycasual en
términos musicales encontrarse ese
tipo de errores de acentuacion o
pronunciacion, pero en cuanto a temas
de vallenato, salsa, rock, es innegable
que ahorael rock, que el regueton
ahoray los ritmos que de ahi se
desprenden, utilizan también esta mala
pronunciacién como unrecurso para
rimar, o parafortalecer la situacion
musical enlacual se estan
presentando. Yo pienso que no esta
bien, pero como recurso melédico me
parece que podria estar permitido.

Pues yo los entiendo porque cuando uno ve
versificacion castellana, uno se encuentra
que varian la acentuacion para obviamente
cumplirconlamusicalidad, porejemplo la
diastole yla sistole (creo que son esas
figuras gramaticales), o acentuar después o
acentuar antes del acento original, ¢,pero
esoes obviamente enaras dequé?de la
musicalidad, entonces yo entiendo eso.

13. Incomodidad
por la mala
acentuacion

Pues a migeneralmente como
profesoraveces me sacaunpoco de
ondala mala utilizacion de las
palabras;sin embargo cuando uno
reconoce que lo que se esta buscando
mas alla es generar una aceptacion
musical a partirdel gustoy de la
sonoridad, pues uno entiende que los
recursos sonviables.

No, lo que acabo de decir,eso es parte de
que uno tiene que tener la musicalidad,
metaplasmos en literatura, que consisten
en afiadir silabas o quitar silabas, ¢ para
qué? Para dar musicalidad, y uno utiliza
metaplasmos sin darse cuenta.

14. Opiniones
sobre
implementacién
de correctivos

Es que aquihay algo bien particulary
es queyo, laverdad, nisiquiera creo
gue los estudiantes se hayan puesto a
leeralguna cancién. Entonces como
texto, en cuanto a lecturay escritura,
yo creo que ellos nuncalahan visto,

No, es falta de lamusicalidad. Esoes la
campafia absurda “oiga, quitémosle la
musicalidad’. Nada, jamas.
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sela aprenden porlo que hablabamos
anteriormente, por la sonoridad.

15. Edades
conciencia
acentuacion

Yo creo que la concientizacion se va
ganando a partir de los siete u ocho
afios, empiezan a generar conciencia
sobre cdmo entonan las palabras.

Pues lo que le decia en un principio, la
gente lo entiende por ahi en séptimo,
octavo es mucho mas facilyel que no lo
quiere entender pues cuando llegalavida,
la vida lo tendréa que forzar a esoy tendra
que darse cuentasiel alumno no entendié
la teoria, pues nohay cobmo mejorareso.

16. Opiniones
sobre el objeto de
este trabajo

Es de verdad increible no creer que la
musica se necesite, 0 sea hosotros
necesitamos valernos de lamusica,
nosotros necesitamosdel ritmo,
nosotros necesitamos la melodia
porque al final de todo, los ejercicios
de lecturay los ejercicios de
vocalizacién son musicales. Buenisimo
lo que pasacon el proyecto, porque la
musica debe estar siempre
relacionadano sdlo conlalecturasino
con los procesos de hablade los
estudiantes.

Ya tambiénlo habiarespondido en cierto
modo, porque yo lo he observado cuando el
alumnotiene esa posibilidad de ir marcando
las silabas, 0 seaque salgade esalinea
de, por ejemplo, separarlas silabas de la
palabra a/bi/ge/ar. Yo creo que siayudaria
mucho eso, claro, si, perfecto, me parece
muy bieny quiza de pronto en la musica,
pues habran otras férmulas, no sé, que
ayuden a eso.

17. Casos de
dificultad en
acentuacion

Siy esosiempre vaa pasar, porque el
problemaes que cuando
pronunciamos la palabra, nuestros
alumnos estan completamente
seguros de que lasaben, pero cuando
vamos a escribirla para acentuarla
empezamos a enredarnos conlas
reglas. El estudiante lo que hace a
veces es exagerar cada unade las
silabas, entonces sonoramente se
pierde més y ahi se dificulta. Por eso
es tan importante lamusica para que
podamos entender que la silaba ténica
silapuedo pronunciarun poco mas
fuerte y no todas o ninguna dentro de
la palabra.

Claro, silo hevisto, peroyo creo que es

mas de atenciony mas aun, hay personas

que lo acentlian bieny después dice

balompié:

E- ba/lom/pié

P- Esta muy bien acentuado, oiga, perfecto.
¢Donde va el acento?

E- En la <i>.

P- Repita.

E- ba/lom/pié

P- Ah, eso.

Es una cuestién de ejercicio, si.

18. Maximo de
estudiantes para
resultados mas

Eso depende de cual es el objetivo del
trabajo:yo siempre he creido que
cuatro estudiantes pueden trabajar
muy bien, porque se pueden escuchar,

Es que esos trabajos (poresowelvo a
insistir) yo comienzo siempre conlo
general,0 seaconun grupo,todo mundo.
Obviamente en cuanto menos gente tenga

favorables porque pueden estableceruna uno pues mucho mejor. Yo, digamos, tengo
conversacion. ahoritica grupos de 20 alumnos.

Si, es indudable que se debe tenerun | Obvio, si, esosino hay nadaque hacer. Yo

trabajo personalizado. Seguramente tengo a cargo aquilos muchachos, asique

19. Opiniones tengamos algln estudiante con esos les pido que me busquenenelrecreoy les

sobre dificultad
desde trabajo
personalizado

problemasy hay que indicarle, porque
no se puede naturalizarel error. Es
importante hacer estos llamados de
atenciéninmediatos e individuales
paraque élpuedaaprendera
identificar dénde se esta equivocando.

doy algun taller. El trabajo si debe ser
individualizado en ese punto.

20. Seguimiento a
estudiantes con
mayor dificultad

El salon (al menos nosotros en el
colegio) lodividimos, nolo
sectorizamos sino lo dividimos para
poder hacer ejercicios de
fortalecimiento y de nivelacién con
aquellos estudiantes que auntienen
problemasen esa conciencia
fonoldgica. No son todos los
estudiantes, es muyfacil identificarlos

Lo que acabo de mencionar, yo siempre he
creido que no debe serpor obligacion, sino
crear en ellos lanecesidad de que me
busque. Siél me busca, son 5 minutos
porque también hayque entender que es el
momento del descanso de ellos.
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porque sontres o cuatro en un grupo
gue empiezan a tener esos problemas,
pero que se nivelan rapidamente
porque aprenden aescucharse.

Tabla No. 40. Analisis entrevista profesores de lengua castellana. Fuente: elaboracién propia.

5.4. Triangulacién de las informaciones obtenidas (marco tedrico, talleres y

entrevistas)

Fuentes

Categorias
y subcategorias

Lo que dicen los
pedagogos autores de las
metodologias de
ensefianza musical
(andlisis de datos)

Reflexiones acercade la
ensefianzadelamusicay
de lalengua castellana
por partede los maestros
entrevistados
(andlisis de datos)

Conclusiones a partir de
la aplicacion de los
talleres con los dos
grupos en el colegio

(este vendriasiendo el
“trabajo de campo”)

CATEGORIA 1 - Niveles de
Subcategoria:

formacion poredades enmUsicay/o lenguacastellana

Primerainfancia(3),
Infancia (3), Primaria (2),
Pre Bachillerato,
Secundaria,13/14 afios.

Los pedagogos Dalcroze
(movimiento), Kodaly
(canto), Orff (cantoy
movimiento, percusion
corporal), Willems (canto,
movimiento, percusion
corporal) y Martenot
(auditivo, juegos), coinciden
en las edades de las
diferentes etapas de
infancia en las que se
trabajan ensefianzas tanto
musicales como de
lenguaje, compartiendo las
mismas actividades parasu
iniciacion; el canto, el
movimiento, la percusion
corporal, el entrenamiento
auditivo y el juego,
utilizandolos en un orden
variado pero con el mismo
fin, desarrollan la
musicalidad de los nifios
acomparnados siempre del
idioma (lengua materna).

Marcela dice que trabaja
con nifios de academias
musicales y con Batuta.
Inicio con nifios de primaria
conedadesentre7y 12
anos.

Maria Teresadice que
trabaja con nifios desde un
afo y medio de edad y con
educacion especial. Bl
inicio puede ser desde los 4
afios de edad e inclusive en
estado intrauterino. Es muy
relativo.

Fabio dice que desde
preescolar, desde que el
nifio aprende a balbucear.
Emilio dice que trabaja con
estudiantes de basica
primaria, Pre Bachillerato y
grado sexto. Desde que el
nifio aprende a hablar crea
una conciencia fonolégica.
Concientizacion desde
segundo, desde los 7u 8
arios.

Alvaro dice que trabaja con
secundaria desde grado
séptimo en adelante.
Sugiere iniciar cuanto
antes. Reconcientizacién
desde séptimo.

Los estudiantes de los
grados Pre Bachillerato y
Séptimo tuvieron un buen
desempefio en los talleres,
debido a que sunivel de
formacion tanto en lengua
castellana como en misica,
corresponde a un nivel mas
avanzado al inicial
adquiridos en la Basica
Primaria.

La diferencia entre los dos
grupos radica en que los
estudiantes de Séptimo
tienen mayor experiencia
en trabajo musical y un
léxico mas amplio del
espariol por sudiferencia
de edad y el grado
académico que cursan.

CATEGORIA 2 - Problemas enlacorrectaacentuacion d

Subcategorias:

elas palabras

Deficienciaenlalecto-
escrituradelespafiol,
Estimulacionauditiva
pobre, Pocalecturay
ejerciciode acentuacion,
Deficienciade un trabajo
personalizado.

Ninguno de Tos pedagogos
habla acercade
deficiencias en lecto-
escritura o estimulacion
auditiva pobre, por el
contrario lo que proponen
es realizar estimulacion
auditiva y trabajo de
lenguaje.

Marcela dice que hay
dificultades en la parte
gramatical al leer o escribir.
Como no hay un sentido
ritmico desarrollado, debe
haber mayor observaciony
acompafamiento en lo
ritmico.

Maria Teresa piensa que
esto depende de sus
desarrollos, sihan tenido
estimulacion nutrida,

experiencia en baile, en

En Tos dos grupos se
maneja claramente el tema
de la acentuacion de
manera oral y se presentan
dificultades con algunos
estudiantes en la parte
escritaal sefialar las
acentuaciones o tildar.
Todas las sesiones se
desarrollaron de manera
virtual siendo mas
complejo, lo cual podria
haber generado dificultad
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juego y en trabajo ritmico.
Ser tribu, trabajo
compartido, en comunidad.
Fabio dice que la gente no
sabe espafioly no le da
importancia. No le pone
cuidado a la parte del
acento. Considera
importante hacer un trabajo
individual de ser necesario.
Emilio dice que los
estudiantes vienen
pronunciandoy acentuando
mal por la incursion del
inglés y por la
sobreinformacion a la que
tenemos acceso. Sise
debe tener un trabajo
personalizado.

Alvaro piensa que el
problema de acentuacion
es por el desconocimiento
de la palabra. Ese trabajo
debe ser individualizado.

pararealizar un trabajo
personalizado.

No sevecomoun
problema(3),
Desconocimiento y Iéxico
limitado (2), Descuido en
elmanejodelidioma.

Ninguno de los pedagogos
habla acercade
deficiencias en el manejo
del idioma o de que esto
pueda ser percibido como
un problema. Por el
contrario, Kodaly propone
aprender la misica de la
misma manera que la
lengua materna.

Fabio dice que el espanol
se aprende no sélo leyendo
sino escribiendo y afirma
gue leemos mucho pero
escribimos poco. La
ortografia es pura atencion.

Los estudiantes de Pre
Bachillerato manejan un
léxico mas pequefio en
comparacion con los de
Séptimo y esto es de
esperarse porque estan
dos grados atras en nivel
de escolaridad.

Errores depronunciacion
por similitudes entre
espafioleingléso por
acentos foraneos,
Desconocimiento y/o
descuido portradicion
cultural, Malaacentuacion
cComo recurso.

Los pedagogos hablan de
la utilizacion de canciones
tradicionales perono se
habla de algun texto en
particular.

Entre las propuestas
elaboradas por los
pedagogos las figuras
ritmicas, la percusion
corporal, los movimientos,
los juegos y otras
herramientas ritmicas
utilizadas, ayudan a
vivenciar y afianzar los
conceptos de pulsoy
acento.

Marcela dice que hay
desconocimiento del
compositor al acomodar la
parte ritmica a las palabras,
no respetando las
acentuaciones prosoédicas.
Maria Teresa opina que no
le gustala utilizacion de
algunos repertorios con
mala acentuacion
trabajados en etapas
tempranas, porque pueden
generar confusion. Aunque
también dice que hay que
respetar latradicion y la
culturaregional.

En los talleres de los dos
grupos se utilizé una
cancién que tenia mala
acentuacion en algunas
palabras y se trabajo con el
proposito de que los
estudiantes ubicaran el
error de acentuaciony asi
sucedi6. Se utilizaron como
recurso auditivo y sirvio de
ejemplo para reconocer
este tipo de situaciones.

CATEGORIA 3 -Causas de
Subcategoria:

ordencontextual

Experiencias contextuales
(2), Sobreexposicion a
contenidos, Entorno
familiar, Diferentes
practicas dependiendo
del contexto.

En el trabajo propuesto por
Kodaly enrelacion a la
lengua materna, se sugiere
el canto de nanas realizado
por las madres parael
aprendizaje y desarrollo
lingtiistico del nifio.

Maria Teresahace
referenciaaque los
desarrollos dependen de
los contextos que rodean a
los estudiantes.

Alvaro dice que el apoyo de
la familia es importante
parael proceso de lecto-
escritura.

En varias de las actividades
en las que se aplicaban
conceptos tedricos vistosy
que eranrealizadas a
través de juego,
movimiento, percusion
corporal, canciones y
lecturaritmica, se lograron
resultados y se observo
motivacion e interés por
participar constantemente.

CATEGORIA 4 - Debilitamiento del ejercicio escritural

Subcategorias:

Uso de herramientas de
correccion ortografica

Desde los pedagogos no se
proponen herramientas
paracorregir la ortografia,
sino que se centraban en
afirmar a través de juegos,

Marcela dice que al buscar
esacorrelacion que hay
entre las acentuaciones
gue tienen las palabras y
las células ritmicas, se

En las sesiones se dio
explicacién de las reglas
ortogréficas que hacian
parte del tema visto.
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movimientos y canciones,
ritmos basicos que buscan
interiorizar faciimente
elementos musicales como
el pulso y el acento con el
texto de las canciones, en
donde esta presente todo el
tiempo el tema de la
acentuacion.

facilitala comprension de
las estructuras, el entender
gramaticalmente cuando se
tilda y cuando no, cuando
aparece el acentoy no la
tilde.

Maria Teresaafirma que
debido a la preocupacion
por la mala acentuacion,
desarrollé sus materiales
didacticos enlos que
trabaja el tema de ritmo-
lenguaje, dando
oportunidad de crear
ambientes y experiencias.
Propone una buena
estimulacion auditiva
porque el acento parte de
un mayor nivel de
percepcion. Jugar, saltar
lazo con misica, rebotar
pelotas oyendo musica.
Fabio dice que la
importancia del lenguaje es
Unicaen la ensefianza de
la misica. Aprender a
entender la acentuacion a
través del recurso visual.
Tiene un material que se
llama “Nombres y Palabras’
donde hay mas de 5.000
palabras clasificadas por su
ritmo.

Emilio trabaja metodologias
como el ritmo de las
palabras con palmas,
estudio de las reglas
ortogréficas, lecturaenvoz
alta, grabaciones de audio
paraescucharse como esta
pronunciandoy en el caso
de la escritura se utilizan
juegos reconociendo las
reglas para acentuar
correctamente.

Alvaro trabaja acentuacion
subrayando en escritos,
division silabica,
explicaciones de conceptos
y por ultimo tilde diacritica
en pequefios textos.

Se trabajé con diferentes
cartones que contenian las
estructuras ritmicas conla
acentuacion
correspondiente a las
palabras elegidas parala
actividad.

Se realizaron dictados
ritmicos para ubicar la
acentuacion y determinar
las figuras que debian
escribir, guiados por el
pulso.

Los estudiantes vivenciaron
movimientos tales como
marchar, trotar, correr,
llevar el pulso con
percusioén corporal, para
determinar las
acentuaciones y las figuras
gue corresponden a cada
movimiento.

Inmediatez (3), Lenguaje
visual vs. Escritura.

Esta situacion que se
presentaconla
comunicacién no
corresponde en ningun
aspectoala épocaque
vivieron los pedagogos, por
€S0 N0 se encuentran
opiniones al respecto.

Marcela dice que nuestra
sociedad en estos
momentos es mas visual.
Se ha cambiado la letra por
la imagen. Las redes
sociales han descuidado el
uso adecuado de la
ortografia.

Maria Teresa piensa que el
lenguaje se haido
empobreciendo por creer
que al hacerlo mas rapido
se puede decir mas. Se
han perdido los signos de
puntuaciony los
emoticones han
reemplazado los elementos
expresivos, pero asegura
gue esto no tiene que ver

Lo mas cercanocon
respecto altema de la
inmediatez enlos talleres
se pudo observar enel
desarrollo de escritos
incorrectos al momento de
realizar un dictado, tal vez
aplicando acentuaciones
incorrectas alas figuras
utilizadas, sin darse el
tiempo de analizar como
suenael dictado, cuéles su
acentuaciony qué figuras
representan lo escuchado
para poderlo transcribir
correctamente.

lgualmente en la lectura
ritmica que serealizé con
los cartones, elno
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con ritmo-lenguaje.

Fabio opina que depende
del contexto en que se
esté, pero que no se puede
ir en contrade la velocidad
de la comunicacion. Hay
gue estar conectado conla
actualidad.

Emilio dice que es una
nuevaformade escrituraa
la cual la escuelano se
puede negar, pero que es
necesario entender el
porqué de lo llamativo de
esetipo de lenguaje, por
qué el afan de cortar las
palabras. Existen diferentes
contextos para utilizar el
lenguaje adecuado a cada
situacién o persona.
Alvaro dice que alos
jovenes les importa mas
que el mensaje llegue y no
la parte formal. Bl afanes
primero y se cambian las
palabras por signos
abreviados, aligual que la
ortografiay la redaccion.

detenerse aobservar
cuidadosamentey a
analizar en particular los
elementos vistos que
requieren atencion, para
aplicar correctamente lo
aprendido en las
explicaciones previas a
cada actividad de lectura.
Alser desarrolladas con
inmediatez, no se hacia
correctamente en los
talleres iniciales la
ejecucion de ejercicios
ritmicos que requerian de
la concentraciony el
analisis de lo que debian
hacer, coordinando las dos
manos, o con una lectura
hablada acompanada del
pulso.

La velocidad en la
ejecucion de los ejercicios
mostraba un afan por
hacerlo, aunque no se
lograba entender que a
mayor velocidad, mayor
dificultad.

CATEGORIA 5 - Estrategias param ejorar el aprendizaje

Subcategorias:

Asociacion ritmo-palabras
(2); Estimulacion
temprana; Vivenciacion
con juegos ritmicos; Se
reconocelo mucho que
puedeaportarlamusica;
Aprendizaje divertido;
Movimiento; Educacion
especial.

Los pedagogos Dalcroze
(movimiento), Kodaly
(canto), Orff (cantoy
movimiento, percusion
corporal), Willems (canto,
movimiento, percusion
corporal) y Martenot
(auditivo, juegos), se
encargaron de crear sus
métodos con una gran
variedad de actividades
como el canto, el
movimiento, la percusion
corporal, el entrenamiento
auditivo y el juego, que
fueron disefiadas para
desarrollar la musicalidad
en los nifios desde edades
muy tempranas y siempre
acompafadas del idioma
(lengua materna).

Maria Teresacuentaque
su apuesta esta enfocada
en la primera infancia, en el
aprestamiento musical
desde la etapa de
iniciacion, con el nombre de
“Palabra Rimada” y alli se
trabaja sobre el juego de la
imaginacion, la
estimulacion de la fantasia,
la generacion del vinculo
afectivo, eldesarrollo de la
memoria a través del
lenguaje y el desarrollo de
la sensibilidad.

Tiene también materiales
didacticos llamados
“Pitigrafias” y “Pitigramas”,
gue sirven paralograr la
asociacion del lenguaje con
el movimiento. Y
complementa esto con otro
material que ha disefado,
que sellama “Las Palabras
Ritmicas”, que consiste en
poder pasar de la palabra a
la grafia, haciendo juegos
de polirritmia. Ensefia a los
nifios a hablar conrimas.
Fabio cuenta que esta
preparando su escuela
virtual Fabermana, con
material didactico. También
gue ha creado material en
libros como son “Dichos y
Refranes”y “Nombres y
Palabras”, enlos cuales ha
recolectado mucho trabajo
de ritmo-lenguaje. Propone
ademas rimas de sorteo,

En los talleres inicialmente
se trabajaron actividades
gue contenian movimiento
y ritmo, paravivenciar e
interiorizar los conceptos
que se vieron (pulso,
acento, division y
subdivision del pulso).

La mayoria de las
actividades realizadas en
los talleres tuvieron relacion
con la asociacion del ritmo
conlas palabras,
especificamente todo lo
relacionado a la
acentuacion.

Otras actividades
incluyeron juegos que
aparte de generar
diversion, buscaban
propiciar el trabajo con el
lenguaje y el ritmo.

Se utilizaron canciones
sencillas, cortas y con
riqguezaritmica, asi como
textos acompafiados de un
analisis en cuanto a su
acentuacion.
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trabalenguas, adivinanzas
jitanjaforas paratrabajar el
lenguaje acompanado de
ritmo y movimiento.

Estrategias: Lecturaen
voz alta, grabarsey
escucharse, juegos;
Trabajo con palabras,
textosyreglas
ortograficas.

Los juegos y el trabajo con
palabras fueron algunas de
las herramientas mas
utilizadas por cada uno de
los pedagogos, ya que ellos
siempre pensaron que los
nifios debian amar la
misica y realizar
actividades divertidas
siendofelices, al tiempo
gue desarrollaban su parte
psicomotriz. H idioma es
fundamental para
acompaniar todo este
proceso. De estamanera el
ritmo y el lenguaje se
convierten en los
elementos mas
importantes.

Emilio dice que una de las
estrategias que utiliza es la
lecturaen voz alta, para
gue el estudiante pueda
escucharsey reconocer
cémo pronuncia. Otra
estrategia parala parte de
la acentuacion es la
grabacion de audios para
escuchar cémo vocaliza.
Para la parte de la
escritura, dice Emilio que lo
trabaja a partir de juegos.
Alvaro dice que el elemento
mas utilizado es la lectura
en voz alta; esto se aplica
diariamente con el plan de
lectura propuesto como
actividad importante en la
institucion.

Las actividades de los
talleres con relacién a la
lectura serealizaron
siempre en voz altae
individualmente, para poder
hacer las correcciones
necesarias.

Algunas actividades fueron
realizadas conjuegos y
siempre incluian la
participacion con lectura de
material visual en voz alta.

Grupos demaximo 15
estudiantes, Dependede
la habilidad del m aestro,
Grupos lo mas pequefios
posible.

Carolina Wagner aplicando
el método Kodaly, realizé
un trabajo experimental de
desarrollo del aprendizaje
de la lengua materna a
través de la masica conun
grupo de 28 nifios, en
donde se hizo seguimiento
durante tres afios continuos
a partir del grado primero y
hasta el grado tercero.
Marco Lucato habla sobre
el método Kodaly en
referenciaalcantoy los
maestros. Dice que los
maestros deben estar en
constante actualizacién de
metodologias paralograr
una mejor ensefianzay
priorizar el trabajo del canto
como la principal
herramienta y el
instrumento mas importante
que tenemos y que
debemos desarrollar.

Marcela opina que en
condiciones normales se
deberia tener un maximo
de quince estudiantes para
hacer un mejor
seguimiento.

Maria Teresadice que es
relativo a su manejo de
grupo. Depende del
entorno.

Fabio opina que conel
curso completo, tenga los
alumnos que tenga,
depende de la habilidad del
maestro. Puede ser, por
ejemplo, un grupo de
cincuentay hacer
subgrupos paratrabajo
ritmico de pregunta
respuesta.

Emilio dice que depende
del objetivo del trabajo, que
subdividir en grupos de
cuatro estudiantes es ideal
paratener unabuena
comunicacion.

Alvaro dice que él
comienza con todo el
grupo, aproximadamente
20 personas; luego hace
subgrupos porque los va
clasificando de acuerdo con
las dificultades que van
presentando. Pero que
entre mas pequefio seael
grupo, es mucho mejor
paratrabajar.

En los grupos alos que se
asignaron los talleres, el
grado Pre Bachillerato era
de seis estudiantes y el
grado Séptimo de diez,
eran grupos pequefios en
donde Pre Bachillerato
contaba con un poco mas
de la mitad de los
estudiantes de Séptimo, lo
cual fue muy positivo para
poner en practica esta
propuesta de observaciony
experimentacion.

Los talleres fueron virtuales
perola variedad de
actividades y los recursos
utilizados en cuanto al
material principal (los
cartones), las dos camaras
utilizadas, el tablero, los
instrumentos musicales
como el piano, el panderoy
la voz, mantuvieron a los
dos grupos a la
expectativa, motivados,
atentos y en su mayoria
conuna buena
participacion.

Convenienciadeltrabajo
personalizado (2),
Adecuar el nivel de
exigencia.

En Tos métodos de cada
uno de los pedagogos se
pueden encontrar
herramientas que
pretenden realizar trabajos
lddicos desde un nivel muy
basicoy que se ajustana
las diferentes etapas de la
infancia.

Marcela piensa que se
deben adaptar las
actividades paraque el
estudiante con problemas
no se sienta mal. Obligarlo
para que avance pero fijar
la atencién en quien tenga
dificultad.

Maria Teresa opina que se

En Tos talleres, la idea era
detectar alos estudiantes
condificultades y trabajar
conellos de manera
individual y con ayudade
algunas actividades y
ejercicios, superar sus
deficiencias creando
conciencia en aquello que
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deben tener las dos cosas,
trabajo personalizadoy
adecuar el nivel de
exigencia. Tener trabajo
guiado no a la critica sino al
disfrute del grupo, aprender
a ser tribu sin juzgarnos y
compartiendo, ya que el
juego es una formade
liberar tension emocional.
Fabio dice que sies
conveniente hacer trabajo
pormenorizado e
individualizado de ser
necesario.

Emilio dice que si se debe
tener un trabajo
personalizado, que no se
puede naturalizar el error.
Se trabaja con grupos
divididos para fortalecery
nivelar a los estudiantes
con problemas de
conciencia fonoldgica.
Alvaro piensa que el trabajo
debe ser individual cuando
hay problemas, pero sin
obligar al alumno,
generando la necesidad de
que busque ayudaen el

no selograba. A partir de
las pruebas diagnésticas se
identificé el nivel de cada
grupo, para poder ubicar
las falencias que podian
presentar. H nivel de
exigencia no fue muy alto
porque se tuvo en cuentaal
grupo completo, para asi
poder desarrollar
actividades en conjunto,
logrando resolver los
posibles problemas que se
presentaran durante cada
sesion.

profesor.

Tabla No. 41. Triangulacién de las informaciones

Fuente: elaboracion propia.

obtenidas (marco tedrico, talleres y entrevistas).

Fuentes

Categorias
y subcategorias

Lo que dicen los
pedagogos autores
de las metodologias

de ensefianza
musical

Reflexiones acerca
delaensefianzade
lamusicayde la
lengua castellana
por parte de los
maestros
entrevistados

Conclusiones a
partir de la
aplicacion de los
talleres con los dos
grupos en el
colegio

Conclusiones de
triangulacion

CATEGORIA 1 - Niveles de formacion por edades en musicay/o lengua castellana

Primerainfancia(3),
Infancia (3), Prim aria
(2), Pre Bachillerato,
Secundaria,13/14
afios.

Los pedagogos
coincidenen las
edades de las
diferentes etapas de
infancia parasu
iniciacion y
formacion.

Inicio entre 7y 12
afos./ Inicio desde
estado intrauterino.
Educacién especial. /
Inicio desde
preescolar./ Inicio
desde que el nifio
aprende a hablar,
concientizacion
desdelos 7 u8 afios.
/ Sugiere iniciar
cuanto antes.

Los estudiantes
tuvieron un buen
desempefio en los
talleres, acorde a su
nivel de formacion.

Iniciar en la primera
infancia, se sugiere
una estimulacion
desde el estado
intrauterino. Se
concluye que los
niveles de formacion
por edades son
primera infancia,
infancia (Primaria),
Secundaria.

CATEGORIA 2 - Problemas en la correcta acentuacion de las palabr

as

Deficienciaen la
lecto-escrituradel
espaiiol,
Estimulacién
auditivapobre, Poca
lecturay ejerciciode
acentuacion,
Deficienciade un
trabajo
personalizado.

Ninguno de los
pedagogos habla
acercade
deficiencias en lecto-
escriturao
estimulacion auditiva
pobre, por el
contrario lo que
proponen es realizar
estimulacion auditiva
y trabajo de lenguaje.

Alhaber deficiencias
en el desarrollo
ritmico y gramatical,
se requiere mayor
observaciony
acompafamiento
personalizado./La
gente no sabe
espafoly nole da
importancia. /
Contaminacién por
acentos foraneos.

Se presentan
dificultades enla
parte escrita al
acentuar otildar.

Hay un manejo pobre
del idioma y no sele
da importancia. Se
propone realizar
estimulacion auditiva
y trabajo del
lenguaje, mayor
observaciony
acompafiamiento
personalizado.
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No sevecomoun
problema (3),
Desconocimientoy
léxico limitado (2),
Descuido enel
manejodel idioma.

Kodaly propone
aprender la musica
de la misma manera
que la lengua
materna.

Bl espafiol se
aprende no so6lo
leyendo sino
escribiendo, leemos
mucho pero
escribimos poco. La
ortografia es pura
atencion.

Se observoun
manejo del Iéxico
acorde con el grado
de escolaridad.

Hay una lectura
pobrey la deficiencia
en la escrituraes ain
mayor, pero esto no
es percibido
cominmente como
un problema.

Erroresde
pronunciacién por
similitudes entre
espafioleingléso
por acentos
foraneos,
Desconocimiento
ylo descuidopor
tradicién cultural,
Malaacentuacion
como recurso.

Las propuestas
elaboradas por los
pedagogos ayudan a
vivenciar y afianzar
los conceptos de
pulsoy acento.

Desconocimiento del
compositor al
acomodar la parte
ritmica a las
palabras, no
respetando las
acentuaciones
prosadicas. /
Tradicién y la cultura
regional.

Se utilizé una
cancion que tenia
mala acentuacién en
algunas palabras y
los estudiantes lo
identificaron.

Tanto los acentos
foraneos como la
mala acentuacion
gue en repetidas
ocasiones aparece
en canciones
enraizadas enla
tradicion popular,
contribuyen aque se
produzcan errores de
acentuacion, sin
desconocer que
también en muchas
canciones folcloricas
se presentan
desplazamientos de
acentos prosodicos
por la utilizacion de
sincopas.

CATEGORIA

3 - Causas de orden contextual

Experiencias
contextuales (2),
Sobreexposicién a
contenidos, Entorno
familiar, Diferentes

En el trabajo
propuesto por Kodaly
enrelaciéna la
lengua materna, se
sugiere el canto de
nanas realizado por

Los desarrollos
dependen de los
contextos que rodean
a los estudiantes./H
apoyo de la familia es
importante para el

En varias de las
actividades enlas
que se aplicaban
conceptos tedricos a
través de trabajo
ritmo-musical, se

El entorno familiar y
otros contextos
afectan eldesarrollo
lingtiistico del nifio.
La estimulacién
ritmo-musical

précticas las madres parael proceso de lecto- lograronresultados y L
. L ) . roduce motivacion
dependiendodel aprendizaje y escritura. se observo p y
S SO . fortalece eldesarrollo

contexto. desarrollo linguistico motivacion e interés. lingiiistico

del nifio. )

CATEGORIA 4 - Debilitamiento del ejercicio escritural

Através de Alcorrelacionar las Se explicacion las

elementos ritmo- acentuaciones delas | reglas ortograficasy,

musicales, los palabras conlas mediante un trabajo

pedagogos proponen | células ritmicas, se de vivenciacionritmo- | Através dela

interiorizar el pulsoy | faciltala musical, eluso delos | estimulacion auditiva

el acento conel texto | comprensionde la cartonesy de y del trabajo ritmo-
Uso de de las canciones, correctaacentuacion | dictados, se logré musical, ademas del
herramientas de estando presente y tildacién. / Se ubicar la correcta estudio de las reglas

- todo el tiempo el requiere una buena acentuacionen ortogréficas, se

correccion . ” o )

tema de la estimulacién auditiva, | diferentes gruposde | puede desarrollar el

ortografica

acentuacion.

porgue el acento
parte de un mayor
nivel de percepcion. /
El elemento ludico
puede contribuir al
aprendizaje de las
reglas ortograficas.

palabras.

criterio apropiado
parauna correcta
acentuacion de las
palabras.

Inmediatez (3),
Lenguajevisual vs.
Escritura.

Esta situacion que se
presentaconla
comunicacion no
corresponde en
ningun aspectoala
época que vivieron
los pedagogos, por
€s0Nno se encuentran
opiniones al
respecto.

B lenguaje se haido
empobreciendo por
creer que al hacerlo
mas rapido se puede
decir mas. Los
emoticones han
reemplazado en
parte al lenguaje
escrito./ Por afanse
cambian las palabras
por signos
abreviados,
descuidando la
ortografiay la

En pos de una
inmediatez en los
dictados y en la
lecturaritmica, se
hacian
acentuaciones
incorrectas por no
darse el tiempo de
analizar como suena
y cuél es su
acentuacion, ademas
de no entender que a
mayor velocidad,
mayor dificultad.

En los talleres se
cometieron muchos
errores por elexceso
de velocidad, de la
misma manera que
sucede en el manejo
de la comunicacion,
lo cual ocasiona
muchos problemas
en el lenguaje
escrito.
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[ redaccion.

CATEGORIA 5 - Estrategias paramejorar el aprendizaje

Asociacion ritmo-
palabras (2);
Estimulacion

tem prana;
Vivenciacioncon
juegosritmicos; Se
reconocelo mucho
que puede aportar
lamusica;
Aprendizaje
divertido;
Movimiento;
Educacién especial.

Los pedagogos
Dalcroze
(movimiento), Kodaly
(canto), Orff (cantoy
movimiento,
percusion corporal),
Willems (canto,
movimiento,
percusion corporal) y
Martenot (auditivo,
juegos), se
encargaron de crear
sus métodos con una
granvariedad de
actividades como el
canto, el movimiento,
la percusion corporal,
el entrenamiento
auditivo y el juego,
gue fueron disefiadas
paradesarrollar la
musicalidad en los
nifios desde edades
muy tempranas y
siempre
acompafadas del
idioma (lengua
materna).

B aprestamiento
musical debe
empezar en la etapa
de iniciacion, alli se
trabaja sobre el juego
de la imaginacion, la
estimulacion de la
fantasia, la
generacion del
vinculo afectivo, el
desarrollo de la
memoria a través del
lenguaje y el
desarrollode la
sensibilidad. Se
propone la utilizacién
de materiales
didacticos de ritmo-
lenguaje que logren
la asociacion entre
palabras, movimiento
y grafia, haciendo
juegos de polirritmia
o también ensefiando
a hablar conrimas.

En los talleres se
trabajaron
actividades de
vivenciacion e
interiorizacion del
ritmo a través del
movimiento. La
mayoria de las
actividades
realizadas en los
talleres tuvieron
relacioncon la
asociacion entre
ritmo y palabras,
especificamente lo
relacionado conla
acentuacion, juegos
que aparte de
generar diversion
buscaban propiciar el
aprendizajey
canciones cortas y
conriquezaritmica,
acompafadas de un
andlisis en cuanto a
suacentuacion.

Las tres fuentes
proponen un
aprestamiento
musical de
vivenciacion e
interiorizacion del
ritmo, ligado a
diferentes estrategias
de trabajo de ritmo-
lenguaje. En las tres
sereconoce lo
mucho que la
misica, desde una
estimulacion
multisensorial, puede
aportar no sélo a
afianzar el concepto
de ritmo y acento,
sino aapoyar el
aprendizaje de la
acentuacion de las
palabras en cualquier
idioma. Un trabajo
ldico desde la
misica tiene mucho
que aportar ala
generacion de
vinculos afectivos
que favorezcanel
aprendizaje.

Estrategias: Lectura
envozalta,
grabarsey
escucharse, juegos;
Trabajo con
palabras,textosy
reglas ortograficas.

Los juegos y el
trabajo con palabras
fueron algunas de las
herramientas mas
utilizadas por cada
uno de los
pedagogos, yaque
ellos siempre
pensaron que los
nifios debian amar la
musica y realizar
actividades divertidas
siendofelices, al
tiempo que
desarrollaban su
parte psicomotriz. B
idioma es
fundamental para
acompafiar todo este
proceso. De esta
manera el ritmo y el
lenguaje se
conviertenen los
elementos méas
importantes.

Para el trabajo de
acentuacion desde la
clase de lengua
castellana, se
proponen estrategias
como la lecturaen
voz altay la
grabacion de audios,
paraque el
estudiante pueda
reconocer cOmo
pronunciay vocaliza.
lgualmente la
utilizacion de juegos
paratrabajar la
escritura.

En los talleres se
realizaron ejercicios
de lectura, siempre
envoz alta e
individualmente, para
poder hacer las
correcciones
necesarias. Algunas
actividades fueron
realizadas con
juegos.

Se puede concluir
gue tanto el
pensamiento de los
pedagogos como lo
realizado en los
talleres, busca
despertar enlas
nuevas generaciones
el amor por la misica
y por la correcta
utilizacion del idioma.
Asicomo las tres
fuentes proponen
estrategias como la
lecturaen voz alta, el
juego toma una
especialrelevancia
porgue genera
vinculos afectivos y
favoreceel
aprendizaje.

Grupos de maximo
15 estudiantes,
Dependedela
habilidad del
maestro,Grupos lo
mas pequefios
posible.

Carolina Wagner
aplicando el método
Kodaly, realizé un
trabajo experimental
de desarrollo del
aprendizaje de la
lengua materna a
través de la misica
conun grupo de 28
nifios, en donde se
hizo seguimiento
durante tres afios
continuos a partir del

En condiciones
ideales se deberia
tener un maximo de
quince estudiantes
para hacer un mejor
seguimiento. /
Adquieren relevancia
el manejo de grupoy
la influencia del
entorno./ Entre mas
pequefio seael
grupo, es mucho
mejor paratrabajar.

Contar con grupos
pequefios fue muy
positivo para poner
en practica esta
propuesta de
observaciony
experimentacion. Los
talleres fueron
virtuales pero la
variedad de
actividades y los
recursos utilizados en
cuanto al material

Partiendo de las
posiciones de los
entrevistados y de la
experiencia de los
talleres realizados, se
concluye que entre
mas pequefios sean
los grupos, mejores
son los resultados
gue se pueden
obtener. Es claroque
los grupos, en todo
caso, no debieran ser
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grado primero y
hasta el grado
tercero./Marco
Lucato habla sobreel
método Kodaly en
referenciaalcantoy
los maestros. Dice
que los maestros
deben estar en
constante
actualizacion de
metodologias para
lograr una mejor
enseflanzay priorizar
el trabajo del canto
como la principal
herramienta y el
instrumento mas
importante que
tenemos y que
debemos desarrollar.

principal (los
cartones), las dos
camaras, el tablero,
los instrumentos
musicales como el
piano, el panderoy la
voz, mantuvieron la
motivacion y la
atencion,
favoreciendo una
buena participacion.

de mas de quince
estudiantes, siendo
ademas muy
importante el manejo
de grupo por parte
del/la docente, para
lo cual es
indispensable que se
esté en constante
actualizacion asi
como que
implementen en sus
clases eltrabajo
vocal, yaque la voz
es no solo el primer y
mas importante
instrumento musical,
sino por la
vinculacion
emocional y afectiva
gue selogra a partir
de involucrar lavoz.

Convenienciadel
trabajo
personalizado (2),
Adecuar el nivelde
exigencia.

En los métodos de
cadauno de los
pedagogos se
pueden encontrar
herramientas que
pretenden realizar
trabajos ludicos
desde un nivel muy
béasicoy que se
ajustan a las
diferentes etapas de
la infancia.

Se deben adaptar las
actividades para
lograr estimular a
los/las estudiantes.
Conviene un trabajo
personalizado para
facilitar el avance
individual. / B juego
es una formade
liberar tensién
emocional. / No se
puede naturalizar el
error. Trabajo con
grupos pequefios
parafortalecery
nivelar a estudiantes
con problemas.

En los talleres se
favorecio eltrabajo
individual, con ayuda
de actividades y
ejercicios.

Alobservar queel
trabajo con grupos
pequefios favorece el
rendimiento
individual, se deben
realizar trabajos
ldicos ajustados a
las diferentes etapas
de formacion,
estimulando el
rendimiento individual
y el trabajo
personalizadoy, en
todo caso (y estoes
muy importante),
evitando naturalizar
el error.

Tabla No. 42. Conclusiones de la triangulacion de las informaciones obtenidas (marco tedrico,
talleres y entrevistas). Fuente: elaboracion propia.

5.5. Reflexiones

Se hace

importante y necesario que

los profesores de musica tengan

conocimiento y manejo en temas pertinentes al 4rea de lengua castellana, en lo

gue hace referencia a la acentuacion y a las reglas de ortografia que rigen dicho

trabajo, ya que en la realizacién de actividades musicales ritmicas tenemos

constante relacion entre el texto y el ritmo, en las que a través de las canciones se

busca un correcto uso del lenguaje hasta donde sea posible intervenir, y para ello

es imprescindible saber lo basico de este tema, trabajarlo y ponerlo en practica en

beneficio de la musica, del estudiante y de la lengua castellana misma.
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Al terminar varias de las primeras sesiones de los talleres, se tuvo una sensacion
de frustracidén debido a que, a pesar de haberse hablado y acordado claramente
con los estudiantes el trabajo que se pensaba realizar y cual era su objetivo, se
observo por parte de algunos de ellos que fueron casi siempre los mismos, una
falta de compromiso y responsabilidad con lo acordado, a pesar de haberlo
comunicado y de haber contado con la previa autorizacion de los padres. Se
comienzan a presentar situaciones inmanejables, algunas de ellas comprensibles
como ausencias por enfermedad, citas médicas, citas odontol6gicas y citas para
tramite de pasaporte, lo cual propicié de manera regular varias inasistencias a las
sesiones dado que, visto desde nuestra cultura, los padres de familia casi siempre
buscan cuadrar estos compromisos en los dias y horas en que los estudiantes
tienen clase ya sea de artes, musica o educacion fisica, restando importancia a
asignaturas que son basicas en el desarrollo de los nifios y que por
desconocimiento de sus contenidos, no son tenidos en cuenta de la misma
manera que sucede con otras asignaturas. ¢Seguimos pensando que musica,

artes y teatro entre otras, son las materias mal llamadas “costuras™?

Por momentos se realizaron cuestionamientos personales, sobre si vale la pena
luchar por pretender cambiar estas nuevas maneras de comunicacion de las
personas, que atropellan el idioma de tal manera que lo Unico importante y como
lo manifestaron todos los invitados en las entrevistas, es el afan de recibir o enviar
una respuesta inmediata, generando malestar tanto en las personas a las que les
preocupa esta situacion idiomatica, como a quienes lo utilizan mal y al ser
cuestionados sobre su manera de escribir por quien recibe el mensaje le
responden “Pero se entendio, ¢no?”. ¢ Es algo a lo que debemos acostumbrarnos?
O por el contrario, ¢,es nuestra obligacion como docentes insistir en preservar el
correcto uso del idioma, generando conciencia al menos en la comunidad con la

gue estamos en permanente contacto?

Cuando se dio inicio a este trabajo de grado, se plante6 la tematica que se

pensaba desarrollar, pero no se sentia totalmente la seguridad de la importancia
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del ejercicio a realizar, no tanto por el tema mismo, sino tal vez porque algunos
docentes de lengua castellana no consideran o no piensan que la musica pueda
realizar algun tipo de aporte a su trabajo, en relacién con la ortografia y la
acentuacion y que es solo trabajo que deben asumir ellos. Esta es una situacion
preocupante, dados los resultados observados en las evaluaciones de lengua
castellana en lo relacionado a acentuacién y tildacion, manteniendo esta
problemética durante muchos afios. De alli la idea de poder concretar este aporte
como una posible solucion desde el area de musica. Con el paso del tiempo y con
el apoyo de las asesorias, se fue consolidando esta propuesta y a la vez
adquiriendo la confianza necesaria, hasta llegar al convencimiento pleno de que si

se puede realizar un aporte significativo.

Hubo momentos que generaron grandes satisfacciones como docente, al observar
estudiantes entregados, responsables y felices en cada una de las sesiones,
realizando con muy buena actitud las actividades propuestas, mostrando un gran
compromiso, primero por el deseo de aprender y segundo por corresponder al
llamado que se les hizo como grupo elegido, lo cual llevé a que en todas y cada
una de las sesiones al igual que los estudiantes, el docente entregara todo de si
con el unico fin de poder encaminar correctamente y con la mejor disposicion a los

grupos en esta propuesta pedagdgica.

Cada vez méas se ve la necesidad de adquirir nuevos conocimientos y nuevas
metodologias que aporten las herramientas necesarias, para lograr satisfacer con
ensefianzas a estudiantes que asi lo piden o lo requieren sin saberlo. Y es
prioridad del docente estar en constante blisqueda de lo actual, sin dejar de lado
todos los conocimientos y las experiencias que nos han dejado los grandes
pedagogos a través de los afios, que estan al alcance de nuestras manos y que
siguen vigentes en nuestra actualidad, de lo cual dan fe los resultados obtenidos

por quienes las ponen en practica y siguen su legado.
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Para la realizacion de los talleres, los estudiantes contaron con materiales
variados que fueron elaborados y puestos a su disposicion, los cuales contenian
los elementos tedricos programados, escogidos y vistos en cada taller, para lo cual
se requeria Unicamente contar con su atencion y buena disposicion para realizar
las actividades propuestas de la mejor manera posible. Previo conocimiento de
cada uno de los estudiantes, se tuvo en cuenta el nivel musical desarrollado en
cada grupo antes del inicio de los talleres, para asi poder determinar cémo el
docente debia llegar a abarcar los temas, sabiendo de antemano quiénes y qué
dificultades podrian presentar de acuerdo con su desempefio musical. Los
resultados eran distintos, algunos positivos otros no tanto, por varias razones: tal
vez la mas notoria fue la constante distraccion percibida en las pantallas al tomar
las sesiones de manera virtual, en donde tenian la posibilidad de estar al mismo
tiempo en internet, tabletas adicionales a su computador, algunos e lementos sobre
su escritorio, falta de interés en el tema, celulares, juegos, chat con los mismos
comparieros de este grupo o de otras electivas (fue lo mas notorio), etc. Y aunque
una de las normas era tener su camara encendida todo el tiempo de la sesion,

estas son variables que dificilmente se pueden detectar y controlar.

La situacion dada sobre el desempefio musical en pocos estudiantes fue
constante, y aunque se buscé trabajar utilizando diferentes herramientas para
lograr superar dificultades, en ocasiones era mas la falta de voluntad por parte de
ellos, o quiza musicalmente les costaba realizar algunas actividades, ya sea por
falta de concentracion, por pena con los demas o porque no prestd mucha
atencion a lo que se explic6. Como ya se habia mencionado, quienes venian
presentando un nivel de musicalidad inferior comparado con otros compafieros del
mismo curso, mantuvieron siempre ese nivel por debajo de lo esperado, situacion
que era dificil para buscar nivelarlos, mas cuando los estudiantes excelentes
mantenian su nivel de atencion y musical al maximo. Pero se intentd llevar un
control y un nivel promedio con los dos grupos, hasta donde fue posible, para

lograr cumplir con todo lo propuesto.
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5.6. Conclusiones

1. Se evidenciaron las problematicas en cuanto al lenguaje mal utilizado en la
manera como nos comunicamos en las redes sociales, dejando de lado las
reglas ortograficas y el disfrute de poder comunicar correctamente lo que se
quiere decir, asi como el hecho de no pensar conscientemente en el momento
si la otra persona entiende lo que se quiso decir, 0 si es que simplemente
“tienen” que entenderlo. Dados estos elementos que van debilitando el ejercicio
de la escritura, se busco fortalecer y hacer consciencia acerca de nuestra
forma de comunicacion a partir de la aplicacion correcta de las normas
gramaticales y ortogréaficas, haciendo ver a los estudiantes de los talleres y
ojald también a todas las personas, la importancia de escribir acentuando

correctamente y evitar hacer modificaciones que atenten contra nuestro idioma.

2. Al finalizar los talleres y comparando los resultados de la prueba diagndstica
con los de la evaluacion final, se encontré6 que los estudiantes tuvieron una
mejoria en el uso de una correcta acentuacion de las palabras, aunque
también se llegd a la conclusion de que a pesar de haber contado con una
variedad de materiales, estrategias y herramientas importantes, hubo
estudiantes que se mostraron indiferentes por momentos y no aprovecharon la
oportunidad de aprendizaje que les ofrecian las sesiones para mejorar su

desempefio en general.

3. Al momento de realizar los dictados ritmicos, se observo la falta de
entrenamiento auditivo que tenian los estudiantes que participaron en los
talleres, por la confusion entre figuras o también la asociacion entre el nimero
de sonidos y el numero de figuras, por la dificultad que manifestaron al
momento de memorizar un dictado, de cantarlo correctamente y escribirlo.
lgualmente se evidencié una falta de concentracion al realizar actividades de
coordinacion motriz, para las cuales era importante mantener un control en la
velocidad de ejecucion, asi como también la asociacion-disociacion al trabajar,

por ejemplo, a dos planos.
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4. Se pudo concluir que en el trabajo de lectura ritmica con los cartones, los
estudiantes aprendieron a ubicar la acentuacion en las figuras musicales, de tal
manera que establecieron la relacion con la acentuacion correcta de las
palabras, teniendo incluso la posibilidad de conocer palabras nuevas para

algunos de ellos.

5. Através del uso de las canciones en los talleres se puede concluir que, gracias
a la metodologia utilizada, los estudiantes pudieron determinar la ubicacién de
las acentuaciones en los textos e identificar cuales acentuaciones son
correctas y cuales no, dadas por la busqueda de la rima adecuada pero sobre
todo por acomodar los textos a los ritmos, en lugar de acomodar el ritmo a la
acentuacion prosodica de las palabras, de lo cual se logré hacer consciencia
sabiendo que es un error de acentuacidn que no se escribe pero si se
pronuncia, sin pretender desconocer que en algunas canciones folcloricas se

producen desplazamientos del acento prosédico por la utilizacion de sincopas.

6. Se puede concluir que los estudiantes expresaron con claridad el estudio de
las reglas ortograficas vistas, dando cuenta de ello por medio de ejemplos de
palabras que enriquecieron el trabajo realizado en cada sesion, desarrollando
asi un criterio apropiado sobre la acentuacion de las palabras, que fue puesto

en practica en las actividades siguientes.

7. Se evidencio y se pudo concluir en los talleres como, al realizar ejercicios de
lectura y ejecucion ritmica a uno y dos planos, se comete un mayor nimero de
errores cuando se excede la velocidad de ejecucion. De igual manera se
concluye que en el manejo de la comunicacion, lainmediatez en las respuestas
genera errores de escritura y conlleva a la reduccion o cambio de palabras por
signos, asi como a no fijarse en que queden escritas con la ortografia y

acentuacion correctas.
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8. Se logré confirmar una conclusion a la que ya han llegado antes muchos
musicos, investigadores y pedagogos, acerca de la gran importancia que tiene
el juego como estrategia de aprendizaje, en la que los estudiantes mostraron y
expresaron una mejor actitud y un mayor desempefio, manteniendo la atencion

y el deseo por participar durante toda la actividad.

9. Se concluyd que al trabajar con grupos pequefios se obtiene un mejor
resultado y se logra llevar un proceso de observacién personalizada, lo que en
este caso permiti6 conocer el desempefio obtenido por cada estudiante de

manera individualizada durante todas las sesiones.

10.En los talleres los estudiantes aprendieron conceptos musicales como pulso,
acento, division y subdivision del pulso. Se logra concluir cémo, gracias a la
vivenciacion de estos conceptos a través de juegos y actividades, lograron
comprender mejor la correcta division silabica y la ubicacion de la acentuacion,
tanto en las figuras musicales como en las palabras.
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7. ANEXOS

7.1. Transcripciones de las entrevistas
7.1.1. Marcela Maria Rojas

Titulo: RITMO-LENGUAJE

Nombre del entrevistador: FRANCISCO ALBERTO CANON
Fecha de la entrevista: jueves 13 de enero de 2022

Nombre del entrevistado: MARCELA MARIA ROJAS HENAO
Ocupacion: DOCENTE EN MUSICA UNAD Y BATUTA

1. ¢Qué piensa usted del tema Ritmo-lenguaje?

Respuesta

Bueno pues pienso que es mas facil asimilar el ritmo en la muisica asociandola a
las palabras ¢ no?, cuando nos estamos acercando a un proceso de lectoescritura,
una forma de poder comprender como las estructuras ritmicas es a través del
lenguaje, a través de la acentuacion de las palabras, entonces buscar como esa
correlacion que puede haber entre el ritmo o las acentuaciones que tienen las
palabras y las células ritmicas entonces puede facilitar mas en la comprension de
esas estructuras, pues yo trabajo ahorita con educacion virtual en la UNAD a nivel
ya universitario, pero también he tenido trabajo con nifios y jovenes y adultos en
diferentes escenarios ¢, no?, con Batuta o con diferentes escuelas aca en, yo estoy
ahorita actualmente radicada en Villavicencio, entonces con todos asi sean
adultos, nifios, jévenes con todos ha sido mas facil aprender el ritmo a través de
una vivencia corporal y de una relacién con las palabras, de las acentuaciones de
las palabras entonces si me ha funcionado y pienso que es una buena estrategia
para aprender el ritmo musical.

2. ¢Usted ha realizado algun tipo de aporte al trabajo de Ritmo-lenguaje?

Respuesta

Bueno tal como que yo lo haya hecho, de pronto las personas con las que he
tenido contacto y que han aprendido musica en la parte de estimulacion o en
algln contacto que han tenido conmigo he podido transmitirles, que estas como
metodologias que han usado los grandes pedagogos ¢ no? Pero que yo como tal
me haya inventado un método no (risas), no, no he hecho ese aporte tan grande,
pero si he tratado de transmitirle a mis estudiantes una metodologia de estudio
cogiendo cositas de los diferentes pedagogos musicales y tratando de que ellos lo
puedan pues desarrollar de una manera efectiva.

3. ¢Cuanto tiempo lleva usted trabajando el tema de Ritmo-lenguaje?

Respuesta



142

Pues yo creo que (risas), desde que estoy en esta profesion, yo ya llevo mas de
veinte afios dedicada a la ensefianza de la musica desde diferentes escenarios
¢no?, pues mi linea es mas la parte melddica, soy cantante y siempre he
trabajado con coros y con estudiantes de técnica vocal, pero también he tenido
grupos de iniciacion, entonces ya ha sido como un recorrido larguito aqui
trasegando con la parte de lectoescritura, bueno en la universidad llevo cuatro
afios trabajando con la parte de gramatica y lectoescritura y alli hay como una
parte dentro de la estructura de la materia del curso que es especificamente el
ritmo, entonces desde ahi he también trabajado como un poquito mas
enfaticamente estos Ultimos afos la parte ritmica, con métodos, con videos que
me envian los estudiantes, con lo que tu dices asociacion ante las palabras al
ritmo, entonces es una...de pronto con entrevistas asi sincrénicas a través de
Skype y eso ha sido como un trabajito ahi que se ha desarrollado estos ultimos
afos.

4. ¢Trabaja usted con estudiantes de educacion escolar?

Respuesta

Bueno en el momento no, bueno eh o no tanto que yo vaya a las escuelas sino
que trabajo con nifios mas en la parte mas de las academias musicales, entonces
ellos van es a formarse en musica, aca hay una escuela que se llama Corporacion
Cultural Llanera donde los nifios van aprender su baile de joropo, llanero e
instrumentos llaneros y hay otra parte vocal, instrumental y ahi también yo les doy
algo de lectura, entonces estoy mas ahora con los nifios en esa escuela, con
Batuta, también ahi se les da estimulacion, algo de prelectura y los montajes que
hay que hacer ¢no?, pero pues que esté en el colegio, escolarizado no, estoy mas
es en la parte de la universidad o algo asi como mas formal ¢no?

5. ¢Trabaja usted con estudiantes de educacion universitaria?

Respuesta

Si, con los de la UNAD entonces pues cada semestre te van rotando por
diferentes asignaturas entonces yo he estado pues vinculada con fundamentos de
la escritura musical, con lectoescritura basica, lectoescritura intermedia,
entrenamiento auditivo, ya otras como que no tienen mucho que ver mucho con la
gramatica, como guitarra, morfologia, instrumentacion, otras materias diferentes
gue también hacen parte de la musica pero no tanto de esta simbologia y sintaxis
de la musica.

6. ¢Considera usted que los estudiantes presentan dificultades en el momento
de acentuar vy tildar?

Respuesta
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Pienso que en la parte practica en el habla no tanto, mas cuando vamos a leerlo
¢cierto? Entonces el poner las tildes en el punto de donde es, ya representa una
dificultad, ¢cierto? En el espafol, entonces lograr relacionar eso también en la
parte musical pues ya es otra evolucion que se da en el pensamiento humano,
entonces si pienso que hay dificultades en la parte gramatical, no tanto en la parte
de hablarlo, si no ya en la parte de leerlo o escribirlo.

7. ¢Le preocupa esta situacion y se ha visto afectado(a) en algun momento?

Respuesta

Bueno en mis afios de estudiante ¢ no? (risas) en el afio upa, pero bueno con los
chicos también es preocupante esto, pero pienso que lo que tu propones que a
traves de la musica podamos como relacionar esas acentuaciones y poder
resolver en el lenguaje escrito y en la lectura este problema, puede ser, pienso
que vas por buen camino y que puede ser una buena opcion para resolverlo.

8. ¢A qué cree usted que se debe la dificultad en acentuar vy tildar
correctamente?

Respuesta

No de pronto comprensién de, 0 mas bien relacionar c6mo suena la palabra y
tener esa conciencia en donde va la acentuacion ¢si? Puede ser que no nos
hemos detenido a analizar bien la composicion de la palabra y en donde yo siento
gue hay un mayor énfasis, entonces también entender gramaticalmente cuando se
tilda, cuando no, cuando aparece el acento pero no aparece la tilde evidenciando
ese acento, puede ser confuso y si no se tiene bien claras las reglas gramaticales,
entonces uno puede ser desconocimiento de la gramatica del espafiol como tal y
otro puedes ser un problema mas auditivo, aunque puede ser menos ese y mas el
desconocimiento como preciso de lo que es la regla no? gramatical.

9. ¢Usted cree que los profesores de Lengua Castellana en su afan por
ensefar el tema de acentuacion y tildacion y por el nimero de estudiantes
en clase, dejan muchos vacios en los estudiantes para su correcta
aplicacion?

Respuesta

Pues si, no solamente en los de espafiol, sino yo creo que ahora todos los profes,
todos son numeros Yy cifras y en el salon hay un porcentaje alto, porque ahora con
pandemia eso ha como disminuido, pero se ha trasladado como a la parte de la
virtualidad también que hay muchos estudiantes y poco tiempo para dedicarle a
cada uno en su espacio y entender que como esta asimilando los contenidos que
se le estan dictando, entonces pienso que si hay una afan por decir capacitamos
tantas personas, pasaron el afio tantos nifios, pero hay que prestar un poquito
mas de atencion a la calidad de como estan pasando el afio esos nifios, qué
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conocimientos adquirieron y no solamente pensarlo en cifras, tanto porcentaje de
nifios saben tal cosa, si realmente no lo saben, no lo haninteriorizado y aprendido
realmente.

10.¢,Qué opina usted sobre el uso del lenguaje en las redes sociales, el uso de
la escritura actual, mensajes de texto y de voz, los emoticones, stickers y
memes?

Respuesta

Si, bueno ahorita nuestra sociedad es mas visual ¢no? Hemos cambiado ya la
letra por la imagen, entonces ya los muchachos no se preocupan tanto por escribir
si no todo es un gesto se puede resumir en un emoticén y ya no necesitas decir
palabras para poder comunicarte, entonces el tipo de comunicacion también ha
ido cambiando ¢no? Las redes sociales y todo este tipo de comunicacién mas
instantdnea nos ha hecho evolucionar a otro tipo de lenguaje, no sé si evolucionar
o involucionar (risas) pero ha cambiado ¢no?, entonces es otra forma de ver el
mundo y igual te abrevian palabras, te ponen una letra y ya eso significa una
palabra, entonces todo estamos en la comunidad de la inmediatez, en la sociedad
de la inmediatez todo tiene que ser rapido, todo tiene que ser muy visual, los
videos son cortos, si no ya me aburro y cambio, entonces pienso que si ha
afectado la comunicacion este tipo de manejo de las redes sociales y de la
comunicacién asi atreves de los chats y del WhatsApp y todo esto, pienso que ha
cambiado también la ortografia (risas) ya no se para tantas bolas a eso, no se
llama mucho la atencibn como escribo, si no todo es lo mas rapido que se pueda
hacer.

11.¢;Considera que la manera como los jovenes se comunican a traves de las
redes sociales ha entorpecido el proceso de acentuacion y tildacion en su
ejercicio académico con la asignatura de lengua castellana?

Respuesta

Bueno no sé hasta qué punto pueda incidir ,no? que ellos se comu... bueno que
no escriban mucho puede incidir ¢no? que gramaticalmente no sepan cOmo se
componen las palabras, ni cobmo se acentlan, porque si, ya no requieren escribirla
sino solo te ponen la imagen y ya con eso estas validando una comunicacion,
entonces si puede incidir que el desuso de la escritura te haga entonces también
dudar y no tener el conocimiento de cOmo escribirlas correctamente.

12.¢,Qué opina usted de la mala acentuacion que algunos compositores e
intérpretes nos presentan en la masica que escuchamos cotidianamente?

Respuesta

Bueno creo que también es un poco de desconocimiento o como el querer
acomodar los ritmos, la parte ritmica a las palabras en vez de respetar como las
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acentuaciones naturales que trae el lenguaje, entonces pues se da ¢no? se
presenta pero yo creo que es mas por desconocimiento del compositor, de la
persona, del interprete, que por (risas) que por otra cosa, pues si se dan esos
casos de malas acentuaciones es puro desconocimiento.

13. ¢ Esta situacion le incomoda?

Respuesta

Pues si, si hay algo que no, que como que esta cojo pues uno se siente que le
afecta ¢no? en algo auditivamente, pero pues tampoco no le doy mucha
trascendencia a nada, al asunto, pero si los compositores pues deben fijarse en
este tipo de acentuaciones, de propuestas, a la hora de hacer su propuesta ¢ no?
de la construccién de las palabras y del que coincida con el ritmo musical para que
no se torne pues en una en una repeticién de patrones incorrectos y que la gente
pues ya va mecanizando y memorizando y va repitiendo ¢no?, entonces, me
incomoda, pero no pues que sea algo muy trascendental, pero si pienso que es un
aspecto que se debe tener en cuenta para que no se repitan patrones.

14.;Usted estaria de acuerdo con que se implementaran acciones para
disminuir o acabar con el mal uso de la acentuacion en los textos de las
canciones?

Respuesta

MR /: ¢ Que si estoy de acuerdo con? Me repites porfa?

FC /. ¢Usted estaria de acuerdo con que se implementaran acciones para
disminuir o acabar con el mal uso de la acentuacion en los textos de las
canciones?

MR /: Si, pues pero no sé realmente ¢ a cuales acciones puedes referirte?

FC /: Bueno, pues tal vez como poner unas normas claras o en la composicion
para que no se, aunque muchos de los compositores no son, pueden no ser
musicos ¢,no?

MR /: Si, es que como en la libertad creativa pues cada cual lo hace a su acomodo
¢,no? Pero si, 0 sea pues la regla yo creo que ya esta, lo que pasa es que, no todo
el mundo las conoce, entonces cada cual lo hace a su manera, los que son
compositores empiricos pues lo haran desde su conocimiento basico que tengan,
entonces pues ahi es como dificil, bueno asi yo le ponga unos patrones o existan,
si ellos no lo conocen pues no lo van a aplicar, no sé cdmo que otras propuestas
pueda haber para que se evite incurrir en ello ¢no?
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15.;,A qué edades cree usted que se obtiene un mejor resultado de
concientizacion en el trabajo de acentuacion linglistica con ayuda de la
musica?

Respuesta

Pues pienso que la edad, bueno entre mas edad tengamos pues va a hacer un
poco mas dificil interiorizar las cosas ¢ no? Y a una edad muy temprana tampoco
seria lo ideal porque todavia se esta como aprendiendo a hablar, o a leer 0 a
escribir, si estamos muy chicos pues tampoco no ha habido como una evolucion
en mi pensamiento para aprender como este tipo de reglas ¢ no? Entonces yo
pensaria que en una edad como de los chicos que estan en primaria de siete a
doce afios, seria como mas aprehensible como todas estas reglas y como mas
facil de vivenciarlas y disfrutarlas con juegos ritmicos, con cosas asi ya mas
lidicas ¢ no? Pues no quiere decir esto que los adultos tampoco lo puedan
vivenciar y aprender, pero pienso que se da mas facil en los nifios ¢no? como
estan mas frescos, todo esta, su motricidad esta mas desarrollada o sea es mas
presta a que puedan vivenciar el ritmo de una manera mas corporal, ya un sefior
un adulto mayor pues ya su movilidad va a estar mas restringida o los si los
mayores ya también tienen como sus taras ahi en la motricidad entonces pienso
que en la nifiez se puede desarrollar todo mucho mas facil.

16.¢Cree usted que el propdsito que persigue este trabajo de grado podria
ayudar a solucionar problemas de acentuacion en la lengua castellana con
ayuda de la musica? ¢ Por quée?

Respuesta
Si, pero bueno especificamente ¢cual es tu propuesta?

FC /. La propuesta es que a través de la escritura musical utilizando figuras
musicales, detectemos la acentuacién de las palabras, la acentuacion correcta de
las palabras, ¢no?

MR /: ¢ desde la escritura?

FC /: Si, que nos ayude a reforzar, o sea un estudiante sabe donde esta, digamos
sabe pronunciar las palabras pero a veces les cuesta detectar el acento, entonces
con estructuras musicales la idea es hacer trabajos de lectura e ir como
encontrando la acentuacién correcta relacionandolo con las palabras.

MR /: Ah si, y sabes también que puede ayudar mucho, la parte corporal que
ademas de que lo lean, pues que lo evidencien con percusiones corporales, con
bueno palmas, muslos lo que sea, con disociaciones ahi de ritmo, a través de
juegos de canon también, con el cuerpo y las palabras, asociar mucho como post
y percusion corporal, eso también te puede ayudar mucho, pero si yo creo que
puede ser una buena asociacion es una buena propuesta integrar como la parte
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del lenguaje y como sus acentuaciones naturales con la masica, funciona mucho
para aprender a leer la musica también, o sea, entonces las dos se pueden
favorecer y nutrir entre complementar una con la otra entonces pienso que si, el
hacerlo divertido con la con juegos ritmicos, con la visualizacion de células
ritmicas asociadas a palabras, entonces puede también funcionar, ahora como
somos mas visuales, entonces puede funcionar esto de las memo fichas, no sé si
las has trabajado que son como la figura, el dibujo por la parte de atras y la figura
musical por el otro por decir algo una casa entonces dibujas la casa por un lado y
las dos corcheitas por la contracara, entonces eso también puede ayudar como a
que asociemos ritmo de figura, ritmo de palabras y la parte visual que estad hoy tan
impregnada en los chicos entonces también aprovechémosla ¢ no? No luchemos
contra lo que no, sino tratemos, como dice: “si no puedes contra tu enemigo,
unetele”, entonces si, hay que buscar la manera de llegarle a la juventud, de
hablarle a los chicos, entonces si a ellos les llega ahora todo mas visual, entonces
utiicemos herramientas mas visuales y eso también te va ayudando a tu
propuesta.

FC /: Yo trabajé los cartones por un lado la figura y por el otro lado la palabra.
MR /: Ah ok

FC /. Ese, esas eran las actividades que estdbamos haciendo con palabras
escritas, con imagenes también seria muy bueno, interesante.

MR /. La figura musical, ¢si?
FC /: Lafigura, siy las palabras.

MR /: Si o puede ser como una especie de dado, no s€, 0 como un triangulo, que
tenga tres caras, entonces que lo tires y caiga la figura, la palabra en la imagen.
Algo asi podria ser también. Eso bueno, eso ya va en tu creatividad y en lo que tu
tengas planteado.

17.¢Ha tenido usted casos en los que a los estudiantes se les dificulta
encontrar la silaba acentuada en una palabra realizando una correcta
pronunciacion?

Respuesta

Pues en esto es como mas para cuando uno esta dando como la clase de espafiol
como tal, en lo musical se da mucho el caso es que las dos corcheitas por ejemplo
la leen acentuada la ultima, no dice casa, sino casa, como si fuera casa, tata, tata,
entonces lo que yo he hecho es acercarlo a la parte del lenguaje ¢ no?, entonces
casa en la palabra donde tu tienes el acento y ahi lo asociamos con la con la
lectura de las dos corcheitas entonces, he tenido casos como mas relacionados
con la parte musical o con la subdivisién de las semicorcheas, entonces cuando
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hay combinaciones de figuras por decir algo una corchea, dos semicorcheas
entonces ya como que el cerebro no sabe cémo asociar esas figuras, entonces
hacen la acentuacién en la dltima semicorchea, entonces no es tantata sino
tantata, entonces se presentan ese tipo de dificultades, entonces lo que yo hago
es ¢,como suena la palabra? escuchala como tu la dices normalmente y entonces
alli asociamos a esa palabra a esa figura y ya la leen mucho mas facil por decir
algo la corchea con punto semicorchea, yo les digo asdcienla a la palabra salto,
salto porque cuando ven un puntillo ya entrar como en conflicto y empiezan tata y
hacen la semicorchea sUper rapida, entonces como ese tipo de cosas no mira,
calmalo y en un solo pulso vamos a decir la palabra, entonces salto, salto y ya lo
interiorizan entonces ya con la palabra ya hacen la acentuacion, salto, no salto,
salto, sino sal...(risas) entonces algo como eso, son los casos que se me han
presentado.

18.En trabajos grupales ritmicos desarrollados en una institucion educativa,
¢cuantos estudiantes como méaximo considera usted que deberia haber
para obtener resultados mas favorables?

Respuesta

Bueno en condiciones normales yo diria que por ahi quince muchachos maximo
¢,no? Pero pues en estos grupos de coro en que te ponen no (risas) todos los que
estan en la jornada de la tarde, entonces te mandan grupos a veces de sesenta
nifios, o sea por ejemplo en el Batuta es una cosa increible, que mandan una
cantidad de chiquillos entonces uno que le toca hacer, por grupitos y monitores y
revisense entre ustedes mismos y vamos a ver si todos lo, vamos a vigilar a los
comparfieros si todos estamos iguales y como hacer un monitoreo entre todos
porque en grupos tan numerosos es complicado. Pero yo diria con quince tu
controlas quien y puedes vigilar que como esta desarrollando cada muchacho la
actividad, pero ya grupos tan numerosos es mas complejo.

19.De acuerdo con su experiencia, ¢piensa que los estudiantes con
dificultades ritmicas deben tener mayor atencion y trabajo personalizado?
¢,0 por el contrario realizar con ellos ejercicios mas sencillos para que no se
sientan presionados ante estas dificultades?

Respuesta

Si, pues pienso que los de ritmo necesitan como mayor observacion ¢ no? Y
correccion porque no hay una con... no hay un sentido ritmico todavia para poder
ellos hacer los ejercicios solitos entonces si pienso que necesitan un poco mas de
acompafamiento.

MR /: y ¢, cémo fue la otra parte de la pregunta?

FC /. ¢0 por el contrario realizar con ellos ejercicios mas sencillos para que no se
sientan presionados ante estas dificultades?
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MR /: Ah bueno, pienso que si hay que hacerle el acompafiamiento o ponerle un
comparfierito que si lo pueda hacer, para que le vaya ayudando a desarrollar ese
sentido ritmico y adaptar también un poco las actividades para que no sienta mal,
pero obligarlo también un poco a que él vaya avanzando, no, es parte y parte
¢no? No, no a bueno a hagadmoslo mas sencillo porque tl no puedes o exigirle un
poco también para que €l evolucione ¢no? Y ponerle mas bien es como retos y
acompafantes, compafieritos que si lo hacen muy bien, entonces bueno ta que lo
haces muy bien entonces mira vas a ser pareja con él y van a trabajar juntos y
ayudale para que podamos hacerlo de la misma manera, entonces no sé si cosas
de palmas o un trabajo si ya mas mas coordinado de que van pasando en cadena,
mAas interiorizacion pero siempre como poniendo atencién especial en esa
personita que tiene la dificultad.

20.En un grupo de estudiantes con habilidades diferentes, ¢considera usted
gue se deben realizar actividades incluyentes en donde, para lograr
resultados, el trabajo musical deja a los que tienen un mayor nivel en un
segundo plano? ¢0 por el contrario, trabajar con los mas avanzados para
obtener resultados favorables?

Respuesta

Pues lo que te digo, tratar de que haya como una solidaridad con los que no, que
ayuden a los a los que van con un poquito mas de dificultad, mirar en qué son
buenos y tratar de como de que se sientan incluidos dentro de la actividad, no
relegarlos, porque por decir algo si bueno no soy bueno para el instrumento pero
me va mejor en la voz entonces voy a tratar de ubicarlo en donde este y se sienta
mejor ¢, no? entonces no pienso que excluirlo, sino méas bien tratar de que con los
otros compairieritos avancemos todos juntos.

7.1.2. Maria Teresa Martinez

Titulo: RITMO-LENGUAJE

Nombre del entrevistador;: FRANCISCOALBERTO CANON

Fecha de la entrevista: viernes 14 de enero de 2022

Nombre del entrevistado: MARIA TERESA MARTINEZ AZCARATE

Ocupacion: DOCENTE EN MUSICA UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

1. ¢Qué piensa usted del tema Ritmo-lenguaje?

Respuesta

Ok, entonces, teniendo en cuenta la caracteristica de edad de los grupos
seleccionados, ¢si? El ritmo-lenguaje es una herramienta de trabajo fundamental
para los procesos de desarrollo ritmico y de iniciacion a la lectura y a la
lectoescritura ritmica, porque permite el trabajo de infinidad de agrupaciones
ritmicas, ¢si? De diversa digamos base métrica, entonces a través del lenguaje
como herramienta se pueden trabajar ritmos binarios, ternarios, amalgamas, todo
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tipo de agrupaciones, entonces lo que pienso es que es una herramienta
invaluable de la mano también de las formas poéticas que uno seleccione como
repertorio de trabajo, entonces no solamente se hace un enriguecimiento a nivel
del ritmo como tal, de las percepciones de las saliencias ritmicas tal como lo dice
la maestra Silvia Malbran en sus libros sobre el ritmo ¢no? Y en la ensefianza del
ritmo, sino el enriquecimiento del lenguaje como tal ¢no? y el conocimiento de
formas poéticas, entonces esta trabajando a nivel artistico ¢si? Por la
sensibilizacion que dan las formas poéticas, se esta trabajando a nivel de
desarrollo de la memoria, del lenguaje y de la memoria de los ritmos, entonces
aporta muchisimo el trabajo con el ritmo-lenguaje.

2. ¢Usted ha realizado algun tipo de aporte al trabajo de Ritmo-lenguaje?

Respuesta

Muchos, muchos yo hago una apuesta que se hace, pues la tengo enfocada para
primera infancia, pero también la uso en iniciacion que son el aprestamiento
musical para la primera infancia donde empiezo a construir todo tipo de
agrupaciones y ensefiar eso las saliencias ritmicas que son los niveles
perceptuales porque hay estilos cognitivos y dominancias perceptuales, entonces
desde ahi empiezo mi trabajo, ¢si? entonces no es solamente la percepcion de las
palabras auditivamente, sino como las asocio quinestésicamente, Viso,
audiovisualmente para ir combinando esa dominancias perceptuales, entonces en
un texto que esta en una de las revistas de la universidad usted puede también ver
ahi un poco, como se trabaja lo que yo llamo palabra rimada, que es todo el juego
de la imaginacion, estimular la fantasia, generar vinculo afectivo, desarrollo de la
memoria a través del lenguaje, ¢si? Desarrollo de la sensibilidad, las saliencias de
los modos ritmicos, pulso, acento, division, ritmo real, ¢si? todo eso a traves del
lenguaje para que pasada esta etapa de aprestamiento cuando se entra a la
iniciacién, entonces también tengo mis materiales didacticos que se llaman
Pitigrafias y Pitigramas, tengo la asociacion del lenguaje con el movimiento, o sea
vinculo la quinestesia a la fonologia y a la visualizacion, entonces genero un
circuito de automatismo como lo dice Martenot, entonces es una relacion
audiovisual que va permitir el proceso, primero pre grafico de los trazos desde la
palabra, entonces se grafica, se juega y después se hacen eh asociaciones y
combinaciones de esos modos ritmicos, entonces también eso lo complemento
después con unos materiales que he disefiado, que se llaman las palabras
ritmicas y es justamente para poder pasar asi como lo propone Orff de la palabra
a la grafia, ¢si? Pero haciendo juegos de polirritmia, para que siempre sea una
vivencia, porque muchas veces se sacan los elementos individuales para su
aprendizaje y quedan totalmente desarticulados de la sensacién, ¢no? Musical
como tal de la parte estética del ritmo, de la parte estética del lenguaje, entonces
la propuesta de las palabras ritmicas es trabajar siempre desde polirritmia yo sigo
la secuencia que se hace para el desarrollo de la voz cantada, entonces hago la
misma secuencia para el desarrollo de la voz hablada, ¢si? Es la secuencia que
propone el maestro Zuleta en la adaptacion del método Kodaly para Colombia,
entonces en vez de ser linea melddica, ostinato, quotlibet, dos voces, tres voces
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etc... Entonces les hago como una linea hablada, a veces le afado ostinatos
también hago polirritmia es el trabajo de la polirritmia de la mano de la escucha
consciente porque si no se desarrolla la escucha consciente al mismo tiempo, el
trabajo queda cojo, ¢si? Mas adelante hay problemas, ¢no? De percepcion, eso
de los acentos tonicos como usted dice, porque eso es un problema de saliencia
ritmica, ¢ no? de sensibilidad, entonces primero hay que sensibilizar al cuerpo, al
cuerpo antes inclusive que a la voz, hay que empezar por la escucha, meter la
sensacion al cuerpo para que a través de la vivencia y apoyado de la palabra,
apoyado del gesto, de la pre grafia de elementos pre graficos entonces se apropia
del elemento ritmico que uno quiere.

3. ¢Cuanto tiempo lleva usted trabajando el tema de Ritmo-lenguaje?

Respuesta

Desde 1984 (risas) con eso le digo todo (risas). Tengo una escuela de musica,
primero tuve una y ahi pude explorar muchas cosas y después fundé mi propia
escuela, entonces ahi este fue donde fue mi mejor laboratorio, exploré y desarrollé
todos mis materiales didacticos, entonces digamos que en forma desde 1990.

4. ¢Trabaja usted con estudiantes de educacion escolar?

Respuesta

Si yo trabajo desde afio y medio, trabajo con educacion especial también ¢si?
Entonces es muy efectivo este trabajo con sindrome de Down, con autistas ¢ si?
Con sindrome de Williams ¢, no?, muy muy aportante ese trabajo y con nifios o sea
desde afio y medio en adelante, les ensefio a hablar eso con rimas.

5. ¢Trabaja usted con estudiantes de educacion universitaria?
Respuesta

Claro yo soy docente de la Universidad Pedagdgica, si, entonces yo les ensefio en
mi clase de observacion, hablamos de eso.

MT / ¢ Usted estuvo en mi clase? No me acuerdo.

FC / No, no sefiora no nunca tuve la oportunidad, pero la, si la conozco de toda la
vida pues alla.

MT / Muchas gracias.

Si en la clase de observacion de la practica yo les presento estos procesos y les
ensefio a aplicar el aprestamiento.
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6. ¢Considera usted que los estudiantes presentan dificultades en el momento
de acentuar vy tildar?

Respuesta

¢ Los estudiantes de quinto de primaria y de sexto de primaria? ¢ De sexto de
bachillerato? ¢ 0O los estudiantes universitarios? ¢0O qué?

FC / Los estudiantes en general.

MT / Es que depende de sus desarrollos porque es que eso es muy personal y
como eso tiene que ver con los procesos perceptuales, entonces depende de que
si en su entorno ha sido lo suficientemente nutrido para haber tenido las
experiencias, ¢si? en el cuerpo que hayan bailado, que hayan jugado, ¢si? que
hayan hecho juegos de continuo ritmico por ejemplo: “cuando don Ramdén trabaja”,
¢,si? juego de continuo ritmico que permite la apropiacion del acento, ese tipo de
cosas. Entonces no se puede, yo digo, no se puede hacer una tabla rasa de que
los nifios de quinto de primaria o de segundo de primaria o que de grado noveno
tienen problemas de acentuacion, depende de la institucidn, si la institucion qué
maestros tiene, por eso es tan importante la seleccion de la planta docente, ¢si?
qué maestro de musica tiene, ¢si?, si no tiene cOmo es su entorno, porque hay
comunidades que aportan mucho, no es lo mismo un nifio, no sé, en alguna
escuelita rural, que de pronto es un maestro integral que les toca todo toda la
ensefianza a un colegio en otra zona, que tienen un maestro para cada area, ni
tampoco uno puede decir que el maestro que esta en una escuelita rural no es tan
bueno como el que estd en otro lado, es que es depende del contexto de las
situaciones, pero si se necesita tener vivencias, vivencias enriquecidas,
enriquecidas en lo ritmico, en lo sonoro, en lo timbrico, en lo auditivo, en lo
corporal sobre todo, porque el ritmo es de naturaleza motriz, ¢si?, tal como lo dice
Willems en su libro el ritmo musical, ¢ si?

7. ¢Le preocupa esta situacion y se ha visto afectado(a) en algin momento?

Respuesta

Claro, por eso desarrollé mis materiales, yo tengo cinco discos y tres, cuatro
cartillas y todas, en todos esos trabajo el ritmo-lenguaje, ¢ para qué? Para dar la
oportunidad de crear ambientes, de crear experiencias, entonces no solamente
ritmo-lenguaje sino también cancién, cancion con fonemas repetido, eso también
es trabajo ritmico, todos los acentuaciones posibles en las canciones y mucho
ritmo-lenguaje, formas poéticas del lenguaje, adivinanzas, retahilas, trabalenguas,
jitanjaforas.

8. ¢A qué cree usted que se debe la dificultad en acentuar y tildar
correctamente?

Respuesta
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A falta de una buena estimulacion auditiva, porque es que el acento es un nivel de
percepcion, entonces si no se ha jugado, si no se ha saltado laso, con musica con
todo, rebotar pelotas oyendo musica, Dalcroze es maravilloso para eso, porque
vincula el cuerpo, ¢si? Entonces todo debe empezar en el cuerpo ¢si? Antes de
llegar a ponerle nombre a las cosas ¢,no?, la vivencia, la ludica.

9. ¢Usted cree que los profesores de Lengua Castellana en su afan por
ensefar el tema de acentuacion y tildacion y por el nimero de estudiantes
en clase, dejan muchos vacios en los estudiantes para su correcta
aplicacion?

Respuesta

Pues no puedo juzgar eso, porque no estoy en contacto con maestros de lengua,
no conozco los curriculos oficiales de eso y eso pues seria una apreciacion
subjetiva. Para poder dar una apreciacion tendria que entrar a estudiar los
curriculos oficiales, privados, hacer encuestas etc... hacer observacion de campo.
No podria contestar esa respuesta, porque para mi es subjetiva.

10.¢,Qué opina usted sobre el uso del lenguaje en las redes sociales, el uso de
la escritura actual, mensajes de texto y de voz, los emoticones, stickers y
memes?

Respuesta

Pues que tristemente cada vez se va empobreciendo el lenguaje, tenemos un
idioma tan rico y tan maravilloso ¢si? Pero si estamos hablando de lenguaje
ritmico, de ritmo-lenguaje no le veo mucha relacion honestamente, ¢si? Pero si, mi
opinion es que el lenguaje se va empobreciendo, eh por el uso, por la, por creer
que por hacerlo mas rapido se puede decir mas, se pierden los signos de
puntuacion, ¢si? bueno, se reemplazan los elementos expresivos por emoticones,
pero creo que no tiene que ver con ritmo-lenguaje.

11.¢Considera que la manera como los j6venes se comunican a través de las
redes sociales ha entorpecido el proceso de acentuacion y tildacion en su
ejercicio académico con la asignatura de lengua castellana?

Respuesta

Yo no veo mucho la relacidén, porque una cosa es el aula de clase y otra cosa son
las redes sociales, ¢si? las redes sociales empobrecen el uso del lenguaje, pero
no, habria que hacer una investigacion ya un poco mas hacia ese lado, pero si
estamos hablando de ritmo-lenguaje, es que depende de las vivencias, del
entorno, porque no es solamente lo que, el ritmo no esta solamente en las, coOmo
se llama, en las redes, el lenguaje esta en la television, en el radio, en la charla
con los otros, si tienen una clase de muasica entonces también de lo que el
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maestro proponga en sus clases, entonces pues pienso que son cosas diferentes,
é,no?

12.¢,Qué opina usted de la mala acentuacion que algunos compositores e
intérpretes nos presentan en la masica que escuchamos cotidianamente?

Respuesta

Si, mucho de eso, o sea a mi personalmente no me gusta sobre todo cuando se
esta trabajando algunos repertorios para las etapas tempranas, porque justamente
puede causar confusion, pero también hay otra cosa que se llama tradicion y
cultura que también hay que respetarla, ¢,si? Entonces depende del contexto, ¢,si?
O depende de cémo y para qué esta el uso, en el caso por ejemplo del vallenato
es tradicional eso, entonces uno venir a decirles que es que tienen que cambiar la
forma de cantar, seria un irrespeto, ademas no seria correcto, éticamente
correcto, ¢si? Pero si uno estd ensefiandole a un nifio pequefio en primera
infancia a hablar, o sea ahi éticamente tiene uno que seleccionar el repertorio,
¢para qué? Para que organice la percepcion de los acentos como son, ¢si? Las
agrupaciones sildbicas con sus acentos tonicos bien puestos para que después
pueda comparar, ¢si? Y entender por qué se hace de una forma, en la musica por
ejemplo tradicional chilena se usa mucho, los acentos desplazados, entonces no
se puede decir que si es bueno o malo, hay que ver el panorama de lo que se esta
viendo y uno hacer la seleccion del repertorio con un criterio claro, eso es lo que
importa, que el maestro tenga un criterio de seleccion claro e idoneo de acuerdo a
las necesidades de acompafiamiento en el desarrollo de sus estudiantes.

13. ¢ Esta situacion le incomoda?

Respuesta

No, porque si es un vallenato y es tradicional como le voy a decir, a Jaime, ¢coémo
se llama? Eh disque Jaime Molina, el que hizo el vallenato este que canta Carlos
Vives los musicos de la provincia, Escalona, como le voy a decir yo a Escalona,
maestro Escalona usted lo esta haciendo mal, ¢si me entiendes? Por eso te decia,
pero a mi personalmente los vallenatos como género no me gustan, pero eso no
implica nada, eso es parte del gusto personal, ¢,si? Ahi si es cierto, del entorno en
el que creci porque uno se relaciona con lo que conoce. Entonces, no yo disfruto
mucho por ejemplo los desplazamientos de acentos es la mejor forma de ensefar
sincopa por ejemplo, entonces la uso como juego, para hacer polirritmias es super
divertido, entonces no es que no me guste, es las uso con conciencia, pero
cuando estan en el entorno pues entiendo que hacen parte de un contexto.

14.;Usted estaria de acuerdo con que se implementaran acciones para

disminuir o acabar con el mal uso de la acentuacion en los textos de las
canciones?

Respuesta
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Pues eso es casi como imposible (risas), ¢eso como por decreto? Lo meto a la
carcel si no acentta bien, cobmo hace usted para quitarle estas usos y costumbres
y tradiciones, uno lo que tiene que hacer es uno a uno con sus alumnos,
mostrarles cémo son las posibilidades y darles la opcién de que elijan y qué es
hablar bien acentuado y qué es hablar mal acentuado para que ellos elijan cuando
usar una forma u otra.

15.¢,A qué edades cree usted que se obtiene un mejor resultado de
concientizacion en el trabajo de acentuacion linguistica con ayuda de la
musica?

Respuesta

Eso es tan relativo porque si usted empieza desde intrauterino a hacer
estimulacién musical y auditiva, hay nifios que yo he tenido a los cuatro afios con
desarrollo del lenguaje perfecto con acentuacion perfecta y he tenido nifios de
ocho afios que no tienen ninguna apropiacion ritmica porque nunca han sido
estimulados adecuadamente, porque es que esos son desarrollos, entonces el
desarrollo lo que se llama desarrollo es diferente a la capacidad que es innata, si,
entonces uno nace con unas capacidades, pero necesita desarrollarlas y que lo
gue hace que se desarrolle el entorno, lo que le ofrece el entorno, entonces eso es
pues relativo.

16.¢Cree usted que el propdsito que persigue este trabajo de grado podria
ayudar a solucionar problemas de acentuacion en la lengua castellana con
ayuda de la masica? ¢Por qué?

Respuesta

Yo no diria que en la lengua castellana pues eso es un poco ambicioso, 0 sea
maravilloso tener uno objetivos tan largos, pero para la lengua castellana
tendriamos que meternos con el ministerio de educacién y todo ese tipo de cosas
para que haya una normatividad, pero uno si puede hacer sugerencias, para que
un maestro de musica pueda tener mejores conceptos acerca del trabajo de la
acentuaciéon y que tenga mejores 0 ho mejores, que tenga sugerencias para el
empleo y le enriquezcan su practica y en esa medida, en la medida que los
maestros tengan recursos claros y repertorios seleccionados adecuadamente,
desarrollen un criterio mejor de seleccion del repertorio, ayuda uno, ¢si? a ese
entorno, porque decir que mejorar la lengua castellana pues como decirle a don
Quijote en su época, si a Cervantes pues como debia escribir, eso es un poco
pienso yo demasiado ambicioso, porque eso tendria que ver con normatividad
educativa, cdmo se habla y como no, entonces uno lo que tiene que hacer es en
Su entorno cercano ¢,si? enriquecerlo, nutrirlo y asi poco a poco, pues esperar que
esa semilla crezca.
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17.¢Ha tenido usted casos en los que a los estudiantes se les dificulta
encontrar la silaba acentuada en una palabra realizando una correcta
pronunciacion?

Respuesta

Pues en casos de nifios con trastornos ¢si? Como por ejemplo con sindrome de
Down claro, ¢,si?, pero un nifio digamos con un desarrollo promedio normal, si uno
se los muestra adecuadamente ellos imitan porque tenemos neuronas espejo,
entonces uno se apoya en eso, uno tiene que hacer es adaptar al tipo de persona
al nivel de desarrollo.

MT / Usted conoce el DUA?

FC / No seiiora.

MT / Disefio Universal para el Aprendizaje, le puede aclarar muchas cosas eso.
FC / Bueno.

MT/ Lo encuentra en internet, hay varios libros de eso, DUA.

FC / Listo, si, ya tome nota de eso.

18.En trabajos grupales ritmicos desarrollados en una institucion educativa,
¢cuantos estudiantes como maximo considera usted que deberia haber
para obtener resultados mas favorables?

Respuesta

Eso también es tan relativo, ¢ eso es relativo a qué? A su manejo de grupo, porque
hay maestros que se empastelan con cinco alumnos y hay maestros que pueden
manejar cien personas, sino vea, usted conoce el método Bapne? Le recomiendo
gue vea el método Bapne, y vea a Javier Romero con un auditorio de 300 y 500
personas, haciendo ritmo-lenguaje y juegos ritmicos y percusion corporal, ¢si?
Entonces eso es muy relativo, porque es también si uno tiene un grupo que a uno
ha venido trabajando desde tiempo atrds, el grupo ya uno lo maneja mas
facilmente y uno puede hacer polirritmias, ¢,si? Pero es distinto uno llegar caido en
paracaidas a un grado 11 donde no les importa la musica, donde no quieren hacer
nada, donde no quieren, ¢si? Y usted puede ser el mejor maestro y le va a costar
trabajo hacer una polirritmia, entonces todo eso es como dirian los de, si los (risas)
las peliculas de investigadores y todo eso es circunstancial, depende del entorno.

19.De acuerdo con su experiencia, ¢piensa que los estudiantes con
dificultades ritmicas deben tener mayor atencion y trabajo personalizado?
¢,0 por el contrario realizar con ellos ejercicios mas sencillos para que no se
sientan presionados ante estas dificultades?
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Respuesta

MT / Deben tener ambas cosas, ya ha leido a Pescetti?
FC/No

MT / Luis Maria Pescetti? se lo recomiendo hay muchos videos, ademas tiene
unas cosas, sugerencias maravillosas y el utiliza la risa, la risa, reirse de uno
mismo, ¢,si? Cuando uno no puede hacer algo, ¢para qué? Para quitar el estrés,
cuando hay estrés, ¢si? Hay un neuro transmisor que se llama cortisol, cuando
hay cortisol en la sangre no hay aprendizaje, no hay aprendizaje, eso ya esta
comprobado, entonces la risa baja los niveles de cortisol en la sangre, entonces
los trabajos de grupo, pero los trabajos de grupo haciendo que nadie se sienta
mal, que si el que no puede pues se muere de la risa de que hoy no pudo, hoy no
pudo, dar siempre la opcién de mejora, ¢si? Eso lo ensefia Pescett
maravillosamente, la risa, entonces en trabajo en grupo todos estamos al nivel de
lo que podemos y se puede observar al que ya lo pudo lograr, entonces tiene uno
un referente, pero quitandole el peso, ¢si? El peso, la presion de que es que no
puedo, no, todos podemos y nos reimos, ¢si? Y lo volvemos todo un juego, por
eso la ludica es tan importante, la Idica es importante es porque baja el cortisol,
porque suben las endorfinas y las endorfinas bajan el cortisol, entonces ese tipo
de cosas y tener si, algo un poco mas personalizado donde uno le de actividades
para que practique porque también como es un desarrollo, ¢si? Requiere
maduracion, asi como primero el nifio se voltea, luego gatea, luego se para, luego
camina, luego corre, por dltimo salta, porque se requiere madurez neurologica,
control neuromuscular, entonces el ritmo es eminentemente fisioldégico, necesita
desarrollar las redes neuronales para determinar ciertas precisiones , tener una
lateralidad definida, si hay una lateralidad cruzada puede causar problemas,
entonces el manejo hemisférico, vuelvo y le recomiendo Bapne, el método Bapne,
busquelo en YouTube, hay montones de videos y de libros, porque el ritmo al ser
de naturaleza motriz, tiene que ver con los hemisferios, entonces es el manejo
hemisférico, tiene que ver con las emociones, tiene que ver con las endorfinas,
tiene que ver con el cortisol, entonces por una parte se necesita el trabajo de
grupo pero guiado no a la critica al que no lo puede hacer, si no a la diversion, al
goce, al goce del trabajo en grupo, en comunidad, aprender a ser tribu, ¢,si? Como
dice Javier Romero, es que los humanos tenemos que vivir, vivimos en comunidad
y tenemos que aprender a vivir en comunidad, no juzgandonos sino compartiendo,
conviviendo, entonces el juego es una forma de liberar tension emocional, si? Y de
ir dandonos cuenta de las limitaciones, pero sin juicio, que la limitacion sea una
motivacion para superarla, ¢si? Entonces el maestro observador en el aula y
como dice Shon, Shon nos invita a ser observadores en el aula, el maestro
investigador en el aula, entonces se proponen actividades grupales y se observa y
después se proponen acciones para dar la oportunidad a todos, porque el principio
basico de la educacion musical es la educacion musical es un derecho, es un
derecho, todos tenemos derecho a desarrollarnos en la musica y los desarrollos
necesitan madurez, maduracién, entonces uno es el que determina si es un
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problema neuroldgico, si es un problema de escucha, si es un problema de
motivacion por ejemplo, un nifio maltratado, abusado, ¢si? Tiene el cortisol a diez
mil, entonces no va a aprender y si lo regafio mas en clase, Que va a aprender, un
nifio abusado fisicamente su cuerpo es una coraza, que ha sido violentado,
entonces como se va a mover fluidamente, todas esas cosas hay que observarlas
y hay que darles la oportunidad de que se quiten la coraza y una de esas
oportunidades la da la mdusica, si? la resiliencia, entonces la musica es una
herramienta, el ritmo-lenguaje es una maravillosa herramienta pero hay que
saberla usar porque es que hay veces la herramienta no sirve y le echamos la
culpa a la herramienta, la culpa seré de la herramienta? o sera del que la usa? Por
eso tan importante ser buenos maestros, bien formados, al dia con todos los
desarrollos, un maestro nunca deja de estudiar, el dia que uno se acomode en que
ya me las se todas, ese dia por favor va a irse uno, va irse uno a una mecedora
porque empieza hacer dafio, ¢si? Eso es maravilloso que este terminando o
sacando su licenciatura adelante, muy bien.

20.En un grupo de estudiantes con habilidades diferentes, ¢considera usted
que se deben realizar actividades incluyentes en donde, para lograr
resultados, el trabajo musical deja a los que tienen un mayor nivel en un
segundo plano? ¢0 por el contrario, trabajar con los mas avanzados para
obtener resultados favorables?

Respuesta

No, se trabaja con todos y cada uno en su nivel de desarrollo, donde lo pueda
hacer mejor porque la idea no es evidenciar las diferencias, la idea es diferenciar
el potencial, lo bueno, el que canta mejor pues es el que canta, el que toca mejor
el tambor es el que lo toca, el que baila mejor es el que baila, ¢si? Los que les
cuesta mas trabajo vamos a ver donde se lucen porque es que eso es la también
la gracia del maestro, observar el campo de potencialidad que tiene cada uno de
sus alumnos y ponerlos a brillar, no ponerlos a burlarse de ellos, ¢no? Todos
tenemos derecho, yo tuve una, en un periodo un en la escuela mia siempre he
tenido ensambles, pues en esta época que esta la pandemia pues no por la
presencialidad, ¢si? pero siempre teniamos ensamble y la mejor baterista que
tuve era una nifia especial, pero esa nifia era un metrbnomo, eso era
impresionante, si? Todos normales y una nifia especial y compartia con todos, y
les daba sopa y seco a todos. Entonces eso es lo que importa, es uno poder
reconocer que es lo que hacemos bien, para que eso que hacemos bien de ahi
nos amparamos para poder seguir creciendo, no pararnos en que hacemos mal,
es como meter el dedo en la llaga.

7.1.3. Fabio Ernesto Martinez

Titulo: RITMO-LENGUAJE

Nombre del entrevistador;: FRANCISCO ALBERTO CANON
Fecha de la entrevista: martes 18 de enero de 2022

Nombre del entrevistado: FABIO ERNESTO MARTINEZ NAVAS
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Ocupacion: DOCENTE EN MUSICA UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
1. ¢Qué piensa usted del tema Ritmo-lenguaje?

Respuesta

Bueno en primera instancia para mi ritmo-lenguaje es como una herramienta, no
solamente para aprender a leer el espaifiol, sino también como un recurso para
aprender a leer la musica, porque las palabras en si tienen un ritmo, lo llamamos
comunmente ritmo-lenguaje pero realmente el nombre real es ritmo prosodico
porque es el ritmo de la prosa, el ritmo del texto, ¢, no? De ahi viene todo lo que es
la rima, lo que es la rima asonante, la rima consonante, el trabajo de las coplas, de
las adivinanzas, las jitanjaforas, las rimas de sorteo, bueno tanta riqueza que hay
con el lenguaje, entonces para mi es una, es la mano derecha de un pedagogo
musical para, para tener un recurso, para ensefiar a leer musica, pero el pedagogo
musical debe saber espafiol para no embarrarla, entonces la importancia esta es
en que tenemos que ser conscientes que no solamente debemos ser musicos,
sino también educadores a nivel general y utilizar el recurso del ritmo-lenguaje
como la principal herramienta para la ensefianza de la lectura musical.

2. ¢Usted ha realizado algun tipo de aporte al trabajo de Ritmo-lenguaje?

Respuesta

Pues yo considero que si, tengo un libro que se llama “Dichos y Refranes” que lo
publiqué como fotocopias en primera instancia, pero hay otro trabajo que es
inédito que se llama “Nombres y Palabras” donde hay mas de 5000 palabras
clasificadas por su ritmo, ese libro esta inédito. Ahi comienzo yo coleccionando
palabras desde las monosilabas hasta las endecasilabas, palabras de una sola
silaba, dos, tres, etc. hasta llegar a once silabas y a veces hasta mas, pasando
por las palabras compuestas, pasando por lo que son palabras homéfonas, es
decir palabras que suenen igual pero tienen significados diferentes, ¢no? qué otra
cosa tenemos también el ritmo de las palabras que tienen desplazamiento de
acento como es el caso de las palabras tritdnicas, es decir que tienen tres tipos de
acento, como la palabra célebre, celebre, celebré, si yo muevo el acento pues
también tengo una palabra esdrUjula, una palabra grave y una palabra aguda,
entonces el aporte ha sido bastante grande en cuanto lo que yo tengo hecho y
ahora mas tarde cuando terminemos la entrevista te voy a mostrar pues algunas
cosas, especialmente lo de dichos y refranes, pues como para que tu te hagas una
idea como es un trabajo de ritmo-lenguaje hoy en dia en el afio 2022. Si sefior.

3. ¢Cuanto tiempo lleva usted trabajando el tema de Ritmo-lenguaje?

Respuesta

Pues yo pienso que yo arranqué a estudiar musica en el afio 72, entonces el afio
entrante, perdén este afio ya se cumplen 50 afios de haber iniciado el proceso en
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el nogal, como estudiante de Licenciatura en Musica. Entonces yo llevo 50 afios
trabajando el ritmo-lenguaje, porque desde, yo me acuerdo desde la primera clase
gue me dieron siempre estaba el referente del ritmo-lenguaje ta ta ti-ti ti-ti ta ta, y
luego el reemplazo de eso por palabras monosilabas y por palabras bisilabas, por
ejemplo: - la casa es blanca - ahi estoy trabajando negras, parejas de corcheas y
después trabajar el contratiempo, por ejemplo: - la casa es blanca — entonces el
ritmo-lenguaje yo lo llevo trabajando 50 afios.

4. ¢Trabaja usted con estudiantes de educacion escolar?

Respuesta

Pues en este momento, en este momento no, ya yo estoy pensionado pero estoy
preparando mi escuela musical virtual Fabermana donde estoy trabajando una
cantidad de materiales didacticos que van a estar disponibles, no solamente para
los colegios, las escuelas, las academias sino para el publico en general, la gente
gue guiera accesar a ese material, pues va a estar disponible, ahora mas tarde te
muestro algo de eso.

5. ¢Trabaja usted con estudiantes de educacion universitaria?

Respuesta

Si sefior, soy profesor de la Universidad Pedagdgica Nacional especialmente en el
area de educacion virtual, haciendo énfasis en entrenamiento auditivo y guitarra,
donde si se trabaja la parte del lenguaje como parte de los dictados y como parte
del montaje de las canciones.

6. ¢Considera usted que los estudiantes presentan dificultades en el momento
de acentuar vy tildar?

Respuesta

Pero es que lo triste es que la gente no sabe espafiol, la gente medio habla, medio
habla el espafiol pero la gente no tiene conciencia de la diferencia entre un
sustantivo, un adjetivo, un adverbio, uno le pregunta qué es un diptongo, qué es
un triptongo, qué es una tilde diacritica, qué es una silaba, la gente no tiene ni
idea, entonces el detrimento esta es en que tenemos una pobreza absoluta en el
conocimiento de la lengua, entonces el problema no es de la universidad, el
problema es del colegio, el problema es de la casa, el problema es que ya la gente
no le da importancia y le da lo mismo decir por ejemplo casa que casa, no le
ponen cuidado a la parte del acento, la parte de lo que son las tildes, pero no
solamente las tildes, el acento, o sea la silaba tonica, es decir cual es la que lleva
el énfasis, no? Entonces le cambian muchas veces el ritmo a las palabras,
entonces también le cambian la acentuacion, les da lo mismo decir tengo que
decir tengd, o quiero o quierd, entonces tantisimas canciones que tienen esos
defectos y no caen en cuenta, no caen en cuenta y pasan por encima de eso.
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7. ¢Le preocupa esta situacion y se ha visto afectado(a) en algin momento?

Pues claro que me preocupa porque, porque yo veo ahi es como una desidia,
como una pereza cronica de la gente, cuanto estaba dictando clase en la
universidad yo creé o disefié un espacio académico que se llama: “El manejo del
instrumento musical en el aula” y tenia dentro de eso el tema del ritmo-lenguaje, le
dedicaba dos clases al ritmo-lenguaje, primero para aclararle a la gente la
diferencia entre una palabra monosilaba, bisilaba, qué es una palabra grave, qué
es una palabra aguda, qué es un palabra esdrUjula, sobresdrujula, qué es una
palabra simple, compuesta, lo que ya he nombrado varias veces lo de la tilde
diacritica, por ejemplo: - te tomaste el té? — ¢ Tomas vino? ¢ Tomas vino? Fijate
que ahi todo depende es como yo lo diga en la entonacion, para que el significado
cambie, una cosa es el vino que tomo y otra cosa es el verbo venir, ¢ no? Y una,
una cosa es Tomas como persona y otra cosa es como dicen los argentinos
¢tomas vino? Entonces es en el sentido de que si quiere tomar vino pero es
distinto a si Tomas esta aqui o no esta aca, entonces yo si he sufrido eso encarne
propia, pero es por pura Yy fisica ignorancia de los estudiantes, entonces a veces
ellos después de que uno los sacude dicen oiga maestro tenia razdn, tenia razény
entonces la importancia del lenguaje es Unica en la ensefianza de la musica.

8. ¢A qué cree usted que se debe la dificultad en acentuar vy tildar
correctamente?

Primero la gente no sabe cual es la diferencia entre significado y significante,
¢cierto? No es lo mismo, yo puedo decir Do Mi Sol, entonces la gente dice Do
mayor, pero si yo digo Do Mi Sol en Fa mayor es la dominante, pero si digo Do Mi
Sol en Do mayor es la tonica, pero si digo Do Mi Sol en Sol mayor es la
subdominante, entonces fijate ahi esta cambiando el significado, aunque el
significante es el mismo Do Mi Sol, ¢ya? Entonces lo mismo les pasa con las
palabras, les da lo mismo decir matematicas que aritmética, ¢ no? Es que eso es lo
mismo, es que son ndmeros, N0 como va a ser, no es lo mismo, en general me
parece que hay un despiste es porque hoy en dia la gente es muy de imagenes,
¢,no? Entonces por medio de las imagenes la persona puede aprender a entender
un poco mas lo del acento, lo de la tilde, lo de todo eso, pero casi todo lo tienen
que aprender jugando, asi sea un muchacho de 25 afios, pero todavia quiere estar
con los carritos en la arena para ver si entiende como es que es la diferencia entre
subir y bajar, entre acentuar y no acentuar, entre lento y rapido, entre arriba y
abajo, es decir todos los componentes de locatividad, es decir donde encuentro yo
la silaba, es un prefijo, es un infijo 0 es un sufijo y eso la gente, por ejemplo la
gente no tiene ni idea qué es un infijo, o sea es lo que llamamos el prefijo pero en
la mitad de la palabra, ya? Bueno yo si estoy muy interesado en el tema del
lenguaje y tal vez tuve la fortuna de antes de empezar a estudiar musica, estar
estudiando idiomas, entonces yo me relaciono mucho con el tema de los idiomas
de lo que es el espafiol, lo que es el inglés, el francés, estudié algo de griego, algo
de latin, entonces todo eso le da a uno unas herramientas muy importantes para
poder entender la etimologia de las palabras, la importancia de la ortografia, la
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importancia de la redaccion y ademas ser uno muy buen lector, pero también
escribir porque es que lo que pasa es que nosotros leemos mucho pero
escribimos poco, entonces yo pienso que el espafiol se aprende no solamente
leyendo, si no escribiendo y la ortografia es pura atencion, es puro aprender a
deducir las palabras en cuanto a sus raices.

9. ¢Usted cree que los profesores de Lengua Castellana en su afan por
ensefar el tema de acentuacion y tildacion y por el nimero de estudiantes
en clase, dejan muchos vacios en los estudiantes para su correcta
aplicacion?

Bueno, yo tengo una pelea y la he tenido con los profesores de espafiol desde que
estaba en el Instituto Pedagogico Nacional como profesor, yo me acuerdo en un
dia del idioma yo hice una exposicion sobre este tema del cual tU me estas
entrevistando y lo que yo pretendia era hacerles caer en cuenta que hay unas
reglas que ya estan obsoletas, si estaban obsoletas hace cuarenta afios, pues hoy
en dia estdn mas que requeteobsoletas, pero sigue siendo la regla vigente, toda
palabra terminada en vocal, <n> o <s> lleva tilde, ya? Toda palabra esdrujula lleva
tilde, toda palabra sobresdrujula lleva tilde, las palabras graves que llevan tilde son
las terminadas en <I>, ¢si? Como arbol, carcel, entonces fijate en cambio si a
usted le dicen: una palabra bisilaba tiene dos posibilidades de acento o en la
primera o en la segunda, si la lleva en la primera silaba es grave, si la lleva en la
segunda silaba es aguda, ya se acabd, pero estamos hablando de dos silabas,
después, una palabra de tres silabas tiene tres posibilidades de acento, si lleva el
acento en la primera silaba es esdrgjula, si la lleva en la segunda es grave y si la
leva en la Ultima es aguda, pero no estamos hablando de ultima, pendltima,
antependitima y tras antependltima, que son cosas que un nifio de tercero de
primaria no entiende qué es tras antes de ayer, ¢ ya? Entonces me parece que son
reglas que estdn dadas a recoger, porque es mejor trabajar primero con una
silaba, después con dos, después con tres, después con cuatro, pero no con todas
las palabras al tiempo, determine si esta palabra es grave esternocleidomastoideo,
el pelado que le va a decir esa vaina o constantinopolitano, es grave o es aguda o
es esdrijula y entonces lo que yo critico son las reglas, para mi estdn dadas a
recoger y hay que modificarlas, pero el gremio es bastante cerrado, el gremio es
bastante cerrado, entonces yo eso lo ensefio es con canciones, ¢no? Lo ensefio
es haciendo caer en cuenta con el ritmo de las palabras, con frases ritmicas, por
ejemplo escriba el ritmo de la siguiente frase: el motor del camion se paro. Y si él
escribe “el maétor del camion se paro”esta trabajando negra y pareja de corcheas,
en vez de pareja de corcheas negra, pero entonces ellos tienen que caer en
cuenta de cdmo es que se debe decir correctamente y cuando es cuando es
pareja de corcheas negras y cuando es negra pareja de corcheas, entonces sobre
eso hay un trabajo violento de tras de camaras.

10.¢,Qué opina usted sobre el uso del lenguaje en las redes sociales, el uso de
la escritura actual, mensajes de texto y de voz, los emoticones, stickers y
memes?
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Bueno a mi me parece que depende del contexto en el que uno este, uno no
puede ir en contra de la velocidad de la comunicacion, y uno lo que tiene que
hacer o se mete en el cuento 0 es mejor que no se meta, es decir si a usted le da
0S0 poner un emoticon o si a usted le da oso poner tqm en vez de decir te quiero
mucho o cualquier cosa de esas, yo pienso que hay que estar en la jugada y
aprender a manejar esas herramientas y esos elementos que se utilizan en la
comunicacién de hoy en dia, cosa muy diferente es que yo vaya a hacer una
cancion y entonces en vez de escribir las palabras me ponga a escribir puros
emoticones 0 en vez de escribir las notas en finale, entonces me pongo es hacer
asteriscos y a poner signos como el signo de admiracién o el signo de arroba y
querer decir que estoy ahi cantando un regueton de pronto, o sea que ahi el ir a
los extremos es la falla pero hay que estar en la jugada, hay que estar conectado
con la actualidad, esa es mi opinion por lo menos.

11.;Considera que la manera como los jovenes se comunican a través de las
redes sociales ha entorpecido el proceso de acentuacion y tildacion en su
ejercicio académico con la asignatura de lengua castellana?

Respuesta

Yo creo que indirectamente si, ¢no? Si ha pasado, pero tampoco uno tiene que
ser mas papista que el Papa, no? es decir no me parece que debe ser tan
exagerada la opinién en el sentido de decir que porque escriben con un lenguaje
sintactico minimizado, es decir al minimo, escriben todo utilizando como una
especie de taquigrafia, entonces sinceramente no creo, pues es decir, el problema
de los estudiantes es precisamente cuando estan en el periodo como en el que tu
estas que tratan de hacer una tesis de grado y la gente no sabe si sastreria es con
<c> 0 con <s>, entonces ahi es donde viene el problema, muchos de los trabajos
de grado cuando yo era director de tesis o cuando me ponian a leer casi siempre
el problema esta es en el problema de que la gente no sabe acentuar las palabras,
la gente no sabe pa’que es una coma, la gente no tiene ni idea que es un punto
seguido, la gente no tiene ni idea que es un punto y coma o que son dos puntos,
no sabe que los puntos suspensivos son tres y no veinte, no? No sabe qué quiere
decir la palabra etcétera, no saben utilizar conectores de parrafo, ¢no? No saben
eso, el manejo de la coma es tal vez mas grave que el problema del acento de las
palabras y todo el significado de una frase puede cambiar simplemente por una
coma mal colocada, entonces, yo creo que hay una clase que esta haciendo
mucha falta en la universidad que es el trabajo de materias que yo que yo vi en la
universidad antes de cualquier cosa nos daban espafiol hermano, nos ensefiaban
cual es el sujeto, verbo, predicado de una frase, nos ensefiaban qué era un
complemento directo, qué era un complemento indirecto, nos ensefiaban qué era
una preposicidén, una proposicidén, un articulo, una conjuncion, pero usted le
pregunta a un muchacho de hoy en dia ummm qué es eso? Articulo, ah pues lo
que se escribe en una revista, no hermanos, entonces eso me parece grave, me
parece serio pero el problema esta en el colegio y en la casa hermano, en las
casas ya no hay librerias, ya no hay bibliotecas, ya no, eso ya no existe, échele
0jo acé a esto.
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12.¢,Qué opina usted de la mala acentuacion que algunos compositores e
intérpretes nos presentan en la masica que escuchamos cotidianamente?

Respuesta

Yo, yo opino que la ignorancia es atrevida hermano, yo tengo miles de ejemplos
de errores de canciones, por ejemplo: ‘hunca podras negar que me has querido”
¢si nota? “nunca podras negar que me has querido”, ¢ no? O si digo “y feliz lo llevo
a su bohio”, es decir el profesor Guillermo Félix lo llevé al bohio o el gato Félix lo
llevé al bohio, o si tu vez por ejemplo: “voy a apagar la luz para pensar en ti” si
vaya y pague la luz para que no se la corten, ¢no? O palabras con acento mal
colocado: “yo quiero tener un millon de amigos”yo quiero, y eso se hubiera podido
cambiar simplemente diciendo “yo quiero tener” yo quiero, yo quiero envez de en
vez de taca ti de ser ta tiqui, yo quiero, yo quiero, yo quiero o “tengd que olvidar,
tengd que querer”, en vez de “tengo que olvidar, tengo que querer” en problemas
de acento, pero eso radica porque esas personas que compusieron esas
canciones no tuvieron nunca una clase de ritmo-lenguaje, asi sea el mismisimo
Roberto Carlos, asi sea el mismisimo Armando Manzanero, asi sea el mismisimo
Jorge Villamil o José A. Morales y no que no se dice con los vallenatos y con toda
esa musica que si esta plagada de cosas , no? Si usted analiza el himno nacional,
en el himno nacional también pasa, ¢ no? Dice: ‘el reino es soberano”, o “el Rey no
es soberano” ¢,cual de las dos frases es la correcta?

FC /: El Rey no es soberano

FM /. Si pero usted cuando usted la canta “el/ reino es soberano” el reino es
soberano, es decir usted esta diciendo los espafioles siguen reinando aca, en vez
de decir “el Rey no es soberano” entonces eso es, todo eso hay que hacerlo caer
en cuenta cuando uno esta ensefiando las canciones, mira como es como si usted
dice: Yo que ayer nos unié hoy nos separa”, eso depende como lo diga: Yo que
ayer nos unié hoy nos separa” o ‘lo que ayer nos unié hoy no se para”, entonces
sobre eso hay una cantidad de cosas yo tengo un escrito sobre eso que lo llamo
“los juegos del lenguaje”, y todos esos documentos estan ahi disponibles y a la
orden si usted los quiere usar o los quiere referenciar, pero me parece que vale la
pena que los tenga en cuenta. Con ejemplos practicos, ¢ no? Yo no le estoy no me
estoy inventando nada nuevo, si no eso es extraido de las mismas canciones.

13. ¢ Esta situacion le incomoda?

Respuesta

Si porgue me parece que eso son descuidos, eso no es otra cosa y esta bien que
eso haya pasado hace mucho tiempo pero que siga pasando hoy en dia cuando
ya la gente ha estudiado musica, cuando ya se les ha dicho en una clase que es lo
correcto y lo incorrecto para que sigan cometiendo ese tipo de errores, claro que
me incomoda me parece que es falta de respeto con ellos mismos y con el
resultado de su trabajo.
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14.;Usted estaria de acuerdo con que se implementaran acciones para
disminuir o acabar con el mal uso de la acentuacion en los textos de las
canciones?

Respuesta

Pues si pero una golondrina no hace verano, uno solo, uno no hace nada ahi
mejor dicho, ¢uno contra quien se pone a pelear contra el aguijon o qué? No, lo
gue pasa es que hay que producir materiales para que los nifios entiendan la
diferencia entre una palabra bien acentuada y una palabra mal acentuada,
hacerles caer en cuenta como cambia el sentido simplemente cambiando el
acento de una palabra, ¢ no? Si yo digo libro es distinto a librg, ¢ ya? O si digo, que
le digo yo, mejor dicho cualquier palabra que yo acentte mal le puedo dar un giro
completamente distinto yo puedo decir leche a decir leché, ¢ya? Eso uno puede
ser de echar, de expulsar de qué es lo que usted quiere decir, pero hay que hacer
mucho juego de palabras, hay que inventarse muchas rimas, hay que inventarse
muchas eh frases que tengan un sentido ritmico y que jueguen los nifios con el
lenguaje para que encuentren la diferencia entre una palabra bien acentuada y
una palabra mal acentuada, o como cambia el significado dependiendo de cémo lo
diga.

15.¢A qué edades cree usted que se obtiene un mejor resultado de
concientizacion en el trabajo de acentuacion linglistica con ayuda de la
musica?

Respuesta

Desde preescolar hermano, eso tiene que arrancar desde el principio, entonces
usted por ejemplo le dice al nifio: “el sol da luz, el sol da calor”, ya usted con eso
estd haciendo lenguaje, esta haciendo ritmo, esta, ahora si quiere a eso pongale
musica, entonces péngale “Sol La Sol Sol Mi” el sol da calor, entonces empiece a
trabajar con la escala tritdnica, con el “Sol La Mi”, o con “Mi Mi Re Re Do, Mi Mi Re
Re Do, Mi Re Mi Re, Mi Mi Re Re Do”, “ya lloviendo esta, ya lloviendo esta”, “Rin
Rin Rin Rin”, “ya lloviendo esta”, usted esta trabajando con el lenguaje pero esta
trabajando con el ritmo y esta trabajando con la entonacién y esta en preescolar,
entonces desde el comienzo desde que el nifio aprende a balbucear el ritmo-
lenguaje esta presente, lo que son las rimas de sorteo, lo que son los
trabalenguas, las adivinanzas, las jitanjaforas todo ese tipo de cosas son
interesantisimas para para trabajar el lenguaje desde el comienzo de la educacion.
Pero hay que escribir mucho hermano.

16.¢Cree usted que el propdsito que persigue este trabajo de grado podria
ayudar a solucionar problemas de acentuacion en la lengua castellana con
ayuda de la musica? ¢Por qué?

Respuesta
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Bueno pero ahi entro yo en una suposicién, ¢no? Ahi entro en la suposicién de
que si, pero a la hora de la verdad como yo el trabajo no lo conozco, estoy dando
un si sin tener idea si si lo estd haciendo o no, yo supongo que es un material
donde usted estd dando una serie de herramientas de la importancia de la
acentuaciéon de las palabras, del problema del acento, del desplazamiento del
acento, pero a la hora de la verdad no conozco, no conozco como fueron los
talleres, cual fue la produccién del trabajo tuyo, entonces pues supongo que si. Es
la respuesta.

17.¢Ha tenido usted casos en los que a los estudiantes se les dificulta
encontrar la silaba acentuada en una palabra realizando una correcta
pronunciacion?

Respuesta

Yo pienso que si, a veces es, cuando se piensa demasiado les cuesta mas
trabajo, que cuando lo deja uno que sea espontaneo, ¢ no? Entonces empiezan
como a como a rebuscar donde esta el acento, pero yo eso lo trabajaba bastante
con una misma palabra con desplazamiento de acento, animo, animo, animo;
célebre, celebre, celebré; médico, medico, medico; préspero, prospero, prospero;
y asi cantidades o sea lo que llamo las palabras tritonicas porque son al mismo
tiempo que son trisilabas tienen tres acentos, esdrujula, grave y aguda, entonces
con ese tipo de cosas es que uno debe jugar para que el chico encuentre donde
realmente estd el acento de la palabra, pero usted tiene que decirlo ritmicamente
tata ta, ta ta ta, que sienta la persona el tresillo ta ta ta musica, pero usted no dice
musica, musica esa palabra no sirve para tener desplazamiento de acento, ya?
Entonces ese tipo de cosas son las que uno tiene que con las que tiene que
trabajar. Se me ocurre, ¢no?

18.En trabajos grupales ritmicos desarrollados en una institucion educativa,
¢cuantos estudiantes como maximo considera usted que deberia haber
para obtener resultados mas favorables?

Respuesta

El curso completo tenga los alumnos que tenga, sin miedo si el curso tiene
cincuenta personas con cincuenta personas, ahi esta es en la habilidad del
maestro, entonces uno lo que tiene que aprender es a trabajar por subgrupos, si
tengo cincuenta estudiantes puedo hacer cinco grupos de diez o puedo hacer diez
grupos de cinco, entonces yo puedo hacer trabajo ritmico de pregunta respuesta,
¢,Si? Para que ungrupo pregunte y el otro grupo responda trabajando con el ritmo,
pero con el ritmo en las palabras, pero usted es el que tiene que inventarse que es
lo que va a hacer cada grupo, el problema es de que uno siempre, oiga alguien
tiene que me preste una rima de sorteo, no hermano invéntesela, no pero es que
todo lo queremos hecho, todo lo queremos masticado, hay alguien tiene el arreglo
de una misa porque es que tengo que montar, no pues invéntese la misa
hermano, que no que no tengo un sefior ten piedad, pues compdngalo, pero no es
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gue cero creatividad todo es copia, todo es todo es bajelo de internet y reduzca el
esfuerzo al minimo, entonces por eso la gente no crea, no crea porque todo lo
quieren hecho, entonces ese facilismo es el que los tiene fregados hermano.

19.De acuerdo con su experiencia, ¢piensa que los estudiantes con
dificultades ritmicas deben tener mayor atencidén y trabajo personalizado?
¢,0 por el contrario realizar con ellos ejercicios mas sencillos para que no se
sientan presionados ante estas dificultades?

Respuesta

No yo pienso que si es conveniente hacer un trabajo pormenorizado Yy
individualizado si es necesario, ahora, no es conveniente tampoco corregir en
publico sino decirle: bueno fulanito tu te quedas al final y vamos a trabajar cinco
minutos, que sé yo, inventarse algo para que el estudiante no se sienta mal, pero
si es conveniente no pasar por encima del problema, aunque yo quiero serte
franco, el ritmo es lo mas dificil de aprender, es decir si la persona no tiene una
disposicion ritmica natural, es muy dificil que aprenda a entender la diferencia
entre el acento, el ritmo propio, el rimo real, el ritmo de la palabra, el acento, todo
€S0, pero eso si son a veces son problemas de fabrica como digo yo, ¢ya? La
persona no tiene desarrollado el oido, claro que todo eso se puede mejorar,
problemas como la dislexia, la dislalia, la discalculia, la disgrafia todo eso va
unido, pero a veces todo ese problema se llama lateralidad la gente le da lo mismo
arriba, abajo, a la derecha, a la izquierda, adentro, afuera, encima, debajo y todo
eso son palabras pre matematicas diria yo, muchas veces no entendemos la
aritmética es porque no encontramos la diferencia entre arriba y abajo, entre
derecha e izquierda, entonces y eso hay que atacarlo con la musica, con la musica
yo puedo ensefiar muchas cosas a través de juegos del lenguaje, juegos de
movimiento, de juegos de lateralidad pero pongale cuidado a todas esa palabras la
dislalia que es la dificultad de pronunciar, la discalculia que es el problema con las
matematicas, la disgrafia que es el problema con la escritura, la dislexia que es el
problema con la lectura y la escritura, ¢ya? Y tantas otras tantas otras que hay,
entonces uno con la musica y de ahi en la musicoterapia una persona que estudia
la musicoterapia puede darse cuenta que por medio de musica puede ensefiar
muchas cosas de terapia del lenguaje de terapia de la escucha, tl has oido hablar
de Alfredo Tomatis? El es el experto en la parte auditiva, todos los problemas de
audio, ¢no? La terapia de la escucha por ejemplo y todos son a veces los
problemas, uno cree que a veces la persona tiene problemas de lectura, no, lo que
tiene es problema de oido, problemas de que la persona no oye bien, yo ya he
tenido en la pedagogica dos estudiantes que no oyen sino por un oido y como
descubri yo eso? porque se metieron a estudiar conmigo entrenamiento auditivo y
yo pongo con mucha frecuencia dictados a dos voces donde por un oido estamos
oyendo la primera voz y por el otro oido estamos oyendo la segunda voz y res ulta
que si el tipo no oye si no por un oido, €l no oye sino una voz, “profe yo no oigo la
otra voz”, le dije hermano pues venga revisamos qué es lo que pasa, entonces
cuando ya se pone uno a entrar “no profe lo que pasa es que yo no 0igo sino por
el oido derecho, yo por el oido izquierdo no oigo nada”, yo desde que naci tuve
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meningitis 0 tuve no sé qué cosa, y entonces he tenido dos estudiantes muy
sobresalientes los dos, muy buenos musicos pero que pasaron la carrera sin que
los profesores se enteraran que ellos no oian si no por unoido, entonces es como
para que le eches cabeza que a veces uno supone, da por hecho que todos tus
estudiantes ven bien, que todos tus estudiantes oyen bien, pero uno no les hace
pruebas reales, por ejemplo vaya traigame una audiometria, y ahi es donde uy es
que el chico no oye si no por un oido o mira que este pelado tiene muy baja vision
en el ojo derecho y tiene muy buena vision en el ojo izquierdo, entonces como
para como para echarle caso a eso que a veces no es todo el problema, no es
ritmo-lenguaje a veces es puro oido. Entonces, Ultima pregunta.

20.En un grupo de estudiantes con habilidades diferentes, ¢ considera usted
que se deben realizar actividades incluyentes en donde, para lograr
resultados, el trabajo musical deja a los que tienen un mayor nivel en un
segundo plano? ¢0 por el contrario, trabajar con los mas avanzados para
obtener resultados favorables?

Respuesta

Pero ahi es donde precisamente uno tiene que echarle mano al recurso de la
virtualidad, nosotros estamos muy encasillados en la educacién presencial entre
comillas, donde yo trabajo con todos los estudiantes al tiempo y de pronto dejo un
grupo haciendo una cosa y me pongo a hacer otra cosa con otro grupo, resulta
que con la educacion virtual usted si tiene la posibilidad de decirle al estudiante: a
usted le conviene mas estudiar este tipo de ejercicio o0 a usted le conviene estudiar
este otro y a usted le conviene estudiar este otro, entonces puede uno hacer una
educacion mucho mas diversificada utilizando los recursos pero tecnoldgicos,
acuérdate lo que vimos nosotros alla en Colombia Creativa cuando yo les ensefié
a trabajar el programa eXeLearning, pero estamos hablando afo 2014, 2015, 2016
y usted es fruto de esa época, pero yo te pregunto Francisco has trabajado algo tu
de educacion virtual echandole mano a eso que yo les ensefié hace cinco o seis
anos?

FC /: No, de manera virtual no.

FM /: Entonces fijate, es decir, yo no he sido sino profeta en mi tierra, pero nadie
absolutamente nadie le para bolas a esa vaina.

7.1.4. Yeison Emilio Pardo

Titulo: RITMO-LENGUAJE

Nombre del entrevistador: FRANCISCO ALBERTO CANON

Fecha de la entrevista: jueves 13 de enero de 2022

Nombre del entrevistado: YEISON EMILIO PARDO MALAGON
Ocupacion: DOCENTE EN ESPANOL GIMNASIO DE LOS CERROS

1. ¢Qué piensa usted que es el tema de Ritmo-lenguaje?

Respuesta
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Bueno entiendo yo que el tema de ritmo-lenguaje seria o estaria relacionado con
una correcta vocalizacién y entonaciéon de las diferentes palabras que utilice el
nifio en su diario vivir.

2. ¢Trabaja usted con estudiantes de educacion béasica primaria ylo
secundaria?

Respuesta

Si, estamos trabajando con basica primaria y con un curso intermedio que es
Prebachillerato, que tendria algunos alcances en términos de conocimiento con los
estudiantes de grados de bachillerato especfificamente de grado sexto.

3. ¢Trabaja usted con estudiantes de educacion universitaria?

Respuesta

No, en el momento no estamos trabajando con estudiantes universitarios.

4. ¢Considera usted que los estudiantes presentan dificultades en el momento
de acentuar y tildar correctamente las palabras?

Respuesta

Si, este es un problema que se tiene que evidenciar sobre todo en colegios como
el de nosotros, que al ser colegios bilinglies empiezan a tener una entonacion o
una pronunciacion diferente, de algunas palabras que se parecen en espafiol y en
inglés, entonces los estudiantes han venido pronunciando mal, acentuando mal,
primero por la incursién del inglés, segundo por la sobreinformacién a la que
tenemos acceso hoy, los contenidos, entonces los estudiantes empiezan a copiar
acentos argentinos, acentos mexicanos, acentos espafioles y esto influye
directamente en la pronunciacion de algunas palabras, entonces el heroe no es el
mismo, lo identifican diferente que el héroe y ocasionalmente incluso Ila
pronunciacién hace que cambien el significado de algunas de las palabras,
entonces si es un problema que estamos viviendo en el momento.

5. ¢Le preocupa esta situacidon y se ha visto afectado(a) en algin momento?

Respuesta

Si, es una situacion preocupante porque digamos que pareciera a veces que es
mas el bombardeo de sobre informacién o de sobre contenidos que tienen los
estudiantes, que el que podemos tener nosotros en el colegio, entonces el trabajo
se dificulta mas en la virtualidad, pues digamos que este tema fue un poco mas
complejo porque el esconderse detrds de los computadores para algunos
estudiantes hizo que se apoyaran en herramientas como Word olvidandose
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realmente de la acentuacién correcta de las palabras, porque ya estaba acentuada
pues por el programa del computador.

6. ¢A qué cree usted que se debe la dificultad en acentuar vy tildar
correctamente?

Respuesta

Yo creo que es el afan, realmente y eso no es un tema de los nifios sino ha sido
un tema de la academia, la tildacibn como regla ortografica, algunos escritores
decian que debe darse por contexto la acentuacion, entonces que no es
importante, eso quiere decir que es un problema que viene recorriendo muchos
afios en la lengua castellana, sin embargo en la cultura escrita si es muy
importante para poder entender los contextos desde los cuales estamos hablando,
¢ca qué se debe el problema? A la mala utilizacion de la de la escritura que
estamos teniendo ahorita, la escritura en pantalla, los emoticones, cada vez es
mas facil hablar que escribir, entonces es mas facil enviar un audio para explicar,
entonces digamos estamos relegando escritura a segundos y terceros planos
frente a lo que decimos, entonces uno ve una conversacion de un estudiante y
esta llena de emoticones, de stickers, de memes, de audio memes, de video
memes, que hacen que la escritura cada dia sea méas corta, y esto creo que es un
problema porque no hemos entrado a mostrar que la escritura no es solamente
una situacion de la escuela, si no también es parte de la vida diaria de los
estudiantes, entonces ya en términos universitarios, pues empiezan como a
estrellarse un poco mas a la hora de llenar una hoja de vida, de presentar un
informe entonces esas situaciones las hemos venido anticipando aca para que no
sigan creciendo dentro del colegio.

7. ¢Desde qué edades o grado escolar se ensefian los temas de acentuacion
y tildacion?

Respuesta

Digamos que como tema desde segundo, pero para ya pero se crea una
conciencia fonolégica desde que el nifio estd aprendiendo a hablar, eso si
realmente el tema de la fonologia de la pronunciacion, de la vocalizacién es parte
fundamental y aunque no se le llame tilde si le vamos a llamar la silaba que mas
suena o la silaba acentuada, o la silaba tonica, entonces lo empezamos a trabajar
desde que el nifio empieza a tener un reconocimiento de las grafias y un
reconocimiento del significado de las palabras, entonces es casi una situacién
natural dentro del colegio, que ya empieza a tomar niveles de profundidad mas
altos a partir de segundo primaria.

8. ¢Cual es la metodologia que usted utiliza para trabajar este tema?

Respuesta
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Las metodologias son variadas digamos que los ritmos en cuanto a la situacion
con aplausos (aplausos) en cuanto al estudio de reglas ortogréaficas, en cuanto a la
lectura en voz alta son algunas de la estrategias que utilizamos en el salén para
que el estudiante pueda tener un reconocimiento de las cosas como las pronuncia
y como las dice, en el caso de la entonacién utilizamos grabaciones, que el
estudiante pueda grabar un audio y luego se escuche como esta pronunciando,
como esté vocalizando y en el caso de la escritura a partir de juegos empezamos
a tener un reconocimiento de las diferentes reglas que nos sirven para acentuar
correctamente una palabra.

9. ¢Cree usted que algunos profesores de Lengua Castellana en su afan por
ensefar el tema de acentuacion vy tildacion y por el nimero de estudiantes
en clase, dejan muchos vacios en los estudiantes para su correcta
aplicacion?

Respuesta

Yo creo que si y no, de repente depende del contexto en el cual se desenvuelva el
profesor, l6gicamente no es lo mismo poner una evaluacion de ortografia y
revisarsela a 18 estudiantes que a 50, entonces el contexto si influye demasiado,
pero en temas de acentuacién creo que los vacios son faciles de llenar en la
medida en que entendemos esto como un proceso lineal, entonces sabemos que
tenemos de transicion a once para empezar a cumplir esos vacios, entonces lo
gue se hace, al menos lo hacemos en el colegio es dividir por etapas hasta donde
quiero llegar con el estudiante, entonces yo quiero que reconozca diptongos y
hiatos, yo quiero que acentué agudas en sexto, quiero que en séptimo acentué
graves, entonces diseflamos un plan completo de trabajo que nos permita no
correr, no presionar y no volver a la ortografia el unico objetivo del departamento
de espafiol, hay maneras diferentes de trabajar también como lo deciamos a partir
de la lectura lo trabajamos, a partir de la creacién de textos discontinuos ,
infografias, murales también entonces lo hemos hecho de esa parte también para
gue lo podamos trabajar sin abandonar los otros temas y sin centrar toda la
informacién o todas las fuerzas en la ortografia Unicamente.

10.¢,Qué opina usted sobre el uso del lenguaje en las redes sociales, el uso de
la escritura actual, mensajes de texto y de voz, los emoticones, stickers y
memes?

Respuesta

Son una nueva forma de escritura a la cual la escuela no se puede negar,
realmente esta es la nueva forma de escribir de los estudiantes pero lo que
tenemos que hacer es empezar, primero a aprender por qué lo llamativo de este
tipo de lenguajes, por qué el afan de cortar las palabras, cual es el afan que
tenemos a la hora de escribir y también empezar a ensefiarles que existen
diferentes contextos, asi como para el habla cuando yo hablo con mi mama hablo
diferente que cuando hablo con mis amigos o cuando hablo con mi novia, también
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debemos ensefiarles a los estudiantes que hay contextos para la escritura,
algunos que pueden ser un poco mas frescos, mas light como cuando yo me
mensajeo con mi amigo y que hay otras escrituras digamos en lo laboral en lo
académico yo necesito saber comunicar la informacidén que estoy dando, entonces
creo que la situacion no estd en la imposicidn sino en el manejo que podamos
darle a ese tipo de situaciones porque estan ahi son reales y tenemos que
aprender a convivir con ellos, las notas de voz nos facilitan un montén la vida,
somos una generacion que se defiende mas en el cara a cara que en la escritura,
entonces hay que ensefarles a los estudiantes también en qué contextos puedo
yo utilizar ese tipo de medios de comunicacion.

11.;Considera que la manera como los jovenes se comunican a través de las
redes sociales ha entorpecido el proceso de acentuacidn vy tildacién en su
ejercicio académico con la asignatura de lengua castellana?

Respuesta

Si por una situacion basica y es que cuando el otro no tiene conocimiento de la
regla pues es facil para ambos ignorarla, entonces lo que vemos ahorita es que
realmente la ortografia no es un o la acentuacién no son un determinante a nivel
conversacional sino lo que se busca es que el contexto en el cual se genera la
conversacion sea entendible, entonces para ellos no es un problema y como para
ellos no es un problema pues se popularizan los errores, y una vez llegan al
colegio pues quieren seguir haciendo populares esos errores que tienen
empezamos a tener los problemas con la escuela por eso es tan importante que
entendamos que el contexto en el cual hablamos necesita un reconocimiento de a
quien dirijo yo el mensaje que estoy redactando o que estoy diciendo.

12.:,Qué opina usted de la mala acentuacion que algunos compositores e
intérpretes nos presentan en la musica que escuchamos cotidianamente?

Respuesta

Pues digamos que no es muy, no es muy casual en términos musicales
encontrarse ese tipo de errores de acentuacion o pronunciacién, pero en cuanto a
temas de vallenato, salsa, rock, es innegable que ahora el rock que el reguetén
ahora y los ritmos que de ahi se desprenden utilizan también esta mala
pronunciacién como un recurso para rimar, o para fortalecer la situacién musical
en la cual se estan presentando, entonces uno sabe que al quitar una silaba o que
al exagerar una silaba o que al cambiar la acentuacion en una palabra pues
puede darle una mayor musicalizacion a la cancion y generar una rima aunque
forzada rima al fin que permita un aprendizaje mayor del publico, pues yo pienso
gue no esta bien, pero como como recurso meldédico me parece que podria estar
permitido, ya en cuanto a lo literario tendriamos una situacion diferente porque
tendremos que saber que la situacion hasta ahi puede llegar, pero creo que la
musica como recurso podria estar validado.



173

13. ¢ Esta situacion le incomoda? ¢ Por qué?

Respuesta

Pues a mi generalmente como profesor a veces me saca un poco de onda la mala
utilizacion de las palabras, sin embargo cuando uno reconoce que lo que se esta
buscando més alla es generar una aceptacion musical a partir del gusto y de la
sonoridad, pues uno entiende que los recursos son viables, en la poesia también a
veces pasa lo mismo, yo creo que cuando se empez6 a escribir poesia, cuando se
empezo a escribir el verso largo, cuando se cambiaron las situaciones de la del
verso y algunas reglas en la prosa pues también las gente empezé como a
juzgarlas un poco pero desde que se entienda un recurso exclusivo para esa
sonoridad no le veo mucho problema como persona, como profesor si porque
ocasionalmente los estudiantes terminan copiando esos modelos para hacerlos
propios dentro de las clases y ahi es donde tenemos que empezar a corregir.

14.;Estaria usted de acuerdo con que se implementaran acciones para
disminuir o acabar con el mal uso de la acentuaciéon en los textos de las
canciones?

Respuesta

Es que aqui hay algo bien particular y es que yo la verdad ni siquiera creo que los
estudiantes se hayan puesto a leer alguna cancidn, entonces como texto en
cuanto a lectura y escritura yo creo que ellos nunca la han visto, se la aprenden
por lo que habldbamos anteriormente por la sonoridad porque al estar como texto
si deberia estar bien escrito eso si deberia tener una correccion, ya en la
pronunciaciéon podemos permitir otro tipo de situaciones pero si lo vamos a
enfrentar como un texto, como antes venian los CD’s que traian como el
cancionero debe hacerse un correcto uso del lenguaje, porque también a través de
esas lecturas es que yo aprendo normas de ortografia, también es que yo aprendo
las normas de acentuacion entonces es importante que eso que Yo leo, pues este
bien.

15.¢,A qué edades cree usted que se obtiene un mejor resultado de
concientizacion en el trabajo de acentuacion linguistica?

Respuesta

Yo creo gue la concientizacion se va ganando a partir de los siete, ocho afios uno
ya empieza a darse cuenta que los estudiantes empiezan a generar conciencia,
sobre como entonan las palabras y por eso ellos se burlan cuando pronuncian uno
mal o la otra porque ya hay una conciencia en términos de en qué proceso, en qué
edad se termina adquiriendo ya por completo creo que es un trabajo inacabable
porque todos los dias empezamos como a descubrir palabras nuevas, en las que
ocasionalmente uno dice esto cdmo se pronuncia o dénde la acentudé o a veces
me confundo si es con “b” o “v’ porque ya hay como tanta informacion que a veces
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uno tiende a generarse dudas y es mejor buscar, pero yo creo que la conciencia
con los estudiantes seis, siete, ocho afios ya empezamos a tener esa conciencia
de cual es la pronunciacién exacta de las palabras, que eso facilita también un
poco en términos escriturales porque ya el estudiante cuando empieza a entender
que la tilde es un sonido mayor dentro de la palabra, entonces ya la gaseosa no
sera una gaseosa sino gaseosa, entonces el estudiante empieza a tener esa
conciencia fonolédgica a partir de esa edad.

16.¢Cree usted que el propdsito que persigue este trabajo de grado podria
ayudar a solucionar problemas de acentuacion en la lengua castellana con
ayuda de la musica? ¢ Por quée?

Respuesta

Es de verdad increible no creer que la mulsica se necesite, 0 sea nosotros
necesitamos valernos de la mausica, nosotros necesitamos del ritmo, nosotros
necesitamos la melodia porque al final de todo los ejercicios de lectura y los
ejercicios de vocalizacion son musicales, es hacer que el otro escuche, entienda
cuando nosotros hacemos un texto y aprendemos a leer una coma, aprendemos a
organizar el punto, un punto aparte, estamos haciendo un ejercicio musical
aprendiendo que el sonido también importa, aprendiendo que el silencio perddn,
que el silencio importa y que ademas es parte fundamental en procesos de
lectura, entonces buenisimo lo que pasa con el proyecto porque la musica debe
estar siempre relacionada no solo con la lectura sino con los procesos de habla de
los estudiantes.

17.¢Ha tenido usted casos en los que a los estudiantes se les dificulta
encontrar la silaba acentuada en una palabra realizando una correcta
pronunciacion?

Respuesta

Si, y eso siempre va a pasar porque el problema es que cuando pronunciamos la
palabra nuestros alumnos estan completamente seguros de que la saben pero
cuando vamos a escribirla para acentuarla empezamos a enredarnos con las
reglas, entonces el estudiante lo que hace a veces es exagerar cada una de las
silabas entonces sonoramente se pierde mas y ahi dificulta, entonces por eso es
tan importante la musica para que podamos entender cémo, cuales son los que la
silaba tonica si la puedo pronunciar un poco mayor y no todas o ninguna dentro de
la palabra.

18.En trabajos grupales desarrollados en una institucion educativa, ¢ cuantos

estudiantes como maximo considera usted que deberia haber para obtener
resultados més favorables?

Respuesta
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De eso depende de cual es el objetivo del trabajo, pero yo siempre he creido que
cuatro estudiantes pueden trabajar muy bien, porque se pueden escuchar, porque
pueden establecer una conversacion, creo que mas ahi mas alla de ese numero
de estudiantes estoy, trabajos a cinco seis manos, donde podamos ponernos de
acuerdo todos de lo que estamos pensando no esta tan bieny mas porque no nos
escuchamos. Entonces en un grupo de cinco 0 seis no nos escuchamos, pero
pues depende del objetivo del trabajo, de pronto en una exposicion un poco mas
grande podria servir, pero creo que el ideal seria cuatro estudiantes.

19.De acuerdo con su experiencia, ¢piensa que los estudiantes con
dificultades de acentuacion deben tener mayor atencién y trabajo
personalizado?

Respuesta

Si es indudable que se debe tener un trabajo personalizado siempre debemos
tener un estudiante que tenga esos problemas hay que indicarle porque es que el
problema es que no puede naturalizar el error, entonces cuando el estudiante
empieza a pronunciar mal una palabra u otra, otra, otra y no se le hace una
correccion inmediata y no se lleva para que él se escuche, para que él fortalezca,
naturaliza el error y lo va terminar perpetuando entonces es importante hacer
estos llamados de atencion inmediatos e individuales para que él pueda aprender
a identificar donde se esta equivocando.

20.¢Qué tanto seguimiento se hace con los estudiantes que presentan mayor
dificultad en la correcta acentuacion de las palabras?

Respuesta

El salon al menos nosotros en el colegio lo dividimos, no lo sectorizamos sino lo
dividimos para poder hacer ejercicios de fortalecimiento y de nivelacion con
aguellos estudiantes que aun tienen problemas en esa conciencia fonoldgica,
entonces siempre los tenemos presentes, son los estudiantes que mas leen,
porque en esa lectura en voz alta cuando uno se puede escuchar, pues aprende a
corregir entonces es importante que esa que los estudiantes estén identificados
también porque es que una mala lectura, una mala pronunciacién, una mala
acentuacion hace que no entendamos el texto entonces es importante que para
efectos de lectura y de comprensién lectora pues que el estudiante también pueda
comprender aquello que es capaz de leer en voz alta, entonces siempre los
tenemos como muy bien sefalados, igual no son todos los estudiantes es muy
facil identificarlos porque son tres, cuatro en un grupo que empiezan a tener como
esos problemas, pero que se nivelan rapidamente porque se aprenden a
escuchar.

7.1.5. Alvaro Estupifian
Titulo: RITMO-LENGUAJE
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Nombre del entrevistador;: FRANCISCOALBERTO CANON

Fecha de la entrevista: martes 25 de enero de 2022

Nombre del entrevistado: ALVARO ESTUPINAN PRADA

Ocupacion: DOCENTE EN ESPANOL GIMNASIO DE LOS CERROS

1. ¢Qué piensa usted que es el tema de Ritmo-lenguaje?

Respuesta

Pues para mi, el ritmo-lenguaje tiene que ver con la musicalidad, ¢si? Entonces yo
creo que cuando una persona se esta expresando, pues uno puede e ntender
perfectamente quien estd o esta leyendo, estd comprendiendo perfectamente lo
que esta leyendo, yo lo veo especialmente cuando pongo a los muchachos a leer
en voz alta, aqui el plan de lectura en el colegio es todos los libros se leen dentro
del salébn de clases, no hay nada para leer en la casa, entonces vamos
intercambiando va cada uno leyendo y facilmente uno detecta en el ritmo-lenguaje
si el muchacho esta comprendiendo o no esta comprendiendo, yo creo que
importante eso ahi es como el ritmo me dice a mi si el muchacho esti
comprendiendo o no esta comprendiendo, ahora yo también entenderia por ritmo
lo que es como la velocidad con la que el muchacho pronuncia una palabra
también yo diria eso, no? Y la acentuacién de esas palabras, porque uno
facilmente detecta si un muchacho lee o no lee cuando se encuentra con una
palabra que tiene cinco, seis o siete grafias mas o grafias mas mas, entonces ya
empieza ahi el tipo como a patinar, entonces por decir algo, por decir algo
digamos estruendosamente, ¢si? Ya el tipo como que patina, pero una persona
gue esta acostumbrada a leer, facilmente pasa de un lado a otro, también donde
ve uno la importancia del ritmo, el hecho yo lo detecto cuando la persona por
ejemplo va a cambiar de péagina, ¢si? Hay mucho alumno que esta leyendo es
“también entiendo y acepto que mi participacion” no, una persona que sabe leer va
con la vista por delante de cuatro, cinco palabras y por eso cuando van a cambiar
de pagina uno sabe ya, entonces yo creo que efectivamente el ritmo del lenguaje
también va con la velocidad y va con la comprension.

2. ¢Trabaja usted con estudiantes de educacion béasica primaria ylo
secundaria?

Respuesta

Sélo de secundaria. Solo secundaria pero ante todo de lo que seria séptimo hacia
arriba, ¢si? Entonces verdaderamente a mi los muchachos cuando me llegan ya, y
yo creo que si vamos a hablar de ortografia, de acentuacién, en ese momento ya
deberian venir con todo listo, ¢no? Y sin embargo yo observo que no es asi y toca
comenzar a trabajar mucho, desde la acentuacién, ¢(no? Aunque Yo tengo
entendido que de pronto pues mas adelante en las preguntas que usted tiene ahi,
puede que toquemos un tema relacionado con eso.

3. ¢Trabaja usted con estudiantes de educacion universitaria?
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Respuesta

No propiamente en la universidad, pero he tenido la oportunidad de pronto de
trabajar con alumnos que ya estan en la universidad y que me han buscado para
que les explique y les ayude mucho en la parte ortografica, hace unos pocos
meses me encontraba con unas muchachas que me escribian para que les
ayudara, porque observaban que los trabajos que ellas presentaban de pronto les
daban duro en razdn de que habia problemas de ortografia y obviamente, pues
hay una gran diferencia entre ellas y los muchachos porque? Porque
verdaderamente ya en la universidad es la necesidad, en tanto que en la en
bachillerato no le ven sentido todavia a eso, sin embargo a mi me llamé la
atencion mucho que definitivamente la rigueza semantica de los muchachos no es
muy buena actualmente ¢no? uno podria creer que porque tienen tanto acceso a
redes pues saben de todo, ¢no? Yo creo que muchas veces se tragan el
contenido o tienen una generalizacion pero el man va pasar por alto, por encima
de palabras, ¢, no? Entonces si me llamé la atencion también eso, porque yo tengo
un listado casi que tengo armado un programa de coémo seria para comenzar a
trabajar la acentuacion y me encontré con que las muchachas me preguntaban
Oyeme Yy que quiere decir esto, ¢no? Pero ¢como asi? Entonces yo creo que es un
punto bien llamativo o sea es mas interés de las muchachas, de los universitarios
en razon de la necesidad, pero también es llamativo y eso va para los dos niveles
gue el desconocimiento de muchas palabras es clave, ¢ si? Perfecto.

4. ¢Considera usted que los estudiantes presentan dificultades en el momento
de acentuar y tildar correctamente las palabras?

Respuesta

Pues, ya lo dijo indirectamente, para muchos el problema de la acentuacion es
consecuencia del desconocimiento de la palabra, pero es llamativo ¢no? porque
uno podria creer, digamos, yo tengo entendido hombre que cuando una persona
de pronto se cria con muy pocas, digamos con muy pocas personas a Su
alrededor, pues tiene menos el que hablen muy poco, entonces este tiene menos
posibilidades de que su riqueza de vocabulario sea grande, ¢ no? Pero uno ve por
ejemplo que en la actualidad los muchachos y las muchachas, pues si, interactlan
pero entonces yo podria creer que de pronto el nimero de palabras que ellos
manejan es muy reducido y se encuentra uno con palabras que uno dice cémo es
posible hombre que este muchacho no conozca esta palabra ¢ no?, entonces es
algo bien llamativo, ¢por qué? porque cuando, eso también lo he leido yo y lo he
visto en muchas circunstancias de la vida, cuando un muchacho se cria con una
familia muy habladora y son ocho o diez personajes que estan hablando y todo él
va cogiendo todo eso ¢ no? tun tun tun y después oye esas palabras y no hay
ningun problema no? y si de pronto tiene la gran facilidad de que él pregunta, pues
se le facilita mucho mas, no? pero si es llamativo encontrarse uno con palabras
gue uno consideraria que las saben todos o las saben los muchachos y lo que le
decia hace un instante, ¢ no? cuando yo trabajé con estas muchachas yo daba por
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sentado que esas palabras las sabian, ¢no? y en algunas me preguntaban ¢ qué
significa eso? no? Es algo bien llamativo, ¢ no? Ahoritica no tengo en mente una
palabra que, digamos por ejemplo el caso de Bulevar ¢ no? uno dice pues, uno oye
Bulevar Niza, Bulevar Niza se comienza uno a preguntar es Bulevar o Bulévar o
Bulevar, son palabras que ya deberian ser como de la, ¢si? del conocimiento de
ellos, ¢no?

5. ¢Le preocupa esta situacion y se ha visto afectado(a) en algun momento?

Respuesta

Pues yo creo que si lo afecta a uno ¢no? Pero yo digo a fin de cuentas el
problema es de ellos, ¢ no? (risas) si, pero si es llamativo eso, ahora, yo también
veo que en eso incide, yo creo que e€s0o no ocurre Unicamente en espafiol, en
cualguier otra materia, también va como en la actitud de los muchachos y como en
el apoyo que hay en las familias, yo me he encontrado con situaciones en las que,
con las dos circunstancias, ¢ no? en la que la familia dice: “y eso para qué le sirve”,
¢,no? Pero también me he encontrado con familias que dicen: “hijo es que esto
tiene que mejorarlo, porque eso te va a servir para la vida” es que independiente
gque tu seas arquitecto, ingeniero, lo que sea, médico tienes que tener buena
ortografia y alguien podria decir no, pues médico y yo recuerdo que hace unos
afios aqui habia una sefiora que era médico y era profesora en la universidad y
ella anotaba que ella aplicaba notas o bajaba notas por eso, ¢ no? y yo creo que
eso es, cuando de pronto el papa apoya pues uno encuentra que el muchacho
empieza a preocuparse por eso, pero cuando no apoya, pues no hay nada que
hacer ¢no? Ahora, si es también un punto que ayuda es cuando la persona es
muy buena lectora, se le facilita todo, ¢si? EI que es buen lector, el que ha tenido
Su apoyo en su casa en el sentido mira esto, mira lo otro y se ha sentado alguien,
ese muchacho se le facilita todo, ¢no? Y puede que de pronto, ahora otro punto
también importante que yo creo que puede venir mas adelante es, que va en
contra de la buena acentuacion es que nosotros hablamos muy llano ¢no? ¢Ta
como te llamas? Yo me llamo Francisco Cafion y estoy empezando hacer esta
cuestion para una monografia, lo mismo ¢no? Pero cuando uno comienza ya a
trabajar la parte de acentuacion, a ellos les llama la atencién eso que dice ¢y tu
por qué eres asi? ¢Por qué eres asi? ¢no? Pues porque si, entonces eso de la
entonacion de subir y bajar también ayuda, ¢no? Y en las palabras, yo también les
trabajo a ellos cuando yo veo que es muy dificil para los muchachos, les trabajo
una cuestién digamos, porgue como estan acostumbrados a que es todo tan llano,
por ejemplo dice simultdneo, simultaneo, simultaneo, simul taneo pronuncian
si/mul/ta/ne/a, colli/bri, ca/mal/fe/o, entonces ahi empieza a funcionar el ritmo ¢ no?
Entonces cuando ya aparece tin tan tin, oiga facilisimo y yo les digo: mira, en la
vida todo es practica, comience usted simplemente por esto, asi los demas se
rian, usted comience aqui (4 golpes en la mesa) cuando estamos en las previas y
lo va sacando, después ya como en la practica, es como cuando uno comienza a
conducir, ¢ no? Al principio es, bueno papa chic chic chic, como que uno le manda
la orden al cerebro, ¢no? Ya después automatico, pero para eso es practica.
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6. ¢A qué cree usted que se debe la dificultad en acentuar vy tildar
correctamente?

Respuesta

Bueno, quiza ya lo dije, ¢ no? El hecho de que hablamos muy llanamente, ¢ no? O
sea sin subidas, sin bajadas, también la falta de lectura, ¢cierto? Y que también
esto, no sé a quién se le ocurrié hace unos afnos decir que se iba a cancelar la
ortografia, quien dijo hombre, si la ortografia son como las sefales
importantisimas, es como el que dijo que iba a acabar con la puntuacion, ¢no? Si,
es que eso son como las sefales para uno, como las sefales de transito, ¢, no? Y
gue ayudan mucho a diferenciar una palabra de la otra, ¢no? entonces, yo creo
que el atentado contra esta, la ortografia ha sido eso y que también hay mucha
pereza del profesor ponerse a trabajar en ese aspecto, ¢ no? Nos hemos quedado
mas en que el analisis literario y que no sé qué, y que el punto bueno deje ahi. Y
lo otro que yo sé que la ortografia y la puntuacidén son cuestiones formales, pero
son claves, ¢no? Si perfecto.

7. ¢Desde qué edades o grado escolar se ensefian los temas de acentuacion
y tildacién?

Respuesta

Pues se deben comenzar a trabajar cuanto antes, ¢ no? pero aca especificamente
venimos trabajando seriamente en eso desde tercero de basica o sea desde
tercero de primaria.

8. ¢Cual es la metodologia que usted utiliza para trabajar este tema?

Respuesta

Pues mira yo tengo los listados de palabras, tengo muchisimas palabras, entonces
yo lo que hago es primero vamos a trabajar en acentuacion, ¢ cierto? Digo bueno,
acentuacion, luego, que trabajamos en acentuacion entonces, subraye la vocal
acentuada y por eso yo en el salén de clases tengo pues varios grupos, porque
digamos primero trabajamos todo oral acé respetando a todo el mundo a que cada
uno, diga de pronto borcegui, panfilo lo que sea, ahi esta, corrija, no mira, viejo
repite ¢no? Oiga Alvaro es panfilo, panfilo, panfilo, repitela panfilo, no no es,
panfilo esa, esa ¢doénde va el acento? Entonces es un trabajo pues al principio
gue se van dos o tres horas de clase, pero luego cuando viene ya la evaluacion,
entonces ya comienzo a separar y continlo con un grupo, el grupo de avanzada
que ya va a trabajar lo que es la division silabica, entonces este grupo se queda
de primero, primero se queda trabajando acentuaciéon y el grupo de avanzada va
ya con divisién silabica, entonces comienzo por explicar como es una silaba, lo del
diptongo, lo del triptongo, lo del hiato y de cuando ya trabajo en eso digamos tres,
cuatro horas vuelvo a lo mismo, entonces bueno listo, entonces otra evaluacion,
entonces en oportunidades se me presentan tres grupos, ¢no? el que todavia no



180

echa para adelante en el acento, el segundo el que se quedod en divisién silabica y
el tercero que ya comienza a trabajar lo que es agudas y graves, y finalmente
entonces tengo ya entonces, acento, ya en acento se quedan uno o dos, division
silabica, agudas, graves, esdrujulas, algunas graves y hay otro que es esdrujulas,
sobresdrujulas y hiato. Entonces ya, y después todo el paquete cuando ya estan
todos actualizados, pues trabajo yo palabras sélo palabras y la aplicacién ya lo
que es la tilde diacritica pues solo la hago ya cuando ya dominamos o tenemos un
alto porcentaje de personas manejando lo que son las palabras, la palabra por
separado y entonces ya comienzo a darles pequefios textos y el primer punto en
ese de la tilde diacritica es pues una impresion en la que estan todas las reglas de
tilde diacritica y yo les permito en adelante que tengan esa hoja ahi al lado, ¢ no?
Entonces cuando se les da el texto digo pues usted utilice eso y ese es el plan que
tenemos nosotros en ortografia. Pero en el caso digamos yo si quisiera decir, pero
en el caso digamos de primaria la cuestion es Unicamente acento, no hemos
trabajado tanto en la parte de la tildacion, ¢no? El énfasis ante todo viene por alla
en sexto y en séptimo que cuando ya comenzamos a trabajar de esa manera, bien
sigue.

9. ¢Cree usted que algunos profesores de Lengua Castellana en su afan por
ensefar el tema de acentuacion y tildacion y por el nimero de estudiantes
en clase, dejan muchos vacios en los estudiantes para su correcta
aplicacion?

Respuesta

Pues uno no puede obligar al profesional de la misma area de uno, ¢ no? Pero no
sé, yo veo que aqui en el colegio los profesores hacen mucho énfasis en eso,
¢,no? Porque esa es la, pues nosotros tenemos que, arriba, cuando el muchacho
llega a un décimo tiene que presentar las pruebas de bachillerato internacional y
en esa parte escrita pues lo que van a evaluar no es Unicamente el que haya
leido, no? y que también tenga redaccion y haya correlacion de ideas, sino
también van a mirar la parte formal entonces nosotros sabemos que esos puntos
no se pueden olvidar, lo que yo sicreo que aqui en el colegio la gente trabaja muy
bien ese punto y yo considero que, pues que es un elemento importantisimo, sin
embargo uno no puede juzgar a un compafero, ¢no? A un colega mejor de su
area, ¢ no? y hay muchos métodos para poder ensefiar ortografia y puntuacion,
¢,N0?

10.¢Qué opina usted sobre el uso del lenguaje en las redes sociales, el uso de
la escritura actual, mensajes de texto y de voz, los emoticones, stickers y
memes?

Respuesta

Pues que eso atenta contra lo que acabamos de decir, ¢si? Oiga a ellos les
importa es el mensaje mas no la parte formal, entonces ahi no hay nada que
hacer, entonces por eso usted ve ahi errores garrafales, ¢ no? Entonces el afan es
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como primero la inmediatez y por eso entonces la gente usa el “porque” que es
una <x>y una <g>y también digamos la ortografia eso es lo mas triste que puede
haber ahi y hasta la misma redaccion, ¢no? ¢Por qué? Porque lo que importa es
ademds de las letras que el mansaje, el paquete principal del mensaje llegue,
¢no? si.

11.¢Considera que la manera como los jovenes se comunican a través de las
redes sociales ha entorpecido el proceso de acentuacion y tildacion en su
ejercicio académico con la asignatura de lengua castellana?

Respuesta

Obvio, si claro, es consecuencia de todo lo que hemos hablado, ¢no? Tiene que
incidir obligatoriamente, digamos, entonces, digamos ademas de la inmediatez y
también de la rigueza de vocabulario, la riqueza semantica, ¢ no? y también como
que se, como que el paquete de palabras es muy reducido, ¢no? el vocabulario es
muy reducido y con eso me desenvuelvo y como hay muy poca lectura en algunas
casas entonces pues peor y si en el colegio el plan es usted lea alla y dentro de
tantos dias le pregunto yo como qué sabe, pues no hacemos nada. Esta idea de
nosotros leer aqui en el colegio surgi6é a raiz de la entrada nuestra en el plan del
bachillerato internacional, porque en esa primera oportunidad en 1986 pues
presentamos a tres alumnos que pues creiamos nosotros que eran unos
excelentes lectores y los volvieron ropa de trabajo en el examen, entonces cuando
ya vinieron los resultados y hablamos con ellos la respuesta fue, no mira nosotros
no leimos eso, entonces nosotros dadbamos por sentado que habian leido o que
eran muy buenos lectores, no mentira y a raiz de eso entonces vino la propuesta
del sefior rector de esa época que fue leamos en clase, si? y puede que hombre
pues no vaya uno a leer, si uno puede sacar de pronto pecho y decir mira nos
leimos este afio diez libros, uno por mes, bueno vaya usted a ver si los leyeron,
cierto? De pronto es esto uno que lee y los demas Unicamente oyen el argumento
y con eso se desenvuelven, ¢ no? mas ahora que hay todo esto del rincén del vago
y todo eso pues, pero entonces no hay como ese, no se abre esa posibilidad de
gue al muchacho de pronto accidentalmente entre a la lectura, ¢ no? Cuando uno
esta leyendo en clase de pronto si uno sabe llevar eso de explicar, esta palabra
que quiere decir, oiga mira el mensaje que quiso dar, variables que se pueden dar
en la lectura, es muy factible que de pronto el muchacho que no quiera atender se
le abre el canal y oiga mira sabe que me gustd eso y por ahi arranco y se vuelve
de pronto un excelente lector, yo he visto muchos casos de estos en el colegio en
gue el muchacho no era muy apasionado y ahora leen en cantidades pero por esa
circunstancia, ¢no? Si.

12.¢,Qué opina usted de la mala acentuacion que algunos compositores e
intérpretes nos presentan en la masica que escuchamos cotidianamente?

Respuesta
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Pues yo los entiendo, yo los entiendo ¢ por qué? Porque es que cuando uno ve
versificacion castellana uno se encuentra que en la acentuacion la varian para
obviamente cumplir con la musicalidad, ¢cierto? Yo me acuerdo de yo a los
muchachos siempre les pongo el ejemplo, es que ahoritica se me olvida
exactamente como se llama esa figura, por ejemplo la diastole y la sistole creo
gue son esas esas figuras que es, o acentuar después o acentuar antes del
acento original pero eso es obviamente ¢.en aras de qué? de la musicalidad, ¢ no?
Yo siempre me acuerdo de una cancion que me toco a mi aprender por alla en
cuarto primaria, o sea ayer y decia la cancién (cantando) “avanzan las patrullas a
lo lejos, adelante, avanzan las patrullas al golpe del tambor, juntos escalemos la
montafia altiva, juntos escalemos el picacho azul, todos los condores”, los
condores claro, pero es ¢ para qué? para musicalidad, si dice “todos los céndores”
se pegoteo todo, entonces yo lo entiendo eso, ¢,si? si claro.

13. ¢ Esta situacion le incomoda? ¢,Por qué?

Respuesta

No, lo que acabo de decir (risas), eso es parte de la, uno tiene que tener la
musicalidad, ¢ no? ¢Si? y un ejemplo uno se pone a leer, a ver esto, es que hay
una serie, ejemplo digamos, mire, una figura tan simple como se llama la, eso se
llaman los metaplasmos en literatura, metaplasmos en literatura consiste en afadir
silabas o quitar silabas, ¢para qué? Para dar musicalidad y uno utiliza
metaplasmos sin darse cuenta, por ejemplo navidad, navidad es un metaplasmo
¢por qué? Porque es una reduccidn de quitarle, es decir natividad dice uno
navidad, ¢cierto? Y la gente cree que es navidad, ¢no? no, la basica es natividad,
¢cierto? O el caso por ejemplo digamos uno lo ve en los libros dice: “el aqueste
mar tempestuoso”, dice uno carajo ¢qué es esa joda? aqueste mar tempestuoso,
no pues es “este mar”, pero es que usa en esencia un metaplasmo que usan los
autores, ¢ no? Por ejemplo digamos entonces los metaplasmos son prétesis que
es anexar al principio de una silaba, ¢ cierto? epéntesis que es agregarla a la mitad
en el caso que haya necesidad y paragoge que es agregarlo al final o lo anterior
¢N0? que es, quitar, que es aféresis que es quitar al principio, sincopa y apocope,
¢cierto? Entonces digamos cuando dice “pa dénde va”, ¢cierto? Pero si usted lo
dice en una cancién, pues dice oiga pues lo tiene que aceptar ¢ por qué? porque
es para buscarle el ladito de la musicalidad, ¢ no? Entonces yo no puedo criticar
¢ por qué? porque es parte de eso. Mire usted por ejemplo los vallenatos, que tal
usted un vallenato viéndolo “para dénde va” ¢ no? “pa dénde va Miguel’ eso es
parte de eso, seria absurdo criticar esa parte, ¢no? ¢Si?

14.¢Estaria usted de acuerdo con que se implementaran acciones para

disminuir o acabar con el mal uso de la acentuacidén en los textos de las
canciones?

Respuesta
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No, (risas) es falta de la musicalidad, eso es la campafia absurda, oiga quitémosle
la musicalidad ¢no? si no, nada jamas.

15.¢,A qué edades cree usted que se obtiene un mejor resultado de
concientizacion en el trabajo de acentuacion linguistica?

Respuesta

Pues lo que le decia en un principio, no hombre, esto, la gente lo entiende por ahi
en séptimo, octavo es mucho més facil y el que no lo quiere entender pues cuando
llega la vida, la vida lo tendra que forzar a eso y tendra que darse cuenta, ¢ no?
siempre es que he mencionado son tipicos, ¢ no? Yo alguna vez estuve dictando
un curso en una editorial y claro la atencion o sea a mi me rindi6 cantidades ¢ por
qué? Porque es otra actitud, ¢no? Eso lleva la actitud y ya lo que han pasado,
pues claro si el alumno no entendid la teoria, pues no hay como mejorar eso,
entonces muchas veces la ortografia de una persona es fotogréfica, resulta que
esa es fotogréafica es erronea, ¢no? Por ejemplo jesuita, jesuita y no, es jesuita asi
le puede sonar como acentuada la i, pero no tiene tilde, ¢ cierto? Entonces inciden
para eso pues el error de creer de que todo es una, de que donde yo le meta mas
acento entonces ahi va tilde o también el otro punto negativo pues creerme que
todo a pura ortografia fotografica aprende uno, no, no eso no es asi, darme uno
las razones de eso, pero entonces claro, cada uno lo va viendo en la medida de
sus necesidades, ¢no? Entonces yo creo que muchas veces revisando
monografias de ya para graduarse y claro sufren cantidades y cuando uno se
sienta y dice ¢pero cOmo asi? Mira esa, ¢sabe qué? porque oiga a veces toca
decir, sabe que viejo, yo a esa monografia no le trabajo ¢ por qué? Porque es que
es un mar de errores, ¢Nno? pero no, yo pienso que la necesidad lo obliga a usted y
sobre todo que lo que dice lo que decia también hace un instante, ¢ no? Un padre
de familia que no le valora la ortografia, pues esta perdido, entonces cuando se ve
en la circunstancia ya dificil, pues tiene que ver que va a aprender, ingénieselas,
buscara un Ipler (risas) o que otra actividad para que le solucione todo, ¢no?

16.¢Cree usted que el proposito que persigue este trabajo de grado podria
ayudar a solucionar problemas de acentuacion en la lengua castellana con
ayuda de la masica? ¢Por qué?

Respuesta

Ya lo también lo habia respondido en cierto modo esto, pues porque yo lo he
observado cuando el alumno tiene esa posibilidad de ir marcando (golpes en la
mesa) 0 sea que salga de esa linea de, a/bi/ge/ar ¢ cierto? entonces yo creo que si
ayuda, daria mucho eso, claro si perfecto, me parece muy bien y quiza de pronto
hombre en la musica pues habran otras formulas no sé qué ayuden a eso, ¢ no?
Pero yo lo veo de una cosa tan sencilla como es el hecho de ir dividiendo e ir
como (aplauso con palmas) aqui va, ahi va el acento, entonces si usted sabe el
acento, ya tiene ganado todo, yo le digo a una persona mira viejo ¢, usted acentta?
No hay nada que hacer, ya esta hecho, porque lo demas son unas reglas simples
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gue son aplicacion una, son una bobada, ¢no? La division silabica se reduce tres
reglas, oiga grupo <ui - iu> nunca se separa, entonces je/sui/ta asi le suene a
usted je/sulita ¢, no? entonces je/sui/ta ¢cierto? Oiga el grupo <aeo> siempre se
separa, entonces al/é/re/o alélreo, ¢cierto? Digamos, fe/a, ro/de/o y el otro es la
<i> 0 la <u> acentuada antes o después de <aeo> se separa, entonces hul/i/a,
¢cierto? tilo, rilo, ac/td/a, entonces es facil eso, pero esas son tres reglas simples
ya con orden pum pum Vya, listo la pesqué, pero la base es el acento. Listo don
Francisco.

17.¢Ha tenido usted casos en los que a los estudiantes se les dificulta
encontrar la silaba acentuada en una palabra realizando una correcta
pronunciacion?

AE /: Perdon ¢me la repite que no?

FC /. ¢ Ha tenido usted casos en los que a los estudiantes se les dificulta encontrar
la silaba acentuada en una palabra realizando una correcta pronunciacién?

Respuesta

Claro, si, si lo he visto si, pero yo creo que es mas de atencion, ¢no? y mas aun
hay personas que lo acentlan bien y después dice oiga, por decir algo, digamos
balompié, ba/lom/pié, esta muy bien acentuado oiga perfecto, ¢doénde va el
acento? en la <i> repita, ba/lom/pié, ah eso, es una cuestion de ejercicio, ¢,no? Si,
pero si

18.En trabajos grupales desarrollados en una institucion educativa, ¢cuantos
estudiantes como maximo considera usted que deberia haber para obtener
resultados més favorables?

Respuesta

Es que esos trabajos, por eso vuelvo a insistir, yo comienzo siempre con lo
general, o sea con un grupo, todo mundo, pero eso grupal no sirve es que es el
interés personal, ¢cierto? Ahora, obviamente en cuanto menos gente tenga uno
pues mucho mejor, ¢ no? Yo, digamos tengo ahoritica grupos de 20 alumnos, oiga
pues con 20 se desenvuelve uno mucho mas, ¢ no? ¢Mas en qué sentido? En que
uno puede calificar rapidamente lo de 20, listo entonces ya separamos los grupos
y entonces ya puede uno decir bueno entonces aqui 6 y divido el salon, bueno
entonces dice: aqui van los de, hoy los de acento y aqui estan trabajando los de
division y me doy el lujo entonces tener esto o a los otros alla trabajando acento y
yo aqui con, estoy explicandoles la regla de division silabica, ¢ cierto? Entonces en
cuanto el grupo sea mas pequefio pues es mucho mejor y rinde mucho mas, ¢ no?
Que el ejemplo que le planteaba Francisco de las dos muchachas aquellas que les
explicaba todo, ¢no? Pues claro como eso es (aplauso con palmas) volando y las
tenia qué decian, entonces obviamente hay mas ejercicio ahi, muy cerca, ¢ si?
Pero claro cuando yo admiro cuando yo he estado en colegios en que hay 40 a 45,



185

dice uno pero este tipo es un genio, si logra tener a diria que 20, 15 a 20 funcionan
muy bien, ¢ no? Yo desde cuando he tenido la oportunidad de trabajar con 1 sola
persona 0 con 2, vuela, porque estd uno encima quiubo, quiubo, (aplauso con
palmas) quiubo, ¢si? Esos sonidos, ¢no? ¢Si?, claro.

19.De acuerdo con su experiencia, ¢piensa que los estudiantes con
dificultades de acentuacién deben tener mayor atencion y trabajo
personalizado?

Respuesta

Obvio, si eso si no hay nada que hacer, obvio, yo tengo a cargo aqui los
muchachos oiga mira basqueme en el recreo y yo le doy taller y bueno hagale,
hagale y me siento aca y si yo veo, venga para aca, entonces si yo le pongo y si
asi lo hagan en la casa le digo hagalo solo porque es para usted hermano,
entonces viene el tipo viene y se sienta y le digo: mira viejo haga esto, vamos a
aqui a revisar, oye repiteme esta palabra, ¢ddénde va el acento? entonces el
trabajo si debe ser individualizado en ese punto, de acuerdo?

20.¢Qué tanto seguimiento se hace con los estudiantes que presentan mayor
dificultad en la correcta acentuacion de las palabras?

Respuesta

Lo que acabo de mencionar, ¢si? Buscamos que, pero también con otro punto ahi
Francisco ¢ ves? yo siempre he creido que no debe ser por obligacién, si le nace,
usted verd que va a hacer, yo le he planteado a los muchachos eso, pero mira
viejo: yo los espero al recreo, si usted quiere ir bien, si no, pues ese es su
problema, ¢no? entonces el muchacho cuando se da cuenta de que tiene que
mejorar, dice oiga estoy all4 y si no, pues aguante, ¢ no? Pero eso es como crear
en ellos la necesidad de busqueme y sobre todo que para ellos, bueno aqui
porgue hay una gran atencion con los padres de familia, entonces el papa dice:
oye pero que hacemos para que este mejore, mira aqui tenemos la asistencia, si
él busca a las 11:00 perfecto, son 5 minutos ¢ no? porque también hay que
entender que es el momento del descanso de ellos ¢no? Pero si, pero yo nunca
soy amigo del tiene que hacer esto, no, Si usted lo busca, ¢por qué? Porque la
necesidad la crea uno mismo, ¢, no? Y si no hay voluntad pues para qué pierde uno
el tiempo, es eso don Francisco.

7.2. Canciones

A continuacidon se muestran las tres canciones trabajadas en las sesiones 2,5y 6.

7.2.1. “Los pollitos dicen”

Sesién 2



Tomado del libro: Vida y obra de Ismael Parraguez, de Reinaldo Marchant
Chile 1907
Letra y musica: Ismael Parraguez Cabezas

LOS POLLITOS DICEN

Los pollitos dicen Bajo sus dos alas
Pio, pio, pio Acurrucaditos
Cuando tienen hambre Duermen los pollitos
Cuando tienen frio Hasta el otro dia
La gallina busca Cuando se despiertan
El maiz y el trigo Dicen mamacita
Les da la comida Tengo mucha hambre
Y les presta abrigo Dame comidita.
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- S i s B T —————
5 S )

Figura No. 41. Partitura “Los pollitos dicen” (Finale). Fuente: elaboracion propia.

7.2.2. “Canonen Torbellino”

Sesion 5

Tomado del libro: MUsica vocal escolar
Colcultura. Abril de 1997

Musica: Raul Bernardo Feo

Sobre coplas del folclore

CANON EN TORBELLINO

Si yo fuera pajarillo, Si yo fuera pajarillo,
No me ocupara en volar, Quisiera ser un Turpial,
Me sentara en el camino, Para cantarte y cantarte,

Solo por verte pasar, Y asi me quieras amar.
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Figura No. 42. Partitura “Canon en Torbellino” (Finale). Fuente: elaboracion propia.

7.2.3. “El Lobo”

Sesion 6

Libro: Ronda que ronda la ronda

Recopilacion: Olga Lucia Jiménez

Tomada del Festival de Juegos y Rondas de Armero
Editorial Panamericana 1999

EL LOBO

Estando la muerte un dia dividi,
Sentada en su escritorio dovodo,
Cogiendo papel y lapiz dividi,
Para escribirle al lobo dovodo,

Y el lobo le contesté: que si, que no,
Que si, que no.
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Figura No. 43. Partitura “El Lobo” (Finale). Fuente: elaboracién propia.
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