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iUn gusto!

Hola apreciado lector es un gusto tenerte aqui, he aprendido un poco a ver la vida y por la razdédn que sea te
tiene en este punto. Te doy la bienvenida calurosa como una tarde mirando el ocaso lleno de calma, en un pueblo
que represente tu vida o transitar, el mio es Armero - Tolima.

A continuacidén, entrards en la vida de dos personas, mi padre y yo, quienes terminamos de forjar una relacidbn
gracias a lo fotografico, a un pueblo, Armero. Quien a su vez nos concedié la dicha de demostrarnos de lo que
hemos sido capaces y como logramos nuestros suefios. Gracias también al viajar al pasado a través de la memoria,
de permitirnos recoger nuestras huellas.

Este viaje al pasado en el que te adentrards, es una confirmacién de la importancia de la memoria para avanzar.
En mi caso todo este transitar comenzdé por lo fotografico, cuando de nifia observé por primera vez una foto con mi
padre, foto que me hizo repensarme toda nuestra relacidn.

Es por eso que en este transitar logrards entrar en todo un viaje que une mi ser creador desde lo fotografico,
junto a los relatos de mi padre sobre su vida en Armero siendo un nifio. Es a través de la imagen, del relato, la
escritura, de un pueblo y toda la creacidn que surge, que comprenderds como llegamos tan lejos con los bolsillos
llenos de amor y el pecho de orgullo con tan solo ver una foto en tu infancia y preguntarte ;Por qué?

Espero disfrutes tanto como yo este encuentro con la memoria, disfrutes y logres apreciar cada fotografia

presente que demuestra el detalle y la evidencia de una experiencia que fue construida con amor, para sellar unas
grietas y continuar.

Palabras claves: Fotogradfico, memoria, lugar de memoria, lugar-habitar
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Resplandores

Querido lector quiero agradecerte por tomarte el tiempo de
llegar aqui, encontraras este bello viaje que la vida me
permitié vivir, espero lo disfrutes tanto como yo y permita
tocar algunas fibras en cuanto a la memoria, el pensar en
esa relacidén que creemos rota, pero solo hace falta tomar
un viaje y mirar atrés.

Por esta razbén pienso en cada una de las personas gque me
apoyaron infinitamente para el desarrollo de este viaje, a
quienes llamo resplandores, ellos se convirtieron en esa
luz, ese destello que surgidé cuando me sentia en la deriva.

A mi profe David Ramos, aungque no SsoOy expresiva tiene un
lugar especial en mi corazbén porque mas que acompafiarme en
este proceso me ayudo a cumplir un sueno, a sellar unas
cuantas grietas de las que gracias a su sabiduria pude
aprender a verlas con amor y dgracia, me brindo el cobijo
del saber y la tranquilidad de un guia, entre sus palabras
de a&nimo y apoyo me acompaiio en cada paso. A ti profe un
poema de agradecimiento y siempre lo dije, muchas gracias.

Educar es lo mismo
que poner un motor a una barca..
Hay que medir, pensar, equilibrar..
y poner todo en marcha.

Pero para eso,
uno tiene que llevar en el alma
un poco de marino..
un poco de pirata..
un poco de poeta..
y un kilo y medio de paciencia
concentrada.

Pero es consolador sonar,
mientras uno trabaja,
que ese barco, ese nino,
ird muy lejos por el agua.

Sofilar que ese navio
llevard nuestra carga de palabras

hacia puertos distantes, hacia islas

lejanas.

Educar (1997) Gabriel Celaya




Agradezco a mi padre por compartir este viaje conmigo, por su
compainia y recuerdos, por permitirnos crear nuestras nuevas
memorias. Por su valentia con la vida, por su humor y persistencia
a sus suefios, por preocuparse por mis hermanos y por mi. A ti padre
por el aprendizaje de toda la vida y el consuelo enorme de tenerte
junto a mi.

Mi madre, por su valiosa compania y el empuje en cada palabra
acompaiada de un café y una sonrisa, porque esto es por todo tu
trabajo, deseo brindarte el orgullo y decirte lo logré. Solo tu
sabes cuanto costo cada paso, y entre risas y llantos siempre le
pedias a dios que me ayudard sin saber que mi ayuda mas grande fue
tu compaiiia.

A mi resplandor mas tierno, por la paciencia y porque ante cada
adversidad buscabas la forma de no dejarme caer. Mi companero que
siempre confié en mi y lo que podia lograr, por hacer posible 1lo
imposible y abrazarme cuando no queria mas que fundirme, por sus
palabras y acciones, amor muchas gracias.

Finalmente, a mis hermanos, amigas, docentes, bebes de cuatro patas
por sus miradas inspiradoras, por ensenarme y permitirme confiar en
mi y entre sus palabras dejarme soflar, reir y construir un camino
lleno de su cobijo y compaiiia.
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inénimo tomando lo fotografico como una representacidén gréfica de la imagen.




Hojas secas es el acercamiento sutil, es como cuando caminas
entre ellas permitiéndote reflexionar del momento y apreciarlo
permitiéndote pensar, aqui comprenderemos cémo es la estructura
de esta investigacidén a medida que andamos sobre ellas, es el
entrar en el pasado. Iniciando con «La grieta» que plantea la
problemadtica generando cuestionamientos, pero a medida que
avanza se comprende la pregunta clave de esta investigacidn-
creacién, 1la Ultima grieta del problema. La grieta es el
momento en el que sitlo que no solo yo mantengo una ausencia de
mi padre en mis memorias de infancia, es también el momento en
el que entiendo que mi padre vividé lo mismo con mi abuelo, pero
dentro de estas memorias se logran centrar el sueno de vida con
un juego de infancia, esto convirtiéndose en un conjunto de
inspiraciones para dar desarrollo a este proyecto.

Surge el capitulo dos: «Como cerrar la grieta», es el capitulo
que aborda la manera en que se desarrollard esta investigacidn-
creacién, es como piedra tras piedra, hoja tras hoja, me lleva
a la brisa que siente la ausencia para recuperar las memorias
junto a la fotografia y los relatos. La metodologia de esta
investigacidén-creacidén, es algo que crece poco a poco desde la
imagen, construyendo una narrativa junto a los relatos de mi
padre vy la fotografia capturada, pero detrdas de esta
construccidén existe el viaje que marca un antes y un después en
la creacidn.

Para el tercer capitulo, «La acacia», abordo las categorias
conceptuales que me permiten situar esta investigacidn
creacibén, siendo el marco tedrico en el que expongo conceptos
que sustentan esta investigacidén, al hablar de memoria y como
es entendida de parte de mi padre y mia. Lugar de memoria, para
permitirnos aprender y comprender porque son lugares de memoria
y que los construye. Lugar-habitar como la reflexidén de nuestra
relacién con 1lugares y la forma en que los habitamos.
Finalmente, y no menos importante lo fotogrdfico, quien da el
soporte mads grande a la investigacidén-creacidén ya que de ella
surge y se desarrolla. Con cada wuna de estas categorias
soportada por referentes tebricos lograremos entender cada
parte de las memorias mencionadas.

El cuarto capitulo, «El viaje», es la narracién de cémo desde
la memoria de mi padre, volvimos sutilmente al pasado es decir
cémo tras cada relato del que mi padre hablaba nos acercabamos
al municipio de Armero y su infancia para finalmente viajar y
habitarlo en cuerpo y alma. Es el momento en que recapitulamos
la vida junto a mi padre y recoge sus huellas de infancia
caminando entre ramas secas, el sonido de los &arboles, el clic
de la fotografia y 1las aves que custodian Armero municipio
ubicado en Tolima, y tierra natal de mi padre quien tuvo que
abandonarla a sus 12 anos, sin saber que aquella avalancha
ocurrida en el afio 1985 impediria su regreso al desaparecer
esta tierra, pero que gracias a este viaje logrd volver.




«Rodando en un suefio» se convierte en el quinto capitulo, es el

proceso de creacidén que se ha venido construyendo desde el inicio

de esta investigacidén, con cada clic fotografico, cada memoria,

cada encuentro con uno mismo. Es el vehiculo que, en su andar

cumple el sueno de mi padre de lograr tener su carro propio,

también es el proceso del que emerge el juguete de infancia, aquel

que permitié el encuentro entre mi padre y su imagen de nifo

dejando la ausencia de lado y creando una memoria tangible.
Finalmente, el sexto capitulo «Fin de la ausencia» que concluye mis

intereses en la investigacidén, el cébmo y de qué manera aporta al

campo de la educacidén artistica, a la licenciatura, a la linea

disentir, a mi padre y a mi como docente en formacién. Concluyo mi

interés de investigacidén, y mi proceso de creacidén reflexionando

ante lo aprendido y lo qué logramos soltar al viento y qué podemos

llegar a sembrar, dquizads replantear proyectos futuros o formar

nuevas investigaciones en el que las reflexiones que acompahnharon el
desarrollo de esta sirvan de base.

Por otro 1lado, es importante aclarar 1la forma escritural que

caracteriza esta investigacidén-creacidén. Quizas, apreciado lector,

ha notado que en ocasiones suelo escribir metafédricamente, lo que

logro hacer es narrar mi experiencia en relacidén con mi padre y

Armero, es decir, que la voz y las memorias de mi padre son

contadas e interpretadas por mi, al mismo tiempo que relato mi
experiencia. La intencidén en esta escritura, siguiendo en una linea

narrativa, ha sido escribir como si estuviese hablando.

Esto explica también por qué el nombre de cada capitulo, ya que

hace alusién al tema de investigacidén, entrando un poco en la

memoria de mi padre y los detalles que de Armero se pueden notar,
cada nombre surge del viaje realizado y es un acercamiento a esta
bella experiencia.

Algo que acompafiard toda la investigacidén serd lo fotografico, por

lo que es 1importante comprender dque en ellas se encuentra

igualmente una narrativa, que con ayuda del texto podrd comprender

y, si es posible, admirar. Es decir que se crea una articulacién

de relato e imagen que contribuyen con el proceso de

investigacidén-creacidén, a su vez la imagen es el detalle, es 1la

metdfora de algo que se relata, como también puede ser 1lo

explicito. Finalmente, con la imagen busco estar mads cercana a la

memoria de infancia de mi padre, a la reconciliacidén de un 1lazo

paterno, al encuentro con un sueino, al habitar de nuevo la tierra.
Cada imagen es un poco de mi padre, de su ninez, de nosotros y de
Armero, de lo que fue y ahora somos.

Para finalizar el paso por hojas secas, siento necesario aclarar

que esta investigacién no gira entorno a la tristeza. Claramente

recordar implica sentir nostalgia y melancolia, lo cual no esté

mal, al contrario, puede servirnos para reflexionar sobre

nosotros, para que, con humor ante las circunstancias de la vida,
nos acompane la sonrisa y el abrazo y comprender que lo que se

haga con amor crece y vuelve de la misma manera, quizas méas

fuerte. Finalmente, apreciado 1lector, espero que disfrute este

viaje en el tiempo, que logre tomarme de la mano junto a mi padre

y comprender cada relato y cada fotografia con 1la dque se

encontrara.




La grieta

Y es asil como un temblor de tierra sacude la
vida, sacude un pueblo y sacude la memoria.

La grieta - Jenniffer Bernal - 2023
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Archivo familiar




Grieta con mi padre, con la fotografia y la grieta en la vida de
mi padre. Con mi padre porque a mis diez anos tal vez fue cuando
me enteré en donde habia nacido él1 y vivido parte de su infancia,
situacién que no me pasaba con mi madre. En ese momento no sabia
quién era él, entendi que a la persona que me habia criado, que
habia hecho de figura paterna yo no 1la conocia, esto me
conflictué mucho porque para ese momento ya el lazo paterno
estaba roto, aunque hablaba con él o lo veia ocasionalmente yo
sabia que ese vinculo era una grieta, me sentia mal por enojarme
con él, pero no compartia muchas de sus actitudes.

Recuerdo gque habia épocas en donde él 1lo intentaba y estaba
presente, pero volviamos enojarnos. No sé muy bien qué edad
tendria yo quizads quince afios, esa vez veniamos por el barrio
Santa Inés, alli viviamos y habia un sefior vendiendo peluches en
un carro rojo, yo nunca en la vida recibi peluches, aunque era 1lo
de moda en agquella época en el ano 2008.

En ese momento lo perdi de vista, comprdbamos otras cosas con mi
hermana y no lo vimos, hasta cuando venia con dos peluches, uno
para mi hermana y otro para mi. Eso nunca lo voy a olvidar,
porque de alguna forma lo senti como un paso para recuperar las
cosas, aunque en ese momento no fue asi, fue hasta mis veintitrés
afios que tuvimos un mejor acercamiento. AuUn me pregunto si él
cambié, o quizds yo maduré, o la vida misma nos dio la
oportunidad de intentarlo, lo cierto es que podria decir que solo
hasta

entonces conoci a mi padre, empezamos tomdndonos un tiempo como

padre e hija, él me hablaba de su vida cotidiana y se preocupaba

mads por lo que yo necesitaba o queria, y yo me preocupaba méas

por él, asi poco a poco se selld una de esas grietas

Una tarde de sentimiento

Jenniffer Bernal

AV
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Pero aun tenia una pendiente con 1la fotografia, como era
posible que en todos estos afos solo tuviera una fotografia con
él y mds alld de pensar en esa Unica imagen pensaba en porque
ese acto fotografico habia invadido tanto mi existencia, tal
vez porque en mis memorias tenia muy poca presencia de mi padre
0 quizads porque el &lbum en el que encontré aquella unica
imagen en si no era un album sino m&s bien una bolsa de zapatos
con unas cuantas imagenes dentro, :quién las tomaba?, ;cudl era
la historia detrds de las pocas imadgenes que estaban alli?,
cain existen todas las personas o lugares de esas fotos?, ¢con
qué fin eran tomadas? Como decimos actualmente “de parche, o
como un recuerdo para la posteridad”.

Sé muy bien que son memorias, algunas tal vez vya fueron
contadas y otras ya ni se recordaran, la cuestidén es que con
todo eso para mi lo fotogradfico es un acto precioso desde el
tomar la cémara, enfocar, crear una composicién a través del
lente, hasta 1lo que provoca esa impresidén que causa ver la
imagen y lo que hace sentir y mads aun porque sé muy bien lo que
significa una imagen para la memoria, porque cuando nos falle
la memoria tendremos la fotografia, es por lo que cada imagen
que se muestra en esta investigacidén es la viva creaciédn,
reconciliacién y sanacidén con ella, con la ausencia y con mi
ser creador dque me permite convivir y ser uno entre la
fotografia la memoria y yo.

A la fotografia le debo hacerme una persona consiente para los
detalles, para las situaciones, las ausencias y, especialmente,
las grietas que he encontrado en el desarrollo de mi vida, a
una imagen le debo el haberme hecho pensar que realmente tenia
una mala relacidén con mi padre, que con el tiempo pudimos
sellar. A una imagen le debo mi curiosidad y necesidad de
investigar que estoy segura que no terminard en este proyecto
porque, al contrario, es la fotografia la que me hace trabajar
y querer investigar en la ausencia de las cosas, es ella quien
alimenta mi ser creador y es ella quien permitié reconciliarme
con mi lazo paterno, pero también es ella quien en ese ir y
venir me hizo entrar en la grieta de mi padre y su vida.

13
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refiriéndome a objetos o algin elemento,

Ahora que estamos sentados los dos mirando el pasado, lo miro y
comprendo que es dificil para mi evocar una memoria que no
conozco. Me sitlio en un lugar en el que hay “poco” por rescatar,

incluso su casa de

infancia que ya no existe; como Bachelard lo reconoce, casa y
memoria coexisten.

Cuando vuelven, en Lla nueva casa, Los recuerdos de las

antiguas moradas, vamos al pals de la Infancia Inmévil,
inmévil como 1o Inmemorial. Nos reconfortamos reviviendo
recuerdos de proteccidén. Algo cerrado debe guardar a los
recuerdos dejandoles sus valores de imdgenes. Los recuerdos
del mundo exterior no tendrdn nunca la misma tonalidad que
los recuerdos de la casa.

(Bachelard, 2000, p.29)

3 I. r N
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Cédula Armerita
Archivo

Es asi como nos adentramos al pais de la infancia de mi padre y
quien nos hard revivir recuerdos. Armero - Tolima, lugar de

memoria distinguido como camposanto; la cruda historia que
persigue a este municipio y las posibles hipdtesis ante 1lo
sucedido pero solo un responsable ante la cantidad de muertes, el
gobierno del presidente Betancourt en el ano 1985, sobre 1lo

ocurrido debemos entender las <creencias de un pueblo, la
orientacidén politica y todas las posibles explicaciones que dan a
lo sucedido, en donde sus habitantes lo describen como un castigo
para Armero; pero, otra parte de la poblaciédn como abandono del
estado, es necesario mencionar que la destruccién de Armero se
dio por la avalancha del 1985, antes de explicar este desastre
quisiera mencionar que “El finado Armero” como sus sobrevivientes

le llaman, lo acompanan otros tipos de acontecimientos.
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Para el afio 1595 el volcadn hizo explosién el 12 de marzo; ‘
en el afno 1845 el 19 de febrero se provocd una inundacidn

que descendia del Nevado del Ruiz por el Rio Lagunilla.

Pero para algunos armeritas la destruccidén del municipio

fue por una maldicidén por el asesinato del cura Pedro Maria

Ramirez, asesinado y arrastrado por el pueblo el 10 de

abril 1948, quien al momento de morir menciondé: “no quedara

piedra sobre piedra de Armero”, algo que muchos consideran

como una maldicidén, es necesario aclarar que la muerte del

cura se dio debido a su orientacidén politica, pues justo el

9 de abril fue el asesinato del Lider politico Jorge
Eliécer Gaitén, 1lo que provocd que gente inconforme
arremetiera contra el cura, siendo asesinado en el parque
principal.
P “*'@iv 4
- o e g < R . e T . y
“PARA ETERNA MEMORIA DE QUYEN ENTREGARA Bendicién o maldicidén - Jenniffer Bernal -
SU VYDA COMO MARTYR DE ARMERO EL PADRE 2023
PEDRO MARYA RAMYREZ RAMOS OQUYEN MURIERA
BENDICIENDO A ARMERO EL 10 DE ABRIL DE Treinta y siete afios después, ocurriria la destruccidén de Armero, mismo
1948" afnio en el que sucedidé la toma al Palacio de Justicia, donde desaparecieron

centenares de personas y muchos de esos cuerpos llegaron a fosas comunes,
algo que también ocurridé en Armero con la cantidad de muertos que dejé la
avalancha. Es como si el estado de ese momento no hubiera sabido qué
hacer, cuando del 5 de noviembre se toman el palacio y el 13 de noviembre
del mismo ano desaparece un pueblo por una tragedia anunciada, pues si
bien se sabe que desde el afo 1984 se presenta una actividad volcénica
anormal. Desde entonces empieza la insistencia de los alcaldes de Tolima y
Caldas ante la alerta del volcéan, la rapida accién y la negada ayuda que
la UNESCO quiso brindar para evitar una tragedia, la poca capacidad del
gobierno para ayudar y actuar.




Como consecuencia, la erupcidén del volcan nevado de Ruiz provocd un
deshielo que descendidé por la parte oriental, tomandose los rios
principales que 1lo rodean como: Guali, Azufrado y Lagunilla,
generando una enorme avalancha y dando sepultura al municipio de
Armero.

Un lugar de crecimiento y préspero que en sus ahos dorados era un
pueblo de tierra fértil, quien tenia una de las mejores economias,
gracias a sus siembras de ajonjoli, arroz, soya, algoddén, hectéareas
dedicadas a la ganaderia entre otros.

Armero pasdé de ser Zona de Desastre, segln decreto de 1la
Presidencia de la RepuUblica, a Camposanto, declaracidén ratificada
en 1986 por el Papa Juan Pablo II. Armero se convirtié en un
cementerio con cementerio: un cementerio en donde lo
desenterrado, el cementerio antiguo, es lo que deberia estar
enterrado. (Guava, 2009, p 376).

Nostalgia - Jenniffer Bernal - 2024
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Monumento al papa Juan Pablo II
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Apreciado lector es importante que sepa, mis grietas han sido sanadas gracias al pasar del viento y el tictac del
reloj, que nunca fue un trauma, mads bien un pendiente de la vida y ahora a mi proceso de creacidén. Ahora tenemos
una grieta por ;cémo situar las memorias de la infancia de mi padre en relacidén con lugares habitados en Armero?
y mi gran aliada serd la fotografia que hard& aparecer las imadgenes de unas memorias que estan alli en mi padre.
Siendo asi, pienso en el propdésito de esta investigacidén - creacidn que servird para reconocer y entender la
memoria, permitiendo identificar cémo ha cambiado y qué ha cambiado con el paso del tiempo, o bien qué perdura en
el tiempo, comprender la forma en la que ahora se visibiliza Armero como lugar de memoria, en didlogo con las
memorias de la infancia de mi padre.

Asi inicia este viaje por recordar la infancia de mi padre a través del relato, de la imagen, de rodar juntos a
ese lugar de memoria, como alguna vez lo hacia él, con sus juegos de infancia. Y aunque desconozco un archivo
familiar, album de fotos, objetos, cartas, prendas de vestir o algo que me deje conocer esa memoria de mi padre,
y que mi padre tampoco tiene un objeto que le evoque su infancia, su tierra, como le dice él, es por lo que
considero importante la fotografia. Sé que ella me permitird entrar en algo que no conozco, que a mi padre y a mi
nos hard revivir, recordar, reconciliar y quizads de alguna forma enunciar, y a su vez me ayudara a entender ;qué
es la memoria para mi padre?, ;qué logro traer de la memoria de mi padre, si no hay un objeto que me ayude a
hacer una memoria mas vivida? Pero de alguna forma me inundan muchas posibles respuestas y una de ellas es ir a
Armero con é€l, a ese lugar de memoria, a reconstruir por medio de la fotografia y el relato las memorias de la
infancia de mi padre, en un lugar de memoria como Armero.

19



Cuando pienso

La fotografia era demasiado valiosa para la memoria (Fontcuberta, 1997. p 56).

en memoria,

Padre - Jenniffer Bernal - 2023

lo primero que se cruza por mi cabeza es la imagen de algo o
fotografia es mi aliada, es mi luz
y sé que serd mi catarsis

de alguien, debo buscarla o crearla

y por eso la

20



Cémo cerrar la grieta.

Lazo

paterno - Jenniffer Bernal - 2023
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Cuando comprendi que el modo de hacer en esta investigacidén era propio ya
que a medida que avanzaba, la creacién era cada vez méds fuerte e
importante. Y pensar en todo lo que me brindaba como: el conocimiento a
través de 1la exploracién, las narraciones, creacién de imagen, la
comprensidén de conceptos y justamente toda esta reflexidén. Fue lo que me
permitié situarme desde la Investigacidn-creacidédn entendiéndola como un
discurso nuevo en el campo de las artes en el que justamente una de sus
caracteristicas es el rompimiento de paradigmas.

Al entender que mi papel aqui no era solo como investigadora, si no que
hacia parte de lo que investigaba y creaba junto a mi padre y que en cada
memoria recredbamos nuestra vida, comprendi a Daza (2009) cuando menciona

que:

Un sujeto creador investigador, debe tener la capacidad de recrearse a
si mismo, constantemente, cambiar o mutar sus formas de ser,
transformarse El uso de la imaginacidén como parte de estas nuevas
formas es un elemento que toma el creador - investigador, ya que el
ser humano necesita dar rienda suelta a la sin razdbén, por un momento,
valga la pena la aclaracién, para despertar deseos, instintos,
intuiciones, esta es wuna de las principales herramientas del

investigador - creador (p.90).

Debo decir que me siento afortunada por este proceso y por ese momento de
mi vida en el que descubri la foto junto a mi padre, por la guia y la
comprensién de 1las personas que estdn detrds de esta investigacidn-
creacibén, por las memorias de mi padre y el vacio de él en las mias,
porque solo asi pude reencontrarme con el sujeto creador, porque toda la
reflexidén que ha surgido gracias a este trabajo me ratifica lo mencionado
por Laignelet y Gil (2014):

Entre el archivo familiar - 1997

“El arte se centra en la experiencia por encima del
método, de las practicas artisticas no se refieren al
mundo de las cosas sino a la experiencia de ellas,
son subjetivas” (p.75).
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Llamado a la memoria de mi padre, fue el segundo paso, saber de su
vida entender sus memorias su experiencia, de las que surgieron
los relatos quien como él1 mismo dice “Recordar es vivir” relatos
que permitieron centralizar el proyecto, porque en cada palabra
cada gesto que visualizaba de él sabia que era desconocido para
mi, pero dentro de esto nos reconocimos como dos personas due
tenian una grieta que sabia que juntos sellariamos.

Recordar es vivir - Jenniffer Bernal - 2023

Pero justo después de este paso encontré una hoja que me dejb
en la deriva, aquella fue para mi el caos, claramente
reconocia las memorias de mi padre como también mis propias
memorias, pero no sabia cémo proceder, dudaba de todo, dudaba
si realmente era esto lo que queria construir. Asi que una
tarde caminando entre las hojas secas y escuchando el crujir
de cada una, supe que era parte del proceso, dque como la
investigacidén-creacién es el punto en el dque empecé a
reflexionar y a cuestionarme el cémo. Por eso después de los
relatos surge la metafora.

En el surgimiento de metadforas que se dio desde el municipio
de Armero, comprendiendo que, asi como un desastre se llevd
todo lo préspero, dejo una grieta irreparable, un vacio en su
esencia y su habitar y desde ese vacio hablé de mi grieta,
sabia que tenia a mi padre, pero junto a él una ausencia y él
también tenia una grieta al haber dejado su tierra y no haber
podido volver. Por esta razén Armero es el origen de estas
metdforas porque al entendernos junto a él surgidé también 1la
escritura. Entre la metdfora entendi que poder tener una
forma de hablar y escribir que me permitiera conectarme con
aquellos relatos, aquel lugar que desconocia, aquella
infancia y desde lo fotogradfico era parte del proceso, ya que
a través de estas metadforas nombré los apartados que
acompafian esta investigacién y permitieron encaminar un poco

la escritura de este proyecto. que atrae, su sola presencia
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Es aqui donde entiendo el proceso de construccién desde 1lo
conceptual, siempre acompanado de la narrativa y es claro
mencionar que la narrativa también es hablar de 1lo
fotografico, porque si bien lo logra el texto, también 1lo
logra la imagen como lo sefiala Arfush (2007)

“como lugar de memoria, su mayor proximidad es quizad el
dlbum de fotografias, cuya restitucidén del recuerdo, quizéa
mads inmediata y fulgurante, solicita igualmente un trabajo
a la narracién” (p.111). entendiendo gque “la narrativa
estd sujeta por lo tanto a ciertos procedimientos
compositivos, entre ellos, y remiten al eje de 1la
temporalidad” (p.87).

El poder comunicar esa experiencia que, tras esas memorias,
ese detalle que punza, como menciona Barthes (1990) es un
“detalle” que atrae, su sola presencia cambia 1la lectura”
(p.87). Existe la construccidén conceptual, desde el hablar de
memoria, lugar de memoria, lugar-habitar y lo fotogréafico.
Debo mencionar que no fue facil para mi descubrirlas, pero una
vez mads gracias a mi guia lo logré. Se convirtidé en un
constante ir y venir entre los conceptos en el que su relacidn
mads grande entre todos era mi padre.

La memoria de un lugar

(Ar rillﬂ_lj

Lugar-habitar

MI PADRE Lo fotografico

pth N

La memoria

Una constante - Jenniffer Bernal
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Tenia claro que debia hablar de memoria por eso es el primer concepto,
pero no sabia cémo hablar del municipio y de qué manera resaltar la
memoria que contiene. Es cuando surge hablar de Armero como lugar de
memoria, permitiendo resaltar sus espacios y acontecimientos dentro de
los recuerdos de mi padre. Por otro lado, mi mayor conflicto fue el de
lugar-habitar, sabia que mi padre tendria lugares especificos de
preferencia en el municipio como su casa, pero no sabia cdémo hablar de su
experiencia alli y el aprecio a este espacio, por esta razdén fue
necesario unir estos conceptos, para facilitar la comprensidén del habitar
de mi padre en estos lugares. En cuanto a lo fotogradfico debido a que
nunca se pierde en esta investigacidén-creacidén, es una parte central por
eso fue necesaria su conceptualizacidén, ya que 1logra la narrativa a
través de lo fotogradfico y el relato de mi padre como un constante
didlogo y como aporte a la construccidén de la creacidn.

Pero todo termina de tener sentido cuando es posible realizar el viaje a
Armero. Aqui, apreciado lector, hago una pausa ya que a continuacidn
mencionaré detalles de aquella visita al municipio de Armero que estara
narrada en el capitulo “El1 viaje”, momento en el que con mi padre
viajamos al pasado, en el que comprendi por qué su grieta y momento en el
que se convirtidé en el nifio que rondaba las calles de Armero, justo aqui
comprendi lo necesario del soporte conceptual para identificar la forma
en la que mi padre visualiza armero y la manera en la que entiende este
proceso, pero también fue mi soporte para poder analizar y reflexionar
ante lo que estaba frente a mi habitando este lugar. Igualmente, existid
un soporte para las narraciones de mi padre y fueron las narraciones de
la tia, personaje que surgidé en el viaje, quien reforzdé esa memoria de mi
padre y lo fotografico, pero también ratificé el juego de infancia de mi
padre aquel que se convirtidé en el suefno de su vida.
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Debo aclarar que la forma de comprender 1la metodologia de esta
investigacidén estd en la siguiente imagen, la forma en la que se
disefié el paso a paso, es como el caminar entre las hojas, en el que
a medida que avanzaba encontraba otra y asi surgieron las luces para
la realizacién de la investigacidén, en este caminar por las hojas
resalto que lo fotografico es lo que desde un inicio y constantemente
girdé en torno a la investigacidén. Decidi realizarlo asi, a modo de
transcurrir y de encontrarme en el camino con rocas y hojas que me
ensefnaron, que me dieron la luz y me guiaron a lo incierto, pero
siempre aprendiendo y descubriendo de cada una. Quise nombrar las
hojas més importantes porque de cada una de ellas dependidé el
descubrir de la siguiente, todo este proceso fluydé entre el viento,
se transformbé, pero algo que nunca cambié fue el encuentro con la
fotografia, por eso es la UGnica roca en la imagen, entendiéndola como
un elemento para empezar a caminar entre las hojas.
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Finalmente, resaltar que metodolbédgicamente este proyecto como parte de
la investigacién creacién en el que no contiene wuna estructura
especifica para su desarrollo, que fue acompanado por la creacidn
permitiendo fluir para descubrir paso a paso aportes para el avance de
esta investigacidén que se vincula con lo educativo ya que facilitd vy
permitié que el conocimiento explorard otros modos en el que pudiéramos
encontrar el camino para recuperar la memoria, como es el caso de esta
investigacién, es el permitirnos adentrarnos como un todo, como sujeto
que investiga y crea pero también como un implicado que siente vy
entender que a mi lado iba otro sujeto con otras sensaciones.

Siento que la metodologia de esta investigacidén la hace fuerte por que
nos permitidé sentir, como ya mencionaron Laignelet y Gil “dificilmente
podemos hablar de métodos rigidos para la experiencia sensible” (p.75).
porque mas alld de la exploracidén como acto educativo, es importante
sentir e identificar ese sentimiento y creo que de hay logramos entrar
en las narraciones de mi padre. Como también algo importante es 1la
comprensién de conceptos y toda la reflexidén que surge de ellos.

Considero que el desarrollo de esta metodologia contiene aspectos
educativos desde la exploracidén, la reflexidn, creatividad, narraciones
y escritura. Que pueden comprenderse como estrategias que permiten el
surgimiento de proyectos que aportan a la investigacidén creacidén como
nuevos discursos.
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La Acacia

Aquel arbol ubicado frente a la gran casa, grande e imponente
con sus raices fuertes, sus hojas al viento, sus ramas en un
constante crecer y sus flores dando color e invadiendo cada
parte del Aarbol, volando sobre el ventanal en una tarde de
Armero.
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De la railiz a la tierra.

“Para que la memoria de los demas refuerce y complete la nuestra, es necesario,

deciamos,

que los recuerdos de estos grupos no carezcan de relacién con Llos

acontecimientos que conforman nuestro pasado.” (Halbwachs, 2004, p. 78)

Evocar - Jenniffer Bernal - 2023
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Pensar en la memoria para muchos quizds sea algo béasico, facil o
casual. Claro que pensamos en nuestra memoria esa que creemos propia,
la memoria individual. Pero muchas veces no entendemos 1lo dque
significa, como en mi caso que me cuestioné porque al hablar sobre
las memorias de infancia de mi padre en lugares habitados en Armero,
me refiero a las memorias del otro, a las memorias de las que yo no
fui participe, me era complejo entrar en algo desconocido. Mi padre
nacié para el afio 1960 y yo ni si quiera estaba en sus pensamientos,
es por eso que se torna dificil traer sus memorias y mas aun en un
municipio del que solo quedan vestigios de una vida que ya no existe.
Para comprender este concepto me situdé desde la teoria de Halbwachs
(2002) quien sostiene que:

Cada memoria individual es un punto de vista sobre la memoria
colectiva, este punto de vista se transforma de acuerdo con el
lugar que ocupo, y que este mismo lugar cambia de acuerdo con las
relaciones que establezco con otros medios sociales. (p.6)

Esto quiere decir que, aunque todos tengamos memoria individual,
nuestras experiencias y vivencias que se transforman en memorias, son
en cierta forma compartidas, quiere decir que tienen lugar en grupos
sociales: la familia, amigos de infancia, el barrio, la iglesia, el
colegio. Es por eso que el punto de vista de Halbwachs hace 1la
distincidén de 1la memoria individual, mé&s como un aporte para la
memoria colectiva, ya que son &ambitos colectivos o sociales. Para
Ricoeur (1999) “la memoria constituye por si sola un criterio de
identidad personal, mis recuerdos no son los vuestros. (Pp.15-16)" y
efectivamente puede senalarse que los recuerdos de mi padre no son
mis recuerdos, pero si es aceptable el hecho de gque las memorias de
mi padre estidn ligadas a las de alguien mds en este caso por su
familia que seria el marco social en el que se forman estas memorias
convirtiéndose en memorias colectivas.

Segin Halbwachs (2004) un marco social es ese grupo en dque
construyen o reconstruyen las memorias, es decir un conjunto de
puntos de referencia, tanto espaciales como temporales, como en
el caso de mi padre su grupo es su familia. En palabras del
autor:
El individuo evoca sus recuerdos apoyandose en los marcos de
la memoria social. En otras palabras, los diversos grupos
integrantes de la sociedad son capaces en cada momento de
reconstruir su pasado. Pero, como hemos visto, muchas veces,
al mismo tiempo que ellos 1lo reconstruyen, lo deforman.
(Halbwachs, 2004, p. 336).

Marco Natural - Jenniffer Bernal - 2023
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Mencionado esto, quiere decir que nuestras memorias de alguna forma

estardn acompafiadas por el otro, siendo asi un proceso conjunto. Y
que comprendiendo la teoria de Halbwachs, aunque menciona sobre 1la

memoria individual, se entiende que no habria dos memorias sino una

que resulta de lo colectivo, de ese llamado marco social, esto
apoyado también por Elizabeth Jelin (2002) quien nos dice que:
Las memorias son simultdneamente individuales y sociales, ya que

en la medida en que las palabras y la comunidad de discurso son

colectivas, la experiencia también lo es. Las vivencias

individuales no se transforman en experiencias con sentido sin la

presencia de discursos culturales, y éstos son siempre

colectivos. A su vez, la experiencia y la memoria individuales no
existen en si, sino que se manifiestan y se tornan colectivas en
el acto de compartir. O sea,

comunidad en el acto narrativo compartido,

la experiencia individual construye
en el narrar y el
escuchar. (p. 37)

Podemos mencionar entonces que la memoria individual por més dque

sean experiencias 1individuales o personales, esas experiencias
tienen como lugar de origen algln grupo entendido como marco
social, por ejemplo, la familia, 1iglesias, barrios, etc. Pero

entendiendo también que esa memoria colectiva es una reconstruccidn
conjunta es un aporte de todas las memorias individuales, generando
esa reconstruccidén del pasado o de algin hecho, siendo asi quiere
decir que recordamos con el otro, que como menciona Halbwachs la

memoria es por naturaleza compartida.

A todo esto,
por senalarlo como memoria social,

se suma la teoria de Félix Vazquez (2001), gquien opta
ya que la expresidén “colectiva”

supone una redundancia en la palabra. Para el autor

“Toda memoria denominada individual es social por ello, no se

puede aludir a ella como privativa de los individuos. De hecho,

lo que se recoge en las memorias 1individuales son episodios
sociales que se desarrollan en escenarios también sociales”
(Vazquez, 2001, p.79).

Esto quiere decir que, al igual que Halbwachs y Jelin, hay una

concordancia respecto a que la memoria se compone mas desde 1o
colectivo o para Vazquez desde lo social.

Hasta este punto es entendible la teoria de los autores nombrados
en cuanto a la memoria, lo que me ha permitido repensarme al
momento de traer la memoria de mi padre respecto a su infancia,
entendiendo que no la vividé solo, que hubo con él otros sujetos. Y

es probable que dentro de sus narraciones existan personas dque
refuerzan esa memoria es asi que para que la memoria de mi padre
surja deberd situarse en el lugar y tiempo entendiendo por lugar a
Armero y tiempo como su época de infancia, por eso es también la
importancia de entender Armero como lugar de memoria, entendiendo
que en el municipio se ubicdé el marco social de mi padre, es decir
su familia, donde cada uno es la huella del 1lugar. Como senala

Halbwachs (2004)

El 1Jlugar ha recibido la huella del grupo y a 1la inversa.

Entonces, todo lo que hace el grupo puede traducirse en términos
espaciales, y el lugar que ocupa no es mas que la reunidén de

todos los términos. Cada aspecto, cada detalle de este 1lugar

tiene un sentido que s6lo pueden comprender los miembros del
grupo (p. 133).

Mi padre convirtidé Armero en el lugar que reune cada paso que dio
en su infancia del que recoge sus memorias y porque fue el lugar
que le dio el significado a la continuacidén de su vida.
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Continuacidn

Jenniffer Bernal - 2023

“0Ojala haya algo que lo motive a uno a
mirar.”

Sumado a esto un aporte importante a la discusidén lo hace Halbwachs
(2004) en cuanto a la historia, mencionando que “la historia comienza en
el punto donde termina la tradicién, momento en que se apaga O se
descompone la memoria social. Mientras un recuerdo sigue vivo, es inatil
fijarlo por escrito, ni siquiera fijarlo pura y simplemente” (p.80).

Nuevamente pensando en que la historia es esa representacidén de pasado,
como menciondé Nora (2008), la historia seria la deslegitimizacidén del
pasado vivido. También es importante tenerlo en cuenta ya que la memoria
es eso que alguna vez sentimos, construimos, habitamos y de la que ahora
hacemos parte.
Pero hay un factor importante dentro de toda esta construccidén de 1la
memoria y es la narrativa que existe al momento de hacer memoria o de
recordar, el 1lenguaje que nos sirve como hilo conector de todo el
proceso de hacer memoria, en el caso de mi padre el lenguaje es el
relato, que es esa forma en la que se reconstruyen los hechos, de una
realidad que sirve para validar su practica social, su recordar. Segun
Vazquez (2001)

“Nuestras palabras vy discursos no solo tienen como finalidad

representar los objetos o representar el mundo, sino la de construir

y coordinar las diversas acciones humanas” (p. 90).

Con esto se quiere decir que la memoria es narrativa y es en ese acto de
comunicacién donde empiezan a ubicar esas memorias, es decir, mi padre
narrandome cuando conseguia unas cuerdas que colgaba en un Aarbol que
quedaba frente a su casa, para columpiarse y jugar, que siguiendo ese
hilo de narrativa se encuentra, él como actor, el arbol frente a su casa
como escenario, y la accidén de jugar, 1lo que nos hace reflexionar la
importancia frente a ese caracter narrativo de hacer memoria, o de 1lo
que puede definirse como memoria colectiva.
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Y es en esa narracidén en donde se crea una articulacidén del tiempo,
pasado presente y futuro. Vazquez (2001) propone que el presente y

el futuro ademds de ser ‘contenedor” son para el pasado la

reinterpretacidén, es decir que cada vez que vuelvo a recordar se

adquiere algo diferente, por ejemplo, a medida que avanzaba en el

relato con mi padre, él recordd que habia vivido en una finca
diferente a su casa de Armero, eso fue una reinterpretaciédn de su
pasado que se proyecta hacia el futuro, en este caso garantizando un
aporte al relato que hoy puede brindarme. Podria entonces mencionar
que las experiencias sociales que vividé mi padre van de la mano con
la narrativa y son 1las que dan credibilidad y soporte a la
construccidén de la memoria.

Pero la narrativa no es solo eso que se escribe o que se habla, la
narrativa también son

(2007)

imdgenes que logran evocar, seguin Arfush

“Como lugar de memoria, su mayor proximidad es quizd el &lbum de

fotografias el otro arte Dbiografico por -excelencia, cuya

restitucién del recuerdo, quizd méds inmediata y fulgurante,

solicita igualmente un trabajo a la narracidén” (p.111).

Me identifico en que, en el album existe el arte biografico como 1lo

menciona la autora, como también acojo la idea que detréds de aquella

imagen existe un trabajo de narracidén, pero aqui estd mi conflicto.

El solo tener una imagen donde yo ni siquiera recuerdo el momento
en el que fue capturada,
ella,
esa fue la grieta donde me evocd la ausencia,

es decir tampoco tengo una narrativa de
solo lo que puedo observar de la fotografia y justamente
como también parto
de la carencia de mads imAdgenes que me permitan esa narrativa que
busqué y no encontré. Por eso esa ausencia es otro detonante.

Es asi que la UGnica imagen con mi padre se convirtié en el punto
de partida para crear el album fotografico sobre sus memorias de
infancia, esas que condujeron a la narracién donde cada imagen es
un recuerdo de algo en algun lugar de Armero, como también cada
imagen es la representacidén de un lugar de memoria y a su vez la

reconciliacidén con mi lazo paterno y las memorias de mi infancia.

Toda esta reflexidén hace parte del acto educativo por lo que,
para concluir en este apartado, me pregunto ;cémo los procesos de
memoria aportan a lo educativo? Y pienso que mas allid de entender

como aportan a lo educativo, es resaltar que es el comprender al

menos un poco del concepto de memoria. ;Qué entendemos por

memoria? ;Qué dejamos atras? ;Qué olvidamos? ;Por qué? ;Cémo y

que nos permite traer de nuevo esa memoria que creiamos perdida?
Si bien menciono dque es

el comprender al menos un poco del

concepto es por la importancia de la memoria en nuestras vidas.
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Porque Justamente el aporte educativo esta en dque toda memoria se compone de experiencia que se convierten en recuerdos dque
generalmente son vividos en grupos o marcos sociales como lo menciona Halbwachs, ya que son grupos en el que se modifican las
memorias convirtiéndose en puntos de referencia, pero es justamente en estos marcos en el que se crean procesos conjuntos es decir
que estadn acompanados por el otro.

Lo educativo se encuentra también cuando comprendemos que esas vivencias que obtenemos construyen un acto narrativo, es el acto de
narrar y escuchar y debo decir que es uno de los aspectos principales de este proyecto, sentarnos con mi padre y escucharlo hablar de
su vida, es un constante aprender y desaprender, pues solo hasta que me permiti conocer su realidad entendi muchas otras cosas.

A mi padre le pregunté que entendia por memoria, a lo que me respondidéd que era un recuerdo de algo que habia hecho en alglin momento
de su vida, pero que era algo personal. Y sin mas agregd que, en cambio la historia habla de algo mas grande de un hecho que toda la
gente puede conocer. Pero sus memorias solo el y su grupo cercano.

Esto me hizo replantearme, porque claramente dije que mas que entender como los procesos de memoria aportan a lo educativo era
entender un poco sobre su concepto, y aunque sigo pensando que es algo importante, rescato como mi padre sin saberlo lo resumidé todo,
a lo que entonces puedo mencionar que la memoria aporta a lo educativo entendiéndolo desde la experiencia, lo narrativo creando una
reflexidén sobre lo vivido entendiéndolo y ubicéndolo en el tiempo, es decir que contiene una temporalidad, que nuevamente como
menciono Vasquez (2001) propone que “el presente y el futuro ademds de ser “contenedor” son para el pasado la reinterpretacidn”, es
asi que la narracidén, la experiencia, la temporalidad son parte de los procesos en el que la memoria aporta a lo educativo
estimulando reflexiones.
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“Y hoy en dia pues afloro yo eso,
Armero, yo anoro mi pueblo claro”
(Relato de padre).

Recogiendo huellas
Jenniffer Bernal
2023
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Vestigios - Jenniffer Bernal -

2023

La evocacién de la tierra que desaparece basta para suscitar la
del pasajero que todavia trata de percibirla: ya pronto no sera
mads que una sombra, un rumor, un ruido. (Auge, 2000, p 93)

La tierrita.

“:Qué pesar mi tierrital!”
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hermoso Armero. @ bueno q no solo muestren imagenes de la
tragedia pues Armero Lambién tuvo vida y vive adn en los
corarones de los Colombianos.

Parque de los animales

Archivo digital - youtube

(Manuel4978. (2015), YouTube)
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Como mencionaba en un principio, existe un arraigo hacia este lugar es por esa
relacién sentimental, lo que quiero decir es que es importante entender a Armero
como lugar de memoria, porque existe un sentimiento y una conciencia, porque
sentir le permite a mi padre arraigarse de nuevo lo que también lo hace recordar
o0 hacer memoria. Dejar claro que Armero no es solo la historia que se encuentra
en los medios o archivos, que siguiendo a Nora (2008) no es del todo algo
trazado y seleccionado, existe y siempre ha existido una parte que hace de
Armero algo sintiente, pero que es posible pensarlo, desde la memoria colectiva
o individual, como la de mi padre, en el que aleja a Armero de lo que fue un
desastre natural y es el lugar en el que el ancla su memoria.

Entendiendo esto, la pregunta es ;qué hace a un lugar, lugar de memoria? Y en
principio es el interés que nosotros como personas le damos a ese lugar, son
lugares que estuvieron o estan abiertos a tener una experiencia sensible.

Son lugares, efectivamente, en los tres sentidos de la palabra, material,
simbdélico y funcional, pero simultidneamente en grados diversos. Incluso un
lugar de apariencia puramente material, como un depbésito de archivos, solo es
lugar de memoria si la imaginacidén le confiere un aura simbdélica. Un lugar
puramente funcional, como un libro didactico, un testamento, una asociacidén de
excombatientes solo entra en la categoria si es objeto de un ritual. (Nora,
2008, p.33)
Es asi como la idea de Nora sobre qué compone un lugar de memoria, quizds pueda
mencionarse que Armero estd dentro del aura simbdélica, sin embargo, a mi modo de
entenderlo los lugares de memoria existen a partir de lugares oficiales que se
derivan de dos formas y es como lo nombra un estado de poder o también como la
gente nombre un lugar de memoria. Por ejemplo, en el caso de Armero, con la
visita del Papa Juan Pablo II en el afno 1986, se declard Camposanto, que en este
caso es nombrado lugar de memoria por una figura de poder. Existe el otro caso
en el que la gente lo nombra lugar de memoria, podria decirse que es donde
estaba wubicada la iglesia o el <colegio que para ellos evoca recuerdos,
experiencias que como sefiala Nora (2008):

Arraigo - Jenniffer Bernal - 2023
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Si se es sensible al componente simbbélico, estdn por ejemplo los

lugares. dominantes y los lugares dominados. Los primeros,

espectaculares y triunfantes, imponentes y generalmente Impuestos
ya sea por una autoridad nacional o por un cuerpo constituido,
la frialdad o 1la

Lo que se hace es acudir a

pero siempre desde arriba, tienen a menudo

solemnidad de las ceremonias oficiales.

ellos mds que ir. Los segundos son los 1lugares refugio, el

santuario de las fidelidades esponténeas y de los peregrinajes del
silencio. Es el corazdbén viviente de la memoria (p.38).

o

Raices de un refugio - Jenniffer Bernal - 2023

Siendo Armero el corazbén viviente de la memoria, es lugar de

memoria porque mads alld de lo histérico, complica el hecho de
hacer memoria con un ejercicio de interrogacidén sobre la memoria
“basta que falte esa intencién de memoria y los

2008, p.34).

misma, ya dque

lugares de memoria son lugares de historia.” (Nora,

Con esto tampoco quiero decir que los lugares dominantes como los

sefiala Nora, no tengan la misma importancia, en concordancia con
él, el autor Adriadn Serna Dimas (2023) en su texto de E1l lugar
memorativo como forma simbdélica,
él 1lo

campo memorial y la ruina,

nos permite comprender que el

“lugar memorativo’”, como denomina, nombrandolo en tres

aspectos como, el pantebn, en el que el

primero y el segundo tienen cierta similitud, ya que el primero
como su nombre lo dice estd ligado a la figura de templo y es
inseparable de lo sagrado y lo divino, de lo que se entiende que

lleva consigo una carga simbdélica, lo mismo ocurre con el campo

memorial que se refiere mads a memorizar acontecimientos como es el

y que
museo (0]

caso de Armero, debido a sus sucesos, puede incluso

sobresalir de figuras como el restauraciones

arquitectbénicas, respecto al tercer aspecto, la ruina el autor

Dimas (2023) sefala que.

Es asumido por algunos como la forma natural del monumento en
cuanto expone el acontecimiento auténticamente a los efectos
del discurrir, mientras es asumido por otros como el modo de
contestar, controvertir o abiertamente rechazar la pretensidn
del monumento y la monumentalidad al punto que sobre ella se
todo

contramonumentales.

han emprendido tipo de propuestas antimonumentales o

Como el panteén y el campo memorial las
ruinas tienen igualmente una fuerte carga simbdélica (pp. 221-

222).
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de templo - Jenniffer Bernal - 2023




Lugar simiente - Jenniffer Bernal - 2023




Sigan a lo que era..

A donde se fue - José y Jenniffer Bernal - 2023
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“La casa luchaba bravamente. Primero se quejo,

odio bien claro y tales rugidos de rabia que, por momentos,
el comienzo de la tempestad unos vientos grunones la tomaron con el tejado.

deshacerlo en pedazos,

vientos y precipitdndose a ras del suelo embistieron las paredes.
Gaston Bachelar la poética del espacio (citando Henri Bosco en La Redousse) (pp-

Nunca habia pensado en la importancia de un lugar, pensaba en el

momento que vivia ahi, y la manera en la que lo recordaria, pero

solo hasta que se hace memoria es dque pienso 1lo importante del
el modo invade, en c¢bémo cambia o cbémo se

lugar, en que me

conserva. Si bien yo puedo entenderlo gracias a la experiencia de
vida que he tenido hasta el momento, me asombra notar eso en mi
padre, ver la importancia que tiene para el cierto lugar.

Para aclarar un poco, el lugar ha sido un concepto que se ha
Para Ramos (2021)
de entender los espacios vividos de los sujetos y sus experiencias
alli;

sentidos y afectos otorgados por los seres humanos.” (p. 57)

replanteado. “los lugares corresponden a formas

son espacios mucho méds particulares, habitados y cargados de

Esa importancia o ese sentimiento es algo que Tuan (2007) logra

una manifestacidn
(p. 129). Se
entender como es esa fuerza simbdélica que tiene el espacio.

aclarar, describiendo que “la Topofilia es

especifica del amor humano por un lugar” logra

Llos peores vendavales la atacaron por todas partes a la vez,

con un
el miedo me daba escalofrios. Pero ella se mantuvo. Desde

Trataron de arrancarlo, de deslomarlo, de

de aspirarlo, pero abombo la espalda y se adhiridé a la vieja armazdén. Entonces llegaron otros

Todo se conmovid bajo el impetuoso choque.”
57.58).

Es por eso que en todo este recorrer, 1logré identificar eso que

estaba ahi manifestidndose ante mi padre y yo, y no lo sabiamos.

Durante las conversaciones sobre ir a Armero lo primero que dijimos

era que queriamos encontrar la casa, sé muy bien que muy en el fondo

mi padre sentia que era algo que no lograriamos, se lo escuché

preguntarse a si mismo, como pensando en voz alta, “ipero si estara

mi casa?”, a lo que le respondi: “asi no encontremos un solo

ladrillo de la casa, es estar en esa parte de la tierra, es habitar

una vez mas”. Y entre el suspiro continuamos, en ese momento
habladbamos de c¢ébmo era su tamafio, su color, sus ventanas, sus
puertas, los Aarboles que estaban en frente de la casa y asi poco a

poco toda esta conversacidén fue pasando a sus vivencias.
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Un charco aquel - Jenniffer Bernal - 2023

“yo me acuerdo qué alla al frente de la casa en Armero, allda en

las piscinas esas, habia esos palos de maracuyds y robbese
maracuy@s y corra para dentro” (Relato de padre)

los

Entendi entonces que para mi padre Armero es su espacio y su casa
su lugar, ese que lo carga emocionalmente, pero dentro de todo
este bagaje de emociones y conceptos se une el que para mi es el
mas importante, que sin él no habria estas anécdotas y es el
habitar. Que como sefala el autor Ramos (2021) nosotros estamos
constantemente habitando.

Ubicamos nuestro cuerpo dentro del espacio (habitamos con vy
desde el), damos sentido a lo que narramos (habitamos en 1lo
dicho), habitamos ese lugar desde la familiaridad y desde el
recuerdo cuando nos referimos a cada uno de los eventos que
vivenciamos alli (p. 84).

Es por eso dque durante las conversaciones nuestros cuerpos
lograron habitar desde el recuerdo y el deseo de encontrar la
casa, habitdbamos 1la memoria de la infancia de mi padre,
habitamos la nostalgia y la alegria, habitamos la narracidén de
esas memorias, porque de alguna forma mi padre nos hizo habitar
sus vivencias. Para Bollnow (1969) “Aqui, Habitar no es una
actividad cualquiera al lado de otras muchas, sino que es una
caracteristica esencial del hombre que determina su relacidén con
el mundo en total” (p. 119). El1 autor aqui refuerza esa idea de
que en todo momento habitamos, como yo en esta escritura y desde
el anhelo por el viaje hacia Armero.

Esto también es una forma de “evidenciar el habitar y reafirma 1la
presencia de un yo-presente a partir de un yo-pasado” (Ramos,
2021, p. 89). Mi padre de hoy recuerda Armero, recuerda su casa y
€l de nino mirando su arbol a través de la ventana, el &arbol de
acacia que quedaba en frente, en el que se colgaba y jugaba.
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Naturaleza habitante - Jenniffer Bernal - 2023




No solamente es un hecho meramente emocional, es decir no solo es
el amor por un lugar, asi que gracias al pensar en mi forma de
habitar o la de mi padre, es también el hacernos conscientes sobre
ese momento que habitamos. Es por eso que Armero y la casa no es
algo solo emocional, se convirtidé en esa caja que atesoramos como
algo propio, de la que no dqueremos que toquen ni lastimen, aunque
tampoco quiero referirme a la posesividad, pero es porque alli hay
unas memorias y de alguna forma la casa le dio el cobijo necesario
a mi padre para habitarla auin hoy desde sus recuerdos donde el
siente ese sentido de pertenencia, esto logre comprenderlo gracias
a Yori (2007).

No podemos menos que disentir de la definicidén que Tuan le da a
la topofilia, puesto que consideramos que la relacién que los
seres humanos establecemos con el mundo a través de los lugares
en que vivimos, no es, en primera instancia, de tipo psicolégico
y, por tanto, proveniente de una simple adjetivacidén emocional
(de un sentimiento), sino ontoldédgica (marco desde el cual se
constituye y hace posible el *“sentido de pertenencia”), toda vez
que, como seflalamos, la misma expresa lo que Heidegger llamaria,
“nuestro ser mas propio” en tanto manera especifica que determina

y define nuestro particular “ser-en-el-mundo”(p. 52).

Siendo asi el concepto de topofilia que nos ofrece Tuan, carece de
la pertenencia que nos ofrece Yori, pero que me permite completar
con el sentido de habitar que comprendimos con Bollnow y Ramos, es
decir que las teorias que nos ofrecen se complementan la una a la
otra. Es por eso que cuando Yori (2007) senala que ‘“ser espaciante:
el que “espacia”, el que habitando “abre” el espacio. En esta
medida, “habitar” implicaréa, fundamentalmente, *“pertenecer”, estar

afiliado” (p.52).

Similar a Bollnow (1969) “Habitar significa, pues: tener un lugar
fijo en el espacio, pertenecer a ese lugar y estar enraizado en el”
(p. 121). Donde al complementarse entre si me permiten comprender
como el arraigo a los lugares, aquel amor que construimos en ellos
y la dicha de habitarlos crea en este caso un conjunto que facilita
la conciencia de un lugar.

Comprendiendo lo anterior, aunque no estd literalmente sefialado se
logra entender que ese concepto de lugar y de habitar nos hablan
sobre la pertenencia o como lo sefala Bollnow estar enraizado a él:
yo soy en este lugar, el yo fui o el yo me acuerdo que aqui, no
solo hablo por mi padre en la casa de Armero, lo hablo desde su
barrio y desde el propio municipio, e inclusive desde la forma en
que habitamos los espacios en el presente.

Personalmente no tengo un recuerdo vivido de Armero porque no lo
conozco y mi Unico vinculo con él es mi padre y lo que me ha
relatado sobre el municipio, comprendi que no es una simple
relacién la que se establece con estos lugares, pues Armero se
convirtié en la amalgama que junta cada grieta. En mi caso ese
lugar que por ahora desconozco, logrdé reforzar y recuperar mi lazo
paterno. Y mi padre que tiene una grieta al dejar su tierra, desde
el habitar de la memoria se reconcilia con ella. Es asi que cuando
me refiero a que no es una simple relacidén, es porque no hablo
sobre algo que quiero y ya, existe un proceso de conciencia, un
vinculo mas fuerte que nace desde el sentido de pertenencia que se

tiene hacia este lugar.
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Camino al terrufio - Jenniffer Bernal - 2023




Es asi que de nuevo este camino me lleva a la imagen y su
importancia, como mencioné anteriormente serd mi guia y sera
mi luz. A esta idea Pallasmaa (2016) menciona que:

El arte crea imadgenes y emociones que son tan ciertas como
las que uno encuentra en la vida; fundamentalmente, en una
obra de arte hallamos nuestro ser-en-el-mundo de una
manera intensificada. Una obra de arte de hace un milenio,
o) aquella producida en una cultura completamente
desconocida para nosotros, sigue conmoviéndonos porque a
través de la obra encontramos el presente eterno del ser
humano (p. 62).
Nuevamente Pallasmaa me remite al modo en que una imagen
cambio la manera de ver la vida y me ha hecho entender mi modo

de ser en el mundo a través del arte, de la fotografia.

Para concluir en este apartado me pregunto ;de que manera
ocurren procesos educativos cuando reflexionamos los lugares y
formas de habitar? A lo que responderia desde mi experiencia
al haber relacionado dos conceptos como estos. Que como ya
fueron explicados anteriormente, pensaria que lo educativo 1lo
encontré en el proceso de comprender cada concepto.

Si bien se entiende que los lugares son formas de entender
ciertos espacios en los que vivimos y desarrollamos
experiencias. El1 habitar es algo que constantemente hacemos
como usted apreciado lector en este instante con mi escritura.
Y solo cuando logré comprender esto, entendi que esta fusiédn
fue un proceso de memoria e imaginacidén, mientras mi padre
narraba su infancia y lo recreaba en su mente, él al igual que
yo nos permitimos habitar, era el sentido de pertenencia de mi

padre hacia armero y reflejado en mi.

Es por eso que considero que lo educativo en este caso es todo, es
el hacer memoria, el descubrir lugares desde la imaginacidén, es la
experiencia de mi padre hablando, es el entendernos como en cada
instante habitamos y cada habitar es una nueva experiencia, pero un
aporte importante para el proyecto y que hace parte de lo educativo
es el descubrir.

Pues en el hacer memoria comprendimos que nos remitia a lugares en
los que por lo menos mi padre habia habitado alguna vez, y en mi
caso nunca. desde esa fantasia y ese anhelo de viajar a Armero,
desde la escucha de los relatos de mi padre, rescato que el habitar
desde mi imaginacién en cada palabra narrada y la necesidad de
comprender lo que eran los lugares para él, provocd en mi el
descubrir un modo de escribir, porque credé en mi la necesidad de
lograr que la escritura me permitiera identificarme y sentirme como
parte del lugar como aquella rama que habita el suelo del hogar que
alguna vez fue, pero también que le hiciera honor a las palabras de
mi padre y su memoria, habitar su vida e identificar la importancia
de sus lugares fue lo mas educativo en esta ocasidn.
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“Dios me dio la oportunidad de
reivindicarme y yo aquil estoy
con mis hijos otra vez bendito
sea Dios yo le doy gracias a
Dios por ellos”

Lazo paterno - Jenniffer Bernal - 2023
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Una ventana al recuerdo
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“Hay algunas cosas que olvidamos y otras que permanecen, y
nuestros recuerdos animan la emergencia de otros lugares que
estdn lejos de la realidad, que pertenecen mads a ensoflaciones

0 a reminiscencias” voz populi (2013).
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Podria decir que desde que tengo algo de memoria he tenido gran

interés por lo fotogradfico sin saber por qué. Jamds tuve una camara

propia, pero cuando tenia una que me prestaban, empezaba a tomarlée

fotos a todo, a la luna, la ciudad, las plantas, mascotas. De algun

modo teniendo una fijacidén por los lugares. En un momento de mi vida

en esa blUsqueda de lo fotografico, de la imagen, encontré el pequeiio

dlbum de mi familia, todo guardado en una bolsa de zapatos, 'me

cuestioné el hecho del porqué estaban asi, cuando los albumes de las

personas que distinguia lo tenian en libros perfectamente

organizados, y mas de un &lbum, el del cumpleanos de la abuela, el

paseo a no sé dbénde, las fiestas de navidad.

Estos cuestionamientos sobre el album de familia logré comprenderlos
gracias a la teoria de Armando Silva (2012) quien, de alguna forma,
logra explicar que se necesitaria para la existencia de un album
familiar.

Seglin el autor, son cuatro aspectos importantes 1lo que

caracterizan a la fotografia: *“la familia:
la foto:
existe un cuarto aspecto en esta condicién y es la de contar: su
(Silva, 2012, p 21).

a la tierra y que en este caso Silva nos

el sujeto representado;

el medio visual, el &lbum: la técnica de archivo, pero

condicidén narrativa” Aspecto que mencioné en el
apartado de 1la raiz
refuerza recalcando la importancia de la narrativa que hay detréas de
las imé&genes.

Me surgen las preguntas del ;por qué el a&lbum de mi familia estd en
una bolsa de zapatos? Y ;por qué no es como el de otras familias

quienes lo tienen organizado? a 1lo que trato de comprender que
quizds existan familias que ni &lbum familiar tienen y que no es
necesario que se encuentre en un A&album, puede existir ese mismo
archivo en una bolsa como es mi caso, 0 en una caja y que no por eso
va a dejar de ser llamado A&album familiar, algo que Silva sefala

como.:

No todas las fami s construyen su memoria fotografica de manera

légica, pero eciry,que el orden ideal es el seguido por los
"% Mora... El ,ar flds Mora podria entenderse asi: divisidn
por generacio ceremonias y por individualidades, todo
enumerado progresi amente (Silva, 2012, p. 41).
Se comprw -"Eamkﬂ%n existen albumes que no estdn clasificados,
como es mi caso,w lo" que-.el autor Silva denomina como “&lbumes

sueltos’”; pero si lo pienso bien, la Unica persona en casa que ha

intentado conservar las imagenes he sido yo, intenté ponerlas en un

libro &lbum y aunque trato de hacer memoria no sé qué ocurridé ni

cémo llegaron a esa bolsay quizds en algun cambio de vivienda vy

reforzada por la idea que no conozco la memoria de esas imAgenes.

Que intento cuidarlas méds por instinto de conservacidn, pero

después de comprender esta teoria muy probablemente trabaje en ello

y sus memorias. Por ahora comprender que para mi familia todas

estas fotografias son como seflala Silva (2012) algo que:

No atienden un interés distinto al de tener un 1lugar donde
guardar fotos para convertirse en esta especifica situacidén de

depésito desordenado... se gonsideraron como tales al haber una

conciencia de &lbum en quien relataba. Estos casos dque se

encontraron con frecuencia me iluminaron sobre la idea de tesoro

ya que por lo general tales cajas se guardan, muchas veces como

reliquia y a veces con el sentido de cofre o hasta una urna... y

entonces este &lbum posee la quinta esencia del &lbum que

termina siendo méds para ser escuchado que visto (p 42).

Esto me 1lleva a pensar que el &lbum para mi familia es una
reliquia, que, aunque no tenga un orden son el pequeiio tesoro para
nosotros, me atreveria a decir dque especialmente para mi ya dque

justo ahi encontré aquella Gnica imagen.
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Gracias al desorden de este “album suelto” entendi a Barthes
(1990), refiriéndose al modo de clasificar la imagen y la intencidn
de esa imagen, mas en pro de conservar el momento, ese gque nunca
volvié a suceder, accidén que intento hacer con nuestro deposito
desordenado.

Diriase que 1la fotografia es inclasificable. Me pregunté
entonces cudl podia ser la causa de todo este desorden. Y eso
es lo que primeramente encontré. Lo que la fotografia reproduce
al infinito duUnicamente ha tenido lugar wuna sola vez: la
fotografia repite mecénicamente lo que nunca méds podra

repetirse existencialmente (Barthes, 1990, p. 28).

Un tesoro incomprensible - Jenniffer Bernal - 2023

Hoy en dia podria mencionarse que el acto de fotografiar se
puede entender de varias formas: para recordar, para
demostrar, atesorar, copiar, interpretar, documentar.
Personalmente para mi puede significar muchas cosas de las
anteriores, pero agregaria la potencia que tiene una imagen al
ser captada, me refiero a su modo de ser tomada, su enfoque,
su luz. Pero también debo referirme a lo que como fotdgrafo
produce ver la imagen o tomarla. Una cosa es el porqué de la
fotografia en esta investigacidén y otra es esa sensacidén del
momento dque como fotbégrafo se siente al lograr capturar
sabiendo que cada foto es el detalle de un momento o lugar que
evoca la infancia de mi padre.

Cuando pienso en Armero, en mi padre, pienso en 1lo
fotogrdfico. Mi pregunta mds repetida es shabrd im&genes de mi
padre, de su infancia, de su casa? En este caso para mi, la
fotografia es evidenciar algo o alguien que fue, es recordar,
es sentir. Barthes (1990) sefhala que “La fotografia (aquella
que estd en mi intencidén) representa ese momento tan sutil en
que, a decir verdad, no soy ni sujeto ni objeto, sino més bien
un sujeto que se siente devenir objeto” (p.42). Comprendi que
en ese momento justo de fotografiar no se separa el fotdgrafo
de lo que se estd capturando, de alguna forma el fotdédgrafo se
vuelve parte de él, no habria imagen sin él.
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Es asi que comprendi que la imagen va mas alld del recuerdo y
que aparte de entrar en la memoria del momento que vivi en
aquel instante o la memoria que producia ese lugar que fue
fotografiado, es también 1lo que hace sentir ese hacer
memoria. Recordé que Fontcuberta (1997) escribid.

e

~

“Lo que ta has
descubierto no es una
ayuda para la memoria,

sino para la
Rememorizacidén”
(p. 55).
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Sentir fotografico - José y Jenniffer Bernal -2023

De alguna forma pensar en viajar Armero despertd en mi el
recapacitar en cada paso que daré en ese lugar, en el instante y
que aquel momento serd una memoria y lo siento asi porque
personalmente creo que una parte de mi pertenece a este municipio,
porque de alguna manera hay raices mias en Armero, en un lugar que
ni siquiera me vio crecer y sé que por alguna extrafia razbén habré
lugares especificos que me llamardn para crear imagen, nuevas
memorias.

Durante esta investigacidén no he dejado de pensar en la memoria y
la fotografia por lo que un autor que logrd comprenderme fue
Fontcuberta (1997) al mencionar que “La fotografia era demasiado
valiosa para la memoria.. Eres 1lo que recuerdas.. No somos sino
memoria” (p.56).

Ahora bien, uniendo ese acto fotogradfico con el hacer memoria, o
encontrar esa memoria en un lugar del que ya no queda nada, para
mi es desconocido y me acojo a Fontcuberta (1997) cuando sefala
que “Recordar quiere decir seleccionar ciertos capitulos de
nuestra experiencia y olvidar el resto. No hay nada tan doloroso
como el recuerdo exhaustivo e indiscriminado de cada uno de los
detalles de nuestra vida” (p. 58).

Es justo en el “No hay nada tan doloroso como el recuerdo
exhaustivo e indiscriminado” en donde puede centrarse el tema de
imagen. Si bien soy consciente de dque, hasta ahora, mi padre,
Armero, su vida, mi wvida, la fotografia fue y es para recordar,
evidenciar, reconciliar y crear, serd nostdlgico al entrar en 1los
detalles de 1la infancia y las memorias de mi padre, pero no
necesariamente algo malo.




Apreciado lector en este parrafo siento necesario mencionar
detalles del

comprensién de lo dque

viaje Armero con el fin de facilitar 1la

intento explicar, pero la narraciédn
acerca de este lo encontrara de forma completa en el capitulo
“El viaje.”

Debo decir que en este viaje aparecidé un sujeto que me hizo
pensar en la imagen de forma distinta, y es la hermana mayor de
mi padre, Teresa Bernal, quien por cosas de la vida tenia
perfectamente guardados archivos e imadgenes de lo que alguna
vez fue la casa de ellos en Armero. De lo que alguna vez fue la
infancia de mi padre, cabe aclarar que en lo fotografico no fue
ella

mientras la

mucho 1lo que se encontrd, pero la memoria de esta

indiscutiblemente latente en aquella época,

escuchaba, notaba que recordaba todo tan bien y tan exacto,
ella pudo dar fe de lo que hasta el momento mi padre me habia
mencionado en sus relatos, de nuevo comprendi que en mi caso
estoy ante una ausencia de imagenes, de archivos, pero de algun
modo acercarme me dio respuestas, encontré algo de la casa y en
el recorrido la ruina que quedaba de ella, también algo de la
infancia de mi padre en realidad mucho de él en Armero, hasta
el descubrir el sueio de su vida, es por eso que cuando
Barthes (1990) habla sobre la agitacidén interior que le produce
la fotografia, me hace pensar en la agitacidén que yo senti al
descubrir a mi

esa parte de la vida de mi padre gracias

practica fotografica.

Atraccidbn - José y Jenniffer Bernal - 2023

Decidi entonces tomar como guia de mi nuevo andlisis la atraccidén que
sentia hacia ciertas fotos. Pues, por lo menos de lo que estaba segura
era de esta atraccidén. ;Cémo llamarla? ;fascinacidén? No, la fotografia
que distingo de las otras y que me gusta no tiene nada del punto seductor
que se balancea ante los ojos y nos hace mecer la cabeza; lo que aquella
produce en mi es lo contrario mismo del entorpecimiento; es mads bien una
agitacién interior, una fiesta o también una actividad, la presidén de 1lo
indecible que quiere ser dicho, ¢y entonces? ;es acaso interés? No,
interés es demasiado poco; no tengo necesidad de interrogar mi emocidn
para enumerar las distintas razones que hacen interesarse por una foto;
se puede: ya sea desear el objeto, el paisaje, el cuerpo que la foto
representa; ya sea amar o haber amado el ser que nos muestra para que 1lo
reconozcamos; ya sea asombrarse de lo que se ve en ella; ya sea admirar o

discutir la técnica empleada por el fotdédgrafo (Barthes, 1990, p.53).
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Cuando Barthes (1990) habla sobre la forma en dque una imagen me
llama, es cuando recuerdo en cédmo mi tia me hizo pensar distinto en
la imagen, pues viendo el archivo que ella tenia guardado me
inquietaron imdgenes en las que salen los padres de mi padre, mi
abuelo y mi abuela, pero en las fotos posibles donde mi abuelo podria
aparecer estaban rotas, para aclarar el fallecid por una enfermedad,
dejando a mi abuela sola a cargo de todo. Cuando le pregunté a mi tia
por esas imAgenes rotas me decia que mi abuela las rompidé todas y que
de mi abuelo solo se conservaba una imagen que ella guardaba aparte,
a esto solo pude mencionarle que yo sentia esas imdgenes como si a mi
abuela le hubiese dado rabia la muerte de él, a lo que me respondid.

“No, mi mamita amaba a mi papd, pero
ella para recordarlo con el corazbdn
rompié todas las imagenes donde él se
vela, para recordarlo con su memoria y
su corazén, la imagen no era todo para
ella, el recuerdo si” (Relato de tia).

Archivo familiar de la tia - S,f
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La memoria para mi no es algo que recordemos al pie de la letra,
pero si es innegable que una imagen puede evocarnos algo o alguien,

me importa mas lo que fotografio y lo que provoca o evoca, dJue su

color, que recordar al pie de la letra, es por eso que mi modo de

fotografiar es en blanco y negro, que como menciona este articulo

web al citar las palabras del artista Herdlicka:

Esos colores tienen “una mayor relacién con el pasado” E1

blanco y negro, en definitiva, permite viajar a lo que llamo 1la

“esencia de la memoria’”, pues en los recuerdos de los lugares,

todo se mezcla. Uno no puede recordar 1los 1lugares como son

realmente. Vozpopuli (2013)

Ademéds, Barthes (1990) habla sobre el color en la imagen como algo

postizo, refiriéndose a que el color en la imagen no es 1lo

importante si no la manera en la que el cuerpo que se fotografia
nos toca y hace sentir y no con una luz sobreanadida.

En este camino la fotografia estd presente desde mucho antes y me

punzaba sin saber, hasta que di con ella, hasta que entendi qué

queria decirme y de qué forma actuaba. Es a lo que Barthes denomina

como “studium y punctum” el studium es una especie de interés o

gusto por algo o alguien, en mi caso siempre fue Armero estando

presente en mi, en la vida de mi padre y recordadndolo cada

cumpleafios de mi madre. En este aspecto la fotografia es entendida

desde la cultura, es un analisis que tiene que ver un poco hacia lo

intelectual, mads como un interés general por la fotografia, es por

eso que relaciono acontecimientos de mi grupo social a lo cultural,

las vivencias de mi padre, los documentales que en épocas pasadas

hablaban sobre Armero, es decir que en parte la misma sociedad me

hablaba sutilmente sobre el municipio, y yo sabia que existia, pero

solo hasta que 1lo acepté, entre en él. Para comprender mejor

Barthes (1990) senala que:

del
me gusta/no me gusta.

el stuudium es el campo tan vasto del deseo 1indolente,

interés diverso, del gusto inconsecuente:

El studium pertenece a 1la categoria que moviliza un deseo a

medias, un querer a medias; es el mismo tipo de interés vago,

liso, irresponsable, que se tiene por personas. espectaculos,

vestidos o libros que encontramos «bien» (p.66).

Justo aqui comprendi que ese sentimiento afanoso de la vida al

hacerme ver Armero era una especie de studium actuando en mi, todos
lo reconociamos y sabiamos algo e incluso nos era familiar, es por
eso que cuando comprendi que esta primera definicidén provocaba como
dar con mis

menciona Barthes, “intenciones fotograficas y entrar en

armonia con ellas, aprobarlas, desaprobarlas, pero siempre
comprenderlas, discutirlas en mi mismo, pues la cultura (de la que
depende el studium) es un contrato firmado entre creadores vy
consumidores” (p.67). Pero yo sabia desde mi ser que no era un

simple interés, ese fue el paso para llevarme a sentir la punzada a

través de lo fotogréafico.
Quizads fue la fotografia la primera que permitidé un acercamiento con

mi padre y sin saber cbémo, fue entrando a lo profundo que fue

conocer la infancia de mi padre, creando un lazo aun méds fuerte y es

tal vez ella la que crea el punctum que menciona Barthes, en sus

palabras:

Esta vez no soy yo quien va a buscarlo, es el quien sale de la

escena como una flecha y viene a punzarme. Son puntos sensibles;

precisamente esas marcas, punctum es el pinchazo, agujerito,

pequeia mancha, pequeflo corte, y también casualidad. El1 punctum de

una foto es ese azar que en ella me despunta. (p.65)
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Cuando comprendi y vivi la forma de actuar del studium en mi, 1lo
nombré la forma en que Armero queria ser visto y cuando logré
captarlo entre el relato y la imagen, supe que cada fotografia
seria una amalgama de lo sentido, visto y pensado, todo provocando
el anhelado punctum.

Cada fotografia fue una punzada a nuestros corazones,
remitiéndonos memorias, lugares, personas, emociones y sin duda
alguna pisar Armero provocd algo en mi respecto a mi padre, que no
puedo describir y que realmente me cuesta, es por eso que la
imagen hablard por mi padre, por mi y por Armero.

Una vez mas sentir nos permite descubrir algo. Apreciado lector
cada fotografia que fue tomada, tiene algo que en ella me detiene,
debo aclarar que las imdgenes no son editadas son fotos capturadas
a través del lente de una cémara digital acudiendo al 1llamado,
donde lo Unico que la compone es una visualizacién en blanco y
negro que alude a la memoria, con esto quiero decir que esta es la
razén por la que para mi como investigadora cada imagen es el
punctum que logre ver y capturar de armero y la memoria de mi

padre.
Cada imagen que hasta el momento ha podido observar es una parte

de la vida de mi padre en Armero, de su reencuentro con la
tierrita y sus memorias, dentro de mis fotografias Armero es el
detalle, el punctum que sentimos en el momento que fue tomada cada
imagen. Digo “sentimos” porque en lo Unico que no he dejado de
pensar es en la sensibilidad de mi padre al habitar Armero después
de tanto tiempo ya que él no volvié luego de aquella tragedia,
pero gracias a esa sensibilidad que le provocdé el habitar de nuevo
y hacer memoria fue que compartimos el gusto por la imagen ya dque
el mismo varias veces decia “mira hija, témale foto a esto” es la
punzada invadiéndolo y llamando a capturar ese detalle.

Asi que algo importante dentro de esta investigacidén creacidn es que
parte de las fotografias que llegaré a compartirles son un flechazo y
autoria de mi padre, donde todo este acto fotografico que provocd la
activacién de la memoria en mi padre me permitidé descubrir que él
también se convirtidé en sujeto que investiga y crea, es de nuevo la
fotografia cumpliendo con su trabajo creador en mi padre, es su
esencia, es su ser en el mundo.

—
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Deposito desordenado - Jenniffer Bernal - 2023

El punctum es entonces una especie sutil méds alld del campo, como si
la imagen lanzase el deseo mas alld de lo que ella misma muestra.
(Barthes, 1990, p. 109).
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No somos si no
memoria
(Foncuberta,
1997, p, 56)

Flechazo a la tierra
José y Jenniffer
Bernal

2023

Lo que me lleva a pensar la manera en que la creacidén fotografica
se convierte en un ejercicio educativo, y es como después de esta
experiencia, el detonar en narraciones, incluso el tener la
conciencia de como una fotografia tomada en el afio 1997 causa toda
esta investigaciédn.

El ejercicio educativo estd en varios aspectos, en el descubrir
como mi padre desde el interés y experiencia se convierte en
investigador y creador algo que fue posible gracias a el acto
fotografico siendo algo que transformé su forma de ver las cosas,
considero que actualmente tiene una mayor fijacidén por 1las cosas
que rodean su entorno y los de talles. Hoy después de meses de
haber vivido esta experiencia el toma fotos por iniciativa propia y
nos las comparte, y quiero creer que fue un aprendizaje que le
quedo a él1 después de todo este viaje.

Encontrar en 1la fotografia 1la experiencia, 1la capacidad de
observacién del entorno, encuadrar un espacio y rescatar su
detalle, claramente todo este ejercicio es wuna ventana al
conocimiento, explorando capacidades compositivas y podria

mencionar que dentro de esta exploracién esta presente la
investigacién del entorno, como en mi caso al haber viajado Armero
y dentro del municipio con cada fotografia capturada encontrar una
parte de mi padre.

Creo que lo fotografico fue el detonante y la catarsis para
nosotros, asi que lo educativo aqui es principalmente el acto de
creacién que nos permitid explorar, encontrarnos, reconstruir,
reflexionar, investigar y aprender. Considero importante para mi
que crear es aprender, es educarnos y asi fue.

64



)
"™
@©
B

El v

Armero - fotografia intervenida - Jenniffer Bernal - 2023

65




Como ya mencioné en la grieta, Armero - Tolima es el pueblo natal
de mi padre y ahora la vida nos ha dado la oportunidad de ir. En
todo este proceso de creacién he recalcado mucho el conocer la
infancia de mi padre en lugares habitados en este municipio, pero
este viaje que narraré a continuacién es mas que ese habitar de
nuevo esas memorias, es la intimidad de la vida de dos personas que

vuelven a vivir una nifies en compafiia de la fotografia y la

nostalgia.
Con mi padre sostuvimos varias conversaciones sobre su vida, sobre
sus memorias mucho antes de poder viajar al municipio,

conversaciones que entre suspiros me hicieron entrar en la vida de
él, quien nacidb, crecidé y vivid en Armero hasta aproximadamente sus
doce anos, durante toda su infancia solo una cosa rondaba su cabeza
y eran los carros. Asi que en aquellas conversaciones comprendi que
su suefio mads grande era tener uno propio, es por eso que uno de los
juegos de su infancia era construir carritos para jugar, a medida

que crecia cambiaba el modo de construirlos, seguin me relataba.

Otra cosa que recuer* es que como a mi no me daban regalos de
Navidad porque yo era hombre y tenia que gandrmelo segin mi papd
entonces yo me los inventaba, hacia mis propios regalos yo mismo,
compraba las cajas de galletas y cuando ya se terminaban yo las
cogila les abria huecos, les atravesaba una puntilla o una varilla
y le ponia llantas le ponia cabuya, hacia mis carros yo mismo y
jugaba con ellos porque desde muy culicagado, me gustaron y hoy
en dia bendito sea Dios tengo mi carro y trabajo con uno, siempre

fue mi sueno de nino, me encantaban y me encantan mucho los

carros (Relato de padre).

Poco a poco me relataba también mo fue su infancia fuera de 1los

juegos, donde entendi que se mudaron a Ibagué cuando él tenia trece

anos tal vez, junto a mi abuela y sus tres hermanas, senalando que

la casa de Armero mi abuela decididé arrendarla al quedar sola con
sus cuatro hijos ya que mi abuelo habia fallecido por una cirugia,

pero eso significdé que mi padre trabajara desde muy chico, incluso

desde antes de fallecer mi abuelo, como el mencioné aquella fria

tarde mientras hablabamos sobre ir Armero, ellos nunca tuvieron una

buena relaciébn.

Cuando ya mi papd muridé por las borracheras entonces yo como no

fui amante de él1 no tuvimos una relacidn, fue muy muy muy muy

separada entonces yo no fui ni al entierro ni al velorio ni a las

misas, mejor dicho nada, porque yo con mi papd no éramos el santo

de su devocidén yo le pedia pa un esfero, '"papd se me acabo el

esfero... Trabaje huevdén que usted es un hombre, papd se me acabo

un cuaderno... Trabaje, gdaneselo, yo no le voy a dar plata a

usted, no lo voy a ensenar a pedigiieno, me tocaba trabajar".

Rajar 1lena, ordenar vacas, podar el pasto, hacer mandados,

cualquier cosa, tenila que ganarme lo del esfero, lo del cuaderno,

lo del colegio, todo porque a mi no, nunca entonces, por eso

nosotros no fuimos amigos, a escondidas mi mamd a veces me daba
pa un lapiz, pero mejor dicho eso era el problema mas grande.
Entonces ya mi papad murié y quedo mi mamd sola con nosotros

(Relato de padre).
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Hecho Realidad - Jenniffer Bernal - 2023




Al encontrarnos con mi tia asimilé que llevaba mads de diez afos sin
verla, mi padre por su parte hacia un ano tal vez. Cuando nos
vimos, por mi parte senti incomodidad, nunca me he llevado bien con
mis tias por parte de papd y ella es a quien menos he visto. Al
cabo de un rato, luego de poder descansar unos minutos, salimos a
buscar algo para almorzar, cuando encontramos un lugar para comer,
al sentarnos fue como si no hubieran pasado los anos, pues el
escuchar hablar a mi padre y mi tia era como ver dos nifios que se
reian por las travesuras, conmovedor y admirable porque pude darme
cuenta de la fortaleza que te regala el tiempo para hablar de este
tipo de recuerdos sin lamentarse, pero siendo evidente las heridas
y la nostalgia que quedaron de aquel tiempo.

Aquel almuerzo que se convirtié en un viaje al pasado, es algo que
llegué a cuestionarme, pues debo mencionar que la memoria de mi tia
Teresa es admirable, el modo en como recuerda, hasta la hora exacta
de cosas que llegaron a suceder en el pasado, 1los nombres, las
fechas, hasta el rostro y los gestos de las personas que describia.
Para mi fue maravilloso ver cémo la memoria de ella reforzaba la de
mi padre y se sonreian al evocar en medio de la palabra, llegué a
sentir cémo se conmociona un corazédédn al recordar su infancia y pude
sentir la nostalgia, como también pude comprender a qué se refiere
Halbwachs (2004) cuando menciona que “la memoria se enriquece con
aportaciones extranas que, a partir del momento en que arraigan y
reencuentran su sitio, dejan de distinguirse de los deméas
recuerdos.” (p.78). Es decir, mi padre encontrdé su lugar de nuevo
para habitarlo desde el recuerdo, lo que permitié que mi tia
aportara desde su experiencia logrando juntos de nuevo reforzar esa
memoria enraizada en Armero.

En memoria a la tia Teresa

Jenniffer Bernal

2023
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Este almuerzo no era algo que se tornara triste, era como si
la wvida nos gritara hace mucho que este momento era
necesario para continuar, para demostrarnos al José y 1la
Jenniffer de hoy que siempre se puede y que hablar sana,
incluso para mi tia quien nos relataba una anécdota ellos y
mi abuelo.

Gloria y mi papad@ no tenian buena relacidén porque él la
corrigié muy duro muy duro, y a mi también yo tengo una
cicatriz en la pierna porque yo Lla embarré pero ahora sé
que me la merecila, pues esa vez yo preciso sall corriendo
y el por alcanzarme me lanzé la correa y de eso es la
cicatriz, a Jaime le dio una vez muy duro y le hizo
sangrar las costillas porque una vez él estaba muy
enfermo y ese dia nosotros [llegamos del colegio,
estdbamos haciendo tarea, y Lllego un primo de él o
sobrino que vivia en Machetda y entonces él estaba ahi, yo
tenia 15, gloria 13 y Jaime por ahil 9 anos, entonces nos
sentamos a comer, al estar comiendo a alguno se nos cayod
una papa, pues resulta que mi primo se sentdé donde estaba
la papa, y cuando se pardé la tenia pegada al pantalédén y
nosotros estdbamos juagados de la risa y ese senor se
paré, él pensdé que nos burlabamos de él porque estaba
enfermo y nosotros nos reiamos era de verle la papa al
primo pegada, y llega él con esa ird@ tan grande y le dio
un lapo a Jaime pero uish le dio muy duro muy duro y a
gloria también a mi no sé porque pero no me pegd.(Relato
de tila Teresa)

Ese 14 de octubre fue un dia largo para todos los que estéabamos
presentes, el cansancio del viaje, un almuerzo lleno de recuerdos
y de vuelta a casa planeando a qué hora iriamos a Armero que queda
casi a una hora de Ibagué, al volver organizamos lo que hariamos
en el recorrido, pero ese dia nos esperaba a mi padre y a mi, todo
un bagaje de recuerdos que conservaba mi tia de la familia, del
municipio. Yo le contaba a ella que practicamente todo este viaje
inicié al darme cuenta que tenia una ausencia de imagen. Asi como
tuve la grieta con mi padre pensaba que, para reconstruirnos
queria tener la imagen reconciliadora con mi padre, con la vida,
conmigo, con el recuerdo, 1la infancia, la memoria y el mismo
Armero que me ha seguido tan sutilmente.

Aquel saébado, alrededor de 1las seis de 1la tarde durante esa
conversacidén, le pregunté a mi tia que, si ella conservaba algo de
Armero o incluso de ellos, ella me respondidé que tenia pocas fotos
y algunos papeles de la casa. Se dirigié a su cuarto y sacd todo
lo que tenia, nos sentamos en la mesa del comedor, mi padre estaba
sentado en la sala tomdndose unas cervezas, pues bien dicen que
una cerveza sabe mejor en tierra caliente, y mientras él
descansaba del viaje, nosotras nos sentamos a desempolvar.
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Archivo de la tia - Planos de la casa - 1960
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Delicado - Jenniffer Bernal




Evidencié lo que sefialaba Foncuberta (1997) sobre la fotografia:
“siempre fotografiamos para recordar aquello que hemos fotografiado,
para salvaguardar la experiencia de la precaria fiabilidad de 1la
memoria. ¢O no?” (p.58). Aunque no estoy tan de acuerdo cuando se
refiere a la precaria fiabilidad de la memoria, es aqui cuando me
acojo a Vazquez (2001) al mencionar que cualquier persona no tendria
dificultades para explicar la memoria o términos a fines, justamente
si algo he podido disfrutar es la memoria tan viva de mi padre y
tia, es valioso el hecho de poder apreciar la memoria que vive en
ellos y lo facil que comprenden el acto de hacer memoria. Para el

autor:

los sustantivos olvido, memoria y recuerdo y los verbos recordar,
olvidar y memorizar son frecuentes en nuestros discursos y en
nuestras conversaciones cotidianas. Cualquier hablante no tiene
mayores dificultades para utilizarlas en sus conversaciones, en
de sus

el transcurso de sus narraciones, de sus explicaciones,

justificaciones (Vasquez, 2001, p. 84).

Para todos nosotros es un arrullo al corazdédn y a la memoria por
encontrar la calma al observar la imagen, pero también para todos
fue el soporte a la verdad, fue la evidencia de la memoria utilizada
dentro de las narraciones.

Yo solo sabia que debia tomar foto de cada cosa que veia, no sabia
si la iba a usar o la iba a dejar para mi, solo sabia que queria

tenerlo, ese preciso momento me hizo pensar en 1la cantidad de
momentos o lugares que he querido fotografiar y no he podido porque
no tengo como. Asi que solo cierro los ojos e imagino que me ubico
en la esquina del lugar en el que me encuentro y tomo la foto desde
ese angulo, la tomo con mi memoria y mi corazdén, esperando conservar
la misma memoria exacta de mi tia y asi poder guardar esa foto

simbdélica.

Tengo en mi memoria la imagen de mi padre y mi tia mirando 1los

planos de la casa de Armero. Mas alld de ver dos personas
adultas mirando unos planos, para mi fue ver a dos nifios mirando
su casa, y sé que en su interior les removidé ese momento en el
que ellos 1llegaban de la escuela y la casa estaba ahi,
esperadndolos para brindar su cobijo y como mi padre mencionaba

mientras observaba.

De la casa yo me acuerdo que tenia un saldén inmenso para local
grandisimo al lado derecho, al izquierdo tenia una, dos, tres
habitaciones, una cocina grandisima con estufa de barro. Tenia
un zaguadn grandotote ancho. Tenia

su garaje para guardar

aproximadamente tres, cuatro carros, tenian un apartamento

grandotote independiente. La casa era demasiado grande y pa’
nosotros tres no mads. Y es que es aqui donde yo fui. (Relato
de mi padre)
Luego de ese momento, de ese minuto de silencio, mi padre y mi
tia se miraron con una complicidad que solo ellos podian vivir,
después de todo el recordar y hablar. Con mucho cuidado fuimos
recogiendo este archivo de mi tia y cada uno se fue a su cuarto
a descansar porque a las siete de la mafana saldriamos rumbo

Armero.
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Supe que habiamos llegado porque logré leer en un cartel el
nombre del rio pesadilla para Armero, el Lagunilla. Ese que
sepulté la vida de tantas personas. Mi padre se detuvo y
apenas pudo decir: “ijhija!”. Me mirdé, no sé realmente cdémo
hice para no romperme, pero curiosamente al mirarlo me sonrib
y me decia que no me alejara de él porque era peligroso estar
solo alli, lo entendi por la cantidad de turistas.

Rio Lagunilla - Jenniffer Bernal - 2023

Vuelo del tiempo - Jenniffer Bernal
2023

Nosotros continuamos y la
primera 1imagen con la que me
encuentro fue la del hospital,
nos detuvimos y yo me acerqué
para tomar algunas fotos porque
sabia que podia ir mil veces
Armero, pero este momento
siempre seria Unico. Siempre que
volvia al mundo real, es decir
cuando me separaba por un
momento del acto fotografico, mi
padre estaba a mi lado y me
repetia que no me alejara.
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Sentir - Jenniffer Bernal - 2023

En el momento que el escribia,

parqueado el carro, quedaban las piscinas a las que mi papad se escapaba en

las noches con sus compinches,

ahi, y aln estaba a pesar del tiempo,

quedaba en diagonal.
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mi tia me explicaba que en donde estaba

que lo sabia por un charco que nacia de
lo que queria decir que 1la casa

Alli donde esta el charco que cae, eran unas
piscinas y en esas piscinas su papd se escapaba
con los amiguitos del barrio y se metia a nadar o
se robaban los maracuy@s que nacian en un arbol
que habia alli (Relato tia Teresa)

Ella se queddé pensando, mirando lado a lado y
yo me dirigi hacia la casa, que estaba justo en
los dos &arboles ya mencionados. Me atreveria a
decir que ese tipo de arbol es particular de
Armero, pues realmente no lo he visto en otro
lugar, me causdé curiosidad cémo ellos se
tomaban las cosas, el espacio, como reclamando
o quizads como el guardiidn de un hogar que quedd
sepultado, en donde sus raices son como manos
que van quitando la tierra, como desempolvando
algo que se sabe que estd ahi, pues debajo de
esas ramas, de esas manos, encontramos las
vigas de la casa de mi padre, de mis tias, de
mis abuelos, la casa dque estaba rodeada de
drboles de acacia, esa que en algtun tiempo
habitaron en cuerpo y alma pero de la que hoy
solo hay ruinas. Comprendi la melancolia de mi
padre y comprendi a Pallasmaa (2016) cuando se
referia que, a pesar de las condiciones de la
casa, la habitamos desde 1la ternura de la
experiencia, en sus palabras:




En una casa abandonada o en un bloque de viviendas demolido hay
una extrafla melancolia que pone de manifiesto huellas y cicatrices
de las vidas intimas expuestas a la mirada publica. Los restos de
los cimientos o la chimenea de una casa en ruinas o quemada, medio
enterrada entre la hierba del bosque, conmueven por su melancolia.
La ternura de la experiencia resulta del hecho de dque no nos
imaginamos la casa ausente, sino el hogar, la vida y la fe de sus
habitantes (p.24).

Abrazando el terruno - Jenniffer Bernal - 2023

Mi padre se acercé a mi y me entregd la pequeila hoja en la dque
escribibé. Me dijo: “me dice si estd bien lo que escribi”. Solo le
respondi mientras sobaba su espalda, que nunca estaba mal lo que
uno sentia y la guardé, me inundé nuevamente la nostalgia. Me
sentia como parte del lugar, entre toda esa maleza, entre todo ese
escombro, sentia que era mi hogar, que era a mi a la que 1la
naturaleza me habia quitado algo, y que tenia la oportunidad de
reclamarlo de alguna forma, y no sé, no logro explicar por qué,
pero definitivamente sentia que debia estar alli, gque incluso
debia quedarme y cuidar lo que habia.

Fue un momento de silencio, de recordar y de ubicarnos. Mi tia y
mi padre hablaban, asegurandose que si era ahi y lo que termind de
confirmar todo fue una baldosa que vi mientras caminaba por la
casa, tomé una foto y fui a mostrarsela a ellos, cuando la vieron
se miraron mutuamente como si se abrazaran en su mente y mi papa
sin pensarlo fue a ver.

Solo decia: “si, si, este se parece al bafo del local que habia
acd”, lo supo por la baldosa, mi tia por su parte no se acercd, no
quiso, quizds solo queria conservar el recuerdo de cdédmo era su
casa cuando estaba en pie y existia, asi que solo suspirdé y nos
dijo que desayunaramos.




Revelacidén - Jenniffer Bernal - 2023




a la sala - Jenniffer Bernal - 2023
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Los Fundadores - Jenniffer Bernal - 2023

De la casa nos fuimos al parque Los Fundadores, al bajarnos del

carro lo primero que vi fue este cartel, que espero se pueda

entender. En ese momento mi papd me contaba que: “Cuando

el parque la iglesia, Los
(Relato de

podiamos salir, ibamos al parque,
Fundadores creo que se llamaba de ahi de Armero”

padre).

De aquel lugar, las uUnicas personas que habitan Armero son los guias
turisticos, turistas y vendedores ambulantes. Nosotros continudbamos
caminando por el lugar, mi padre quien era mi guia junto a mi tia me
un teatro.

explicaba donde quedaban ubicada la iglesia, el parque,

Yo trataba de armar ese rompecabezas en mi mente, mientras ellos,
muy tranquilos, hacian memoria y entendi a qué se referia Serna

(2023) cuando mencionaba que:

El lugar memorativo no solo es un espacio que mantiene un vinculo
directo con un acontecimiento sucedido, sino que al mismo tiempo
tiene dispuestos los modos para orientar, los modos para tramitar
a este como recuerdo y olvido poniendo en conexidn experiencias y

simbolismos (p. 210).

Independientemente de la tragedia ocurrida en Armero y a pesar de
ello, ellos lograban ubicarse, el mismo lugar les brindaba los modos
para que con cada pequeiio trozo de edificio, con aquella parte de la
iglesia o esa parte del parque ellos trajeran ese recuerdo conectado
con su experiencia de haber jugado en el parque que alguna vez
existib.

En ese momento nos acercamos a una de las vendedoras para comprar
algo de tomar, ella tenia un chaleco que decia guia turistico del
centro de aprendizaje del SENA, rapidamente nos contaba que ella era
una sobreviviente que no fue capaz de dejar su tierra y que por esa
razén estudidé y ahora era guia y que el vender era algo extra,
también nos conté que era una de 1las pocas formas del gobierno

ayudarlos para que no perdieran del +todo su tierra, fue

capacitandolos para que tuvieran un trabajo formal como guias, la

verdad en todo el recorrido pude observar dos personas con el

chaleco del Sena.
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En este caso, ellos siendo parte de este lugar y para quienes este
es su lugar de memoria y refugio les molestdé. Recuerdo que mi tia
invadidé de preguntas al guia que no supo qué responder, y dijo que
no sabia muy bien, enfurecida ella le dijo que obviamente no 1lo
sabia y ella si porque ella vividé alli, que nadie le iba a
devolver a ella los anos de su tierra y que por eso era sagrado
para ella y abusivo lo que él hacia solo por plata.

Comprendi que fue mads que una ofensa para ella, que fue como si
esculcaran en su vida y dijeran que su experiencia alli fue falsa,
y entendi porque la reaccidén de ella cuando vio la baldosa de 1la
casa y el no dquerer acercarse, ella solo queria guardar esa
memoria valiosa de la misma forma que guardaba su archivo en casa.
No queria que lo dafiaran ni perturbaran, solo conservar lo que de
su vida le quedb.

En cuanto a esto me atrevo a pensar que mi tia se refugia en su
memoria y que como ya mencioné es algo sagrado para ella y por eso
su actuar, pero al mismo tiempo eso tan valioso quedo enmarcado en
el pasado y de alguna forma esta encerrada en ello. Un poco como
lo menciona Halbwachs (2004):

Pero el acto que evoca el recuerdo, ¢es aquél que nos hace

entrar de modo mas completo en nosotros mismos? Nuestra
memoria, ¢;es nuestro ambito propio? Y, cuando nos refugiamos en
nuestro pasado, ;podemos decir que nos evadimos de la sociedad

para encerrarnos en nuestro «yo»? (p.37).

De alguna manera siento que mi tia choca un poco con la
sociedad de ahora y mas después de esta experiencia de escuchar
alguien ajeno hablar de algo tan propio para ella, y su
decisibén es refugiarse en la memoria de su pasado. En cuanto a
mi padre, aunque si le molestdé esta situacidén él solo continubd
muy tranquilo no dijo nada.

Hoy en dia estamos tan permeados por la imagen, por el
internet, dque para estas personas que se nombraron guias
turisticos no es dificil buscar informacidén y replicarla, como
menciona Auge (2003): “La apertura del planeta entero al
turismo se ve reforzada por la circulacidén de la informacidén y
de las imé&genes” (p.60), “En una época en la que el espacio
publico se encuentra en buena medida invadido por la imagen, en
la que el espacio plblico es tributario de la imagen (p. 66). A
esto me referia en no estar de acuerdo y que lo minimo era que
de verdad hubiera una preparacién como guias, o al menos si van
a hacer esto, deberian informarse correctamente porque, aunque
todo este de la mano, aunque el mismo espacio nos de las
herramientas, 1lo mejor es hacerlo preparados. Para muchas
personas alli esto fue tomado como un asalto a la memoria que

hasta los mismos turistas se fueron de ese lugar.
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Clpula y resistencia - Jenniffer Bernal - 2023
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Difuminado en la memoria - Jenniffer Bernal - 2023




Posudo
Jenniffer Bernal
2023

Unos metros mads adelante, nos encontramos con la tumba de Omaira, la nifia que no pudo ser rescatada, una de las tantas victimas de 1la
avalancha y quien se convirtié en simbolo de resistencia durante la tragedia al durar tres dias atrapada en el lodo y entre los escombros
de una casa. Fue imposible sacarla porque los rescatistas no contaban con la maquinaria adecuada para poderla extraer y si se llegaba a
sacar a la fuerza esto partiria su cuerpo en dos. Se volvidé tan mundialmente conocida porque los medios, como siempre, entre el
amarillismo quizds o tal vez como modo de delatar un gobierno incompetente, permanecieron con ella hasta su UGltimo instante en el que
solo quiso despedirse de su madre.

Esto hace referencia a lo que Dimas (2023) explica sobre el campo memorial mencionando que “es un espacio atado a la figura del presidio,
inseparable de lo terreno y lo humano, sacralizado para el mundo publico soportando la conmemoracién de la victima” (p.221). Que es la
figura que hoy tenemos de Omaira en Armero, una victima.
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El mas duro adios - Jenniffer Bernal - 2023
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Para no olvidar
Jenniffer Bernal
2023

Entendimos a este lugar
como la necesidad de
aferrarse a algo, de no
dejar 1ir su vida de la
nada.
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Armero para nosotros, en esta parte del viaje, nos
mantuvo en completo silencio y hasta nos separamos,
cada uno tomdé otro camino por el qué mirar, solo
observaba un montén de personas con los o0jos
cerrados, de rodillas, pidiendo a 1las almas o
quizds agradeciendo y dejando su ofrenda, también
grupos de personas leyendo en carteles lo que fue
una tragedia anunciada. Lo cierto es que en este
punto del viaje no sabia qué hora era, no sabia
nada, me sentia perdida, me pregunté si cada lugar
se encargaba de hacerme sentir lo que era necesario
y entenderme como parte de él, pensando que no
debia irme, siempre una sensacidn inexplicable.

Me refiero a todas las cosas que senti al llegar y
estar en Armero, primero la ansiedad antes de
entrar al municipio, luego en 1la casa senti la
nostalgia y la tristeza con un nudo en la garganta,
en el pueblo fue algo mads fisico, el cansancio por
el sol agotador. Mas adelante 500 metros abajo el
silencio y la sensacidén de perderme, era una cadena
que de alguna forma yo comparaba con Armero, 1lo
pensaba como que a lo mejor esto mismo sintieron
sus habitantes aquel 13 de noviembre: ansiedad,
nostalgia, calor y la sensacibén de perderse, aun no
lo sé y quizds no logre explicarlo, pero
evidentemente mis emociones nunca fueron las mismas
en cada lugar visitado.
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Lo ultimo,

una luz

Jenniffer Bernal
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Padre pedro Maria - Jenniffer Bernal - 2023

Visita a las almas - Jenniffer Bernal - 2023
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Recuperando el tiempo - Jenniffer Bernal - 2023
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Asi termina el viaje Armero, alrededor de 1las

llegamos a Ibagué,
cinco de 1la tarde,
bobos

preparado el dia anterior y olvidamos por completo entre el afan de

con un hambre horrible y todos tratdndonos de

porque recordamos que llevamos un almuerzo gque habiamos

estar.
Volvimos a casa, descansamos, comimos y quisimos salir a conocer
Ibagué, resultd que mi padre recordaba la casa en que vivieron cuando

“todo
Durante el recorrido

llegaron a Ibagué con mi abuela y tias, en el camino él decia:

estd muy cambiado, ahora es mucho mads grande”.
pasamos por unas calles muy feas no se veian ni personas de lo mismo
peligroso que era y al pasar debajo de un puente mi papad recordd y

contdé como hace muchos afos lo atracaron justo ahi.

“Yo la Lllevaba a usted en los hombros y a su hermana de Lla
mano, mi mamd iba al lado y salieron muchos tipos en manada eso
me esculcaron mientras me amenazaban con cuchillos, cuando uno
de ellos me quito la billetera donde llevaba el producido de
dias de trabajo con el bus que yo conducia, su hermana se le
aferré a la billetera y gritaba que no me robaran y que nos

dejaran” (Relato de padre).

Yo no recuerdo eso, cuando

pero dicen que tenia quizads 3 o 4 afos,
mi padre terminé de contar esa anécdota, giro por una cuadra muy
cerrada y sefaldé que aqui era la casa, una casa de 3 pisos blanca con
rejas, yo lo vi muy normal pero no pude tomar imagen porque era
realmente peligroso, fue muy poco tiempo el que estuvimos ahi. Al

devolvernos paramos caminamos

en la iglesia principal de Ibagué,
entre el comercio y luego volvimos a casa, mi papad me decia mucho
que, si de verdad no recordaba la casa que yo ya la habia visitado

mucho tiempo antes, pero realmente no podia recordarla.

Asi termindé aquel dia, llegamos a las 12 de la noche y antes de

dormir llamé a mi madre, le contaba como nos habia ido, que

habiamos hecho y le mencioné que habiamos ido a la casa a la que
habian vivido en Ibagué y curiosamente mi mamd me dijo que como se

veia la casa que si se conservaba. Yo seguia sin entender porque

decian que yo me acordaba cuando no, y mi madre me dijo: Se

acuerda que su prima X cumplia 15 afos, y nos invitaron a 1la

fiesta y por eso viajamos a Ibagué y nos quedamos donde su

abuelita wvivia.

En ese momento mi madre liberdé un recuerdo, efectivamente habia

visitado la casa hace exactamente 13 afos, no lo reconoci porque

cuando yo fui la casa era como estar en un pueblo, era de una

planta y tenia una cerca frente a la casa, estaba pintada color

azul cielo y era larga, tenia un patio grande en el centro de la

casa, era humildemente linda, recuerdo que la época en la due

estuvimos yo salia por helados pero era como caminar por un

pueblo, tenia una plaza a una cuadra, después de esa conversacidn

con mi madre todo vino a mi memoria. Como lo senalo Halbwachs
(2004),

es mi familia, mi marco social logrdé nuevamente unir ese lazo:

algo que quizas estaba a punto de romperse y mi grupo que

Cierto es que los acontecimientos excepcionales vuelven asi a
situarse en este marco espacial, pero porque en su momento el
grupo tomé conciencia con mas intensidad de lo que era desde
hace tiempo y hasta ese momento, y porque ve con mas claridad
los lazos que le ataban al lugar,

(Halbwachs,

precisamente en el momento en

que iban a romperse. 2004, p.134).
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Siempre carros - Jenniffer Bernal - 2023




Ninez - Jenniffer Bernal - 2023

Después de todo esto, creeria que por el viaje y la complicidad que
tuvimos mi padre y yo nos unimos mas, parece como si nunca hubiéramos
pasado por nada, sentia tanta paz, pero no todo habia terminado para mi,
debia sentarme y encontrarme con el viaje, con las imdgenes que traje,
con la parte que Armero me permitid traer.

Asi fue como después de volver, estando sola en mi cuarto comencé a
recoger esos pasos, fotografia tras fotografia, y en ese ejercicio me
invadié la melancolia, senti c¢ébmo mi cuerpo hizo el proceso de
asimilacién después de algo tan deseado y «comencé a llorar
desconsoladamente, pero no 1lloraba porque me sintiera triste, lloraba
porque sabia que Armero habia logrado lo que en cada llamado dqueria,
recuperar el lazo paterno, recuperar la imagen que fue mi grieta y ahora
mi catarsis, ahora es mi abrazo mas profundo y reparador, saqué la ruina,
sellé wuna grieta y 1lloré entre la nostalgia del recuerdo y el
agradecimiento porque sé que lo logré y lo estoy logrando.
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Quizads suene algo muy cliché, pero dentro de mi experiencia y la
gran posibilidad de habitar la UPN pude entender que el verdadero
aprendizaje y capacidad de analizar las cosas estadn la mayoria de
las veces afuera, es aprender haciendo. Personalmente pienso que es
en la practica donde conocemos nuestras verdaderas capacidades,
como resuelvo, que creo con esto, que surge del caminar, que surge
del disparo de un lente en un espacio, cébmo leo el contexto.

Viajar se convierte en un acto educativo, porque como ya mencioné
aprendemos haciendo y lo primero a 1lo que acudimos es a la
observacidén,. es la lectura del contexto, y es aln méds rica cuando
acudimos al lugar teniendo ya una idea de él, pero aun sin saber de
él es posible el aprendizaje, porque desarrolla la capacidad de
explorar, de entender el porqué de ciertos comportamientos, lo que
también causa en nosotros una experiencia pues estamos
constantemente aprendiendo.

Es una nueva forma de ver las cosas, es convertirnos en
investigadores como lo menciona Daza (2009) “el ser humano necesita
dar rienda suelta a la sin razdén, por un momento, valga la pena la
aclaracidén, para despertar deseos, instintos, intuiciones, esta es
una de las principales herramientas del investigador - creador”
(p.90). Considero que es ahi, en ese dejarnos ir donde surgen 1los
aprendizajes, como anteriormente sefalé es wuna forma de crear
nuevos discursos en las artes rompiendo paradigmas, nuevamente
crear es educar, es aprender y si el conocimiento viene de afuera,
junto a la practica, a la experiencia, serd aun mas fuerte.
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Ser creador - 2023
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Rodando en un sueno

Mi juguete, mi suefio - Jenniffer Bernal - 2023
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En algin momento dije que las grietas eran como un pendiente de 1la
vida, en el que Armero me llamada sutilmente, quizds para
finalmente atenderlas. De alguna forma, la tierra siempre me
llamé, cuando habité aquel municipio perdi la nocidén del tiempo y
lo disfruté porque las emociones que senti estando alli me
sumieron en lo que lograba observar. Fui del viento, de las hojas,
fui del rio, fui de los &arboles y me converti en Armero y quizas
por eso perdi la nocidén del tiempo.

Caminar y escuchar cémo en cada paso crujian las hojas y de fondo
las aves cantando a través del viento, me hizo entender por qué
tanto amor, el porqué de la necesidad de ir y ver cdémo era aquel
reencuentro de mi padre con su tierrita, momento en el que, como
sucedié en todo el viaje, no observaba a mi padre, sino que
observaba al nifno disfrutando de su memoria invadido por la
nostalgia junto al placer de estar de nuevo alli. Mi padre me
ensefié la perseverancia en ese momento, porque su forma de vivir y
disfrutar su infancia siempre fue el aire libre y los carros.

Toda la vida - Jenniffer Bernal - 2023
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Como ya es sabido, el carro era el juguete preferido de mi padre

y hasta lo entiendo. Porque si usted, querido lector o yo, nos

encontridramos de nuevo con el nifno de siete u ocho afnos viviendo
calido,

en un pueblo, préspero en el que al salir hay carreteras

largas, vegetacidén extensa, el viento golpeando en las ganas de

ser, de vivir y ser feliz, alejados del caos de una ciudad,
también quisiera vivir conduciendo en carretera o pasearse por
aquel lugar céalido.

Este encuentro de mi padre con su tierra fue tan significativo
que él1 mismo sintidé cébmo la vida le decia “lo lograste”. El1 haber
vuelto en su propio carro y con la hija con quien quizas sostuvo
la relacién méds compleja, pero ahora siendo unidos, modifica vy
reconstruye sus memorias. Pero todo esto habria sido imposible de
experimentar si no hubiese sido por lo fotogradfico, si no hubiese
existido la pregunta ¢;por qué solo una imagen? Por eso el fruto
de esta convierte en

investigacidén se fotografia, es tan

importante como los relatos, como las memorias, porque gracias a

ella surge la despedida a la ausencia.

Cuando hablo de despedida a 1la ausencia es porque cuando todo

esto inicidé, yo no tenia nada, solo una imagen y la valiosa

memoria mi padre, pero ambos teniamos una gran ausencia. Por eso

sus relatos son igual de importantes que lo fotografico, porque

gracias a ello construimos wuna narrativa sobre el habitar la
memoria, es asi que para comprender la imagen en esta
investigacidén es bueno volar y dejarse perder en el tiempo, es un

poco de Armero, de la vida de mi padre, de nuestro sellar 1la

grieta, de habitar la infancia y es que, de nuevo sutilmente,

dentro de este ejercicio fotogradfico y narrativo, comprendimos

cdmo nace otra metédfora: el carro.

ejercicio fotografico y narrativo, comprendimos cébmo nace otra

metadfora: el carro.

Inicialmente, Armero era la metdfora para hablar de la mala

relacién con mi padre, entendiendo que ambos teniamos un vacio,

porque comprendi cémo mi padre tenia una grieta en su vida con el

municipio, un pueblo que fue fuerte y se quebrd por la falta de

atencién y cuidado y eso nos ocurrié. Asi que entramos en la

metdfora, la vivimos y la modificamos hasta llegar a sus memorias

de infancia, esto me concedié fluir en la escritura vy 1lo

fotogradfico, ya que permitia conectarme con 1los relatos y la

experiencia de mi padre en Armero y al estar alli, presentes, nos

encontramos con el carro, el juego principal de infancia, aquel
que le hizo escapar de la vida de un padre ausente y le cred el
suefio de rodar entre los paisajes. Ahora el carro es la metéafora
que representa su vida y las trasformaciones, tanto asi que mi

padre dice que él es el carro.

Por esta razén y dentro de toda esta construccidén que ha surgido,
es importante recrear de la forma mas parecida aquel juguete, con
todo
caja de metal,

el que para mi padre empez6. Comenzamos buscando la

materialidad, una un gancho de ropa, 1llantas,

cartbén, cabuya, alicates y puntillas. Le ayudé a conseguirlos y se

los entregué y, como en el viaje, me miré y sonrid, se transformd

totalmente. No sé cémo describir la sensacidén de ver a tu padre de

64 anos concentrado, construyendo después de tantos afios su

juguete de infancia.
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Remembranzas - Jenniffer Bernal - 2024

Tomé los alicates, rompidé la lata y le hizo una puerta a la caja para que los
pasajeros pudieran ingresar, el cartén lo dobld para ubicar las sillas, al gancho
de ropa lo mididé y partidé en dos partes iguales para atravesarlas a la lata y en
cada extremo ubicar las llantas. Se habia encontrado un muiieco chiquito y dijo que
era el conductor del carro, le abridé un hueco para poner la cabuya y poder jalar
de él. Finalmente, se preguntdé dénde guardaria las maletas de sus viajes y le hizo
un baul. Entre la gracia del ejercicio de construccidén del objeto, recuerdo que le
pregunté: ;qué sintidé ahorita al hacer de nuevo ese juguete? Y entre risas me
respondiéb:

Yo me hacia unos camiones los hijuemadres, quien me va a creer que después de 64
anos 1iba estar haciendo el carrito con el que empecé todo, esto es recordar
viejos tiempos, yo duraba semanas haciéndolos en un taller que tenia mi papa y
alla me metia y le sacaba las cosas para armarlo. Pero bueno hija, este carro que
hicimos hoy es para usted, para que recuerde como empezd su papd y para que
recuerde qué jugdé con su papad como yo no pude (Relato de padre).

Comprendi a que se referia mi padre cuando dijo que, él era el carro. El se ha
transformado y este ejercicio significdé para él1 darse cuenta cdémo al recoger sus
pasos ha cambiado tanto, cdémo en cada rodar de los vehiculos que ha usado ha sido
una etapa de su vida, ha sido un buscar su propio ser, y ahora que tiene su
consentido, es como si ya se hubiera hallado. Esto también despertdé otras
memorias, en donde me narrd como construyd siendo mas grande, un carro de
balineras, otra versidén de él.
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Situdndome nuevamente en el juguete de infancia, durante 1los
relatos de mi padre, concuerdo con la idea de Renddén (2015) al
sefialar que “los juguetes son detonantes de recuerdos, y en esta
medida podemos comprender como objetos dejan huellas, sensaciones
o recuerdos profundamente implantados en la memoria de un sujeto”
(p.152). De esta manera, se entiende que el juego de infancia de
mi padre trascendid durante todos estos aflos que atn hoy en dia
esa huella de aquel objeto estd presente en él y es algo que se
implantdé no solo en su memoria si no en su cotidianidad.
Personalmente no puedo pensar en ese juego de la infancia de mi
padre, en él construyendo el carro, su objeto preferido, sin
pensar antes en Armero, porque cuando yo decido pensar en la
infancia de mi padre, me remite a este municipio. Y al pensar en
el municipio pienso en la uUnica imagen, en lo fotografico vy,
claramente, en todo el proceso pienso en mi padre.

Transitar en la metdfora de Armero, del carro, de lo fotogréafico,
de la vida de mi padre y parte de la mia, del resarcir el lazo
paterno, como expresidén creativa, significa todo para mi padre y
para mi, es una reconciliacién con la vida y la memoria. Por esta
razén todo esto se trasformard en un altar a la infancia y vida
de mi padre en Armero, a sus memorias y nuestra relacidén, el
resultado de la catarsis de un viaje, en el que busco ambientar
un espacio con lo natural, con el transitar que pudimos vivir
junto a él1 en Armero, donde pueda ubicar parte de las fotografias
que permitieron esta reconstruccidén y el carro que claramente fue
el encuentro final con mi padre.

Un viejo amigo - Jenniffer Bernal - 2024
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A lo largo del documento he tratado de mencionar, que tiene o0 en que
aporta a lo educativo: lo metodolégico del proyecto, la memoria, lugar de
memoria, lugar - habitar, lo fotogradfico y en la mayoria he coincidido en
el decir que la experiencia que me permite cada concepto desarrolla un eje
creador, como también ya he mencionado que para mi el crear es un acto
educativo

Pero en este punto de la investigacién donde la pregunta es ;Cébmo crear es
un acto educativo? Me lleva a recordar cuando todo comenzd, pues yo parti
de la ausencia, y crear para mi fue nacer de nuevo permitiéndome explorar
los diferentes puntos de vista lo que me ayudo a construir lazos fuertes,
donde a través de la practica aprendia mds y mds, crear para mi es
atreverme, construir y deconstruir.

El reflexionar de cada concepto formdé una investigadora creadora con una
conciencia diferente con 1la capacidad de buscar herramientas que me
posibilitaran ese encuentro que anhelaba. Debo mencionar que crear es
también el descubrir, a medida que avanzaba con esta investigacién y en
cada hallazgo que obtenia comprendi como se marca un antes y un después.
Nosotros fuimos unos antes del viaje y otros después del viaje Armero, nos
convertimos en parte de la creacidén, también fuimos detonante y catarsis,
por eso menciono que todo fue una amalgama, dando como resultado esta
creacidén un altar a la infancia de mi padre.

Asi que crear es un acto educativo al permitirme surgir, al explorar, al
construir y deconstruir, al descubrir, al innovar o querer conservar, y al
darme cuenta que mas alld de crear existe la posibilidad de conocer el
suefio de vida, como pasdé con mi padre, quien en medio de todo el
desarrollo comprendié y desde su corazén hablé con su tierrita diciéndole
que lo logrdé. Crear es educativo porque posibilita, aporta y transforma.
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Resultado De Sustentacidn

E1l montaje se realizdé en instalaciones de la licenciatura
en artes de la universidad pedagdgica

Instalacion - licenciatura en artes
visuales - 2 piso

Sala de profes - lado azul

——

PROFES

Espacio de montaje - Jenniffer Bernal - 2024

El dia de la sustentacidén, luego de adecuar el espacio con
todos los elementos ya mencionados, agregué un sonido que fue
grabado directamente desde Armero, del crujir de las hojas, el
canto de los pajaros, el viento soplando en las copas de los
arboles, con el fin de complementar una experiencia
plurisensorial, transportando de algin modo a los acompafiantes
a la tierrita, con la intencién de crear una experiencia
estética que permitiera emerger la memoria de cada imagen,
sonido, olor y tacto. Este es el resultado de un proyecto
realizado desde el amor, desde un viaje fotografico por 1las
memorias, un trabajado desde la co-creacidén junto a mi padre.
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Sustentacidén -Jenniffer Bernal - 2024
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Sustentacidén - David Ramos, Martin Kanek, Eduardo Rincén,
Jenniffer Bernal - 2024 - foto Cristian Daza

Quisiera poder transportar en este escrito la emocidn, la alegria, los nervios, las sensaciones provocadas en este momento en
el que pude finalmente hablar de toda esta experiencia. El1 cbémo cada autor leido me permitidé abrir mi pensamiento y seguir
caminando. Aqui apreciado lector esta observando el momento de sustentacidén, imagenes donde cada pieza montada es la clave
para este altar para mi padre, que también es un homenaje a su dura infancia, a nuestro resarcir del lazo paterno, aquel dia
mi padre no pudo estar presente por motivos personales, sin embargo, siempre estuvo desde el olor, aquel juguete y sonido de
las aves y claramente en cada imagen y relato en el que se logro construir un tejido narrativo y conceptual, evidenciar el
dialogo de la investigacidén autobiogrédfica y la poética de la habitabilidad en un territorio como Armero, del que emerge una
articulacidén y convergencia entre la investigacidn-creacidn, teoria-practica y anécdota-concepto.
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Fin de la ausencia.

.. e

Al final - José Bernal - 2023
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En este transitar viajé al pasado y me permitié volver al presente
cargada de la vida que me faltaba es decir las memorias Jjunto a mi
padre, esta experiencia deja en mi corazdén el aprendizaje mas grande
que he podido tener: salir al mundo lleno de volcanes, arriesgando todo
y saber que lo lograste es lo satisfactorio. Llevo en mi interior un
suspiro de alivio atravesado de llanto, que de no ser por mi curiosidad
de nifia no estaria viviendo esto que aln no termino de superar. Siempre
nos preguntaremos el porqué de las cosas sin saber si serd resuelto, a
mi me sucedid, me pregunté hace muchos afos y solo hasta ahora entiendo
y siento que cierro un ciclo, que me quedo en paz por como acontecid
todo. Agradezco infinitamente a esta investigacién por permitirme ser,
por no trancar mi camino y, al contrario, siempre mostrarme dque hay
algo méas.

Sobre mi interés de investigacidén pienso que ocurridé de la mejor forma,
entendiendo que escuchar es un privilegio, que la vida lo es y que cada
persona es un mundo y Armero después de tanto seguirme cred un puente
entre mi padre y yo. Juntos aprendimos, escuchamos la vida y esto nos
permitidé entender la importancia de evocar la memoria, la importancia
de, a veces, olvidar para que al recordar de nuevo exista, el asombro
que el tiempo nos regala, incluso la importancia de un objeto para
recordar, como en el caso de mi padre para describirnos, construirnos
o, como nos sucedid, para volvernos metdfora e identificarnos con ella.
En cada palabra de mi padre, en cada capturar de 1la fotografia
cimentamos un lazo tan fuerte que nos concedié la dicha de abrazar el
recuerdo que creiamos perdido, o la ausencia que se iba marchando poco
a poco. En cada andar por Armero, cuando nos perdimos en el tiempo,
comprendi la necesidad de detenerse y valorar sin importar. Este
transitar me recordé una y mil veces la perseverancia y, junto a ella,

un poema de Neruda que dice:

Yo no voy a morirme. Salgo ahora, en este dia lleno de
volcanes hacia la multitud, hacia la vida. Aqui dejo

arregladas estas cosas... me quedo con palabras vy
pueblos y caminos que me esperan de nuevo, Yy dJue
golpean con manos consteladas en mi puerta (Pablo

Neruda, S.f).

Me queda el relato, la imagen, la memoria, la experiencia,
mi padre y un sinfin de suspiros convertidos en creacidn,
en sentir y crear entre el olor a madera, hojas frescas y
el gozo de la luz tenue que me remiten de nuevo a esta
experiencia vy, especialmente, el descubrirme en cada
fotografia que pude capturar. Me queda el poder estar ante
la inmensidad tras el lente, entendiéndome como
investigadora y creadora de narrativas, de metadforas, de lo
que no estaba, esto fue lo mas gratificante.

Pero a la grieta que surgidé después de tanto esculcar
dentro de la memoria sobre ;cémo situar las memorias de la
infancia de mi padre en relacién con lugares habitados en
Armero?, logramos hacerlo al volver a la tierrita, porque
estar alli fue el detonante a esos recuerdos, a los juegos
de infancia de mi padre, habitar le permitié sentir que
aquel juego de infancia nunca se fue que, al contrario, se
transformé siguiéndolo cada dia de su vida en forma de
sueno.

Justamente, al volver a Armero entendimos que mi

padre cumplidé ese suefio, estas memorias se sitian en la
imagen, en cada narracidén, en el ejercicio de recreacidén de
aquel juguete de infancia y, como cierre, la realizacidén de

un sueno.
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Pero tras todo esto la reconciliacién con sus memorias hacia su
tierra, el refuerzo de mi lazo paterno, mi reconciliacidén hacia
la ausencia de la imagen, por eso nos permitimos caminar entre
suelo de Armero como simbolo de

las hojas del gratitud vy

reconciliacidn.

Es por eso que esta investigacidén-creacidén inicia con la grieta,
aquella en la que me permito preguntarme y comprender cdémo fue
que todo empezd, pero mads alld, provocd entender eso y es que lo
que yo creia que era una grieta mia, en realidad era una grieta
en mi padre, que inicidé con una mia. Es en la escritura que logro
comprender que yo ya las habia sellado y en ese avanzar reconoci
las de mi padre, con su tierra y su infancia, en este apartado
aterricé en la realidad, no era yo era mi padre y aqui 1lo
entendi.

Cerrar la grieta me facilitdé un poco el modo de hacer, me hizo
ver en donde empecé y cbédmo haria para lograr situar la grieta de
mi padre, me permitié hallar mas cosas que surgieron por otras,
cémo de la fotografia a el relato, del relato a la creacidén de
metdforas y recreacidén del juguete mas todas las enseflanzas y
reflexiones que me concedidé este proceder que no fue facil, pero
si bastante valioso.

La Acacia es un capitulo demasiado preciado, pues sin él no
tendria el sentido que tiene esta investigacidén creacidén. A decir
verdad, disfruté construirlo, porque como en algin momento
mencioné, mi guia detras de esta investigacidén, a quien le debo
mucho por hacerlo posible, *“esta construccidén es un salpicdn”

entre la escritura, la imagen, el relato y 1la teoria. Haber

podido escribir como si hablard hace parte de esto, porque

demuestra la forma en la que comprendi cada teoria de cada autor
mencionado, de los que disfruté leer y conflictuarme.

La acacia consistié en un didlogo entre la memoria, el lugar de

memoria, el lugar-habitar y lo fotogradfico, aqui me permiti
conocer la realidad tras cada relato, tras cada paso que dimos y
entender por qué de muchas cosas, como reflexionar ante el lugar,
el apreciar la memoria, comprender por qué es un lugar de memoria
y cuando lo es, especialmente hallar mi sujeto creador y el

detalle de las memorias de mi padre a través de la fotografia.

El viaje fue y serd mi momento mads atesorado y quizds el de mi

padre también, donde fluimos en la exploracién y nos
desconectamos del llamado mundo real y nos dejamos 1llevar, tal
cual como surgidé nos brindé las herramientas, la conciencia, la
nostalgia y el regocijo. Disfruté tanto aquel llamado porque tal
vez ya iba consciente que no iba por mi, sino por mi padre, por
nosotros, porque tenia una guia y la conceptualizacidén, por eso
me permiti sentir porque, de algin modo, sabia lo que
significaba; en este apartado es cuando surge la metadfora de mi
padre: su carro. Aqui es la reconciliacidén, es la catarsis dentro
de la imagen y del relato, del habitar, es la luz para avanzar en

lo que nos faltaba de camino.

Rodar en un suefio es la reflexién de la creacidn que manteniamos
desde un inicio con cada fotografia, con cada relato, es el
encuentro de un hombre con el ninno que fue para convertirse en

sueno hecho realidad.

121



En este punto de la investigacidén comprendi que cada elemento que lo

hacia posible era importante, agqui surge el altar a la infancia de

mi padre en Armero, cada hoja, cada tronco hace parte de la memoria

y cada imagen es una respuesta a la ausencia que nos invadia, pero

el elemento que culmina esta creacidén es la reconstruccidén del

juguete de infancia. Rodando en un suefno es un encuentro frente a

frente con 1lo que 1logramos recuperar y el respeto dque dqueremos

conservar de Armero; por eso, en este montaje, fue importante que

cada elemento que lo constituye sea natural, como el municipio,

construimos nuestro propio espacio Armerita, nuestro

(2023),
efectivamente tiene la capacidad de ubicar al acontecimiento en el

lugar

memorativo gque, como senala Dimas “el lugar memorativo

discurrir del tiempo, de emplazarlo en 1la sucesién con otros

210). Por eso 1la
espacio y hacer alusidén a esa memoria que rescatamos,

acontecimientos” (p. intencién de ambientar el
es ubicar una

parte de Armero, pero emplazado con la infancia de mi padre.

El fin de la ausencia es donde concluyo y cuento un poco cdémo me

fue. Apreciado lector, pese al cansancio mental que conlleva una

investigacién o quizads la crisis que provoca cbémo empezar, el no
entender qué pasa y por qué, lo volveria a hacer.
todo 1lo

arrebatar,

Es indescriptible

aprendido y afortunadamente es algo que no nos pueden

aqui reflexiono un poco sobre como termina cada

construccién que surgidé. También debo mencionar dque espero haya

disfrutado, igual que yo, esta lectura y el paso por cada imagen y

narrativa, que hubiera 1logrado caminar Jjunto a nosotros en este
viaje y sonreido ante el humor de mi padre o su forma de ver la
vida. Espero haya sentido un poco de la emocionalidad que produjo

esta investigacidén-creacién.

Debo atreverme a mencionar que al comienzo no sabia qué hacia,

ni lograba comprender mi tipo de investigacién, he de ser

sincera porque gracias a ello entendi, que si no lo sabia era

porque ya me encontraba creando entre la fotografia y el relato.

Esto lo comprendi gracias a mi guia, es decir mi tutor quien

valido lo que sentia en ese momento y lo transformb.

Mi proceso de creacidén comenzdé con la ausencia, pero concluye

en la construccién y reflexién mas grande gque ni yo pude

imaginar, esta creacién me concedié la fortuna de ver la vida

desde otro punto de vista, en el que construli lazos mas fuertes

y me permitié saber de lo que soy capaz como investigadora-

creadora, de apreciar los lugares y las memorias, comprendi cémo
cada experiencia transforma y aporta un aprendizaje
significativo.

Reflexionar a este aprendizaje ha sido gracias al trabajo

docente que, a lo largo de mi formacidén, como futura educadora,

pude vivir. Aprendi vy <considero importante la educaciédn

artistica visual para generar sensibilidad en la que podemos
hacer uso de la experiencia enriqueciendo proyectos. A lo largo
de esta investigacién he hablado del reflexionar por lo que sé
que la educacidén artistica me permitidé comprender y desarrollar
mi pensamiento creativo, por esta razdén considero que esta
investigacidén-creacidén cumple y aporta al campo de la educacidn
artistica desde el desarrollo del conocimiento y préacticas que
potenciaron la sensibilidad, 1la creativo,

experiencia y 1lo

transformando relaciones -como en nuestro caso-
donde el

creativas por

con mi padre,

resultado fue expandir capacidades reflexivas vy

medio de manifestaciones visuales como la

fotografia, la escritura, la recreacidén del juguete y creacidn

del altar a la infancia.
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De este modo, también surge un aporte importante a mi casa por estos

afios, la LAV (Licenciatura en Artes Visuales) el lugar que me enseid y
contribuyé a mi formacidén docente y como persona, del que aprendi a
cuestionarme y a, como decia un profe cuando inicié mi carrera, “no
tragar entero”. A esta casa que me dio el regocijo de la ensehanza, le

aporto desde mi cuestionar, desde 1la experiencia, sensibilidad, el

andlisis y la reflexibén, desde el unir cada uno de estos conceptos

para comprender y ser mas consientes en pro del aprendizaje y la

creacibén, permitiendo surgir raices que a cada persona que transite
por este hogar le servirdn como guia para la construccidén de futuras

investigaciones.

A la 1linea de entre

politica y educacién,

investigacidén Di-sentir: convergencias arte,
que me acogidé y me permitidé entender el arte en
y para la memoria, principalmente, ya que fue el eje donde me situé y
aprendi cémo desde lo transdisciplinar hay un aprendizaje que surge
desde 1la

participaciédn,

conjuncién de diferentes espacios del conocimiento, 1la

el didlogo y el pensamiento creativo. Dejo un aporte
importante desde mi i’estigacién—creacién el transitar que mantuve
descubriendo las grietas, porque alli es donde inicia el modo en que
se manifiesta mi creatividad; aporto desde la creacidén narrativa por
medio de la fotografia y el relato de mi padre, acompafadas de mi
reflexién y creacidén metafdérica que permitid la reconciliacidén de una
memoria ausente,
desde

evocacién de memorias,

contribuyendo a la reflexién de nuestros sentires y

practicas relacionales que posibilitaron el encuentro y la

reconociendo aprendizajes dque facilitaron el
desarrollo de esta investigacidén-creacidn.

desde el fondo de mi corazdbén, me

A mi padre quien me acompand,

queda el amor a su vida que, aunque se sabe no fue facil,

siguidé adelante y sin detenerse se permitidé volver. A él le
dejo consignadas las memorias de su infancia de manera
tangible y, desde la alegria de ser nifio, una vez més, para él

es cada imagen, cada paso que dimos en esta investigacidén y en

memoria a él, un altar a la infancia, un reflejo de cdémo este

proceso de enseflanza y aprendizaje reconstruyeron y aportaron.
Dejo a él la experiencia de volver nuevamente a su tierra, de

reconciliarse con ella, del habitar su memoria, pero deberia

decir que el aporte me lo deja él1 a mi al ser perseverante por

su sueno, a la paciencia que los anos le han dado para

enfrentar sus situaciones mas duras. En conclusién, le dejo un

lazo paterno fuerte que, a pesar de 1los quebrantos, no

repetiremos lo vivido en el pasado.
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Finalmente, de mi para mi, como futura docente la alegria de superar, solo yo sé cuédn dificil es investigar sobre este tema,
porque dqueria conservar una intimidad. Realmente para mi dejo el entender que reconocer esta grieta fue el ejercicio més
importante, aportando a mi reflexidén docente, en el que, si yo logré desarrollar la capacidad de sellar esta grieta, es decir
permitirme vivir esta experiencia, puedo tomarla como ejemplo para futuras pruebas de la vida y de mi labor como docente.

A lo largo de mi carrera he comprendido que no todos somos los mismos, pero que desde el didlogo podemos construir bases que
permitan la creacidén. He vivido experiencias en comunidades con contextos complejos, en donde sé que desde mi experiencia y el
escuchar puedo aportar algo en sus vidas, como también me he visto enfrentada a problematicas que yo no imaginaria. Sé que cada
paso por estos contextos han sido un aprendizaje para mi, por lo que debia probar con algo desde mi interior y por esta razébdn
decidi lo intimo. Me quedo con la ensefianza mas grande porque al permitirme ser, exploré todo el conocimiento que he podido
adquirir y ahora que se culmina este proceso creativo comprendo que, como licenciada, estoy resignificando una experiencia en
torno al pasado.

En esta investigacién-creacidén, lo pedagdégico se sitla desde un aspecto amplio, es decir que todo este proceso ha sido un
ejercicio educativo mas que pedagdgico, en este caso surgieron subjetividades aparte de la mia, como la de mi padre y la de la tia
que nos acompaind en el viaje. En este ejercicio de resignificacién de la experiencia se transformaron estas subjetividades en
relacién con lo vivido. Por ejemplo, junto a mi tia reflexionamos el modo de ver la fotografia, yo buscaba la imagen para
reconciliar, evocar y evidenciar, pero para mi tia era la forma en que habitaba el pasado, era la puerta que le permitia volver a
su tesoro, y como ella menciond, para mi abuela quien destruydé las imAgenes en las que salia mi abuelo al fallecer, era el modo en
como recordaba desde su corazbén, no necesitaba una foto para hacer memoria. Mientras que para mi padre cada imagen es el modo como
ratifica el refuerzo de la relacidén con sus hijos.

Ahora para mi padre su pasado no es el mismo, porque al volver a su experiencia en Armero, resignificdé sus lugares de infancia, la
casa, la plaza, la iglesia, el parque, su barrio. Con cada imagen que lo punzdé (como lo dice Barthes) descubridé su lado creativo
pues desde la creacibén circula lo educativo. Todos los dias aprendemos algo y mi padre se permitidé fluir en la escritura, crear
composiciones fotograficas y se demostrd a si mismo que lo logrd y cumplid su sueiio.

No puedo decir que ahora mi relacidén es perfecta, él es terco y yo de temperamento fuerte, pero gracias a este volver, logramos
enraizar una memoria y reforzar nuestro lazo, haciendo evidente el carifio y la preocupacidén por el otro. Asi como en un pasado yo
no podia convivir con sus actitudes, hubo una transformacién y modificaciédn del pensamiento del que surgieron aprendizajes y
preguntas como: ;qué aprendemos de la memoria?, ;qué aprendemos de esos ejercicios de revisidén del pasado? La experiencia nos
respondia: no es algo que aprendamos, es algo que se vive, se comprende, se modifica y resignifica a través del mirar atréds y
continuar.
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Por eso considero importante senalar que este proyecto no
busca ni se centra en generar procesos para disefnar Gracias a la vida, junto a mi padre resignificamos y recuperamos
metodologias a partir de enfoques tedricos, este proyecto una memoria ausente.
busca la produccidén de conocimiento, como menciona Monroy
(2011):

La produccién del conocimiento utiliza 1la creatividad y la

imaginacidén en el proceso solucidén de problemas, seleccionando

las circunstancias mds apropiadas, y probando diversas

posibilidades. Asi mismo, los problemas de la vida cotidiana

requieren de la creatividad para su solucidén. Por esta razodn,

el cultivo y el ejercicio de la creatividad, asi como el uso

de la imaginacién, deberdn constituirse en ejes fundamentales

en los sistemas educativos, para la formacidén integral del ser

humano (p.325).

Podria mencionar que el aporte a lo educativo, desde mi
postura docente, estd en generar la conciencia, reconocer
lo que no se ha reconocido o sentido para remediar por
medio del hacer, como en mi caso por medio del relato, la
fotografia y la memoria para contribuir al refuerzo de la
relacidén entre artes y educacién, desarrollar
subjetividades a través de la resignificacidén de
experiencias. Como sefiala el grupo de investigacidn
Praxis Visual:

En el campo de 1la educacién en artes visuales y de 1la
educacidn artistica en general es clave recuperar los
espacios de incertidumbre, de silencio y escucha para darle
cabida a las expresiones espontdneas, al acontecimiento y la
posibilidad de reconocer a los aprendices como agentes de
saber; sujetos propositivos (Cuadros, et. al., 2018, p.23).
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