PROPUESTA DIDACTICA PARA EL APRENDIZAJE DE LA DICCION EN
ALEMAN EN ESTUDIANTES DE CANTO DE LA UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
NACIONAL.

ALLISON JULIETH PATINO GAMBA

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL DE COLOMBIA
FACULTAD DE EDUCACION
DEPARTAMENTO DE POSGRADOS
ESPECIALIZACION EN PEDAGOGIA
BOGOTA D.C.

2026



PROPUESTA DIDACTICA PARA EL APRENDIZAJE DE LA DICCION EN
ALEMAN EN ESTUDIANTES DE CANTO DE LA UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
NACIONAL.

ALLISON JULIETH PATINO GAMBA
COD: 2025281118

TRABAJO DE GRADO PARA OPTAR POR EL TITULO DE ESPECIALISTA
EN PEDAGOGIA

ASESOR:
GUILLERMO FONSECA AMAYA

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL DE COLOMBIA
FACULTAD DE EDUCACION
DEPARTAMENTO DE POSGRADOS
ESPECIALIZACION EN PEDAGOGIA
BOGOTA D.C.

2026



Agradecimientos
Doy gracias a Dios por mostrarme mi propdsito y permitirme culminar este proyecto.

A mis padres, cuyo apoyo permanente e incondicional me ha permitido cumplir cada uno
de mis suefios.

A la Universidad Pedagogica Nacional, por apoyar mi continuidad formativa y, por ende,
mi desarrollo profesional.

Al cuerpo docente de la Especializacion en Pedagogia quienes hicieron de este posgrado un
espacio altamente formativo y reflexivo que me deja la satisfaccion y el deseo de seguir
creciendo académica y profesionalmente.



Tabla de Contenido

JUSHIFICACTON ...ttt ettt s ee e 7
Planteamiento del Problema ...........c.ccooeiieriiiiiiiniiiiieeeeeeee e 8
Pregunta Problema............ccoieeiiiiiiiiecieceeeee e 10
ODJEEIVOS ..ttt eueiee ettt e ettt e ettt e ette e et e e et e e s teeesaeeessseeessseeessseeessseeassseeensseeesseeensseesnsseenns 11
ODbJetiVO GENETAL.....c.eiiieiiieciieeceeeee et ee e e e e e e e easeeeaeeeenens 11
ODbjetivos ESPECITICOS ..iouviiiiiiiieiiieciie et et e 11
ANTECEACIIIES ...ttt ettt ettt et e ettt e et e e bt e eabeesbeesaseesabeenbeeneeas 12
IMATCO TEOTICO ....eeneieeiieiee ettt et ettt et e e e e e e 17
Praxis Artistica y Pedagdgica del Canto........c..cocueveevieeiiniencnicnieeciceeieee 17
La diccion en €l Canto .........cc.eeierieriieiiieieeiceieeie ettt 18
Alfabeto Fonético Internacional (AFI) Como Recurso Didactico........................ 20

Ensefianza - Aprendizaje de la Diccion en Lenguas Extranjeras Aplicadas al Canto

.......................................................................................................................................... 25
Marco MetOdOLOZICO ....c..evuiiruiiiiiiiriieieete ettt 29
Paradigma INVEStIZAtIVO ......coueiviiiiiniiiiiiiciteceetee e 29
DiseNlo MetodOIOZICO. ......coviruiiiiiiiiieieeieete e 30
PObIaciON ¥ MUESEIA ....cccviieiiiieciie ettt e e e e e 31
Técnicas € INSTrUMENTOS ......coouviiiiiiiiiiiiieeee e 32
Analisis de Resultados..........ooiuiiiiiiiiiiiii e 34
CONCIUSIONES ...ttt ettt st e bt et e bt e st e e sbe e e e e saeeeabeens 53

REFERENCIAS ...ttt 56



Indice de Tablas

Tabla 1. ANECEACNLES .....ocveriiiiieiiiiiieieee ettt 13
Tabla 2. RUbrica evaluativa ..........cccceeiiiiiiiiiiiiieee e 33
Tabla 3. Propuesta "Curso de diccion para cantantes: aleman" .............c.cceeveeennennns 35
Tabla 4. Evaluacion participante L.........cccceecverieeiiienieeiiienieeieesieeeieesiee e sve e 41
Tabla 5. Evaluacion participante 2..........ccceeeveerieerieenieniiienieeieesereeseeseeeeneessnesseens 43
Tabla 6. Evaluacion participante 3............ccccveeeiieeniiieeirie e eeiee e eiveeeenveeeeeneeens 45
Tabla 7. Evaluacion participante 4.............cccveeevieeriieeeiiiie e eereeeereeseveeeenveessaneeens 46

Tabla 8. Evaluacion partiCipante S..........ccceecierieeriierieeiiienieeieesireereeseeeeneeseneeseens 48



Indice de Ilustraciones

Ilustracion 1. Diagrama ilustrado del AFT .........cccoooviieiiiniiiiiiieceeeeeee e 21
Tustracion 2. Diagrama VOCALICO .......ueevieriieiiieiieeiie ettt 22
[lustracion 3. Sonidos CONSONANTICOS COMUNES .....ccvveerereeereveeerereeenreeenereessseesssneenns 37
[lustracion 4. Sistema vocalico aleman............cccuveeeieeeriiieeeiieeeiee e 38

Tlustracion 5. SONidOS VOCAlICOS COMUIIES «...uveeeeeeeeeeeeeeeeee e eeeeeeeeeeeeeeeeneas 39



Justificacion

La presencia de texto constituye una de las principales diferencias entre la musica
vocal y la musica instrumental. Esta caracteristica implica la existencia de un mensaje escrito,
en forma de prosa o verso, que se adecua a las alturas, duraciones y dindmicas que la musica
determina. Idealmente, en la ejecucion vocal, este mensaje debe ser comprensible para el

oyente, lo cual se logra cuando hay una correcta diccion del texto escrito en el repertorio.

Para una eficaz ejecucion de la diccidon de un texto que no esta escrito en la lengua
materna del interprete y que posiblemente no domine en otras competencias lingiiisticas, el
cantante debe valerse de diversas herramientas tales como grabaciones de cantantes que
interpreten las mismas obras asignadas, audios generados por traductores en linea, consultas
a un experto en el idioma abordado y/o, como solucion prometedora, el uso del Alfabeto
Fonético Internacional (en adelante, AFI) para realizar la transcripcion fonética del texto

escrito en la partitura (Slavik, Jochim, & Klasen, 2020, p. 67) (Patifio, 2022).

Segun Denbow (1994) no solo basta con que los cantantes conozcan unicamente la
fonética de un idioma, sino que, es fundamental que también adquieran conocimientos basicos
de gramatica. Ya que, una vez que el cantante comprende el sentido semantico, tanto del texto
literario como del musical, de lo que interpreta, estd en condiciones de tomar decisiones

artisticas autdbnomas sobre su interpretacion.

Por tal razon, el desarrollo de la propuesta didactica “Curso de diccion para cantantes:
aleman”, que utilice el AFI para la transcripcion fonética del texto escrito en la partitura, pero
ademas busque explicar las categorias gramaticales basicas del idioma objeto de estudio,
resulta pertinente para fortalecer el proceso de ensefianza-aprendizaje de la diccion en aleman

a una poblacion hispanohablante.

Ademas, su aplicacion a un grupo de estudiantes de canto de la Licenciatura en Musica
(en adelante LEM) de la Universidad Pedagogica Nacional (en adelante UPN) permitira
analizar los aportes de la propuesta al aprendizaje de la diccion en aleman, contribuyendo no
solamente al perfeccionamiento técnico del interprete, sino también a la innovacion

pedagdgica en la ensefianza de la diccion de un idioma extranjero para el canto.



Planteamiento del Problema

Con frecuencia el cantante se encuentra en situaciones donde debe interpretar
repertorios cuyos textos no estan escritos en su lengua materna. En estos casos, el intérprete
asume el reto de aprender tinicamente la diccion de idiomas que, en varios casos, puede no
dominar en otras competencias lingiiisticas. En el caso particular de los estudiantes de canto
de la LEM de la UPN, el repertorio establecido en el programa sintético del espacio académico
Instrumento Principal — Canto requiere el aprendizaje de la diccion de idiomas como italiano,

portugués, francés, inglés, y, como objeto de estudio de esta investigacion, el aleman.

En el proceso de ensefianza — aprendizaje de la diccion de un idioma que no es el
materno, es comun que otros programas de musica cuenten con un espacio académico
adicional a la clase de canto destinado a tal fin'. En el caso de la LEM de la UPN, el estudiante
generalmente recurre a diversos recursos como grabaciones de cantantes que interpreten las
mismas obras asignadas, audios generados por traductores en linea, o, si el repertorio es
conocido, grabaciones de hablantes nativos o con una buena diccion que lean el texto. Sin
embargo, estos recursos suelen ser limitados ya que, aunque favorecen el aprendizaje por
imitacion, generan una dependencia a la referencia auditiva, la cual puede ser ambigua segiin
la interpretacion hablada o cantada del texto que haga el intérprete o que perciba el oyente.
Por otra parte, existen otras herramientas (de tipo visual, por ejemplo) que permiten establecer
reglas de pronunciacion y articulacion mdas exactas, y que le brindan al estudiante (o

intérprete) la libertad de tomar decisiones mas autonomas respecto a su interpretacion futura.

Hasta sexto semestre, el repertorio establecido por el programa sintético se plantea
desde los géneros musicales que el estudiante debe abordar durante el periodo académico. Es
en la clase personalizada con su maestro donde, de manera conjunta, seleccionan las
canciones u obras que el estudiante va a interpretar en sus exdmenes de corte. En los
programas sintéticos de cuarto y quinto semestre uno de los géneros planteados es el Lied,
que consiste en poemas alemanes musicalizados y por ello, el estudiante de canto de la UPN

debe aprender a pronunciar y articular los sonidos propios del idioma aleméan.

! Tal como son los programas de musica de universidades en Bogotd como la Universidad de los Andes y la
Universidad Javeriana que cuentan con espacios académicos en su pensum como Diccién o Taller de Idioma.



La experiencia de la investigadora también evidencia que los estudiantes de canto de
la LEM de la UPN presentan dificultades a la hora de interpretar repertorio en aleman. Dichas
falencias son usualmente sefialadas en espacios como masterclasses, y afectan directamente
la calidad interpretativa del cantante. Esta situacion puede tener consecuencias significativas
en evaluaciones académicas, audiciones y proyecciones profesionales, en tanto es un criterio
de evaluacion de la calidad interpretativa de un cantante lirico (Gynnild, 2015) 'y, por ende,
confirma la necesidad de disefiar estrategias didacticas que fortalezcan la formacion en

diccion alemana dentro del programa.



Pregunta Problema

(Cuales son los aportes de la propuesta didactica “Curso de diccidon para cantantes:
aleman” al proceso de aprendizaje de la diccidon del alemén en los estudiantes de Instrumento

Principal Canto de la Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagdgica Nacional?



Objetivos

Objetivo General

Evaluar los aportes de la propuesta didactica “Curso de diccion para cantantes:
aleman” con determinados estudiantes de cuarto y quinto semestre de Instrumento Principal
Canto de la Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagdgica Nacional en su proceso de

aprendizaje de la diccidon en aleman.

Objetivos Especificos

e [Estructurar una estrategia didactica orientada a la enseflanza de los aspectos
fundamentales de la diccion en aleman aplicados al canto.

e Implementar la estrategia didactica en un grupo determinado de estudiantes de canto
de la LEM de la UPN.

e Analizar los resultados obtenidos a partir de la implementacion de la estrategia, con

el fin de valorar su efectividad en el aprendizaje de la diccion alemana en el canto.



Antecedentes

Respecto a la consulta de los antecedentes para el presente trabajo de grado se realiz6
una revision bibliografica en diferentes repositorios institucionales (de la Universidad
Pedagdgica Nacional, Universidad Javeriana, Universidad Nacional de Colombia) y en bases
de datos académicas como Scielo, Dialnet, Scopus, ERIC y JSTOR. Dentro de la estrategia
de busqueda se incluyeron palabras clave en espafiol e inglés, entre ellas: diccion, canto,
Alfabeto Fonético Internacional (AFI), expresion, interpretacion, Diction in Singing,

phonetics y vocal technique. Ademas, se aplicaron filtros como:

e Tipo de documentos: articulos, tesis de maestria y doctorado, trabajos de
grado, y libros académicos.

e Idiomas: inglés y espafiol

e Rango temporal: 2000-2023, aunque se priorizaron las publicaciones mas

recientes, no se excluyeron fuentes tradicionales de relevancia en el campo.

Esta busqueda bibliografica permitié descubrir investigaciones internacionales y
nacionales relacionadas con la ensefianza de la diccidon de lenguas extranjeras aplicadas al

canto utilizando el AFI como herramienta.

Dentro de la bibliografia investigada se resaltan las siguientes publicaciones:



Tabla 1. Antecedentes

Titulo Autor(es) / Ao Objetivo(s) Metodologia Resultados
Conocer la estrategias que
utilizan los cantantes . .
. y Los resultados evidencian

directores cuando . ..
. . que los intérpretes utilizan
iterpretan piezas en . .
L. . otras herramientas ademas
idiomas que no dominan. .

. . . , del AFI para descifrar la

Korbinian Evaluar si los interpretes La metodologia de esta

STRATEGIES AND SUGGESTIONS FOR
SINGING IN FOREIGN LANGUA GES

Slavik; Markus
Jochim; Verena
Klasen

(2020)

consideran util que el AFI
esté integrada dentro de la
partitura.

A partir de los resultados,
diseflar una herramienta que
permita escribir la
transcripcion fonética y asi
combinarla con la notacion
musical.

investigacion fue empirica
y exploratoria utilizando
un cuestionario online
como instrumento.

diccion de sus repertorios.
Sin embargo, se confirma
que la integracion
sistematica del AFI en las
partituras seria una mejora
pedagodgica y practica para
la diccion de lenguas
extranjeras para el canto.

La pronunciacion como variable expresiva

Mariano Nicolas

Analizar como la variaciéon
en la pronunciacion de las

La investigacion adoptd
un diseno comparativo y
descriptivo, ya que
buscaba comparar 5

Los resultados evidencian
que la pronunciacion, en
particular la articulacion
consonantica, funciona
como una herramienta
expresiva en el canto en

< Guzman consonantes del espaiiol versiones musicales de N
en el canto en espafiol ~ espaifiol. Y, por ende, no
(2018) puede ser un recurso una obra en espafiol . "
. . e existe una manera "correcta-
expresivo en el canto. mediante el analisis de la S
. ., de pronunciacion, sino que
articulacion de sus ..
los cantantes utilizan estas
consonantes. .o fes
variaciones fonéticas como
recurso interpretativo.
La metodologia de esta
. investigacion fue empirica
Estudiar las destrezas y y descﬁptiva en taLntIZ) se
dificultades fonéticas de ., - Dentro de los resultado se
. realizé un analisis .
aprendices . ", resalta que el trabajo
X contrastivo de la fonética .
Petra hispanohablantes que L o subraya que los analisis
o . . . . X de los idiomas espafioly . L
Fonética del aleman para aprendices Zimmermann estudiaran aleman con el fin aleman. Y mediante un contrastivos de la diccion
hispanohablantes avanzado Gonzlez de establecer bases teoricas 1 L entre ambas lenguas
, s analisis estadistico y N -
(2015) que permitan disefiar (espafiol y aleman) deben

materiales y/o planes de
intervencion adecuados al
perfil de los aprendices. 1

comparativo se
identificaron los errores
frecuentes en la diccion
del aleman en la poblacion
hispanohablante.

informar la intervencion
didactica.

Los fonemas como recurso expresivo en el
canto lirico

Pilar Posadas de
Julian

Analizar como los fonemas,
en especial la articulacion
de las vocales, funcionan

La investigacion adoptd
una metodologia
descriptiva, ya que
observa las variaciones en

Los resultados concluyen
que los fonemas son un
recurso expresivo esencial y
por excelencia en el canto
lirico, y que cada lengua
requiere un tratamiento

Fricativas Alemanas /X'y /C/ en el canto.
Test de un modelo de entrenamiento.

(2008) como recursos expresivos  [la produccion de los fonético particular, lo que
en el canto lirico. fonemas de distintos hace que la diccion sea un
idiomas en el canto lirico. |asunto de estudio clave
para la formacion de un
intérprete vocal.
Los resultados
La metodologia de esta evidenciaron cambios en la
Claudia investigacion fue un articulacion de las fricativas

Mauelon; Isabel
Cecilia Martinez;
Raul Carranza
(2006)

Mejorar la percepcion y
produccion de las fricativas
alemanas /X'y /¢/ en
estudiantes de canto
hispanohablantes, mediante
un modelo de
entrenamiento especifico.

disefio experimental, en
tanto utilizaron un pre-test
y pos-test para medir los
cambios antes y después
del entrenamiento.

alemanas seleccionadas,
demostrando que la practica
fonético-auditiva beneficia
la diccion del aleman en
cantantes
hispanohablantes.




La ensefianza de la diccion en lenguas extranjeras en el mundo de la interpretacion
vocal, ha sido objeto de estudio en diversos contextos académicos. Segun Adler (1965) “el
mundo del arte vocal se eleva y se ennoblece gracias a la musica, y la musica se aclara y se
explicita gracias a la palabra” (p. 208). En tal sentido, en la formacion de un intérprete vocal,
la diccidon ocupa un papel fundamental, en tanto es la diccidn la responsable de la cohesion
entre musica y texto (Guzman, 2018). De esta manera, una diccion clara y precisa no solo es
importante para la comprension del mensaje textual, sino también potencia la expresividad
artistica, favoreciendo una interpretacion en la que converge la técnica vocal y la

expresividad.

Dentro de los numerosos estudios sobre la ensefianza de la diccion, el Alfabeto
Fonético Internacional (AFI) ha sido frecuentemente utilizado como herramienta eficaz para
el proceso de ensefanza-aprendizaje de la diccidon de lenguas extranjeras aplicadas al canto,
sea solista o coral. Guzman (2018) menciona varios beneficios de su uso: en primer lugar, el
AFT “trasciende las limitaciones del aprendizaje por imitacion” (p. 35), es decir, favorece la
autonomia del interprete al dejar de depender de la referencia auditiva de terceros. En segundo
lugar, “visibiliza y, por ende, permite superar ambigiiedades en el uso de la escritura para
representar a los sonidos del habla, como pronunciaciones diferentes que se escriben de
manera similar...o grafias distintas con una misma pronunciacién” (p. 35). Finalmente,
“...contribuye, ademas, a identificar sonidos que son compartidos por dos o mas lenguas, pero
escritas de manera diferente” (p. 35), un aspecto de gran relevancia para el intérprete vocal
que debe enfrentarse al aprendizaje de la diccion de varias lenguas extranjeras a lo largo de

su formacion y ejercicio profesional.

Asimismo, Slavik et al. (2020) sefalan que, aunque el AFI es indispensable para la
precision de la diccion, esta se debe complementar con el conocimiento gramatical de la
lengua, ya que este brinda al cantante un contexto semantico de la palabra escrita, que se
refuerza con la musica y confluyen en la expresividad de la interpretacion vocal. En este
mismo sentido, de Julian (2008) plantea que los sonidos, carentes de significado en si mismos,
adquieren valor expresivo al integrarse en un contexto musical. Asi las cosas, en el proceso
de aprendizaje de la diccion de una lengua extranjera no basta solo conocer, utilizar y aplicar

el AFI, sino es igualmente indispensable el estudio de la gramatica, pues esta le permite al



intérprete reconocer categorias gramaticales como sujetos, verbos, adjetivos, entre otros;
favoreciendo la comprension semantica del texto escrito y, ademads, permitiéndole al cantante
realizar cambios conscientes y sustentados en su diccidon, brindandole asi mayor sentido y

expresividad a su interpretacion vocal.

En el ambito especifico de la diccion en aleman para cantantes existe diversa
bibliografia, como libros que abordan los aspectos fonéticos necesarios para la interpretacion
de un repertorio que contenga texto en aleman. No obstante, la mayoria de esta bibliografia
esta escrita en inglés y esta dirigida principalmente a un publico angloparlante. Por esta razon,
en la busqueda de antecedentes resulta especialmente relevante el estudio de Gonzalez (2015),
quien en su tesis doctoral examina las dificultades fonético-fonoldgicas que enfrentan los
hispanohablantes al abordar el idioma aleman y asi propone un método didactico para
solucionarlas. Esta fuente es de suma importancia para la presente investigaciéon no solo por
el andlisis contrastivo que realiza entre los dos idiomas (espaiol y aleman), sino también
porque ofrece herramientas que permiten anticipar y comprender las posibles dificultades que
pueden tener los estudiantes de canto de la LEM de la UPN, quienes son también una

poblacion hispanohablante.

De igual manera, el estudio de Mauledn et al. (2006) plantea que una correcta diccion
no solo esta encaminada hacia la inteligibilidad de la pronunciacion del mensaje escrito, sino
también hacia el favorecimiento de la sonoridad de la voz cantada. Este tltimo aspecto
evidenciar que aprender a cantar implica una reprogramacion motora de las estructuras
articuladoras del aparato fonador y, en consecuencia, requiere apoyarse en conocimientos de
otras disciplinas para investigar el aprendizaje y la ejecucion de sonidos de una lengua
extranjera en el canto. Este estudio revisa modelos tradicionales sobre la adquisicion del
lenguaje hablado y los utiliza para el disefio de una estrategia didactica para la ensefianza de
fonemas especificos en el alemdn, como los sonidos consonanticos fricativos [¢] (Ich-Laut),
y [x] (Ach-Laut). Esta propuesta resulta fundamental, en tanto ofrece un marco metodologico
que no solo contribuye a la precision fonética del alemén en cantantes hispanohablantes, sino
que también aporta informacion valiosa sobre el proceso de aprendizaje de una lengua

extranjera en adultos.



A nivel local e institucional, tanto Galindo (2023) como Patifio (2022) exponen la
importancia del AFI como herramienta que potencia el aprendizaje de la diccion en lenguas
extranjeras dentro de la interpretacion vocal. Particularmente Patifio (2022) desarrolld una
estrategia didactica desarrollada por video — lecciones, en la cual ensefiaba y aplicaba el AFI
al repertorio en italiano suscito en el syllabus de canto de la LEM de la UPN. Esta
investigacion no solo constituye un precedente mas sobre la utilidad del AFI, sino también
demuestra la efectividad y necesidad del disefio de propuestas didacticas que vinculen
satisfactoriamente lo visual (AFI, texto y guia de articulacion) con lo auditivo (ejemplos
hablados y cantados). No obstante, dicha propuesta estuvo orientada a la creacion y
sustentacion de la estrategia didactica, sin profundizar en la evaluacién de su impacto a la

poblacion objeto de estudio.

En resumen, los antecedentes revisados muestran que la diccion en lenguas extranjeras
es un campo ampliamente estudiado en el canto, donde el AFI se ha consolidado como
herramienta fundamental para su ensefianza. No obstante, para el contexto hispanohablante,
y particularmente, en Colombia, se identifica un vacio en investigaciones orientadas a la
ensefianza de la diccion del aleman aplicada al canto. Esta ausencia justifica la pertinencia del
presente trabajo, cuyo propdsito es disefiar y evaluar una propuesta didactica orientada a la
ensefnanza de la diccion en aleman para estudiantes de canto de la LEM de la UPN, con el fin
de favorecer no solo la precision fonética y la inteligibilidad del texto, sino también la

comprension semantica del mismo.



Marco Teorico

El presente capitulo expone los fundamentos tedricos que sustentan el disefio de la
propuesta didactica para la ensefianza de la diccién en alemdn a estudiantes de canto
hispanohablantes. Para tal fin, este capitulo se estructura en cuatro categorias conceptuales:
la praxis del canto y su diccion, el uso del AFI como herramienta para su estudio, y la
ensenanza-aprendizaje de la diccidon en aleman para cantantes hispanohablantes. En primer
lugar, se aborda la diccidon como un aspecto fundamental implicito en la interpretacion vocal.
Posteriormente, se profundiza en el uso del AFI como recurso para la ensefianza-aprendizaje
de la diccidn en el canto. Y, por ultimo, se establecen las bases conceptuales para la ensefianza
de la diccidon en aleman a propodsito de su comprension en los estudiantes de canto de la

Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagogica Nacional.

Praxis Artistica y Pedagogica del Canto

El canto, entendido como manifestacion artistica en la que convergen la técnica vocal,
el lenguaje y la musica, implica el estudio y conocimiento, tanto de la anatomia y fisiologia
de la voz, como de su dimensidn expresiva y comunicativa. En este sentido, el entrenamiento
vocal implica una coordinacion de los aparatos respiratorio, fonador, resonador y articulador,
cuyo trabajo conjunto garantice una emision eficiente y saludable de la voz. Segiin Mansion
(1947) “el presionar menos al espirar, articular mejor y emplear debidamente los resonadores”

(p.18) son factores esenciales que garantizan una voz equilibrada y con proyeccion artistica.

No obstante, la técnica vocal no puede reducirse Unicamente al entrenamiento
muscular y control respiratorio. Por eso Ware (1998) complementa esta vision al sefialar que
la practica vocal implica la integracion de la dimension acustica y expresiva de la voz, de
modo que el intérprete sea capaz de comunicar un mensaje artistico y no solo de producir un
sonido correcto. En esa misma linea, Miller (1986) establece una estrecha relacién entre
articulacion y resonancia, al demostrar que ambos aparatos se conforman de estructuras

anatomicas y fisioldgicas similares: érganos moviles® e inméviles®. Por lo tanto, el canto

2 Organos moviles: lengua, labios, mandibula, paladar blando o velo del paladar.
3 Organos inmdviles: dientes, paladar duro,



puede considerarse como una practica compleja que articula lo fisiologico, lo acustico vy,
también, lo lingiiistico, donde la palabra cantada se convierte en un aspecto caracteristico de

la practica vocal.

Desde el aspecto pedagogico, esta vision integral del canto demanda metodologias y
propuesta didacticas que consideren la voz como un proceso instrumental donde el estudio
del texto sea inherente a la formacion técnica. En consecuencia, la formacion del intérprete
vocal no solo se orienta al dominio técnico-fisiologico de la voz, sino también a la
comprension del texto y su correcta diccion en diferentes idiomas. Este componente
lingiiistico es fundamental en la formacion de los cantantes que abordan repertorios

multilingiies, como es el caso de los estudiantes de canto de la LEM de la UPN.

La diccion en el Canto

Como se mencionaba anteriormente, la diccion en el canto adquiere una relevancia en
la formacion del cantante, debido a su adaptacion constante a estructuras lingiiisticas
diferentes a las de su lengua materna. Como sefiala Guzman (2018), la diccién cumple una
doble funcion: técnica y expresiva, en tanto articula la musica con el texto y, por lo tanto, da
sentido al mensaje interpretado. Asi, una diccidon clara y precisa no solo favorece la

comprension del texto cantado, sino que también contribuye a la expresividad artistica.

Bajo esta perspectiva, la diccion en el canto puede entenderse como el puente entre
técnica vocal y fendmeno comunicativo artistico. Para Wall (1990) el estudio de la diccién
involucra dos aspectos importantes del lenguaje: la articulacion y la pronunciacion. La
primera se refiere a la realizacion precisa de los sonidos vocalicos y consonanticos, entendidos
como unidades fonéticas aisladas; la segunda, a la seleccion y empleo de dichos sonidos para

la conformacion de palabras.
Complementariamente, Adams (1999, p.8) propone tres niveles de dominio de la
diccion:

1. Principiante: centrado en el dominio de las reglas de pronunciacion, es decir,
a la capacidad de seleccionar y reproducir correctamente los sonidos que dan

forma oral a la palabra escrita.



2. Intermedio: implica el dominio de particularidades fonéticas ajenas a la lengua
materna, como la correcta ejecucion de las dobles consonantes del italiano o
la mutacion de consonantes* (b, d, k) en el aleméan cuando se posicionan al
final de una palabra o silaba.

3. Avanzado: exige la comprension y ejecucion precisa de las acentuaciones e

inflexiones de agrupaciones de palabras mas largas.

Esta progresion demuestra que la ensefianza-aprendizaje de la diccion en el canto es
un proceso que integra aspectos lingiiisticos que van desde lo fonético hasta lo
morfosintactico. Por lo tanto, se reitera la convergencia de dos campos de conocimiento: la
lingiiistica y la musica. Por esta razon, resulta necesario precisar la terminologia técnica que

sustenta la presente propuesta didactica.

Para ello, es imperativo establecer la distincion entre fonética y fonologia, las cuales
son categorias que operan en dimensiones distintas pero complementarias del lenguaje.
Siguiendo a Quilis (1999), la fonética se ocupa de la dimension acustica y fisiologica de los
sonidos del habla, mientras que la fonologia los estudia desde una perspectiva funcional
enfocandose en como se organizan en el sistema mental para diferenciar significados. En el
ambito de la diccion en el canto, la convergencia de estas dos categorias se hace evidente: la
dimension fonologica se manifiesta en el dominio cognitivo de las reglas y estructuras que
rigen el idioma, mientras que la dimension fonética se concreta en la ejecucion de dichos
sonidos, exigiendo al cantante coordinar su aparato fonador y adaptar la realizacion fisica del

sonido a las necesidades de su técnica vocal.

En primer lugar, es fundamental distinguir la diferencia entre los elementos
segmentales y los elementos suprasegmentales presentes en el proceso ensefianza-aprendizaje
de la diccion. Los elementos segmentales se refieren a las unidades minimas y aisladas
(sonidos vocalicos y sonidos consonanticos) que pueden ser extraidas de las palabras: los
fonemas como unidades que permiten la diferenciacion de significados, y los al6fonos,
entendidos como las diversas realizaciones de un mismo fonema (Quilis, 1999). En la practica

vocal, esta distincion permite al intérprete comprender que un fonema puede presentar

4 También conocido como desonorizacién final o Auslautverhirtung.



variaciones articulatorias (alofonos) condicionadas por sus requerimientos técnico-vocales

sin que ello altere la identidad de la palabra.

Por otro lado, los elementos suprasegmentales son aquellos que afectan a unidades
superiores al segmento, tales como la silaba, la palabra o la frase completa. Estos incluyen la
duracion de los fonemas, la silabificacion y acentuacion de las palabras. En lo que respecta a
la dimension suprasegmental de la diccidon en el canto, Slavik et al. (2020) sostienen que el
conocimiento gramatical de la lengua a interpretar proporciona al cantante un contexto
semantico esencial que, unido al discurso musical, potencia la expresividad interpretativa. En
este sentido el estudio de lo suprasegmental debe integrar campos como la morfologia y la
morfosintaxis, dado que la estructura interna de las palabras y su organizacién sintactica® en

la frase son las que determinan su acentuacion logica y fraseo musical.

Alfabeto Fonético Internacional (AFI) Como Recurso Didactico

Bajo la perspectiva de que la diccion en el canto implica el estudio de los elementos
segmentales y suprasegmentales del idioma, el AFI resulta ser una herramienta pertinente para
su estudio, ya que al ser un sistema universal de notacion fonética que representa graficamente
los sonidos del habla mediante simbolos precisos y estandarizados, permite comprender la
relacion entre sonido y palabra escrita. En este sentido, Guzman (2018) sefiala que el AFI
trasciende las limitaciones del aprendizaje por imitacidon, ya que ofrece una representacion

visual que favorece la autonomia del intérprete de los ejemplos auditivos.

Ademas, Gonzalez (2015), en su estudio sobre la ensefianza del aleman a
hispanohablantes, destaca que el uso del AFI favorece la precision fonética y la correccion de
errores recurrentes derivados de la interferencia lingiiistica de la lengua materna. De igual
modo, investigaciones locales como las de Patifio (2022) y Galindo (2023) confirman que el
uso del AFI en el proceso de montaje de repertorios vocales en lenguas extranjeras mejora
significativamente la inteligibilidad del texto cantado y fortalece el entendimiento entre

fonema (sonido) y grafema (escritura).

5 Conocer el sustantivo, el verbo y el adjetivo en la frase.



Asi las cosas, el AFI se constituye como un recurso didactico eficaz, en tanto
representa de manera visual lo que se produce de forma auditiva y musculo-motora en la
diccion de lenguas extranjeras al contar con tablas y diagramas (Ilustracion 1) que describen

con precision la forma en la que se produce el sonido.

[lustracion 1. Diagrama ilustrado del AFI
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Desde una perspectiva acustica y fisiologica, la distincion fundamental entre vocales
y consonantes radica en el comportamiento del flujo de aire a través del tracto vocal. Las
vocales se caracterizan por el libre paso del aire, donde la configuracion de los 6rganos
articuladores modifica la cavidad oral para crear diferentes formantes resonanciales sin
interrumpir la columna sonora (Malmberg, 1991). Por el contrario, las consonantes se definen
por la presencia de una obstruccion (parcial o total) en algin punto del tracto, la cual genera
sonidos de friccion o presion. Para el cantante, entender esta diferencia es vital, pues mientras
las vocales portan la mayor parte de la energia sonora y el timbre del sonido vocal, las
consonantes actian como mediadores ritmicos y de ataque sonoro que otorgan inteligibilidad

al texto y enriquecen la emision vocal (Miller, 1986; Ware, 1998).

llustracion 5. Diagrama vocdlico

VOCALES
anterior central posterior
cerrada | ieg— wu
media cerrada I'Y O
semicerrada Se0 Xe O
media 2]

semiabierta

media abierta x

abierta ae E \ Qe D

Las vocales a la izquierda del punto son no labializadas,
las de la derecha son labializadas

Fuente: Lexiquetos. (2018). Tabla del Alfabeto Fonético Internacional (AFI).

En particular, el diagrama vocalico del AFI actia como un mapa de la cavidad oral,
donde la posicion de cada simbolo (fonema) indica de manera precisa la configuracion

muscular requerida para producirlo:

e Eje vertical: representa el grado de apertura de la mandibula (vocales cerradas,

medias o abiertas).
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e Eje horizontal: indica la posicion o altura de la lengua (vocales anteriores,
centrales o posteriores).
e Redondeamiento: La posicion del simbolo a la derecha o izquierda dentro de

un par indica si existe o no redondeamiento labial.

Ilustracion 3. Tabla de consonantes

ALFABETO FONETICO INTERNACIONAL (revisado hasta 2020)
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Los simbolos a la derecha en una celda tienen voz, a la lzquierda no tenen voz. Las dreas sombreadas denotan anticulaciones juzgadas imposibles.

Fuente: La Colmena Tecnologica. (2020). AFI grafico 2020 (espaiiol).

Por otro lado, la tabla consonantica organiza los simbolos (fonemas) a partir de tres

parametros fundamentales:

e Punto de articulacion (primera fila): detalla el lugar donde ocurre el contacto
0 aproximacion entre los 6rganos moviles (labios, lengua, paladar blando) y
los inmoviles (dientes, alveolos, paladar).

e Modo de articulacién (primera columna): describe la naturaleza y grado de
obstruccion del flujo de aire (oclusivas, fricativas, nasales, entre otras).

e Sonoridad: Distingue la presencia o ausencia de vibracion de los pliegues
vocales, permitiendo diferenciar pares de consonantes que comparten el

mismo punto y modo de articulacion.

Para el estudiante de canto, esta representacion visual es fundamental, ya que permite

asociar el simbolo con una configuraciéon muscular especifica, facilitando asi su autonomia
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en el estudio del repertorio. Sin embargo, el dominio del AFI orientado a la precision
articularia supone solo un punto de partida, ya que para que la diccion trascienda la
perspectiva técnica hacia una perspectiva integral, es necesario estructurar el proceso de
ensenanza-aprendizaje considerando las particularidades de la interpretacion vocal del
cantante como la modificacion de vocales en el registro agudo, o las especificidades de la
composicién musical como los tempos rapidos y/o las figuras ritmicas cortas. Asimismo, esta
perspectiva integral exige también la incorporacion del andlisis morfosintactico del texto,
puesto que la comprension de la estructura de la frase poética (texto) en relacion con la frase
musical es lo que determina la acentuacion logica, el fraseo y la coherencia en la
interpretacion vocal. En todos los casos, el AFI no puede asumirse como un recurso
autosuficiente, dado que siempre debe ser adaptado a las particularidades anteriormente

descritas.

Ensefianza - Aprendizaje de la Diccion en Lenguas Extranjeras Aplicadas

al Canto

Como se mencionaba anteriormente, el proceso de ensefanza-aprendizaje de la
diccion en el canto se enmarca en un enfoque interdisciplinario que combina principios de la
lingliistica y la técnica vocal. Mauleén et al. (2006) sostienen que cantar en una lengua
extranjera implica una “reprogramacion motora de las estructuras articulatorias del aparato
fonador”, lo cual requiere un entrenamiento consciente y guiado. De ahi la necesidad de
desarrollar propuestas didacticas que integren la comprension fonética con la practica vocal

en un contexto situado en el repertorio.

Al respecto, Slavik et al. (2020) sefialan que la escucha de grabaciones y el
asesoramiento de una persona familiarizada con el idioma constituyen herramientas
ampliamente utilizadas para el aprendizaje, lo cual indica que tradicionalmente este proceso
se basa en un “enfoque intuitivo-imitativo, que sostiene que para el aprendizaje de los sonidos
de la L2° basta con escucharlos e imitarlos” (Paredes Garcia, 2013, pag. 22) , enfoque que

resulta limitado para el cantante en tanto puede tener una interpretacion ambigua de dicho

¢ Segunda Lengua = Lengua extranjera



estimulo. Frente a ello, “el enfoque lingiiistico-analitico, que considera que a la imitacion y
la diccion se debe anadir el uso de herramientas (transcripciones fonéticas, descripciones
articulatorias, esquemas e imagenes...)” (Paredes Garcia, 2013, pag. 22), constituye un

avance significativo, ya que brinda al estudiante una referencia objetiva.

En este sentido, investigaciones como la de Patifio (2022) sugiere que esta integracion
de recursos favorece el desarrollo de la autonomia del estudiante y la transferencia de
conocimientos a diferentes contextos lingiiisticos. Adicional a ello, el taller considerado como
herramienta para compartir experiencias académicas entre los participantes (Alfaro Valverde
& Badilla Vargas, 2015) resulta ser eficaz para el aprendizaje del estudiante ya que no solo
recibe estimulos visuales y sonoros, sino que recibe también instrucciones motoras y
correcciones en tiempo real. Para el presente trabajo, estos enfoques sustentan la pertinencia
de una propuesta didactica estructurada en sesiones de taller, donde el AFI funcione como

herramienta para la ensefianza-aprendizaje de la diccioén en aleman.

Finalmente, en concordancia con lo planteado por Slavik et al. (2020), el conocimiento
gramatical de la lengua a interpretar potencia la expresividad interpretativa. Por ello, es
necesario precisar que la ensefianza de la diccion para el canto no se limita a la precision
técnica del uso de AFI, sino también involucra el conocimiento de la estructura gramatical y
el contexto sociocultural de la lengua y del repertorio, en este caso en especifico, el Lied
aleman del siglo XIX en pleno romanticismo. Como sugieren Stein y Spillman (1996), la
comprension de la organizacion sintdctica y semdntica del texto poético presente en la
partitura es lo que permite una acentuacion logica coherente con el discurso musical. Por lo
tanto, la propuesta didactica planteada en el presente trabajo no solo busca la ensefianza-
aprendizaje de los elementos segmentales (fonemas), sino también la comprension de
elementos mas profundos de la lengua desde su arquitectura lingliistica y contexto histérico-

artistico.

Fundamentacion Tedrica para la Ensefianza - Aprendizaje de 1a Diccion en
Aleman
Teniendo en cuenta que “los adultos que aprenden una lengua extranjera estan

condicionados por el sistema fonoldgico de su lengua materna” (Paredes Garcia, 2013, pag.

10), es fundamental reconocer que la gran mayoria del material bibliografico especializado



en diccion para el canto (Moriarty, 1973; Wall, 1990; Adams, 1999) ha sido disefiado para
una poblacion angloparlante. Esta tendencia evidencia la necesidad de crear propuestas
didacticas adaptadas a los desafios particulares que enfrenta el cantante hispanohablante, cuyo

sistema fonético y fonologico dista de las lenguas germanicas.

Todo estudiante de canto debe lidiar con una interferencia lingtiistica en la produccion
oral (diccion), mediada por las similitudes y diferencias entre su lengua materna (L1) y la
lengua extranjera (LE) (Correa, 2015; Heredia et al., 2024). Mientras que el intérprete
angloparlante posee una familiaridad con fonemas como la vocal neutra [o] (Schwa) y las
consonantes oclusivas aspiradas [p", t", k], el estudiante hispanohablante presenta otras
necesidades, como aprender los fonemas anteriormente descritos como si fueran nuevos
debido a que el sistema fonético y fonoldgico del aleméan se encuentra considerablemente

alejado del espafiol que del inglés (Gonzalez, 2015).

En concordancia con la perspectiva estructuralista de la interferencia lingiiistica
planteada por Correa (2015), se reconoce que la lengua materna (L1) ejerce una influencia
tanto colaborativa como obstaculizadora durante los procesos de aprendizaje de la diccion de
una lengua extranjera (LE). En este sentido, resulta necesario identificar los tipos de
interferencia propuestos por Heredia et al. (2024) que operan en el proceso de aprendizaje de
la diccion del aleman, en relacion con los grados de dificultad para el aprendiz

hispanohablante propuestos por Gonzélez (2015).

e Dificultad Baja (Interferencia Positiva): se presenta ante elementos idénticos
entre la L1 y la LE. Esta transferencia de héabitos fonéticos y fonoldgicos
preexistentes facilita la produccion fluida sin requerir un esfuerzo motor
consciente adicional.

e Dificultad Media (Interferencia Cero): se manifiesta en elementos sin
equivalencia entre la L1y la LE. Al no existir un referente previo, el estudiante
debe aprender la articulacion de nuevos fonemas, lo que exige la creacion de
nuevas categorias fonéticas y fonologicas desde cero.

e Dificultad Alta (Interferencia Negativa): se observa en elementos parecidos,

pero no idénticos entre ambos sistemas. Estos requieren especial atencion,



pues el estudiante tiende a asimilar el sonido extranjero al molde de su lengua

nativa, provocando errores en la articulacion y en la pronunciacion.

Ante la complejidad de los niveles de dificultad anteriormente descritos, el proceso de
ensefanza-aprendizaje de la diccion requiere una ruta sistemdtica. En este sentido, la
propuesta didactica planteada de Llisterri (2003), quien establece una ruta para el abordaje de
la fonética en LE, resulta pertinente. Segun el autor el proceso de ensenanza-aprendizaje de

una LE debe seguir la siguiente secuencialidad:

1. Observacion de la interlengua’ del estudiante: identificacién del sistema
lingiiistico provisional del aprendiz.

2. Andlisis contrastivo: comparacion fonética entre la lengua materna (L1) y la
lengua extranjera (LE).

3. Definicibn de objetivos de enseflanza y progresion de contenidos:
establecimiento de las metas de ensefanza, seleccion de contenidos y su
secuencialidad.

4. Seleccion de estrategias de correccion: determinacion de las técnicas de
correccion fonética.

5. Seleccion de parametros evaluativos y materiales: definicion de cémo y con
qué se medira el proceso.

6. Seguimiento del proceso: monitoreo de la evolucion del estudiante.

Esta secuencia se puede sintetizar en la siguiente metodologia: Diagnostico —
Andlisis — Objetivos — Ensefianza — Correccion — Evaluacion — Seguimiento. Lo cual

proporciona un rigor cientifico necesario para el disefio de propuesta didactica.

Ahora bien, lo planteado por Kolb (1984) y Dewey (1938) respecto al aprendizaje
como un proceso dialéctico que integra la experiencia y los conceptos. Reconocer que el
conocimiento no es algo que se transmite, sino que se transforma y construye a través de la

interaccion entre teoria y practica resulta ser un planteamiento que permite seleccionar el

7 La interlengua es el sistema lingiiistico del estudiante, que surge mediante la mezcla entre su lengua
materna y la lengua que aprende.



taller como estrategia idonea para la ensefianza de la diccion en aleman para el canto y para

la realizacion del presente trabajo de grado.

Rodriguez (2012) considera el taller como un instrumento ensefianza-aprendizaje que

permite, por un lado, apropiar conocimientos, habilidades o destrezas, y por otro, la

recoleccidn, interpretacion y sistematizacion de informacion en la investigacion educativa.

En este sentido, la presente propuesta adopta el taller como estrategia que, en

correspondencia con lo planteado por Llisterri (2003), Kolb (1984) y Dewey (1938), se

estructura en tres momentos secuenciales y reiterativos:

Momento de sensibilizacion: se realiza el andlisis contrastivo entre el sistema
fonético espafiol (L1) y el aleman (LE). El proposito es identificar las
interferencias lingiiisticas y enfocarse en mayor medida en los niveles de
dificultad media y alta para el hispanohablante.

Momento de Conceptualizacion Técnica: se emplea el AFI (simbolos,
diagramas y tablas) para describir y visualizar la articulacion de sonidos y
pronunciacién de palabras. También se definen los elementos morfologicos
que construyen las palabras en aleman y las categorias gramaticales
(sustantivo, adjetivo y verbo) que estructuran las oraciones del texto.
Momento de Aplicacion Practica: el conocimiento tedrico-tedrico adquirido se
aplica directamente al repertorio vocal. En este punto el cantante realiza la
transcripcion fonética y el andlisis de la partitura, convirtiendo su

conocimiento técnico en una herramienta de interpretacion.

Esta estructura permite un engranaje entre la teoria lingiiistica y la praxis vocal, dicha

articulacion no se considera lineal, sino un ciclo constante donde la teoria se aplica a la

practica vocal-instrumental.



Marco Metodologico

Paradigma Investigativo

Entendiendo que la investigacién educativa es una practica que posibilita la
construccion de conocimiento a partir de la reflexion critica sobre las realidades educativas,
la epistemologia se constituye como una herramienta de andlisis que permite comprender
como se construye el conocimiento cientifico sobre la educacion (Beltran & Bernal, 2020).
En este sentido, el paradigma puede definirse como “un conjunto de suposiciones
interrelacionadas respecto al mundo social que proporciona un marco filoséfico para el

estudio organizado de este mundo” (Kuhn, 1962, citado por Beltran y Bernal, 2020, p.82).

Bajo esta premisa, el presente trabajo de grado se sustenta en el paradigma socio-
critico, debido a su naturaleza intervencionista y transformadora, el cual vincula la teoria y la
practica con el fin de propiciar cambios en el contexto educativo objeto de estudio. Segun
Ricoy (2006), este paradigma implica una dindmica de “reflexién-accion-reflexion-accion”,
la cual compromete al investigador a asumir la transformacion de una de una realidad social

desde la liberacidon y emancipacion de la poblacion (p.17-18).

Esta perspectiva es coherente con los objetivos del presente trabajo, en tanto no se
limita Gnicamente a describir y comprender las dificultades de la diccion del aleman de los
estudiantes de canto de la LEM de la UPN, sino también busca transformar las practicas
pedagdgicas de la ensefianza de la diccion en el canto al proponer, por un lado, el uso del AFI
como recurso didactico y al agregar la contextualizacidon socio-cultural de la lengua y el
analisis sintactico como otros recursos que enriquecen el aprendizaje. En este sentido, si bien
el AFI es un recurso ampliamente utilizado, su aplicacion no ha sido suficientemente
sistematizada ni adaptada a las necesidades particulares de la poblacion objeto de estudio. Por
lo tanto, la investigacion asume un caracter emancipador, al dotar al estudiante de

herramientas favorecen su autonomia interpretativa.



Diseiio Metodologico

Para el desarrollo del presente trabajo se optd por un disefio metodoldgico
fundamentado en la investigacion de diseno (IBD) (Design-Based Research, DBR), dado su
caracter aplicado y su orientacidon hacia la resolucion de problemas en contextos educativos
reales. Segin Guisasola (2024) “La pregunta que centra las investigaciones de disefio no es
si “algo” funciona, sino como funciona un entorno de aprendizaje” (p.2). En el caso especifico
de esta investigacion, la pregunta no reside unicamente en la eficacia del AFI como
herramienta que favorezca el proceso de ensefianza-aprendizaje de la diccion de una lengua
extranjera en el canto, sino comprender como funciona dicha herramienta dentro de un

contexto educativo particular, como es el de los estudiantes de canto de la LEM de la UPN.

En coherencia con el modelo propuesto por McKenney y Reeves (2012) y por
Guisasola (2024), la IDB se caracteriza por ser tedricamente orientada, intervencionista,
colaborativa y, sobre todo, iterativa, lo que significa que la produccién de conocimiento se
nutre de la interaccidon constante entre practica y teoria. Asi, el disefio metodologico del

presente trabajo se estructura en tres fases articuladas y ciclicas:

1. Analisis del problema educativo: identificacion de las dificultades de los
estudiantes respecto a la diccion del alemén dentro de su repertorio vocal. Esta
fase incluye una revision del estado del arte y de los referentes tedricos sobre
la ensefianza de la diccion, particularmente en el canto, de lenguas extranjeras.

2. Diseiio y desarrollo de la propuesta didactica: elaboracion de una propuesta
didactica basada en el uso del AFI, el analisis sintactico y la contextualizacion
sociocultural de la lengua como recursos que apoyan el proceso de ensefianza
— aprendizaje de la diccion en aleman. En este punto, los hallazgos de la fase
diagnostica se transforman en acciones concretas de ensefianza.

3. Implementacion y valoracion de la propuesta: aplicacion de la propuesta a
la poblacién objeto de estudio y analisis de los resultados obtenidos mediante
la recoleccion de datos cualitativos. El objetivo es evaluar los alcances,

limitaciones y posibles mejoras del disefio original.

Este modelo metodologico progresa a través de una secuencia ciclica que permite al

investigador retornar a fases previas para ajustar la propuesta seglin los resultados parciales



obtenidos. Este proceso ciclico y progresivo es una de las fortalezas de la IBD, pues posibilita
que la propuesta didéctica se perfeccione al tiempo que se profundiza en la fundamentacion

teorica del problema.

Siguiendo a McKenney y Reeves (2012), la IBD produce dos tipos de resultados

complementarios:

e Resultados practicos: representados en la efectividad y pertinencia de la
intervencion educativa implementada (los talleres de diccion).

e Resultados tedricos: contribuciones al conocimiento sobre la pedagogia de la
diccion alemana para hispanohablantes, que sirven de base para futuras

investigaciones en el campo de la fonética y lingiiistica aplicada al canto.

En este sentido, el presente trabajo se enmarca en la IBD en tanto busca no solo
validar, sino ajustar y fundamentar tedricamente una propuesta didactica orientada a
optimizar la diccion del aleman para cantantes hispanohablantes. Este disefio metodoldgico
ofrece un marco que permite la creacion, evaluacion y perfeccionamiento de herramientas
pedagdgicas que fortalezcan el proceso de ensenanza-aprendizaje de las lenguas extranjeras
en el contexto especifico de la catedra de canto de la LEM de la UPN. De este modo,
contribuye simultdneamente a la solucién de una problematica educativa concreta y al

desarrollo de conocimiento pedagogico transferible a otros entornos de formacion vocal.

Poblacion y Muestra

La poblacion objeto de estudio del presente trabajo de grado estd conformada por
estudiantes del programa de LEM de la UPN, especificamente aquellos estudiantes que
practican el canto como instrumento principal. Se trata de una poblacion hispanohablante que,
en el marco de su formacion profesional, debe abordar repertorio en las lenguas extranjeras,

entre ellas el aleman.

Para la definicion de la muestra, se realizd una convocatoria abierta destinada a la
participacion voluntaria de estudiantes especificamente de cuarto y quinto semestre, debido a
que el programa sintético del espacio académico “Instrumento Principal — Canto” establece

el abordaje del Lied aleman como repertorio obligatorio dichos semestres. Sin embargo, la



conformacion final de la muestra respondi6 a la dindmica de participacion voluntaria, lo que

permitid extender la intervencion a otros semestres del programa.

De este modo, la muestra se integro de un total de cinco participantes, distribuidos de

la siguiente manera:

e Tres estudiantes de noveno semestre.
e Un estudiante de séptimo semestre.

e Un estudiante de quinto semestre.

Esta apertura y heterogeneidad en la muestra permitié enriquecer la investigacion, ya
que permitid6 observar la aplicacion de la propuesta didactica en diferentes grados de
maduracion vocal y niveles de experiencia previa con el idioma. Asimismo, se valido la
flexibilidad y pertinencia del AFI como recurso didactico aplicable a la comunidad general

de cantantes de la LEM de 1a UPN.

Técnicas e Instrumentos

Para la recoleccion de datos en el presente trabajo de grado se emplearon técnicas e
instrumentos articulados con el paradigma y disefio investigativo. En primer lugar, como
instrumento principal de evaluacion, se disefio e implementod una riibrica que, en concordancia
con lo planteado por Capistran (2023), busca valorar de manera objetiva y detallada los
parametros técnicos de la ejecucion vocal. El disefio de la riibrica se fundamenta en la
concepcidn de la rubrica analitica propuesta por Cano (2015), la cual consiste en una matriz

que lista unos criterios de ejecucion y, a su vez, describe unos niveles de logro.

Los criterios seleccionados para este instrumento evaluativo son: precision
articulatoria (manejo de fonemas), correcta pronunciacion (aplicacion de las reglas fonéticas)

y comprensibilidad (inteligibilidad del texto)



Tabla 2. Rubrica evaluativa

Criterio Excelente Bueno Basico Deficiente
Precision Produce Presenta pocos | Presenta errores | Produccion
articulatoria correctamente  los | errores  fonéticos | frecuentes en | incorrecta de
fonemas del aleman, | que no afectan la | fonemas clave. varios fonemas
incluyendo sonidos | comprension. que dificulta la
inexistentes en comprension  del
espaiiol. texto.
Correcta Aplica de forma | Aplica la mayoria | Reconoce No reconoce
pronunciacion consistente las | de reglas | parcialmente relacion entre texto
reglas fonéticas del | correctamente con | reglas de | escrito y
idioma. leves imprecisiones. | pronunciacion. pronunciacion.
Comprensibilida | El texto cantado se | El texto es | La comprension | El texto resulta
d del texto | entiende comprensible a | del texto es | ininteligible
cantado claramente. pesar de pequedias | irregular y | debido a fallas en
dificultades. requiere esfuerzo | la diccion.
del oyente.

De acuerdo con Casanova (1997), se aplico una evaluacion de tipo inicial (diagnostica)

y final (sumativa) usando la rubrica. Este proceso se apoyo en el analisis de registros

audiovisuales de las interpretaciones vocales de los participantes, permitiendo asi una

valoracion de los aportes de la propuesta didactica.

Complementariamente se implement6 un cuestionario de respuesta abierta al finalizar

cada sesion del taller. Este instrumento tuvo como objetivo recolectar la percepcion de los

participantes sobre el impacto de la propuesta en su formacién instrumental (pertinencia) y

obtener datos para la mejora iterativa de la propuesta.

Las preguntas que estructuraron el cuestionario fueron:

(Como le aporta el taller en su formacion como intérprete?

Proposito: evaluar pertinencia de los contenidos (elementos segmentales,

suprasegmentales, morfologico y morfosintacticos del aleman) y de los

recursos didacticos seleccionados (contextualizacion sociocultural de la

lengua, el AFI y el andlisis sintdctico), con el fin de identificar si los

participantes lo perciben estos componentes como herramientas que fortalecen

su autonomia como intérprete.



e ;Como podria mejorar el taller?
Propdsito: Recoger valoraciones técnicas y metodoldgicas para el ajuste de la
propuesta. En la légica de la IBD, las respuestas a esta pregunta son
fundamentales para dar lugar al carécter ciclico metodoldgico, ya que permite
que la propuesta madure progresivamente conforme a su aplicacion,

respondiendo directamente a las necesidades detectadas en los participantes.

El andlisis de estas respuestas permitieron una triangulacién de datos que asegura que
la propuesta no sea solo tedricamente correcta, sino también pedagogicamente significativa

para el contexto de la catedra de canto de la LEM de la UPN.

Analisis de Resultados

En relacion con el planteamiento del problema y los objetivos propuestos en el

presente trabajo de grado. A continuacidn, se presentaran los siguientes resultados:

Respecto al primer objetivo: “Estructurar una estrategia didactica orientada a la

ensefianza de los aspectos fundamentales de la diccion en aleman aplicados al canto”.

El primer resultado de esta investigacion fue la consolidacion la propuesta didactica.
Adaptando la metodologia propuesta por Llisterri (2003) al contexto especifico de la fonética

aplicada al canto lirico, la propuesta se estructur6 en cuatro fases operativas:

1. Diagnostico y Analisis de la Interlengua: aplicacion de la ribrica evaluativa al
registro audiovisual de las interpretaciones vocales iniciales de los
participantes y mediante la realizacion del marco teorico.

2. Definicion de Objetivos y Progresion de contenidos: construccion de cinco
talleres progresivos que siguen una ruta que va desde la sensibilizacion hasta
la comprension estructural del texto.

3. Correccidon y Practica: integracion de actividades practicas de aplicacion
directa sobre la partitura en cada taller y actividades practicas de articulacion,
permitiendo asi la transferencia inmediata del conocimiento tedrico a la

préctica vocal.



4. Evaluacién y Seguimiento: aplicacion de la rubrica evaluativa sobre otro
registro audiovisual posterior a la aplicacion de la propuesta. Esto permitio

contrastar los niveles de logro y evaluar la efectividad de la misma.

A continuacion, la formulacion de los cinco talleres del “Curso de diccién para

cantantes: aleman”:

Tabla 3. Propuesta "Curso de diccion para cantantes: aleman"

Taller Eje Tematico Objetivo Contenidos Especificos | Recursos
Didacticos
1. Contextualizacion | Contextualizacion | Contextualizar al | Contexto sociocultural | Videos
estudiante en el | de la lengua alemana y | explicativos.
entorno socio- | el Lied como género
cultural de la | representativo del
lengua alemana, el | romanticismo.
contexto historico- | Explicacion de los
estético del Lied | simbolos diagramas y
aleman y en el uso | tablas del AFI.
del AFI,
estableciendo las
bases conceptuales
necesarias para un
estudio de la
diccion.
2. Sonidos vocalicos | Fonética Desarrollar la | Andlisis  contrastivo | Diagrama
Segmental 1T ejecucion entre los  sistemas | vocalico del
articulatoria  del | vocalicos de la L1 y la | AFI, simbolos
sistema  vocalico | LE. y signos
aleman mediante el | Sistema vocalico | diacriticos del
analisis contrastivo | aleman: vocales largas, | AFI,
con el espafiol, | cortas y mixtas. | materiales de
favoreciendo  la | Grupos vocalicos | aplicacion
correcta ejecucion | compuestos por dos | practica.
de vocales largas, | vocales consecutivas
cortas y mixtas, y | (diptongos).
los diptongos en el
repertorio vocal.
3.Sonidos Fonética Desarrollar la | Analisis contrastivo | Tabla
consonanticos Segmental 11 ejecucion entre los  sistemas | consonantica
articulatoria  del | consonanticos de la L1 | del AFI,
sistema y la LE. | simbolos 'y
consonantico Sistema consonantico | signos
alemén mediante el | alemén:  consonantes | diacriticos del
analisis contrastivo | fricativas, africadas, | AFI,
con el espafiol, | nasales, etc. | materiales de
favoreciendo  la | Mutacion de | aplicacion
correcta ejecucion | consonantes (p,d,g) | préactica.
de aquellos | (desonorizacion  final
inexistentes o muy | "Auslautverhértung").




una interpretacion
vocal autébnoma y
con sentido
comunicativo.

identificacion en el
texto de la partitura.

parecidos a los del | Grupos consonanticos
sistema fonoldgico | compuestos por dos o
espaiiol, los | mas consonantes
fenémenos de | consecutivas.
mutacion
consonantica y
grupos
consonanticos
compuestos dos o
mas consonantes.
4. Silabificacion y | Fonética Aplicar las reglas | Silabificacion y | Simbolos y
acentuacion Suprasegmental de division silabica | acentuacion en palabras | signos
y acentuaciéon en | de origen germanico y | diacriticos del
palabras de origen | no germanico. | AFI,
germanico y no | Cualidad vocdlica de | materiales de
germanico, las palabras de origen | aplicacion
integrando  estos | no germanico. practica.
rasgos
suprasegmentales
a la linea ritmica y
melodica de la
partitura.
5. Morfologia y | Morfologia y | Integrar el analisis | Raices de las palabras | Simbolos 'y
morfosintaxis Morfosintaxis de la estructura | de origen germanico, | signos
interna  de las | prefijos y  sufijos. | diacriticos
palabras 'y  su | Separacion glotica en la | AFI, listas de
organizacion diccion  aplicada  al | prefijos y
sintactica en la | canto. sufijos, y
oracion para mayor | Categorias analisis
comprension  del | gramaticales sintactico del
texto aleman | (sustantivo, adjetivo y | texto de la
consolidando  asi | verbo) y su | partitura.

En el proceso de disefio de los talleres, el andlisis contrastivo entre ambos idiomas

(espafiol y aleman) permiti6 identificar los niveles de dificultad propuesto por Gonzalez

(2015) y Heredia et al. (2024). A continuacion, se ejemplifican estos fenomenos lingliisticos

mediante el uso del AFI, apoyados en material visual segun los niveles de dificultad

previamente descritos:




e Ejemplo de dificultad baja:

Tlustracion 9. Sonidos consonadnticos comunes

Sonidos consonanticos comunes

papé [papa]  Augenpaar [&0ganpua:r] fiesta [fijesta] Fenster [fenste] loro [13r3] Liebe [li:ba]
burro [buro] begann [ba'gan] sopa ['sapa] aus [d0s] P Rosenbusch
teléfono [te'lefono)] trennten [trentan] jabon ['haban] herab [he'rap] [rozsanbuf]
diente [djente] das [das] mama [mama] meine [maiha]
coco [kaka] kaum [kha&dm] nifio [nina] niemals ['nizma:ls]
gate [gato) Geton [ga'te:n] Mango [mang>] klang [klan]

Fuente: Elaboracion propia

En este caso, el estudiante hispanohablante encuentra una correspondencia casi
exacta en fonemas consonanticos como [m], [f] y [1]. En este sentido, la L1
favorece la articulacion de estos sonidos y, por ende, la pronunciacion de las

palabras que los contengan.



e Ejemplo de dificultad media:

Ilustracion 13. Sistema vocalico aleman

Articulacion del sistema vocalico aleman

Letra AFI Descripcién Aleman Espafiol
Letra AFI Descripcion  Aleman  Espaiiol P P
[E] SEROATE Sternennach Teléfono
[a] acorta anterior G'Ianz Pap'é . [[ternanaxt] [te'lefand]
“brilante” [glants] [pap'a) 3
a 5 ) Schafer
) Strahl [€:] e clarga abierta e:te] -
[CII] a larga posterior . -
“oscurg” UU a: I] boca "o"
P —— Entlang Teléfono g [o2] lengua "e” ':,'brtte -
[E] ¢ corta ablerta [entlan] [te'lefana] 2 corta abierta [heerte]
e .
[e:] e larga cerrada fesban - g © boca "e” Hohn
- 9 [ezban] [e:] lengua "g” Wamn] -
. ' Hirmmel larga cerrada
[1] i corta abierta . - _—
. [h'imal] boca "u Liften
: - m - Ihr Iguana [v] Iengua_“l" [I'yftan] :
[i] ilarga cerrada el lgwanal " corta abierta
- Sonne Toro boca “ 0B
[2] o corta abierta [23n] [t>0] [¥:] lengua i (Zv:s] -
(0] larga cerrada
floR
[0:] olarga cerrada [fro:s) -
on o Letra AFI Descripcién  Aleméan  Espariol
n fia
1 [
[0] u corta abierta [ont] [opa] % g [o] — geblieben }
u u 3 g € [geblizban]
[UI] ularga cerrada - B
=40 N [B]* “a’ Schwa [:.‘ITE]

=r +consonate
*Generalmente en alemén cantado la silaba r se pronuncia [r]

Fuente: Elaboracion propia

En este nivel aparecen fonemas inexistentes en el sistema fonético del espaiiol,
como las vocales mixtas [y, y:, e, @:]. Al no existir un referente previo, estos
sonidos exigen la creacion de una nueva categoria articulatoria, donde el
cantante debe aprender a configurar correctamente sus 6rganos articulatorios
desde una base técnica objetiva apoyada por los simbolos AFI y el diagrama

vocalico.



e Ejemplo de dificultad alta:

Ilustracion 17. Sonidos vocdlicos comunes

Sonidos vocalicos comunes

AFI Descripcion Espafiol Aleman
[a] aabierta [:::;Z] ; ;l::tzs :
€] e abierta ['[::‘:;:2;’] [E:rflt?:rg
[iz] i cerrada de larga duracion [g:;’;:] [:fwer]

Bl o abierta [E:] [Szc_:;nae]
[v] uabierta [':;:] [}:’r::]

y &

Fuente: Elaboracion propia

Debido a que el sistema vocalico alemén es considerablemente mas
amplio (15 fonemas) que el del espafiol (5 fonemas), se pueden presentar
similitudes que no necesariamente implican equivalencias. Para favorecer el
aprendizaje, se toman decisiones como la de denominar “sonido comun” la e
del espafiol (tal como la conocemos en la palabra teléfono) como una e abierta
[€] [te'lefono] por ser articulatoriamente mds cercana a la e abierta y corta del
aleman (presente en la palabra Entlang [ entlan]) que la e cerrada y larga
presente en la palabra Leben [1'e:ban], un claro ejemplo de estas decisiones es
el Material de las clases de diccion en alemdn de la Catedra de Canto de la
Universidad Central, creado por Susana Garcia y Camila Toro. Es importante
resaltar que, aunque en la literatura sobre fonética del espanol el sonido de la
e se representa usualmente con el simbolo [e], para efectos de esta propuesta

se toman este tipo de decisiones para facilitar el aprendizaje del estudiante.

En relacion al segundo objetivo: “Implementar la estrategia didactica en un grupo

determinado de estudiantes de canto de la LEM de la UPN.”, la implementacion se realizo



bajo una modalidad hibrida (un taller asincronico y cuatro talleres sincronicos realizados de
manera remota mediante la plataforma Microsoft Teams), con una frecuencia de un taller por

semana durante un mes.

Por otro lado, la definicion del grupo determinado de estudiantes se realiz6 mediante
una convocatoria abierta destinada a la participaciéon voluntaria de estudiantes
especificamente de cuarto y quinto semestre. No obstante, la respuesta inicial a la
convocatoria expuso una baja tasa de inscripcion por parte de la poblacion objeto de estudio.
Por este motivo se optd por extender la conformacion final a otros semestres del programa.,
lo cual enriquecid la investigacion al dotarlo de un alcance comparativo entre diferentes

etapas del desarrollo vocal.
De este modo, la muestra final se integrd por cinco participantes:

e Un estudiante de quinto semestre.
e Un estudiante de séptimo semestre.

e Tres estudiantes de noveno semestre.

Las sesiones sincronicas se grabaron y se encuentran alojados en una carpeta drive

junto con el material de apoyo (diapositivas y listas) para su posterior consulta.

Por ultimo, para el tercer objetivo: “analizar los resultados obtenidos a partir de la
aplicacion de la estrategia, con el fin de valorar su efectividad en el aprendizaje de la diccion
alemana en el canto”, se les solicito a los participantes realizar dos grabaciones de audio o
video donde interpretaran un Lied aleman, una grabacion previa a la toma de la propuesta
(evaluacion diagnostica o inicial) y la otra grabacion posterior a la propuesta (evaluacion

sumativa o final) para contrastar ambos registros utilizando la ribrica evaluativa.

A continuacién, las valoraciones de las dos grabaciones de cada uno de los

participantes con la ribrica y resultados generales.



Participante 1 — Estudiante de Quinto Semestre

Repertorio: Die Stille — Robert Schumann

Resultados:

Tabla 4. Evaluacion participante 1

Criterio de Rubrica

Evaluacion Inicial

Evaluacion Final

Observaciones

Precision
articulatoria

Basico

Bueno

Mejora en la articulacion de sonidos
consonanticos fricativos [v], [z] y [[].

Mejora en la articulacion de la Ich-Laut y
Ach-Laut

Mejora en la articulacion de sonidos
vocalicos mixtos

Correcta
pronunciacion

Bueno

Bueno

Seleccion acertada de fonemas en
correspondencia con el texto escrito.

Surgi6 una nueva duda en Ia
pronunciacion del diptongo ei.

Mejora, pero aun persiste, la falta
realizacion consonantica aspirada
especialmente en caso donde la palabra
termina en consonante y la siguiente
palabra inicia en consonante.

Comprensibilidad
del texto cantado

Basico

Bueno

Correspondencia  entre  acentuacion
prosddica y musical, comprension de
palabras en el repertorio.

La falta de realizacion consonantica
aspirada dificulta la comprensibilidad del
texto.

Analisis: en primer lugar, la evolucion en el criterio de precision articulatoria
evidencia la efectividad del AFI como mapa propioceptivo. La mejora en la articulacion de

los sonidos consonanticos fricativos como [v], [z], [f], [¢]®y [x]° y de los sonidos vocalicos

8 Ich-Laut
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mixtos demuestra que el estudiante logré resolver la interferencia lingliistica con su lengua

materna (L1). Dado que en el espafiol no existen equivalentes exactos para estos sonidos, este

avance no corresponde Unicamente a la imitacion auditiva. Por el contrario, denota un estudio

consciente de la fisiologia, donde el sujeto integra el simbolo AFI a su emision vocal.

En segundo lugar, resulta necesario mencionar diferenciadamente las dificultades

persistentes:

La omision de la aspiracion consonantica: la dificultad en realizar la aspiracion
caracteristica de los sonidos oclusivos sordos del aleman ([p*], [t"], [k"]) en la
practica vocal, esto resulta ser un fendmeno de interferencia negativa que suele
afectar la comprensibilidad del texto debido a que interrumpe la delimitacion
de las palabras o de sus silabas.

La persistencia en la omision de la mutacion consonantica: aunque la rtbrica
registra avances en la seleccion de sonidos a la hora de pronunciar palabras, la
recurrencia de errores en contexto de desonorizacidon consondntica al final de
silaba (donde las oclusivas sonoras deben ensordecerse) confirma que esta
regla tarda en automatizarse en el estudiante. Esta dificultad se agudiza en
pasajes donde la obra musical presenta un tempo rapido y/o tiene figuraciones
ritmicas cortas, tal como ocurre con el Lied seleccionado por el participante
(Die Stille — Robert Schumann).

La aparicion de nuevas dudas (diptongo ei): el surgimiento de confusiones en
la pronunciacion de la secuencia escrita ei durante la evaluacion final
representa un fendmeno comun en el aprendizaje del alemén como LE en
aprendices hispanohablantes. Tal como se infiere a partir de lo propuesto por
Gonzélez (2015), la dificultad en la ejecucion de los diptongos del aleman
radica en la ruptura de la correspondencia directa entre grafema y fonema
existente en el espafiol. Mientras que en la lengua materna la lectura del
grafema ei coincide de forma predecible con su pronunciacion [ei], en el
aleman se introduce una regla fonoldgica que exige transformar el sonido
vocalico [e] por un sonido vocélico abierto [a] para luego pasar hacia [1], lo

que da como resultado el diptongo [a1]. Al enfrentarse de forma simultanea a



demandas técnico-vocales y musicales en la interpretacion del repertorio, el
estudiante tiende a recurrir al automatismo visual de su L1, lo que desencadena

el incumplimiento de la regla fonologica.

Finalmente, el incremento en la comprensibilidad del texto halla su explicacion en el
aprendizaje de la dimension suprasegmental de la lengua. Al conocer la acentuacion y la
division silabica de las palabras en aleman, el estudiante logrd trascender la ejecucion
fragmentada de silabas aisladas, articulando el texto en unidades logicas de palabras

completas dentro de su interpretacion vocal.

Participante 2 — Estudiante de Séptimo Semestre
Repertorio: Der Tod und das Mddchen - Franz Schubert

Resultados:

Tabla 5. Evaluacion participante 2

Criterio de Rubrica | Evaluacion Inicial | Evaluacion Final Observaciones

Precision Bueno Excelente Mejora en la articulacion de sonidos
articulatoria vocalicos abiertos, cerrados y mixtos.

Mejora en la articulaciéon y distincion
entre los sonidos consonanticos Ich-Lauty

Ach-Laut.
Correcta Basico Bueno Incluye en su interpretacion la separacion
pronunciacion glotica en las palabras que inicial con
vocal.

Incluye en su interpretacion la realizacion
consonantica aspirada.

Surge una nueva duda en palabras que
contienen el grupo consonantico ng.




Comprensibilidad Basico Bueno Correspondencia  entre  acentuacion
del texto cantado prosodica y musical, comprension de
palabras en el repertorio.

Al incluir el ataque glético y la realizacion
consonantica  aspirada se  mejora
considerablemente la inteligibilidad del
texto.

Analisis: los resultados de la segunda estudiante revela un proceso de aprendizaje de

la diccion mas avanzado, condicionado positivamente por su madurez técnico-vocal.

En primer lugar, el alcance del nivel “Excelente” en la precision articulatoria del
sistema vocalico y consonantico caracteristico del aleman demuestra un desarrollo
propioceptivo superior. La distincion efectiva entre los sonidos consonanticos fricativos [¢] y
[x], sumada a la correcta articulacion de sonidos vocalicos mixtos del aleman [v], [y:], [ce],
[9:], refleja que en niveles superiores de formacion académica el uso del AFI potencia la
flexibilidad muscular y permite al cantante disociar los héabitos articulatorios del espafiol con

mayor solvencia.

En segundo lugar, la inclusion consciente de la separacion glotica / ?/ y la realizacion
consondantica aspirada /"/ representan logros significativos en este caso. Desde la interferencia
lingiiistica, en el espanol estas especificidades articulatorias no son comunes mientras que en
el aleman son caracteristicas. Al incorporar ambos elementos es posible separar fisicamente
las palabras, sus prefijos y sufijos, lo cual brinda a la interpretacion inteligibilidad y

comprensibilidad del texto, ademas puede dotar a la interpretacion un caracter dramatico.

Finalmente, resulta necesario problematizar las dudas en torno al grupo consondntico
ng (pronunciado en alemdn como una consonante nasal velar [g]). Esta confusion es comun
y expone un fenomeno de interferencia lingliistica, ya que, en el espaol ante una palabra que
contenga dicho grupo consonantico (como la palabra mango), el hispanohablante articula una
consonante nasal velar [g] pero la sucede con una consonante oclusiva velar sonora [g]. En el
aleman estandar, por el contrario, la “g” no se articula y se funde en un tinico sonido nasal

[n]. En la practica vocal, este automatismo de la lengua materna sabotea la regla fonoldgica,

ya que induce al cantante articular una [g] parésita. Este hallazgo demuestra que incluso en



estudiantes de semestres avanzados, estas dificultades aparecen inconscientemente en su

interpretacion.

Participante 3 — Estudiante de Noveno Semestre

Repertorio: Allerseelen — Richard Strauss

Resultados:

Tabla 6. Evaluacion participante 3

Criterio de Rubrica

Evaluacion Inicial

Evaluacion Final

Observaciones

Precision
articulatoria

Bueno

Bueno

Aunque persiste la dificultad en la
articulacion de la Ich-laut, el resto de
sonidos consonanticos y vocalicos se
articulan correctamente.

Correcta
pronunciacion

Basico

Bueno

Incluye la realizacion consonantica
aspirada especialmente en las palabras que
finalizan en consonante.

Hace falta separacion glotica en palabras
que inician con vocal.

Comprensibilidad
del texto cantado

Basico

Bueno

Correspondencia  entre  acentuacion
prosddica y musical, comprension de
palabras en el repertorio.

Las dificultades en la separacion silabica 'y
acentuacion se solucionaron. Sin embargo,
la falta de realizaciébn consonantica
aspirada y separacion gldtica a veces
dificulta la comprension del texto, ya que
no se identifica el inicio y final de las
palabras.

Analisis: en primer lugar, la estabilidad en el criterio “precision articulatoria” en el
p gar, p

nivel bueno se debe a la persistencia de la dificultad para producir la fricativa alemana [¢]. Al




no existir este sonido consonantico en el espaiol, la estudiante tiende a desplazar el punto de
articulacion hacia la zona velar produciendo el sonido [x] o la zona dental produciendo un

sonido parecido a [[], error que requiere una intervencion especifica y prolongada.

En segundo lugar, es necesario resaltar el avance en el criterio de correcta
pronunciacion. El registro audiovisual demuestra que la estudiante asimilé e incluyo
realizacion consonantica aspirada / */ y la separacion glotica / ?/ de manera consciente. Sin
embargo, este elemento a en algunas secciones de la obra no se realiza, lo cual afecta la
comprensibilidad del texto. Este fendmeno se debe a las demandas expresivas de la musica,
ya que el Lied de la estudiante exige frases largas y una compleja conduccion armonica, por

este motivo, es posible que omita estas particularidades articulatorias propias del idioma.

Finalmente, las dificultades ligadas a la acentuacion prosoddica y separacion silabica
se resolvieron satisfactoriamente, asunto que convalida la efectividad de la propuesta
didéctica. En relacion con este hallazgo, se evidencid en la partitura del estudiante el uso del
analisis sintdctico del poema de la partitura, lo cual operd como eje estructurador de su
propuesta interpretativa, en tanto la estudiante evitd segmentar arbitrariamente las palabras

manteniendo la cohesion formal de la frase lingiiistica y musical.

Participante 4 — Estudiante de Noveno Semestre
Repertorio: Nun hast du mir den ersten Schmerz getan - Robert Schumann

Resultados:

Tabla 7. Evaluacion participante 4

Criterio de Rubrica | Evaluacion Inicial | Evaluacion Final Observaciones

Precision Bueno Excelente Mejora la articulacion de la Ich-laut y
articulatoria Ach-laut y de consonantes fricativas como

[v]y [z].

Mejora en la articulacion de vocales
abiertas, cerradas y mixtas.




Correcta Basico Bueno Incluye la realizacion consonantica
pronunciacion aspirada.

Surge la duda de la pronunciacion del
sonido consonantico [f] en palabras que
tienen s + consonante dentro de su

estructura.
Comprensibilidad Basico Excelente Al incluir las realizaciones consonanticas
del texto cantado aspiradas en la interpretacion se

comprende completamente el texto.

Analisis: el perfil de resultados de la estudiante expone el nivel mas alto de
consolidacion en diccion, en tanto se destaca el transito al nivel Excelente en dos de los

criterios evaluativos.

En primer lugar, los criterios con nivel “excelente” corresponden a la precision
articulatoria y la compresibilidad del texto cantado. Este avance se refleja en la produccion
correcta de los sonidos consondnticos fricativos [¢], [x], [V] ¥ [z] ¥ los sonidos vocalicos
mixtos [Y], [y:], [ce], [9:]. Ademads, la asimilacion e inclusion de la realizacién consontantica
aspirada / "/ actu6 en este caso como el principal dinamizador acustico: al proveer el escape
de aire caracteristico de las oclusivas sordas del aleman en las posiciones estructurales

correctas, la cantante logr6 delimitar con nitidez las fronteras de las palabras.

En segundo lugar, es de un altisimo valor pedagogico problematizar la duda emergente
respecto al sonido consonantico fricativo dental [[] en estructuras de s + consonante. Lejos
de interpretarse como la aparicion de una nueva duda, constituye un fenémeno lingiiistico
documentado como hipercorreccion o sobre generalizacion de la regla, ya que, en la secuencia
interna st de la palabra ersten la estudiante traslada la regla de la pronunciacién [f] como
[ 'e:rfton], mientras la regla prescribe una articulacion consondntica fricativa [s] convencional

[‘e:rston].



Esos hallazgos confirman que, el proceso de la diccién debe venir acompafiada por un
control consciente que le evita recaer en la intuicion brindada por su lengua materna, es decir,
caer en interferencias lingiiisticas. En este sentido, el enfoque lingiliistico-analitico del proceso
de ensefianza-aprendizaje de la diccion propuesto por Paredes (2013) resulta ser eficiente en

el contexto de la practica vocal.

Participante 5 — Estudiante de Noveno Semestre
Repertorio: Friihlingsglaube — Franz Schubert

Resultados:

Tabla 8. Evaluacion participante 5

Criterio de Rubrica | Evaluacion Inicial | Evaluacion Final | Observaciones

Precision Bueno Excelente Mejora la articulacion de la Ich-laut y

articulatoria Ach-laut y de consonantes fricativas como
[v1y [2].
Mejora en la articulacion de vocales
abiertas, cerradas y mixtas.

Correcta Basico Bueno Aunque persisten errores en la

pronunciacion pronunciacion de grupos consonanticos
como ng y qu. Se incluyd en la
interpretacion la realizacion consonantica
aspirada y la mutacion de consonantes.

Comprensibilidad Basico Excelente Al incluir las realizaciones consonanticas

del texto cantado aspiradas en la interpretacion  se
comprende completamente el texto.
Mejoro la division silabica de las palabras.

Anadlisis: el perfil de resultados del quinto estudiante consolida la tendencia analitica
donde la madurez en el instrumento y, por ende, la madurez propioceptiva interviene de forma

favorable en los resultados.



En primer lugar, el transito hacia el nivel “excelente” en los criterios de precision
articulatoria y comprensibilidad del texto cantado, se ve reflejado en la inclusion de la
desonorizacion final y de la realizacion consonantica aspirada /*/ brindando asi una

interpretacion vocal inteligible para el oyente.

En segundo lugar, resulta necesario mencionar y problematizar la persistencia de

errores de articulacion y pronunciacion en los grupos consonanticos ng y qu:

o El digrafo ng: La dificultad para consolidar la realizaciéon de la nasal velar

n_mn

[n], donde la "g" no debe emitirse de forma independiente, confirma la
persistencia de la interferencia fonologica de la L1, la cual tiende a retener la
articulacion de la oclusion velar sonora [g] tal como ocurre en palabras del
espafiol como mango.

e El grupo qu: Este hallazgo expone una friccion directa entre la lectura
grafémica y la norma fonoldgica del aleman estdndar. En el espafiol, la
secuencia gqu ante vocales anula sonido vocdlico de la u (por ejemplo, la
palabra quedar [ke'dar]). Por el contrario, la dicciéon alemana exige una
reinterpretacion motriz donde la grafia gu demanda la coproduccion de un
sonido consonantico oclusivo velar sordo seguido de un fricativo labiodental

sonoro: el grupo consonantico [kv] (fendmeno presente en el texto de la obra

a través del verbo erquicken [er'kvikon]).

Finalmente, la optimizacion en la organizacion y delimitacion silébica de las palabras
convalida el impacto de la propuesta en la dimension suprasegmental, en tanto le dota al
estudiante las herramientas necesarias para la articulacion unidades logicas y semanticas,
cerrando el ciclo experimental con un estindar mejorado en competencia técnica e

interpretativa.

Sintesis de hallazgos y valoracion de la efectividad:

El anélisis de las evaluaciones iniciales y finales de los cinco participantes, en didlogo
con los antecedentes presentados y los planteamientos del marco tedrico, permite identificar

las siguientes valoraciones de impacto de la propuesta didéctica:



e Tendencias de mejora en los elementos segmentales.

Se evidencié un progreso significativo en la articulacion y pronunciacion de

fonemas de dificultad media (sonidos consonanticos fricativos [v], [z], [J], [¢]

y [x]'° y sonidos vocélicos mixtos [v], [y:], [ee] y [¢:]) y de dificultad alta
(sonidos vocalicos cerrados largos y abiertos cortos). Este avance fue posible
gracias al uso del AFI como recurso didactico que favorece la ejecucion
consiente y precisa de estos sonidos, superando las limitaciones del enfoque
intuitivo-imitativo y orientando asi la ensefanza de la diccién alemana
aplicada al canto hacia un enfoque lingliistico-analitico. En este sentido, los
planteamientos de Paredes (2013) sobre la efectividad del AFI en el
aprendizaje de la pronunciacion de una lengua extranjera (LE), tiene

concordancia con lo expuesto por Guzman (2018) y Slavik et al. (2020)

respecto a su idoneidad en la diccidn aplicada al canto.

e Impacto de lo suprasegmental en la inteligibilidad.
El avance mas determinante para la comprension del texto cantado fue la
integracion de los elementos suprasegmentales como la silabificacion y
acentuacion, apoyadas en descripciones especificas de la articulacién como la
aspiracion consonantica /'/ y la separacion gldtica de vocales /?/. Esta
mediacion permiti6 que la interpretacion vocal dejara de percibirse como una
linea sonora continua conformada por silabas y se transformara en una
estructura compleja de palabras con sentido comunicativo. Asi las cosas, la
integracion de estos elementos permitid a los participantes alcanzar

satisfactoriamente el nivel avanzado propuesto por Adams (1999).

e Persistencia de errores en la pronunciacion.
Se puede evidenciar que ningln participante alcanzd el nivel “excelente” en el
criterio de Correcta Pronunciacion. Esto se debe a que, al considerarse la
pronunciacion como un proceso de seleccion de fonemas basado en reglas

determinadas por la palabra escrita, surgieron nuevas dudas durante la
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evaluacion final, como el tratamiento de grupos consonanticos como ng, qu y
s + consonante, el diptongo ei, y la mutacion de consonantes (b, g y d). Lo
anterior sugiere que el aprendizaje de estas reglas de pronunciacion requieren
de un tiempo de apropiaciéon mayor para ser aprendidas por estudiantes

hispanohablantes.

Los factores: musica y técnica vocal, como condicionantes de la diccion.

En concordancia con lo planteado por Mauledén et al. (2006) sobre la
reprogramacion motora de las estructuras del habla al servicio del canto. Se
identifico que la diccidn en el canto varia segtin el procesamiento técnico-vocal
y musical del participante. Las dificultades persistentes se manifestaron
principalmente bajo las siguientes condiciones:

a. Tempo y figuracion ritmica: En tempos rapidos y figuraciones cortas,
la aspiracion consondntica, la separacion glotica y la mutacion
consonantica tendieron a omitirse, dificultando asi la inteligibilidad del
texto cantado.

b. Registro: En notas agudas y/o en pasajes de mayor exigencia vocal, la
atencion en la precision articulatoria se desplazé a un segundo plano
en la interpretacion.

¢. Dominio técnico vocal: Cuando el participante priorizaba la resolucién
asuntos de apoyo, resonancia y estabilidad en el sonido vocal, la
atencion en la diccion o en el factor comunicativo del texto perdia

control motor consiente.

Gestion de la interferencia lingiiistica.

Las decisiones pedagdgicas tomadas que relacionaban sonidos caracteristicos
del aleman con referentes cercanos del espaiol, aun cuando la bibliografia
fonética tradicional lo plantee de otra forma, resultaron ser estrategias
didacticas propicias para el dominio de elementos segmentales. Esta

simplificacion facilitd la transicion entre la lengua materna (L1) y la lengua



extranjera (LE), permitiendo una comprension mas orgdnica del sistema
fonético y fonoldgico aleman.

Autonomia en el uso del AFI y del analisis sintactico.

Se observo un incremento en el dominio técnico del AFI de los participantes,
ya que al visualizar las anotaciones de sus partituras se observo un mayor uso
y comprension del AFI lo cual demuestra la formacion de intérpretes vocales
capaces de investigar y tomar decisiones acerca de su interpretacion. Sin
embargo, el analisis sintactico del texto de la partitura sigue siendo un factor
novedoso que requiere ser fortalecido para consolidar su comprension

morfosintactica e incluso semantica.



Conclusiones

La presente investigacion permitio validar la efectividad de la propuesta didactica
“Curso de diccion para cantantes: aleman” en el aprendizaje de la diccion del aleman aplicada
al canto en los estudiantes de la Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagogica
Nacional. Tras el desarrollo y aplicaciéon de la propuesta, se presentan las siguientes

conclusiones:

e El enfoque lingiiistico-analitico supera las limitaciones del modelo intuitivo-
imitativo, el cual suele ser limitante al generar una dependencia al ejemplo
auditivo que muchas veces puede ser ambiguo para el estudiante. Esta
metodologia permite comprender la naturaleza del sonido con precision y

objetividad.

e El Alfabeto Fonético Internacional (AFI) se valida como un recurso didactico
propicio para la enseflanza-aprendizaje de la diccion en el canto desde el
enfoque lingtiistico-analitico, ya que su uso brinda al estudiante una autonomia
técnica y permite realizar ejecuciones objetivas y precisas sin necesidad de la

referencia del docente.

e Lainvestigacion demuestra que la diccion del alemdn para el canto trasciende
los elementos segmentales (fonemas) y suprasegmentales (silabificacion y
acentuacion), y establece que los factores morfologicos (raices, sufijos,
prefijos) y morfosintacticos (categorias gramaticales) son determinantes para

la verdadera comprension y, por ende, la interpretacion expresiva del texto.

e El analisis sintactico del texto de la partitura se valida como otro recurso que
brinda al estudiante la comprension de la estructura de la palabra y su funcion
en la oracion. Con esta comprension es posible que el estudiante comprenda a

la vez que canta el sentido del texto durante su interpretacion.



El aprendizaje de la diccion en lengua extranjera (LE) en poblacion
hispanohablante esta condicionado por el sistema fonético y fonoldgico de su
lengua materna (L1), a este condicionamiento se le denomina interferencia
lingiiistica. En este sentido, el analisis contrastivo entre ambas lenguas (L1 y
LE) es una herramienta eficaz que permite gestionar dicha interferencia al

establecer puntos de relacion y diferencia claros entre ambas lenguas.

Debido a la especificidad de las condiciones en la diccion que enfrenta el
cantante hispanohablante, resulta necesario fortalecer el material bibliografico
e incluso audiovisual disenado especificamente para esta poblacion, superando

los métodos que existentes que imiten estas particularidades.

El dominio de la diccién en el canto no es un fenomeno aislado de la praxis
vocal. Por lo tanto, para lograr una correcta automatizacion de los 6rganos
articuladores, el estudio de la diccién debe abordarse de forma independiente

a la linea melddica en las etapas iniciales del montaje del repertorio.

El andlisis de los resultados de las grabaciones demuestra que el aprendizaje
de la diccion es un proceso extenso que requiere una practica que exceda la
duracion de un taller intensivo. Por lo tanto, se deja abierta la posibilidad que
estos hallazgos sirvan como base para el desarrollo de nuevas propuestas que

fortalezcan el aprendizaje de la diccion aplicada al canto para los estudiantes

de la LEM de la UPN.

El “Curso de diccidn para cantantes: aleman” estructurado en talleres permite
considerar el taller como un espacio propicio para la articulaciéon de

conocimiento tedrico y practico.

El AFT es un recurso didactico descriptivo y no prescriptivo, es decir, explica

minuciosamente la manera de articular y pronunciar los fonemas presentes en



los idiomas que, al articularse con la técnica vocal, varia segun las necesidades
del intérprete, asunto que se atiende en la clase de canto del estudiante de la

LEM de la UPN.

La presente investigacion se consolida como una respuesta pertinente a la
necesidad de sistematizar la ensefianza de la diccidon lenguas extranjeras
aplicadas al canto en la UPN. La propuesta didactica no solo mejord la
interpretacion de los participantes, sino que fomentd una postura critica y
reflexiva sobre el papel comunicativo del texto en la interpretacion del Lied.
Se deja abierta la posibilidad de replicar este modelo investigativo para otros

idiomas presentes en el programa sintético.
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