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Introduccion

"El mundo ha comenzado significando

antes de que se sepa lo que significaba, el significado
esta implicito, pero no por ello es conocido”.
(Claude Levi-Strauss)

La preocupacion por el lenguaje musical representado en el rizoma dentro de la
sociedad nace de la sensacion —o al menos para mi lo es— de que las personas tenemos un
ritmo propio que nos hace desenvolvernos en sociedad, tal como sucede con la musica; es
decir, los individuos somos musica. Pues jacaso todos funcionamos igual, tal y como lo
hacen los robots? Me atreveria a decir que no, puesto que cada uno presenta una diversidad
y una forma de ver la realidad completamente distinta. Entonces, ;qué nos mueve para vivir
en comunidad? Creo que la respuesta no es en absoluto sencilla, pero si tengo algo claro:
somos un conjunto de ritmos, velocidades, melodias, significados, tiempos, armonias y

acordes que, en su conjunto, nos hacen actuar y sentir.

Es por ello que, para desarrollar esta idea que comenz6 como una sensacion subjetiva,
surge en mi una interrogante para la ensefianza de las ciencias sociales: ;como funciona la
sociedad, mas especificamente, la escuela? Alimentada por mas preguntas, entre ellas: ;qué
es la musica? y ;es posible unificar la estructura social y la estructura musical para formar

una red que mueva a los estudiantes desde sus acciones, palabras y sonidos?

Principalmente, estas fueron las incognitas que dieron origen al presente trabajo. Este
tiene como propdsito abrir un horizonte de posibilidades para pensar la musica, la sociedad
y la cultura hegemonica de una manera diferente, donde el ritmo, con sus multiples formas

de agenciamiento, aparece como el motor que moviliza a los estudiantes de noveno grado del



Colegio Ciudadela Educativa de Bosa, desde una Optica rizomatica concebida a partir del

cuestionamiento y las reflexiones de los propios educandos.

Asi pues, se encuentra que el foco de esta experiencia educativa es comprender la
musica como fin en si misma. A raiz de esto, se eligi6 la linea de interculturalidad, debido a
que permite un didlogo interdisciplinar con las distintas formas de concebir el conocimiento
—en este caso particular, la musica, las emociones y la mirada rizoméatica de las ciencias
sociales—, pero que al mismo tiempo las cuestiona y aporta criticamente desde el infinito

abanico de posibilidades para entender la cultura.

Ademas, esta linea ofrece una formacion mucho maés variada y enriquecedora, que

como profesor en formacion considere de vital importancia adquirir.

Por otro lado, la metodologia utilizada en este proyecto fue la investigacion
cualitativa, esencial para las ciencias sociales porque permite comprender los significados y
experiencias de las personas en sus contextos reales. Su importancia radica en que ofrece una
mirada profunda a fendmenos sociales y culturales, aportando conocimientos situados que

ayudan a interpretar y transformar la realidad.

Esta se llevo a cabo mediante una implementacion didactica y pedagogica ejecutada
desde una mirada sociocritica de la educacion, recordando el objetivo del presente trabajo:
analizar rizomaticamente la musicalizacion social en la escuela, entendiéndola como un
entramado de acciones, sensaciones ¢ inserciones culturales en constante devenir, con el

proposito de desarrollar una estrategia pedagogica.

En este sentido, el trabajo también enfoca su Optica en las pedagogias rizomaticas

desde la mirada de Basterretxea y la ética aristotélica enunciada por Nussbaum, propias del



campo contrahegemonico de las pedagogias criticas, las cuales buscan una formacion en la
que la experiencia del educando sea el eje central para abordar distintos fendomenos —en este
caso, la musicalizacion rizomatica de la cultura—, siendo el estudiante el inicio del proceso

educativo y al mismo tiempo su fin.

En cuanto a la organizacion de los capitulos, el primero se encargé de hacer una
revision tedrica sobre las investigaciones realizadas en torno al fenémeno de estudio, lo cual
resulté complicado dado que no existen documentos que aborden en su totalidad la tematica.
El segundo contiene la caracterizacion del escenario de practica en relacion con el objeto de
estudio y los estudiantes. El tercero hace énfasis en la fundamentacion didactica y pedagogica
usada en la ensefianza de las ciencias sociales y en el pensamiento contrahegemonico en un
dialogo critico sobre el fendomeno musical. Por ultimo, el cuarto capitulo recoge y contrasta
las experiencias del aula interpretadas segin los objetivos de investigacion, lo cual permite
problematizar, reconocer y reflexionar en torno a la dinamica social del lenguaje musical en

su aspecto cultural.

Para finalizar y a modo de abrebocas, es importante que usted como lector tenga en
cuenta que la narrativa de este documento se realiza en una conjuncion activa entre la primera
persona —preguntas que se plantean al lector— y la tercera persona —expresion académica
del texto—, dado que se pretende involucrar a quien lee con los argumentos presentados e
indagados, de tal forma que al final del escrito el lector comprenda su propio

desenvolvimiento dentro de la composicion musical de la dindmica social.



1. Capitulo uno: estado del arte

El presente capitulo tiene como propdsito central hacer un andlisis critico del
conocimiento construido desde el campo de la musica, las emociones, la cultura y el rizoma,
elementos propios de las ciencias sociales, en un didlogo interdisciplinar que refleje el
objetivo general de la investigacion. Asimismo, para lograr dicho planteamiento, se revisaron
diversos aportes desde el campo critico de las pedagogias musicales y rizomaticas que
permitieran a los estudiantes cuestionar y reflexionar sobre su posicion dentro de la dindmica
social de la escuela, interrogando conceptos como la musica, la sociedad y la cultura

hegemonica.

El proceso de busqueda de informacion y material bibliografico descrito sigue varias
etapas. La primera etapa implica la seleccion de palabras clave relevantes para la
investigacion, como "musica", "neurologia”, "emociones", "cultura", "estructura social",
"pedagogias musicales" y '"rizomdticas". Estas palabras clave pueden dar lugar a
subcategorias mas especificas, como "lenguaje", "palabras" y "sonidos" en el caso de la

"musica".

Luego de identificar las categorias y subcategorias, se realiza una blsqueda de
informacion utilizando operadores booleanos (como AND, comillas y guiones) en diversos
buscadores y repositorios académicos. Estos operadores ayudan a afinar y precisar los

resultados.

1.1. Discusiones conceptuales

1.1.1. Musica como lenguaje
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(Qué es la musica? Una pregunta inquietante, ;no? Segun la Real Academia de la
Lengua Espaiola, es el "Arte de combinar los sonidos de la voz humana o de los
instrumentos, o de unos y otros a la vez, de suerte que produzcan deleite, conmoviendo la
sensibilidad" (Real Academia Espafola, n.d.). Pero, ;en verdad eso es la musica o es una de
sus mas usuales conceptualizaciones? Para responder esta amplia e inacabada pregunta, en
primer lugar, se deben desnaturalizar la frase de que la musica es "un fenomeno puramente
auditivo" (Palacio, 2019, p. 6), pues este proceso es vital para comprender como funcionan
las relaciones humanas en disposicion de una sociedad y cultura en especifico, entendiendo
asi la musica "como un fin en si mismo y no como un medio hacia un fin" (Cross, 2010, p.

9).

Por consiguiente, y en contraposicion a la idea tan uniforme y clésica que tienen
autores como Palacio e incluso la misma RAE, la musica, al ser un fin, es un lenguaje; es
decir, se encuentra intrinseca en el accionar de los individuos en comunidad, cuya actividad
radica en "tratar sobre 'algo', pero el objeto sobre ese algo es ambiguo, mientras que la
operacion de sensibilidades comunicativas generales de la especie le permite a la musica la
apariencia de una sefal honesta" (Cross, 2010, p. 9); o sea, una sefial de alta verificabilidad

y dificil de falsear, puesto que, al igual que el lenguaje, su meta es comunicar.

De esta forma, cuando se dice que la musica es un lenguaje, se tiene que primero
definir que "el lenguaje ni siquiera esta hecho para que se crea en €l, sino para obedecer y
hacer que se obedezca" (Deleuze y Guattari, 1988, p. 13); es decir, no es una estructura fija
y determinada, sino que es "el camino que conduce desde el inconsciente hasta la articulacién
fonética" (Aguirre, 2022, p. 32); o sea, la manera en la que internamente se gestionan las

palabras para luego poder hablar. Es por ello que esa articulacion presenta una comprension
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o0 estructuracion, esta es la "fonologia, la semantica, la gramética (sintaxis y morfologia) y la
pragmatica" (Noriega, 2017), puesto que su analisis no se encuentra como tal en la vida, sino
que ordena y le da sentido a la misma. Sobre este punto, Deleuze y Guattari (1988)
argumentan que el lenguaje "por un lado es agenciamiento maquinico de cuerpos, de acciones
y de pasiones, mezcla de cuerpos que actian los unos sobre los otros; por otro, agenciamiento
colectivo de enunciacion, de actos y de enunciados, transformaciones incorporales que se
atribuyen a los cuerpos" (p. 92). En pocas palabras, el lenguaje pretende buscar formas de
representar y organizar cierto tipo de sefiales o acciones sociales; aqui lo importante a resaltar
es que es un campo y, al ser un campo, se encuentra en disputa; mejor dicho, siempre existiran

diferentes puntos de vista que traten de conceptualizar y dar significado al lenguaje.

En este mismo hilo conductor, el lenguaje no es algo estatico y univoco, es decir, que
adopta diferentes formas segun quiera ordenar la vida. De igual forma, la musica tampoco
esta dada y fija, ya que presenta un factor extra al lenguaje: el sonido. Cuando se establece
esta diferencia, se puede decir que la musica tiene un lenguaje propio que la hace ser o existir,
dado que la relacion entre las palabras y el sonido hace que se cree un medio propio de
comunicacion, el cual no se aleja de las relaciones colectivas que se hallan en una sociedad;
es decir, al igual que el lenguaje, la musica también esta alli todo el tiempo en las relaciones
humanas al comunicarse unos con otros, encontrandose asi de manera constante bajo el
agenciamiento del sonido y las palabras; es decir, en el lenguaje propio de la estructura
musical —que se ird desarrollando a lo largo del documento—. En concordancia con este
argumento sobre el lenguaje musical, Aguirre (2022) sostiene que es "por ello mismo, por su

capacidad para replegarse sobre aquello nombrado, que permite incorporar a nuestra esfera
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de realidad lo que, en condiciones usuales, queda tan lejos de nosotros" (p. 32). En este punto,

y para apoyar lo dicho hasta el momento, es de gran relevancia mencionar que:

De igual modo, bajo su aspecto colectivo o semiotico, el agenciamiento no remite a una
productividad de lenguaje, sino a regimenes de signos, a una maquina de expresion cuyas
variables determinan el uso de los elementos de la lengua. Y como las herramientas, esos
elementos no tienen valor por si mismos. Hay primacia de un agenciamiento maquinico de
los cuerpos sobre las herramientas y los bienes, primacia de un agenciamiento colectivo de
enunciacion sobre el lenguaje y las palabras. Y la articulacion de esos dos aspectos del
agenciamiento es efectuada por los movimientos de desterritorializacion que cuantifican sus
formas. Por eso un campo social no se define tanto por sus conflictos y sus contradicciones
como por las lineas de fuga que lo atraviesan. Un agenciamiento no conlleva ni
infraestructura y superestructura, ni estructura profunda y estructura superficial, sino que
aplana todas sus dimensiones en un mismo plan de consistencia en el que act@ian las

presuposiciones reciprocas y las inserciones mutuas. (Deleuze y Guattari, 1988, p.94).

A partir de esta premisa, "la musica puede ser concebida como un medio de
comunicacion que es tan vital como el lenguaje para la vida social humana y para las
concreciones y compromisos de los humanos con la espiritualidad humana" (Cross, 2010, p.
9). Pero, al contrario, y diferencidndose de esa postura, "la musica tiende a manifestarse como
una actividad especializada que es realizada por pocos y consumida por muchos, como un
bien de consumo del que su principal encarnacion es el sonido y cuyo principal valor es
hedonico" (Cross, 2010, p. 11). Sin embargo, esta vision resulta erronea, debido a que la
capacidad de entender la musica como un lenguaje permite ir mas alla de las barreras del
gusto y la estética, dado que las multiplicidades en las que esta se puede representar no son

limitadas. Con respecto a este argumento, Cross (2010) menciona que:
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Ambos parecen tener un grado de generatividad reflejado en el hecho de que el niimero
infinito de expresiones complejas que pueden formarse en ambos dominios parece ser
representable como consecuencia de la aplicacion de un set finito de reglas propio de cada

dominio; y ambos parecen compartir al menos algunos sustratos neurologicos. (p.13).

En este sentido, la musica expresa las "relaciones propicias entre el orden social y
aquello que lo sostiene" (Cross, 2010, p. 14), en las facciones propias de la dimension
"estructural-motivacional" (Cross, 2010, p. 15), puesto que esta tiene esa extrafia capacidad

de que los humanos puedan representar o, como sostuvo Cross (2010):

Alinear sus acciones y sonidos entre ellos a tiempo dentro de un marco de experiencia comun
a todos formado por pulsos regulares mas o menos periddicos, que pueden o no estar
presentes fenoménicamente en el sonido musical. Esta capacidad es enraizada en la musica,
y brinda una experiencia compartida del marco temporal del sonido, del gesto y de la

atencion, que tenderan a dotar de un sentido de afiliacion mutua al evento colectivo. (p.16).

Es precisamente esa representacion la que permite entender la "dependencia de la
capacidad de sincronizacion y en las capacidades humanas para hacer inferencias sobre las
actitudes comunicativas y los estados mentales de los congéneres, y los cuerpos florecientes
en los mas variados dominios de la cultura" (Cross, 2010, p. 16). Asimismo, es de gran
importancia resaltar que esta relacion entre el lenguaje y la musica se debe uUnica y
exclusivamente al poder que tiene la musica "como modo de interaccidon comunicativa
semanticamente indeterminada solo tiene sentido—y sdlo adquiere eficacia—, en el contexto

de una capacidad para la especificad semantica" (Cross, 2010, p. 18).

Asi pues, al ser la musica un lenguaje, contiene una dimension que alberga elementos

que la constituyen y la hacen funcionar en su conjunto; estos son: la armonia, el ritmo, el
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significado, la melodia, el tiempo, las vibraciones y los acordes. A continuacion, se procedera
a hacer un analisis de estas herramientas con respecto a su importancia en la constitucion del

lenguaje musical y por qué se deben tener presentes.

En primer lugar, la armonia representa "un simbolo del orden universal que une todos
los niveles del cosmos" (Rowell, 1996, p. 5); es decir, esta intrinseca en la musica, en tanto
esta perdura en el pasado, el presente y el futuro. El ritmo "se constituye en mediacion de
desarrollo integral, porque transversaliza al ser humano a través de la palabra, la expresion
corporal, y las emociones" (Pérez, 2012, p. 78); en pocas palabras, atraviesa todo el lenguaje
musical. El significado es la parte mas importante de la musica, puesto que "implica una
especie de asociacion entre lo intrinseco y lo extrinseco, lo interior y lo exterior: en el caso
de la musica, entre los hechos tonales y 'algo mas™ (Rowell, 1996, p. 21), pues su
interpretacion puede variar dependiendo de quien la escuche, pero sin olvidar que es un fin
en si mismo y no un medio para llegar hacia un fin; mejor dicho, lo que se conoce como
significado remite directamente al lenguaje que produce la musica en el sujeto. La melodia
representa dentro del lenguaje musical una "sucesion entre diferentes sonidos de altura,
intensidad y duracion variable, formando frases con sentido expresivo" (Carrefio, 2009, p.
2). El tiempo en la musica refiere al componente mas complejo que ella misma pueda tener,
pues su funcion esta latente entre el pasado, el presente y el futuro, pero "el tiempo de la
musica no es igual al tiempo del reloj, es un tiempo especial" (Rowell, 1996, p. 21), el cual
se encarga de darle a la musica esa propiedad unica que tiene el lenguaje al no ser asimétrica

y no tener un unico proceso dentro del tiempo.

1.1.2. Arquitectura musical de las emociones
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En este momento, usted como lector se preguntara: ;por qué definir primero qué es
la musica y luego hablar de neurologia? ;Qué relacion existe? La respuesta es sencillay a la
vez compleja: si la musica es un lenguaje propio, el cual presenta o argumenta la relacion
entre las palabras y el sonido, entonces se halla en las relaciones humanas; es decir, cuando
una persona se comunica con otra se encuentran diferentes palabras, pero al mismo tiempo
hay un sonido particular tanto del mundo que los rodea como de los mismos individuos, que
se encuentran construyendo y viviendo en una cultura. No obstante, para que dichos
individuos se comuniquen entre si, existe un proceso cerebral individual que permite el
movimiento y la expresion de las palabras convertidas en lenguaje, cuya formacion en cada
persona se presenta de manera Unica, respondiendo a las condiciones del entorno que los
rodea, es decir, la cultura. Estos acicates son sonidos que vienen del mismo sujeto, pero al
mismo tiempo del mundo; ejemplo de ellos son los latidos del corazon. En pocas palabras,

cada persona tiene un ritmo propio que la hace desempefar una funcion o interaccion social.

Una vez hecha la aclaracion, conviene traer a colacion que "desde siempre ha existido
un interés por comprender como funciona el cerebro humano en relacion con el
comportamiento y cognicion" (Barragdn y Ramos, 2020, p. 74); mejor dicho, parece ser que
el valor y utilidad que propicia este 6rgano resulta de vital importancia, pues como lo
menciona Lacarcel (2013) "el individuo comprende una dimension biologica, otra
psicologica-emocional y su insercion en su entorno o medio social" (p. 38). Precisamente, la
disciplina encargada de estudiar este fendmeno llamado musica en el cerebro y, por lo tanto,

uno de los focos de esta investigacion, ha sido la neurologia.

La neurologia responde a la siguiente premisa: "qué sucede en este 6rgano para que

podamos hablar, caminar, sentir, llorar, pensar, en fin, todo lo que somos capaces de hacer
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los humanos" (Barragan y Ramos, 2020, p. 74), pues después de todo es gracias al cerebro
que realizamos diversas funciones, entre esas el lenguaje. Sobre ello, Barragdn y Ramos

(2020) sostienen que:

Entonces, ;qué es lo que sucede en el cerebro cuando hacemos uso del lenguaje? Para
responder esta pregunta, empecemos explicando la modalidad verbal del lenguaje. Cuando
se esta platicando con alguien, el sonido de las palabras entra por los oidos y viaja a través
de las vias auditivas hasta llegar a la zona auditiva primaria, ubicada en el lobulo temporal.
Luego, llega al area de Wernicke para procesar el significado de las palabras; la entonacion
y emocionalidad son percibidas en areas paralelas del hemisferio derecho. Para replicar el
discurso, los significados extraidos de Wernicke pasan por el fasciculo arqueado, llegan al

area de Broca. (p.77).

Es en esta area (la de Broca) que se produce el lenguaje gracias al sonido exterior,
pero también gracias a la respuesta interna del individuo. Por ello, aqui es necesario traer a

colacion la propuesta de Arias (2007) cuando argumenta:

La musica no es s6lo una actividad artistica, sino un lenguaje encaminado esencialmente a
comunicar, evocar y reforzar diversas emociones. Aunque es todavia un tema abierto, el
procesamiento de la musica es independiente del lenguaje comln y cada uno utiliza circuitos

independientes, pudiendo estar uno afectado gravemente y el otro practicamente indemne.

De esta manera, surge la pregunta: ;por qué hablar de la neurologia en un campo de
las ciencias sociales y mas aun en la musica? ;Qué tiene que ver esto con la sociedad y su
funcionamiento? ;Qué funcion especifica del cerebro se analiza? Para responder estas
preguntas se tendran que leer los siguientes apartados, en donde se hace relacion directa con

su papel en la cultura.
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Teniendo en cuenta lo anterior, y como se menciona al principio de este apartado,
nace la preocupacion por el "funcionamiento global del cerebro para poder comprender los
procesos neurobiologicos que subyacen a las funciones mentales, y especialmente, a la
consciencia" (Martinez y Garrigés, 2002, p. 2). A causa de ello, en la consciencia, la musica
como aspecto auditivo —es importante recordar que el foco de esta investigacion no es este,
sin embargo, es importante traerlo a colacidon para contrastar y diferenciar— despierta en el
ser humano un fendémeno de suma importancia histérica y social: las emociones,
seleccionadas como uno de esos aspectos que el cerebro produce, producto de los acicates
internos y externos del ser, dado que serdn estas las cuales doten de sentido y accion aquellas
palabras y sonidos de los que se ha venido hablando con anterioridad al relacionarse con las

demas personas. Con respecto a esto, Mosquera (2013) argumenta que:

Asi pues, las emociones son una respuesta de reaccion del organismo en la que involucra
elementos centrales y periféricos utilizando el cuerpo como el representante de la emocion

sentida, en el cual se vivencia la misma. (p.35).

Bajo esta Optica, la musica adquiere un gran sentido dada su capacidad de actuar "en
diversas instancias del ser" (Mosquera, 2013, p. 35), pero ;en verdad las emociones que
surgen de la musica solo son posibles porque es un fendmeno auditivo o porque se presenta
como un lenguaje con sentido y significado? Dar respuesta a esta pregunta requiere hacer
una revision detallada; es decir, analizar desde "cuando un individuo elige una cancion para
escuchar segtin su estado de animo. En el sentido opuesto, el estado de &nimo de un individuo
puede cambiar seglin las musicas que le rodean" (Alaminos, 2014, p. 17), las cuales propician
el sentir de ese sujeto, gracias a la magica sensacion que produce la musica, pues como

sostuvo Mosquera (2013) "Existen zonas del cerebro encargadas de realizar funciones
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especificas como la del lenguaje o la memoria, en cambio la apreciacion o interpretacion
emocional de la musica no tiene un circuito cerebral propio, pero si involucra y estimula
todas las zonas del cerebro" (p. 35). De igual forma, la experiencia que produce la musica se
encuentra preservada en el sujeto, dado que en su memoria siempre existira ese extrafio

talento de producir un accionar propio, producto del recuerdo que le suscita la musica.

Es a partir de esa experiencia que, como lo mencion6 Lorofio (citado por Mosquera,
2013) "cuando las personas reaccionan ante el estimulo de la musica experimentan en el
cuerpo diferentes sensaciones, ello dado a que la musica produce un cambio tanto fisioldgico
como psicoldgico, reaccion conocida como biomusica" (p. 35). No obstante, en concordancia
con Martinez y Garrigds (2002), las emociones se forman gracias a redes o conexiones
neuronales del sistema nervioso, pero ;/qué son esas redes y como funcionan? "Las redes
neuronales consisten en neuronas conectadas de manera no lineal, formando circuitos donde
el flujo de la informacion se distribuye de forma progresiva con bucles de retroalimentacion.
Las neuronas en los circuitos establecen conexiones en funcion del tipo de informacion que

van a transmitir, con la formacion de circuitos caracteristicos de la especie” (p. 3).

Esta reaccion, segiin Palacio (2019) y en coincidencia con lo que se venia tratando
sobre las palabras y el sonido, "no tiene el mismo funcionamiento de una semantica como la
que presenta un lenguaje, puesto que los patrones musicales no tienen significados fijos" (p.
8). Es por ello que surge su distincidon con el lenguaje, aunque se exprese como uno; mas
bien, la musica presenta sus factores propios que la hacen ser un lenguaje auténtico.
(Recuerdan los elementos mencionados con anterioridad de la dimension musical? Pues es
aqui donde adquieren relevancia, ya que, como lo argumentd Dias (citado por Mosquera,

2013) "los elementos estructurales de la musica y las personas en cuanto a 'como somos': el
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ritmo relacionado con la parte corporal, la melodia con la parte afectiva y la armonia con la
vida intelectual y de relacion. Desde un punto de vista psicoldgico estos tres elementos son
muy importantes, porque se refieren a la parte sensorial, afectiva y mental del individuo" (p.
36). A causa de este efecto, la musica comienza desde este punto a tomar una gran relevancia

para esta investigacion.

De manera anéloga, Palacio (2019) menciona que "la expresion musical depende de
factores como el tiempo, el tono y el modo" (p. 8), dada la expresividad que genera la musica
en las personas, no solo como esa actividad que requiere de la escucha, sino como la que
motiva al individuo a gestar una accion y sentimiento. Sobre esto, Aristoteles (1982) decia

que es:

en los ritmos y las melodias que encontramos las semejanzas mas perfectas en consonancia
con su verdadera naturaleza de la ira y la mansedumbre, de la fortaleza y la templanza, como
también de sus contrarios y de todas las otras disposiciones morales... los ritmos, unos tienen
un caracter mas reposado, otros mas movido, y de estos unos inducen emociones mas

vulgares, y otros otras emociones mas propias de un hombre libre. (p.306)

En efecto, la musica si produce ese despertar del "mundo emocional de las personas"
(Johannes, 2010, p. 37), puesto que radica y debe ser concebida "como la accidon de provocar
estados emocionales de acuerdo con la apreciacion que la persona le represente" (Johannes,
2010, p. 37). Acciéon que solo es posible debido a su intrinseca capacidad de mover a las
personas; es decir, provocarles un sentimiento convertido tiempo después en una accion, que
en primera instancia es individual, para luego ser colectiva. ;Qué complejo comprender este

infinito mundo que puede proporcionar la musica, no?

1.1.3. El esqueleto rizomatico y cultural de la dinamica social
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Dando continuidad a la pregunta anterior, es en la dimension cultural propia de la
estructura social, entendiendo como es su funcionamiento en lo que se ha denominado:
cultura, recordando que esta palabra ha pasado por numerosas definiciones desde el campo
del estructuralismo y el posestructuralismo. No obstante, es importante recalcar que, aunque
el estructuralismo puede parecer en tension con enfoques mas dindmicos o
postestructuralistas, ofrece herramientas valiosas para entender sistemas simbolicos y
patrones culturales. Es a raiz de esta premisa que el apartado contiene aspectos de los dos
campos con el fin de enriquecer el estudio, pero sin olvidar el enfoque intercultural. De igual
forma, la conceptualizacion de esta palabra radica en las siguientes afirmaciones: la cultura
"impone modos de pensar y de percibir, habitos, costumbres y usos" (Hormigos, 2010, p. 91)
o "hace referencia a los modos de vida, tradiciones y costumbres, asi como a los
conocimientos y al grado de desarrollo artistico, cientifico y tecnoldgico de una sociedad"

(Penalver, 2008, p. 1).

De igual forma, es importante traer a colacion la siguiente pregunta: ";Donde
comienza la cultura?" (Strauss, 1985, p. 36), puesto que, en este punto del documento, ;usted
como lector puede inferir por qué se hablo anteriormente de las emociones y su proceso
cerebral y social? Si la respuesta es negativa, es porque precisamente aquello que se llamaba
estimulos, palabras y sonidos tiene su devenir en este apartado, dado que sera en la cultura 'y
por la cultura que se pueden dar y realizar las diversas emociones convertidas tiempo después
en acciones, en términos de lo que se observa, analiza, interioriza y externaliza; es decir, la

relacion que va a tener el sujeto con su medio inmediato: la cultura.
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Agregando a lo anterior, existen teorias de la cultura apoyadas bajo la idea de que "en
todas partes donde se presente la regla sabemos con certeza que estamos en el estadio de la
cultura" (Strauss, 1985, p. 41), o "el estado actual del hombre (ser humano) consiste en que
en este momento en el que nos aproximamos a una cultura mundial y a la posibilidad de
convertirnos en ciudadanos totalmente consientes del mundo" (Mead, 2019, p. 63). En pocas
palabras, lo que se trata de argumentar es que hacer un estudio sobre lo que significa la cultura
pasa por entender primero en qué contexto se encuentra la sociedad que se va a analizar, en

este caso en particular, la escuela.

No obstante, y apoyando la idea central de este apartado, Eduardo Restrepo (2019)
sostiene que "La cultura supone una serie de artilugios en tanto es un artefacto conceptual,
uno que a pesar de emerger facilmente en boca de muchos para nombrar o describir disimiles
situaciones, asuntos y gentes no ha dejado de acarrear numerosas ambigiiedades" (p. 67).
Esta premisa evoca a la sociedad como un instrumento analitico que ha permitido el estudio
de todas las ramas sociales desde diversas Opticas historicas, geograficas, politicas y
econdmicas. De manera anéloga, la preocupacion de este documento en el campo de la
cultura radica en comprender la dindmica social a partir de las relaciones que establecen los
sujetos con su entorno bajo el agenciamiento de los sonidos y palabras; es decir, con su
familia, colegio, barrio, etc. Dado que estudiar la cultura implica entenderla como un
concepto, puesto que al analizarla de esa manera no existe una sola definicion exacta, sino
que esta varia segtin el fenomeno social que se desee problematizar o, en pocas palabras, la
"Cultura no es una cosa del mundo, sino que constituye un complejo y brumoso artefacto

conceptual" (Restrepo, 2019, p. 68).
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Si se examina con detalle estas aproximaciones tedricas, se encuentra que la cultura
crea sus formas de pensar que le son propias dentro de un contexto, tiempo y espacio en
especifico; es decir, la cultura asienta todo un modo de vivir en las personas con base en su
realidad inmediata. Es por ello que resulta importante analizar el papel que adquiere la
musica, principalmente mencionada por Candé (como cit6 Pefialver, 2008) como "un sistema
sonoro de comunicacion no referencial" (p. 2), puesto que su importancia alrededor del
lenguaje como un elemento que configura la cultura es indispensable para entablar un
dialogo, en el que la musica funciona como el fin en si mismo, como producto de la necesidad

de comunicar ese algo que se menciond con anterioridad.

A raiz de este enunciado, ese algo es vital para comprender las dinamicas sociales que
configura la cultura, pues "no hay vida cotidiana sin musica" (Hormigos, 2010, p. 93), y en
tanto no existe la posibilidad de vivir, no hay una razén que mueva a las personas en términos
de la emocionalidad y el accionar, dado que "La cultura es la que dota de una funcion
especifica a la melodia, la que establece los lugares para su interpretacion, la que convierte
una cancion en un simbolo, la que marca actitudes y valores" (Hormigos, 2010, p. 93). En
consecuencia, a este argumento, es que cobra relevancia entender a la musica no tinicamente
como ese fendmeno auditivo, sino como uno que cada persona lleva dentro de si, ya que, al

tratarse de un lenguaje, se encuentra de manera endogena en las personas.

En este mismo hilo conductor, el patron cultural que se crea con base en la musica
que habita en el interior de cada persona resulta siendo una sensibilidad y emocionalidad que
promueve y toca las fibras mas intimas del ser humano. Estas fibras luego se convertiran en

acciones colectivas, cuyo objetivo se centrard en una "estructuracion premeditada" (Penalver,
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2008, p. 2) o, mejor dicho, en un tipo de cultura, la cual encierra todas las actividades propias

de los sujetos, como sus rutinas y valores.

Entender esta categoria es clave para esta investigacion, ya que es en esta esfera en
donde se concentra el Gltimo punto que se espera abordar en el documento: la estructura
social, dado que una vez se ha entendido que la cultura la construyen los individuos que
actiian en un accionar y sentir propio convertido luego en colectivo, es que la musica llega a
ser comprendida en su totalidad como aquello que hace que la sociedad se mueva o, como he

decidido llamarle, tenga una melodia inédita.

Asi pues, y como ultimo constituyente, se debe ahondar con mayor profundidad sobre
aquello que mueve a la sociedad; es decir, su motor y como esta funciona, debido a que, como
se mencionaba al principio del presente documento, pasa por un proceso individual,
convertido después en colectivo. Es decir, cuando se vuelve social, se encuentra implicito en
una multiplicidad de dindmicas que lo encierra, organiza y distribuye, puesto que, como

argumentan Angel, Camus y Mansilla (como cito Alvarado, 2008):

La musica es una de las expresiones creativas mas intimas del ser, ya que forma parte del
quehacer cotidiano de cualquier grupo humano tanto por su goce estético como por su
caracter funcional y social. La musica nos identifica como seres, como grupos y como
cultura, tanto por las raices identitarias como por la locacion geografica y épocas historicas.

Es un aspecto de la humanidad innegable e irremplazable que nos determina como tal (p.1)

A causa de este argumento, "La musica presenta mil engranajes de caracter social, se
inserta profundamente en la colectividad humana, recibe multiples estimulos ambientales y
crea, a su vez, nuevas relaciones entre los hombres" (Fubini, 2001, p. 164). Estas relaciones

estan mediadas por aquello que se ha mencionado a lo largo del documento: la musica como
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un fin; es decir, la musica como aquello que tiene la posibilidad de mover a las personas,
puesto que se presenta como un lenguaje especial, encargado de generar y darle sentido a la
sociedad a través del ritmo, pero sin olvidar que no es necesario escucharla para poder generar
esa melodia auténtica, dado que su caracter se encuentra endogeno en el ser humano, puesto
que las palabras y sonidos que se hallan en la cultura son los que le permiten a los individuos

generar una emocion y posteriormente una accion dentro de la sociedad.

Es aqui donde resulta patente traer a colacion la siguiente pregunta: ;cémo saber que
verdaderamente la sociedad si funciona con un ritmo musical? Para responder esa pregunta
se ha propuesto como forma de andlisis y composicion de la comunidad un concepto
fundamental: el rizoma. Esta palabra trae consigo una connotaciéon muy importante, la cual
radica en ser "un agenciamiento maquinico que esta orientado hacia los estratos, que sin duda
lo convierten en una especie de organismo, o bien en una totalidad significante, o bien en una
determinacion atribuible a un sujeto; pero también esta orientado hacia un cuerpo sin 6rganos
que no cesa de deshacer el organismo, de hacer pasar y circular particulas a significantes,
intensidades puras, de atribuirse los sujetos a los que tan s6lo deja un nombre como huella
de una intensidad" (Deleuze y Guattari, 1988, p. 10). No obstante, es importante traer a
colacion este término, dado que, como lo mencionan Deleuze y Guattari (1988) "en un rizoma
no hay puntos o posiciones, como ocurre en una estructura, arbol o raiz. En un Rizoma sélo

hay lineas" (p. 14).

De igual forma, el hecho de que sean lineas no significa que no estén relacionadas
unas con otras; lo que pasa es que van a diferentes niveles; es decir, no funcionan de manera
igual, sino que cada una presenta unas caracteristicas particulares, pero en su totalidad hacen

que funcione ese organismo, en este caso la sociedad. Sobre este punto es importante
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mencionar que "un rizoma no cesaria de conectar eslabones semidticos, organizaciones de
poder, circunstancias relacionadas con las artes, las ciencias y las luchas sociales" (Deleuze
y Guattari, 1988, p. 13). Sin embargo, el rizoma se aleja de posturas como el funcionalismo,
debido a la carga de multiplicidades que pueden existir; mientras el funcionalismo organiza
la cultura de forma Optima y equilibrada, el rizoma no se cansa de mostrar lo desigual y

multiple que puede llegar a ser una sociedad o individuo.

Asi pues, en este punto es importante resaltar que, si bien el concepto de rizoma se
aleja en esta investigacion del funcionalismo, por otra parte, retoma y cuestiona muchas ideas
del estructural-funcionalismo y el posestructuralismo, dado que la estructura social no
funciona de manera ecuanime; por el contrario, se encuentra organizada de manera diversa.
Sobre esto, Huxley (citado por Camou, 2023) menciona una frase muy particular:
"estabilidad-dijo el inspector-, estabilidad. No hay civilizacion sin estabilidad social, no hay
estabilidad social sin estabilidad individual" (p. 336). En efecto, como se ha mostrado a lo
largo del documento, la estructura social comienza por el acto individual de las personas, que
en su conjunto forman una unidad diversa de significados dispares y desiguales que presentan

un ritmo igual o parecido al de la musica.

En este mismo sentido, "El sistema social, por su parte, consiste en una pluralidad de
actores individuales que interactiian entre si en una situacidon que tiene, al menos, un aspecto
fisico o de medio ambiente, actores motivados por una tendencia a 'obtener un 6ptimo de
gratificaciones' y cuyas relaciones con sus situaciones —incluyendo a los demds actores—
estan mediadas y definidas por un sistema de simbolos culturalmente estructurados y
compartidos" (Parsons, citado por Camou, 2023). Este sistema es el que precisamente

permite traer a colacion el concepto del rizoma en algo tan complejo como lo es la dindmica
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social; mejor dicho, aqui la discusion se puntualiza en la medida en que el individuo, luego
de su insercion social con su colectividad, comienza a hacer parte de ese engranaje social que
lo contiene, sin olvidar que este no se encuentra determinado por lo que sucede en su entorno,
pero si con ciertas condiciones que lo hacen actuar en el mundo. Palabras mas o palabras
menos, como argumentd Parsons (citado por Camou, 2023): "todo sistema estd, en algin
grado, mal integrado" (p. 343); es decir, no existe uniformidad estructural como lo sostiene
el funcionalismo, sino que, por el contrario, funciona gracias a esa desigualdad que se
produce en primer lugar de forma individual, ya que todos no somos ni pensamos de manera
igual; luego, al relacionarnos con otros, se produce la interaccion misma del lenguaje
musical, para en ultima instancia hacer mover toda una estructura social tal cual como se

mueve la musica.

(Resulta complejo pensar este término? ;/No? Si, lo sé, la complejidad es algo que

acompafia este documento.

En esta misma linea de pensamiento, es preciso mencionar que, si la sociedad se
ejerce a si misma como un rizoma y las emociones gracias a que "La mente, a través del
cerebro, fluye en nuestro cuerpo" (Casassus, 2009, p. 76), entonces estos dos elementos seran
el sustento del estudio que se presenta en este documento. Se espera seguir profundizando en
st la sociedad puede funcionar como un ritmo melodico que propone el amplio e infinito
espectro de posibilidades que suscita la gama de ese fenomeno denominado socialmente

como musica.

1.1.4. Pedagogias musicales y rizomaticas'

1 Es importante resaltar que la mirada rizomatica en el enfoque de la educacion critica se utiliza para
cuestionar estructuras jerarquicas tradicionales, promoviendo enfoques mas democraticos y colaborativos.
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Una vez hecho el andlisis de las categorias anteriores y revisando enfoques y Opticas
criticas en la educacion, surge la pregunta: ;cémo llevar y desde qué Opticas se ha trabajado
estos fenomenos sociales en cuanto al aspecto pedagogico? Aunque es complejo resolver esta
pregunta, lo cierto es que, desde el sentido critico en el sector educativo, cuando una tematica
es nueva o se sale de la normativa de lo que esta establecido, se presenta como un elemento
disruptivo, dado que implica una innovaciéon en cuanto al proceso de reflexion y
cuestionamiento de los estudiantes y los mismos docentes. Sobre esto, Gonzalez-Alba et al.

(2024) mencionan que:

En este sentido, debemos considerar algunas de las dificultades implicadas en Ia
introduccion de estas practicas disruptivas en escenarios educativos, ya sea por falta de
recursos y apoyo de los agentes institucionales, o por falta de expectativas respecto a los
proyectos que se estan desarrollando, o por fricciones y resistencias por parte de los

profesores y alumnos a la implementacion de proyectos disruptivos. (p.193)

A causa de esto, el proyecto adquiere relevancia, pues comprender a las personas
como musica en torno a las palabras y sonidos desde un comienzo ya genera una barrera por
todo lo expuesto en el documento. Sin embargo, es una caracteristica que se puede
transformar, puesto que, como lo sostienen algunos autores, entre ellos Maioz Basterretxea,
la pedagogia rizomatica —basada en las ideas de Deleuze y Guattari— propone una mirada
alternativa a la educacion tradicional jerarquica. Por esta razon, y a diferencia del modelo
arboreo, lineal y binario, el rizoma permite conexiones multiples y no jerarquicas entre sus

elementos, promoviendo una educacion abierta y flexible.

Aparte, fomenta el conocimiento como una red de conexiones en las que el conocimiento no se presenta de
manera lineal sino que esta abierto a la conexion entre multiples ideas.
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Dando continuidad a este argumento, la apuesta de este modelo educativo radica en
comprender que "el aprendizaje rizomatico consiste en abrazar la incertidumbre. Ese es el
objetivo. (...) Trato de pensar la ensefianza, entonces, como imitacion del proceso de
enfrentarse a situaciones inciertas" (Maioz Basterretxea, 2015, p. 13). En efecto, como se
decia con anterioridad, la incertidumbre acompafia este proyecto de investigacion, ya que la
cultura no es homogénea y, por ende, tampoco funciona de una sola manera; mas bien, existen
puntos de conexion los cuales permiten diferentes formas de relacionamiento social en
diversos sustratos, en este caso en particular en diversas vibraciones, ritmos, melodias,
tiempos y significados propiciados por algo tan natural en el mundo como lo son las palabras

y los sonidos.

De manera analoga, desde la perspectiva pedagogica musical "se trata de permitirle a
la educacion en musica, un papel mas alla de la praxis musical, del aprendizaje enciclopédico,
de técnicas, que conllevan a una inamovible interpretacion de piezas de museo,
descontextualizadas, ajena a aquel que se estd educando" (Vargas Rodriguez, 2013, p. 17).
Esta interpretacion es fundamental para el proyecto, pues plantea una nueva vision en la que
se concibe la musica como posibilitadora de reflexion y cuestionamiento de los educandos;
sin embargo, considera la musica como medio para llegar a un fin y no como el fin en si

misma.

Prueba de lo dicho anteriormente es analizar investigaciones que consideran a la
musica como una herramienta que les permite explicar un fenémeno social; ejemplo de ello
es entender la categoria de desigualdad social por medio de la musica, gracias a su capacidad
de abarcar las habilidades cognitivas de aprendizaje y formacidén de pensamiento critico en

las ciencias sociales (Saénz Delgado, 2009). Aunque el texto comprende y explora la
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categoria de desigualdad, es importante resaltar que ese concepto es su finalidad y que el
medio que €l utiliza para explicar ese fendmeno es la misica. Sin embargo, la musica sigue

funcionando como elemento y no como fin en si misma.

En otros casos, la musica adquiere un valor investigativo, pero igual sigue siendo
delegada a funcionar como el medio para explicar una problematica social; muestra de esto
es plantear el uso de la musica en el campo educativo, reconociéndola como disciplina
investigativa y no como algo de poca importancia, utilizando la musica (jazz) como medio
para la ensefianza de la historia del racismo y la segregacion social (Velasco Castro, 2017).
No obstante, la importancia radica en que esa tesis reconoce el estatus de la musica como
disciplina investigativa de una estructura social, en este caso, el racismo y la segregacion.
Empero, aunque hay un reconocimiento de la musica como fuente investigativa, se sigue

utilizando como medio para llegar al fin y no como el fin mismo.

Es de vital importancia recalcar que en estos ejemplos la musica no es el fin en si
misma, sino es concebida y tratada desde su mera instrumentalizacion para explicar o darle
fundamentacion a un fendmeno social. A causa de esto, se hace necesario darle un nuevo uso
y conceptualizacion en el campo educativo, pero sobre todo problematizarla, ya que como lo
menciona Vargas Rodriguez (2013) "La educacion en el area de la musica se ajusta cada dia
con mas precision a las ldgicas mercantilistas y bancarias de la educacion, que empujan los
contenidos de la educacion hacia la reproduccion de la sociedad de consumo" (p. 14). Por
esta razon, es que, al convertirse la musica en un fin, permitira a los estudiantes confrontar

como conciben sus relaciones sociales, entendidas estas como musica.

Finalmente, la conjuncion activa entre las pedagogias musicales y rizomaticas, en
donde cada una presenta un elemento disruptivo, son la clave para desarrollar todo lo
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expuesto durante este primer capitulo, cuyo proposito fue hacer un andlisis critico y

comparativo entre las diversas formas en la que se construye el conocimiento.

2. Capitulo dos: caracterizacion cultural

2.1. Dinamica social y cultural de Bosa

El Colegio Ciudadela Educativa de Bosa se encuentra ubicado en Bogota D.C., en la
localidad niimero siete: Bosa, especificamente en el barrio El Porvenir. Los mapas

presentados permiten evidenciar mejor la ubicacion geografica (ver figuras 1y 2).

Actualmente, Bosa, mediante el Acuerdo 8 de 1993, define sus limites geograficos en
"los cuales se contemplan actualmente 280 barrios, de los cuales el 63% ya estan legalizados,
el 23% se hallan en proceso y el 14% no presenta informacion al respecto” (Alcaldia Local
de Bosa, 2016). No obstante, el barrio Porvenir se encuentra dentro de la legalidad registrada

y mencionada.

Este barrio se caracteriza por la urbanizacion a gran escala de conjuntos residenciales,
dos centros comerciales, un Centro de Desarrollo Comunitario (CDC), una sede de la
Universidad Distrital Francisco José de Caldas, un parque metropolitano y su colegio mas
representativo, sobre el cual se va a realizar la investigacion: El Colegio Ciudadela Educativa

de Bosa.
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Figura 1: Bogota D.C.

ENGATIVA

KENNEDY

Nota. Tomado de la Alcaldia Local De Sumapaz, 2019, disponible en:

http://www.sumapaz.gov.co/mi-localidad/mapas
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Figura 2: UPZ El Porvenir
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Nota. Tomado de la Alcaldia Local de Bosa, 2017, disponible en:

http://www.bosa.gov.co/mi-localidad/mapas

En cuanto a su dimension cultural y artistica cercana al fenémeno de estudio, se
encuentra que en Bosa existen "alrededor de 200 grupos y colectivos artisticos que abarcan
una variedad de disciplinas, incluyendo danza, musica, teatro, artes plasticas y graffiti. Entre
los eventos culturales mas importantes se destacan el Festival Jizca Chia Zhue, el Festival de
Culturas Indigenas de Bosa, el Festival Bosa Escena del Rock, y varios festivales de hip hop

y salsa" (RNC, s.f.).

De igual forma, en relacion directa con la musica, se encuentra que los "colectivos

utilizan la muasica como herramienta de expresion de identidad cultural y resistencia social,
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abriendo espacios para el talento emergente y colaboraciones artisticas en Bogota" (RNC,
s.f.). Esto apoya y difiere del fenomeno de estudio, pues si bien es cierto que existe un espacio
cultural que posibilita la insercion de la musica en el escenario social, su papel es meramente
instrumentalista al considerarla un medio, cosa que para esta investigacion no es de vital

importancia, puesto que la musica es entendida como un fin en si mismo.

Asi pues, ahondando un poco mas en la historia del Porvenir, se encuentra que desde
su origen se ha mantenido como un barrio popular que poco a poco se fue urbanizando. Pero,

como menciona Cendales (citada por Corredor, 2022):

La historia de los sectores populares generalmente no aparece ligada a documentos escritos;
se encuentra en la memoria y en la vida de quienes han participado directamente o quienes
son depositarios de una tradicion oral que ha sido reprimida, que no ha sido comunicada,
pero que dentro de su género ha desarrollado formas de conservacion que permiten volver

sobre ella para convertirla, en nuestro caso, en fuente de informacion. (p.62).

En este caso particular, la historia atiende las necesidades de la creciente urbanizacion
de este sector. Ejemplo de ello son las juntas de accion comunal que se encuentran en cada

conjunto de apartamentos y que denotan la participacion de las personas en este territorio.

2.2. Colegio Ciudadela Educativa de Bosa

Una vez hecha esta aproximacion sobre el reconocimiento socio-espacial, el Colegio
Ciudadela Educativa de Bosa es una Institucion Educativa Distrital que se distingue como
"una entidad de caracter publico que atiende las necesidades de formacion integral de nifios,
nifias y jovenes en los niveles de: primera infancia, primaria, basica y media" (CEB, 2023,

p.5), contando con una poblacion total de 6.687 estudiantes, de los cuales una mitad se
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encuentra en la jornada manana y la otra mitad en la jornada tarde; es decir, alrededor de

3.343 estudiantes por jornada.

Planteada esta descripcion, la jornada con la cual se trabaja es la tarde,
particularmente con ciclo IV, grado noveno, con un aproximado de 30 estudiantes en todo el
salon. De igual forma, el estrato socioecondémico de la gran mayoria de chicos ronda entre el

1, 2 y 3, seglin establece la medida de estratificacion estatal (CEB, 2024).

Teniendo esto en cuenta, su Proyecto Educativo Institucional (PEI) radica bajo la

vision de ser:

Reconocido como una institucion comprometida con la formacion integral de la comunidad;
orientando sus esfuerzos hacia el crecimiento personal de sus estudiantes, propendiendo por
una educacion con un alto sentido humanista y desarrollando competencias en el adecuado
uso e innovacion de las tecnologias, permitiendo a sus egresados afrontar los retos y

compromisos en la sociedad actual.” (CEB, 2023, p.5).

De manera analoga, una vez se conoce el PEI de la institucidn, es decir, su mision y
vision, se plantea la necesidad de vincular esto con la investigacion. Es por ello que se
propuso seguir algunos de los lineamientos establecidos por el Ministerio de Educacion
Nacional, para generar un mayor espectro de conocimiento, en especial cuando expone "el
avance y desarrollo de las Ciencias Sociales, la complejidad de los problemas que a diario
enfrenta la humanidad y la ruptura de las fronteras entre las distintas ciencias, han llevado a

contemplar nuevas perspectivas de analisis social." (MEN, s.f).

Por esta razon, la presente propuesta adquiere gran relevancia, pues comprende a la
dindmica social de manera diferente bajo la idea de como se relacionan los seres humanos.

Sobre esto, el MEN (s.f) menciona tres aspectos fundamentales para esta investigacion:
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* Introducir miradas holisticas, lo cual exige acabar con la fragmentacion de conceptos,

discursos, teorias, que impiden la comprension de la realidad.

» Ampliar su énfasis tradicional, el Estado, porque hoy no es el tinico escenario donde tienen
posibilidades de desarrollo y aplicabilidad, los conocimientos que se producen en las

distintas disciplinas sociales.

* Reconocer los saberes de las culturas no occidentales, y aceptar el aporte de las minorias
dentro de los distintos paises para promover una ciencia que reconozca lo “multicultural” y
lo intercultural; un reto que tendran que asumir las Ciencias Sociales, es incorporar otras
visiones de mundo en otras sociedades, por ejemplo, el manejo del agua y la tierra que tienen

las comunidades indigenas (p.8).

Si bien el MEN presenta la propuesta de interculturalidad, el colegio la ha adoptado
dentro de si, pues el enfoque intercultural del colegio, segun el manual de convivencia (2023)

para el caso de la comunidad Ciudadelista, se:

Pretende preparar a los nifios, nifias y adolescentes para vivir en una sociedad donde
la diversidad cultural se reconoce como legitima, con el objetivo de desarrollar el gusto y la
capacidad de trabajar en la construccion de una sociedad donde las diferencias culturales se

consideren una riqueza comun y no un factor de division.

Seguido de la parte intercultural que tiene el colegio, para plantear una estrategia
pedagogica que comprenda lo dicho anteriormente y saber el porqué de las categorias de
analisis —o sea, la musica, las emociones, la cultura y el rizoma—, pasa por entender que
existen unas competencias que se deben desarrollar, pero que "en sentido pleno, implican

siempre un saber 'qué' (significados -conceptos), un saber 'coémo' (procedimientos
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estrategias), un saber 'por qué' (valores -sentidos) y un saber 'para qué' (intereses-opciones-

creencias)." (MEN, s.f).

A causa de esto, el proyecto presenta un gran reto en cuanto al desarrollo de las
competencias y al enfoque intercultural que plantea el proyecto, dado que la poblacién con
la que se va trabajar tiene un rango de edad entre los 14 y 17 afios, lo cual se tiene en cuenta

a la hora de organizar la temdtica que se va a desenvolver para ser lo mas claro posible.

Teniendo en cuenta el PEI y los lineamientos del Ministerio de Educacion Nacional
(MEN), la cultura no se presenta como algo homogéneo; todo lo contrario, es totalmente
heterogénea, pues no solo existe una, se habla de varias. Es por ello que, al analizar a los
estudiantes como si fueran musica dentro de una dinamica social como lo es el colegio, se
presenta una complejidad: la musica de entrada no puede ser un fendémeno meramente

auditivo.

Mas bien, representa las formas en que los educandos interactuan consigo mismos y
con los demds como si fueran ritmos o melodias, puesto que todo el tiempo se encuentran
agenciados bajo la influencia de palabras y sonidos que les generan emociones convertidas

después en acciones.

En este mismo hilo conductor, si bien comprender todo este proceso ya es un reto
formativo, el concepto que encierra de manera adecuada todo este proceso musical propio de
la cultura es el rizoma, ya que este no quiere darles un orden, nivel, jerarquia o

posicionamiento a los estudiantes, sino entenderlos en distintas formas y multiplicidades.

En este marco, lo diverso y desigual no se presenta como un impedimento, sino que,

por el contrario, es lo que posibilita que, al igual que lo hace la musica, las personas también
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tengan diferentes ritmos, melodias, vibraciones y acordes que, en su conjunto, configuran

toda una dindmica social, como se explicara en el apartado siguiente.

2.3. Relacion teoria-practica

Una vez se comprenden cada uno de los aspectos mencionados anteriormente, es
propicio argumentar que, para llevar a cabo el reconocimiento de la poblacion con la cual se
esta trabajando, se hicieron dos talleres de caracterizacion y algunas entrevistas. Su valor es
de vital importancia, puesto que permitieron observar y analizar, bajo el concepto del rizoma,
los comportamientos, acciones, palabras, sonidos, emociones y concepciones que los
estudiantes tienen en torno a la tematica transversal del proyecto: analizar la dindmica social
y a ellos mismos como musica desde las palabras y sonidos en los que estan envueltos todos

los dias.

Como primer factor de andlisis, se realizaron algunas entrevistas cualitativas de
pregunta y respuesta abierta y no concreta a distintos estudiantes del grupo que decidieron
colaborar y también al profesor del salon. La entrevista se desarroll6 mediante una respuesta
libre para los estudiantes entrevistados, con el fin de obtener mayores datos en la

investigacion (Egoscozébal, 2008).

Las preguntas realizadas al profesor fueron las siguientes:

e ,Parati que es la musica?

e ;Cuadl es tu relacion con la musica?

e /Qué palabras y sonidos escuchas en la musica, y de qué forma te conectas con ellos?
e ;Crees que las personas tienen un ritmo particular que las caracteriza y de qué manera

lo puede notar?
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Y para los estudiantes:

e ;Parati que es la musica?
e ;Cuadl es tu relacion con la musica?
e /Qué¢ palabras y sonidos escuchas o sientes que estan en tu entorno, crees que pueden

ser musica?

Estas preguntas en la entrevista fueron muy importantes para argumentar el porqué
de la musica como fin en si misma con los estudiantes de noveno, dado que respuestas como
"la musica es un estilo de vida" (Estudiante 806, 2024), "la musica lo es todo" (Estudiante
806, 2024) o "la musica es pues yo lo siento como una parte que me completa, porque yo, o
sea, no puedo vivir sin la musica. Yo siento que me siento muy incompleta sin la musica"
(Estudiante 806, 2024) son ideas que comienzan a resonar en la vida de los estudiantes y que,
por ende, este proyecto abarca dentro de si al analizar los ritmos, vibraciones, melodias o

acordes que los hacen entrar en la dindmica social.

Una vez se realizaron las entrevistas, el primer taller permiti6 comprender las
dindmicas de las relaciones sociales que tienen los estudiantes con su entorno como musica,
gracias al disefio de una corpografia musical (ver figura 3), en donde se reconocio al otro y a

ellos mismos como ritmos y melodias.

Este taller fue de vital importancia para la caracterizaciéon y planteamientos de la
propuesta pedagdgica, dado que establece las formas de comunicacion entre los estudiantes,
coémo estan leyendo su medio y su forma de darle reconocimiento al otro, bajo la pregunta:

si tuvieras que darle diferentes ritmos o melodias a la relacién que tienes con otras personas
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en el barrio, el colegio y tu familia, ;cudl seria y qué te lleva a sentir que esas personas poseen

ese ritmo?

Figura 3: corpografia musical

Nota. Primer taller de caracterizacion. Elaboracion propia. (2024)

Aunque el taller permitio reconocer la vision que existe alrededor del otro, cuando
llegd el momento de darse un ritmo o melodia a si mismos, muchos tuvieron complicaciones,
dado que para la gran mayoria resulta mas facil dotar de ritmos al otro que a ellos mismos,

pues para muchos de los estudiantes la pregunta por el "yo" no es contemplada.

Sin embargo, gracias a los resultados del primer taller fue que se cre6 el segundo, que
tenia como proposito problematizar la manera de existir que tienen los estudiantes en el
mundo que los rodea, mediante una escala de vibracion (ver figura 4) en la que se pudieran
reconocer como sujetos emocionales en constante cambio y construccion. La base de la
actividad tenia como cimiento las preguntas: ;quién es la persona que ves todos los dias al

espejo, qué cualidades tiene? ;qué te hace ser auténtico o auténtica? ;Crees que lo que nos
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hace ser unicos se puede representar en vibraciones emocionales, es decir, en qué nota estas?

Y si todas las personas vibraran igual que tu, ;como seria el mundo?

Figura 4: escala de vibraciones

Nota. Segundo taller de caracterizacion. Elaboracion propia. (2024)

Como se puede visualizar en la imagen, la escala tiene diferentes niveles, cada uno
de ellos esta nombrado con una emocion. Individualmente, cada estudiante relleno la escala
segun su estado de animo todos los dias, con el fin de hacer una comparacion entre todas las
escalas para argumentar, en primer lugar, que hay una vibracion constante, dado que, al igual
que la musica, presentan un patréon cercano y otro lejano, pero al mismo tiempo tienen una
frecuencia constante; en este caso particular, la predominacion de emociones como la alegria,

la tristeza y el aburrimiento.

No obstante, cuando cada uno de ellos socializé su escala, se hizo la pregunta: si le
tuvieras que dar un ritmo a tu vida ;cudl seria y por qué? A lo que ellos respondian y se daban

cuenta de como cada uno era diferente y no es igual a otro, y que, por el contrario, se
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presentan de manera desigual y diversa. Sobre esto, algunos decian: "Ay no, a mi no me

gustaria vibrar igual que usted" o "A mi me parece que usted no vibra de esa manera".

Estas afirmaciones, y otras, llevan a que el objeto de estudio se reafirme, pues al
parecer las personas si tienen un ritmo, melodia o un "algo" (Cross, 2010) que las mueve y
hace interactuar en una vida social y que, por ende, se sale de la uniformidad que establece

la hegemonia cultural.

A modo de reflexion sobre este capitulo y para dar el paso al siguiente, es primordial
reconocer que todo lo expuesto hasta el momento en el documento es el cimiento de la
propuesta pedagogica, basada en el contexto que viven los estudiantes en su realidad
inmediata y en la institucionalidad leida desde el fenomeno de estudio que es la musica como
ese factor que le da un sentido a la vida desde las palabras, acciones y sonidos en los que
estan envueltos. No es un capitulo terminado, sino que se halla en constante construccion, al

igual que también lo hacemos todos nosotros.
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3. Capitulo tres: propuesta pedagégica

3.1. Insercion pedagégica

Retomando las ideas del capitulo anterior, este apartado centra su mirada en la
incognita: ;como analizar a los estudiantes bajo la Optica del lenguaje musical, es decir, como
si fueran ritmos, melodias, acordes, armonias, vibraciones, tiempos y significados,
invitdndolos a problematizar, cuestionar y reflexionar sobre su lugar de existencia, las formas

de relacionamiento social y el fragmento que ocupan en una cultura hegemoénica?

Entendiendo de esta manera que ninguno es igual al otro; por el contrario, son
completamente desiguales y diversos, y es precisamente esa heterogeneidad la que permite
comprender la realidad como musica, puesto que cada uno de ellos todos los dias se halla
bajo la influencia de palabras y sonidos que generan emociones convertidas en acciones;
ejemplo de esto es hablar y moverse. Equivalente a ello, todos en su conjunto forman una red
de comunicaciones que funciona de manera dispar y cambiante, tal cual lo hace un rizoma,
pues este nunca es fijo, universal y homogéneo; a la inversa y semejante a los educandos, se

encuentra en construccion permanente.

Una vez hecha esta aclaracion y con base en la caracterizacion, se observan y plantean
cinco necesidades de la poblacion en referencia al fendémeno de estudio. En primer lugar, el
reconocimiento y cuestionamiento individual de las emociones como la alegria, la tristeza y

el aburrimiento que los llevan a realizar acciones tales como hablar.

En segundo lugar, las formas de comunicacion entre amigos y amigas, por la manera

en la que musicalizan a la otra persona; es decir, el ritmo que le dan para luego establecer

43



una relacion. En tercera instancia, quisiera saber qué los mueve, qué los hace ir al colegio,

pero también qué es lo que todos construyen cuando se juntan cada una de esas motivaciones.

La cuarta refiere a la velocidad con la que viven; todo se quiere hacer rapido, hay
pocos espacios para la reflexion. Esto explica el estilo de vida de muchos chicos,
identificandose con ritmos extremadamente rapidos y momentaneos como la guaracha o el
reggaeton. En quinto y ultimo lugar, la comprension de lo que son capaces de hacer en
conjunto, pues todos no son iguales, sino que precisamente son diversos, y eso al final hace
que cada uno le aporte de manera distinta y en diferente sintonia a ese lugar que frecuentan

todos los dias.

3.2. Objetivos

3.2.1. General

Analizar rizomaticamente la musicalizacion social en la escuela, entendiéndola como
un entramado de acciones, sensaciones ¢ inserciones culturales en constante devenir,

con el proposito de desarrollar una estrategia pedagdgica.

3.2.2. Formativo

Disenar una propuesta pedagogica critica basada en el cuestionamiento, comprension
y reflexion de las formas de relacionamiento social, por medio de un enfoque

sociocritico.

3.2.3. Especificos
e Problematizar las concepciones que los estudiantes entienden por musica

y cultura con base en las palabras y sonidos propios del lenguaje.
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e Reconocer desde la perspectiva rizomatica, la conexion entre acciones,
palabras y sonidos en los estudiantes de noveno grado, fomentando una
toma de conciencia sobre su actuar y estar en el mundo

e Reflexionar sobre como la musicalizacion influye en el actuar y sentir
de los individuos, a partir de la comprension de su posicion en la
dindmica escolar y social.

3.3. Fundamentacion sociocritica (pedagogias rizomaticas y ética aristotélica)

(Como concretar todo esto que parece tan abstracto en un disefio pedagdgico? Es una
pregunta que genera conflicto para el lector, resulta algo complejo, ;no? La respuesta es que
la complejidad es algo que acompana este documento, ya que investigar no es una tarea facil,
pues esta involucra salirse de la zona de confort; es decir, "implica un esfuerzo del
pensamiento que debe reconocer los limites de 'lo ya sabido' y atreverse a preguntar por 'lo
inédito', lo no pensado hasta el momento, pero susceptible de ser pensado e investigado desde
el acumulado del campo de conocimiento en el que se localiza dicho problema" (Torres y
Becerra, 2004, p. 17). En pocas palabras, es un proceso de compromiso con la vida

investigativa y educativa.

Teniendo en cuenta lo anterior, musicalizar la cultura en la que se hallan insertados
los estudiantes pasa por comprender que, para las ciencias sociales, la composicion y formas
de existencia de la sociedad tienen un comportamiento en su forma de ser; es decir, se tratan
de explicar los fendmenos sociales desde distintas ramas y enfoques. No obstante, una de
esas miradas desde la parte critica, tanto en la educacion como en lo disciplinar, es el rizoma.

Pero, ;por qué? La respuesta es sencilla: el rizoma busca romper con el imaginario social de
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que todos son iguales y se encuentran en la misma condicion de existencia, haciendo una

critica al estructuralismo y la universalizacion de la cultura.

En referencia a este argumento, Cormier comenta que "la perspectiva rizomatica
devuelve el concepto de conocimiento a sus raices mas tempranas. Al sugerir que una
negociacion distribuida del conocimiento puede permitir que una comunidad de personas
legitime el trabajo que estan haciendo entre ellos y para cada miembro del grupo, el modelo
rizomatico prescinde de la necesidad de validacidon externa, ya sea por un experto o por un
curriculo construido" (Cormier, 2008, parr. 4). En pocas palabras, el aprendizaje generado
por el rizoma permite a los estudiantes pensar mas de una manera de construir conocimiento

y formas de relacionamiento social.

En afinidad con lo anterior, realmente lo que se busca en el rizoma es exacerbar las
polifonias; es decir, que la diversidad de las personas se presente como motor de la
composicion social. Sobre esto, Maioz Basterretxea (2015) menciona que "para poder
entender el aprendizaje rizomatico debemos fijarnos en la manera en que crecen los rizomas"
(p. 13). Y para asimilar como se conforman y crecen, se deben retomar las palabras que
dijeron Deleuze y Guattari (1988): "somos conscientes de que no convenceremos a nadie si

no enumeramos algunos caracteres generales del rizoma" (pags. 12-13):

1°y 2°. Principios de conexion y de heterogeneidad: cualquier punto del rizoma puede ser
conectado con cualquier otro, y debe serlo. Eso no sucede en el arbol ni en la raiz, que

siempre fijan un punto, un orden.

3°. Principio de multiplicidad: (...) Las multiplicidades son rizomaticas y denuncian las
pseudomultiplicidades arborescentes. No hay unidad que sirva de pivote en el objeto o que

se divida en el sujeto. (...) Una multiplicidad no tiene ni sujeto ni objeto, sino inicamente
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determinaciones, tamafios, dimensiones que no pueden aumentar sin que ella cambie de

naturaleza.

4.° Principio de ruptura asignificante: frente a los cortes excesivamente significantes que
separan las estructuras o atraviesan una. Un rizoma puede ser roto, interrumpido en cualquier

parte, pero siempre recomienza segun esta o aquella de sus lineas, y segin otras.

5.°y 6°. Principios de cartografia y de calcomania: un rizoma no responde a ningiin modelo
estructural o generativo. Es ajeno a toda idea de eje genético, como también de estructura

profunda. (pags. 13-17)

A raiz de esto, musicalizar rizomaticamente a los estudiantes adquiere gran
relevancia para su proceso formativo, pues rompe con la idea de que existe una estructura
social que es inamovible y estatica, dado que en el rizoma la experiencia de los sujetos

es clave para entender como se conforma y construye de manera infinita la cultura.

En este mismo didlogo, se une la ética aristotélica planteada por Martha
Nussbaum (citada por Gonzalez, 2007), en donde ella argumenta que el ser humano en
su proceso de formacion debe tener "una concepcion de virtudes no-relativas a las propias
tradiciones y culturas y, por tanto, intenta situarse en perspectiva postconvencional con
lo que defiende el pluralismo moral existente, pero sin obviar el esencialismo, es decir,
partiendo de la idea bésica de que el ser humano tiene ciertas caracteristicas centrales
comunes y universales" (p. 93). En este sentido, siempre se ha definido lo que las
personas deben hacer en determinada sociedad, pero nunca se ha hecho la pregunta por
el analisis del ser humano como un "animal politico" (Gonzélez, 2007, p. 93), pero

también como producto de la modernidad.

En relacion con este argumento, Nussbaum (1992) sostiene que:
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La idea es que una vez identifiquemos un grupo de funciones importantes especialmente en
la vida humana, estaremos en disposicion de preguntar qué es lo que las instituciones

sociales y politicas estan haciendo con respecto a ellas (Nussbaum, 1992, p. 214).

Es precisamente esta pregunta por el ser humano la que hace posible que la ética
aristotélica se adopte como fundamentacion metodologica y pedagogica, pues, al igual
que el rizoma, plantea una forma de comprender la realidad de las personas de manera
diferente, en donde categorias como la vulnerabilidad de las emociones tienen sentido al
ser una de las formas en las que los individuos entran en contacto con el mundo. En favor
a este argumento, las emociones "son respuestas a las areas de vulnerabilidad, en las que
registramos los perjuicios que sufrimos, que podriamos sufrir, 0 que por suerte no
padecemos" (Nussbaum, 2006, p. 16). En pocas palabras, refieren a la manera en la que
el entorno nos atraviesa como seres humanos; en este caso particular, las acciones que
nos llevan a cometer esas emociones y que nos insertan de plano en la vida comun en

forma de musica.

De manera andloga, una de las particularidades o acciones que causan las
emociones en el ser humano son las formas de relacionamiento con los otros sujetos,
dado que "los vinculos con nuestros hijos, padres, seres queridos, conciudadanos, nuestro
pais, nuestro propio cuerpo y nuestra salud son el material sobre el cual trabajan las
emociones" (Nussbaum, 1997, p. 89). A causa de ello, es gracias a las acciones que
generan las emociones propias del ser que se puede analizar su condicion en la vida social
como un ritmo, melodia, tiempo, significado, acorde o armonia, pues es importante

recordar que, si bien el rizoma abarca una comunidad en especifico, su funcion solo es
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posible porque existe esa diversidad propiciada por cada uno de los sujetos con una

emocionalidad y accionar inéditos y auténticos.

Abarcar todo lo disruptivo hasta el momento requiere también una didéactica que
altere la forma convencional de concebir la educacion, puesto que no se trata de transferir
el conocimiento hacia los educandos, sino de que ellos mismos hagan parte de la
construccidon de conocimiento gracias a la experiencia que tienen en el mundo que los

rodea.

En este orden de ideas, la didactica responde a que "en la relacidon sujeto-sujeto
se adquieran sentidos de y en la vida; como la comunidad, que reconfigura sentidos y
significados para poder sobrevivir y moverse, porque la vida no es estatica" (Quintar,
2008, p. 31). Es por ello que la didactica se plantea en esta investigacion como esa forma
en que la educacion atraviesa al ser; es decir, les permite a los sujetos partir de su realidad
o contexto inmediato para problematizar y reflexionar criticamente sobre las formas de

organizacion y dinamizacion social-escolar.

(Pero qué es eso de lo critico? Aunque la pregunta es muy amplia,
especificamente para este fenomeno social es desarmar la idea magica y perfecta de que
todos los seres humanos se encuentran en una misma condicion cultural de manera
homogénea. Por el contrario, invita a los estudiantes a cuestionar y replantear qué tan
cierta es esa idea, sabiendo que cada uno de ellos presenta una singularidad musical
diferente, pero no porque ya se encuentre dada o per se al educando, sino que se da
precisamente en lo que ellos registran sobre su experiencia de mundo. En favor a este
argumento, Quintar (2006) anota un aspecto muy importante dentro de esta didactica

disruptiva:
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Cuando digo “Didactica no parametral” estoy hablando de crear unos espacios culturales,
como diria Freire, donde primero esté el sujeto y su propia historia, y después, ver como
desde ahi se van enganchando, pesquisando los conceptos, las categorias de los grandes

cuerpos teoricos.

Cuando se ensefia de esta forma, se registra en el cuerpo de la experiencia y es algo que no
se olvida; de lo que nos olvidamos es de lo que no nos toca, lo que nos toca-afecta puede ser

usado después, puede ser trasladado a otra situacion para recrear conocimientos. (p.38).

Retomando la experiencia del educando como eje central, los escenarios que se
plantean dentro del proyecto de grado para la consolidacion del cuerpo tedrico y practico
del documento pasan por 10 estrategias didacticas. A continuacion, la explicacion de cada

una de ellas:

e Circulo de la palabra: retomando algunas ideas de Quintar, rompe con la
organizacion homogénea de las filas y propone una distribucion circular en el
espacio, tal como lo hacian los griegos en el dgora. Este ordenamiento permite
que todos los participantes del circulo se puedan escuchar y visualizar

directamente, haciendo del conocimiento una practica horizontal y conjunta.

e Nube de ideas graficas: cuestiona las formas de construccion del conocimiento
de manera lineal y jerarquizada, planteando la nube como una figura que permite
expresar en distintos niveles y configuraciones una tematica, esto sumado a que

su intencidn es expresar mediante dibujos lo que se quiere exponer.

o Cajas musicales: permite el cuestionamiento individual del ritmo y velocidad

que cada persona le da a su vida, mediante diferentes géneros musicales, cada
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uno de ellos acompafiado de distintas preguntas en cuanto al "yo" y al entorno

que los rodea.

Taller auditivo: pone a dialogar lo colectivo e individual; es decir, me permite
establecer una conexion entre el "yo" y "lo social", mediante la seleccion de
canciones, para luego problematizar el porqué esas melodias acompaian el diario

vivir de las personas.

Tejido de raiz: refiere a la construccion de un rizoma; es decir, una forma de
representar la multiplicidad de todos los modos de existencia social, en donde las
conexiones entre las palabras y el sonido son establecidas por las personas que
participan de esa construccidon, ya que no se encuentra dada o determinada;

simplemente, los sujetos le dan un significado diferente y siempre cambiante.

Mapeo sonoro: comprende la cultura como un entramado de ritmos, tiempos,
significados, melodias, velocidades y acordes, por medio de una representacion
cartografica sobre alguna comunidad en especifico a la cual las personas les

atribuyen ciertas caracteristicas.

Rompecabezas topoldgico: al contrario del rompecabezas convencional en el
que todas las piezas tienen una forma y un orden especifico, en este rompecabezas
las fichas no tienen un orden y significado unidimensional; por el contrario, es
totalmente multiple, dado que pretende ser una metafora de la organizacion
social, la cual no es estatica y homogénea, sino que, a la inversa, es integramente

dispar.
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o Performance: representa los elementos propios de una realidad social, en la cual
se hace una critica y reflexién a un modelo hegemonico en el que se organiza y
distribuye la sociedad a modo de estructura finita, desintegrandola y generando
un nuevo resultado de la representacion de una cultura, segun las condiciones de

existencia de cierta poblacion.

Estas dindmicas permiten, en primer lugar, llevar estos conceptos tan amplios
como lo son el rizoma y la musica al contexto inmediato de los estudiantes, pues se toma
como herramienta de desequilibrio su misma realidad. Y, en segundo lugar, porque la
procedencia de estos elementos didacticos proviene de las pedagogias criticas,

especificamente las pedagogias artisticas y rizomaticas.

Finalmente, y para dar un abrebocas al disefio did4ctico, me gustaria que usted
como lector tuviera en cuenta la siguiente frase: "la educacion no cambia el mundo,
cambia a las personas que van a cambiar al mundo" (Freire, p. 54). ;Y como se cambia
a las personas del mundo? Permitiéndoles reconocer que la desigualdad y diversidad en
las formas de existencia, entendidas como musica, son propicias para comprender lo que
significa vivir en sociedad desde las formas de relacionamiento individual y colectivo
que, dia a dia, construyen una red de significados propios de los ritmos, melodias,
armonias, vibraciones, acordes y tiempos que cada ser humano aporta a la dinamica

cultural.

3.4. Diseiio de clases
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A continuacion, se expone detalladamente la organizacion y estructuracion de las

diversas actividades que se van a realizar en cada clase, entendiendo que son un proceso

que requiere distintos niveles y tiempos de comprension.

Objetivos Nombre Propésito (tres procesos) Descripcion Tiempos
(tres) Sesion (momentos) (horarios del
colegio)
Problematizar | 1. Primer proceso: cuestionar | Primer momento: retomar | Primera y
las Refrescando | el significado y las ideas de lo hecho | segunda
concepciones | el pasado configuracion de “lo anteriormente  con  los | semana de
que los dado” individual y estudiantes en los dos | marzo (entre
estudiantes colectivamente talleres de caracterizacion y | 40-60 minutos
entienden por dando paso a las nuevas | de la clase).
musica y experiencias de los
cultura  con educandos con el fenomeno
base en las musical, mediante un circulo
palabras y de la palabra.
sonidos 2.“Lo Primer proceso: cuestionar | Segundo momento: recoger | Primera y
propios  del | dado” el significado y las ideas que los estudiantes | segunda
lenguaje. configuracion de “lo socialmente han construido | semana de
dado” individual y alrededor de la musica y la | marzo (entre
colectivamente cultura, planteandoles | 40-60 minutos
interrogantes que los inviten | de la clase).
a poner en tela de juicio
dichas concepciones, por
medio de una nube de ideas
graficas sobre sus
experiencias.
3. Mi Primer proceso: cuestionar | Tercer momento: polemizar | Primera y
relacion con | el significado y | la concepcion que se tiene | segunda
lo musical configuracion de “lo dado™ | sobre los conceptos, a través | semana de
individual y | de cajas musicales de | marzo (entre
colectivamente distintos géneros las cuales | 40-60 minutos
van a contener preguntas en | de la clase).
torno ;Cual es el ritmo que le
doy a mi vida? ;como suena
mi entorno? Y a qué
velocidad va la vida?
Reconocer 4. ;musica? | Segundo proceso: plantear | Cuarto momento: con la | tercera y
desde la la relacion que existe entre | recoleccion de las distintas | cuarta semana
perspectiva las palabras y sonidos de | formas sonoras de reconocer | de marzo y

rizomatica, la
conexion entre
acciones,

los estudiantes haciendo
uso de las emociones que
los llevan a realizar

la realidad, se espera hacer
un taller auditivo en el que
se escuchen las melodias

primera  de
abril  (entre
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palabras y
sonidos en los
estudiantes de
noveno grado,
fomentando
una toma de
conciencia
sobre su actuar
y estar en el
mundo

diversas acciones o
motivaciones en su vida,
comenzando en primera
instancia en el mundo.

encontradas, resaltando su
importancia para la vida de
los estudiantes, aqui la
pregunta es ;por qué esos
ritmos en ese momento de
sus vidas?

40-60 minutos
de la clase).

5. Un
mundo al
reveés

Segundo proceso: plantear
la relacion que existe entre
las palabras y sonidos de
los estudiantes haciendo
uso de las emociones que
los llevan a realizar
diversas acciones 0
motivaciones en su vida,
comenzando en primera
instancia en el mundo.

Quinto momento: poner en a
discusion la musica como un
factor no auditivo; es decir,
como si cado uno de ellos en

todo momento estuviera
haciendo musica, pues los
representa una melodia

unica. Aqui se espera, que
mediante un tejido de raiz
(distribuirlos en el espacio y
con una lana pasar de lado a
lado segun ellos quieran
participar, para formar un
Rizoma) las emociones que
les generan esas palabras y
sonidos que ellos utilizan
todos los dias y que por ende
son musica, les permita tener
unos indicios de la
heterogeneidad en la cultura.

tercera y
cuarta semana
de marzo vy
primera  de
abril  (entre
40-60 minutos
de la clase).

6. cultura
Ciudadelista

Segundo proceso: plantear
la relacion que existe entre
las palabras y sonidos de
los estudiantes haciendo
uso de las emociones que
los llevan a realizar
diversas acciones 0
motivaciones en su vida,
comenzando en primera
instancia en el mundo.

Sexto momento: una vez la
musica se presenta como ese
fenomeno no auditivo, se
plantea hacer un debate
sobre lo que ellos piensan de
esta nocion, haciendo uso de
un mapeo sonoro de la
cultura en que ellos viven,
potenciando la capacidad de
musicalizar a las personas.
Para este momento es crucial
comenzar a plantear la idea
de la  diversidad 'y
desigualdad dentro de Ia
cultura.

tercera y
cuarta semana
de marzo vy
primera  de
abril  (entre
40-60 minutos
de la clase).

7. (una
nueva
nocion?

Segundo proceso: plantear
la relacion que existe entre
las palabras y sonidos de
los estudiantes haciendo
uso de las emociones que

Séptimo momento: llegado
el estadio de musicalizar la
cultura, se debe comenzar a
desmantelar la idea de que
funciona de manera

tercera y
cuarta semana
de marzo vy
primera  de
abril  (entre
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los 1llevan a realizar
diversas acciones 0
motivaciones en su vida,
comenzando en primera
instancia en el mundo.

homogénea, sino que lo hace
totalmente diferente, de esta
manera se retoma entonces la
figura del rompecabezas
topolégico, cuya finalidad es
encontrar como encaja cada
pieza y formar una totalidad,

aqui la finalidad no es
encontrarle orden al
rompecabezas, pues la

cultura tampoco lo tiene en
un sentido estricto.

40-60 minutos
de la clase).

Reflexionar
sobre como la
musicalizacién
influye en el
actuar y sentir
de los
individuos, a
partir de la
comprension
de su posicion
en la dindmica
escolar y
social.

8. La Tercer proceso: proponer | Octavo momento: una vez | Cuarta
construccion | la representacion de esa | hecho todo el proceso | semana de
deun todo | vida social que se muestra | mencionado hasta el | marzo,
musical de manera diferente, | momento, llega la hora de | primera y
gracias la musicalizacion | darle vida a todo lo charlado, | segunda
rizomatica de la cultura, | escrito y musicalizado. Para | semana de
haciendo una critica a la | este momento se propone la | abril  (entre
homogenizacioén y | creacion de un performance | 40-60 minutos
hegemonia cultural. que encierre todo lo dicho | de la clase).
hasta el momento; es decir,
se propone crear un rizoma
vivo y lleno de las
experiencias de los
estudiantes. (inicio y
preparacion del
performance)
9. “Sonando | Tercer proceso: proponer | Noveno momento: recoger | Cuarta
ando” la representacion de esa | todas las reflexiones que les | semana  de
vida social que se muestra | suscitan el fenomeno | marzo,
de  manera diferente, | musical a los estudiantes, | primera y
gracias la musicalizacion | esto con el fin de que sirvan | segunda
rizomatica de la cultura, | en la construccion del | semana de
haciendo una critica a la | performance (ensayo del | abril  (entre
homogenizacion y | performance) 40-60 minutos
hegemonia cultural. de la clase).
10. una red | Tercer proceso: proponer | Decimo momento: | Cuarta
social que | la representacion de esa | presentacion del | semana de
suena vida social que se muestra | performance, marzo,
de manera diferente, | consideraciones finales de | primera y
gracias la musicalizacion | los estudiantes acerca del | segunda
rizomatica de la cultura, | proceso educativo que llevo | semana de
haciendo una critica a la | a cabo durante los tres meses | abril ~ (entre

homogenizacion y
hegemonia cultural.

y compartir.

40-60 minutos
de la clase).

55




4. Capitulo 4: experiencias de la musicalidad rizomatica en la escuela

A manera introductoria, el presente capitulo centra su mirada en el anélisis realizado
en la implementacion pedagogica, cuyo objetivo fue tratar de analizar desde la 6ptica
de las ciencias sociales los objetivos de investigacion, pedagdgicos y la
implementacion didactica de los mismos. Promoviendo la concepcion, experiencias
y realidad de los estudiantes como formas pedagdgicas de cuestionamiento, critica y
reflexion.

No obstante, su organizacion se encuentra dividida en tres ejes de andlisis, los cuales
responden a los tres objetivos de investigacion; es decir, la primera parte es una
problematizacion, la segunda un reconocimiento y la tercera una reflexion, todas
dirigidas bajo la experiencia del fendomeno musical visto desde la mirada rizomatica.

4.1. Lo “dado”: concepciones de la musica y la cultura.

Para comenzar con la introduccion al fenomeno del lenguaje musical y cultural,
se propuso como primera actividad refrescar el pasado por medio de un compartir de
alimentos, pero también de palabras, en donde los chicos se preguntaron: ;qué es eso del
fendbmeno musical? Aqui les expliqué un poco lo que iba a suceder durante mi
permanencia en el colegio, a lo que ellos aportaron de manera significativa y me dieron

visto bueno para trabajar con ellos.

Como segunda actividad, se propuso hacer una nube de ideas gréficas (ver figura
5) con la siguiente pregunta: ;qué es eso que llamamos musica y cultura? Surgiendo de
esta manera varias interpretaciones sobre estos dos fenomenos y agregando otro que

emergié como consecuencia de la actividad: la categoria de movimiento. Ya que al
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momento de realizar la concepcion de la musica como un entramado de "historias, ritmos,
sonidos, voces y arte, y la cultura como una realidad, un lenguaje, una familia, un colegio,
las emociones y la union" (segundo diario de campo, 2025), los estudiantes decian que
se quedaban por fuera categorias como "la amistad, el juego, la ensefanza, el amor y el
futuro" (segundo diario de campo, 2025), por lo que decidieron encerrarlas en un nuevo

concepto: el movimiento.

Figura 5: nube de ideas grdficas

Nota. Segunda actividad de andlisis: nube de ideas graficas. Elaboracion propia.

(2025)

Este nuevo concepto les permitio a los estudiantes explicar que es gracias a que
la vida se encuentra en constante movimiento que las personas pueden, desde la

individualidad y colectividad, tener un contacto con eso que se llama musica y cultura,
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que en ultima instancia explican la vida social. Retratandose asi lo que decia Palacio
(2019): que la musica, en primera instancia, es "un fendmeno puramente auditivo" (p. 6),
pero como lo sefiala Cross (2010), "trata sobre algo" (p. 9). (Qué sera ese algo? A lo largo

de este capitulo podra notarlo.

No obstante, la cultura también aparece como un concepto que no es «dado»
segun los estudiantes, pues sus respuestas apoyan la idea de que "Cultura no es una cosa
del mundo, sino que constituye un complejo y brumoso artefacto conceptual" (Restrepo,

2019, p. 68), mediado por las relaciones entre ellos en la realidad social.

Como tercera y ultima actividad sobre el primer objetivo de la investigacion, una
vez se recogieron las diferentes concepciones, llegd el momento de saber cudl era la
relacion con el fendmeno musical y cultural que tenia cada uno. En este punto, las cosas
se tornaron un poco complejas, ya que la actividad disefiada para esa intervencion fueron
las bolsas musicales (ver figura 6), las cuales contenian dentro de si un género musical

(salsa, guaracha, pop y reggaeton), una pregunta, papel peridodico y un marcador.

Lo ideal era que cada grupo tomara el papel y que cada miembro del grupo hiciera
un punto ubicidndose en el papel segin cémo sentian el género —entre mas abajo
estuviera el punto, menor era la intensidad, y entre mas arriba estuviera, mayor seria la
intensidad—. Esto reflejaria la posicion que ocupan ellos dentro de una cultura. Sin
embargo, no fue asi de sencillo, dado que los estudiantes se empezaron a preguntar: ;Cual
es la intensidad de mi vida segin ese género musical? ;Por qué dar un papel en blanco y
no con los puntos ya hechos? ;Qué pasa si no me encuentro dentro del papel? (Tercer

diario de campo, 2025).
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Figura 6: Bolsas musicales

Nota. Tercera actividad de analisis: Bolsas musicales. Elaboracion propia. (2025).

Apenas finalizaron las incégnitas, les pregunté: ;por qué siempre existe la
necesidad de organizar y compactar todo en una sola cosa? Lo hice con el fin de hacerlos
reflexionar sobre su homogenizacion cultural, dado que, como dijo Strauss (1985),
";Donde comienza la cultura?" (p. 36); es decir, bajo qué criterios se habla sobre una

cultura y mas aun como se realiza la representacion e insercion a la misma.

Enseguida, entendieron el proposito de la actividad y se ubicaron en el papel con
los puntos. Luego de eso, les pedi que unieran los puntos sin importar qué figura les daba,
esto con el fin de darles a entender que la cultura no es homogénea ni estética; por el
contrario, es diversa y, como ellos mismos ya lo habian dicho: se encuentra en constante

movimiento o "hace referencia a los modos de vida, tradiciones y costumbres, asi como
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a los conocimientos de una sociedad" (Pefialver, 2008, p. 1). En este caso en particular,

la cultura Ciudadelista.

No obstante, es importante recalcar que esta ltima actividad permitio integrar el
fenémeno musical y la cultura de manera concreta, ya que el punto central era no
homogenizar ninguno de estos dos conceptos, sino dinamizarlos con el fin de no tener
un solo punto de vista de estos dos términos, sino problematizarlos con base en lo que

ellos mismos creian sobre las dos categorias.

Bajo esta optica, es importante resaltar que estas actividades del primer objetivo
de investigacion, en términos pedagogicos y didacticos, fueron clave para que los
estudiantes problematizaran lo que ellos consideraban como conceptos que ya estaban
«dados» o que existen de manera natural, y que los empezaran a apropiar "en diversas
instancias del ser" (Mosquera, 2013, p. 35), ya que, como lo diria Quintar (2008), "la

vida no es estatica" (p. 31) y menos la vida de los estudiantes de la cultura ciudadelista.

En este proceso, comenzaron por conocer las diferentes perspectivas en torno al
fenémeno musical y la cultura como primeras aproximaciones del objeto de estudio.
Evidencia de esto son algunas frases escritas por los chicos como: "vengo al colegio a
rehacerme como estudiante" (Tercer diario de campo, 2025), "mi vida seria un ritmo
relajado" (Tercer diario de campo, 2025) o "mi vida en algunas situaciones es un ritmo

rapido y en otras un ritmo melancolico o nostélgico" (Tercer diario de campo, 2025).

4.2. ;musica?: entre palabras y sonidos de la cultura

Apenas se problematizaron las categorias de musica y cultura, se hizo como

cuarta actividad del cronograma, pero como primera del segundo objetivo de
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investigacion, un taller auditivo (ver figura 7), cuyo objetivo principal era desmentir la
idea de la musica como un factor meramente auditivo y poder entrar de lleno en el
lenguaje musical, recordando, como lo decia Cross (2010), que la musica debe ser

entendida "como un fin en si mismo y no como un medio hacia un fin" (p. 9).

Por otra parte, lograr este punto no fue una tarea facil, ya que los estudiantes
tenian muy arraigada la idea de que "la musica solo es un factor auditivo" (cuarto diario
de campo, 2025). Es por ello que, como primer momento del taller, se llevaron diferentes
canciones que los estudiantes ya habian escrito con anterioridad en un papel. Aqui la idea

era que ellos escucharan los ritmos y melodias de las canciones.

A causa de esto, y sin pensarlo, escuchar la misica como ese factor auditivo les
empez6 a generar diversas emociones, palabras e incluso acciones, ya que, como lo
menciona Arias (2007), "la musica no es solo una actividad artistica, sino un lenguaje
encaminado esencialmente a comunicar, evocar y reforzar diversas emociones" (p. 67).

Apareciendo asi el lenguaje como una forma de la representacion misma de la musica.

Figura 7: taller auditivo

Nota. Cuarta actividad de andlisis: taller auditivo. Elaboracion propia. (2025).
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En un segundo momento del taller y retomando la idea anterior, se les propuso
que la musica dejara de ser auditiva; es decir, que la musica fuera un lenguaje. Esto les
causo gran intriga, pues ellos se preguntaban: ";por qué es un lenguaje?" (cuarto diario
de campo, 2025). A lo cual se les contestd que, "si bien nosotros hablamos y nos
expresamos mediante el lenguaje, la muasica también lo hace, ya que esta integra las
palabras y los sonidos de tal manera que se produce un lenguaje tnico, y las partes que
lo conforman son los ritmos, melodias, tiempos, armonias, acordes, velocidades y

significados" (cuarto diario de campo, 2025).

Estos componentes hacen que la musica se precise como un lenguaje, ya que se
alejan de la parte auditiva de la musica para entrar en su composicion. Esta idea se ve
reflejada en la teorizacién que hacen Deleuze y Guattari (1988) al decir que el lenguaje
"por un lado es un agenciamiento maquinico de cuerpos, de acciones y de pasiones,
mezcla de cuerpos que actian los unos sobre otros; por otro, agenciamiento colectivo de
enunciacion, de actos y de enunciados, transformaciones incorporales que se atribuyen a
los cuerpos" (p. 92). En pocas palabras, el lenguaje pretende buscar formas de representar
u organizar acciones y emociones sociales e individuales por medio de las palabras y los

sonidos.

En este entramado de componentes y al haberse aclarado la musica como un
lenguaje desde las palabras y sonidos, empiezan a ligarse las acciones y emociones al
nuevo lenguaje o nocidon que se tiene sobre la musica. ;Como se ligaron? La respuesta
se halla "en que esas acciones y emociones son leidas como si fueran musica, ya que se
presentan en diferentes ritmos segun la persona que las exprese y al final el movimiento

de todas las personas hace posible que exista el lenguaje musical" (cuarto diario de
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campo, 2025), ya que los estudiantes siempre se expresan mediante las palabras y los

sonidos; es decir, todo el tiempo estamos bajo la influencia del lenguaje musical.

Sin embargo, en esta narrativa uno mismo se pregunta: el lenguaje se puede leer
de manera musical o es un error verlo desde esa Optica? A lo cual se le responde que "el
lenguaje ni siquiera esta hecho para que se crea en ¢él, sino para obedecer y hacer que se
obedezca" (Deleuze y Guattari, 1988, p. 13); es decir, el lenguaje puede adoptar distintas
maneras de representacion segun el objeto de estudio y, en este caso particular, las
palabras y sonidos son los que permiten analizar las formas de relacionamiento social y

cultural que tienen los estudiantes.

De igual forma, una vez se hace esta aclaracion, los chicos quedan muy
sorprendidos con esta nueva vision sobre la musica, dado que desligarse de la primera
concepcidn resulta algo dificil, pero que es posible si se abre la forma de pensamiento y
si se vincula correctamente con sus vidas. Es por esta razon que es importante hacer una
pequeiia reflexion desde el punto de vista pedagogico sobre lo que significa pensar en el

lenguaje para las ciencias sociales.

En la escuela nos encontraremos con diferentes formas de expresion en términos
de las palabras y los sonidos que utilizan los estudiantes de manera diaria para
comunicarse. Lo esencial es reconocerlo y no buscar formas de homogenizar el lenguaje;
por el contrario, potenciar el uso de este de manera diversa, como lo fue para este

proyecto de grado.

A causa de lo dicho anteriormente, llega el momento de vincular sus vidas con el

fendmeno musical. ;Cémo? Mediante la quinta actividad del cronograma y la segunda
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del objetivo niimero dos de la investigacion: el rizoma. Para esta actividad, se les pidi6 a
los estudiantes que pensaran en tres momentos que hubieran marcado sus vidas y los
plasmaran en un papel, mientras en el tablero se estaba haciendo el tejido de raiz o la

representacion del rizoma (ver figura 8).

Figura 8: introduccion al rizoma

Nota. Quinta actividad de andlisis: introduccion al rizoma. Elaboracion propia.

(2025).

En este momento, usted como lector se preguntard: ;qué tienen que ver las
experiencias de los estudiantes, el lenguaje musical y el rizoma? La respuesta es
compleja, pues, como se les explicé a los estudiantes, el rizoma "es una forma de

representar la sociedad, en este caso el colegio y el salon de clases" (quinto diario de
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campo, 2025), pues "en un rizoma no hay puntos o posiciones, como ocurre en una

estructura, arbol o raiz. En un Rizoma s6lo hay lineas" (Deleuze y Guattari, 1988, p. 14).

Pero, ;qué significa cada linea? Para esta clase, las lineas verticales expresaban
momentos de planeacion o futuro de cada estudiante, los horizontales buenos recuerdos,
el rayo los momentos que no se pueden controlar o que ocurren en la realidad, las
onduladas eran los malos momentos y el espiral experiencias en las que se sintieran

confundidos.

Para la actividad, "cada linea es una experiencia que significa una variacion
musical, ya sean ritmos, melodias, tiempos, armonias, acordes, velocidades o
significados; es decir, cada experiencia expresada mediante las palabras y sonidos que
ellos emitian eran una forma de manifestacion del lenguaje musical" (quinto diario de
campo, 2025). Es decir, que al juntar cada experiencia se obtiene un resultado diferente
en el rizoma, dado que, como se mencionaba anteriormente, este no es homogéneo, sino
que cambia segin la posicion o experiencia desde la cual se lea; es decir, que se
transforma y cambia constantemente. Por eso, nunca se cansa de conectar sus lineas y
crecer las veces que sea necesario, pero este a su vez representa el lenguaje musical con

el que los estudiantes expresan sus emociones y acciones.

En pocas palabras, aunque el rizoma fue un término muy enigmatico y produjo
mucha confusién entre los estudiantes, lo cierto es que tuvo muy buena acogida en cuanto
a su desarrollo practico, con frases como: "nosotros somos un rizoma" (quinto diario de

campo, 2025) o "en el rizoma estoy yo y estan todos" (quinto diario de campo, 2025).
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Una vez ellos comprenden el rizoma, se les hace la analogia con el salon de clases,
ya que "en ¢l cada uno desempefia emociones y acciones leidas en el lenguaje musical
como las palabras y sonidos con los que se expresan" (quinto diario de campo, 2025).
Mejor dicho, el rizoma, en este caso visto desde el rol pedagdgico, cumple el papel de la
representacion misma del lenguaje musical, pero también de la cultura, dado que no es
homogéneo y estatico; por el contrario, es totalmente heterogéneo, diverso y desigual,
gracias a que los puntos y lineas son cambiantes y multiples, asi como lo son los

estudiantes, pero al mismo tiempo, asi como lo son la musica y la cultura.

En este mismo hilo conductor, la sexta actividad del cronograma y tercera del
segundo objetivo de investigacion busco esclarecer aun mas la parte de la cultura dentro
del rizoma bajo la pregunta: ";Qué palabras y sonidos escucho en ciertos espacios del
colegio?" (sexto diario de campo, 2025) —recuerde que el rizoma en este caso representa

la vida social en el colegio—, encabezada por un mapeo sonoro (ver figuras 9 y 10).

Una vez se inicio6 con la pregunta, se les dijo que en el pliego de papel periddico
representaran esos espacios que ellos frecuentan y en los que se hallan las palabras y los
sonidos, ya que cuando se conceptualiza la musica como un fendmeno no auditivo, es
necesario reconocer qué espacios de ese rizoma llevan palabras y sonidos segun los

estudiantes y que hacen parte de la cultura.

No obstante, el rizoma representa un sistema o dindmica social atribuido a la

cultura. Sobre eso, Parsons (citado por Camou, 2023) argumenta que:

“El sistema social, por su parte, consiste en una pluralidad de actores individuales

que interactuan entre si en una situacion que tiene, al menos, un aspecto fisico o de
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medio ambiente, actores motivados por una tendencia a ‘obtener un Optimo de
gratificaciones’ y cuyas relaciones con sus situaciones —incluyendo a los demas
actores- estdn mediadas y definidas por un sistema de simbolos culturalmente

estructurados y compartidos” (p.337).

(Cuales son esos simbolos culturales? La respuesta para este trabajo es sencilla:
las palabras y sonidos propias del lenguaje musical, el cual representa un estadio de la

cultura: la escuela.

Figura 9: mapeo sonoro colectivo

Doco bobeso Veo

S;VO\« helo Olece.

Nota. sexta actividad de andlisis: mapeo colectivo sonoro. Elaboracion propia. (2025).
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Figura 10: mapeo colectivo sonoro

Nota. sexta actividad de andlisis: mapeo colectivo sonoro. Elaboracion propia. (2025).

En ese momento, los estudiantes pensaron en los espacios que plasmarian en el
papel y las palabras y sonidos que alli iban a estar. Dando como resultado los siguientes
espacios: "las canchas, la cafeteria, la zona verde, los baios, el comedor y el muro que
separa primaria de bachillerato" (sexto diario de campo, 2025). En estos lugares, segun
estudiantes, las palabras y sonidos son "risas, groserias, voces, cubiertos y expresiones

propias de ellos" (sexto diario de campo, 2025).

68



En este punto, se hizo énfasis en la cultura que ya estd escrita; es decir, la
Ciudadelista, y como esta se rompe y se construye de nuevo todos los dias por las
acciones y emociones que tienen los estudiantes en estos espacios. Pues no esta de mas
la pregunta: ;por qué aparecen estos aspectos en ciertos espacios? La respuesta es
sencilla: "porque ahi estamos todos los dias" (sexto diario de campo, 2025). Es decir,
aqui comienza la cultura y desde luego el rizoma, el cual adopta el lenguaje musical de

ciertos espacios reflejado en las experiencias de los estudiantes.

El mapeo sonoro colectivo sirvid para encontrar la diversidad cultural de ciertos
espacios, ya que no solo existen estudiantes y ya, sino que cada uno tiene una razon de
ser y estar en el colegio, y eso en ultimas es la funcion del rizoma. Por consiguiente, es
también el propdsito pedagogico del aprendizaje rizomatico, ya que hace posible que los
estudiantes se piensen de manera distinta la forma en la que se organiza la sociedad con

base en el lenguaje musical propio de una cultura; es decir, sus palabras y sonidos.

Asi pues, una vez se hizo la actividad del mapeo sonoro, en la siguiente sesion se
procedio a realizar la séptima sesion del cronograma y cuarta y ultima del segundo
objetivo de investigacion, la cual era hacer un rompecabezas (ver figura 11) con los
mapas realizados con anterioridad, esto con el fin de dar una vision totalmente diferente

sobre la cultura.
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Figura 11: rompecabezas

Nota. Séptima actividad de andlisis: rompecabezas. Elaboracion propia. (2025).

Este rompecabezas consistio en trozar el papel donde se encontraba el mapa y los
lugares de la cultura Ciudadelista encontrados en ellos, pero procurando que las piezas
no quedaran tan pequefias. Una vez se hizo este paso, los grupos rotaron las piezas en
sentido de las manecillas del reloj. Esto permitié que, al momento de volver a unir las
piezas, "no encontraban sentido a un mapa que ellos no habian hecho" (séptimo diario

de campo, 2025).

Esta idea, como lo dijo Restrepo (2019), sera producto de que la cultura "a pesar
de emerger facilmente en boca de muchos para nombrar o describir disimiles situaciones,

asuntos y gentes no ha dejado de acarrear numerosas ambigiliedades" (p. 67); es decir, la
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cultura sigue siendo un concepto con muchos significados, algunos de ellos totalizantes
y homogeneizadores, por eso a los estudiantes les cuesta un poco pensar en la diversidad

como forma de manifestacion de la cultura.

Aqui es importante resaltar que se volvid a retomar la idea del rizoma para
explicar por qué cada uno de ellos es desigual y diverso y, por el contrario, no hacen parte
de la uniformidad escolar, pues cada uno de ellos construye su realidad de manera
diferente y no de manera igualitaria. Encontrando asi el sentido de todo lo hecho hasta el

momento.

En este punto, es de vital importancia reconocer que el proposito de todo este eje
investigativo pasd por una serie de puntos que permitieron el desarrollo de diversas
actividades para la toma de conciencia y critica de los estudiantes del mundo que los
rodea, promoviendo una vision de un mundo diverso y desigual gracias al amplio

panorama que ofrece el rizoma bajo el lenguaje musical propio de la cultura.

4.3. Una red social que suena y se mueve

Ya completados y realizados los primeros dos objetivos de la investigacion, llega
el momento de la octava y novena sesion del cronograma y la primera y segunda
actividad del tercer objetivo de investigacion. Aqui las cosas fueron un poco mas
sencillas, pues la idea era realizar un performance (ver figuras 12 y 13) con los

estudiantes representando el rizoma con el lenguaje musical.

"El propdsito de este ejercicio era, en primer lugar, que todos hicieran parte del
rizoma y que buscaran una palabra y un sonido que pudieran repetir, pero que ejecutaran

todos los dias. Y, en segundo lugar, un movimiento que también pudieran repetir y que
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hace parte del rizoma" (octavo diario de campo, 2025). ; Por qué? Porque cada estudiante,

con su palabra, sonido y movimiento, le daria vida al rizoma.

Figura 12: preparacion del performance

Nota. Octava actividad de analisis: preparacion del performance. Elaboracion propia.

(2025).
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Figura 13: preparacion del performance

Nota. Novena actividad de andlisis: preparacion del performance. Elaboracion propia.

(2025).
En este punto, se les recordd los principios del rizoma, los cuales son:
e No es lineal ni estatico.
e Esdiverso.
e Representa un fragmento de la sociedad, en este caso en particular el colegio.

o Esta conectado por experiencias (puntos de conexion) (noveno diario de campo,

2025).

Apenas se realizo esta indicacion, en la novena sesion los estudiantes llegaron
con preguntas sobre ";por qué hacer un rizoma?" (noveno diario de campo, 2025). Y la

respuesta fue que ellos mismos son un rizoma; es decir, que lo que estdbamos haciendo
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es solo un fragmento de lo que ellos construyen todos los dias. Por este motivo, salimos

del salén y nos fuimos para la zona verde con el fin de despejar la mente y tranquilizarlos.

A causa de ello, les aclaré que las palabras y sonidos reflejan como el rizoma se
construye y no se cansa de crecer. Sobre esto, Deleuze y Guattari (1988) decian que "un
rizoma no cesaria de conectar eslabones semioticos, organizaciones de poder,
circunstancias relacionadas con las artes, las ciencias y las luchas sociales" (p. 13), ya
que no es solo una palabra y un sonido, son varios a los que ellos estan expuestos y

realizan de manera inconsciente como parte de su cultura.

A raiz de todo lo dicho anteriormente, usted como lector y los estudiantes de 906
como participantes, ya podian inferir que el performance era la conjuncion activa de todo
lo visto hasta el momento: el rizoma que representa el lenguaje musical y un pequeiio
estadio de la cultura o, como a mi me gusta llamarlo: "una red social que suena" (noveno

diario de campo, 2025).

De manera anéloga, lleg6 el Gltimo dia de practica y con eso la décima actividad
del cronograma y la tercera y tltima del tercer objetivo de investigacion. Aqui se llevo a
cabo la ejecucion del performance (ver figuras 14 y 15). ;Cémo se realiz6? Se les pidio
a los estudiantes que se dispersaran por el salon y la zona verde —se realizo en dos
escenarios distintos—, luego se empezaron a realizar las lineas que conectarian el rizoma

con lana, siendo cada estudiante un punto de conexion del rizoma.
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Figura 14: una red social que suena

Nota. Decima actividad de andlisis: performance. Elaboracion propia. (2025).

Figura 15: una red social que suena

Nota. Decima actividad de andlisis: performance. Elaboracion propia. (2025).
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Como dijeron Deleuze y Guattari (1988), "en un rizoma solo hay lineas" (p. 14),
entonces se tratd de que las lineas fueran muy diversas dentro de este gran performance
rizomatico. Esta actividad les causé grandes emociones y acciones convertidas luego en

palabras y sonidos, los cuales potenciaron el accionar del rizoma.

Es importante que usted como lector recuerde que, con anterioridad, ya se les
habia pedido a los estudiantes que pensaran en una palabra y movimiento que pudieran
repetir, sin olvidar los principios del rizoma. Estos principios fueron los que se llevaron
a cabo en esta ultima sesion, pues al conectar cada punto se hizo evidente el lenguaje
musical y la cultura que hay en 906, considerados estos como una red social que suena 'y

S€ mucve.

4.4. Conclusiones

En primer lugar, me complace afirmar que el objetivo general de este proyecto de
grado se cumplid en su totalidad, ya que se logrd realizar un andlisis rizomatico del
fenémeno musical en uno de los entramados culturales mas significativos: la escuela.
Esto se llevo a cabo a través de las palabras, sonidos y acciones que los estudiantes
despliegan cotidianamente en su dinamica social. Como mencioné anteriormente, los
estudiantes de noveno grado del colegio Ciudadela Educativa de Bosa constituyen una

red social que suena y se mueve; es decir, son musica en todo su esplendor.

En segundo lugar, me gustaria destacar que el proyecto permitid6 que los
estudiantes problematizaran, reconocieran y reflexionaran sobre su homogenizacioén
cultural, la cual les impedia concebir la musica de manera diferente o, como se sefiald en

el documento, como un fin en si mismo. Este proceso facilité la introduccion de
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conceptos como rizoma, lenguaje musical y cultura, que fueron acogidos favorablemente
por los estudiantes en el &mbito pedagdgico. De hecho, llegaron a referirse a si mismos
como un rizoma y como musica. Asi, la utilidad de esta tematica radica en que atraveso
la experiencia vivida por los estudiantes y permiti6 analizar la diversidad y la desigualdad

de la vida social a través de lo que inicialmente parecia confuso: un rizoma musical.

Por otra parte, es importante reconocer algunos aspectos que podrian haberse
mejorado en esta investigacion. Uno de ellos es la amplitud de los cursos participantes,
ya que hubiera sido enriquecedor contrastar las perspectivas rizomaticas de diferentes
grados sobre el lenguaje musical. No obstante, la investigacion habria resultado mas
compleja debido al volumen de informacion recopilada. Otro aspecto mejorable seria
profundizar en la conceptualizacion de musica y cultura durante las primeras actividades,
con el fin de evitar que quedaran algo incompletas y favorecer una mejor comprension.
Sin embargo, por limitaciones de tiempo y para no afectar el desarrollo de las demas
actividades, no fue posible hacerlo. Cabe aclarar que esto no interfirié en el desarrollo

general del trabajo de grado, ya que se trataba de aspectos de profundizacion.

En tercer lugar, surge la pregunta: ;qué aprendi como profesor en formacion
cuando ensefi¢? La respuesta es compleja. Disefar clases, escuchar las anécdotas de los
estudiantes, compartir conocimientos y, especialmente, enseiar desde la experiencia, es
una tarea desafiante. Se trata de enfrentar cada reto con la actitud que merece. No
pretendo negar las dificultades: hubo momentos en los que no supe manejar el grupo, la
tematica se complicé o todo parecia un desorden. Incluso llegué a cuestionar si la

docencia era lo mio. Sin embargo, los estudiantes, con sus acciones y su disposicion para
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compartir conocimientos, reafirmaron mi vocacion y la posibilidad de construir

experiencias significativas.

Finalmente, este trabajo representa una alternativa para repensar la ensefianza de
las ciencias sociales, ya que fomenta en los estudiantes diversas formas de
cuestionamiento y critica hacia la dindmica social. Asimismo, abre la puerta para que la
linea de interculturalidad de la universidad cuestione lo que se da por sentado, en este
caso, la musica como herramienta y no como fin en si misma. Este enfoque invita a los
profesores a salir de su zona de confort al investigar, en un contexto donde el

conocimiento a menudo se reproduce en lugar de renovarse.

Mi trabajo de grado aporta una perspectiva valiosa, ya que no romantiza
comunidades, no idealiza procesos ni extrac informacion de manera arbitraria. Por el
contrario, refleja la realidad diversa y desigual que viven los estudiantes; una realidad
que, al igual que el rizoma, no es estatica y estd en constante cambio. Al fin y al cabo, de

eso se encarga la musica.

[z .
‘Nosotros somos un rizoma,

nosotros somos musica’’

(estudiantes de 906)
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