) % UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
f NACIONAL

FACULTAD DE BELLAS ARTES
LICENCIATURA EN MUSICA

ACTA DE APROBACION DEL TRABAJO DE GRADO

Los profesores abajo firmantes, constituidos como Jurado Calificador para presenciar y evaluar la
sustentacion del trabajo de grado titulado:

LOS PILARES METODOLOGICOS DEL MAESTRO ALEJANDRO ZULETA EN EL
DESARROLLO VOCAL Y CORAL DE LOS NINOS DEL CORQ MIXTO DEL COLEGIO
NUESTRA SENORA DE FATIMA

Presentado por las estudiantes:

JULIANA PABON MARIN
CODIGO: 2014175522-. C.C. 1128403714

ERIKA TATIANA NORENA QUINTERO
CODIGOQ; 2013275557. C.C. 1033758809

Consideramos que dicho trabajo cumple con los requisitos y condiciones necesarias para su
aprobacion por las siguientes razones:

- Hace un reconocimiento académico y pedagégico al trabajo coral propuesto por el Maestro
Alejandro Zuleta, y sugiere una continuidad de ia propuesta en nuevos proyectos.

- Se visibiliza, por medio de alumnos, la huella que ha dejado el maestro Alejandro Zuleta
con los cores en el nivel escolar.

- Se nota una pasién académica en el desarrollc de la investigacion, lo cual se plasma en un
trabajo monografico que cumple a satisfaccion con los objetivos propuestos.

N

| NOMBRE /ﬂ ;}lRﬂA NOTA
Jurado 1 - lector OMAR EDUARDO BELTRAN RUIZ ( g . 4.5
Jurado 2 - lector MARIO RIVEROS / 4.5
/ 7
Asesor HENRY ROA M . 45

Nota final: (4.5) cuatro punto cinco. .

Dado en Bogotd D.C. a los 22 Dias del mes de Febrero de 2017




LOS PILARES METODOLOGICOS DEL MAESTRO ALEJANDRO ZUL ETA EN EL
DESARROLLO VOCAL Y CORAL DE LOS NINOS DEL CORO MIXT O DEL

COLEGIO NUESTRA SENORA DE FATIMA

TRABAJO DE GRADO PARA OPTAR EL GRADO ACADEMICO DE L ICENCIADA

EN MUSICA

ERIKA TATIANA NORENA QUINTERO

JULIANA PABON MARIN

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE BELLAS ARTES
PROFESIONALIZACION LICENCIATURA EN MUSICA
COLOMBIA CREATIVA CORTE IV
BOGOTA D.C.

2017



LOS PILARES METODOLOGICOS DEL MAESTRO ALEJANDRO ZUL ETA EN EL
DESARROLLO VOCAL Y CORAL DE LOS NINOS DEL CORO MIXT O DEL

COLEGIO NUESTRA SENORA DE FATIMA

ERIKA TATIANA NORERA QUINTERO
(COD 2013275557)
JULIANA PABON MARIN

(COD 2014175522)

ASESOR: HENRY ROA

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE BELLAS ARTES
PROFESIONALIZACION LICENCIATURA EN MUSICA
COLOMBIA CREATIVA CORTE IV
BOGOTA D.C.

2017



FORMATO

RESUMEN ANALITICO EN EDUCACION - RAE
| Cédigo: FOR020GIB | Versién: 01
| Fecha de Aprobacién: 10-10-2012 | Pagina 1 de 2

1. Informacion General

Tipo de documento Trabajo de Grado

Acceso al documento Universidad Pedagdgica Nacional. Biblioteca Facultad de Bellas Artes

Titulo del documento

Los pilares metodolégicos del Maestro Alejandro Zuleta en el desarrollo vocal y coral de
los nifios del coro mixto del Colegio Nuestra Sefiora de Fatima

Autar(es) NORENA QUINTERO, ERIKA TATIANA; PABON MARIN, JULIANA
Director Roa, Henry
Publicacign Bogota. Umiversidad Pedagogica Nacional, 2017. 104 p.
TUnidad Patrocinante UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
El canto coral, Metodologia, Escenario educativo, Zuleta, Ambiente de formacién, Pilares,
Palabras Claves

Aprendizaje, propuesta pedagdgica

2. Descripcién

El trabajo de grado plantea procesos de observacion de las diferentes etapas de formacidn técnica-coral sobre los eriterios de aplicacion y
efectividad en el aula que tienen los aportes del Maestro Alejandro Zuleta para determinar las posibles falencias y asi continuar con su legado.

3. Fuentes

(%]

10.

Zuleta, A, (2009), Método Koddly en Colombia. Bogota, D.C, Colombia, Pontificia Universidad javeriana.
Colarte Patrimonio cultural colombiano. (S.F). Visible en: colarte.com. Alejandro Zuleta Jaramillo. Recuperado de

http://www colarte.com/colarte/ConsPintores asp?idartista=20876

Zuleta, A, (2004), Manual basico de direccion de coros infantiles. Colombia. Mimsterio de Cultura.

Zuleta, A, (2014), Antolegia Kodaly Colombiana II, Bogota D.C., Colombia. Editonal Javeriana.

Sternberg, R.J. (2002), Ensefiar a pensar. Madnd. Siglo XXI.

Zuleta, A. (2004)_Programa Basico de Direccidn de coros infantiles, Plan Nacional de misica para la convivencia, Primera Edicién.
Bogotéd Colombia. Mimsterio de cultura

Szony, E., (1965) El métode Kedaly, Budapest. S.E

Pedagogia musical, (S.F) Piaget. Recuperado de

Gonzilez, Lorca, (2004). Técnicas de mnvestigacion, epistemologia (entrevista). Recuperado de

http://www.monografias.com/trabajos101/tecnicas-mvestigacion-entrevista/tecnicas-investigacion-entrevista. shtml#1xzz402PqlfOK

Prezi.com modalidad de misica colegio nuestra sefiora de Fdtima (2014). Recuperado de: https:/prezi.com/befjxm?23_tls/colegio-

nuestra-senora-de-fatima-bogota




FORMATO

RESUMEN ANALITICO EN EDUCACION - RAE
| Cédigo: FOR020GIB | Version: 01
| Fecha de Aprobacion: 10-10-2012 | Pagina 2 de 2

4. Contenidos

A partir de la revision documental para construir v orientar nuestro trabajo se analizan los componentes metodologicos v conceptuales de las
estrategias de ensefianza coral del Maestro Alejandro Zuleta en su propuesta formativa v se observa como en el coro mixto del Colegio Nuestra
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5. Metodologia
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partir de que se establezcan los alcances formativos que desde los pilares metodologicos del Maestro Alejandro Zuleta han permitido el desarrollo
de las competencias v técnicas corales en el Colegio Nuestra Sefiora de Fatima.

6. Conclusiones

La conclusion de esta monografia dard una vision de los resultados a la puesta en practica de las estrategias pedagogicas que dan las pautas para
hacer una escuela coral v asi desde la acumulacion de experiencias se generan seguridad en los estudiantes v a su vez esto se convierte en
multiplicadores de este conocimiento.
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RESUMEN

Esta investigacion pretende analizar y estanl los alcances formativos que desde los
pilares metodoldgicos del Maestro Alejandro Zuléi@n permitido el desarrollo de las
aptitudes y técnicas corales en los nifios del @Goldgestra Sefiora de Fatima ubicado en la
ciudad de Bogota. Partiendo de esta investigac®rogrard observar cémo ha sido la
aplicacion de la propuesta pedagogica del maesttet&Z en el coro mixto del colegio
NUSEFA para evidenciar su efectividad, no séloleéxio de la coro sino en la formacion de
personas éticas, con buenos valores y segurasndisrais; dara una vision de los resultados
de la puesta en préactica de las estrategias peidagéal mostrar como este se adecua a la

realidad de las instituciones educativas en Colambi

La metodologia formativa busca optimizar lasnpetencias musicales dentro de la
ensefianza coral a través del empleo de diversasegsas, sin embargo estas estrategias deben
ir de forma paralela con el desarrollo de los nifgsrealizaron visitas al colegio, accediendo a
los ensayos parciales y generales con el fin denebtun diagnéstico mediante la observacion
dentro del cronograma de clases basados en loegilaetodologicos que del Maestro
Alejandro Zuleta, poniéndolos como base de fornmaeid el coro y realizando una matriz de
confrontacion para asi poder evidenciar cualestisgilares y de qué manera estan aplicados
al coro, se logré concluir cuales de estos pilaegssido logrados y aplicados en la actualidad,

cuales estan en proceso de implementacion y gizeréalonocer.

Cuando se trabaja a conciencia, teniendo como lguopuesta de Zuleta, se evidencian
buenos resultados, se puede apreciar un coraiistial sélido, en donde la vision que tenian

los estudiantes ha cambiado de forma positivandeese la cultura del coro.
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INTRODUCCION

La presente investigaciés ante todo un sentido homenaje a la obra deltkdae®irector
Coral Alejandro Zuleta Jaramillo, quien duranteatosl vida trabajé en la creacion de

propuestas pedagdégicas en el campo de la musidampoehicieron mella en nuestro pais.

A partir de analizar los componentes metodoligiy conceptuales de las estrategias de
ensefianza coral del Maestro Alejandro Zuleta eprepuesta formativa encontramos uno de
sus proyectos sobre la adaptacion en ColombiMétido Kodaly y desde esta perspectiva se
empez6 a desarrollar un trabajo de observaciénel ébolegio Nuestra Sefiora de Fatima
ubicado en la ciudad de Bogota sobre los impaaandtivos de los pilares y principios
pedagogicos del Maestro Zuleta en el desarrollasieapacidades individuales y grupales de

los integrantes del coro de la modalidad de midscasta institucion.

Por lo tanto, lo que aqui se encontrara ggoeceso de observacion de las diferentes etapas
de formacion técnica coral sobre los criterios plécacion y efectividad en el aula que tienen
los aportes del Maestro Zuleta para determinaptasbles falencias y asi continuar con su

legado.

Para ello se inicié con un proceso de docuawgim y acercamiento al trabajo propio de la
institucion educativa, quien ya lleva un period@artante de trabajo frente a la aplicacion de
la propuesta metodoldgica del Maestro Zuleta cam tuayectoria musical de mas de treinta
afios, impulsando a sus educandos a la profesiangliz musical como egresados; luego se
hace una explicacién de los pilares y principarsnativos del Maestro Zuleta para entender a
fondo su propuesta y asi poder evaluar la cohexemtie esta y su aplicacién en el grupo coral
del colegio, por medio de una explicacion metogickd del procesos de observacién que se

ejecuto.
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Finalmente se exponen los resultados que se tranepositivos sin lugar a dudas en
concordancia con toda la construccion del Maestitet frente a orientacion pedagdgica en el
aula musical que se auna con el esfuerzo y compoode otros maestros entregados con
responsabilidad a la labor formativa de seres hosgne construyen el mejor de los mundos

posibles desde lo que parece imposible.
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CAPITULO |

SITUACION PROBLEMA: CONTEXTUALIZACION DE LOS PRO POSITOS,

AGENTES Y ESPACIOS PROPIOS PARA EL DESARROLLO INVESTIGATIVO.

1.1 OBJETIVOS

1.1.1 Objetivo General

Establecer los alcances formativos que desde l@sepi metodolégicos del Maestro
Alejandro Zuleta han permitido el desarrollo de ¢asnpetencias y técnicas corales en los

nifios del Colegio Nuestra Sefora de Féatima.

1.1.2 Objetivos Especificos

° Analizar los componentes metodoldgicos y cphwdes de las estrategias de
enseflanza coral del Maestro Alejandro Zuleta enpmapuesta formativa para
determinar como estos han permitido desarrolladiadmicas propias del coro de los
nifios del Colegio Nuestra Sefiora de Fatima.

° Observar el coro mixto del Colegio Nuestra ddafide Fatima a la luz de la
metodologia de Alejandro Zuleta para verificar 8tagia en el desarrollo pedagdgico
de competencias corales en los estudiantes dejicdiestra Sefiora de Fatima.

° Evidenciar las diferentes etapas de formaté@nica coral para el desarrollo de
capacidades y competencias humanas y musicale®serstudiantes del Colegio

Nuestra Sefiora de Fatima, desde los principioa geopuesta de Alejandro Zuleta.
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1.2 PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢, Cuéles han sido los alcances formativosdgsde los pilares metodolégicos del Maestro
Alejandro Zuleta han permitido el desarrollo de ¢asnpetencias y técnicas corales de los

nifios del Colegio Nuestra Sefiora de Fatima erchlittad de Tunjuelito?

1.3 DESCRIPCION DE LA PROBLEMATICA

El Colegio NUSEFA (Nuestra Sefiora de Fatimbjcado en la localidad sexta de
Tunjuelito en la ciudad de Bogota, actualmente faanea modalidad de musica con los
estudiantes de basica secundaria mediante la coafddn de dos orquestas tipicas andinas
colombianas y un coro; estas agrupaciones se nmadejéorma distante con una propuesta y

proceso independientes en cada uno.

De acuerdo a diferentes posiciones de caradaatifico, social, cultural y fisiolégico, se
presentan ciertos rasgos de dificultad en las taifaticas de las voces que van ligadas a la
edad, al sexo, y otra serie de variables que sdfiestan en el momento de hacer una
ejecucion vocal, donde se presentan desigualdakhsewoces (el coro esta integrado por
estudiantes del grado octavo hasta grado undécpnesentando diferencias en los niveles y
experiencias en el trabajo vocal y coral de susgnaintes: mezcla de voces blancas y voces

cambiantes, rangos vocales de las diferentes dades

En el proceso de la aplicacion del métodmédivo vocal, coral y montaje del repertorio
se hace dentro del proceso de las clases de lzatisig: Elementos del Lenguaje Musical; alli
se hace el proceso de acuerdo al nivel de cadaugadbdependiendo del grado en que estén (8°
- 11°). De forma esporadica se programan ensaywsragles, en los que se hace énfasis al

ensamble del repertorio y se fortalece el desarnatical y coral. En estos casos se logré
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observar que el repertorio seleccionado es gratiialcuerdo al proceso vocal y coral que se
lleva con los estudiantes respondiendo con lotgdato por el Maestro Alejandro Zuleta; sin
embargo, existe una falla en lo que se pudo detamen las primeras observaciones: la
agrupacion no realiza ensayos generales de forguhare(minimo una vez por semana como
lo hacen los otros grupos), esto se debe al #pdrttulacion laboral del actual director, quien
en su afan y entrega con el proceso de la modaldizstie el afio 2012 y principalmente el
2014, plante6 ésta forma de trabajo, dada la aissdeaun director titular del coro, aun asi, se
pueden evidenciar buenos resultados, aunque camaagfallas. Gracias a esta situacion
particular es donde se fortalece el desarrollo Moguesto por el Maestro Alejandro Zuleta,
dentro de las clases de la asignatura llamadaeel®s del Lenguaje Musical. Otra de las
dificultades vistas es la discontinuidad o rupt@raporal en las ensefianzas significativas del
maestro Alejandro Zuleta en los grupos de estueanjia que en afos anteriores al 2012 se
olvidaron de estas, lo cual truncé el proceso degado que ha sido retomado nuevamente
desde éste mismo afio 2012 con el fin de fortaldeemuevo el proceso, por tanto, ha sido
necesario recoger algunos de los pilares metodmégdel maestro Zuleta para ver su
aplicabilidad dentro de la realidad de un ambieseolar especifico como es el del colegio
Nuestra Sefiora de Féatima de la Policia nacionalp @ profundo impacto musical de su
propuesta, lo que hace necesario evaluar su pr@pwes este nuevo ambiente escolar
(generacional y contextual) para determinar girepuesta aln es viable en este entorno, ya
qgue el mismo Maestro Zuleta dejo inconclusa su rlglpor su temprano fallecimiento)
dedicada al ciclo béasico, esperando las evidencias aportes de los directores corales, en
cuanto a la puesta en practica y resultado deastslpdos, como él mismo lo manifiesta en su

libro EI Método Kodaly en Colombia (2008 ) dondeschibe su propuesta pedagdgica.
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1.4 ANTECEDENTES

Los siguientes antecedentes investigativossqatentan y dan soporte a este trabajo, son el
resultado de la indagacion de diversas fuentesifdemacion encontradas en la Universidad

Pedagogica Nacional y la Pontificia Universidadedmna.

En la documentacion realizada en la UnivetsiBadagdgica Nacional, se encontré un
documento (El coro como escenario educativo, 2@h4gl cual se define al coro como un
escenario educativo; este documento en el resulladia realizacion de uandlisis de la
observacion hecha al coro de Docentes y administrabs de la Universidad Nacional de
Colombia y Ensamble Musico Universidad Nacional,donde se plantea el coro como un
escenario educativp de ahi sumportancia como un espacio para el aprendizajedeldos
diferentes procesos de adquisicion y conocimientgipios para la formacion musical desde
un punto humanistico basado en la ética y los @albumanos ocurren, lo cual es un aporte
conceptual utilizado en nuestro proceso de andrsisl cumplimiento del objetivo propuesto;
asi mismo, este trabajo fue relevante para el agigay observacion de los procesos musicales
en el Colegio Nuestra Sefiora de Fatima, dado qobjstivo plantea los beneficios del trabajo

coral en el ambito educativo.

En la Universidad Javeriana se encontré wumento (Creacion de un coro infantil como
aporte social al colegio amigos de la naturale@aQP el cual consiste en la creaciéon de un
coro infantil en el colegio Amigos de la Naturalezeamo un proyecto social y artistico
respaldado por la Facultad de Artes y por el prioy®idas Moviles de ésta Universidad. La
relevancia de este trabajo esta en que abordglic&Xa conformacion de un coro en un
ambiente escolar sin formacion musical previa desldpensum académico, aplicando la

propuesta pedagodgica del maestro Alejandro Zuleta pu eventual proceso y creacion. Este
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trabajo fue realizado por una estudiante de dibeccoral de la universidad bajo la asesoria

del mismo maestro Alejandro Zuleta

1.5 JUSTIFICACION

La estrategia del Maestro Alejandro Zuletatgpate considerar al ser humano como el
centro de su trabajo, como un ser en el cual essa€o aplicar una metodologia activa y rica
en variedad de oportunidades compartidas entrécldica y la expresion de forma integrada.
No se trata de proponer un repertorio por si Shm que es necesario, generar un proceso con
sentido y avances significativos que permitan aligar logros de manera eficiente y en el
menor tiempo posible. Se trata de saber entorelasimo canalizar los recursos con los que se
cuenta y de aprovechar el plano cultural en quensaentran el nifio cantor o los estudiantes.
La integracion entre el desarrollo de la persoadlidel nifio con una metodologia actuante, es

garantia del éxito, en donde los participantesesin a satisfaccion un logro compartido.

La metodologia formativa del Maestro Alejandrdeta busca optimizar las competencias
musicales dentro de la ensefianza coral a travésrdpleo de diversas estrategias. Sin
embargo, el Maestro Zuleta sefala que estas egasitdeben ir de forma paralela con el
desarrollo del ser humano. Sefiala que se deberamoriael cardcter y la personalidad del
estudiante armonizado con el trabajo vocal y cdpPaka ello, es importante hacer uso de
herramientas que brinden al estudiante experienuigsicales amparadas en el desarrollo de la

seguridad de si mismo a la hora de cantar.

Teniendo en cuenta esto, se logré en el dakade la investigacidon que sirvié de base para
este trabajo, entender y evidenciar por medio @deeaxmaustiva observacién, asi como de un
diagnéstico que se realiz6 al grupo coral del Joléduestra Sefiora de Fatima, que las
estrategias propuestas e implementadas en el GoOIBJISEFA, muestran que las

dificultades presentadas en estos estudiante® feesti proceso de aprendizaje y desarrollo de
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competencias musicales, obedecen mas a un &mbitcialsdel ser como persona, es decir,
gue las situaciones de orden sociocultural a laspgutenecen deben estar armonizadas con su
capacidad, lo que conlleva a tener presente lzaean de un trabajo equilibrado que integre
el caracter y personalidad del estudiante con sard#lo vocal y coral, donde puedan
brindarse herramientas como: componentes metodogiestrategias de ensefianza,
repertorios adecuados, desarrollo de capacidad cyicg vocal - coral que desde la
acumulacion de experiencias generen seguridad €edudiantes y a su vez, que estos se

conviertan en multiplicadores de este conocimiento.

La formacién musical en el Colegio Nuestradartle Fatima, tiene una trayectoria de mas
de treinta afios, gracias a ella, muchos de susadpe han optado por la muasica como
profesién, en sus diversas especialidades. Endstdotiempo, la pedagogia implementada ha
ido cambiando, al igual que el equipo docente.fArdncia de la gran mayoria de instituciones
educativas, el colegio ha mantenido su enfoquéraleajo coral e instrumental con un énfasis
en guitarra, tiple, bandola, flauta dulce, xil6fppercusion, entre otros. Por lo tanto, la idea de
la presente monografia es mirar como ha sido leagbn de la propuesta pedagogica del
Maestro Alejandro Zuleta en una institucion edweation trayectoria en el trabajo musical y
especificamente en el coro para evidenciar suigftatd no sélo en el éxito de la modalidad

sino en la formacion de personas éticas, con bualoges y seguras de si mismas.

La formacion coral en Colombia esta marcadauenantes y un después del trabajo
propuesto y desarrollado por el Maestro Alejandutefa, a tal punto que el Ministerio de
Cultura apoy6 y acomparfo dicha labor. El actuataior del coro del colegio NUSEFA, el
profesor Miguel Angel Franco Martin, ademas demsmécion como pedagogo musical en la
UPN, ha fortalecido sus conocimientos a travégliieres y seminarios de pedagogia vocal y

coral, direccion coral e instrumental, metodolo§ialcroze, Orff y Suzuki entre otros.
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Accedi6 a la propuesta Pedagodgica del Maestro Zualetla mano de la Maestra Maria Olga
Pifieros y todo el material publicado por él; adejpegicipé en un taller de direccién coral
organizado por la Fundacion Musica en Los Templessadirectores, dictado por el maestro
Zuleta. Como se ha visto, el profesor Miguel Fraimplementa en su labor docente, una
metodologia influenciada por muchas propuestas gigfitzas. Es de observar el grado de

importancia que tiene el Maestro Zuleta en el doldly) SEFA.

La investigacion aqui propuesta, se realmampedio de un andlisis de los componentes
metodolédgicos y conceptuales del maestro Zuletsiavgés de su obra escrita, entrevistas a
directores corales y consulta de algunas fuenté$iotpiaficas al respecto. Todo esto
confrontado de manera préactica con el quehacearaliedio NUSEFA, con base en las visitas a
la institucidén, observacion del plan de estudiaggbgcion de ensayos y presentaciones del

coro.

La conclusién de esta monografia dara unarvige los resultados de la puesta en practica
de las estrategias pedagdgicas o formativas dedddéodaly en Colombia y ayudara a quien
se encargue de continuar el trabajo iniciado pdviabstro Zuleta, al mostrar como este se
adecua a la realidad de las instituciones edusa¢imaColombia y desarrolla el Ciclo Avanzado

de la propuesta.

1.6 CONTEXTUALIZACION Y PRINCIPIOS DE LA MODALIDAD DE MUSICA DEL

COLEGIO NUESTRA SENORA DE FATIMA

La modalidad de musica del Colegio NuestreoBefle Fatima de la Policia Nacional, nace
de la necesidad de promover y enriquecer las Habi#is y talentos encontradas en sus
estudiantes, suscitando en ellos la posibilidatba®r la actividad musical como su proyecto
de vida. La disciplina, la constancia, el compramia responsabilidad y el amor por lo que se

hace; son valores con los que se identifican lhgleEstes que pertenecen a esta modalidad.



23

El Colegio Nuestra Sefiora de Fatima Bogota de leiRd\Nacional se ha consolidado a
través de sus 60 afios de vida institucional y degtandes aportes a la comunidad educativa
por medio del desarrollo integral de sus educandwjiante el apoyo que ofrece como
institucion y el aporte de sus docentes y direstigue empezaron a consolidar este proceso de
enseflanza hasta conformarse con el tiempo la rdadatjue hoy se tiene en el colegio,
proceso que inicié desde el afio de 1980; maestw® AMADEO ROJAS MARTINEZ,
LUIS ENRIQUE ROJAS MARTINEZ Y LA RECTORA MERY MENDE quienes con su
conocimiento forjaron en el colegio el semillero fdéuros pedagogos musicales orientados
hacia una posterior profesionalizacién en la Ursidard Pedagodgica Nacional. Es asi, que se
siguié a través de los afos fortaleciendo esteranog para crear en los educandos el amor por
la musica, logrando un gran impacto en su crecitnipersonal, desarrollo cognitivo, y social
de manera multidisciplinar, contando actualment& gwandes ex-alumnos destacados.
En su desarrollo de avances cronologicos del anlegta la consolidacién de la modalidad de

musica podemos evidenciar los siguientes:

e 1954:Fundacion del colegio nuestra sefiora de fatimaat@t, por la hermana Maria
Madre San Luis.

e 1960:Formacion de la ensefianza primaria para polictas yamilias.

e 1965:Implementacion de la formacion basica y media eBadégio Nuestra Sefiora de
Fatima.

e 1980: Implementa de la modalidad de musica “bachillerdéogico con la orientacion
musical”’.Se contaba con 12 docentes de musica.

e 1993: Plan de estudios de pedagogia “bachilleres pedagggon la orientacién en

educacién musical (escalafén musical) se contabd talocentes.
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e 1997-2015: Bachiller académico con énfasis en mdusica (se @idad orientacion
pedagogica) se cuenta con 3 profesores de musita medalidad y una docente de
primaria de educacion artistica.
e 2016: Bachiller Técnico en Ejecucién de Instrumentos kumades, Certificado por el
SENA, mediante convenio institucional

1.6.1 Misién de la modalidad

Ofrecer una formacién musical de alta calidad aekiadiantes, a través de la construccion,
ejecucion y mejoramiento continuo de los progrardaslas asignaturas propias de la

modalidad, cimentados en el Plan Educativo Insthal (PEI) y la filosofia del colegio.

1.6.2 Visién de la modalidad

En el afio 2017 sacar los primeros egresados catn@dd en ejecucion de instrumentos
funcionales en el SENA, serd la institucion liderfermacion basica musical, entre todos los
colegios de la Policia Nacional como modelo de @m@ntacion de especialidad para los

colegios que quisieran optar por la misma.

1.6.3 Alcances de la modalidad

Implementacion de la catedra de musica cortaiae en el Colegio Nuestra Sefiora de
Fatima Bogota de la Policia Nacional, a travésudel de las TICS en la virtualizacion de la
misma, generando procesos educativos a partir detigas musicales que estimulen el
desarrollo de la motivacion,la imaginacién, la ciéa, el desarrollo del lenguaje, la
motricidad, la comunicacion, la expresion corpoyabtras expresiones que permitirdn la
adquisicién de aprendizajes significativos (no sat@adémicos sino convivenciales) y que
ademas potencien las habilidades y talentos deegagdiantes, en especial las habilidades

musicales.
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1.6.4 Objetivos de la modalidad

Formar estudiantes capaces de adquirir lagsedest y las capacidades expresivas
necesarias para la practica interpretativa instntahe- vocal (individual y en grupo) de
modo que se pueda considerar a la musica comopaién de vida profesional.

Proporcionar procesos de formacion con calidatargizando la posibilidad de
acceder a la educacion superior y a campos lalsczalel area de la musica.

Formar estudiantes con un alto nivel de calidad l& interpretacion vocal e
instrumental garantizando a la sociedad un bachdleto para desempefarse en
cualquier rama de la masica, partiendo no solewd®rmacion disciplinar sino desde
la dimension estética, social y humana a partir adelocimiento y valoracion del

patrimonio musical colombiano y manifestaciones ioales latinoamericanas.

Lograr que el estudiante (partiendo de la vivenprapia) perciba y aplique
conscientemente los elementos constitutivos defuaje musical en busca del
desarrollo de una interpretacién vocal e instruaderon un nivel favorable que le

permita cursar con calidad sus estudios superimr@izada su educacion media.
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1.6.5 Proceso de la modalidad de musica

) Primaria: Asignatura de mdusica dentro del area de educactdstiea y cultural
(primero a quinto) se benefician 920 estudiant@u2sos de 40 estudiantes.

° Secundaria: Exploracién vocacional (sexto): intensidad horafé&cinco horas, se
benefician 200 alumnos.

e Séptimo: Instrumentos, preorquesta; intensidad de cincoshasa benefician 70
nifos.

) Octavo y noveno:Asignaturas de elementos del lenguaje musicalruimsnto y
preorquesta, se benefician 70 estudiantes..

e Décimo y Undécimo: Elementos del lenguaje musical, armonia, instrument
conformaciéon de grupos institucionales orquestag,cestudiantina se benefician 70
estudiantes.

1.6.6 Grupos de proyeccion

e Coro mixto

e Orquesta Tipica Andina Colombiana (iniciacion)

e Orquesta Tipica Andina Colombiana (avanzada)
1.6.7 Coro

Actualmente el Coro de la modalidad de musieh Colegio Nuestra Sefiora de Fatima
Ponal Bogota esta dirigido por el Profesor Mighabel Franco Martin, ha participado en
conciertos organizados por la Fundacion con Musitdos Templos 2014 y eventos de la

Policia Nacional.
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1.6.8 Orquesta tipica andina colombiana (iniciacign2013-2015

La orquesta del Colegio NUSEFA esté dirigida ggrefesor Omar Alfonso Duarte quien es
Maestro en Musica, Academia Superior de Artes dgoBqg Universidad Distrital (2016) y el

profesor Jonathan Acevedo Licenciado en Musicayéfaidad Pedagdgica Nacional.

1.6.9 Orguesta tipica andina colombiana (Avanzada)
Dirigida por el profesor Miguel Angel Franco MartiEntre los logros de la agrupacién se
destaca la participacion activa de la orquestaventes del colegio y de la Policia Nacional.
(Actividades  culturales, conciertos en parroquias &gadas de bandera.)
2009: Presentacion junto a la Orguesta Filarménica de goBo
2010: Grabacion del CD “Semillas de Libertad” Junto 8 ¢oros de la Fundacion Musica en
los Templos.
2010Concierto del Bicentenario, evento organizado pdr Ministerio de Cultura.
2011Concierto Celebra la Mdusica, junto a los corosal&undacién Musica en los Templos.
Evento organizado por el Ministerio de Cultura.
2011: Grabacion de tres temas gracias a la alianzaacénridacion Muasica en los Templos”.

2012:Fiesta de La Musica, evento organizado por la faalbade Francia

2014: Concierto 60 Afos del Colegio Nuestra Sefiora den@atTeatro Mayor Julio Mario

Santodomingo.
1.6.10 Proyeccion del Bachillerato con énfasis enisica

1. Capacitado para continuar sus estudios musicalesval de educacién superior en
cualquier facultad de musica y/o seguir cadena atedcion como tecndlogo en

musica, acreditacion dada por el SENA.
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2. Ser parte de los grupos musicales de las institesiale educacion superior, en los
Departamentos de Bienestar Universitario. Con patécipacion. Muchos obtienen

descuentos en matriculas.

(Programa de mano concierto 60 afios colegio nuesfiara de Fatima, Angel Franco 2014).
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CAPITULO Il

MARCO TEORICO: PRINCIPIOS Y PILARES METODOLOGICOS DEL MAESTRO

ALEJANDRO ZULETA

En este segundo capitulo se encontraran fleserges conceptuales en los que se sustenta la
presente investigacién, necesarios para compremdsr de cerca y de forma asertiva la
propuesta pedagdgica del maestro Alejandro Zuletque serd la base para el trabajo de

observacion realizado en el Colegio Nuestra Sed®igatima de Bogota.

Empecemos pues por acercarnos mas a la gldautbr y maestro que nos ha convocado
para la realizacién de este trabajo a través diegado pedagdgico en la ensefianza de la

musica.

2.1 BIOGRAFIA DEL MAESTRO ALEJANDRO ZULETA (CARACTE RISTICAS

MUSICALES DEL MAESTRO)

El maestro “Alejandro Zuleta Jaramillo nacidé en Bidgel 21 de Junio de 1958.
Obtuvo el grado de Bachelor of Music con énfasisDareccion en el Brooklyn
Conservatory of Music de Nueva York y el grado Masif Music con especializacion
en Direccién Coral en Bowling Green State Univgrsitonde estudié con el maestro
Jeffrey Schindler. Realiz6 estudios adicionalestat®ia y andlisis schenkeriano con
Carl Schachter y Sol Berkowitz y de pedagogia vecal Robert White en el Aarén
Copland School of Music de Queens College. Postednte, obtuvo el grado Master
of Music con especializacion en Direccion Coral Bowling Green State University.
Alli estudié direccién coral con los maestros RithMathey y Terry Eder, canto con

Virginia Starry pedagogia Kodaly con Keith Dearbdparticipd en la clase magistral
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del maestro alemén Helmuth Rilling sobre La PaSiégiun San Juan de J.S. Bach en la
Universidad de Oregon.

Fue Director Asistente del Brooklyn Conséowa Chorus, del B.G.S.U. Women's
Chorus, fundador y director de la Sociedad Corat&€&ecilia, director del Coro de la
Opera de Colombia, fundador y director de los cat®das facultades de artes en las
universidades Javeriana, Pedagodgica Nacional y &qie. Dentro de su labor
pedagogica se ha desempefiado como profesor decidivecoral en varias
universidades y como asesor del Programa Naci@@lodos del Ministerio de Cultura.
También fue profesor y director del Coro de la Radude Artes de la Universidad El
Bosque, director de la Sociedad Coral Santa CediéieCoro de la Opera de Colombia,
y obtuvo mediante concurso el cargo de directolatitdel Coro Santa Fe de Bogota.

Director del Coro de la Carrera de Estudiassighles, profesor de Direccion Coral
y director de la Especializacion en Direccion derdSolInfantiles y Juveniles.
Investigador principal del grupo Kodaly Colombiacargado de realizar la adaptacion
de la metodologia Kodaly a la musica colombianantidede su labor profesional se ha
desempefiado como director de la Sociedad CorahS2etilia, ganadora del premio
Excelencia Coral 2001 otorgado por el Ministerio @altura. Con este coro ha
presentado un extenso repertorio de mdusica sirdégocal con las orquestas
Filarmdnica de Bogota y Sinfonica de Colombia.

Fallece a la edad de 57 afios, el lunes 2 de nowed®2015 en la ciudad de Bogotd”.
(Colarte, patrimonio cultural, S.F, Scienti cola&s. S.F)
2.1.1 Distinciones
Diploma "Magna cum Laude", Curso Latinoamera@ade Direccion Coral, Ibagué, 1982.
Beca John Castellini, Queens College, Nueva Y@RH1

Premio Nacional de Cultura, Excelencia Coral, 2601 la Sociedad Coral Santa Cecilia.
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2.1.2 Publicaciones
Manual Béasico de Direcciéon de Coros Infantidmisterio de Cultura, 2004 ~
Arreglos para Voces Iguales Sociedad Coral Santdi&e2001.
Navidad para voces Mixtas Sociedad Coral Santdi&€e2005.
Introduccién al Solfeo, Javegraf, 2007.
Bicinia Criolla, Javegraf, 2007.
El Método Kodaly en Colombia. . Editorial Javeaa2008
Antologia Kodaly Colombiana. Editorial Javeriar@0Q"

Antologia Kodaly Colombiana Il. Editorial Javer&af014"

2.2 PRINCIPIOS METODOLOGICOS DEL TRABAJO CORAL DE A LEJANDRO

ZULETA.

A partir de la revision documental para lansteuccion y orientacion conceptual del
trabajo, se realiz6 un acercamiento y recopilaciéros testimonios emanados de aquellas
personas cercanas a la obra y al quehacer cordakstro Zuleta, del cual se pudo concluir
que los principios orientadores de su trabajo pnesgr analizados desde distintos puntos de
vista. Uno estos puntos, se encuentra en los ctoxegpresados por el Maestro mismo en su
trabajo dedicado a la formacién coral con apoyoMieisterio de Cultura (2004), del cual se
puede inferir su concepcion humanista cuando aseque la musica ha de contribuir al

desarrollo de la expresion artistica. En el Placiddeal de Masica el maestro dice:

“El Plan Nacional de Musica para la convisiaraspira hacer de la musica una
herramienta que contribuya al desarrollo social ks comunidades, al

fortalecimiento de mejores oportunidades de edaGoag esparcimiento para las
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nuevas generaciones de colombianos y a la congirude proyectos colectivos en

torno a esta expresion artistiqZuleta, 2004, p.08).

Entendiendo esto, la musica se convierte @mien un espacio de esparcimiento que
contribuye al libre desarrollo expresivo de losejdes y las personas. El Maestro Alejandro
Zuleta ofrece diversos pilares acerca de la dibecgi pedagogia coral. Del repertorio, se
desprenden varios conceptos metodoldgicos que waangnados a un mejor desarrollo
pedagbgico que aporta a las diferentes estratefgagnsefianza para la conformacion e
interpretacion de un repertorio adecuado, desamddl la capacidad técnica coral y la libre
expresion en relacion a un entorno propio de cadigiduo, logrando niveles altos de calidad
en su ejecucion pero también en su disfrute, aenddia una armonia entre el sujeto, el medio
0 entorno y el correcto aprendizaje de una téchicgue permite que este conocimiento se
convierta en un eco-multiplicador de experienciasitpjvas y profesionales en quienes hacen

parte de este proceso.

“Desde el afio de 1999, el Area de Musica del Mémistde Cultura disefié e
implementd el Proyecto de coros Escolares como rexqmea piloto en los
departamentos del Valle, Magdalena y Cundinamagtgproceso formativo del
proyecto priorizé las areas d&reccion coral, pedagogia vocal y adaptacion y
arreglo de repertorio, los cuales desarrollaron a través de los tallariegas de
seguimientos y elaboracién de un material pedagogilejandro Zuleta, Maria Olga
Pifieros y Jesus Alberto Rey, fueron los asesoresladerespectivas areas
mencionadas, y tuvieron bajo su responsabilidadstaucturacion académica y la
experimentacion del proyecto, asi como la elabéradel material pedagoégico en su

area” (Zuleta, 2004, p.08).



33

Al analizar este proyecto escolar trabajadoapoyo con el Maestro Zuleta, se puede
establecer que dentro de los criterios que fueisafiados y propuestos junto con el libro
Programa basico de direccién de coros infantil@904), hay ciertas inclinaciones en la
metodologia y método que se acentlian en el mawoef ¢ el proceso vocal, ligados con
elementos del sonido de la voz como su timbreutaxtdinamica y caracteristicas que hacen
gue la melodia que se interpreta tenga funcionesnypendios de la tesitura, climax, rango
entre otras, es por eso que puede definirse queclimacion de autor va direccionada al
ejercicio de la técnica de la mano de la direccidral, toméandola desde un punto individual

vocal y luego enlazandola hacia el proceso y Erjmetacion del ensamble.

En la direccién de coros infantiles, este psocse encamina en tres fases fundamentales: la
primera fase es la direccidon de la partitura dec@to, que tiene un enfoque que se inclina al
analisis, la interpretacion, la técnica de direcc& ensayo y el concierto; en una segunda fase,
se aborda la pedagogia coral y el repertorio siemds especificos y detallados en el
aprendizaje del unisono al canto de varias vot¢egsarrollo vocal y la actividad coral que se
establece de acuerdo a los grupos de edad defilos que integran el coro; la tercera fase se
centra en la antologia coral que le permite al oidiwocer el génesis y la historia, relacionando
el unisono con ostinato, el desarrollo de las cenas simultaneas y los canones terminando

con las obras a dos veces, tres voces y mas.

Para el maestro Alejandro Zuleta es fundanheatlemas, la preocupacion e interés que
puedan tener los docentes corales a la hora deageyepropiciar recursos valiosos que
permitan una metodologia de trabajo dinamica yradaten los contextos naturales del nifio,
lo que se convierte en una prioridad esencial. Taémés importante destacar, que aunque se
establecié un método relevante para la direccidesarrollo coral, existia un reto en relacion a

las herramientas pedagdgicas y didacticas, estaoifun y gestion del proyecto para poderlo
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implementar, es aqui donde se destaca el aportesdelaestros “Maria Olga Pifieros y el

Maestro Jesus Alberto Rey” (2004).

2.3 PILARES METODOLOGICOS DEL MAESTRO ALEJANDRO ZU LETA

El trabajo pedagdgico del maestro Zuleta, se eniauinfluenciado por la metodologia del
compositor hungaro Zoltan Kodaly (1882-1967). Sugestigaciones lo llevaron a adaptar

dicha metodologia a la realidad de nuestro entorno.

La filosofia basica del método Kodaly se puestmpilar en los siguientes aspectos (Zuleta,

2009):

1. La mdsica es el centro del curricaaprende musica a través de la musica.

2. La alfabetizacion musical: el proceso deeagizaje escuchar, cantar, leer y escribir

musica.

w

El cuerpo (La voz, los idi6fonos corporayesl movimiento): el cuerpo es el mejor
medio para hacer musica. Se debe comenzar el agagndon el instrumento propio y

natural del nifio: “la voz”.

4. Iniciar en edad temprana.

5. La musica tradicional: es el mejor matepaia llegar a la alfabetizacion musical.

6. La buena musica es el mejor material pasaf@ar la musica.

El método Kodaly, es un método de “Educacion Musibasado en el canto coral, este
“puede realizarse a manera de coro en el aula yradeel trabajo coral fuera del aula. El

concepto de formato coral debe ser amplio y nalinsblamente el formato a capella; el canto
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con acompafamiento es deseable especialmente csaridite de musicas tradicionales. Los

objetivos generales del canto coral son:

° Cantar bien, al unisono y en partes.

° Escuchar y ajustar el canto al de las otrassyo@d acompafamiento.
° Interpretar una variedad de estilos.

° Aprender elementos de interpretacion.

° Desarrollar el oido interior.

° Desarrollar la memoria musical.

° Desarrollar el sentido ritmico.

° Desarrollar la técnica vocal”.

(Zuleta, 2008, p. 17)

Esta informacion sirve de punto de referenciea peer el alcance de la aplicacion de la

propuesta pedagdgica del maestro alejandro zuletaealidad del colegio nusefa.

2.4 PROPUESTA PEDAGOGICA DEL MAESTRO ZULETA

Como se menciond anteriormente, en el método Ifaelérabajo gira en torno al canto
coral o canto en el coro. Teniendo en cuenta egiecto, el maestro Zuleta establece una
secuencia de aprendizaje que organiza en dos graiades (Ciclo Basico y Ciclo Avanzado),

en los cuales plantea unos niveles de acuerdedalhde los nifios y al grado de aprendizaje.

El siguiente esquema resume la organizaciéon dedpupsta de pedagdgica del maestro

Zuleta en su libro El Método Kodaly en Colombiadgp
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CANTO CORAL
/ \-H""‘-n___\““-m.,__
-‘\“‘“‘-‘-._‘_‘_“-‘
CICLO BASICO CICLO AVANZADO
| |
NIVEL INICIACION INCONCLUSO
Pre-coro “Continua en estudio y sera

dejado para para una préxima
publicacion. Necesita antes
implementar el Ciclo Basico,

Preescolar a 7 (8) afios

NIVEL I recibir los aportes y
sugerencias de quienes lo

Coro Infantil trabajen”

8 a 12 afios Alejandro Zuleta
NIVEL II

Coro Infantil

8 a 12 aiios

NIVEL III

Coro Infantil - Juveml

12 afios en adelante

Gréfica 1: adaptacion de la propuesta pedagogica t¥étodo Kodaly en Colombia segur
el maestro Zuleta.

En la propuesta anterior se han definido los sigag grups corales con sus nivel
correspondientes, las edades son un limite quetedmerta flexibilidad ya que el desarro

musical de cada nifio es diferente, son estos g
e PRE-CORO
o Iniciacion

o Nivel |



37

e CORO INFANTIL
o Nivel Il Voces Blancas
o Nivel Il Voces Mixtas
e CORO INFANTIL - JUVENIL
o Nivel 1l

(Zuleta,2004,p.111)

En condiciones ideales, se ha comenzado gdratian niflos de preescolar, se ha hecho el
ciclo béasico con los nifios entre los 7(8) y loafids en adelante, El maestro Zuleta conocedor
de el estado de la actividad coral, plantea labiatad de aplicar la propuesta pedagogica
iniciando el proceso con tres grupos basicos qugpaden ciertas caracteristicas vocales. Lo
anico que cambiaria seria el repertorio a trabajaryal debe ser escogido por cada director de
acuerdo con sus metas artisticas, la funcion sdelatoro, su pertenencia, entre otros. Dicha
variacion se puede evidenciar en la propuesta peizy que el maestro Zuleta propuso y
desarroll6 en la Fundacion Musica en los Tempkrsbién se puede resaltar aqui, que en esta

propuesta se vislumbra lo que podria ser un bateto que seria el Ciclo Avanzado.

A continuacion, un resumen de la Propuesta Feilesy del maestro Zuleta que pudimos
documentar para este trabajo, desarrollada enrldd€ion Musica en los Templos visualizada

en principio a través del siguiente esquema:
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CANTO CORAL

S,
-—
—
—
——
—
—

CICLO BASICO CICLO AVANZADO
NIVEL INICTACION NIVEL I
Coro Infantil Coro de Adultos
T—12(13) afios Voces Mixtas
NIVEL I NIVEL II
Coro Infantil Coro de Adultos
T — 13 afios Voces Mixtas
NIVEL IT

Coro Infantil - Juvenal

Voces Blancas

NIVEL II
Coro Infantil - Juvenal

Voces Maxtas

Grafica 2: Resumen de la propuesta pedagdgica delddstro Zuleta desarrollada
en la Fundacion Musica en los Templos.

En la propuesta anterior se han definido los sigae®& grupos corales con sus niveles
correspondientes donde la duracion de cada undlake es dificil determinar, puede variar
entre unos pocos meses y un afno, dependiendo depeesbna, el director debe estar atento a
los cambios fisicos de cada uno, por lo menos wmal mes es importante evaluar los

cambios para asi poder asignar la funcién dentfroate, son estos grupos:
e CORO INFANTIL
o Iniciacion

o Nivel |
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e CORO INFANTIL JUVENIL

o Nivel Il Voces Blancas:Soprano 1 y Soprano 2
o Nivel Il Voces Mixtas: Soprano 1, Soprano 2, Al@a¢nbiata) y

Baritono (recién cambiado)

e CORO ADULTOS (Voces Mixtas)

o Nivel |

o Nivel Il (Zuleta,2005)

En las dos propuestas pedagogicas, la Secudméiprendizaje gira en torno a tres ejes

tematicos con sus subtemas:

DESARROLLO VOCAL
Clasificacion de las voces
Postura

Respiracion

. Emisiéon

[Il. DESARROLLO CORAL

a.

b.

C.

d.

Cantar bien, al unisono y en partes
Escuchar y ajustar el canto al de las otras voedsocomparamiento
Desarrollar la técnica vocal

Aprender elementos de interpretacion

[ll. DESARROLLO MUSICAL

a.

b.

C.

Desarrollo Melédico
Desarrollo Ritmico

Desarrollo Auditivo



Con base en lo anterior se hara un andlisis deofaupsta pedagdgica del maestro Zuleta,

en lo que corresponde al Ciclo Basico:

40

CONTENIDOS — SECUENCIA DE APRENDIZAJE CICLO BASICO

INICIACION NIVEL | NIVEL Il NIVEL 1l
DESARROLLO | CLASIFICAC e Afinado | Rango Do4 a Do5 | Rango Do4 a Mi5 Soprano 1: Do4 g
VOCAL ION DE LAS s Fa5
VOCES e Desafin Soprano 2: Sol4 3
ados Do5
POSTURA e Desarrolla| Establecer: e Concienci
r buenos e Rutinas de a de la
habitos de estiramientos posicion
postura e Buenos correcta  del
e Postura habitos de cuerpo
correcta de pie postura e Ejercicios
e Postura de apropiacién
correcta de la posturg
sentados ideal para
e Estiramie cantar
ntos
RESPIRACION e Desarrolla e Fortalecer e Concepto
r buenos la correcta y manejo del
héabitos de respiracion. Apoyo-
respiracion e Aumento de Soporte
intercostal, la capacidad e Concepto
diafragmatico respiratoria y manejo de
y abdominal e Respiracion Columna de
e Inhalar y ligada al fraseo aire,
Exhalar Constante,
Continua,
Coordinada vy
Dosificada
e Aumento
de la
capacidad
respiratoria
para alcanza
frases de
mayor
extension
EMISION Afinacion basica e FEjercicios e Mecanismo e  Unificacié

Encontrar la voz
cantada

PRE

e Desarroll
o] del
mecanismo

ligero de la
voz

e Buenos
habitos de
emision y
diccion

e Preparar
el desarrollo
melddico

ligero de la voz
e Diferenciar
entre los dos
mecanismos  de
la voz (ligero y
pesado)

e Ejercicios
para ampliar el

rango
e Correcta
postura de Ig
boca

e Correcta

h

n de registros
e Inicios vy
finales: Fuerte,
suave y
coordinado

e  Aumento
gradual del
rango

e  Ampliacié
n del rango
vocal Soprano 1
y Soprano 2

e  Correcta
emision de
vocales y
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e Establecer

emisién de las

consonantes
° Pronunciac

sensacion  de vocales
tonalidad ion y diccion en
e Ejercicios otros idiomas
para ampliar el
rango
DESARROLLO En este nivel ng e Cantar a e Unisono e Unisono
CORAL hay  desarrollo capella y/o con e Unisono e Unisono
coral. Solamentg acompafiamien con ostinato + ostinato
desarrollo de to e Quodlibet ritmico-
habilidades e Cantar (canciones melédico
basicas con gestos| simultaneas) e Quodlibet
alusivos a la e Canon
cancion e Canto a
e Repertori Dos Voces
o al unisono
e Muy
buena
afinacion
meldédica y
ritmica
DESARROLLO | DESARROLLO e Encontr e 3-5-6 (mi- e Escala e Grado 4
MUSICAL MELODICO ar la voz sol-la) Pentatdnica de la escald
cantada e 1356 mayor mayor. Como
e Diferen (do-mi-sol-la) | 1-2-3-5-6 (do-re-mi- nota de paso
ciar  entre sol-la) e Grado 7
agudo y e En Fa de la escald
grave Mayor diaténica
e En Sol mayor (en C, F
Mayor Y G)
e Grado 1 e Escala
(octava) extendida 5
61-71-1
e Escala
Pentaténica
menor (lado-
re-mi-sol-la)
e Escalas
menores
DESARROLLO e Pulso e lectura e  Elsilencio de e Sincopa
RITMICO e Ritmo corchea El pulso se
e Acento - J‘ divide y se
Tiempos del pulso ™ " multiplica
fuertes Division  del e la blanca y irregularmente
Tiempos —_— su silencio bl
débiles . . B[
Pulso ™ - * e El compas J J\
e Acento y ternario e El pulso
métrica El acento cada tres se divide en
Presentacién pulsos tres (6/8)
escrita de la e FEl pulso se JId.
barra de multiplica por tres.
compas La _blanca con
. El puntilo 'y su e El pulso
e i silencio se divide en 4
compas binario J
El acento cada . ==
dos pulsos e El pulso se P
e Antecomp multiplica por | Y sus derivados
é.S cuatro.

La redonda y sy
silencio

':ﬁ
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O» n
ELEMENTOS e Dinami
QUE HACEN ca
EXPRESIVA /
LA MUSICA S yF
e Tempo:
Rapido o Lento
e Timbres
Reconocer
timbres
DESARROLLO e Audicio FORMA e Forma A
AUDITIVO n interior: e Identificar B
Pensar, imagina el concepto de e Forma A
la masica frase BA
e Escucha e |dentificar y e Forma A
musica con diferenciar: BC
atencién frases  iguales e Forma AA
similares y BB CC
diferentes.
e Aprender el
concepto de
antecedente Y
consecuente

Grafica 3: andlisis de la propuesta pedagdgica ddlaestro Zuleta, en lo que corresponde
al Ciclo Basico.

Entre los referentes mas sobresalientes de laupstgp que desarrolla el maestro Zuleta
utilizados en la formacion vocal y coral como bées@rica para la observacion y presente
investigacién en el Colegio Nuestra Sefiora de Ratabordaremos los siguientes pilares

formativos de su metodologia:

2.4.1 Desarrollo Vocal desde Alejandro Zuleta

Desde la metodologia del maestro Alejandreefaylse adopta la voz como instrumento;
esta debe recibir un cuidado especial. Lo que seabaplicando este tipo de pedagogia al uso
de la voz, es poder desarrollarla para consegirsga sana, afinada y expresiva, asi mismo,
se busca crear una conciencia para desarrollaeehnismo ligero o voz de cabeza (hay que
tener en cuenta que debido a que la voz es uminsiito que se usa en toda ocasion incluso

antes de comenzar un ensayo ya ha estado expudiféeeates actividades como hablar, gritar
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y es usada de manera contraria a lo requerido qzarir). Para ello se implementan unos
ejercicios que funcionen como método para pregaraoz en el momento de cantar y dar una
consistente formacién vocal a futuro. Estos ej@sicse conocen como ejercicios “PRE”
postura-respiracién-emisién, generando asi lostd®lsidecuados y adaptados a la correcta
postura y relajacién, mediante diferentes movinagmue activen los musculos implicados en
el canto, tanto de pie como sentados, alejandotipdade tensiones y obstaculos para poder
cantar con energia. Se pretende encontrar coredifsr ejercicios la respiracién abdominal-
intercostal-diafragmatica, buscando por medio densopantes y variados ritmos y
movimientos un manejo de apoyo y control de airerdinado, continuo, constante y
dosificado; para los ejercicios de emision realizase debe tener en cuenta: arranque, registro,
rango, resonancia y diccién. Mediante esto se mpdeténvolucrar al nifio a un resultado de

afinacion definida.

Con determinados ejercicios se impulsara idb ra obtener una formacién vocal
consistente, esto teniendo en cuenta las edadeerdiiando las voces cambiantes y aquellos
niflos que tienen mas dificultad para afinar, st trambién segln el rango vocal que puede

alcanzar.

Debe tenerse en cuenta en el desarrollo wpeaks comun encontrar diversidad en voces,
tales como: aquellos nifios que cantan como habkartan por debajo o por encima de las
notas, no tienen claras las dinamicas en la varanamas fuerte 0 mas suave que otros, tienen
un rango muy limitado o tienen miedo de cantarn“@omadurez fisica, una buena instruccién
y muchas oportunidades de cantar, todos estos piieden convertirse en buenos cantores”.

(Zuleta, 2004, p.112).
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2.4.2 Desarrollo Coral desde Alejandro Zuleta

La préactica pedagdgica del desarrollo coral delgparcla mayor parte del tiempo de la clase o
el ensayo, siendo este un recolector de habilidgaedcanzadas por los nifios, un desarrollo
vocal que permita abarcar un repertorio de diveggoeeros, origenes y estilos, donde se les
permita explorar el canto a mas de una voz por oneldi los ostinatos, quodlibets y

contramelodias; esto teniendo en cuenta los grypdgeles donde estén ubicados de acuerdo

a su edad y rango vocal.

“El trabajo coral puede realizarse a manerzate en el aula y dentro del trabajo coral
fuera del aula. El concepto de formato coral defseamplio y no incluir solamente el formato
a capella; el canto con acompafamiento es desegpézialmente cuando se trate de musicas

tradicionales. Los objetivos generales del cantal@mn:

e Cantar bien, al unisono y en partes.

e Escuchar y ajustar el canto al de las otras voedsocompafiamiento.
e Interpretar una variedad de estilos.

e Aprender elementos de interpretacion.

e Desarrollar el oido interior.

e Desarrollar la memoria musical.

e Desarrollar el sentido ritmico.

e Desarrollar la técnica vocal”.

(Zuleta, 2008, p.17)

El desarrollo de la técnica coral obedece anmetmdologia especifica, donde en el momento
del ensamble, queda en evidencia diferentes factue afectan el desarrollo de esta. Estos
factores tienen una incidencia marcada sobre laidad coral, teniendo en cuenta que el eje

principal se centra en los ejercicios, grupos diirdas edades y la intensidad con que el
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maestro ejerce un trabajo focalizado; esto sedinathta en la aplicacion de un excelente
modelo, siendo esta la mayor facultad que se ppieentar en los nifios y teniendo en cuenta
la influencia del género en la voz. Es importamstalcar que los niflos deben crear una sintesis
de la gran diversidad de sonidos que pueden ejesimalejar de lado que debe existir una
correcta planificacion por parte del maestro, ingchndo ejercicios pedagdgicos a través de
juegos, ladicas y con un trabajo grupal permitie galgan de la monotonia hasta que ellos
puedan diferenciar y encontrar sus propias voces, ppsteriormente puedan integrarse de
forma grupal, dentro de un ambiente de constardévation y actividad, pues sélo el

ejercicio de la repeticion y el entrenamiento vasallegara a obtener excelentes resultados.

Cuando existe una organizacion, un plan derdgkay se realizan correcciones oportunas
dentro de una planeacion bajo el constante seguiiongel director, ofreciendo herramientas
metodoldgicas y didacticas de aprendizaje, sett@adilel proceso en un corto plazo, sumado a
la aplicacién de la metodologia descrita para psteeso. Es de vital importancia reconocer
gue los ejercicios y habilidades desarrolladas temmadas, deben corresponder a los
diferentes rangos que se determinan de acuerdoaaéales de los integrantes del coro, donde
debe denotarse las caracteristicas de acuerdo etapss; sea en pre coro, coro infantil o
juvenil, teniendo en cuenta que los rangos de adestablecen los diferentes matices vocales,
los cuales van a determinar el tipo de actividegfgsecificas a realizar que me permitiran

reconocer debilidades y fortalezas de caracteviohatl y grupal.

En este contexto se pueden destacar algunas pemitiades que pueden surgir en la
medida en que se desarrolla el método, como la afifacion por circunstancias técnicas de
conocimiento o por falta de un ejercicio vocal ageto marcados por las caracteristicas Unicas

de cada individuo y la metodologia para que puetigyiarse a un modelo grupal motivado y
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participativo, los cuales de acuerdo al método,dpneser detectados para poder hacer un
trabajo riguroso con ellos en situaciones partireslacomo son escuchar con concentracion,
pensar en el sonido que se esta produciendo yicieoorrecto de respiracion que debe ser
reforzado con la constante respiracion, hastargrarcsu voz cantada. En esto ayuda mucho el
trabajo desarrollado por la Maestra Maria Olga @si€citada por el Maestro Zuleta en sus
publicaciones), con quien el profesor Miguel Frapadicipd en varios talleres. Ella hace parte
del equipo del Método Kodaly en Colombia y propana serie de situaciones y/o dificultades
gue pueden presentar los nifios al cantar, explsaplbsibles causas y ofrece algunos
ejercicios para corregir los errores y superardifisultades. El principio que se utiliza es:
“trabajar la técnica vocal desde el repertorio”sp@s del analisis de una obra se pueden
detectar los puntos que ofrecen dificultades ytosral coro; se extractan esos fragmentos
musicales, sobre ellos se hacen variaciones dfmitelodicas, se construyen una serie de
ejercicios, se implementan en la fase de caleptamide los ensayos y si es necesario se
vuelven a hacer durante el ensayo de dicha obta.dysida al proceso del coro y permite ir

aumentando el grado de dificultad del repertoiirosetbiendo el nivel de la agrupacion.

2.4.3 Desarrollo Musical
e Desarrollo Ritmico:

Se tienen en cuenta tres aspectos importatdso, ritmo y acento; El pulso como parte
constante en toda la musica “De la misma maneraloerazon lleva un pulso constante que
regula la vida, la masica tiene un pulso estabkelgsostiene” (Zuleta, 2008: 45).

e Desarrollo Melddico: “ayudar a los nifios a oir sentir y diferenciar emantar
y hablar”
e Desarrollo Auditivo: Lograr un proceso de mejora en la audicion inteder

manera que los nifios piensen e imaginen la musica.
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2.4.4 Organizacion del tiempo en una clase y/o eysa

Primero se canta, se hace y se
vive la ) ] musica; con base en
- Canto expresivo
esta Fraseo_ articulacion, experiencia se
~ - - . — B0%% .
ensena a dinamica y tempo leer y a escribir.
- Movimisento
& Desarrollo Ritmico

- Lecto-escritura
Drezsarrollo MMelddico 2094

Dresarrollo Ritmico

- Desarrollo Auditivo 2025

(Zuleta, 2008, p.32)
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CAPITULO IlI

METODOLOGIA DE INVESTIGACION: HACIA UN ANALISISDE LA
REALIDAD CORAL DE LOS NINOS DEL COLEGIO NUESTRA SEN ORA DE

FATIMA

3.1 Enfoque de la investigacion: Cualitativo

La investigacion se desarrolla medianteenfioque cualitativo, donde se observa y analiza
el contexto en el cual se desenvuelven los nifioemecientes al Coro Mixto del Colegio
Nuestra Sefiora de Fatima, para asi desarrollateoni@ y conclusiones coherentes frente a los
pilares metodologicos y conceptuales del Maestejaiidro Zuleta y su impacto formativo en

la generacion de competencias corales.

Como lo manifiesta Esterberg:

“La teoria cualitativa pretende generar una tefufalamentada en un
proceso inductivo (explorar y describir, y luegmegar perspectivas tedricas),
gue van de lo particular a lo general. Por ejemplo, un tipico estudio
cualitativo, el investigador entrevista a una pesasoanaliza los datos que
obtuvo y saca algunas conclusiones; posteriormentegvista a otra persona,
analiza esta nueva informacion y revisa sus reingtay conclusiones; del
mismo modo, efectla y analiza mas entrevistas qmargrender lo que busca”’

(Esterberg, 2002).

Asi mismo, Corbetta en complemento sustentga“guenfoque cualitativo
evalla el desarrollo natural de los sucesos, eis, aechay manipulacion ni
estimulacion con respecto a la realidad”(Corbe®@32, por lo tanto, el estudio

gue se propone aqui constituye una investigaciboaaia de tipo descriptivo-
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analitico, buscando identificar los tipos de vddabpresentadas por los
estudiantes pertenecientes al coro del Colegio thu&efiora de Fatima y que
son coherentes a su interior con los pilares méigams del Maestro

Alejandro Zuleta lo que permite identificar el put&al desarrollo formativo

vocal en su proceso de formacion. Este enfoqueptpartambién, llega a ser
analitico-relacional, de acuerdo a lo dispuesto \enk ya que “lo que se
intenta finalmente hacer son comparaciones entigogr e individuos,

intentando relacionar fendbmenos” (Esterberg, 2008),lo cual, este trabajo
investigativo se proyecta sobre el enfoque cubldatcomo la metodologia
mas adecuada para los propositos ya expuestoss d&da pretensiones de
tomar en cuenta las caracteristicas individualedodeestudiantes en sus
diferentes habilidades, destrezas y su desempeiitefa los retos que les

supone la formacion e interpretacién musical.

Asi mismo, este enfoque busca destacar y giatelas actitudes de los estudiantes mediante
la busqueda de sus cualidades y competenciasificeemtio y propiciando el desarrollo de sus
capacidades acondicionando sus necesidades tereencizenta sus rangos de edad, aspectos
psicosociales, en relaciébn a la personalidad iddal, su desenvolvimiento en entornos
grupales y su habilidad de aprendizaje, acompadaddesarrollo musical que se vincula a las

herramientas pedagdgicas que son utilizadas agmued coral.

La presente investigacion hace uso tambiéerfeque pedagdgico constructivista, como
una herramienta de entendimiento metodoldgico, ya en este caso de observacion, el
estudiante construye el conocimiento, éste es nsgie de su propio proceso de aprendizaje.

El trabajo entre los nifios de manera participatisenbién favorece y contribuye la
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comunicacién que se produce entre en los miemlalogrdpo y los docentes, lo que hace parte

del contexto de nuestro interés.
3.2 Tipo de investigacion: descriptivo-analitico

Esta investigacion es de caracter cualitayjswaue como se menciond anteriormente, se
enfoca en analizar y observar una serie de fenésene se presentan en el trabajo que se
lleva a cabo en el coro del Colegio Nuestra SederBatima Bogota en su ambiente natural y
en relaciéon directa con su contexto. El propOs#oedta investigacion es examinar de qué
manera los integrantes del coro perciben y expetiamelos pilares metodologicos del Maestro

Alejandro Zuleta.

3.3 Linea de investigacion

La linea de investigacion se desarrolla emanco pedagdgico-musical, que se orienta en
los principio pedagogicos de Piaget, donde se cstaiversos referentes que aportan al
entendimiento del desarrollo coral en los estudmren este caso, del Colegio Nuestra Sefiora
de Fatima. Algunos de estos referentes piagetism@sieden dilucidar en la siguiente cita con

respecto sus aportes a la pedagogia musical:

“El nifio con su experiencia incluira en suce@cion una dimension de tiempo
y una conciencia musical que cada vez evoluciomeas, incluso lograra objetivos
mas complicados relacionados con los conceptos andss de la educacién
musical, como es el caso del transporte, inversidodulacion. Para Piaget, el
conocimiento musical debe adquirirse en el coleggaliante el desarrollo creativo
sobre el propio ambiente sonoro, de tal forma guanteligencia musical se ira

desarrollando a medida que el individuo se fanidércon la mdasica. Las
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experiencias musicales, desde sus inicios en lasekes infantiles, deben
aprovechar el desarrollo natural del nifio, conde gl crecimiento musical pasara

de la percepcién a la imitacion e improvisaciorédRgogia musical, S.F).

En este sentido se puede destacar que fass riienen diferentes etapas y que el
aprendizaje debe ser interiorizado en ellos gederaada vez mas cercania y familiaridad con
la pedagogia musical. Es asi, que en la técni@ ko estudiantes una vez familiarizados con
el método de aprendizaje, empiezan a generar nudeas, ser mas creativos creandose un
auto-aprendizaje como un valor agregado. Obviamamieste sentido hay que tener en cuenta
también, que existen una serie de factores qudein@n el desarrollo musical y que deben ser
tenidos en cuenta al momento de aplicar un modetagbgico, estos factores deben ser
determinados responsablemente y potencializadoslgautoridad musical pertinente al

contexto.

Dentro de la determinacion de la linea destigacion para este trabajo, cabe destacar que
la metodologia musical se asemeja o puede serdétidenomo un prisma, ya que puede ser
vista y reflejara diversas perspectivas de acuardn angulo de enfoque especifico, es decir,
desde las pedagogias y metodologias aplicadagyayaeeste caso se define en la educacion
musical desde la actividad coral donde inciden atargsticas plurales y de conjunto,
ampliando asi el espectro metodolégico donde serdetentificar secuencias de aprendizaje,
niveles, edades, voces y demas elementos que debemaximizados y refinados mediante el
desarrollo de la técnica coral. De acuerdo a &stmetodologia del Maestro Alejandro Zuleta
es propicia para analizar la formacion coral, prgiando la potenciacion y habilidades del
nifio, que luego se integra en un conjunto dondmdéerializacion del método surge de la
identificacion de fortalezas y debilidades, lo quegmite el desarrollo de destrezas que van

vinculadas a la edad, al género y a las caradtasgpsicosociales del estudiante.
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“El canto coral es muy importante: El placgre se deriva del esfuerzo de
conseguir una buena musica colectiva, proporcionabnes disciplinados y de noble
caracter. Cantad mucho en grupos corales, y noigeastoger las partes mas
dificiles. Por muy débil que sea vuestra voz, delmentar cantar musica escrita sin

la ayuda de ningun instrumento” (Szony, 1965, p.19)

Como lo dice la cita anterior, el canto caalel cimiento o la base de la técnica, la cual
genera caracter y personalidad que permiten afrtanteas diversas mediante el ejercicio de la

repeticion y la disciplina constante hasta el pul@@onvertirse en un ejercicio natural.

3.4 Instrumentos de indagacion
A. Observaciones

A partir de los pilares metodolégicos del MemsAlejandro Zuleta se realiza una
observacion y andlisis del coro del Colegio NueSediora de Fatima donde se encuentran
evidenciados en el proceso coral y vocal que @aliznaestro Miguel Angel Franco ( Director
del coro en la actualidad), haciendo un importargbajo; con esto se identifica también el
estilo y método marcado por Alejandro Zuleta, quearel afio 2014 visit6 el coro del colegio,
siendo esto de gran importancia para las basesfiaide clases implementadas en éste, donde
a través del director se transmite no solo la e&peia y conocimiento que se tiene, sino que
también se propone por medio de did4cticas y tedoiem cuenta las diferentes edades, que el
estudiante con su creatividad también puede ayadforjar una dinamica de clase mas

agradable como lo referencié también Piaget emfgae constructivista.

Se observa entonces que la postura del diréet@oro tiene un valor relevante, donde se
identifica con respeto la posicién que este reptasereando relaciones de autoridad y poder

para con los integrantes del coro.
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B. Entrevistas

La entrevista como instrumento de recolecai@éndatos, fue una de las herramientas
importantes para la realizacién de la monogrgfiajue con ella se busca conocer mas a fondo
los pilares metodologicos y los criterios que sirde apoyo a este trabajo y asi mismo conocer

las ideas propositivas y diferentes opiniones acdecesta metodologia.

Una entrevista se entiende como un “intercand® ideas y opiniones mediante una
conversacion que se da entre una, dos o mas psrdonde un entrevistador es el designado
para preguntar. Todos aquellos presentes en ldacd&logan en pos de una cuestion
determinada planteada por el profesional. En onasida espontaneidad lleva a que se
dialogue libremente generando temas que surgenlaemedida en que la charla

fluye”.(Concepto.de, 2015).

El tipo de entrevista para esta investigaciéhtipo estructurada, por cuanto son preguntas
enfocadas y bien definidas, donde las respuestaalsertas y el entrevistado puede responder
en una manera libre a las preguntas formuladasarieiel desarrollo de la entrevistas pueden

surgir preguntas libres con respuestas abiertasradas.

Las autoras Gonzalez y Lorca (2004) “indicaie gara elaborar una entrevista se deben
analizar y tomar en cuenta aspectos, como la bdagde una definiciébn que oriente sobre el
tema sujeto a estudio. De manera que se creadiimcobn clara o lo mas simple posible de
lo que es una entrevista”. Previamente para lasrasitla entrevista es la interaccion,
comunicaciéon, la forma como entregan y reciben rforinacion como referente del

entrevistador y de los entrevistados.
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3.5 Poblacién

La poblacién elegida para el desarrollo da astestigacion fue el coro mixto del Colegio
Nuestra Sefiora de Fatima (NUSEFA), ubicado endalittad sexta de Tunjuelito en la ciudad

de Bogoté en la direccién Dg. 49 SUR # 48-71.

El coro esta conformado por estudiantes de 12 afos, quienes en su proceso estudiantil
pertenecen a la modalidad de musica, donde la agidrpcoral es una de las mas relevantes y

representativas de esta institucién educativa.
Los directores que han hecho parte del progedagogico y de formacion coral son:

El maestro Amadeo Rojas Martinez (décadas del &)y Jorge Aponte (2005-2008),
Alejandro Méndez (2009 - 2014) y el Maestro Mighelgel Franco (desde el afio 2014 hasta
la actualidad, quienes han desarrollado un propestagogico y formativo en el coro del
colegio Nuestra Sefiora de Fatima, dando asi ucereala modalidad de musica y dejando en
alto no sélo el Coro como agrupacion formal, siamhién plasmando bases para los

estudiantes que ingresan cada afio.
3.6 Disefio metodoldgico

Este trabajo conlleva las siguientes accioaes esponder dentro de un proceso ordenado a

los fines investigativos.

A. Fase de Observacion y Diagnéstico

e Etapa de observacién. Objetivo: Evidenciar en et® los avances y dificultades en
la evolucion del coro con respecto a los principiesccion de la metodologia coral del

Maestro Alejandro Zuleta.
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e Etapa de diagndstico. Objetivo: Con base en lorebgde determinar cual es el grado
de implementacion de la propuesta metodol6gicandeistro alejandro zuleta.

B. Fase de Indagacion

e FEtapa N°1. Objetivo: Recoger las experiencias ftraa de la metodologia de
Alejandro Zuleta desde las vivencias del directhual del coro NUSEFA.

e Etapa N° 2 Objetivo: Indagar las estrategias ggipios metodoldgicos de accion del
maestro Alejandro Zuleta a través de documentatactns con musicos y personas
cercanas a la obra del Maestro.

C. Fase de Valoracioén

Objetivo: Realizar recomendaciones de ajusd&égccionamiento hacia la cualificacion de

las labores del coro institucional.

3.7 DESARROLLO METODOLOGICO

A. Fase de observacion y diagnéstico

e Etapa de Observacion

Para la etapa de observacion se realizaraasveisitas al colegio NUSEFA accediendo a
los ensayos parciales y generales programadosod#gltcronograma de clases basados en los
pilares metodologicos que del Maestro Alejandreefaylponiéndolos como base de formacion
en el coro y realizando una matriz de confrontagara asi poder evidenciar cuales de estos
pilares y de qué manera estan aplicados al corcel fmoceso de observacién del coro, se
puede concluir cuales de estos pilares han sidadog y aplicados en la actualidad, cuéles
estan en proceso de implementacion y que faltanoeaw con relacién a la metodologia que

Alejandro Zuleta propone.
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% Desarrollo vocal en el coro NUSEFA

Con el fin de desarrollar la voz cantada, tiegrantes del coro del colegio NUSEFA deben
realizar los ejercicios propuestos por el diretatgs como glissandos descendentes, imitacion
de sirenas de ambulancia, aullidos de lobo, ertoes,0los cuales les ayudardn a descubrir el
mecanismo ligero de la voz, diferenciar la voz adatde la voz hablada. De forma vivencial
el estudiante descubre el color ideal para el ceotal (con las comisuras separadas, paladar
blando levantado, bajando bien la mandibula), poarterior, podran aplicar las técnicas
ensefadas durante el desarrollo de la actividadettn de evitar de evitar colores diferentes
con los demas integrantes del coro. Asi mismo, legt@r a una homogeneidad a la hora de
cantar y desarrollar con afinidad los diferentgger®rios vistos en la clase. Adicionalmente,
en el momento de comenzar a cantar, se debe realiegio calentamiento, con esto se
evidencia que es importante colocar total cuidadov@z, toda vez que se requiere evitar todo
tipo de tensiones y esfuerzos bruscos a la horead&ar. En consecuencia, se debe tener
presente el cuerpo como caja sonora, este debel@stas relajado posible, asi mismo tener
en cuenta que se debe trabajar bajo la creaciamidas de estiramiento, con el fin de ejercitar
todos los musculos del cuerpo y asi lograr una mprgparacion entre ellas contando con una
postura adecuada y permitir que con la practicesds actividades se de paso a los ejercicios

de respiracion

Dentro de las principales técnicas antes de casgaggbe tener presente un correcto uso de
la respiracion, de igual manera cada integrantecded debe tener un lenguaje corporal,
logrando una conexion entre lo que se canta yéosguguiere transmitir, ademas es importante
involucrar los diferentes fraseos del repertori@ e esté trabajando, por tal motivo, para
lograr una correcta emision se debe proyectar ana de elementos basicos como canciones
cortas o ejercicios simples, los cuales daran umemade proximidad el cual da a conocer el

rango vocal de cada integrante del coro, asi mismoorrige la postura de la boca y se trata de
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igualar la vocalizacion, donde se utiliza con fesmia los signosCurwen para tener una

interiorizacion de la altura de las notas y coaedinacion.

El proceso que se lleva vocalmente con losgiatdes del coro debe evolucionar
parcialmente por ensayos en cada grado de la sagangor tal motivo se emplea el mismo
repertorio y los mismos ejercicios de calentamiemtdos grados de 8° a 11°, y por medio de
estos ensayos, se hace un particular reconocimientoces a partir de las diferentes edades y
diversas particularidades que hay dentro de éli“ogro”. Con esto se busca individualizar un
poco las caracteristicas vocales que tiene cada mifoven y dar un manejo adecuado y
personalizado a la hora de cantar. De esta maserkgrara corregir las falencias que se
presenten en cada integrante del coro, y al igg@dnocer en que se destaca cada uno y asi
motivarlos para dar a conocer sus cualidades grsitambién como modelo de las actividades

ensefiadas ante otros compafieros.

% Desarrollo coral en el coro Nusefa

La aplicacion de una metodologia especificacab de los nifios del Colegiuestra
Sefiora de Fatima debe obedecer a un entendimiegitoerdorno, el contexto y las
caracteristicas de sus integrantes, lo cual pemmitproceso exitoso, pero para esto se deben

cimentar unos objetivos claros y puntuales que pamta evolucion del proceso coral.

El método del Maestro Alejandro Zuleta perrdigdinir algunos de ellos, que son trabajados
e incorporados y se pueden evidenciar en el prodesobservacion realizado a los nifios
durante el ejercicio y practicas corales, dondedstrmind la existencia de un trabajo
coordinado, disciplinado, con un plan de trabajéinddo que se puede evidenciar con el
repertorio y el desarrollo de una técnica definigags si bien la gran mayoria de los

integrantes del coro no tienen un gusto y una vénanatural por el entorno musical, el
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director se ha encargado mediante la metodologia pdincializar sus habilidades

fortaleciéndose.

Mediante el ejercicio de la repeticién constase ha logrado captar su atencion hacia la
técnica coral e incorporar en sus mentes el ampidgmusica, que se ve reflejado en la
expresion musical de los nifios, que presentanifasilthdes propias para cada nivel, que se
van corrigiendo en el transcurso del proceso. Ran@o para nivel de iniciacion una gran
dificultad es el desarrollo del mecanismo ligerolale’oz en los estudiantes hombres, en el
nivel Il, lograr que canten a varias voces. Lasdiisultades se corrigen como ya se habia
mencionado, gracias a la aplicacion de las estestgopuestas por el Maestro Zuleta y la
Maestra Maria Olga Pifieros, otras vienen siendtepeaonadas juiciosamente mediante las
estrategias pedagogicas utilizadas por el docentgiey se pueden ver en conjunto en el

ensamble del desarrollo de una técnica coral grupal



59
< Desarrollo musical en el coro NUSEFA

Dentro del desarrollo musical se identifican cu&ub-temas:

e Desarrollo Ritmico

Para desarrollar la parte ritmica del coro HBS y observar un avance oportuno, es
importante reconocer el pulso que lleva cada elngune se esté cantando, ya sea desde el
momento de calentamiento o desde el repertoricaeledo por el maestro Miguel Angel
Franco, que permite a través de acentos indicaldosuenta e interiorizar el “corazén” de la
cancién como expresa Zuleta.

Se involucra el acento con los pies, llevaptdoitmo mientras se canta; igualmente las
palmas o marcar el pulso con un dedo sobre la pasta depende de la dinamica que se esté
pidiendo: piano o forte, dando importancia a lagaitmica y no descuidando lo que muchas
veces pensamos que es de menos cuidado trabajar.

e Desarrollo Melédico

Reconociendo que la parte melddica es dondeagse encuentra el mayor grado de
dificultad y trabajo para el coro, se realizan ue@scicios especiales donde se hallan algunas
falencias y se reconocen los aspectos positivogadkla integrante del coro, se abordan
ejercicios ligeros donde se tenga en cuenta ebrangal segun las edades, tomando primero
melodias sencillas y de facil ejecucion sin ques#ieguen a generar alguna molestia en la
voz. De acuerdo con el avance que vaya teniendorel se va incrementando la dificultad
melddica, esto a la hora de calentar exigienddfal / joven seguridad al cantar cada linea
melddica, generando también un volumen adecuadptabta al nivel de todo el coro y

buscando que las melodias suenen siempre homogéneas
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e Desarrollo Auditivo

Para lograr una sonoridad ideal, se llevan a calslic@nes de grabaciones de grupos
vocales en distintos géneros, donde los estudignieden evidenciar la riqueza de la voz. Se
escuchan diferentes versiones de una obra y com éasla técnica vocal trabajada, los
estudiantes tienen el criterio de seleccionar lgommterpretacion. También se hace el
ejercicio de grabar las presentaciones y ensaybsaie, para luego escuchar y hacer un
proceso autoevaluacion, logrando que de esta flosnastudiantes encuentran sus fortalezas y
debilidades.

e Desarrollo Interpretativo

Para dar un estilo que diferencie e identdigl coro, se presentan algunos aspectos de
interpretacién a la hora de cantar, esto va de&a® @s la posicion al cantar hasta ver mas alla
de lo escribe en una partitura, la forma en comeralta boca, que no sea muy abierta
horizontal sino mas vertical para dar un color mésuro, la posicion de las manos, de la
cabeza, esto ayuda a darle una mejor proyecci6oom@, en la parte interpretativa los
integrantes del coro NUSEFA muestran un poco deléima la hora de cantar, como cruzar las
manos por delante, ya se vuelve inconsciente y bate que la voz no se proyecte
correctamente, en especial cuando deben cantagudoacuando se presentan este tipo de
inconvenientes, el Maestro Miguel Angel Francodouerda con la palabra “postura” dando
cuenta del error.

Como elemento de memoria a la hora de cantgier® al coro unos gestos que les recuerde
la letra de la cancién (aprendizaje kinestésiomsiguiendo con esto una mejor interpretacion
y seguridad en el texto de la cancion. Se emplaa pégun repertorio una serie de
movimientos como ‘“coreografia” por ejemplo en “8i Si Banaha’, levantar la mano
progresivamente cuando hacen un agudo, en lasspdotele es legato hacer hacia abajo un

“barrido” de lado a lado con esto conseguir fluidda hora de cantar e interpretar.
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+ Repertorio 2016

Titulo: Café

NUmero de vocesCuatro

Compositor: Karl Gottlieb Herin

Pais: Alemania Arreglista: Alejandro Zuleta

Acompafiamienta No Si_X ¢Cual? __Teclado

Compéas _ 3/4 Tiempo: __Andante

La estructura de la obra tiene las siguientes teriaticas (marcadas con una “X”)

1. Canon

X 6. Unisono 11. Religiosa

2. Quodlibe 7. Unisono vs. Dos voc 12. Gregorian

3. Pregunta y respuesta 8. Melodia — contramelod

jy

a | 13. Liturgica

4. Sin entonacion 9. Popular X | 14. Villancico

5. Ostinati

X 10. Colombian 15. Himnc

Segun la propuesta curricular para la formagidtesarrollo de coros del maestro Alejandro
Zuleta, la obra en cuestion es adecuada para irepkamse en coros de Nivel marcado con una

“XH:

Iniciacior Infantil-juvenil Il (voces | X Juvenil (voces [X | Adultos |
blancas) blancas)

Infantil | Infantil-juvenil Il (voces | X Juvenil (voces (X | Adultos
mixtas) mixtas) Il

Infantil Il

Titulo: Riachuelo

NUmero de vocesTres
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Compositor: Desconocido (Tradicional Brasilefio)

Pais:Brasil Arreglista: Alejandro Zuleta

Acompafiamienta No Si X ¢;Cual? _ Teclado

Compéas _ 2/4 Tiempo: __Andante

La estructura de la obra tiene las siguientes terfaticas (marcadas con una “X”)

1. Canol X 6. Unison: 11. Religios

2. Quodlibet 7. Unisono vs. Dos voces 12. Gregoriana

jy

3. Pregunta y respuesta 8. Melodia — contramelodia | 13. LitUrgica

4. Sin intonaciol 9. Popula X | 14. Villancicc

5. Ostinato X 10. Colombiana 15. Himno

Segun la propuesta curricular para la formagidesarrollo de coros del maestro Alejandro
Zuleta, la obra en cuestion es adecuada para irepkanse en coros de Nivel marcado con una
HXH:

Iniciacion Infantil-juvenil Il (voces | X Juvenil (voces [X | Adultos |
blancas) blancas)

Infantil | Infantil-juvenil 11 (voces | X Juvenil (voces (X | Adultos
mixtas) mixtas) Il

Infantil I

Titulo: Los animales del llano - Ay, si, si

NUmero de vocesDos

Compositor: Alejandro Zuleta - Luis Ariel Rey
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Pais: Colombia Arreglista: Alejandro Zuleta
Acompafiamienta No Si_X ¢, Cual? __ Guitarra
Compas ___3/4 (6/8) Tiempo: __ Allegro

La estructura de la obra tiene las siguientes teriaticas (marcadas con una “X”)

1. Canol 6. Unison 11. Religios

2. Quodlibet X 7. Unisono vs. Dos voces 12. Gregoriana

jy

3. Pregunta y respuesta 8. Melodia — contramelodia | 13. Litargica

4. Sin entnacior 9. Popula X | 14. Villancicc

5. Ostinato 10. Colombiana X | 15. Himno

Segun la propuesta curricular para la formagid@esarrollo de coros del maestro Alejandro
Zuleta, la obra en cuestion es adecuada para irepkanse en coros de Nivel marcado con una
HXH:

Iniciacion Infantil-juvenil 11 (voces | X Juvenil (voces [X | Adultos |
blancas) blancas)

Infantil | Infantil-juvenil 11 (voces | X Juvenil (voces (X | Adultos
mixtas) mixtas) Il

Infantil I

Titulo: El Tiplecito y la Guabina

NUmero de vocesDos

Compositor: Maria Isabel Murillo

Pais: Colombia Arreglista: Jaime lvan Escobar
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Acompafiamienta No Si_X ¢,Cual? _ Guitarra

Compas __3/4 Tiempo: __Andante

La estructura de la obra tiene las siguientes terfaticas (marcadas con una “X”)

1. Canol 6. Unison 11. Religios

2. Quodlibe 7. Unisono vs. Dos voc 12. Gregorian

jy

3. Pregunta y respuests 8. Melodia — contramelodiX | 13. Liturgica

4. Sin entonacion 9. Popular X | 14. Villancico

5. Ostinati 10. Colombian X | 15. Himnc

Segun la propuesta curricular para la fordragi desarrollo de coros del maestro Alejandro
Zuleta, la obra en cuestion es adecuada para irepkanse en coros de Nivel marcado con una
HXH:

Iniciacion Infantil-juvenil 11 (voces | X Juvenil (voces [X | Adultos || X
blancas) blancas)

Infantil | Infantil-juvenil Il (voces | X Juvenil (voces (X | Adultos
mixtas) mixtas) Il

Infantil 11

Titulo: Sambalelé

Numero de vocesDos

Compositor: Desconocido (Tradicional Brasilefio)
Pais:Brasil Arreglista: Miguel Angel Franco Martin

Acompafiamienta No Si_X ¢Cual? _ Guitarra
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Compéas __ 2/2 Tiempo: __Allegro

La estructura de la obra tiene las siguientes terfaticas (marcadas con una “X”)

1. Canon 6. Unisono X | 11. Religiosa

2. Quodlibe 7. Unisono vs. Dos voc 12. Gregorian

jy

3. Pregunta y respuesta 8. Melodia — contramelodia | 13. Litargica

4. Sin entonacion 9. Popular X | 14. Villancico

5. Ostinao X 10. Colombian 15. Himnc

Segun la propuesta curricular para la formaciaheygarrollo de coros del maestro Alejandro
Zuleta, la obra en cuestion es adecuada para irepkanse en coros de Nivel marcado con una
HXH:

Iniciacior Infantil-juvenil 11 (voces | X Juvenil (voces [X | Adultos |
blancas) blancas)

Infantil | Infantil-juvenil 11 (voces | X Juvenil (voces (X | Adultos
mixtas) mixtas) Il

Infantil 1

Titulo: El Gallo tuerto

Numero de vocesDos (tres)

Compositor: José Barros

Pais: Colombia Arreglista: Miguel Angel Franco Martin
Acompafiamienta No__ Si_X ¢, Cual? __ Guitarra

Compéas _ 2/2 Tiempo: __Allegro
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La estructura de la obra tiene las siguientes teriaticas (marcadas con una “X”)

1. Canon 6. Unisono 11. Religiosa
2. Quodlibet 7. Unisono vs. Dos voces 12. Gregoriana
3. Pregunta y respue 8. Melodia- contramelodi 13. Litargice

4. Sin entonacion 9. Popular X | 14. Villancico
5. Ostinato X 10. Colombiana X | 15. Himno

Segun la propuesta curricular para la forémag desarrollo de coros del maestro Alejandro
Zuleta, la obra en cuestion es adecuada para irepkamse en coros de Nivel marcado con una
HXH:

Iniciacion Infantil-juvenil Il (voces | X Juvenil (voces [X | Adultos || X
blancas) blancas)

Infantil | Infantil-juvenil Il (voces | X Juvenil (voces (X | Adultos
mixtas) mixtas) Il

Infantil Il

Titulo: Si, Si, Banaha

NUmero de vocesTres

Compositor: Desconocido

Pais:Congo Arreglista: Miguel Angel Franco Martin
Acompafiamienta No Si_ X ¢,Cual? _Teclado
Compés __ 2/2 Tiempo: __Allegro

La estructura de la obra tiene las siguientes teriaticas (marcadas con una “X”)
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1. Canon X 6. Unisono 11. Religiosa
2. Quodlibet 7. Unisono vs. Dos voces 12. Gregoriana
3. Pregunta y respue 8. Melodia- contramelodi 13. Litdrgice

4. Sin entonacic 9. Popula X | 14. Villancicc
5. Ostinato X 10. Colombiana 15. Himno

Segun la propuesta curricular para la formagiditesarrollo de coros del maestro Alejandro
Zuleta, la obra en cuestion es adecuada para irepkamse en coros de Nivel marcado con una
HXH:

Iniciacion Infantil-juvenil 1l (voces | X Juvenil (voces [X | Adultos |
blancas) blancas)

Infantil | Infantil-juvenil 11 (voces | X Juvenil (voces (X | Adultos
mixtas) mixtas) Il

Infantil I

Titulo: Noche de Paz

NUmero de vocesDos

Compositor: Franz Gruber

Pais: Austria Arreglista: Alejandro Zuleta
Acompafiamienta No Si_X ¢Cual? __Teclado
Compéas _ 3/4 Tiempo: __Lento

La estructura de la obra tiene las siguientes terfaticas (marcadas con una “X”)
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1. Canon 6. Unisono 11. Religiosa

2. Quodlibet 7. Unisono vs. Dos voces 12. Gregoriana

3. Fregunta y respues 8. Melodia- contramelodi 13. Litdrgice

4. Sin entonacion 9. Popular 14. Villancico X
5. Ostinato X 10. Colombiana 15. Himno

Segun la propuesta curricular para la formacidhegarrollo de coros del maestro Alejandro
Zuleta, la obra en cuestion es adecuada para irepkamse en coros de Nivel marcado con una
“XH:

Iniciacion Infantil-juvenil 1l (voces | X Juvenil (voces [X | Adultos || X
blancas) blancas)

Infantil | Infantil-juvenil 11 (voces | X Juvenil (voces (X | Adultos
mixtas) mixtas) Il

Infantil I

e Etapa de diagndstico

Se realizaron varias visitas al Colegio NuestraoBeile Fatima y gracias a la colaboracion
del profesor Miguel Franco, se tuvo acceso al giaestudios de la Modalidad de Musica y del
trabajo realizado en la institucion educativBn la siguiente grafica se puede observar el plan
de estudios que actualmente se trabaja en el odi8gEEFA, donde se puede apreciar que se
abordan dos componentes: el tedrico y el instruaheBh la actualidad, el componente vocal
va inmerso en el teérico en la asignatura de Elémsedel Lenguaje Musical por el
compromiso y dedicacién del actual director en exert y fortalecer la modalidad de musica.
Antes existia el componente Vocal, pero por fattaid profesor idéneo para el cargo y por la
negativa de la Policia Nacional frente al cambioudedocente que lo dirigiese de forma
competente, el trabajo vocal estuvo a punto depdeseer. Todos los componentes se nutren

entre si, pero para el presente trabajo no semmiaa el componente instrumental, dado que



como ya se ha mencionado, la propuesta pedagdgiiddédodo Kodaly en Colombia se centra

en la actividad coral.

COLEGIO NUESTRA SENORA DE FATIMA - BOGOTA
PLAN DE ESTUDIOS MODALIDAD DE MUSICA
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i ‘ ELEMENTOS| | ELEMENTOSII | ELEMENTOS (I | ELEMENTOS IV

o (1) HORA | muoms (2] HORAS (2) HORAS (2) HORAS
ARMONIA ARMONIA I

(1) HORA (1) HORA
TRUME AL | INSTRUMENTO | | INSTRUMENTO Il | INSTRUMENTO Il | INSTRUMENTOIV | INSTRUMENTO V

(2] HORAS (2) HORAS (2) HORAS (2) HORAS (3) HORAS {3) HORAS

PRACTICA PREORQUESTA| | PREORQUESTA Il | PREORQUESTAIIl|  ORQUESTAI ORQUESTA |

INCTRUMENTAL (2) HORAS (1) HORAS (1) HORAS (3) HORAS {3) HORAS
ORQUESTA| ORQUESTAIl ORQUESTAII

(3] HORAS {3) HORAS {3) HORAS

Gréfica 4: Plan de estudios Colegio Nuestra Sefiorde Fatima modalidad de musica
(Franco, 2016).

1. Nivel Coral
El Coro del Colegio Nuestra Sefiora de Fatima esano mixto (voces blancas y voces
cambiantes), actualmente integrado por estudiaoiesun rango de edades que van desde los
10 a los 18 afios; en total son 70 integranteslaificacion se hace de acuerdo a la propuesta
pedagdgica de la Fundacion Musica en los Tempadizada por el Maestro Alejandro Zuleta.
e Coro infantil-juvenil
Nivel Il Voces Mixtas: Soprano 1, Soprano 2, Al{€ambiata) y Baritono (recién

cambiado). La agrupacién presenta varias particiades:
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Basados en el principio de adaptacion del dee€odaly a un entorno especifico (Zuleta,
2009) el grupo coral como tal es una mezcla o amlén de varios coros. En el Colegio
Nuestra Sefiora de Fatima, en la actualidad no hayranja horaria oficial para el ensayo del
coro. El Director actual queriendo rescatar y maetes| legado del maestro Amadeo Rojas
Martinez; empez0 a trabajar en sus clases dedaaisira “Elementos del Lenguaje Musical”
(que se dicta desde grado octavo hasta grado umolé@daptando y aplicando el enfoque de
los Maestros Alejandro Zuleta y Maria Olga Pifields manera que en cada grado hay un

coro, con unas caracteristicas propias.

El montaje del repertorio coral se hace por imiacel desarrollo melédico abarca hasta la
escala mayor diaténica. Los contenidos del desarritinico se hace de forma diferente a la
propuesta del maestro Zuleta, la secuencia de dipega en este subtema, se hace de acuerdo a
una propuesta del profesor Miguel Angel Franco eriso “ Ejercicios Preparatorios de

lectura Ritmica” , en proceso de publicacion.

Cada grupo tiene una hora y media de ensayo serhana (dos horas académicas). El
director selecciona un repertorio coral progresiegcacuerdo al proceso coral planteado por el
Maestro Zuleta y lo trabaja en cada coro teniendacuwenta el nivel de cada agrupacion.
Minimo una vez al mes se hacen ensayos generalésrario de contrajornada y en estos

espacios se hace el ensamble del repertorio, ee/md prepara para los conciertos.
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SN~

NIVEL INICIACION Y

Coro Infantil - Juvendl

NIVELII

Coro Infanti] - Juvend

NIVELII

Coro Infantd - Juvend

NIVELTH

Coro Infanttl - Juvent]

Cuzndo los hombres manejan ¢l mecanizmo
ligero de la voz. Canfen al voisono con
mecai0 pesado.

356

Undsomn, Ostnatos, Quodlibet y Canon

Unisono, Ostinatos, Quadlibet y Canon

Canto a dos voces

11336

Grado Octavo Grado Noveno Grado Décimo Grado Undécimo
Voces Mostas Voces Mistas Vores Mrtas Voces Mistas
Soprano | Soprann | Soprano | Sopram |
Soprano 2 (Camhiantss) Soprano ] Soprazo ? Soprann 1
Canto  Undsomo Alto (Cambiantes) Alto (Cambiantes) y Baritonos Alto (Cambiantes) y Baritonos

Unisono, Ostinatos, Quodiibet y Canen
Canto 2 dos voces

Ezcala Mavor Duatonica

Grafica 5: Organizacion coral del Colegio Nuestra &fiora de Fatima.

Los estudiantes cantan con mecanismo ligeresago, entienden el concepto de voz de
cabeza y pecho, tienen claro qué deben tener paraarrecta emision, la respiracion para
cantar, se hace proceso inicial con todos parapt@siones, se selecciona los que han hecho
bien el proceso. En cada grado existe un grupacBakis que tienen proceso mas lento, y un
grupo Avanzado: presentan mas destrezas y facide ejecucion.

e Afinacion

Segun lo observado, el coro canta el repertdei una forma aceptable. Los problemas de

afinacion son por técnica, originados por dificdéia con la respiracion y apoyo, se debe a

cambios de las edades, la actitud de los estadiaent el colegio. El director del coro tiene
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unos gestos faciales exagerados a la hora derdaigue genera en los niflos un apoyo visual
y kinestésico a la hora de cantar.

e Ritmo

Existen problemas en algunos estudiantes dabidoe la gran mayoria marcan acento y
pulso; a nivel de lectura, hay diferentes niveles gfecta en cada aspecto por los diferentes
grados.

e Percepcion auditiva

Los estudiantes tienen la capacidad de imitarue gscuchan; cantan direccional si no
captan de inmediato (cantan una parte afinadaayrai). En ocasiones se ayudan de algun
instrumento como soporte o0 correccion, pero ebjmbn si
lo hacen con la repeticién del director.

e Color

En la mayoria de los estudiantes el color de laey@s homogéneo, oscuro, buena postura

de las comisuras de los labios, paladar falso tedany la lengua bien colocada.

B. Fase de indagacion.
Entrevista a Miguel Angel Franco acerca del coro NSEFA

Miguel Angel Franco Martin, es Licenciado En PedpgoMusical de la Universidad
Pedagogica Nacional (1997), con un Diplomado enigcausitirgica de la Pontificia
Universidad Javeriana y la Arquidiocesis de Bog(f06) y diversos cursos, talleres y
seminarios en pedagogia vocal para nifios y adoitssgecon la Maestra Maria Olga Pifieros,
técnica de direccién coral con el Maestro Alejandubeta; arreglos y orquestacién, armonia
moderna y arreglos, filosofia del método Suzulietale percusion, guitarra Moderna con el
maestro Gabriel Rondén, entrenamiento en flaut@ediMamaha, entre muchos otrdas

participacion activa del coro en eventos del colggde la Policia Nacional. (Misas, izadas de
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bandera, actividades culturales, presentacionet janla Banda Sinfénica de la Policia

Nacional, entre otras actividades).

¢, Como esta integrado el coro?

Por chice y chicas desde el grado 8 hasta el grado 1@&dades promedios son, el méas

pequefio esta entre 12, 13 los hasta los 18 y 19 afan coro mixto.

¢, Como esta organizado el cofd

El coro basicamente esta organizado por vbt@sas y voces cambiantes, esta es la
organizacién béasica del grupo. El nivel del grumoda para clasificarlo como soprano, o

contralto entre otros, todavia las voces estarr@repo de desarrollo.

¢, Como est4 proyectado o como se aborda el trabajoral en el colegio NUSEFA?

El trabajo coral en primera instancia abdedparte del desarrollo vocal de los chicos en
grado 8, lo que hago es de acuerdo a la corriemagbgica que la ha dado Maria Olga Pifieros
y que dio el Maestro Alejandro Zuleta, la idea eseleccionar chicos, la idea es que llega un
material humano, con este material trabajo, seelesefia a cantar. Entonces la primera
clasificacion es mirar quienes cantan afinado, rpgecantan direccionado, quienes realmente
son monotonos, es decir que no hay diferencia éatw®z cantada y la voz hablada, asi es
como tiene la clasificacion el Maestro Alejandrdefa en su Libro Programa Béasico de coros

infantiles.

Con base en esto, se lleva a que los chiges aantan direccional (término utilizado por
Maria Olga Pifieros, para describir a los nifiosa@arean con una afinacion aproximada, o que
cantan por momentos breves de forma afinada), qutonse aproximan a la medida melodica
del repertorio de las canciones, y los chicos queantan, que son monotonos ensefiarles a

cantar, que descubran su voz cantada, este tiablagee en grado octavo, a partir de este afio
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cambio la metodologia de trabajo y lo realiz6 siagrado octavo, lleva haciendo este trabajo
aproximadamente un semestre, ya después de estetsene vacaciones de mitad de afio con
los de octavo, ya seleccioné los chicos que harptidoncon este proceso, hay otros chicos

gue se demoran mas, entonces ya empiezo hacetiérlpara el coro, los otros chicos siguen

proceso vocal pero no con este grupo, se dividguglo en dos, es decir el grupo avanzado y
grupo bésico, entonces el grupo basico para refgetsu proceso, se hacen actividades para
gue descubran su voz cantada. Los otros chicosa®a y estos son los chicos que van a

integrar el coro.

Poco a poco los chicos que quedaron en etddasnpiezan profe yo ya puedo, quiero
presentar audicion, entonces lo junto a los dopagtly empiezo a escucharlos a todos y asi es
como los vamos integrando al coro esto son corchisos del grado octavo. Los del grado
noveno, décimo, undécimo ya hay un grupo avanzaao nsuy poquitos los que tienen
dificultades, ya empiezo en cada grupo a armar. €a los otros grados igual tenemos grupo
avanzado y grupo basico hay chicos mas que toddipoiplina por cuestiones de actitud no

dan para estar en el coro, no porque no puedaarcanto por este aspecto.

Tengo practicamente cuatro coros, el coroai@vo, noveno, décimo y undécimo cada uno
trabajo el repertorio y eventualmente los uno paraensayo porque no hay espacio para

ensayar. Qué sucede entonces con los diferentéssyea el desarrollo vocal?, es decir:

Los chicos de grado octavo hacen un trabajaumisono y ya finalizando afio ya estan
haciendo un trabajo con ostinato dentro de la msfauque hace el Maestro Alejandro Zuleta

de desarrollo coral.

Los chicos de grado noveno sumo unisono adhet y les agrego mucho canones.
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Ya los chicos de grado décimo y undécimo fepieza hacer un trabajo méas de enarmonia
y mediante el proceso ya hay soprano 1, sopranowd@gs cambiantes, no podria decir que
todavia no hay contraltos porque las chicas no wamegistro grande y fuerte, con ellos
realmente el trabajo vocal es ampliar su rangeeprtorio ya se maneja a dos voces y a tres

voces con estas caracteristicas de ostinato, cayangodlibet.

¢ Qué hago cuando los fusiono? Entonces comddooctavo y noveno estan con mucho
unisono hacen una vez y se sostienen su voz ygjampgiecen a acostumbrar a escuchar las

otras voces de los que estan haciendo de décimdécimo.

Antes el coro funcionaba solo con décimo yéamio pero entonces sucedia que se
graduaban los de décimo entonces otra vez empamlpaievo el proceso, lleva dos afios
trabajando desde el grado octavo entonces ha @eado el semillero entonces cuando se
van los de undécimo no pierdo tanto el proceso @omepertorio lo que quiere es ser

acumulativo.

Lo que se vio en la muestra del 26 de octebrardecer fue producto del repertorio de
hace dos afos, los chicos de octavo se esta creandepertorio ligado gradual, que los
chichos cumple ese repertorio entonces no se pieodgue se hace eventualmente es coger el
repertorio e ir nutriendo ligado una que otra obea para variar las presentaciones que se

cumplan con estos requisitos este seria el prats@bajo como se aborda el coro.

¢,Coémo son los criterios de seleccion del repertorael coro?

Me baso mucho en lo que plantea el maestriaddeo Zuleta, miro el nivel en que esta es
decir el nivel vocal y nivel coral de los chiche$trabajo de acuerdo a esto se seleccion¢ el
repertorio y miro si se ajusta al nivel en algumasos trabajo los recurso del Maestro

Alejandro Zuleta como la Antologia coral que estaet libro Programa Basico de coros
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Infantiles y con esta propuesta. Realiza tambiéegloys y se basa en esa propuesta
pedagdgica, hace obras con lineas melddicas campaf@miento de ostinato, a veces se
vuelve muy pesado el ostinato entonces se var@mrptan el papel del ostinato y las voces

blancas.

El repertorio se selecciona de acuerdo a d#leacoral hace dos afios se alcanzé un nivel
alto ya se tenian sopranos, contraltos entre qisys, se gradud ese grupo y venia con nifios de
séptimo y ahorita con los cambios que se ha dadd evlegio le ha tocado cambiar el tipo de

trabajo.

¢, Como proyecta los repertorios de ensayos corales?

El repertorio se selecciona de acuerdo a agkeacoral hace dos afios se alcanzé un nivel
alto ya se tenian sopranos, contraltos entre qisrs, se gradud ese grupo Yy venia con nifios de
séptimo y ahorita con los cambios que se ha dadd evlegio le ha tocado cambiar el tipo de

trabajo.

¢,Coémo es el proceso de montaje del repertorio?

Una vez el profesor Miguel define el repedague voy a trabajar, cumple varias etapas,
una de ellas es etapa de aprendizaje, entoncgseselan el repertorio, el aprendizaje se hace
por imitacién. Aunque algun repertorio es mas Hesoy al desarrollo melédico y el repertorio
gue se les da es muy pentaténico y muy Kodalyhasa en lo que propone Alejandro Zuleta y
Kodaly y el trabajo coral como tal si se hace poitacion entonces coge voz blanca, ensefia
una, dos frases, después coge la otra voz, carabyamhce cada uno su parte esto es de los
avanzados y los de grado octavo se le ensefiaea los de décimo y undécimo les ensefio
varias frases y a las voces blancas y a los cateBialos frases y empiezo para no tener todo

un ensayo solo con blancas o cambiantes empieea trabajo coral por frase y dependiendo
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del tiempo se va montando, realmente no puede deeirhace una planeacion que sera lo
ideal, todo es dependiendo del ensayo y se va amdayor compases de las obras. El tiempo
no da y se hace dentro de una signatura que sa E@mentos del lenguaje y aparte de esto
les tiene que ensefar solfeo, trabajo vocal y jipatiaral, y esto hace que se limite mucho y a
esto agregarle el cronograma del Colegio. Entoasesmpezar por frases por varias frases y
cuando completan el aprendizaje ya pasa al oted give es a pulir, empezar a corregir fraseos
todos los aspectos técnicos de interpretacion,egpuEs de que todos tiene estos aspectos
ensayos el coro para empezar a ensamblar todap,gel coro a veces estan 50, 60 este es el
promedio, el maximo es 80 a 100, entonces se efadodn y se repasan los conceptos de
homogenizar voces puras, oscura, no brillantepp$tura, seguidamente ya se empieza ya la

preparacion hacia lo que es la presentacion deiedo.

Entrevista a Maria Jimena Barreto acerca del Maesi Alejandro Zuleta

Maria Jimena Barreto es cantante, Licenciada eradogfia Musical de la Universidad
Pedagogica Nacional, con Especializacion en Diéecde Coros Infantiles y Juveniles de la
Universidad Javeriana. Como cantante fue corisfaGbro Santa Cecilia dirigido por el
Maestro Alejandro Zuleta Jaramillo, como directorbue Directora coral en la Fundacién

Musica en los Templos, actualmente dirige el Coesddilino de la Universidad Javeriana.

¢,Cuéles o como son los criterios de seleccion delpertorio Planteado por el Maestro

Alejandro Zuleta? (Identificar desarrollo, caracteristicas del repertorio entre otros).

Dos cosas importantes, cuando hacia trabajal cmon grupos semi-profesionales,

universitarios y profesionales como santa Cecdeneralmente escogia programas con un
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tema especifico, una época o un compositor, noliararas al azar porque si sino que hacia
un programa con un criterio tematico, es decir hacésica del romanticismo, musica que
hable sobre el amor, musica que hable sobre latdidbey de ese criterio el armaba sus

programas ademas de las propuestas sinfonico sayaéeya es otro tema.

Con respecto al repertorio de trabajo pedagodtgida su investigacion de Kodaly se volco
sobre la mdusica tradicional folclérica colombiandaginoamericana, no solo se quedd en
Colombia sino que también trabajé musica latino&aea recopilando obras con bibliografias

etc.

Uno de los criterios mas importantes parastagencia del repertorio era el nivel del coro,
la categoria del coro, habl6 de tres categoriasodes: infantiles juveniles y coro de adultos,
con respecto a los niveles siempre habl6 de 3asvéhiciacion, nivel 1, nivel 2, alguna vez
planted el nivel 3 pero segun los criterios esté&ldibro de la antologia, tiene que ver con la
parte del desarrollo coral de cualquiera actividadagodgica, primero la caracterizacion de las

personas a las que iba el repertorio, segundanéticialo literario.

Para Alejandro era muy importante los tesmsre todo para el trabajo con coros infantiles
y juveniles obviamente teniendo en cuenta el no@ho por ejemplo para el nivel de
iniciacion hablaba mucho del trabajo con gradogurtas, pocas notas, contornos melodicos
suaves y tanto el rango en las canciones como sncdémtornos melddicos se iban

complejizando una vez fuera aumentando el nivel.

Los idiomas, en la iniciacién se hace sobde ten idioma espafiol y a medida que se vaya
avanzando se van tomando idiomas de los mas failes més dificiles, trabajaba mucho
muasica en latin, italiano, inglés y para grupos ranzados tipo nivel 2 y 3 ya abordaba

idiomas como alemén y el francés que es muy dd@iho otros idiomas.
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¢, Como son los criterios del Maestro Alejandro Zulet para homogeneizar voces?

El principio de Alejandro del trabajo corallélrealizaba a través del ejemplo y la técnica
vocal, no era un maestro que se sentaba en el pidasde el piano dirigia, el todo el tiempo

dirigia escuchando y cantando con la técnica fgeefia y la estética que buscaba.

Para homogeneizar voces siempre trabajabaldemocal, utilizaba mucho la silaba “LU”
con las mujeres y “BOM” con los hombres, buscandmpre la misma produccién vocal,
sentaba a la gente con un criterio especifico es de permitia que la gente llegara y se
sentara donde quisiera mucho menos en los coro®rdecion y tampoco en los coros
profesionales que él dirigio, la gente tenia ursfuespecifico y €l lo organizaba por simpatia
vocal es decir voces fuertes y redondas que pudarastrar hacia el centro y las otras voces
un poco mas débiles hacia los lados, buscando oawcibnes que funcionan para él
auditivamente, poner dos o tres personas a caatdasj tu te sientas aqui tu alla y

dependiendo de como pueden ellos potencializaoswantando juntos.

¢,Cudles son los criterios para manejo y técnica vai®

El Maestro Zuleta estudioé canto, trabajabahisiimo el instrumento desde el cuerpo con
respecto al sonido que queria, buscaba mucho @os@on espacio un poco hacia atras,
colocado e impostado siempre y buscaba mucho eamwno ligero, canté con Alejandro
Zuleta casi 20 afios y pude ver una evolucion dmsaepto y criterio vocal en esos 20 afos, el
cambio no era el mismo de 1997 en el 2010, enriagepo afios recuerdo mucho que cuidaba
mucho el sonido, mas bien plano piano poco vibi@tos que tenian voces grandes las tenia al
cuello y personalmente agradezco mucho eso pongead a manejar mucho mi voz, tengo
una voz bastante grande y con él aprendi a coriroleo siempre sacar el vozarrdn sino saber
en qué momento como y cuando sacarla. Al pring@mpre era sobre el mecanismo cuasi

ligero, no dejaba cantar mucho el sonido muy redondn poco echado para atras, ya en los



80

ultimos afos que trabajé con él sobre todo despuesrabajé con Leonel, es el director de la
matriz de “Notre dame” que vino en 2011, empezdahajar un sonido un poco adelante,
empezd a dejar cantar mas a la gente, que sacarpoco mas la voz y permitié el vibrato,

algo que en sus inicios no lo permitia a las sapram sonido un poco mas grande ,mas
carnudo, mas conectado y energético que antesuessm cambio en su estética que note en

esos 20 afos de trabajo con él.

¢, Cudles son los criterios de organizacion?

Era muy claro para él, en los coros profedemaiempre mandaba las voces fuertes y
seguras hacia el centro y como en degradé hacia&xXmemos, aunque a la hora de la
presentacion sobre todo en lo sinfénico coral sdipeun poco porque habia que buscar un
poco mas la estética, los bajitos al centro y lssahacia los lados, pero basicamente en

ensayo buscaba ese criterio.

Con respecto al trabajo pedagdgico el abogadr siempre organizar los grupos por
niveles de desarrollo vocal, entonces los nifios m@s dificultades para afinar los nifios
cucarrones que él llamaba, nombrados los banamosdbfrente para que el profesor esté
siempre colaborando con ellos. El siguiente nig&e los nifios que afinan determinadas notas
o determinados sitios de las canciones y otradpiania Cateura denomina “canturreo” que es
una entonacién incipiente, donde la afinacion nexesta pero casi llega al punto, esos nifios
gque estdn como a mitad del camino son denominaa®spéras que generalmente los

organizaba en la fila intermedia después de loarizm

En la ultima fila van las manzanas que son los sidiwe ya afinan, que ya reconocen los
mecanismos ligero y pesado, que ya tienen un samidpoco mas redondo como a él le
gustaba tanto, iban ubicados en la tercera filal@atea de que abrazaran con el sonido a sus

demas compafieros, que siempre el ejemplo vinie@dedras auditivamente hablando.
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¢, Como es el proceso de comunicacion e interaccion?

Alejandro todo lo trabajaba desde la palaboadesde la palabra del texto de las obras sino
que él explicaba y utilizaba muchas imagenes metagde que era lo que queria, y un sello
que solo tiene Alejandro Zuleta y es por lo cuakmsé le recuerda con carifio y era su
magnifico humor, tenia un humor estupendo paraitadnde los ensayo o en momentos un
poco tensionantes, simplemente su forma de seimgmesionante como con su humor nos
conectaba con lo que queria y los ejemplos maoaad como por ejemplo, recuerdo que en
Santa Cecilia pedia a los hombres una colocaciénequtécnica vocal se llama cobertura es
decir que los sonidos vayan impostados, con cupepo colocados, entonces él hablaba de

“los bandidos de las hard” ese era un chiste reoter

La politica era chiste recurrente en él, ambre con unas posiciones muy bien centradas
hacia digamos que los principios del “socialismodeéeecha” algo asi, nada de comunista ni
socialista ni a favor de X o Y personaje, peroesionocia una importancia fundamental en
reconocer al ser humano por encima de toda leytadisph, econdmica, neoliberal, le
molestaba mucho la politica neoliberal donde seeppar encima la manufactura y el
crecimiento econémico y dejaba muy de lado el defarhumano, era un critico férreo de
Alvaro Uribe y de su politica entonces en medidaseensayos salia con alguna comentario
asi, recuerdo que a los bajos les decia los déhdad” (terminologia usada por el maestro)

entonces decia ha-ha y buscaba colocacién enjlos ba

El mantenia su humor, era muy calido, tal @z los coros sobre todo los universitarios,
en un principio con santa Cecilia el era el maegtienia como esa figura pero cuando
trabajaba con nifios €l era otra persona, muy cencaly paternal y amoroso, le gustaba jugar
y se podia echar al suelo con los nifios a jugate mecian maestro le decian alejo, era muy

cercano.
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¢ Como es la metodologia en general?

Esa si me la pone muy de para arriba porgualg largo... si uno ve su libro del método
Kodaly digamos que asi funcionaba el en todos tobiths de su vida profesional, en su
trabajo con nifios y su trabajo con adultos, toddateina linea, un sentido, un inicio y un
proceso, esa es la palabra mas importante denso deetodologia, tenia siempre en cuenta el
proceso y nunca se saltaba cosas, él tenia lal vittnensa de leer entre lineas lo que estaba
sucediendo en determinado ensayo, no le constdiza para atras y desbaratar la obra y
sesiones y rearmar con ese concepto de procesapreiecon todo a la vez, nunca se paré
diciendo: “hagamos texto y aparte melodia y agarieterpretacion y aparte articulacion...” él
trataba de todo hacerlo al mismo tiempo si no tabesfuncionando se devolvia y trabajaba
sobre una de estas herramientas pero sin destwiot®o, siempre exigia muy buen sonido a la

hora de trabajar.

¢, Como es el manejo de la autoridad?

Definitivamente la autoridad del maestro Atejro no se daba por autoritarismo sino por
convencimiento y amor por lo que se hacia, si BiEjandro asumia varias posiciones de
acuerdo al contexto en que estuviera trabajandmpse el respeto y el reconocimied® que
él era el maestro por parte sus estudiantes, dlssipcantantes era lo que méas hacia reconocer
su autoridad por el respeto a su conocimiento e vez ese respeto se convierte en amor a

lo que uno hacia.

Creo que Alejandro toco al 90% de las persaoaslas que él trabajd, los convencid y los
enamoro del trabajo coral, por eso hay tantosplites y tanta gente que lo reconoce con tanto
carifio, desde la gente que trabajé con él y apdemdmar el arte coral como desde sus propios

colegas.
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¢,Como era su planeacion y desarrollo?

Alejandro no todo lo tenia friamente calculp@oo si con un cauce desde el comienzo, él
entregaba cronogramas de trabajo de todo lo qimasehacer en un montaje, por ejemplo en
santa Cecilia y la universidad, Alejandro semesteaite por proyecto sinfénico o concierto
entregaba una hoja donde cada dia tenia espeoificeadsesion una obra una parte, y hay una
cosa especial con el que la he visto realmente @b y era que el desarmaba las obras es
decir que no empezaba a ver por orden, por ejexgiws a ver la obra la piragua... en los
montajes sinfénico corales él tenia una organiraniétédica de los ensayos, comenzaba por
las partes mas dificiles, las partes donde musaaknpudiese haber dificultades ritmicas
vocales o de ensamble y veia por sesiones, numea leoobra completa hacia una especie de
rompecabezas, lo empezaba a armar y al final deosiwgrama resulta que uno ya habia visto
toda la obra se la sabia veia uno que ya se sablad, el realmente hacia descomposicion de
la obras desde el analisis y asi las entregabaquaemderlas desde el comienzo, desde las

cancién mas sencilla del “Cocorobé” hasta “La Rasggun San Mateo”.

¢,Cual era su estilo?

Un caballero, un sefior muy bogotano, muy roém un humor politico perspicaz que daba
en el punto siempre oportuno, como buen rolo bsesthien puesto pero en determinados
momentos uno no sentia como que fuera de otraot@stratra estratosfera sino muy cercano,
pero jamas guache ni desparpajado de mala maneéampoco sentia que fuera como relajado
gue se pudiese hacer lo que quisiera no, muy hiestp en su sitio pero a la vez bastante
cercano, uno terminaba sintiendo al maestro Ale@melalmente cercano, una persona muy
sensible, dificil cuando algo no le gustaba segsanitraje de maestro, yo en esos 20 afios que
estuve tan cercana a él no solo porque canté eta Eatilia y en el coro de camara sino

porque realmente trabajé con él desde el afio 200@arme separe de él en los proyectos de la
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Javeriana y de las cosas que él realizaba sieropre & bien invitarme casi de primera.
Teniamos una costumbre muy bonita y es que catia tas sentdbamos a “arreglar el pais”
como él decia, entonces él decia: yo cuando mé&siehablar con la Barreto me toca un par
de horitas, eso no es de media hora se nos podigairde completa, generalmente llamaba a
Barbara su esposa o alguien muy cercano y dectandu en mi acento y origen pastuso:
“aqui estoy con la Barreto”, siempre me saludalvarsbacento pastuso, nos sentdbamos horas
a charlar y arreglar el mundo como deciamos, siemmuy sensible a las cosas que pasan, a los

proyectos y bueno, ese era Alejandro.

¢, Cudl es la importancia del Maestro Alejandro Zulea?

Si me preguntan a mi cual es la importanciamdestro Alejandro Zuleta yo diria que toda,
porque uno ve la gente desde su perspectiva deyvidano estaria haciendo lo que estoy
haciendo y no seria la que soy sin Alejandro Zulgtatenia muy claro en la universidad que
gueria hacer y me topé con este maestro en segenaestre que creyé en mi y me permitio
cantar una de las grandes joyas musicales unasdebfas mas importantes la Pasion segun
San Mateo, no siendo nadie él me permitié6 cantan ¥l momento que yo lo vi trabajar yo
decidi lo que queria hacer y cambie el rumbo deamiera. Soy construccién de Alejandro

Zuleta para mi es muy dificil hablar de la impociarsin meter ese pensamiento personal.

Tratando un poquito de dejar de lado ese impactoideda que lo es todo en mi vida y en mi
profesion, diria que Alejandro Zuleta es un hitoapal desarrollo coral y coral infantil en
Colombia, lo que dejé escrito, sus investigaciosas,ensefianzas, su trabajo, partio la historia
en dos de lo que se venia realizando, antes dandle) Zuleta habia muy poco trabajo coral
infantil y de iniciacion, liderado por tres o cuagrandes maestras que hicieron muchisimo en
sus espacios como Maria Beatriz de calle conoadaoc'La Bata” en Bogota, Maria teresa

Guillén Becerra con el coro infantil de Colombiea eomo esos trabajos muy en con su gente
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y en sus espacios y no mas. A diferencia que AdegaAuleta masificé desde el Ministerio de
Cultura con el programa nacional de coros el tmbajiniciacion con los lineamientos que él
plantea que no son los mismos de las otras maegteassMedellin lo que venia desarrollando
en Cantoalegre y en Bogota que también lo veniaragiando Jorge Sosa con Nueva Cultura
y en Bucaramanga lo de mochila cantora, es degcgegos corales infantiles importantes que
salen de pronto porque se realizan en un espapécifiso con un maestro y en un tiempo
histérico, lo que hizo Alejandro Zuleta fue queeste momento en todo el pais est4 pasando
algo coros y mucho diria que el 90% de esos precésoen la firma del maestro Alejandro

Zuleta.

¢,Cudles eran los recursos del Maestro Alejandro Zata?

El principal: el diapasén y su voz, ese eguel mas trabajo y dejé su legado, dependiendo
del tipo de trabajo que hacia utilizaba guitarreapgcompafiar sobre todo en iniciacion, le
gustaba mucho el tiple, tocaba muy bonito deciaegaain instrumento muy romantico y que
le marco la vida, dice que en el colegio en sumak afios el andaba con el tiple debajo del
brazo y tuvo mucha posesion por parte de su famidia el mismo colegio, cuenta que alguien
o algo le dafio el tiple en 10° 0 11° y para él doeno si se le hubiese acabado la vida, ya
después de muchos afios en los 90 ya siendo unrmearda javeriana el compro otro tiple y
para él fue la felicidad mas grande, basicamentef@s su caballito de batalla, de ahi en
adelante todo el material didactico que él desaibsus libros de Kodaly los cargaba siempre,
gue es el material didactico de kodaly que se enraien cualquier parte del mundo como lo
son el pentagrama de foamy las tarjetas para l&joraitmico, todo el listado que esta muy

concreto en el libro kodaly.

¢, Cual es la concepcion grupal de coro?
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Se obsesionaba mucho por la homogeneidadd&lcs por eso insistio tanto en el trabajo
al unisono y quedarse mucho tiempo en el unisobedodo para que el maestro en si mismo
desarrolle el concepto de homogeneidad del sonidonpién que los nifios se acostumbren a

cantar como uno solo, ese es como su mayor condeptabajo grupal de coro.

Entrevista al maestro Giovanni Andrés Delgadacerca del maestro Alejandro Zuleta

Licenciado en musica con énfasis en piano de laddsidad de Narifio, egresado en el afio
2008. Especialista en direccion coral infantil ygail de la Pontificia Universidad Javeriana,
2013. Docente de piano complementario en la Unidadsde Narifio. Clases de adaptacion de

repertorios corales con Juan Antonio Cuellar, (6dii@), Ernesto Herrera (Cuba).

Seminarios de direccion coral con la Maestra Geé&ikpinoza, Colombia; Talles de direccién
Maestro Jorge Alejandro Salazar, Colombia. TalkeMiisica Antigua en el Marco del Festival
Internacional Corhabana 2008. Seminario direccinal Josu Elberdin, Espafia. Actualmente

adelanta estudios de piano jazz con el maestro Rikizaga (Peru) en la ciudad de Bogota.

¢,Cudles o cdmo son los criterios de seleccién delpertorio Planteado por el Maestro

Alejandro Zuleta? (Identificar desarrollo, caracteristicas del repertorio entre otros).

Los criterios de escogencia del repertoricsergran mayoria eran de musica tradicional
colombiana, se caracteriz6 por investigar mucharésicas de cada region de nuestro pais,
especialmente para que sea reconocida por lassigew&raciones y que estas no se pierdan,
incluso utilizaba rondas infantiles también tipidaslas regiones para ayudar a la afinacién de
los coristas, ya que estas rondas utilizan algasealas pentatdnicas y otras con melodias muy

sencillas con registro pequefio idoneo para ediajtrale afinacion.
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Lo que también tenia en cuenta para el reperera que escogia musica del mundo usaba
repertorio universal, las condiciones para estogem estas se ajustaran a los registros de la
melodia para cada nivel de los coristas y que fueteactivas para los nifios, al principio
siempre sugeria que el repertorio tuviera acompagimarmaonico para ayudar mucho mas a

la afinacion de los nifios y a que su oido armésituera desarrollando.

¢, Como son los criterios del Maestro Alejandro Zulet para homogenizar voces?

Para homogeneizar las voces de los coristamestro Zuleta utilizaba mucho los gestos,
por ejemplo un gesto con sus manos para cada \estalayuda a que los coristas tengas una
misma postura vocal y ayuda también a homogeneizaonido, utilizaba mucho cantar sin
consonantes solo con las vocales, esto ayuda saggirensefianzas a dar un sonido mas

consciente y parejo.

El maestro Zuleta insistia mucho en la bues@gencia de la tonalidad de las obras para
permitir a los niflos desarrollar su voz cantadaaeirie llamaba, la voz de cabeza, y no que
los niflos empiecen cantando con voz de pecho, dosqgeria era que las tonalidades estén
dentro de un rango superior al DO central y queedida que los coristas vayan subiendo de

nivel, este rango también va ir creciendo.

¢,Cudles son los criterios para manejo y técnica vai®

En cuanto al manejo de la técnica vocal dedélocoro, lo aborda directamente sobre la
musica en marcha no como un aspecto aparte, paplgjeel cantaba pequefias canciones y a
partir de eso extraia fragmentos que convertiaoealizo por lo cual empezaba a conseguir

gue los coristas cantaran.

También dentro de la marcha de la misma m{dataa indicaciones como tener una buena

postura en el cuerpo con el pecho levantado y asl@leda postura del cuerpo, la correcta
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postura de la boca, cantar con la boca bien apuatiteaba el ejercicio de congelarse en las
ultimas vocales para revisar que los tengan la bbeata de manera vertical al cantar y no de
manera horizontal y de esta misma forma que vagendiendo a ser conscientes, esa era su

estrategia en marcha de la musica y dando tipsatera que su técnica vaya creciendo.

¢, Cudles son los criterios de organizacion?

El maestro ensefio dos modelos de organizaeibprimero era por contexturas fisicas
similares como él mismo decia “gordos con gorddacos con flacos, pequefios con
pequefos...” pero también la organizacion la hacfdgpoapacidad de afinar de los nifios, los
gue afinan en un lado los llamaba las manzanasguesafinan poco en otro lado que los
llamaba las peras, y los que no afinan los llantereanos que eran los que les dificultaba mas

la afinacion.

¢, Como es el proceso de comunicacién e interaccion?

La comunicacion e interaccion dentro del easdgbe ser con respeto a los estudiantes,
pero el maestro insistia mucho que todas las apsasse dicen sean en tiempo de ensayo,
ahorrarse mucho los discursos largos, dar indioasi@ortas y siempre estar haciendo musica,
eso ayuda a que el ensayo sea mas atractivo y rabonosdo tanto para los coristas como para
el director porque se esta haciendo musica solamemo hay discursos largos, todas las
indicaciones con respeto, el maestro era muy ddadse laromas pero la gente como lo conocia

no se ofendian, pero es importante hablar muy pa@amtar mucho.

¢ Como es la metodologia en general?

La metodologia del maestro Zuleta era el nééadaly que él mismo adapté a Colombia e
hizo los cambios pertinentes, ya que las caratita$sdonde fue creado el método Kodaly es

muy diferente a las caracteristicas donde él loigueplantar le hizo su propia adaptacién. La
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metodologia era desarrollada en el curso del engdgomusica misma ir introduciendo asi
como en la técnica vocal tips para ir mejorandobi@mconocimientos gramaticos pequefios,

como pulso ritmo afinacion, incluso algunos congg@iomo notas musicales.

¢,Como es el manejo de la autoridad?

Para Zuleta, Cuando los nifios y jovenes dst&iendo musica y estan siempre activos, a
los coristas no se les da la oportunidad de molestas que imponer la autoridad era
simplemente mantenerlos ocupados para que noé&sbasendo cosa diferente a lo que se esta

haciendo en el ensayo.

¢, Como era su planeacion y desarrollo?

El maestro fijaba la planeacién y desarrofigisn cada ensayo, primero escuchar como esta
el estado del arte, hacer sonar el coro para Isegon lo que se escuche ir corrigiendo y armar
su plan de cada ensayo para que sea diferenteadaeeto que se proponga en cada encuentro
sea distinto. A veces si uno planea con anticipaeldé@a el momento del ensayo y se da cuenta
gue lo que planea no es lo que necesita ese d@ales importante siempre lo que decia el
maestro Zuleta es escuchar mucho para poder ddragnostico y poderle dar una correcta

solucion a los problemas que surgen.

¢,Cual era su estilo?

El estilo del maestro Alejandro Zuleta erargiee invitar a hacer arte, a cantar, siempre
muy activo y no dejando oportunidad de que se ahuos coristas, siempre pendiente de los
coristas, siempre improvisando mucho, por la erpeia que él tenia le permitia sacar

herramientas que se inventaba al instante y qugoluas aplicaba a su método e iba
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coleccionando, era un hombre lleno de herramienéd oue comprobadas que el muy

amablemente transmitia a sus estudiantes.

¢,Cual era su concepcion?

La concepcién del maestro Alejandro generatmera que siempre decia que todo nifio
gue no tenga problemas fisicos comprobados médiods, nifio es capaz de cantar y cantar
bien, el reto que él siempre colocaba era que diepdel maestro en frente que el nifio pueda
cantar bien, es un reto porque todo nifio es capamdtar solo que hay que saberlo instruir

para que él sepa como.

¢, Cudl es la importancia del Maestro Alejandro Zule4?

La importancia del maestro Zuleta es muy geagr nuestro pais, ya que introdujo muchas
musicas tradicionales que estaban olvidadas y ix@a forma de crear coros desde la nada,
puso un camino claro para la gente que quiere isectar coral, se puede decir que hay
muchas corrientes pero ninguna tan enfocada conte étfocé hacia los coros infantiles y

juveniles.

Son muy importantes las herramientas quejel derepertorio y las adaptaciones que han
sido muy funcionales y suenan facilmente, no eramigdel tan dificil pero si tienen una
rigueza grande, es un repertorio que €l escogia ecnigdadosamente y a los directores y
coristas les gustaba mucho, es muy importante ® é&uhizo para los coros infantiles y

juveniles.

¢, Cudles eran los recursos del Maestro Alejandro Zeta?

Tenia bastantes recursos desde el tematderia vocal, para llamar la atencion de los
niflos por ejemplo hacer patrones ritmicos apladgidos nifios imitan eso entonces enfoca su

atencion, recursos para el calentamiento del coszyrsos pedagogicos para ensefiarles cosas
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técnicas a los nifios, sobretodo que ensefiaba m@iflos sin dar conceptos simplemente los
ninos empezaban a apropiarse de las cosas simtéatpdiosa de saber el concepto, eso fue
muy importante, se ensefian cosas valiosas percnaemanera sencilla sin necesidad de
ponerle palabras pero los nifios lo sabian, a megligavan creciendo ya se comienzan a

involucrar conceptos pero cuando yo son mas capkecaprenderlo.
¢, Cuél es la concepcion grupal de coro?

La concepcion grupal del maestro Zuleta axstdnte flexible, ya que podia incluir dentro
de los coros nifios, adolescente y adultos, derdrtadespecializacion ensefié que se podia
lograr que todo esto sonara bien dependiendo dettdr que estuviese al frente, era muy
flexible por ejemplo si le llegaba gente adultasyaba trabajando con nifios, se ideaba un
arreglo en el instante para ponerlos a hacer akpngra bien, sugiere que los nifios empiecen
a cantar en los coros desde los 7 afios en adelamfee los nifios de menor edad necesitan un

trato diferente y es mas dificil mezclarlos corgjuiles.

e Andlisis De Contexto:
De acuerdo a la entrevista de Miguel Angel Franconeel Coro del Colegio Nuestra Sefiora

de Fatima

En la entrevista se puede identificar dentaud andlisis de contexto andlisis de contexto
las diferentes lineas que son utilizados por elottir. Tenemos como muestra que el Profesor
Miguel Angel Franco selecciona nifios entre octawiégimo, entre edades que oscilan entre
los 12 y 19 afos. Identificando las diferentes socemo una organizacion basica u

organizaciéon base. Donde se da un desarrollo voaed este fin el director expresa las
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corrientes que él utiliza y que son las que setifitean en la entrevista como son la Maestra

Olga Pifieros y el Maestro Alejandro Zuleta.

El método que se utiliza no es de seleccioraedn de que él decide un producto, lo que
hace es potenciar el conocimiento, las destreias lyabilidades para que aprendan a cantar y
después de esto se nota que hace una clasificaaidfiltro entre los que estan afinados, los
direccionados y monotonos, no estableciendo difégieantre las voces cantadas y habladas, se
evidencia de acuerdo a lo expresado por el Diretbeoro el Maestro Miguel Angel Franco
utiliza que él utiliza una clasificacion de acuealonétodo del Maestro Alejandro Zuleta con

un programa elementalmente muy basico.

El trabajo lo ejerce durante un periodo degie que oscila unos seis meses con los del
grado octavo, tomando esto como un semillero ysteegalen dos grupos basico y avanzado
los cuales va trabajando de forma independiends yd integrando. También se puede
evidenciar que en la seleccién aplica el métodetaukl repertorio segun lo evidenciado en la
entrevista se va dando de acuerdo a desarrollbamias estudiantes a medida que

evolucionan asi mismo se van dando los difereefesrtorios.

Es bueno destacar que ya en el momento deiapeale acuerdo a lo manifestado por el
entrevistado interviene también el método Kodghaee del Zuleta en el cual se interacciona
para lograr un buen producto. En este orden de& ieeauy matizado en el director la
utilizacién de los métodos ya esbozados con laalimalidad de tener un grupo coral con unas
condiciones 6ptimas y de excelencia para su ddsayrpara que puedan tener un buena

interpretacion musical.

e Andlisis Integrado del ciclo de entrevistas.
En el testimonio presentado por los diferergefrevistados se puede identificar una

experiencia profunda en el trabajo coral propupstoel maestro Zuleta. A través de los afios
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de actividad coral en las distintas agrupacionasg,uma aproximacion interesante en cuanto a
varias dimensiones, no solo lo musical, que exdanentrevistada a lo largo del ejercicio.
Hace énfasis en la seleccion del repertorio heohalpnaestro Zuleta, apuntando a una unidad
de afectos en cuanto a género o época, hecho ceme plar cuenta de un interés por
homogeneizar, recurrente en distintos aspectos diéosofia coral del autor que ocupa este
estudio. De acuerdo a una caracterizacion pergnéet coro a trabajar, depende también la
seleccién de obras para un montaje especificogxtd tdebe ser asequible, con niveles de
dificultad graduales, en idioma espafiol, rescatarativas folcléricas, una de las
preocupaciones del maestro Zuleta, con apoyo delaptacion de la metodologia Kodaly al
contexto colombiano. Otros idiomas mas complejos socluidos progresivamente,

dependiendo de la evolucion de la agrupacion.

Un trabajo activo desde la direccion constanteregasgo caracteristico de este maestro, hay
un papel preponderante en la ubicacién arbitrenéendida en una connotacion utilitaria, de
los integrantes del coro segun conveniencia, addptde nuevo sus preceptos contenidos en
las producciones posteriores como guias generamtasupcolaboracién con el Ministerio de

Cultura.

La técnica vocal y su manejo tuvo una evolu@dnstante durante su carrera y experiencia
con los coros universitarios especialmente, modtraim interés inicial por la limpieza y
control de la voz, seguramente ligado a su preag@pagor un tono homogéneo, sacrificando
quizas potencia por pureza. Esto ird cambiandoreso@mente, llegando a matices mas
amplios segun la necesidad de la obra, con us@andigbs del vibrato y otros recursos
expresivos de la voz. La organizacion, un factéemeinante en el desarrollo vocal, sobre todo
en estados tempranos de la educacién de la vaentien papel preponderante. Cabe destacar

el manejo de "Bananos, Peras y Manzanas" umaret coro infantil, ampliamente conocida
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por quienes aplican su metodologia, indica la &eng nos da a entender que la organizacion
dentro del coro no puede ser algo aleatorio, sine gl contrario puede ser un aspecto

primordial para solucionar problemas de afinacion.

La entrevistada indica de manera emotivadaera en la que el maestro interactuaba con
sus dirigidos, haciendo uso de la metafora como hereamienta principal para comunicar
emociones y transferir emociones, logrando resodtagbtimos. El sentido del humor, presente
en los ensayos era habitual, esto sin que dedeiatencion, mas siendo un catalizador para
dar fluidez a la actividad. Al ser un maestro gedidd gran parte de su trabajo al desarrollo
infantil, se mostraba como una persona cercana &fantes, dandose al carifio de los mas

pequefos, viendo asi la importancia de este prqgEasoposteriores caminos.

Hay un sentido estricto del proceso graduahde todo esta calculado al detalle, puede ser
visualizado claramente en la pulcritud de sus texie adaptacion Kodaly al contexto
colombiano, que también trabajaba en sus proceagsgates, tanto a nivel universitario como
infantil. Postura de solucion de problemas desdénobito general, tratando siempre de buscar
estrategias integrales que atacaran una dificultaa, descuidar ninglin aspecto de la

produccion musical.

A través de los afios, muchos pedagogos hanvitbs como figuras pristinas, este es el
caso del maestro Zuleta, que en contraposiciomdenuposicién de autoridad por medio de la
fuerza, este se impone por el convencimiento yaknagregado que es el amor por el trabajo,
habiendo tocado asi a muchas personas a su alrededeu ejemplo, posicionando sus ideas

por medio del conocimiento.

El trabajo planeado, como anteriormente se meaces una constante en la praxis del
maestro Zuleta, llevando cronogramas detalladogsodes los montajes, buscando atacar

posibles tractos dificiles considerados previametada su experiencia, para desde ahi ir
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armando a modo de rompecabezas cualquier obra ahus&te comportamiento indica la
rigurosidad y animo para buscar una ejecucion @t las obras a trabajar mediante dicho

proceso.

Todo maestro tiene un sello que lo identifiese valor agregado que cada persona tiene
debido a su personalidad y forma de abordar lasdines, el maestro Zuleta se caracterizd
por ser una persona equilibrada, que podia ir dedcano a lo humano sin perder su posicién
como maestro, teniendo una relacion directa condgigidos, hecho que ha permeado en
multiples vidas, influyendo positivamente graciasstas caracteristicas especiales. Su legado
radica en que fue un punto de quiebre en cuansoirclrsién de metodologias corales para
iniciacion, adaptando repertorios folcléricos camiencionada metodologia Kodaly, con una
amplia difusion por un trabajo conjunto con el Mierio de Cultura y otras entidades de orden

educativo y gubernamental.

Sus recursos en el espacio de trabajo evidengiatrabajo activo, interpretacion de la
guitarra y el tiple para acompafar las voces, yola misma, fungiendo como ejemplo vivo
para sus dirigidos. La concepcién principal debaja del maestro es la homogeneidad, un
rasgo distintivo que da coherencia a toda su loedrabajo desde lo conceptual hasta lo
practico, pasando por repertorios, organizacioprdeesos, direccion y el entendimiento de la
voz como un medio de expresion puro y limpio, gakedser aprovechado desde los inicios de
la evolucién vocal en el infante hasta niveles gsmfhales, siguiendo siempre protocolos

estrictos y ordenados que seran garantes de éxito.

C. Fase de Valoracioén

El maestro Zuleta en sus escritos manifesto la itapoia de la implementacion de su

propuesta pedagaogica y que los directores coralepartieran los resultados obtenidos en
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cada uno de sus entornos y con base en ello agndadrcrecimiento y mejora de su propuesta,

gue quedd definida solamente para el ciclo basico.

Nuestro quehacer musical gira entorno a toda k& jpastrumental, siendo instrumentistas de
cuerda frotada decidimos abordar este trabajo agnreto porque un pedagogo en musica
debe estar en capacidad de abordar toda la partated, una propuesta coral y una propuesta
estructurada. Como decia Jimena: “hay un antesdespués en el desarrollo coral e infantil

en Colombia con Alejandro Zuleta”, esto da pie s@guir abordando y estudiando el nivel

coral para después seguir abordando a nivel poofaisi
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CAPITULO IV.
CONCLUSIONES:

Cuando un director coral asume la tarea dar ¢relirigir un coro, requiere utilizar muchos
recursos para cumplir con ese objetivo. El maeskegandro Zuleta, en su trayectoria como
director coral y pedagogo, alcanzé a dejar plasnmmicescrito, en audio y video, toda una
propuesta pedagdgica para la educacion musicaédastttividad coral. Dicha propuesta, fue
catalogada por el propio Maestro Zuleta como urndaptacion” del Método Kodaly en

Colombia.

Ese gran trabajo pedagdgico da las pautashpaexr una escuela coral en su proceso desde
cero, catalogando por ejemplo para empezar el minet¢l que se encuentra una agrupacion
determinada para poderla proyectar ain mas. E$tneaguleta en sus escritos manifesto la
importancia de la implementacién de su propuestag@yica y que los directores corales
compartieran los resultados obtenidos en cadadargus entornos y con base en ello ayudar

en el crecimiento y mejora de su propuesta, qudddefinida solamente para el ciclo basico.

El Colegio Nuestra Sefiora de Fatima de la&ci2oNacional, es una institucién educativa
técnica, con una amplia tradicién en la formaci@msical. Su entorno propicia el sitio ideal
para la implementacién de la propuesta pedagégkmadestro Zuleta. Después de observar y

analizar dicha implementacion se puede concluir que

4.1 ADAPTABILIDAD DE LA PROPUESTA PEDAGOGICA A UN E NTORNO

ESPECIFICO

Como el mismo maestro Zuleta menciona, ebd@Kodaly debe adaptarse al entorno en
el cual se va a implementar. Esta adaptacion implacer cambios y/o ajustes de la propuesta

original. El Profesor Miguel Angel Franco tuvo cajestar la secuencia de aprendizaje al plan
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de estudios propuestos por la modalidad de mustaalegio NUSEFA. El logro de dicha
adaptacion, ha requerido de varios afios, una aalt@®ion constante y la realizacion de
ajustes cuando han sido necesarios. Los ajust@sbias realizados a la propuesta original, no
le han quitado su esencia, por el contrario, la Famalecido y la nutren de nuevas

posibilidades posibilitando alcanzar los logrosppkestos.

4.2 LA PROPUESTA PEDAGOGICA EN EL AMBIENTE ESCOLAR

La propuesta pedagdgica del maestro Zuletaestablece un limite de tiempo en el
desarrollo de cada etapa de la secuencia de apagndiamentablemente el sistema educativo
colombiano organiza los procesos de aprendizapedndos de tiempo (Cada grado un afo, el
cual se divide en cuatro o tres periodos acadéiniest pone obstaculos a la forma en que
viene la propuesta original. En el caso del colddldSEFA, se hizo en la asignatura de
Elementos del lenguaje Musical (ya que hay otraghaturas como instrumento, Pre-orquesta
y Orquesta) y se debe dar en un lapso de cuat® #8° a 11°), lo que obliga a cumplir los
objetivos de cada nivel dentro del margen de tiedgun. Se ha dado el caso de que los grupos
den resultados satisfactorios antes de tiempo, cemetros casos se demoren mas. Esta
situacion es algo que deben tener en cuenta equalo del método Kodaly en Colombia que
lider6 hasta su fallecimiento el maestro Zuletaapairar varias opciones que se puedan
proponer dentro del entorno escolar, diferenteual puede tener el coro en un ambiente de
parroquia o de una casa de la cultura. Esto dayo@a nueva investigacion, que aborde mas
estas tematicas educativas, clasificandolas pos t@gun sus caracteristicas y proponer para

cada tipo de colegio una adaptacion del Método Koetd Colombia.
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4.3 SECUENCIA DE APRENDIZAJE

La secuencia propuesta por el Maestro Ale@additeta estd bien construida y definidos
cada uno de los pasos propuestos para seguirejé®sematicos son los que, si son bien
trabajados, garantizan una base sélida en la eidacanusical. Se debe volver a destacar que
este permite su adaptacion a un entorno especgffioguie es muy flexible en el desarrollo de
cada uno de sus niveles. En el caso del colegioB¥4Sfue muy favorable por las
caracteristicas que tiene la institucion educatpar su plan de estudios, docentes, recursos e
intensidad horaria. Aun asi hay mucho por mej@amcuanto a tener un horario fijo semanal
para que se haga un ensayo general del coro,altoesia se puede fortalecer el proceso de
ensamble del repertorio, mejorar el desarrollal/de los coristas y de esta forma la

agrupacion encuentre su sonoridad como coro.

4.4 NO ES UNA CAMISA DE FUERZA

Esto esta muy relacionado con el principidatiaptacion” del método, diferente del
principio de “adoptar” un método. El adaptarpéemite al docente ajustar a su entorno, a sus
necesidades y objetivos la propuesta pedagégittagapara que se puedan hacer cambios a la
forma de abordar cada uno de los ejes tematictissemuales gira la secuencia de aprendizaje.
Por ejemplo, en el Desarrollo Ritmico, el profdgiiguel Franco aborda este aspecto,
cambiando las silabas de lectura ritmica por ladgugcuerdo a su criterio y experiencia, son

mas favorables al proceso de lectura ritmica.

4.5 LOS RESULTADOS

Cuando se trabaja a conciencia, teniendo cgui@ la propuesta del maestro Zuleta, se
tienen garantizados buenos resultados. Las vasiatdpenden del contexto social, cultural,

educativo, etc... en el cual se vaya a trabajar. |Eolegio NUSEFA, se puede apreciar un
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coro institucional sélido, en donde la vision gqumian los estudiantes (en especial los
hombres) ha cambiado de forma positiva, creantoseltura del coro. Lamentablemente las
caracteristicas propias de una institucion edugativacen que la permanencia de los
integrantes de la agrupacién coral cada afio camdié| retiro de algunos coristas debido a su
graduacion como bachiller. Por eso el Profesor Kligtranco ha buscado integrar al coro
estudiantes desde grado octavo, para garantizarastener un repertorio y fortalecer los

procesos.
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