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El presente documento refiere a un recorrido por las leyendas y rituales que se
presentan en el Cementerio Central de Bogota y especificamente las leyendas de Leo
Siegfried Kopp, Julio Garavito Armero y las hermanitas Bodmer Elvira y Victoria,
sobre como estos tuvieron una transformacion de la vida a la muerte a partir de una
comunidad que les dio una santificacion a las tres tumbas. Se recorrera la historia de
Bogot4, el cementerio y cada leyenda en vida y muerte, aparte de puntos importantes
como los objetos que transitan por la cultura visual y se utilizan en la realizacion de
los rituales, y los signos y detalles de posibles causas para el desarrollo de estas
actividades, ademés de que estas actividades son la resistencia a un pais en su
mayoria religioso y una institucion que dicta los santos a los que se le puede ofrecer
un culto o adoracion, es por este motivo que el cementerio y la comunidad a partir de
la creacion del culto son una re configuracion a estas dinamicas establecidas aunque
tenga una hibridacién entre el paganismo y la religion.

Palabras clave

Cementerio Central, Rituales paganos, escultura, objetos populares, resistencia, comunidad,
patrimonio cultural inmaterial, simbologia.
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INTRODUCCION

1. VAMOS DESDE EL PRINCIPIO

El Cementerio Central de Bogota desperté en mi una curiosidad, especialmente las leyendas
que circulan entre las tumbas, y unas de las que mas me interesaron fueron las de Leo Siegfried Kopp,
Julio Garavito Armero y las hermanitas Bodmer. Estas tumbas suscitaron muchas preguntas sobre sus

rituales, asi mismo la presencia constante de varias personas realizandolos especialmente los lunes.

Ahora esto ha sido una singularidad que, en mi primera visita durante el primer semestre de la
universidad, en un espacio académico dirigido por el profesor Daniel Pinzén, nos llevara a este lugar a
contarnos un poco sobre este mismo. Ademas, también por mi madre, Maria Yolanda Mora Tovar que
también estuvo en contacto con estos rituales y a esto se le puede sumar lo que he observado en
archivos de videos, imagenes y varios documentales sobre este lugar.

Para empezar, descubri que familiares cercanos tuvieron experiencias relacionadas con los
rituales del Cementerio Central en torno a las leyendas. En primer lugar, hablaré sobre codmo mi madre
lleg6 a practicar estos rituales y la importancia que tuvieron para ella. Hace aproximadamente 17 afos,
buscé ayuda en estas tumbas y realizé los rituales, especialmente en la tumba de Kopp. Cabe resaltar
gue ella es importante en esta investigacion, gracias a la entrevista donde relata cémo tuvo una
conexién en algiin momento de su vida con estas tumbas y cémo vio en ellas la posibilidad de cambiar

el rumbo de su vida, cuando no encontraba refugio, esperanza o fe.

Por otra parte, como lo mencioné en la parte de arriba el profesor Daniel Pinzén en una salida
pedagodgica al Cementerio Central de Bogota nos explicé sobre la arquitectura de este lugar y la
representacion de varias culturas en esta misma, ademas de contarnos sobre la importancia de este
cementerio y lo histérico que es. En definitiva, estos puntos me llevaron a sentir esa conexion con este
lugar y encontrar detalles sorprendentes como sus rituales, leyendas y creencias que habitan este
espacio. Asi fue como me empecé a hacer preguntas sobre las situaciones que suceden en el interior

y como afectan a quienes las visitan.

Bajo estos intereses, encontré la importancia de este trabajo de grado para la licenciatura en
artes visuales y cultura visual, especialmente en como la comunidad crea y reconfigura objetos
cotidianos. De hecho, los rituales son los que median para que estos elementos tengan una interaccion
importante en su activacion y realizacion continua. Son fundamentales para entender como la cultura
visual estd arraigada en la humanidad y es tan importante para entender la interaccion con nuestro
contexto y las variaciones que se le pueden dar a objetos e imagenes cotidianas. Por ejemplo, las
acciones que he encontrado son comunes en la asociacién de un color con un objeto, como en la tumba
de Garavito, que por ser azul se le dejan escudos de equipos, como el escudo de Millonarios, y esto se
podria entender como la victoria de este equipo. Estas acciones pueden interpretarse como nuevos

significados.




Es asi como comienzo a cuestionar la vida y la muerte de los tres personajes: Leo Kopp, las
hermanitas Bodmer y Julio Garavito. Por consiguiente, la comunidad ha recreado estas formas de
ritualizar estas tumbas y las ha bautizado como milagrosas. A raiz de esto, los rituales que se han ido
formando alrededor de algunas imagenes o esculturas, caracterizados como cultura visual, de acuerdo
con Brea (2005):

En ese ambito, junto al abierto por toda la estetizacion y semiotizacion creciente de los espacios
de vida cotidiana, aflora un territorio cada vez mas vasto de practicas de produccion de
significado cultural a través de la visualidad lo que se ha dado en llamar la cultura visual. (p.
10-11)

Con la cita anteriormente nombrada se puede sacar a flote como nuevas practicas diarias han
dado nuevas producciones de significado cultural y a partir de estos rituales se han ido planteando
diferentes formas de utilizacion y sentido a objetos y practicas cristianas que se han ido traspasando a

el territorio de lo pagano.

De modo que podemos entender que la cultura visual y los rituales que se desarrollan en el
cementerio son una aproximacion sobre cdmo se crea, a partir de imagenes, esculturas, relatos y
creencias de lo anteriormente nombrado. Es asi como podemos llegar a entender que los nuevos
significados se han ido formando desde la actualidad y cémo se deberian repensar estos nuevos

significados que se conciben desde la visualidad Brea (2005) afirma:

al trato general con la visualidad, con las imagenes como portadoras de sentido y significado
cultural, sino sobre todo de reconocer que la propia complejificacién de los mismos actos de
produccion simbdlica en el contexto de las sociedades actuales hace irrevocable la exigencia
de la co-disciplinariedad. (p. 14)

Por lo tanto, son importantes ver como se han generado estas practicas en el Cementerio
Central de Bogotéa y la complejidad que se ha producido en los objetos que se utilizan, estos que son
de consumo diario y se han ido resignificando es asi como sostiene Wilson (2003) citado por Hernandez
(2005) en el texto ¢ de qué hablamos cuando hablamos de cultura visual?, “es como un arbol con raices,
un tronco y unas ramas, la cultura visual es como un rizoma, que va viendo crecer de forma continua
un complejo sistema bajo la tierra” (p.2). Como resultado de lo anterior, se entiende que estos
significados se han ido expandiendo a nuevas formas de ver objetos, esculturas y los rituales, pero
ademas posicionalidades y discursos, teniendo en cuenta a Hernandez (2005), “estamos relacionados
con artefactos que son, en primer lugar, representaciones visuales y, en segundo lugar, que constituyen
posicionalidades y discursos, a través de actitudes, creencias y valores, es decir, que median
significaciones culturales” (p. 3). Sin embargo, debemos aclarar que esta interaccion también suscita
un lugar de resistencia como lo ha sido el mantener estas practicas y convergen en transgredir a la
misma religién y utilizarla para crear santos bajo la utilizacion de las mismas oraciones, pero

hibridandolas con lo pagano. Hernandez (2005) plantea, “es importante sefialar que en el campo de la




cultura visual hay que recordar que una imagen puede considerarse como un lugar de resistencia y

reaccién para una audiencia especifica”. (p. 15)

En definitiva, una comunidad que ha ejercido su fuerza para seguir
manteniéndolos pese a no ser un patrimonio netamente inmaterial. Por estas razones,
la experiencia transcurre alrededor de estas leyendas, las cuales se mostraran en
una pieza que recreara ese ambiente que ha marcado un principio y un fin en la

importancia que tienen para la comunidad.

Por todo esto el Cementerio Central, sus

leyendas y rituales son una inspiracidén para

llegar a escribir y detallar lo que sucede en el

cementerio y cémo esto se ha ido fortaleciendo y

manteniendo en el tiempo, surcando entre lo prohibido y

una resistencia. Estas formas de unir los rituales paganos y la

religion son la forma perfecta de entender que no todo es como lo dicta

una institucidén y que cada uno forma sus santos y los santifica a su manera

Desde este punto encontraras cada capitulo y sus diferentes temas, en el primero encontraras la
contextualizacion de temas importantes como son la ciudad, el cementerio y las leyendas,
continuamente en el segundo, se dara el despliegue de como estas leyendas se convirtieron en
paganas, asi como el problema y los objetivos. Para la tercera parte, encontrards aspectos que se han
hablado sobre el cementerio, sus leyendas y rituales, y este como patrimonio. En el cuarto capitulo,
apareceran los actores y actrices que dieron inicio a este trabajo; también encontraras sus rituales,
objetos, simbologia y la obra abierta que dio inicio a la pieza pagana, que se montara como un
Happening. Por Gltimo, se presentardn los referentes artisticos que sirvieron para la creacién de la

escultura.

Ahora pasando al quinto capitulo se hablara sobre la metodologia y métodos utilizados y como
derivé en un Biograma, que contara el paso a paso, las visitas y entrevistas. Ya llegando casi al fin
encontramos el sexto capitulo que fueron los andlisis, ademas de la creacion y, para concluir, el
séptimo apartado fueron las conclusiones de lo sucedido en la escultura y el insumo para descubrir lo

sucedido.




CaAapPiTULO 1

Primeramente, se dara un poco del contexto de Bogota para entender por qué el cementerio
llego a ser parte central de la ciudad, cuando éste se encontraba en las periferias.

Bogotda se empezé a separar entre clases socioeconémicas, los pobladores ricos se
distribuyeron hacia el norte, mientras los de estrato socioeconémico méas bajo migraron hacia el sur.
Afirma Hernandez (2010):

La transformacion de las viviendas existentes en varias unidades residenciales fue un
fendmeno que se presentd durante gran parte del siglo XIX, a medida que la ciudad iba
creciendo, de este fendmeno surgieron las denominadas tiendas de habitacion, ubicadas en

las subdivisiones de las casas ya construidas.

Sin embargo, esta compactaciéon tendié a modificarse con la ampliacién que se empez6 a
presentar hacia los sectores de Las Cruces, San Cristobal y Chapinero [...] los pobladores ricos,
fueron trasladandose desde el centro de la ciudad hacia el norte y Chapinero, y los sectores
populares se fueron emplazando en el sur oriente. Por su puesto, el centro de la ciudad sigui6é
siendo densamente poblado por unos y otros, a pesar de haber asumido también una

destacada funcion comercial y administrativa. (p. 23)

De hecho, se empez6 a hablar sobre las nuevas creaciones de barrios, la poblacién estaba en
aumento y la migracién, debido a la violencia en pueblos, empez6 a llenar la ciudad y el centro a
convertirse en un lugar de llegada, pero mas para el comercio, de acuerdo con Hernandez (2010), “En
septiembre de 1890, por ejemplo, el Concejo Municipal acordé erigir nuevos barrios en las parroquias
de Las Aguas, Egipto y Las Cruces, y autorizé establecer alli mercados publicos” (p. 25). Era tal el

crecimiento que fue surgiendo en la ciudad que el acueducto no daba abasto Hernandez (2010):

No solo los observadores podian apreciar el crecimiento urbano, tanto poblacional como
habitacional; de hecho, esto puede percibirse en la escasa capacidad del acueducto para
proveer de agua a las nuevas casas que se estaban construyendo. El administrador del
Acueducto, Ramon Jimeno, con intencién de solicitar que se le autorizara a la entidad utilizar

nuevos cauces de agua. (p. 26)

Para dar continuidad, debemos aclarar que la violencia que se vivia en ese tiempo produjo una
migracion abundante a Bogota, una de las que podemos traer de ejemplo es la Guerra de los Mil Dias,

es asi como la poblacion fue en aumento (Hernandez 2010).

Primeramente, el Cementerio Central es un lugar histérico, en el que se han visto grandes

transformaciones de Bogotd, entre las cuales encontramos la urbanizacion, y el Bogotazo. Por otra




parte, el cementerio que fue de los primeros en ser construidos para sepultar los cadaveres de las

iglesias y en general de la poblacion, como sefiala Garcia (2015):

A partir de la segunda mitad del siglo XVIII, la costumbre de inhumar los cadaveres en las
iglesias y en el espacio que las circundaba, comenzé a ser combatida por razones de higiene
y en tan solo tres décadas, se modificaron habitos funerarios milenarios en Occidente. El
surgimiento del Cementerio Central, que empezé a prestar sus servicios en 1836, esta inscrito
en ese proceso histérico en el que aparecen los cementerios modernos. (p. 5)

A proposito, el cementerio que estaba construido en las periferias de Bogota se infiltr6 en la
ciudad, hasta hoy ser parte central ubicado en la Carrera 20 #3780, Los Méartires, Bogota. Las leyendas
llegaron con él. A medida que se introducia en la ciudad y se presentaba como el cementerio principal,
este lugar santo que se convirtié en un lugar de enigmas y cosas sobrenaturales que emigraron a cada
tumba, por consiguiente, se puede entender que el lugar es importante para que surjan las leyendas,

asi como sostiene Molina (2018):

la leyenda es la mencién de lugares reales y facilmente reconocibles: “la casa de mis abuelos”,
“el rancho de un amigo”, “la ciudad de Guanajuato”, “la plaza del pueblo”, “en el rio que esta
aqui cerca” [SIC], etcétera; lo cual tiene la misma funciéon de darle veracidad a la historia
contada, pues habra otros informantes, familiares o habitantes del espacio que podran

confirmar su existencia y, muy probablemente, lo que se cuenta de éste. (p. 9)

En vista de que el Cementerio Central se encontraba en la periferia de Bogoté las leyendas no
estaban en la misma ciudad, estaban fuera de ésta, los conflictos que surgian en el pais
crearon un éxodo que produjo una profunda migracién a la ciudad, debido a esto se incrementé
la poblacion y se empezaron los desplazamientos hacia el norte, en donde se encuentra el

cementerio y es asi como se introdujo y empezaron a crear las leyendas. (Hernandez, 2010)
Por esta raz6n se encuentra en el centro de la ciudad.

Ahora bien, el Cementerio Central ha sido declarado patrimonio material, asi como nos dice
Gamboa (s.f.):

La UAESP en cumplimiento de la Ley 1185 de 2008 -General de Cultura, el Decreto 1080 de
2015y el Decreto 2358 de 2019 informa lo siguiente: Al ser el Cementerio Central un Bien de
Interés Cultural de caracter Nacional requiere del Plan Especial de Manejo y Proteccion -PEMP
para proteger, gestionar y dar sostenibilidad a este patrimonio material; Plan que actualmente

es desarrollado de manera conjunta entre el Ministerio de Cultura y la UAESP

Y es que recorrer cada pasillo entre tumbas y arquitecturas que se encuentra en el interior de
éste, permite conocer estilos occidentales y como se permearon en la sociedad. Eran los principales
estilos europeos que llegaron a influenciar muchas de las tumbas que se encuentran en el cementerio.

Teniendo en cuenta a Garcia (2015)




Tal es el caso de las formas de memoria sociocultural que atesora el cementerio. Existen los
mausoleos de algunas familias ubicados en la elipse, donde se exhiben iconografias y estilos
arquitectonicos que revelan gustos, signos de distincion y relaciones con la iglesia: arcos y
capillas neogoticas, frontones y columnas con Ordenes clasicos; esculturas de bulto, bajo
relieves y ornamentos barrocos, conforman el monétono catalogo de estilos europeos. (p. 12)

Es asi como podemos encontrar arquitectura de diferentes lugares como lo podemos ver en la
Figuraly 2.

Figura 1y 2. Elaboracion propia. (2024). Desde el cementerio.

Como anteriormente se dijo, la arquitectura es otro punto importante en la presentacion de este

cementerio y como se fue fundando con un estilo occidental, que influy6é en que familias adoptaran




este estilo para sus muertos y que se hiciera muy popular entre estas, esto podria denotar riquezas. Y
es que otro punto importante que resalta de este cementerio es coOmo su estructura esta dividida, asi

como nos dice Vaca (2019):

El Cementerio Central de Bogota es uno de los méas grandes Cementerios Patrimoniales de
Colombia y esta divido en tres partes o zonas, donde el globo A constituye el sector mas
antiguo y el que tiene el tratamiento de conservacion histérica, por ende, el de mayor asistencia
turistica. Tiene una gran cantidad de bévedas y mausoleos decorados por enormes y
asombrosas esculturas. El globo B es conocido como el Cementerio de los Pobres y desde su
construccion, en 1946, los columbarios del Cementerio han dado de qué hablar. A este lugar
fueron destinados los muertos del Bogotazo en cuatro pabellones flinebres con 8.957 tumbas
vacias [...] Por su parte, el globo C resguardaba los cuerpos de quienes morian y no contaban
con mucho presupuesto para el momento de su muerte. Ese espacio, donde se dice, habia

fosas comunes y existian varios panteones, es hoy conocido como el Parque el Renacimiento.

A partir de lo anterior podemos entender un poco la forma en que esta distribuido el Cementerio
Central de Bogota y cémo hasta el mismo estrato socioeconémico era importante para elegir el lugar

de la sepultura. Imagenes de referencia.

Figura 3y 4. Elaboracién propia. (2024). Desde el cementerio.

1.3 CURIOSIDAD EN LAS LEYENDAS
Para continuar, podemos empezar a entender que el cementerio es una parte que se ha
fundamentado como un patrimonio cultural material, pero mas alla de su interior, algunas tumbas han

empezado a ejercer poder sobre una comunidad o esta ha creado una devocion a ciertas tumbas que
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han ido formando, para el presente trabajo de grado seran llamadas contracultura, que se organiza en

forma de leyendas y rituales que surgen en el interior de este patrimonio.

Se encuentra que las practicas que habitan en el cementerio, las leyendas y rituales, es decir,
la contracultura, que nacen en este espacio alin no se reconoce como Patrimonio Cultural Inmaterial.
Por lo cual, este trabajo de grado sera un insumo que dejard plasmada la importancia en la
preservacion de las leyendas y de acuerdo con Dehud (2017):

La leyenda, por su parte, es una narracion oral o escrita, que pretende explicar un fenémeno
natural, como las tempestades o los terremotos, y lo cuentan a través de una historia fantastica.
Tanto los mitos como las leyendas son nuestra herencia, un patrimonio [...], ya que son relatos
orales que se han venido repitiendo de generacién en generaciéon como un gran legado cultural

que no debemos dejar perder. (p. 6)

A pesar de que las leyendas del Cementerio Central no explican fenémenos naturales, si
explican fenébmenos de la contracultura y como estos se han mantenido con el transcurso del tiempo y
repitiendo de generacién en generacién, siendo una fuerte resistencia para mantener rituales

considerados paganos vigentes.

Entre tanto, se puede dar por hecho la importancia que se sitla en las leyendas que la
comunidad ha formado. Un fendmeno cultural alrededor de tres tumbas que se ha mantenido hasta la
fecha. Las leyendas en su forma tradicional, como se decia anteriormente, son para dar la explicacion
a un fendmeno natural, las que surgieron en el cementerio fueron para explicar la contracultura a la
religion, ya que la iglesia no fue la que santifico estas tumbas, sino fue la comunidad la que cre¢ rituales
y las consagr6é como santas, es la reconfiguracion que cada individuo puede establecer de su creencia,
aunque aun manteniendo la religién presente. Para esta poblaciéon son la forma de mantener una
creencia en algo supremo y ellos lo emplean como forma de satisfaccién o ayuda para sus necesidades.
Es asi como las leyendas tienen un valor gracias a las personas que las mantienen. Y ya, por ultimo,
para la cultura visual como los objetos se reconfiguran para entrar en el campo de los rituales, objetos
comunes como escudos, juguetes, dulces, manillas, dinero, latas y botellas de cerveza. Dando inicio a
una comunicacion entre el sujeto y la tumba o escultura, pero también en simbolo de agradecimiento

por cumplir 0 ayudar a este mismo.

Por otra parte, lo anterior generd una serie de preguntas ¢(Coémo podia este cementerio
contener tantas historias, gustos, simbologias y hasta historias macabras? Como se puede observar
en la figura 5, muchas cosas misteriosas se encuentran en su interior. Este fue otro punto méas de
anclaje para introducir este trabajo de grado en el interior de este lugar y descifrar las historias

contenidas en el Cementerio Central de Bogota.
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Figura 5. Elaboracién propia. (2024). Desde el cementerio.

Historias que se discuten con la realidad y se alimentan de la creencia de sus fieles y visitantes
quienes les dan vida y cuentan sus relatos entre los pasillos, contenedoras de tumbas, son muchas
cuestiones que se generan, por ejemplo, ¢por qué este cementerio marca de forma significativa a sus
invitados? De aqui parte para realizar los rituales e intentar comprender como es la interaccion con
ellos.

Los corredores entre estrechos y laberinticos del Cementerio Central persiguen la esencia de
aquellos que quieren aventurarse a descubrir qué contiene en sus profundidades, asi como se puede
observar en la figura 6. Y es aqui, donde unos pocos encuentran aquellas tumbas que tienen historia
o leyendas entre pasadizos abandonados como son las tumbas de Kopp, Las hermanitas Bodmer y
Julio Garavito, estos personajes que fueron historia en vida y muerte, aunque una tumba de esta marca
una singularidad las hermanitas Bodmer, esas pequefas que no tienen una historia clara, pero atrae a
sus parroquianos quienes las cuidan y albergan una profunda fe. son conocidas como las pequefias

niflas cuidadoras de infantes.
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Figura 6. Elaboracion propia. (2024). Desde el cementerio.

En este punto se encontrard que la fe de muchas personas crea singulares rituales que
despiertan a los muertos para contribuir con los vivos y seguir interviniendo en la vida de sus fieles

creyentes.

Ahora bien, ¢ qué rituales se han transitado y realizado para construir este trabajo de grado?
Para entender la fe como esa necesidad del ser humano por tener algo supremo a ellos, un ser que dé

una seguridad en decisiones o soluciones a problemas que estan surgiendo en el momento.

Antes que nada, se ha de aclarar que estos personajes fueron importantes en vida, uno es un
empresario que ayudo en la industrializacion de Bogota, otro fue un importante matematico, ingeniero
y académico que estudié la latitud de Bogota e investigd sobre asteroides y por dltimo las pequefas,
las niflas, de quienes no se sabe mucho de su vida, pero sus nhombres son Elvira y Victoria Bodmer,
alrededor de ellas se encuentran solo conjeturas de la corta vida que tuvieron. En muerte, todos
adquirieron gran importancia para una comunidad que las adopt6 y formé unos rituales alrededor de
ellos por su vida, pero también por suposiciones en sus muertes, como las Hermanitas Bodmer. Todo

esto llevé a que se crearan unos rituales paganos que se vienen realizando hasta la fecha.

Primero, al ingresar a la catedral principal hay figuras representativas de la politica colombiana
como Luis Carlos Galéan y Carlos Pizarro, al fondo a la derecha entre unos pasadizos rodeados de
tumbas se encuentra las pequefias Bodmer, rodeadas entre objetos como dulces y velas. Al respaldo
de estas pequefias esta el célebre Kopp, visitado por una gran cantidad de personas que le susurran
al oido sus peticiones, en la tumba hay latas, botellas de cerveza y flores. Por ultimo, al lado derecho,

se localiza al astrénomo, cientifico, ingeniero Julio Garavito, recordado por ser la imagen de la antigua
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denominacion del billete de veinte mil pesos. En consecuencia, se puede ver cOmo sus creyentes le

piden dinero, mientras golpean cada una de sus columnas y le dejan una vela, en algunos casos.

Las tres tumbas (Kopp, hermanitas Bodmer y Julio Gravito) tienen caracteristicas que
comparten o se distinguen, como velas y flores, pero también encontramos que cada tumba tiene sus
objetos particulares, por ejemplo, los dulces y juguetes de las hermanitas Bodmer, las latas y botellas
de Kopp vy, por ultimo, en la de Garavito los billetes, monederos o monedas con los que los visitantes
frotan la tumba.

Para continuar, ha de aclararse que una de las partes que mas genero curiosidad, ademas de
empezar a envolver esta investigacion y atraerla hacia este lugar, fueron sus leyendas y rituales. Cémo
estan contenidas en sus alrededores y en el interior.

Las leyendas son una fuente de esperanza para una poblacion que cree en milagros, pero
también alrededor del cementerio hay rituales para pedir favores, deseos, suerte, entre otros, como la
lectura de arroz o comprar velas de colores especificos segun lo que se quiera pedir y prenderlas en
la entrada de la 26 en un altar que predisponen los lunes.

Muchas de las experiencias que se empezaron a denotar y a realizar, como las visitas,
realizacion de las practicas y comprobacion de los deseos, fueron el pilar para descubrir mas de cerca
sobre las practicas en el Cementerio Central e investigar acerca de sus rituales.

Ahora este proceso de contar pequefias partes de la vida de antepasados como son el caso
de las tumbas investigadas y una parte después de muertos y cOmo estos personajes siguen
generando impacto aun estando fallecidos. Por otro lado, también se dara una aproximacion a la
industrializacién de Colombia, la creacién de Bavaria, también la ubicacion latitudinal de Bogota. Pero
también cémo ahora estos muertos cumplen cualquier peticién, econémica, de amor, cuidado, son
algunos ejemplos del cambio que surgié en vida y muerte de cada uno y se menciond la importancia
gue siguen teniendo, pero ya no por sus conocimientos, poder adquisitivo y demas. Ellos siguen siendo

una influencia en la vida de muchas personas que han ido manteniendo unas leyendas y rituales.

Vamos querido 1lector continuemos extrayendo aquellos misterios que se
encuentran en el Cementerio Central de Bogotda y ipor qué no?, que tu puedas ser
parte de este ritual, en torno a las leyendas, que te cumple cualquier cosa, solo
tienes que realizar unos pocos pasos y obtendras aquella ganancia econdmica, ese
amor que anhelas, esa suerte de que todo te salga bien, cualquier cosa se puede
pedir, hasta proteccién por tus ninos. Necesitas encomendar te a aquellos santos no
santificados por la religidon y te invitaran a aquella fiesta pagana donde seguiras

descubriendo aquellas tumbas, aquellos rituales que manifiestan una desobediencia.

Vamos
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Te invito
a vivir esta historia
donde tu seras un protagonista
de creer en un santo apartado del cristianismo

Y aqui continuamos con esta investigacion formal, mas adelante nos

vemos.
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CAPITULO 2

2. ¢, COMO SE CONVIERTE UNA ESCULTURA EN UNA CONCEPCION PAGANA?

En principio, se evidencia que cada vez que se ahonda mas en estas leyendas, aparecen
nuevas cosas como los rituales y esos comportamientos paganos que se podrian decir que se forman
a partir de que el ser humano realiza unos actos fuera de lo normativo en un lugar cristiano, es decir,
¢,cémo desde una perspectiva cristiana estas esculturas son concebidas como objetos paganos? Pues
bien, los objetos paganos son esas formas ilustradas por el cristianismo como objetos poseidos y que

en su interior contienen una presencia de un demonio o ente, asi como nos dice Garcia (2012):

Aspecto formal caracteristico de la imagen pagana en la iconografia cristiana medieval es que,
eventualmente, sus rasgos solian revelar su caracter demoniaco, su condicién de objeto hecho
de mano humana, habitado por el demonio para confundir a los fieles y hacerles creer que el
numen de los dioses paganos residia en los idolos, y en consecuencia que los hechos
maravillosos que se contaban de las estatuas provenian de sus prototipos. Pero en realidad,
segun los autores cristianos, tales prodigios eran parte del engafio de los demonios, que
actuaban para atraer a los fieles al falso culto de los dioses. (p. 236)

Como se ha dicho, las estatuas que habitan el Cementerio Central de Bogota se convirtieron
en los idolos de un culto, son una forma de depositar la fe en ellos y mantenerlos como unos seres
gloriosos o supremos, como es la estatua de Leo Kopp, esta que refleja una postura de escucha, pero
también de estar pensando y es asi como se empieza a creer que susurrarle al oido izquierdo es la
forma de que los escuche, pero también por acciones que se cuentan sobre él, como el buen jefe que
ayudo a gente de bajos recursos. Por otro lado, la de Julio Garavito, son unos pilares alrededor de un
pedestal, son tocados uno a uno por los fieles para atraer dinero y esto comenzo6 por la aparicion de
Garavito en el billete de veinte mil pesos, hasta su tumba fue pintada de azul en referencia al billete.
Y, por ultimo, las hermanitas Bodmer Elvira y Victoria, en este caso por las suposiciones de su muerte
de formas extrafias, se consagro que podian curar y ayudar a los nifios, pero también por ser unas
nifias, se les ofrecen dulces, manillas y juguetes. Todo lo anterior demuestra cémo la cultura visual
esta inmersa en todos y cdmo hacemos referencias a patrones para crear una forma de conexién con
el mundo y con todo lo que nos rodea y asi mismo crear unos seres supremos que ayuden a transitar
momentos insostenibles. Cabe sefialar que, las esculturas del Cementerio Central entran en los rasgos
descritos en la cita anterior, como objetos hechos por manos humanas, son idolos para una comunidad,
son unas estatuas de las que se cuentan hechos maravillosos de sus prototipos. Por este motivo es
consistente que ¢ aquellos que realizan estas ofrendas y rituales estan siendo engafiados por demonios

gue mantienen vivas estas tradiciones para seguir enriqueciéndose de aquella fe?

Pero ¢ Como llegan estos demonios a mantener estas esculturas? o mas bien ¢.cémo se vuelve

una escultura un objeto pagano? Es importante resaltar que estas practicas habitan en el cementerio,
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de acuerdo con Felix (2000) citado por Garcia (2002) en el texto El ritual como forma de

adoctrinamiento:

Quizéa se me diga que la piedra, el lefio o la plata no es todavia un dios. Entonces ¢,cuando
empieza a serlo? Pues resulta que se le funde, se le forja, se le esculpe y todavia no es un
dios; o bien se le suelda, ensambla, erige y tampoco es dios todavia; o bien se le adorna, se
le consagra, se le implora: entonces es por fin un dios, cuando el hombre lo ha querido y le ha
dedicado culto [SIC]. (p. 237)

Como resultado, se distingue que las esculturas del Cementerio Central, en su momento eran
simples objetos, pero a medida que las personas las fueron adorando y credndoles culto, éstas se
convirtieron en el reflejo de la cita anterior, pero en el siglo XXI. Se relaciona con la pieza que nacié de
todo este proceso, que también tuvo un proceso de culto de quienes querian interactuar y ritualizar la
escultura surgida de esta investigacion.

Creo que aqui vuelvo a intervenir en otro punto que me toca mucho, ¢por qué
es necesario llegar a ser un demonio y no algo mas? icreo que estdas confundido,

desde aqui yo planteo mis conclusiones, soy el cierre
y es que pude volver, ya dejemos un poco de lado
escribir tan formal
la adoracidén a aquellas estatuas son la resistencia
son la forma de mostrar que nosotros creemos como queremos.
Las leyendas son nuestras y los rituales somos nosotros.

Cada practica que se situa abarca mas alla de lo religioso,

pueden combinarse con la religiodn, pero la cultura visual es una forma
amplia de ver el mundo y ésta condensa hasta la misma religién en sus
imagenes no paganas y éstas descritas como paganas, son la forma de
experimentar el mundo que nos rodea y que es interesante ver cémo una figura
0 pieza se puede describir como algo demoniaco o salir del esquema de lo

bueno, por salir de esos estatutos o reglas religiosas.

Son tan fuertes estas imagenes o piezas que el fin de esta

investigacidn serd la creacion de...
hasta aqui voy, se da continuidad a esta formalidad
de contar leyendas, rituales y paganismo.

Adiossssss.
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Las leyendas son nuestras y los rituales somos nosotros.

A partir de una curiosidad me acerqué al Cementerio Central de Bogota, y encontré que las
leyendas que circulan en su interior son creadas y contadas por su comunidad y ellos mismos son
quienes las legitiman, de alli que ellos han creado unos rituales alrededor de estas leyendas y han

ofrendado unos objetos populares para conformar el ofrecimiento al ritual.

Estos objetos paganos populares han cambiado su uso y se han resignificado por la utilizacion
qgue ahora se les da, se podria considerar ¢ 0bjetos paganos del siglo XXI que han trascendido para
convertirse en nuevas formas de utilizar y crear una contracultura a la Religion Catélica que no ha
santificado estos objetos y leyendas? Y, ademas, ¢como se han ido reconfigurando estos objetos y
cémo la cultura visual los ha ido entendiendo a partir de la nueva forma de utilizacién? Pero, ademas
es considerable que las leyendas han sido formadas y protegidas por la comunidad, ellos son los que

han ido creando una nueva forma de ver y experimentar la cultura visual.

~ "
L. L

Conocer como se ha reconfigurado los sentidos de las tumbas del cementerio central a través de las
leyendas y rituales que ha posicionado la comunidad, desde una propuesta escultérica y relacional.

1. Identificar las leyendas vy rituales asociados a las tumbas del Cementerio Central de Bogota y su

impacto en la reconfiguracion de significados en la comunidad.

2. Examinar la propuesta escultérica y relacional desarrollada en el contexto del Cementerio Central, y
su contribucion a la comprension de los nuevos significados de las tumbas.

3. Comprender la interaccion entre los elementos paganos y catélicos presentes en los rituales y su
influencia en la reinterpretacion de los objetos.
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CAPITULO 3

3. ¢, QUE SE HA DICHO SOBRE EL CEMENTERIO?

Las tumbas que han tenido gran acogida y han perdurado en el cementerio o en la comunidad

son las de Kopp, las hermanitas Bodmer y la de Julio Garavito.

Las leyendas alrededor de estas tumbas estan marcadas por esos rituales y esa magia
religiosa que las rodea, son relatos magicos que se volvieron importantes para aquellos que visitan
frecuentemente en busca de deseos y peticiones a ellos. Sin embargo, podemos entender como
sincretismo y, asimismo, esas costumbres que se moldean y se adaptan a los cambios, asi como nos
dice Garcia (2015), “la memoria magico-religiosa goza de mayor plasticidad y capacidad de reinvencion
que la memoria nacional” (p. 15). Es asi como vemos que los rituales son flexibles, cada persona tiene
su forma de realizarlos y no son una constante, algunos tienen un matiz parecido entre ellos, pero la

mayoria son diferentes en cuanto al practicante.

Por consiguiente, es de gran importancia poder desarrollar esta investigacidén-creacion para
visibilizar a lo que representan éstas en una comunidad que les rinde culto, ya que muchas de estas
leyendas han sido e intentado desaparecerlas del Cementerio Central de Bogota, un claro ejemplo de
esas leyendas que han sido trasladadas para evitar los encuentros de la comunidad lo expone Garcia
(2015):

Salomé, la leyenda de una mujer pobre que presumiblemente estuvo enterrada en la elipse,
tan intenso fue el culto creado en torno a esta tumba mitica, que la administracion opté por
hacer un simulacro de traslado de “su cuerpo” al cementerio del sur [...]. No obstante, los
solicitantes no abandonaron el espacio y se apropiaron del mausoleo de la familia “Morales”
ubicado justo al lado; con el tiempo este lugar se llen6 de inscripciones y cera de vela hasta
convertirse en una especie de gruta. Una vez mas se tomaron decisiones: las puertas del

mausoleo fueron cerradas y las paredes pintadas de blanco. (p. 16)

Algunas ya no se encuentran en él, pero podemos encontrar otras que la misma comunidad
se ha encargado aparecer, asi se afirma que las leyendas se transforman. Por eso se encuentra que
en muchos lugares del cementerio se hallan nombres y alusiones a santos que estuvieron en este y
tuvieron una posicion importante en aquellos, que adoptaron sus tumbas y empezaron a crear rituales

y comunidad alrededor de ellos.

Lo impresionante es como estas leyendas se mantienen y se transmiten de generacién en
generacion. Han sido una parte importante en la curiosidad del hombre y como se ha ido generando
las leyendas mediante esta fijacion por el mas alla y los muertos, asi como lo describe Malinowski
(1948):
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El animismo, o sea, la creencia en seres espirituales, y muestra cémo tal creencia se ha
originado de una interpretacion equivocada pero congruente de suefios, visiones,
alucinaciones, estados catalépticos y fendmenos similares. [...] es obvio que el alma continda
viviendo tras la muerte porque se aparece en los suefios, persigue y obsesiona a los vivos en
visiones y recuerdos y parece influir en los destinos de los hombres. De tal suerte se originé la
creencia en los aparecidos y en los espiritus de los muertos, en la inmortalidad y en el mundo

de mas alla de la muerte. (p. 3)

Con referencia a lo anterior se pueden empezar a generar estas formas de comprension de
aquellos que en su constante visita expresan esa fidelidad marcada en estas presencias o espiritus
gue convierten un deseo, una peticién en veridico, se podria decir que a partir de esa fascinacion es

gue se empiezan a mantener estas leyendas con tanto aprecio.

Cada ritual que encontramos alrededor del cementerio es una practica que ha surgido y es
muy aparte de la historia de vida de cada tumba que alli cumple la funcién de crear un habito o tradicién,
como afirma Malinowski (1948), “la magia estéa fabricada por la tradicion. [...] vive en una atmodsfera de
misticismo. [...] la magia es oculta, se ensefia por medio de misteriosas iniciaciones y se continta en
una tradicion hereditaria o, al menos, sumamente exclusiva” (p. 4). En cada sujeto que llega a contar
sus secretos a Kopp, a pedir por sus nifios con las hermanitas Bodmer o hasta frotar un billete de veinte
mil en un pedestal de roca que tiene tallado un meteorito como lo es la tumba de Garavito. Garcia

(2015) comenta al respecto:

Asi, entre estas y otras tumbas, surgen practicas que no estan estrictamente asociadas con la
historia de las personas sepultadas. La cotidianidad apacible del cementerio ha hecho que
estos rituales se extiendan de los lunes dedicados a las almas del purgatorio al resto de dias

de la semana. (p.14)
Estas practicas han surgido como un pathos, asi como nos dice Garcia (2015):

Esta forma de la memoria colectiva se puede caracterizar como la manifestacién de un pathos;
en primer lugar, existe como una evocacién casi automatica de un repertorio de gestos
estrechamente vinculados con la iconografia cristiana ligada a la pasion y al culto. En segundo
lugar, es una memoria emotiva, fuertemente ligada al deseo y la fe ya que se apela a ella en
busca de algo que debe cumplirse en el futuro (encontrar trabajo o dinero, vengar una
infidelidad, o recuperar la salud). En tercer lugar, es una memoria mitica, pues proyecta sobre
las tumbas un pasado imaginario que refuerza su poder milagroso. En el caso de las hermanas
Bodmer, las versiones encontradas de su muerte oscilan de manera insélita, acercando las
historias del martirio cristiano a las del resentimiento social. Los solicitantes afirman que
murieron ahogadas, quemadas en un incendio o incluso que padecieron una extrafia

enfermedad llamada “sangre azul”’. Algo no muy distinto ocurre en el caso de Leo Kopp,
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personaje en torno al cual se han creado una serie de mitos que lo convierten en la figura

emblematica del buen patrén. (p. 15)

Las personas mantienen a esta y las demas tumbas, con cuidado, limpieza, color y no solo

esto, se aflade el culto en el que muchas ofrendas son las arriba mencionadas y con los deseos que

sienten que se cumplen, desde aqui despega lo emotivo, que confirma que algo supremo interviene

cuando realizan los rituales y les concede lo pedido, esto genera una empatia o sentimiento hacia

estas esculturas y leyendas.

Ahora bien, desde otro punto podemos encontrar que el Pathos y Ethos son términos que, asi

como nos dice Gallardo (2015):

El pathos, en sentido general, es todo lo que el individuo siente o experimenta. [...] El ethos es
el caracter o modo de comportarse del orador, tanto en su profesion como en la vida y, por
tanto, su moralidad; es la imagen que el orador construira a través de su manera de decir

(gestos, entonacion, postura, etc.) como forma basica de legitimacion. (p. 1-10)

La memoria magico-religiosa es adaptable y se reinventa, esta nunca muere, se adapta al
cambio a medida que la actualidad lo requiera, es una reproductibilidad de las técnicas a
diferentes tumbas, un claro ejemplo es la de Garavito, esta que aparece después de una serie
de consecuencias como el traslado de Salomé y la adopcién de la Familia Morales, es asi
como Garavito queda y se ve extiende su leyenda por la aparicion en el billete de veinte mil y

por su ubicacién que esta entre la de Salomé y el mausoleo. (Garcia, 2015)

Ahora bien, encontramos que estas leyendas han dado origen a los rituales y la contracultura

gue se llevan a cabo en el cementerio, pero ¢,por qué se crean estas leyendas y se mantienen a pesar

de que en muchas ocasiones se han intentado desarraigar del cementerio y disipar a la comunidad

para evitar que continlen con esta tradicion? Segun Molina (2018):

Estas figuras miticas se distinguen por su manera de actuar y surgen cuando el grupo necesita
ayuda en forma de solidaridad, o facilitan el no infringir normas y recibir castigos. La
elaboracion de relatos sobre estos seres mitiga requerimientos no expresados o aliviados
dentro del marco de referencia cultural y procura controlar sus carencias, necesidades y

sentimientos. Al lograrlo, produce la sensacion de tranquilidad, sosiego y seguridad. (p. 23)

De este modo, las leyendas que se siguen creando, ¢son un arraigo que se ha generado a

partir de no tener una salida o posible evasion a problemas que aquejan, en un ser sobrenatural,

espiritus, algo mas alla del razonamiento? Aunque, encontramos que estos deseos no solo se cumplen

por la magia sino también por la participacién de los fieles y que no solo en ocasiones de angustia o

necesidad busca estas practicas Malinowski (1948) sefiala:

¢ Significa esto, sin embargo, que los aborigenes atribuyen todo buen resultado a la magia?

Por supuesto que no. Si sugiri€semos a un nativo que al plantar su huerto atendiera ante todo
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ala magia y descuidase las labores se sonreiria de nuestra simplicidad. El sabe, tan bien como
nosotros, que existen condiciones y causas naturales y, gracias a sus observaciones, conoce
también que es capaz de controlar tales fuerzas naturales por medio del esfuerzo fisico y

mental. (p. 7)

Como se puede ver en la anterior cita, no solo la magia es utilizada porque en el momento esta
pasando por situaciones angustiosas, en ocasiones se utiliza por tradicién y no se le atribuye por
completo que va a funcionar, se podria interpretar que los idolatras buscan sus medios para llegar a

cumplir lo deseado o pedido, mas adelante se hablara mas al respecto.

Por otro lado, encontramos las formas de proteccion y ensefianza de estas practicas a nuevas
generaciones es mediante la oralidad y trasmision de estas, en un ejemplo con las tribus primitivas y

como estas resguardan sus tradiciones Malinowski (1948) se refiere al respecto:

Las razas primitivas han de confiar en la memoria humana. Sin embargo, no por no tener libros
0 inscripciones o corporaciones de tedlogos, estan menos atentas a la pureza de sus textos ni
menos salvaguardadas contra su alteracién o formulaciéon errénea. Sélo hay un factor que
puede evitar la ruptura constante del hilo sagrado: la participacion de muchas gentes en la
salvaguardia de la tradicién. El consenso publico del mito en ciertas tribus, los recitales oficiales
de narraciones sagradas que se celebran en ocasiones, la incorporacion de ciertas partes del
credo en las ceremonias sacras, la guardia de partes de la tradicion conferida a cierto cuerpo
de hombres —sociedades secretas, clanes totémicos, consejos de ancianos— son medios de
salvaguardar la doctrina de las religiones primitivas. Vemos que, siempre que esta doctrina no
es del todo publica en una tribu determinada, sucede que existe un tipo de organizacioén social

gue sirve al propésito de su conservacion. (p. 24)

Es un ejemplar de como la comunidad ha mantenido, y protegido estos rituales, mediante la
transicion de las respectivas formas de hacer el ritual y su significado, aunque en este encontramos
formas mas flexibles para hacerlo, ya que no es necesario la rigidez en el proceso de hacer el ritual,
cada uno lo moldea, como anteriormente se habia nhombrado. De igual forma, podemos encontrar que
los ritos son el principio para acercarse a pedir ese favor deseado por parte de la comunidad. Y mas si
encontramos que en los ritos es mas seguro que siempre la religién esté presente. Segun Garcia
(2002):

Desde una perspectiva complementaria, todo rito es magico en algin grado, puesto que la
magia plantea que nuestra accion produce efectos en la naturaleza, e incuestionablemente el
ritual incide al menos en la naturaleza humana, en el psiquismo individual y en el proceso
social. A la vez, todo rito es religioso en algun grado, por concitar la sumision social a los
valores y el sentido que preconiza. Pero todo rito es también secular, dado que no deja de
pertenecer a este mundo y de generar efectos tangibles en la realidad humana, siempre

moldeada entre lo empirico y lo simbdlico. (p. 3)
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Podemos establecer que la religién esta presente también en los rituales de varias formas, y
en estas leyendas surge a medida que la comunidad practica sus ritos. Por ende, estas leyendas son

contenidas en los rituales y se da una iniciacién para pedir por sus deseos. Como sefiala Garcia (2002):

El rito, por dltimo, induce a la unificacién de lo disyunto, a la superacién de los antagonismos
y contradicciones (haciendo vivir una misma suerte, una identidad comun, el logro de una
salvacion, una curacion). Va desde la division o la separacion de aquello a lo que se aspira
hasta la (re)composicion de la unién, la comunion con la meta deseada. (p. 2)

En conclusion, la leyenda se forma y asi el rito, vemos la importancia que va adquiriendo el
Cementerio Central y sus leyendas, estas como una contracultura que ain no ha sido designada como
patrimonio cultural inmaterial, pero la comunidad es la que da vida a las historias que recorren los
pasillos que vigilan los muertos. Sin embargo, la constante intervencién del cementerio, asi como nos
dice Pelaez (2001):

El nimero de visitantes de los lunes, dia de visita, la imposibilidad de controlar sus actividades
y los reclamos de los propietarios de los mausoleos, afectados por el tizne de las espermas,
llevaron a que en 1980 la administracion del cementerio Central acabara con estos cultos
populares. El cementerio se cerrd por un tiempo y se le hicieron algunos cambios. Las tumbas
de Inés y Mercedes se alteraron, otras se cercaron y se colocaron rejas exteriores que
intentaron alejar a los visitantes. Por un tiempo para entrar al cementerio se pidieron papeles
o0 el carné que acreditaba la posesion de una tumba y se requisé para que no se introdujeran
espermas. [...] el cambio mas importante fue el traslado de Salomé al cementerio del Sur,
donde se ofrecio a sus familiares un sitio a cambio del que tenia junto a los expresidentes. De
esta manera fue llevada al sur, con sus devotos, pues las acciones que aqui eran censuradas

allad no incomodaban a los muertos, afines a su condicion social. (p. 34-35)

Es necesario recalcar que esto logré por un tiempo acabar con la presencia de estas personas
en las tumbas y evitar la realizacién de los rituales. Por otro lado, es vital protegerlas, empezar a
contextualizar fuera del cementerio como se dan estos sucesos y son parte de la historia del
Cementerio Central y Bogota; esto ayuda a proteger estas practicas como una forma contracultural a
la religién creada por quienes mantienen sus leyendas y rituales para pedirles. Pero también conciben
esa conexion de una interculturalidad entre aquellos que la visitan, de hecho, podemos encontrarla
como un lugar turistico que atrae personas de otras partes para entender la relacién que existe entre
las tumbas y los creyentes.

Tocaré estas formas de circulacion desde el articulo de Historia y memoria del cementerio

central, y como éste se relaciona en la circulacion de estas leyendas que han ido de generacion en
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generacion, algunas han ido desapareciendo, pero muchas otras siguen vigentes y mucho mas fuertes.

Seran abordadas desde lo simbdlico, material y funcional, asi llegamos a Garcia (2015):

(...) material, simbdlico y funcional. La razén bésica de ello tiene que ver con el hecho de que
“‘las estructuras elementales de la memoria colectiva residen en la conmemoracion de los
muertos. Tradicionalmente en el mundo occidental, los ritos y los monumentos funerarios
celebraban la trascendencia cristiana y reafirmaban las jerarquias sociales de aqui abajo”
(Traverso 16). Asi mismo, la experiencia moderna y contemporanea del duelo implica una de
las elaboraciones psiquicas mas exigentes (principalmente en lo que tiene que ver con el
trabajo de rememoracién y de olvido) (Ricoeur 98-109) (33); por lo tanto, es comprensible que
las sociedades hayan creado y lo sigan haciendo, instituciones para organizar y darle sentido

a esta experiencia en una dimension material, simbdlica y funcional. (p. 4)

Asi como nos planteé anteriormente Garcia, una hipétesis sobre las situaciones que suceden,
es muy comun que cada lunes se le dé sentido a los ritos que se practican para las almas y
especificamente para unas ciertas que, asi como ellos dicen, cumplen o ayudan a hacer la vida un
poco mas a gusto. Puede ser una forma de llenar vacios y cambiarlos por la creencia de que algo
existe y nos ayuda desde la muerte. Desde aqui podemos entender que la memoria es importante para
la creacién y continuidad de estas leyendas. Segun Garcia (2015), “Decenas de personas visitan el
cementerio haciendo peticiones y dejando ofrendas en una serie de tumbas que han sufrido procesos
de santificacion popular” (p. 14). Estas como practicas magico-religiosas que encontramos en
monumentos, como por ejemplo las hermanitas Bodmer. Estas cumplen con un ritual el cual es llevarles

una ofrenda y pedir por tus seres queridos, especificamente a nifios.

Muchos de los rituales que alli se realizan son paganos, desde la percepcién de la religion
judeocristiana, aquellos rituales que la iglesia no tiene bajo una normativa constitucional, asi
empezamos a entender que en el recorrido que se ha realizado en medio de tumbas y descubriendo
mas acerca de qué favores y hasta qué punto puede llegar ese deseo de las personas por conseguir

algo.

Estas tumbas (Leo Kopp, Julio Garavito y las hermanitas Bodmer) han sido el recipiente de
innumerables deseos de amor, dinero, salud, pero muchos otros acontecimientos como robos, dafios
a otras personas. Debido a esto podemos empezar a analizar que el deseo que se pide se cumple o
eso dicen sus fieles seguidores, de aqui se plantea la siguiente pregunta ¢ cualquier deseo se cumple,

sin importar que sea un dafio para otro ser? ¢sera que en la religion cristiana sucede lo mismo?

Este es un trueque que se empieza a dar entre la vida y la muerte, entre ese mundo magico-
religioso que redescubre un universo en el que estos dos planos se juntan para hacer el intercambio
en el que uno interviene en el otro. Entonces ¢ La religion se podria asumir como un punto que, si tienes
mucha fe, se te cumple cualquier cosa, asi no esté correctamente visto en la sociedad? O sucede algo

mas que ellos como fieles creyentes no se dan cuenta por qué se necesita tener fe en algo para no ser
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s6lo seres que van a la deriva sin un ser supremo que dirija sus caminos. Esto fue el punto de quiebre
entre la fe y la realidad que se empez06 a plantear, ya que nosotros como seres razonables podemos
plantear idea y objetivos que a futuro queremos cumplir, pero en algunos casos estos los planteamos
en el subconsciente, esa parte en la cual nosotros no somos conscientes que estamos trabajando para
conseguir ese deseo, nos movemos de acuerdo a nuestro objetivo, pero necesitamos saber que
alguien nos esta guiando, asi no sea concretamente eso, sino nosotros mismos luchando por eso. Ya
con esto podriamos preguntar: ¢La fe es otra necesidad que estamos en constante bdsqueda como
seres humanos, asi no sea algo real y sea mas de nuestro producto de necesidad de encontrar a

alguien que nos guie?
Un sinfin de cosas se han ido encontrando en el transcurso de este trabajo de grado.

El ser humano es un infinito de inseguridades y éstas las demuestra al buscar seres supremos
gue intervengan en la vida, es asi como los objetos se han ido arraigando como ese intermediario para

crear portales e intervenir de manera directa o indirecta en los adoradores de estas leyendas y tumbas.

Son ellos los que han ido creando unos rituales que se inician, se ofrecen o se regala a cambio
de un favor, con unos objetos cotidianos de la vida como los dulces, juguetes, manillas, cerveza, latas

y hasta escudos de equipos.

Y es que estos ya no son objetos normales, son el inicio de un trayecto que se recorre para

encontrar la felicidad en unos seres imaginarios o reales.

Para entender un poco mas sobre estas leyendas que surgen en el cementerio central y como
enriquecen de forma significativa el lugar, se hablard un poco sobre el patrimonio material, patrimonio
inmaterial y cultura, asi podremos entender mas sobre sus caracteristicas que el cementerio central
contiene en diversas formas y hasta los mismos objetos que les dejan a las tumbas de intercambio o
agradecimiento. Ademas de ser una tradicién o un patrimonio para una cierta poblacién que tienen

mas conexiones con estas leyendas.

*Para empezar, ha de hacer hincapié en que el Cementerio Central ya es un patrimonio
material del estado, su preservacion es importante para nuestra identidad e historia. Segun la

Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (Unesco, 2014):

‘El patrimonio cultural en su mas amplio sentido es a la vez un producto y un proceso que
suministra a las sociedades un caudal de recursos que se heredan del pasado, se crean en el
presente y se transmiten a las generaciones futuras para su beneficio. Es importante reconocer
gue abarca no so6lo el patrimonio material, sino también el patrimonio natural e inmaterial. (p.
132)
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En vista de ello, si bien el cementerio es patrimonio material, las leyendas que circulan y nacen

en este espacio no son reconocidas aln como patrimonio inmaterial.

Ahora bien, aclarado que es patrimonio material, se dara un desglose de lo qué es patrimonio
cultural inmaterial citando a la (UNESCO, s.f.), “La comprensién del patrimonio cultural inmaterial de
diferentes comunidades contribuye al didlogo entre culturas y promueve el respeto hacia otros modos
de vida” (p. 4). El patrimonio inmaterial ayuda en la construccién de sociedad y el respeto de estas,
ademas de ayudar a mantener la tradicion e historia de comunidades que la practican o la hacen vivir.
Es el equivalente a pertenecer a un lugar, una identificaciéon que nos permea como una sociedad, como
nos dice la (UNESCO s.f.):

Hay cosas que nos parece importante preservar para las generaciones futuras. Su importancia
puede deberse a su valor econémico actual o potencial, pero también a que nos provocan una
cierta emocidn o nos hacen sentir que pertenecemos a algo, un pais, una tradiciéon o un modo
de vida. Puede tratarse de objetos que poseer o edificios que explorar, de canciones que cantar
o relatos que narrar. Cualquiera que sea la forma que adopten, estas cosas son parte de un

patrimonio y este patrimonio exige que nos empefiemos activamente en salvaguardarlo. (p. 3)

Figura 7. Elaboracién propia. (2023). Patrimonio material.

os valores simbdélic

las tradiciones religio:
los vestigios de sucesos
histéricos, las creencias
populares y el caracter
patrimonial en torno a sus
monumentos escultéricos y
arquitectonicos.

Pues bien es importante mantener estos lugares, modos de vida, entre otros, salvaguardados,
asi como nos referencia la figura 7. para que en futuras generaciones tengan presente estas

identidades y construcciones.
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Por otro lado, la cultura, es asi como nos dice la Real Academia Espafiola (RAE, 2001),
“Conjunto de modos de vida y costumbres, conocimientos y grado de desarrollo artistico, cientifico,
industrial, en una época, grupo social, etc.” Desde este punto podemos empezar a ver como el
Cementerio Central de Bogota es un lugar en donde una comunidad comparte un conjunto de
costumbres, modos de vida, entre otros. Son parte de un patrimonio cultural inmaterial, que aun
estando dentro de un patrimonio material no ha sido situado como tal y no se le ha dado la importancia

gue deberia tener para entender que estos modos de vida son una construccion cultural.

La importancia que representa la perduracion de estas leyendas y rituales radica en la memoria
colectiva y magico-religiosa que se presenta en la comunidad que las practica. Es asi que son parte
sustancial de una comunidad y de una generacién que las ha transmitido a personas cercanas a ellos,
asi como nos dice (UNESCO, s.f.), “transmitido de generacion en generacion, han evolucionado en
respuesta a su entorno y contribuyen a infundirnos un sentimiento de identidad y continuidad” (p. 5).
Haciendo sentir a los sujetos miembros de una comunidad o hasta varias. Es creado bajo el
reconocimiento de la comunidad como un patrimonio cultural inmaterial, ya que son los que las
mantienen vigente y transmiten, asi como desarrollan actividades que involucran nuevas comunidades
para conocer este mismo, pero gracias a esto se enriquece (UNESCO, s.f.), “el patrimonio inmaterial
cambia y evoluciona constantemente, y cada nueva generacion lo enriquece” (p. 6). Asi como en el
cementerio existe este patrimonio cultural inmaterial, evoluciona, pero puede estar amenazado por la
falta de apoyo y comprensién de estas actividades. Como citamos anteriormente, “Si queremos
mantenerlo vivo, debe seguir siendo pertinente para una cultura y ser practicado y aprendido
regularmente en las comunidades y por las generaciones sucesivas” (p. 6). Las formas de mantener el

patrimonio vivo no son las mismas que se pueden utilizar para preservar monumentos, zonas naturales.

Estas técnicas, entre las cuales encontramos los rezos que se le brindan a las tumbas, rituales
como hablarle al oido a Kopp, frotar el billete o hasta dejarle un dulce o juguete a las hermanitas
Bodmer son parte de ese conjunto que llamamos técnicas y crean una cultura. Estas son transmitidas
desde la oralidad, asi como vemos en el Cementerio Central de Bogota que son contadas y sus
conocimientos y técnicas son dados a otros gracias a la trasmision oral. Como se citd al autor
anteriormente, “Si queremos mantenerlo vivo, debe seguir siendo pertinente para una cultura y ser
practicado y aprendido regularmente en las comunidades y por las generaciones sucesivas [...]
transmision o comunicaciéon del patrimonio de una generacién a otra” (p. 8). Mediante estas

transmisiones podemos salvaguardar y dar continuidad a las préacticas.

Parte importante de las iniciativas que se encuentran para defender el patrimonio es la
documentacién, preservacion, investigacion, mejora, promocién y transmision de este patrimonio en la
educacion formal y no formal (UNESCO, s.f.). Es de gran importancia que la futura juventud entienda
gue el patrimonio inmaterial es importante para la historia y desarrollo de una comunidad, desde un

relato oral, como son las leyendas, estas que transitan por medio de la narracién son la parte
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fundamental de mantenerlas con vida. De aqui se parte también que es fundamental para la diversidad

cultural y respeto.

Ahora bien, segun esto escrito, me fue disipando la idea
de entrar a ser parte de un patrimonio y esto también puede ser

perjudicial para las mismas tradiciones.

iCrees que esto sera beneficioso para las practicas que
se realizan en el cementerio?, a mi parecer esto contradice
mucho de la proteccién y es mas una censura a muchas de estas

tradiciones que habitan el espacio del Cementerio Central.

Bueno antes de seguir interviniendo creo que es importante resaltar que ya
saliendo de esa formalidad en la que va este texto. He ido contradiciendo muchas
partes de lo que se formula en este trabajo de grado y es que he estado en desacuerdo

en muchos aspectos en los que se ha ido guiando este documento,

Como por ejemplo que ingresen

estas

leyendas como patrimonio cultural inmaterial, y es que si ingresara se

podrian perder también esas
costumbres y de aqui
empiezo a preguntar

iCrees que esto beneficia a la comunidad o mas en general al
Cementerio Central? asi como nos dice Cultura (2010), “Algo inobjetable es
que solo los BIC (Bienes de Interés Cultural) y las manifestaciones incluidas
en la LRPCI (Lista Representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial) quedan
sujetos a fuertes sistemas regulatorios y de impulso [...] en algunos casos,
a especificos apoyos de orden financiero o de incentivos a la inversiodn

privada” (p. 23).

Debido a esto se podria decir que quien mas gana es el cementerio,

pero qué sucede con aquellos que han ido
haciendo
constantemente
estos

rituales.
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En algunos casos no es importante que estos ingresen a este

pleito legal de ser adscritos como un Patrimonio Cultural Inmaterial.

La comunidad es la que esta
ejerciendo el poder de demostrar que
ellos lo hacen segun Cultura (2010), “el
patrimonio cultural no lo hace ni lo
define el Estado, sino las personas y los
grupos humanos, y son éstos quienes en
su accidén diaria, continua y cambiante
deciden si lo preservan o lo olvidan y

cémo lo hacen” (p. 23).

Asi como vemos en la figura 8,
ellos mantienen su culto y visitan las

tumbas constantemente.

Figura 8. Elaboracién propia. (2023). Patrimonio cultural, Tumba de Julio Garavito Armero.

Después de lo anterior citado creo
que es consecuente empezar a replantear
muchas ideas que se fueron dando en el
texto, soy la parte que seguira
contradiciendo estas propuestas y
definiendo la importancia de estas
practicas, pero que son las personas
quienes le dan la resistencia y la fuerza
para seguir vigentes, como la comunidad

que los transitamos constantemente.
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CAPiTULO 4

4. LOS ACTORES O ACTRICES
A continuacion se mencionaran puntos primordiales como la vida y la muerte de estos
personajes, la leyenda que se forma alrededor de ellos, los rituales paganos que se desarrollan dentro
del cementerio, también la simbologia cultural y como esto se ve en estas practicas, seguidamente
encontraremos la finalidad de la Obra Abierta y esta como se enlaza en la investigacion y a la misma
pieza escultérica y por ultimo encontraremos el Happening, este que dio los antecedentes para
posteriormente dar una conclusion de lo sucedido en la pieza y la interaccion del publico con esta

misma.

Para comenzar daremos inicio con la vida y seguidamente la descripcién de lo que representan

en la muerte de estos personajes, quienes son los cimientos de estas leyendas.

Nacido en Alemania en 14 de agosto 1858.Fundador de Bavaria y asi también como cuerpo
diploméatico de Colombia ante Alemania Portal Unico del Estado Colombiano, (Gov.co, 2019), “Le
dieron la posibilidad de ser parte del cuerpo diplomatico colombiano ante el Imperio Aleman durante
este periodo: fue nombrado cénsul Ad honorem mediante el Decreto 729 el dia 8 de agosto de 1883

en la ciudad de Colonia.”

Parte fundamental para la industrializacién y el desarrollo de la ciudad, pero no fue su Unica
compafiia formada, aparte de esta formé otra llamada Fenicia, con el propésito de envase para sus

productos.

Con la creacién de Bavaria se empez6 a crear una industrializacién mas ardua, esto llevo a
gue creara el barrio la Perseverancia, con este fin, como se encuentra en Gov.co (2019), “aumenté el
volumen de obreros en la ciudad, lo que hizo que creara barrios para que los trabajadores vivieran alli

y disciplinan sus costumbres al nuevo ritmo de vida social de las industrias.”

La gran fortuna que este ya tenia no fue limitante para que quisiera seguir representando a
Colombia frente a Alemania, ya en 1926 frente al gobierno de Pedro Nel Ospina nombré cénsul ad-

honorem en Wiesbaden (Gov.co, 2019).

Pero este no fue solo su gran aporte a Bogot4, otra parte importante que tenemos que remarcar
es de la cultura popular. Esta ligado a que su tumba tiene una escultura en bronce y es muy visitada,
muchas personas se le acercan y le dicen secretos cerca al oido ya que se dice que los llega a cumplir.
Asi como nos dice Galvis et al (2011), “Se dice que no estda muerto porque muchos le confian al oido

sus secretos: le cuentan deseos, necesidades, enfermedades, suefios, y algunos solo le hablan por
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hablar. Ademas, le hacen promesas como limpiar el mausoleo, brillar su imagen, colocar flores” (p.
232-233).

La leyenda que existe alrededor de la tumba de Leo Kopp es tan grande que cada lunes se

acercan a hacer fila multiple gente para llegar a pedir sus favores o dar sus ofrendas, Galvis et al
(2011):

(...) preferentemente rosas rojas, que son las que mas le gustan segun dicen sus devotos,
realizar novenas (la de los nueve lunes), prender velas de varios colores y hasta hacerle una
oracion particular. Este personaje es el que mas visitas recibe, y dicen que don Leo Kopp
siempre cumple lo que se le pide, bien sea buena salud, dinero o trabajo; tanto asi que muchas
personas se acercan a darle gracias por el favor recibido, lo abrazan, lloran y dan su testimonio.
(p. 233)

Se adjunta fotografia de la tumba de Kopp y hasta parte de sus ofrendas.
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Figura 9. Elaboracion propia. (2023). Leo Siegfried Kopp.

4.1.3 LAS HERMANITAS BODMER

Estas pequefias nifias que se encuentran un poco mas delante de la tumba de Leo Kopp, dos
estatuas de dos nifias con el cabello rizado y tomadas una de la otra. Una arrodillada mirando el cielo
y la otra mirdndola como ella esté pidiendo, orando. La tumba representa una gran importancia para
aquellas madres o personas con nifios. Las pequefas Elvira y Victoria son adornadas con caramelos,
flores, juguetes, entre otras cosas de nifios. Se encuentra muy poca informacion sobre sus vidas,
relativamente muchas cosas son entre especulaciones sobre su muerte y vida. Sin embargo, esto nos
dice un articulo en internet Martinez (2017):

Esté arraigada a las causas desconocidas del fallecimiento de sus hijas. Hay quienes cuentan
gue la casa de los Bodmer se quemd y junto con ella Elvira y Victoria. Otros cuentan que las
nifias sufrian de una enfermedad llamada “Sangre azul” [SIC], o cianosis congénita, una
enfermedad resultado de una malformacién cardiaca que no solo daba una coloracién azul a

la piel, sino que también no permitia la correcta oxigenacion en la sangre.
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http://salud.ccm.net/faq/8984-cianosis-definicion
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Su suceso fue de forma extrafia, no se sabe con exactitud el deceso de estas pequefas:
alrededor de ellas existe una inexactitud de quienes eran. Entre las suposiciones de su muerte se
encuentra otra que ellas murieron por una viruela que sucedio en la ciudad. Lo cierto es que entre la
vida y la muerte de ellas ocurri6 el ser consagradas como las nifias que protegen a otros nifios. Estas
son visitadas por personas que desean la curacidn, proteccién de sus pequefios. La siguiente imagen
muestra la tumba de estas pequefias.

»
-
L]
.

Figura 10. Elaboracion propia. (2024). Hermanitas Bodmer.
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Nacido en Bogota el 5 de enero de 1865 en una familia de bajos recursos como lo eran
Hermogenes Garavito y dofia Dolores Armero, ingresé al colegio San Bartolomé. Poseia un gran
coeficiente intelectual en el cual tenia que poner su criterio sobre cualquier problema antes dado, para
Chacoén (2015), “Obtuvo primero el titulo de Profesor de Matematicas, el 4 de junio de 1891, y el de

Ingeniero Civil, el 22 de octubre de ese mismo afio” (p. 8).

Ya por 1902 crearon la oficina de longitudes bajo la direccion de Garavito. Durante 27 Afios
fue director del observatorio, en los cuales se pudo ver una amplia cantidad de investigaciones entre
las cuales encontramos: ubicacion latitudinal de Bogot4, los estudios de los cometas que pasaron por
la Tierra entre 1901 y 1910, este Ultimo, el Halley. De acuerdo con Greiff (s.f.) citado por Chacdén (2002)

en el texto Julio Garavito Armero:

(...) sus dos grandes trabajos de observacion: el cometa de 1901 (...) y el eclipse total de sol
del 3 de febrero de 1916; para terminar, anotando que “los estudios de Astronomia Dinamica
constituyeron la parte mas importante de la obra astronémica de Garavito; sus apuntes de

diversos temas de Mecanica Celeste y en especial el estudio del movimiento de la luna. (p. 11)

Este ultimo fue plasmado en su tumba esculpida en piedra. Tiene el cometa Halley como
decoracién con unas estrellas. El proceso de transformacion de la vida a la muerte del cientifico,
matematico, astronomo Julio Garavito siguié de forma de prosperidad econémica, asi como nos dice
Galvis et al (2011):

Su presencia es permanente en la vida cotidiana de los colombianos, pues su rostro esta
grabado en el billete de veinte mil pesos. Muy conocido y visitado los lunes, especialmente
entre las 10:00 a. m. y las 2:00 p. m., sus fieles son principalmente miembros de la comunidad

de lesbianas, gais, bisexuales y transexuales (LGBT) y prostitutas del barrio Santa Fe. (p.7)

EL ritual empieza frotando un billete de veinte mil sobre su pedestal y a cambio le ofreces flores
de color azul, velas negras o doradas. Es toda una celebridad en el cementerio central y algo de suma
curiosidad es que el en vida nunca fue mucho de desear el dinero o tener una gran cantidad de este

mismo, como en una frase que él mismo dice Chacén (2015):

Esta lucha incesante entre el egoismo y el bien general es la causa de un mal que subsiste
desde los méas remotos tiempos; pero que jamas habia tenido los caracteres asfixiantes que
ha presentado en estos dos Ultimos siglos a la par del enorme desarrollo industrial y
manufacturero. Ante el amenazante espectro de la miseria, la mayoria de las gentes,
especialmente en las ciudades mas populosas, no tienen, no pueden tener otra mira que la de
ganar dinero. (...) No se estudia por saber, no se viaja por conocer, no se manifiesta amor por

carifio, sino por negocio: la vida no tiene otro objeto que el de ganar dinero. El hombre se ha
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encerrado en un circulo vicioso demasiado estrecho: jgana dinero para vivir, pero vive sélo

para ganar dinero! (p. 9)

En la siguiente imagen se podra observar la tumba de Julio Garavito y como hasta el dia de

hoy se encuentran rastros de velas y sus visitantes.

Figura 11. Elaboracion propia. (2023). Julio Garavito Armero.
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Primeramente, debemos aclarar a que se refiere el sincretismo y como esto sirve para el
trabajo de grado, con este término nos referimos a la hibridacion de dos tradiciones, asi como nos

plantea Marzal (2002) citado por Fernandez (2017):

La formacion, a partir de dos sistemas religiosos, de otro nuevo, cuyas creencias, ritos, formas
de organizacion y normas éticas son producto de la interaccion dialéctica de los dos sistemas
en contacto. El resultado de esa interaccién dialéctica en los diferentes niveles del nuevo
sistema religioso sera, ya la persistencia de determinados elementos con suma forma y
significado, ya su pérdida total, ya la sintesis de otros elementos con sus similares de la otra

religién, ya, finalmente, la reinterpretacion de otros elementos. (p. 43)

Desde la anterior cita podemos afirmar la importancia que imparte el Sincretismo en el trabajo
de grado, ya que es la hibridacion y nuevas formas de configurar las creencias y objetos como
anteriormente se habia mencionado, todo esto conlleva a que producto de la evangelizacién que
sucedié en Latinoamérica se hibridara la religion con los mitos y leyendas Eliade (1988) citado por

Fernandez (2017) afirma:

La conversién al cristianismo originé simbiosis y sincretismos religiosos que, en muchas
ocasiones, ilustran de manera sorprendente la creatividad especifica de las culturas “populares”
agricolas o ganaderas. A partir de su conversién, aun superficial, las numerosas tradiciones
religiosas étnicas, asi como las mitologias locales, fueron homologadas (es decir integradas)
a la misma “historia sagrada” y expresadas en el mismo lenguaje, el de la fe y la mitologia

cristiana. (p. 45-46)

De hecho, podemos observar cdmo se ha mezclado estas leyendas con la religiéon y han sido
sacralizadas bajo una bendicién de santo junto a sus objetos que tienen el caracter de iniciadores, todo
esto lo vemos como una simbiosis en la que unos rituales han empezado a convivir con la religion y se

han beneficiado a una comunidad en la que ellos crean una comunidad alrededor de simbolos.

En principio, es importante sefialar que los rituales son conocidos como paganos, ante la
religion judeocristiana, cabe aclarar que la comunidad en su mayoria cree en la religién judeocristiana,
por este mismo motivo en algunos casos la comunidad que se relne alrededor de estas tumbas realiza
el ritual hibridandolo en la mayoria de los casos con la religion catdlica. Estos rituales se consagran en
el Cementerio Central de Bogota. No solo se realizan los rituales, sino también el culto que se forma
alrededor de unas esculturas que no fueron consagradas por la iglesia para ser santificadas como

entes espirituales, aunque esto no quita el hecho de que se siguen practicando.
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En segundo lugar, muchas de las cosas que se consideran paganas las encontramos en la

realizacion de estos rituales, asi como nos dice Enciclopedia Significados (2016):

Actualmente, como pagano se denomina un conjunto de creencias de tradiciones antiguas que
se asocian generalmente a los siguientes conceptos: Politeismo: la creencia en la existencia
de varios dioses organizados en un panteén o jerarquia. Panteismo: doctrina filoséfica que
significa que dios es todo. El universo, la naturaleza y dios son lo mismo y equivalentes.
Animismo: creencias de que diferentes espiritus habitan objetos animados e inanimados.
También se refiere a la filosofia que engloba varias religiones. El paganismo es sinénimo de
antigua religién o antigua tradicién, que se remonta desde la creacién de los primeros ritos

funerarios que comprueban la consciencia de un mas alla.

Como se ha dicho en la cita anterior, estas costumbres o formas de vida forman una resistencia
a la religion judeocristiana y a los santos que ya estan establecidos, por consiguiente, podemos decir
gue estas personas crearon cultos como forma de establecer sus creencias hibridandolos con la

religidon catdlica en muchos casos, pero realizando actos que iban en contra de esta misma.

Dicho lo anterior, se puede justificar que esta contracultura se puede estudiar mas a fondo y
empezar a entender estos patrones que han ido surgiendo y que se desarrollan por una comunidad
gue cred sus propias creencias, sin dejar por completo el alabar a un ser supremo como seria el Dios

de la religién judeocristiana o catélica. Garcia (2012), dice al respecto:

Este tipo de ritual pagano se topd, naturalmente, con el escepticismo irdnico y la critica acerba
de los primeros cristianos. En el siglo Ill Minucio Félix se mofa de que un rito pueda convertir
la materia inerte modelada por el hombre en una estatua “viviente”, poseida por el numen
(demonio o espiritu) divino, que eventualmente puede dar respuesta a las suplicas de los fieles.
Al preguntarse ¢,cuando la estatua del dios deja de ser materia inanimada para estar imbuida

de la esencia divina, como creen los paganos? (p. 237)

Como anteriormente lo habia dicho en el documento, lo pagano se forma en el momento que
se crea un culto, unos rituales y unas formas de vida alrededor de estas piezas, son el inicio para
llamarseles pagano y dar forma a otras creencias, asi se utilicen cosas de la misma religion cristiana,
como lo son las oraciones. Pero en el Cementerio Central de Bogota es donde chocan estas dos y es
gue una ya esta santificada por la iglesia mientras las otras la santificaron la misma gente, en este caso
vemos como sucede en las tumbas de Leo Kopp, las hermanitas Bodmer y Julio Garavito, estas tumbas
fueron santificadas por la comunidad y no por la misma iglesia y de este mismo modo se crea una

forma de vida o costumbres que se concibe en un culto y unos rituales para pedir y crear estas leyendas.

En vista de ello, se consagra cuando se le rinde un culto como lo dije anteriormente, de aqui
vemos que las esculturas que residen dentro del cementerio ya son un tipo de dios y diosas, un ente

gue interviene en la vida de sus creyentes, por ende esto ya es considerado un ritual pagano, un ritual
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gue se sale de lo normalmente establecido por la religion y llega a tal punto de ser una forma de
resistencia que sus creyentes no tienen razon, pero estan creando una comunidad que mantiene y
forma una poblacién que utiliza partes del cristianismo. Sin embargo, no entran del todo por hacer
rituales paganos, pero mantienen sus creencias pues cada uno elige a quien rezarle y cémo hacerlo,

se podria considerar como religién Megalitica, esta que, asi como nos dice Eliade (1999):

el hecho de que en las religiones megaliticas se valora la sacralidad de la piedra sobre todo
en relacion con la existencia mas alla de la muerte. Lo que se intenta es «fundamentar» un
modo particular de existencia después de la muerte mediante la ontofania particular de las
piedras. [...] Merced a las construcciones megaliticas los muertos tienen asegurado el disfrute
de una potencia excepcional, pero, al mismo tiempo, dado que es posible establecer
ritualmente una comunicacion con los muertos, esa misma potencia puede ser compartida por
los vivos. Hay ciertamente otras formas del culto de los antepasados, pero lo peculiar de las
religiones megaliticas es el hecho de que las ideas de perennidad y de continuidad entre la
vida y la muerte se expresan mediante la exaltacion de los antepasados identificados con las
piedras o asociados a ellas. (p. 171-172)

De lo anterior se puede ver reflejado como se podria considerar esa asociacion que existe
entre la vida y la muerte frete a las tumbas investigadas y como es el proceso de crear un ritual frente
a una estructura como lo son la escultura de Kopp, Las hermanitas y Julio, son una forma de
mantenerlos en vida y darles esa idea de eternidad y continuidad con un proceso de adoracién que

llegue a formar una refugio y tradicién.

Por dltimo, dada la cita anterior podemos seguir afirmando que los rituales y estas leyendas
son un pilar que se mantiene gracias a que un grupo de personas, asi Malinowski (1948) nos plante

las siguientes preguntas y una afirmaciéon a posibles causas de esto:

¢, Qué relacién existe entre las promesas contenidas en tal experiencia y su cumplimiento en la
vida real? Aunque las pretensiones engafiosas de la magia sean plausibles [...] ,como es que
las tales han permanecido, durante tanto tiempo, al abrigo de toda critica? [...] Es un hecho
bien conocido que en la memoria humana el testimonio de un caso positivo siempre hace
sombra al caso negativo. Un éxito puede con facilidad compensar varios fracasos. De esta
manera los ejemplos que confirman la magia siempre destacan de forma mas evidente que los
gue la niegan. Pero existen otros hechos que confirman, con testimonio falso o real, las

pretensiones de la magia. (p. 30)

A partir de la anterior cita podriamos dar cuenta que las experiencias declaradas por otros
creyentes a estos rituales magicos son los que le dan la suficiente energia para cuidar de ellas y
mantenerlas, asi como darles el significado que ellos quieren, sin la necesidad explicita de que una
entidad religiosa les de esa aprobacion para orarle a unos santos definidos. O por otro lado podriamos

afirmar que encontramos algo mas alla y es la construccién de la sociedad que se relne alrededor de
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estas esculturas, las resignifican y mantienen dandoles vida. Que las convierten en un instrumento de

transgresion o combinacion para la misma religion.

4.2.3 OBJETOS CARACTERISTICOS
Ahora bien, en las tumbas se encuentran objetos que se han ido pronunciando a medida que
avanza este trabajo de grado, a continuacion, se maltrataran fotos de estos objetos y se dara una

explicacion de como funcionan en el ritual.

Figura 12 y 13. Elaboracién propia. (2024). Ofrendas y delicias Bodmer.
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Figura 14 y 15. Elaboracion propia. (2023). Kopp y sus latas.
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00000001

Figura 17 y 18. Elaboracion propia. (2023 y 2024). Julio Garavito y sus ofrendas curiosas.

A proposito de lo anterior, esto da una claridad de como mediante una ofrenda hacen un

intercambio, entre los cuales podemos encontrar no solo objetos materiales sino también pueden ser

elementos de limpieza para mantener el brillo de las estatuas. Dichos objetos como simbolo de

intercambio funcionan en todas las tumbas acompafiado de oraciones y cuidado hacia estas mismas.

Algunas cosas curiosas que se encuentran, por ejemplo, en la tumba de Garavito se pueden

visualizar escudos de equipos. Segun lo anterior, también es importante resaltar que el billete de veinte

mil de la nueva denominacién se sigue utilizando para el ritual en la tumba de Garavito, en este caso

no importa que ya no aparezca el rostro de Garavito. Los ritos siguen y trascienden con sus ofrendas.

41




En el caso de las hermanitas Bodmer, se le deja juguetes como representacion de la nifiez y
juventud, agregando los dulces mas por una representacion de unas nifias. La representacion de un
lazo que une a esta comunidad con “el yo te doy y t0 me ayudas, te ofrezco mis objetos, pero td, me
ayudas con las necesidades que tengo”. Asi se da un intercambio o trueque (Galvis et al., 2011):

influir en la vida cotidiana de los capitalinos, a través de acciones como llevar flores, hacer
oraciones, tocar tumbas, prender velas, hacer obsequios... acciones que desembocan en
respuestas y soluciones concretas: conseguir empleo, liberacion de maleficios, sanacion,

multiplicacion del dinero, prosperidad en las labores o hacer dafio a otras personas. (p. 231)

Figura 18. Elaboracion propia. (2024). Ofrendas curiosas.

Como se muestra en la anterior imagen, se puede observar flores, y rastros de esperma de

vela, estas como ofrendas para la realizacion del ritual.

Respuestas que crean una fe constante entre los visitantes. Este intermediario que serian los
objetos para la intervencion en la vida cotidiana de los creyentes de las tumbas se convierte en un

puente que no es directamente el dialogo con el espiritu, dioses, almas, entre otros.

Entre tumbas y espacios religiosos se crea un dominio del mundo sobrenatural una constante
lucha entre los vivos y los muertos, esto con el fin de dominar el espacio de los unos y los otros (Galvis
et al., 2011). En consecuencia, este espacio se convierte en un lugar que resguarda mdaltiples
significados, como una forma de crear la vida de forma mas llevadera buscando en tumbas vy ritos
ayuda para sobrellevar dificultades o tan solo tradiciones previas a realizar actividades o acciones. Es
asi como cada creyente que llega en busca de ayuda o habito, mediante lo méagico y asi mismo el

sincretismo, contribuye en la fe de estos mismos.

Es el espacio que tenemos entre el vacio de una vida sin un ser supremo que nos guie y una

forma de creer y designar al espacio una materia no viva, y mas una ayuda espiritual.

La disposicién corporal es otro punto de inflexiobn que encontramos entre los fieles creyentes
de cada leyenda, entre el saludo antes de comunicarse con ellos, que consiste en tocar sus tumbas

antes de ingresar al espacio de éstas, o darle una pequefia caricia para empezar a contar sus secretos,
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deseos o hasta peticiones. Aqui podemos destacar la tumba de Leo Kopp, por ser una de las mas
visitadas, y como se le rinde culto:

Le hacen promesas como limpiar el mausoleo, brillar su imagen, colocar flores preferentemente
rosas rojas, que son las que mas le gustan segun dicen sus devotos, realizar novenas (la de
los nueve lunes), prender velas de varios colores y hasta hacerle una oracion particular. (Galvis
etal., 2011, p. 233)

Ademas de esto, muchas personas le agradecen de otras maneras, por ejemplo, lo abrazan,
lloran y hasta dan su testimonio a otras personas que estén en la fila.

Los objetos que en cada tumba se presentan son la conexion para iniciar el ritual de las tumbas,
estos son ofrecidos para dar gracias o en intercambio. Estos son parte importante de los rituales que
se realizan y dan una visualizacién de como mantienen viva la leyenda y la practica. Para concluir este
apartado cabe resaltar que muchas veces los objetos son tomados especialmente los dulces de las
hermanitas Bodmer por diferentes personas y consumidos, también el ritual es diferente segun la
persona que lo realice, ya que cada persona puede llegar a agregar o quitar algo de estos. Los rituales
y los objetos no son necesariamente siempre iguales, ya que todo ha ido evolucionando con el paso
del tiempo.

En principio, es importante hablar sobre los simbolos o simbologia que encontramos en cuanto
a las practicas que se realizan en el cementerio y cémo son interpretadas por la comunidad. Desde
este punto podremos comprender mejor como esta comunidad les ha dado unos nuevos significados
a los objetos, desde los rituales que se realiza en estas tumbas. De acuerdo con Kleen (s.f) citado por
Jung (1995) en el texto EI hombre y sus simbolos, “El objeto se expande mas alla de los limites de su
apariencia por nuestro conocimiento de que las cosas es mas que el exterior que nos presenta ante
los ojos” (p. 254). De ellos se deduce que, muchos de los objetos tuvieron el cambio que se produjo al
llegar al ser utilizados de formas distintas en los rituales, esto produciria que convirtieran su caracter
de uso comun, como afirma Bazaine (s.f) citado por Jung (1995), “Un objeto despierta nuestro amor
s6lo porque parece ser el portador de poderes que son mayores que él” (p. 254). Ademas de lo anterior
se puede evidenciar que las ideas que han tenido referente a los relatos y como cada uno ayudo en
vida o las suposiciones que emergen de ellos frente a su muerte, pero también por la asociacién del
dinero, crearon una relacién frente a estos objetos y como se utilizan o se piden mediante estas

peticiones y objetos.

Asi empezamos a entender que estas operaciones simbolicas son importantes para la interpretacion
del mundo. Cada objeto que se utiliza en la realizacién de los rituales y ofrendas, tienen un valor
simbdlico representativo que conecta con las tumbas, por ejemplo, Kopp por ser el fundador de Bavaria
es muy representativo las latas o botellas de cerveza, Garavito por su aparicién en el billete de veinte

mil se le relaciono con la riqueza y fortuna una interpretacidon que se le dio, ademas del color que
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representaba el billete, este que era azul, en consecuencia su tumba fue pintada de azul y las
hermanitas Bodmer por ser unas pequefias se les entrega dulces, juguetes y se le pide por nifios, Jung
(1995):

Cuando, al conversar, utilizo palabras tales como “estado”, “dinero”, “salud” o “sociedad”,
supongo que mis oyentes entiendes, mas o menos lo mismo que yo. Pero la frase “mas o
menos” es el punto que me interesa. Cada palabra significa algo ligeramente distinto para cada

persona, aun entre las que comparten los mismos antecedentes culturales. (p. 40)

Por lo tanto, estas nuevas configuraciones cambian sutilmente al pensar en la salud frente a
unas nifias que ayudan en este punto, ademas el dinero o0 mas factores se pueden nombrar y pensar
en estas tumbas como proveedoras de estas en el momento que las personas lo necesitan. Ahora por
otro lado, también se puede mencionar que las formas de creencia en estas tumbas se asocian a la
suposicién de que se cumplen las peticiones, pero serd que en todos los casos se cumplen de manera
mégica o por el contrario algunos son alcanzados por los mismos creyentes, al respecto de esto Jung
menciona que se puede mandar ideas al inconsciente y trabajar por ellas de manera automatica, como

lo menciona en el siguiente ejemplo. Jung (1995):

Un hombre que es distraido o abstraido cruza la habitacion para ir a coger algo. Se detiene
aparentemente perplejo; se ha olvidado de lo que iba a buscar. Sus manos tantean entre los
objetos de la mesa como si fuera un sonambulo; se ha olvidado de su primitiva intencién; sin
embargo, inconscientemente va guiado por ella. Luego se da cuenta de lo que queria. Su
inconsciente se la ha apuntado. (p. 32-33)

Debido a la anterior cita podemos afirmar que el inconsciente es un papel clave en la
realizacion de estos rituales y es fundamental en la creacién de nuevos significados y a crear

asociaciones a objetos 0 cosas que se escapa de nuestro consciente afirma Jung (1995):

El viejo concepto alquimista de un espiritu en la materia, que se creia era el espiritu que habia
en objetos inanimados, y tras ellos, como el metal o la piedra. Interpretado psicolégicamente,
este espiritu es el inconsciente. Siempre se manifiesta cuando el conocimiento consciente o
racional ha alcanzado sus limites y el misterio se instala en él, porque el hombre tiende a llenar

lo inexplicable y misterioso con los contenidos de su inconsciente. (p. 254)

En vista de lo anterior, se puede afirmar que muchos factores implican el andlisis de un signo,
poseer el significado de cada construccion social, es por aqui donde vamos a ver como el contexto que
se encuentra en el cementerio y la representacion que cada persona empezé a darle a las
construcciones de estas leyendas, para formar los rituales que hasta la fecha estan vigentes y son
punto clave de conexidn con esos iconos que se encuentran en la union entre el mundo terrenal y
espiritual o también se podria decir en ese universo consciente y subconsciente. Ademas de esto los

objetos de consumo y hasta la misma arquitectura esta implicita en esto, asi como nos dice Eco (1988),
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“Diversos estudiosos han propugnado una semiética de los objetos de la sociedad de consumo” (p.
39). Y es que adentrarnos en este mundo de los objetos también es encontrar nuevos significados del
cambio que han tenido, como los objetos que encontramos y hasta las mismisimas vallas que se ponen

para evitar ingresar a estas tumbas a realizar los rituales. De acuerdo con Eco (1988):

(...) primera intencién del que constituy6 el objeto cabe presumir que era la de facilitar la
funcién y no la de significar (aunque esto puede ser discutible); en segundo lugar, el objeto
arquitectonico casi siempre significa una funcién secundaria que tiene unas caracteristicas
signicas mas precisas, como en el caso de que se construya una escalera con una barandilla
suntuosa y decorada, una silla se complique con entallados, o se acentlden algunas
caracteristicas del respaldo o de los brazos, para que se convierta en un trono (incluso a costa
de la funcién primaria, que es la de la «sedibilidad»). En algunos casos, la funcion secundaria

prevalece hasta el punto de atenuar o incluso eliminar del todo la funcién primaria. (p. 40)

Asi, las tumbas a las que he ido referenciando, trataron de ser apartadas del puablico con unas
rejas, las cuales vemos en el caso de las hermanitas Bodmer, estas sirven para que las personas se
suban sobre ellas para alcanzar lugares mas altos y poder dejarle los dulces hasta en la misma boca
a la escultura de las pequefias. Otro caso particular lo encontramos en la tumba de Julio Garavito, los
pedestales o columnas que tiene alrededor del sepulcro son utilizadas para realizar el ritual tocandolas
cada una y recitando una oracion, ademas, las esculturas fueron otro punto que sali6 de esa
configuracién de solo admirar y ya, a ser una fuente para comunicar peticién y deseos, esta fue una
reconfiguracién que surgio por los rituales y la interaccién con las tumbas. En el caso de las hermanitas
darles dulces, globos y hasta juguetes; en efecto, estas son cosas que han ido dandole nuevos
significados a estas esculturas y arquitecturas. Dicho lo anterior, tenemos que pasar a otro punto
importante y es cOmo los objetos se han resignificado, al igual que en la arquitectura y escultura, asi

como nos dice Eco (1988):

Lo mismo sucede con los vestidos, los automéviles, los objetos de uso comun. Un sayo tiene
unas evidentes funciones primarias (cubrir el cuerpo y proteger contra el frio), pero ha adquirido
funciones secundarias de orden religioso (por ejemplo, sirve para distinguir a un dominico de
un franciscano). Una faldita de plumas de una bailarina tiene unas reducidisimas funciones
primarias, casi negativas (sirve mas para descubrir que para cubrir), y en cambio subraya

enormemente sus funciones secundarias. (p. 40)

Considerando la cita anterior, es evidente que los objetos han adquirido una funcion secundaria,
estos se han ido acoplando al ritual y ahora sirven como ofrenda. Vemos en el caso de la comunidad
que visita las tumbas que le han dado una prioridad a la funcién secundaria, como tomarse la cerveza
al lado de Leo Kopp para dejarle la lata a sus pies, o en el caso de las hermanitas Bodmer destapar

un dulce para chuparlo y adherirlo a la escultura de las pequefias, las manillas, globos y juguetes para
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darles el intercambio entre la salud de los pequefios. Ahora podriamos citar a Durand (1968), donde el

afirma que:

Las cosas solo existen por medio de la figura que les da el pensamiento objetivante; son
eminentemente simbolos, ya que solo conservan la coherencia de la percepcion, de la

conceptualizacion, del juicio o del razonamiento mediante el sentido que las impregna. (p. 70)

Debido a lo anterior se puede decir que la forma en que se impregnan es el resultado como se
entienden los simbolos en cada espacio, en este caso seria en el Cementerio Central de Bogota y en
los rituales, en los que se perciben una nueva esencia de significados y simbolos frente a figuras que

se emplean.

El trabajo de grado desde la investigacion creacion, abarca la escultura como una forma de
representar aquellas tumbas. Es una forma de dar una salida a estas leyendas y crearles otro espacio,
formando asi una escultura pagana.

Ahora bien, estas leyendas han ido quedando solo en este espacio para la comunidad que las
visita constantemente, por consiguiente, movilizarlas a otro espacio es la forma de que otras personas
las conozcan y puedan entender la resistencia que se ha ejercido en el cementerio para mantenerlas

y también, mostrar lo importantes que son estas leyendas.

Por otro lado, se podria entender el paso que existe de estos tres personajes en sus biografias
entre la vida y la muerte. Con motivo de lo anterior, se empezaron a crear nuevos relatos sobre su
muerte y hasta en algunos casos desconocer un poco sobre ellos en vida. Esto llevé a generar
preguntas sobre por qué no se han fundamentado las leyendas mas urbanas en otros espacios, y éstas
como medio de cultura referente a ciertos lugares que son poco visibles, ademas, de entender la
resistencia que se ha ejercido para sostener estas creencias, rituales, esculturas paganas. Asimismo,
ver una cantidad de elementos culturales e histéricos sobre nuestro pasado cultural que son

importantes en la medida que es la identificacion de nuestra memoria y patrimonio.

A partir de lo anterior propongo que la escultura es un material indicado para representar la
transicion de la vida y muerte de tres tumbas que sostendran mi trabajo de grado, éstas son el primer

paso para crear una escultura que almacenara deseos, asi como nos dice Eco (1962):

No en un mensaje concluso y definido, no en una forma organizada univocamente, sino en
una posibilidad de varias organizaciones confiadas a la iniciativa del intérprete, y se presentan,
por consiguiente, no como obras terminadas que piden ser revividas y comprendidas en una
direccién estructural dada, sino como obras "abiertas" [SIC], que son llevadas a su término por

el intérprete en el mismo momento en que las goza estéticamente. (p. 33)

46




Esta escultura sera el proceso de reflexion de cada sujeto. Sera una obra que, en la interaccion
con los otros, creard una comprension segln cada sujeto, esta concebird y activara diferentes
situaciones, también conforme al contexto y acercamiento que cada usuario tenga frente a las leyendas
contadas. Ellos seran el punto principal de la finalizacién o continuidad de esta obra. Sus reflexiones
seran parte importante para comprender experiencias frente a las leyendas y los rituales paganos, asi
ellos sentiran que la obra se acerca a ellos, una parte importante que se plantea es que la obra sera
un punto de anclaje para la comunidad de la Licenciatura en Artes Visuales [Lav], ya que se
implementara la experiencia de los rituales en otro espacio y como los participantes viviran la
realizacion de estos rituales conocidos como paganos. Ellos seran los que le den a la pieza la iniciacion
para convertirse en esa escultura pagana, cada uno tendra una diferente perspectiva de lo

experimentado, asi como lo propone Eco (1962):

(...) no obstante, en el acto de reaccion a la trama de los estimulos y de comprension de su
relacion, cada usuario tiene una concreta situacion existencial, una sensibilidad
particularmente condicionada, determinada cultura, gustos, propensiones, prejuicios
personales, de modo que la comprensién de la forma originaria se lleva a cabo segun

determinada perspectiva individual. (p. 33)

La Obra Abierta de Umberto Eco es un referente que me dio las herramientas para que la pieza
sea una interaccién con el publico, de esta forma serd mas poética a medida que el usuario esta
formando un ritual y una creencia, en una escultura que su fin es ser ese objeto pagano, De acuerdo

con Pousseur (s.f.) citado por Eco (1962):

La poética de la obra "abierta” tiende a promover en el intérprete "actos de libertad consciente"
[SIC], a colocarlo como centro activo de una red de relaciones inagotables entre las cuales él
instaura la propia forma sin estar determinado por una necesidad que le prescribe los modos

definitivos de la organizacién de la obra disfrutada. (p. 34)

Fundamentalmente todos aquellos que quieran participar de la LAV seran los actores
principales de la obra y la obra es el mecanismo para que ellos puedan disfrutarla, pero esta no es en
si una obra completa, falta la interaccion de ellos para crear un enriquecimiento en la terminacion de
la obra, y continuidad de esta. Entonces la Obra Abierta es un mecanismo para darle otro significado
a aquellas obras al otro lado del cristal, estas crean una oportunidad de ayudar al autor a entender

como deberian seguir el proceso de esta y como sera intervenida, asi como nos dice Ramén (2016):

Cuando modelamos, creamos volumenes reales y tangibles que comparten con nosotros la
atmosfera y el espacio fisico que habitamos, y que comienzan a pertenecer a nuestro universo
de formas corporeas, que pueden percibirse también a través del tacto y el olfato, otras

cualidades que tiene la escultura aparte de la meramente contemplativa. (p. 95)
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Podemos entender que la escultura es una herramienta que nos hace traer cualquier cosa a
la realidad. Por consiguiente, se puede palpar y ver desde diferentes perspectivas, es de gran
importancia para crear el artefacto. De acuerdo con Ramoén (2016), “una escultura, y como tal se
convierte en un simbolo. Esto es, que su forma, su volumen y su materia, son un compromiso entre el

mundo real y la ficcion” (p. 95).

Es decir, esta escultura sera la representacion de las tres esculturas que se encuentran en el
Cementerio Central de Bogotd, pero ademas de esto sera la representacion de como la ciudad sera
una parte pequefia al frente de estas esculturas y leyendas. Representar esa simbologia que se

encuentra en las leyendas y objetos y como estos se convirtieron en paganos.

4.3.1 HAPPENING

Por otro lado, se puede afiadir que el Happening es una forma importante para entender que
la obra sera una guia para comprender los rituales y asi mismo creara la unién entre espectador y obra.
De modo que el happening es una forma de integrar al publico, de acuerdo con Kirby (s.f.) citado por

Cervantes (2000) en el texto HAPPENING: La accién efimera como actividad artistica:

En una obra teatral el conjunto tiene un propésito narrativo y los actores estan representando
un papel acorde con el argumento de la obra. En el happening, sin embargo, no hay una

intencion narrativa y la gente que aparece es gente sin mas. (p. 111)

Por consiguiente, como se mostrara en las figuras 19 y 20, los que participaron de la accion,

no eran actores, simplemente iban pasando y quisieron intervenir en la pieza y experimentar.

Figura 19 y 20. Elaboracion propia. (2024). Creando lo pagano.
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A causa de lo anterior, entendemos el happening como esa intervencion del publico en la
misma obra, podemos asumirla de una forma teatral, pero sin actores como anteriormente se dijo, es
mas una participacion del espectador para completar y asi formar una obra abierta como nos decia
anteriormente Eco. En consecuencia, se creara una obra colectiva entre el publico y el artista, por esta
razén, entendemos que la obra es mostrar y crear una conexién para entender como los rituales
traspasan a los creyentes que continuamente los realizan, viven y experimentan. Asi se pueden llevar
los rituales a diferentes lugares, de este modo se hace visible el patrimonio cultural inmaterial que esté
contenido dentro del cementerio. “En la accién realizada no existe un significado narrativo lineal, sino
gue cada participante, partiendo de unas pautas determinadas por el artista, interviene de forma
completamente libre” (Cervantes, 2000, p. 9), en tal sentido sera una apropiacién de la obra, cada
persona haré su acercamiento y experimentara el valor de intervenir y darle una expresion a su sentir,

pero también ayudaran en la construccion de unas practicas y una figura pagana Cervantes (2000):

Se trata de poner de manifiesto semejantes costumbres, las prisiones, ya sean malas, buenas
0 necesarias en las que habita nuestro espiritu y a partir de la toma de conciencia de la
existencia de esas prisiones conseguir que el individuo trate de liberarse. No se trata de ofrecer
un contenido instructivo, cierta "moralidad”, sino que se trata de sacudir la conciencia del
espectador del letargo producido por comportamientos rutinarios de la vida diaria creando a

partir de la creacion de una situacion irracional, alejada de esas normas ya tan interiorizadas.
(p- 9)

A medida que, se establece la conexion del publico con la obra se evidenciara cémo el ejercicio
del happening sera la herramienta indicada para mostrar y contextualizar a personas ajenas a estos
rituales, asi como darles una experiencia para que pidan sus deseos anhelos o cualquier otra cosa a
partir del ejercicio de interaccion e intervencion del objeto, ellos seran los artistas y practicantes
Cervantes (2000):

La participacion del espectador en la accion es determinante e impredecible al tratarse de una
manifestacién artistica que se propone conseguir un cambio de actitud en el espectador
respecto a la realidad circundante. El happening seria como un acto catartico tras el cual el
individuo ha sido purificado, convertido en un hombre nuevo capaz de tener una nueva vision
del mundo y de la vida. [...] El happening puede ser comparado con un acto ritual, un momento
magico que conseguira cambiar la actitud de un espectador que seguira las indicaciones de

un artista-chaman que le estara iniciando en una nueva manera de entender la vida. (p. 10)

En principio el Cementerio Central es un lugar publico y esto ha beneficiado a que las personas
puedan visitar cada tumba e interactuar con ellas, como es el caso de las tres tumbas que se
especifican anteriormente en el documento, esto conlleva a que las personas puedan hasta llegar a

modificarlas o cuidar de ellas, como es el caso de la tumba de Garavito que fue pintada de color azul.
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Es por esta razén que los siguientes referentes me llevaron a encaminar la pieza en un sentido publico
en el cual las personas seran las que modificaran esta pieza para convertirla en una escultura pagana,

primeramente, nombraré a Allan Kaprow y su performance Words de 1962.

Este se basa en la interaccion que existe entre el publico y su obra, asi como nos dice
Rodriguez (2022):

Words se realizé en dos pequefias habitaciones de la Galeria Smolin de Nueva York. Por un
lado, en la primera habitacion, se encontraban las paredes totalmente cubiertas de trozos de
papel y lienzos con una serie de palabras escritas que luego los visitantes podian alterar
afiadiendo otras nuevas, participando asi en la obra. [...] Todo envuelto en un escenario casi
teatral con bombillas blancas y rojas que se encendian y se apagaban aleatoriamente. Y, por
otro lado, en la segunda habitacién, las paredes habian sido pintadas de azul con graffiti, y se
ofrecian tizas de diferentes colores a los visitantes para dibujar o escribir sobre ellas. (Parrafo

séptimo)

Es toda una experiencia en la que el publico interviene, si lo desea, en la obra, es un gran
espectaculo ya que ellos hacen de esta pieza algo publico, una vivencia en la que ellos pueden
intervenir y dejar sus propias marcas. En resumen, asi es la obra que naci6 de este trabajo de grado,
en cuanto a la intervencion del publico, asi como se ha venido diciendo anteriormente, esta se puede
intervenir para imbuirse en la percepcion de los rituales y cémo generan un ambiente pagano y es que

para Rodriguez (2022):

Para Kaprow las palabras eran la representacién de fragmentos de nuestra realidad, desde el
mas simple objeto que ofrece un experiencia tactil y ordinaria hasta las mas profundas
emociones. Simples garabatos que pueden llegar a guardar una historia o algin secreto,
pequefias formas de expresion que estan a nuestro alrededor dia a dia en las calles y que

pasan desapercibidas. (Parrafo duodécimo)

Asi podemos apreciar en la imagen como la obra ya empieza a cambiar a medida que es

intervenida por parte del publico en general.
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Figura 21. Kaprow, A. (1962). Words.

De modo similar, se empleara la interaccion de dibujar o escribir sobre unos papelitos a modo
de ritualizacién, también los participantes podran contarle sus secretos y pedirle a esta pieza que
intervenga en su vida, seran ellos los que escriban sus deseos y se forme una pared en la que

resanaran aquella escultura para crear el muro que los conducira a cumplir aquellas cosas pedidas.

En segundo lugar, me gustaria hablar de la obra Bordadora de Tania Candiani, esta que fue
otro reflejo de exponer deseos o0 peticiones en una maquina que los iba bordando, pero de dificil lectura,

asi como nos dice:

La pieza de caracter participativo consiste en la compilacién, a través de un dispositivo de
escucha, de los secretos y confesiones del publico colaborador [...] Estos, ademas de ser
proyectados en la oscuridad sobre una de las paredes del espacio, son después reproducidos
en una tela gracias a una maquina bordadora, utilizando una tipografia similar a la empleada
por los artistas urbanos en sus firmas y por tanto dificultando su lectura. (Castellano & Gil, 2014,
p. 216)

Asi como se puede observar en la siguiente imagen.
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Figura 22. Candiani, T. (2012). Bordadora.

Y es que esta obra tiene mucha similitud con la escultura creada en este proyecto, que tendra
una ritualizacion y se podran escuchar sus deseos a partir de la escritura en unos papeles, estos se
agregaran a una caja y después de la intervencion seran introducidos en el interior de la escultura
como forma de grafiti o escritura, ya que estos estaran en juego entre lo privado y publico, asi como

nos propone:

El sonido creado por la maquina bordadora, constante y repetitivo, mecanico e industrial,
elimina cualquier rastro auditivo de los susurros que los confesantes puedan dejar escapar, y
dificulta ademds la concentracién de aquellos curiosos que se acercan a entrever los secretos

ajenos que “Bordadora” revela. (Castellano & Gil, 2014, p. 216)

Como resultado de esta accion cada secreto forma una escritura artistica o elemento y es asi

como se forma una coloracién artistica como afirma:

La “muerte del autor”, presente en la teoria literaria contemporanea, podria ser aplicada por
extension a toda obra colaborativa donde el participante deje parte de su huella, aunque en
“Bordadora” esta idea se hace aun mas patente y evidente al hacer uso del lenguaje escrito
como elemento artistico. La autora del texto, en este caso Candiani, queda liberada de su

carga como Unica creadora de sentido. (Castellano & Gil, 2014, p. 219)
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al que le han tenido una fe y lo

han convertido en...

Crear esta pieza sera un
proceso de demostrar como se
configura una pieza pagana
y como se crea un culto.
Ahora por otro 1lado, que
sucederia si estas leyendas
se convirtieran en un
Patrimonio Cultural

Inmaterial.
iCrees que si la tuviera se podrian dar los rituales de la misma forma?

No lo creo, seria una
forma de privatizar estos
mismos y empezar a darles
unas leyes y ¢Acaso estos
rituales han vivido de

unas leyes?

La respuesta es no,
estos han vivido
gracias a una
resistencia que ha
ejercido la comunidad y
ellos son los Unicos que
le han dado la
aprobacion, no

necesitan mas.

Ellos seguiran luchando por las creencias que formaron.
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Y es que la obra demuestra

como se forma un ritual y
como se vuelve pagano,
aquello que han marcado
como malo los cristianos,
eso que desde este momento
llamaré Antropomorfo, este
sera santificado por
aquellos que interactuen y
creen que la escultura

cumple lo anhelado.

Figura 23. Elaboracion propia. (2024). Creando lo pagano.

Se crearan unas nuevas formas de interactuar con objetos tipicos de 1la

sociedad.

Seran un intercambio para que aquellos que deseen
puedan introducirse en este mundo de interactuar
con una escultura y darle la misma resistencia
que estda en el Cementerio Central, pero un

espacio diferente y desde cero.
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CAPITULO 5

5. VAMOS DESDE LA METODOLOGIA

A continuacion, se hablara sobre la creacién y cdmo fue el proceso para llegar a forma esta
pieza, que es parte sustancial de esta investigacion, ésta crea los enlaces con los rituales del
cementerio y la exploracién en un nuevo lugar como lo es la LAV, esta ultima que fue el escenario
donde se invité a crear una escultura pagana. La pieza tiene partes tan simbdlicas e importantes de
estas leyendas, que son una mezcla y a partir del Biograma encontré la importancia de la creacién de
una pieza escultérica, desde este surgieron varias posturas como lo son la diferencia entre los objetos
gue tiene cada tumba para los rituales, ademas de los deseos que cada una tiene en particular, por
ejemplo en la de Kopp encontramos deseos en general, pero ya en la de las hermanitas Bodmer son
deseos mas por proteccion por los nifios y en la de Garavito es por el dinero, aunque en esta también
priorizan mucho las velas, estas que son variadas, pero de las que mas se encuentran son las negras,
estas posiblemente pueden ser para brujeria o favores que vayan con alguna dafio o para robos o
cosas parecidas a delitos. De tres esculturas, desde este punto es clave apuntar que las evidencias
encontradas en el Biograma fueron enriquecedoras para empezar a construir la pieza, las diferencias
entre deseos y formas como realizaban el ritual, entre esas encontramos a la tumba de Leo Kopp, este
gue le susurraban al oido izquierdo sus plegarias o peticiones, mientras con la tumba de Julio era mas
tocar cada uno de los pedestales y las hermanitas dejandole los dulces o juguetes. Por otra parte,
también se aclara que cada una de estas leyendas circulan mediante la oralidad, aunque las personas
gue visitan estas tumbas evitan hablar sobre lo que piden o hacen en este lugar, ellos traen a personas
cercanas para que encuentren ayuda en el momento. Representadas en una, pero reestructurada a
una nueva forma de ver estas narraciones. De hecho esta pieza fue el comienzo para una aproximacion
de como se intuye que surgen los rituales, esta intuicion nace desde las entrevistas que se realizaron
y mas especificamente la de mi madre, ella que en situacion de desespero llegd a buscar ayuda en
estas tumbas, asi como en las demas personas que entrevisté, siempre habia una necesidad o anhelo
gue hacia surgir buscar ayuda en estas tumbas y poder depositar esa confianza en que ellos ayudarian
a lograr estas metas, objetivos o peticiones. Por otro lado, también se encuentra el contexto en el que
personas que se acercan a estas leyendas y rituales buscan ayuda, es un punto en el que siempre han
estado instaurados estos rituales, son el foco de importancia en el que se centran todos los visitantes.
Ahora bien, priorizar a la comunidad que forma cada una de estas tradiciones las mantienen y les dan
vida a estas costumbres; asi es que se empieza a formar una resistencia en el creer desde un punto
de vista diferente a la religion, si se utilizan cosas cercanas a la religion cristiana, se podria referenciar
como un sincretismo entre varias costumbres, pero cada uno lo hace a su manera y asi crean sus

propios santos o entidades superiores que le ayudan a cada uno de los que llegan a pedirlo.

En consecuencia, la pieza es pertinente en la medida que ayuda indagar la manera como
operan los rituales, asi también como se han ido manifestando y manteniendo en el Cementerio Central

de Bogota. Esta mostré como el desarrollo de una comunidad alrededor de estas leyendas es lo que
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ha permitido generar nuevas formas de creer y, lo mas importante, dar oposicién a un pais en su
mayoria cristiano, construyendo unos rituales paganos y creando nuevas entidades que contradicen a
la iglesia en su mayoria de pautas. En realidad, la pieza fue el amarre que se brindd a la comunidad
para experimentar y dar la oposiciéon a canones religiosos que ain hoy en dia estan vigentes en la

sociedad y en gran medida se han ido cambiando.

5.1. ¢ QUE SE UTILIZO?

Empezaré comentando el por qué la investigacién creacion ha sido un punto importante en el
proceso de investigacién, y como desde ésta parto para encaminar todo el proceso de creacién que se

ejecuto.

La investigacion creacion fue la base sustancial de esta investigacion ya que de aqui fue el
proceso creativo que surgié a partir de la experiencia. Es el punto de anclaje entre lo evidenciado en
el documento y la pieza escultérica que marcé la transicion de los rituales del cementerio a la LAV,
para que aquellas personas alejadas o que no tuvieran conocimiento sobre estos rituales paganos, se
dieran cuenta de lo que se hace en el cementerio y cémo esto podria seguir formando una contracultura.

Ahora bien, asi como nos dice Cuartas (2009):

El arte ya no interesa por quien lo crea, o lo que representa, o por lo que puede significar, sino
por las multiples relaciones, posibilidades y experiencias que puede ofrecer a quién lo percibe,
o las conexiones que puede tejer el participante a través de él. Es decir, su significante, su
sintaxis interna, sus cualidades formales y manejos técnicos presentan multiplicidad de
caminos, experiencias, interacciones y percepciones, que vistos desde otro punto de vista
pueden convertirse a la mirada de la ciencia como posibles métodos a seguir. (p. 87)

De este modo encontramos que la interaccidn, inmersion, experiencia de una pieza artistica

puede convertirse en un método, asi mismo nos dice:

(...) permitimos proponer estos tipos de obra como metodologias propias que el creador
investigador del arte utiliza, para evaluar, para prever variables, para anticipar acciones, que
detonen en nuevos caminos a seguir en el proceso investigativo. A partir de la utilizacion o
experimentacion en ambientes envolventes, o ambientes inmersivos se le estd ubicando al
participante en nuevas realidades creadas, fantaseadas, imaginadas, qué es lo que se quiere
presenciar, qué posibles mundos pueden ser construidos, posibilitando nuevos sentidos de
realidad, tanto para el que crea e investiga como para el que vivencia. También, le convierte

en cocreador, o participante activo del proceso creativo investigativo. (Cuartas, 2009, p. 89)

Dicho de otro modo, es fundamental utilizar la investigacion creacién ya que creara dentro de

una escultura aquellos mundos que experimenté y que llevaré a otro espacio donde otras personas
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experimentaron y sintieron de distintas maneras los rituales mediante esta figura, es asi como

Ministerio de Ciencia Tecnologia e Innovacion (Minciencias, 2021) nos dice:

(...) la Investigacién + Creacion se puede interpretar como aquel modelo de generacion de
conocimiento que, si bien acude a lenguajes proposicionales y utiliza herramientas del método
cientifico, se encuentra mas cercano a las disciplinas creativas, pues el conocimiento que
produce se inscribe principalmente en sus resultados de creacidn y su apropiacion social
(artefactos y objetos estéticos). Es importante mencionar que la Investigacion + Creacion no
es un modelo homogéneo que implique un orden o jerarquia especifica entre sus términos, o
una relacion univoca, sino muchas posibilidades de interaccion entre lo creativo y lo

investigativo. (p. 11)

A condicion de lo anterior, podemos ver en la figura 24 y 25, como la creacion empieza a
mostrar detalles importantes, la Ultima fase del proceso es la culminacion de la experiencia y desarrollo
de objetos paganos.

Figura 24 y 25. Elaboracién propia. (2024). Creando lo pagano.

Es més entendible que la investigacion creacién, como nos decia anteriormente Minciencias,
es la forma de sustentar la investigacion desde una pieza, artefacto y desde este punto puedo
encaminar y justificar la creacion de la pieza para mostrar los resultados que se generaron mediante
la escultura que se realiz6 con la presente investigacion. Este como un agente que permite, como nos
dice Cuartas (2009), “El proceso creador en el arte, por ser una practica que se lleva a cabo desde el
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conocimiento técnico practico, posibilita al ser humano reflexionar sobre sus propios procesos tanto
internos, como externos” (p. 90). Asi es que podemos ver reflejado el ser, en cuanto a sus debilidades
y cualidades, emociones, sentires, oscuridades y deseos, a través de la pieza y las reflexiones que se

producen sobre este mismo (Cuartas, 2009).

Por este motivo, podemos desarrollar la idea de que la investigacion-creacion tiene como
objetivo la produccion de conocimiento para ser reutilizada y que sirva para otros futuros investigadores,
pero también para demostrar que la comunidad crea y no es necesario tener la protecciéon de un bien
patrimonial para proteger sus creencias y practicas, es una rebelién o contracultura contra a aquella
hegemonia eclesiastica. Fue un documento que deja de insumo que estas practicas estan presentes
en el cementerio y la oposicién a la religion. Ademas, podemos entender que un punto importante para
la investigacion creacién viene del sujeto que crea y el objeto, estos que confluyen para aportar. Por
consiguiente, un punto que me parece importante acotar sobre dos preguntas que genera Findeli
(2008) citado por Cuartas (2009) en el texto Investigacién - creacidon un acercamiento a la investigacion

en las artes.

¢ Cuales son los fenbmenos del mundo que nosotros estamos interesados en observar y
entender que no son ya “propiedad” de otras disciplinas? Y ¢Qué intentamos decir acerca de
ese fendbmeno que es desconocido aun y las otras disciplinas no conocen y que al menos el

disefio clama por conocer mejor? (p. 91)

Para empezar este apartado, hablaré un poco sobre las acciones que realicé y luego agregaré

referentes que me ayuden a encaminar la importancia de la etnografia en el presente trabajo de grado.

Con todo lo anterior, vivencié estos rituales. Realizando una serie de visitas al cementerio
para entender los rituales y como estos han afectado a la comunidad, ésta que cuida de cada tumbay
se junta para pintarlas, asearlas y mantenerlas en buen estado. Asi mismo, se logré evidenciar que la
poblacién se retne especialmente los lunes de las animas en filas o alrededor de las tumbas para pedir
por sus deseos 0 peticiones, es constante que se encuentren decoradas por sus visitantes.
Continuamente se encuentran objetos que representan esa visita y ese intercambio que sucedié en su
peticion o deseo. Mi experiencia estuvo muy traspasada por involucrarme con ellos, practicando los
rituales, pidiendo y dejando objetos de intercambio. Interactie con estas tumbas para entender la
importancia de ellas y asi mismo para las personas que las cuidan. Por lo anterior, concluyo que fue
una vivencia enriquecedora ya que me ayudé a entender lo importante que son, y que estas personas
las cuidan porque son parte de su fe y esperanza, son esa salida a problemas y conflictos que estén
sucediendo con sus vidas y no pueden ser magicas o que si cumplan las cosas, pero son una forma
de darles una tranquilidad para continuar con sus vidas, ademas de que son el punto de quiebre que
se encuentra entre lo pagano, ya que son leyendas que ellos santificaron y adoran, sin ser directamente

la iglesia o instituciones religiosas las que las proclamen como tales. Por esta razon, le llevé velas a
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Julio Garavito, con un billete de veinte mil, de la nueva generacién el cual froté por los cuatro pilares y
por Ultimo que se encuentra en el centro, mientras pedia que me fuera présperamente en lo econémico,
me dirigi con Kopp me centré en deseos para la buena suerte, hasta toqué el tema del trabajo de grado.
Prioricé dejarle una lata de cerveza y volverlo a visitar. Por Gltimo, las hermanitas Bodmer, fue méas por
la proteccion de mis sobrinos, en este caso, les dejé una manilla y dulces para crear el intercambio.

De la misma manera, visité el Cementerio Central en varias ocasiones, tomando nota de lo que sucedia.

La Figura 26 y 27 muestra las velas que se encuentran para ofrendarle a Julio, estas son en
cera de animal y su olor es fuerte y mas cuando se prenden.

Figura 26 y 27. Elaboracion propia. (2023). De visita por el cementerio.

El aporte que surgi6 de vivir esta experiencia fue parte sustancial para empezar a entender por
gué las personas hacen estos rituales, las representaciones que ellos plantean en estas tumbas es de
suma importancia ya que les ayuda a manejar mucho mas las emociones que en el momento estan
presentes, les ayuda a tener un soporte para apaciguar las angustias y temores que suceden
continuamente en la vida, son una forma de creer que algo superior a ellos les esta guiando la vida e
interviniendo. Asi como mas arriba lo dije, es encontrar un resguardo para poner la fe en algo magico—

religioso y que, desde punto de vista, les provoca una sensacién de tranquilidad y esperanza.

Por otra parte, la etnografia fue una forma de recoleccion de datos, pero también como
experiencia de adquisicion de conocimientos es la etnografia. De acuerdo con Orozco (2003),

“descripcién del modo de vida de un pueblo o grupo de individuos. Se interesa por lo que la gente hace,
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cémo se comporta, como interactua” (p. 159). A causa de lo anteriormente citado, podemos entender
la etnografia como el campo que sitla la investigacion en el desarrollo de estas actividades u

observarlas de manera cercana. Como opina Orozco (2003):

Descubrir sus creencias, valores, perspectivas, motivaciones y el modo en que todo eso se
desarrolla o cambia con el tiempo o de una situacion a otra. Trata de hacer todo esto desde
dentro del grupo y de las perspectivas de los miembros del grupo. Lo que cuenta son sus
significados e interpretaciones. [...] aprender su lenguaje y costumbres con todos los matices.
(p. 159)

En consecuencia, la etnografia es el método indicado para obtener datos pertinentes,
diferentes a los que se pueden sacar de documentos, es la forma mas eficaz para entender como estas
leyendas han surgido y se han mantenido a pesar de las adversidades que hasta el mismo cementerio
central les ha puesto. Orozco (2003), “se interesa por lo que hay detras, por el punto de vista del sujeto
y la perspectiva con que éste ve a los demas. A partir de esto, puede percibir en las explicaciones, o
en las conductas observadas” (p. 160). Es de este modo que se podran analizar los datos de cémo

cada sujeto interactla con estas leyendas y las vuelve una parte de su vida y creencias.

En cuanto a la importancia de incorporar el video como método de investigacion, se ha de
aclarar que fue parte importante para captar el comportamiento de las personas frente a las tumbas y
cémo estas empezaban a realizar los rituales, pero también el cambio fisico en medio de los rituales,
los comportamientos que tenian las personas que visitan estas tumbas y estan constantemente
rezando, agradeciendo, santificando cada una de estas tumbas y leyendas que se volvieron parte
fundamental de ellos. En consecuencia, podemos afirmar que el video es un medio para recoger,
registrar y de este modo captar la realidad que sucede en un lugar, asi como afirma Schnettler & Raab
(2012):

El video proporciona una oportunidad para captar las acciones y actividades de los
participantes y someterlas a un repetido escrutinio, utilizando para ello herramientas como la
camara lenta y otras similares. Estas dan acceso a la produccién secuencial, momento a
momento, de la conducta oral y visual a medida que emerge, detalles que no estan disponibles

a métodos como la observacion o las entrevistas. (101)

No obstante, el video como punto principal para recolectar las interacciones que suceden en
cada tumba, entre las cuales encontramos el cambio corporal, la interaccién con cada tumba, objetos,
entre otros pequefios detalles que denotan la importancia del video, es asi como también fue un paso
gue me ayudo en la construccién del Biograma, analizar de forma concreta acciones de las personas

como nos dice Schnettler & Raab (2012):
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(...) los video analisis se dirigen generalmente hacia situaciones mas naturales: gente en el
trabajo, en museos, sentados en un café, etc.; es esta orientacién hacia las “situaciones
naturales” la que lleva a los analistas de video a simpatizar fuertemente con la etnografia, en
particular con el tipo de etnografia que vuelca su interés hacia los encuentros, las situaciones
sociales y las actuaciones. (p. 101)

Por lo tanto, veo como se puede encontrar una conexion con la etnografia y una forma de
transcribir datos mas concretos y poder analizar muchas pequefias cosas que se escapan a la vista,
como anteriormente se habia dicho, es captar la realidad y el momento preciso de sucesos que van
surgiendo con la realizacion de los rituales, se puede describir como una reproduccion y repeticién de
la vida a través de un lente, como sefiala Schnettler & Raab (2012), “El video, por lo visto, permite
percibir caracteristicas desconocidas del mundo social. Proporciona a los investigadores grabaciones
completas del sucesivo despliegue de las interacciones sociales y suministra datos audiovisuales
detallados de la inclusion de estas en las situaciones, escenarios y mundos sociales existentes” (p. 91-
92).

Otro método de recoleccion que se utilizé fue la fotografia, para dar conocimiento mas acerca
de los rituales y como estos afectan, predisponen y generan esa fe arraigada en la disposicién hacia
las tres tumbas (Kopp, las hermanitas Bodmer y la de Julio Garavito). Asi como nos dice Bonetto (2016),
“la fotografia comienza a hacerse presente en la vida cotidiana de las personas, y a masificarse como
medio de representacion de la realidad” (p. 72). Es por lo que la fotografia es un método que me ayudo
a aclarar la experiencia y cédmo la poblacién que visita el cementerio realiza y comparte estos rituales

con los demas.

La fotografia es el medio que ilustra las préacticas y material que corrobora la investigacion, por
este motivo es un eje central en el que se han priorizado varios aspectos producto de la realizacion de
diferentes rituales que se dan por las personas que visitan cada lunes en su mayoria. Asi vemos con
Bonetto (2016), “El caracter documental de la fotografia, nos conduce a pensar que otro de los usos
sociales de la imagen es el del registro sistematico” (p. 73). Por ende, podemos entender la fotografia
como una forma de registro para la recoleccién y ejemplificacion de la investigacion y asi encontrar
resultados que la encaminan por donde el espectador tenga una mirada diferente de la experiencia
brindada. Seguin Bonetto (2016), “la potencialidad de las imagenes fotogréficas es que constituyen
miradas que son contempladas por otros” (p.73). En contraste es posible mostrar estas fotografias y
encaminar a aquellos espectadores en lo que fue la experiencia de realizar estos rituales, creando
formas de predisponer mi mirada y buscar objetos significativos de este entorno para ser capturados

por la camara y asi utilizarlos como método de demostracion.
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Por otra parte, se realizaron tres entrevistas, estas que fueron semiestructuradas, ya que me
permite indagar en profundidad en temas concretos de cada tumba, asi como afirma. Gialdino et al
(2006), “trata de una lista de temas que nos interesa desarrollar y no de una serie de preguntas
concisas” (p. 192), pero también de acuerdo con Holstein y Gubrium (1995), citado por Gialdino et al
(2006) en el texto Estrategias de investigacion cualitativa, “es mas una agenda conversacional que un
procedimiento directivo” (p. 192). Y como afirma Denzin (1989) citado por Gialdino et al (2006), “el
investigador indaga en la experiencia objetiva, subjetiva, simbdlica y relacional” (p. 192). La entrevista
gue serd semiestructurada, ya que como dije anteriormente, esto me ayudara a centrarme en el
entrevistado sin unas preguntas concisas Orozco (2003), “en sus entrevistas, que son “no

estructuradas”, “en profundidad”, “continuadas” [SIC] (p. 161), y asi mas como una charla cotidiana en

la cual se encaminé al entrevistado a hablar sobre puntos importantes de los rituales, y sus diferencias.

La entrevista es una herramienta certera para encontrar ¢por qué? ¢ para qué? y ¢como? se

hacen estos rituales.

¢,Colmo las personas empezaron a hacer estos rituales?, ¢su posible causa?, ¢qué han
sentido realizando estas practicas?, entre muchas cosas que podemos encontrar, es asi que se
descubrieron varios detalles mediante la entrevista y asi mismo fue dirigida a puntos importantes. Por
este motivo, la entrevista semiestructurada es un factor de recoleccién de datos que prioriza al
entrevistado y se transcurre mas en una conversacién. Por ende, la charla que surgi6 fue fundamental
para encontrar varias cosas interesantes que dieron mas sustento para la creacion del Biograma 'y las

diferencias que se empezaron a encontrar cada vez mas marcadas en cada leyenda.

Por otro lado, como afirmé anteriormente, mi madre estuvo en una de estas entrevistas, ya que
ella en su momento realiz6 estos rituales y es fundamental entender cdmo conocid la realizacién de
estos rituales y leyendas que estan alrededor, las otras entrevistas fueron realizadas directamente en
el cementerio con personas que visitan estas tumbas y practican las tradiciones en cada tumba, ya que

ellos han mantenido y realizado constantemente este habito.

Desde otro punto, el Biograma es el resultado del analisis e interpretacion de los datos
recogidos de mi propia experiencia y de las personas que interactdan constantemente en los rituales,

el Biograma es, como nos dice Garcia (2007):

Analisis y ordenacién de datos en forma de mapa de vida, que permite relacionar diferentes
elementos y aspectos de la historia de vida en una base cronolégica. [...] el Biograma puede

adoptar formas distintas y relacionar aspectos y ambitos diferentes de la vida de los sujetos.
(p- 2)
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Podemos afirmar que el Biograma, como método, es de vital importancia para la identificacion
de las relaciones que surgen, tanto en los rituales como en la misma comunidad y tumbas que albergan
las tres leyendas de los personajes antes nombrados. Por un lado, se pudo realizar una comparacioén
entre la vida y la muerte de estos personajes, asi como anteriormente lo habia nombrado, pero también
el cambio drastico que sufrieron después que la comunidad adoptdé sus tumbas para crear y formar
estas leyendas. “La seleccion de retazos de vida que esta siendo contada o mostrada, asi como
algunas claves e interrelaciones dignas de ser tomadas en consideracién para la interpretacion y

comprension de los relatos” (Segovia et al., 2017, p. 85).

5.2 PASO A PASO

Primeramente, la visita inicial que realicé al Cementerio Central fue para entender un poco
como se desarrollaban estas actividades y asi empezar a abordar esta investigacion, en esa ocasion
encontré que la tumba que mas gente tenia alrededor era la de Kopp, esta tenia hasta una fila para
poder contarle sus peticiones. Fueron nuevas experiencias que empecé a ver en cada tumba, era
curioso encontrar a las personas haciendo este tipo de cosas, ya que en la ocasion que yo fui con el
profesor Daniel Pinzén, no habia tanta gente y no notamos estos detalles. Por esa razon fue que ver
como las personas estaban tan concentradas en su momento de peticién era algo nuevo para mi.

Ahora desde este punto las visitas las empecé a realizar mas constante, iba en el mes tres o
cuatro veces y miraba como realizaban estas personas los rituales, en la cuarta o tercera ocasion
realicé los rituales para entender porque lo hacian. En esta ocasion especulé que los deseos o
peticiones los implantan en el subconsciente y ellos buscan la forma de cumplirlos, ellos buscan la
manera de crear esa ruta que los encaminé hacia su cumplimiento. Segui visitando el cementerio en
varias ocasiones en las cuales fui notando nuevas cosas, como los escudos de equipos, estos fueron
mas visibles en la tumba de Julio Garavito, ademas de las limpiezas que le hacian a cada tumba, esto
era mas como una forma de agradecimiento, seglin lo que me contaban en las entrevistas, también

descubri que es muy constante que tomen la cerveza al lado de la tumba de Leo Kopp.

En concreto entre las visitas que realicé al Cementerio Central, fueron el inicio para empezar
a entender como los rituales paganos se convirtieron en una forma de creencia; asi unos objetos y
esculturas que la comunidad consagro y creo a raiz de esto unas leyendas frente a las tumbas de Kopp,
Garavito y las hermanitas Bodmer, este fuera el resultado de descubrir que estos objetos populares ya

son una parte del paganismo y que son unos objetos populares que tienen un nuevo significado.

Con respecto a las visitas que realicé constantemente al Cementerio Central, se dieron los
lunes, ya que en estos dias era cuando mas se notaba presencia de los creyentes que visitaban y

realizaban los rituales, es el dia predilecto por ser el dia de las almas o0 animas, era constante encontrar
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una gran cantidad de personas realizando estos rituales. Empecé a ver un poco como se desarrollaban

estos procesos, ademas de empezar a ver diferencias.

Al principio solo me planteé la idea de observar los procesos, mas especificamente los lunes,

este recibia mas visitas y se realizaban diferentes actividades de este tipo fuera y dentro del cementerio.

Fue interesante observar que, en muchos casos, cémo en la tumba de Julio Garavito y las
Hermanitas Bodmer, eran muy pocas las interacciones entre los mismos creyentes. En cambio, en la
tumba de Kopp, en la fila que se formaba para susurrarle al oido, algunas personas interactuaban
incluso durante la limpieza. Mientras unos limpiaban la escultura, otros estaban hablandole al lado, en
la oreja izquierda. Estos fueron detalles que fui descubriendo a medida que visitaba el Cementerio

Central de Bogota.

En dos ocasiones fui otro dia que no era el lunes, un jueves y un martes, en estas ocasiones
el cementerio estaba un poco vacio, pero si quedaba rastro de las cosas que le llevaban a cada tumba,
como latas o botellas de cerveza, dulces o manillas y a Garavito velas que dejan marcado el suelo, en
estas ocasiones me fij¢ mas en lo cuidada que estaban las esculturas, en la figura 28 y 29 se pueden

ver las ofrendas que les dejan y como estas han ido cambiando con la persona que las llevé.

Figura 28 y 29. Elaboracion propia. (2024). De visita por el cementerio.

64




Dicho lo anterior, comencé a practicar estos rituales en cada una de las tumbas: pedir deseos,
llevar velas, dulces e incluso latas de cerveza para derramarlas en la tumba como sinénimo de
intercambio por un favor. Esta experiencia amplié ain mas mi comprension sobre lo complejo que se
vuelve el ritual. No es simplemente pedir; va mas alla. Es tener una fe inmensa hacia estas tumbas y
la creencia de que cumpliran aquello pactado. Es complejo, ya que el cuerpo también se ve traspasado
por estas experiencias. En algunos momentos, se sienten energias o presencias a tu alrededor. Pero
aqui es donde yo me planteaba si esto no era mas bien sugestién o la interiorizacion de ideas en algo
que es percibido como magico, y el cerebro lo interioriza en el subconsciente, esa parte donde dejas
programado el deseo o peticion y comienzas a buscar que se cumpla. Sin embargo, es el cerebro el

gue esta llevando a cabo este proceso; lo has programado con ese propdsito.

En tercera instancia empecé a tomar fotografias y grabar videos de los actos que realizan las
personas que venian constantemente, este fue el segundo paso que realicé, aunque aclaro que estas
cosas las hice a escondidas, era muy dificil realizar esto de otra forma, ya que muchas de las personas
gue realizaban estas acciones se tornaron hostiles, asi que preferi hacer todo esto desde el anonimato,
Como una persona que va a hacer los rituales y asi poder captar de cerca la realizacion de todo esto.

Son muchas las cosas que se pueden predecir, pero cuando la fe, la religién y lo méagico se
cruzan, se pueden llegar a diversas conclusiones.

Por otro lado, las entrevistas fueron una forma de acercarme a las personas que realizan los
rituales. Aunque muchas personas preferian evitar las entrevistas, algunas solo me dejaban
escucharlas, mas no grabarlas, hasta en una ocasiéon unas personas me llegaron a advertir sobre el
peligro que representaba intentar realizar entrevistas en ese lugar y que debia tener cuidado con las

personas a las que se las fuera a hacer.

Empezaré por la entrevista que le realicé a mi madre, Maria Yolanda Mora. Ella me ayudé a
entender un poco mas por qué muchas personas llegaban a buscar ayuda en este tipo de leyendas y
rituales. El desespero es un factor comun; de aqui se desprende por qué ella busco ayuda en estas
tumbas y lo que significé para ella. La desesperacion que en el momento la llevaron a buscar ayuda

en algo que la pudiera guiar y ayudar a solucionar la situacion por la cual estaba pasando.

Debido a esto, empiezo a intuir que muchas personas que tienen esta relacion con las tumbas
de Kopp, Julio y las Hermanitas Bodmer, llegaron a estas tumbas por desesperacion o buscando una
fe en eso magico-religioso que, mediante la tradicion oral, fue el puente para conocer y empezar a

practicar estos rituales.

Las otras entrevistas también tienen similitudes, ya que las personas entrevistas buscaron
ayuda en estas leyendas en un momento de desesperanza. Por otro lado, cada persona me conté un

poco cémo realizaba los rituales. En algunos, habia variaciones; podria ser llevar velas de algun color
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especifico para el amor, la suerte, el trabajo, entre otras, al igual que nombres en papeles. Pero también,
algunos conseguian el billete de veinte mil pesos de la antigua generacion y con este realizaban el
ritual, sin cambiarlo; lo guardaban, y los nuevos eran utilizados para comprar. Por otro lado, algunas
otras personas lo hacian con el de la nueva generacioén y lo guardaban un tiempo. En el caso de las
Hermanitas Bodmer, algunos dejaban dulces o juguetes, pero otros les quitaban esos dulces y los
consumian diciéndoles “t0 sabes que tenemos un trato”. Son muchas las variaciones que se
encuentran en las tumbas, como en la de Kopp, donde algunos creyentes le dejan la tumba decorada
con latas de cerveza, mientras que otros le quitan esas latas para limpiarla y pintar la base de la

escultura.

En conclusion, las entrevistas (que fueron realizadas en una pagina externa que mas abajo
adjuntaré en los enlaces), fueron un medio que permitié6 entender mas los rituales, las diferencias que
existen en cada uno de los rituales. En algunos casos, algunas personas le piden a Kopp deseos de
cualquier cosa, mientras que a Julio le piden més por el dinero y a las Hermanitas Bodmer por la salud
de los nifios. Asi tenemos una comparacion entre deseos, objetos y tumbas, Como arriba se dijo,
adjuntaré los enlaces a las entrevistas, se dirigird a estas para que sea ameno a cada uno de los
lectores que vayan a revisar el siguiente trabajo de grado. Las entrevistas fueron realizadas en el
Cementerio Central de Bogota.

A propdsito de las entrevistas anteriores podemos empezar a encontrar las diferentes formas
en las que las leyendas han ido ganando nuevos significados y como ha ido surgiendo nueva poblacién,
que llegan a experimentar estas conexiones. Desde este punto podemos encontrar que dos de las
personas gue llegaron a conocer estas fueron por conocidos o personas cercanas, por otro lado la otra
persona fue por la universidad y los temas culturales que tiene arraigadas estas leyendas, otra cosa
gue empezé a denotar es como la tumba de Julio Garavito es de las tumbas que mas visitan estas
personas Yy la siguiente es de Leo Kopp y por ultimo las hermanitas apenas las nhombran, Es de las
menos visitadas, cabe aclarar que estas personas iban por la abundancia econémica, sentimental y
por un deseo en especifico la ayuda a una persona en etapa de juzgamiento, debido a esto es probable
gue no se acercaran e interesaran por las Hermanitas Bodmer. Asi mismo podemos encontrar
distinciones notables en cuanto a la realizacidn del ritual en las tumbas y es como denotamos que cada
persona no sigue un patrén, si no que cada uno llega a agregar o quitar cosas de este, vemos que en
la de Julio que es comun algo que si se llega a ser comun es el golpe en los pedestales o0 en la tumba

de él y esta parte como inicio o finalizacion del ritual. A propdsito de lo anterior podemos destacar que
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en la primera entrevista ella ora mientras va pidiendo los deseos, a continuacioén frota el dinero y por
ultimo lo deja en alguna parte de la tumba, en el caso de la segunda entrevista podemos encontrar que
ella primero golpea o frota la tumba, ora y limpia la tumba, ademas que deja velas de diferentes colores
con lo que se va a pedir y por ultimo la de Leo Kopp los puntos convergentes son donde el oido
izquierdo se utiliza para pedirle los deseos, pero para el agradecimiento en uno de los casos es por el
lado derecho vy le riega la cerveza desde la cabeza y limpia la tumba. Ya por otro lado contrario solo
iba los lunes y le agradecia en el oido izquierdo. Ahora, en el caso de los objetos se distinguia en dos
de ellos las velas, pero para diferente tumba como lo es la de las Hermanitas y la de Julio, pero también
sobresalia los nombres en papeles cerveza, estos en Leo Kopp y en el de Julio encontramos las fotos
y flores. Finalmente, una parte que sobre salid es como en la entrevista dos y tres se priorizo que eran
milagros de las tumbas, algo que en la primera no sucedi6 asi, ya que ella creia en los milagros y las
leyendas, pero afirmaba que ella decia que no solo funcionaba si esperaba el milagro, ella se esforzaba

en que se cumpliera.

La poblacién, en algunos casos, que es mas frecuente en la tumba de Julio son mujeres que
trabajan en la prostitucién o personas pertenecientes a la comunidad LGBTI, asi como nos dice
Castellar (2015):

Las fieles que adoptaron el anima y han sido las mas devotas del culto a este santo, han sido
las trabajadoras sexuales trans del barrio Santafé, en gran medida por la cercania del
Cementerio a este barrio y por la importancia que adquiere el dinero y la proteccién en su
informal forma de trabajar. Son ellas quienes arreglan la tumba y la mantienen siempre pintada
de azul. (p. 45)

Aunque esto no quiere decir que solo estas personas visiten y realicen los rituales en esta
tumba, al contrario, son en su gran mayoria, pero también se pueden ver personas que no pertenecen
a estas comunidades realizando los rituales. En comparacion con la de Kopp, los visitantes son muy
variados y no se especifica una comunidad alrededor de este. Por Gltimo, la de las Hermanitas Bodmer;

la mayoria de sus visitantes y practicantes de los rituales son personas con pequefios enfermos.

Definitivamente los rituales tienen su composicién segun el que los haga, no todos son iguales
y cada uno lo forma a su creencia, es un punto importante ya que las personas que entrevisté creen
fielmente en estos rituales y cada persona pide y los realiza de manera diferente. Estar en este lugar
haciendo la entrevista fue un reto por el problema de la hostilidad en el cementerio y, mas

especificamente, en el pantedn principal que es donde encontramos estas tres tumbas.

Habria que decir también que cada paso que daba para encontrar estas personas

yo lo acompané
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Soy ese personaje que disfruta del miedo que produce estas
tumbas y los cementerios, desde el inicio de este documento yo me

aferré a la idea de comprender qué buscaba en mi lugar...

Entre las cosas que ha ido viviendo es muy curioso notar que en el documento se le
escaparon cosas importantes como fueron todas esas visitas que realizd y
como las personas le contaron que los monederos o donde guardes el dinero
en el caso de la tumba de Garavito son importantes para frotarlos en esta,
pero también se ha de aclarar que en esta tumba no solo se pide dinero, se

puede pedir por vueltas como le dicen las personas a crimenes o robos.

Otro factor que no se ha nombrado en este documento y que sucedidé en una entrevista
es cOmo en una ocasién al terminar de entrevistar a una persona dentro del
cementerio y al quedar solo él; Yo corri en su direccién, creandole un miedo
y escalofrié por todo el cuerpo al voltear y no ver a absolutamente nadie

detras.

En esa ocasién tomo una fotografia por donde sucedidé, aunque no salié nada, la

siguiente imagen es la figura 30.

68




Figura 30. Elaboracion propia. (2024). De visita por el cementerio.

Me acuerdo que en esa entrevista la persona le comentaba como era muy constante

que en las tumbas de Garavito y Kopp se pidiera por el dafio a otras personas.

Hay que mencionar, ademds que entre las entrevistas que se hicieron fueron destacadas

el beso en la mejilla de Leo Kopp como simbolo de agradecimiento o saludo,

pero también el arroz que le botan a Julio Garavito, todas estas cosas fueron

contadas por personas que no quisieron ser grabadas, eran muy precavidas con

este tema y hasta advertencias le hicieron como mas arriba se dijo.

Ademds de esto, a las pequenas se les ponia los dulces

con la saliva de la misma persona que estaba pidiendo

esto para que se quede pegado a la estatua.

Por otro lado, todas las personas que se entrevistaron

69




creen que la estatua de Kopp es una fiel representaciodn de él

es muy curioso que esto suceda en todos.

Ya para ir terminando todo lo que fue este pequefio recorrido que suscitd en el
Cementerio Central de Bogota, para recoger entrevistas ha de aclarar que
como yo fui un acompafante constante, supe de muchas cosas que he ido
contando anteriormente, sin embargo, ha de agregar que entre el recorrido
se llegd a encontrar cosas extranas que la gente decia, como lo fue la
utilizacidén de la vela negra para los trabajos de brujeria y es que una de
las personas entrevistadas, agregd que esta vela es para mantener atada a
una persona a la perdicién o mala suerte en todo, ademas de que en muchas
ocasiones algo que se encontraba entre tumbas eran rastro de plumas como si
las vieran despellejado y esto coincide con otra parte que decia alguna
persona entrevistada que eran para invocar cosas o sacrificios para

favores, aunque era muy poca la informacion que decia la persona.
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CAPITULO 6

En cuanto a la etnografia, se determiné como punto clave para encontrar cada aspecto que
surgia en las tumbas, para llegar a la comprension de los rituales y leyendas y cémo estos se

desarrollan en las tumbas.

De estas visitas que se efectuaron, surgieron varios planteamientos que se describieron
anteriormente, fueron importantes para el desarrollo de la misma pieza pagana. Se encontraron formas
de hacer los rituales y la modificaciébn que cada persona les realiza, ademas de los deseos que en
cada tumba se pide, aunque esta parte varia segun la persona, porque muchas personas en la tumba
de Garavito piden dinero, amor, suerte y hasta ayuda en encontrar empleo. Ahora bien, cada persona
le hace su modificacion, pero siempre se llevan las cosas que distingue cada tumba, los objetos que
activan todo eso: latas, billete y, especificamente, el de veinte mil pesos; dulces, juguetes, velas y
flores. Estas cosas son el distintivo de cada una de ellas, son el flujo que les da la fidelidad de que

ellos cumplen y la otra contraparte agradece con todo lo anteriormente nombrado.

Desde la etnografia se identificaron las diferentes formas que puede tener el inicio y final de
estos rituales paganos, este ejercicio demostré que la comunidad que habita estos lugares es la que

mantienen y hacen visible lo fuerte que se puede manifestar la necesidad de creer en algo superior.

Ahora bien, la comparacién que surgié con el Biograma en las pequefias biografias de cada
uno de los personajes que tomé fue muy significativa para empezar a entender que la relacién de la
leyenda cambié la forma en que ellos eran vistos, en unos mas que en otros. Por ejemplo, tenemos a
Julio Garavito; este experiment6 un cambio tan abrupto que sus avances en vida se vieron opacados
al convertirse en la cara de un billete. El dinero fue el punto focal donde la comunidad lo reconocié mas.
Es importante destacar que en su vida no fue una persona con gran poder adquisitivo, pero si con
muchos estudios y avances en el estudio de cometas, la latitud de Bogota, entre otros. Es muy
significativo observar que este cambio, que surgié con cada uno de ellos, se presenté al convertirse en

santos, en aquellos seres omnipotentes.

Por otro lado, podemos ver a las hermanitas Bodmer. No tenemos una biografia concreta de
sus vidas, pero algo que las convirtié en leyenda fueron las hip6tesis que surgieron de su muerte, una
muerte extrafia, dolorosa y sin cura para una enfermedad rara. De aqui parte la idea de que ellas son
las cuidadoras de los nifios, las que ayudan a cuidarlos y sanarlos. Es muy notable ver que a partir de
estas premisas se generé la confianza de muchas personas en creer y tener fe en ellas para
recomendarlas para el cuidado de sus nifios. Este cambio surgié de manera espontaneay las convirtié
en una leyenda. Estas pequefias, rodeadas de hipotesis sobre su vida y muerte, son un ejemplo de

cémo las personas, mediante la creacién de suposiciones, les dieron una cara, una historia de vida y
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una forma de morir. Por consiguiente, podria afirmar que estas creencias en torno a su muerte fueron
el detonante para que ellas se convirtieran en las pequefias que ayudan a los nifios y los curan de

enfermedades.

Por ultimo, encontramos al magnate Leo Kopp, el empresario que cre6 Bavaria y la convirtio
en una marca reconocida que ahora es una parte fundamental de la economia de Colombia. Se duce
gue Kopp fue un gran jefe que, en vida, fue empresario e hizo parte del congreso de Colombia en las
relaciones con Alemania. Sin embargo, también fue uno de los principales participantes en prohibir e
interferir en la comercializacion de las bebidas tradicionales de Colombia, como la chicha y el guarapo.
En su muerte, encontramos que aun es una figura vista como un jefe que ayudé a los mas necesitados
y sigue haciéndolo incluso después de su fallecimiento. Es curioso que la estatua que se encuentra en
su tumba no es propiamente una escultura de él; es una representacion del pensador de Auguste Rodin,
pero esto no les impide a las personas que lleguen a pedir en esta tumba. Le suplican especificamente
a la figura y la bautizaron con su nombre, aun sin ser una representacion propia. En este caso,
podriamos intuir que lo que mas instruye a estas personas a crear estos rituales y conexiones con estas
tumbas no es especificamente la persona, sino la relaciéon que existe entre la fe y la tradicién oral de

otras personas que creen en los milagros que estas tumbas les concedieron.

Por esto, se encontrdé necesario utilizar el Biograma como herramienta de analisis, ya que
ayudo6 a comprender como fue el cambio que surge en cada uno de ellos, este que fue de manera
esporadica en su muerte y como cosas relevantes, como los estudios y acciones realizadas en vida en
algunos casos se volvieron irrelevantes en la muerte de algunos de ellos. También permitio identificar
gué aspecto de cada leyenda fue lo que mas se destacé y cémo pudo ser el proceso de transicién para

convertirse en leyendas.

Examinaremos brevemente ahora los objetos encontrados en las tumbas y la similitud que
algunos tienen, como flores, pero también se contemplé otros tipos de objetos que estaban presentes
segun cada sepulcro. En primer lugar, daré un breve recorrido por cada objeto y después los nombraré

segun a cual tumba pertenecen.

Entre los objetos recurrentes que se encontraron se incluyen latas de cerveza, velas, flores
(como se menciond anteriormente), escudos de equipos, dulces, pulseras, billetes, monedas,
monederos o billeteras, y papelitos. Estos elementos se distribuyen entre las tres tumbas; algunos se
utilizan para iniciar rituales, mientras que otros se ofrecen como agradecimiento por un deseo o peticion
cumplida. Se relacionaron y compararon estos objetos a través del Biograma, ya que esta herramienta
es precisa para encontrar las diferencias y similitudes, asi como para entender por qué cada tumba

tenia especificamente ciertos objetos encima, debajo o al lado.

Cada objeto es propio de cada tumba, excepto las flores; estas son comunes en todas las
tumbas. Por consiguiente, las latas de cerveza las encontramos en la tumba de Leo Kopp. Estas actian

como muestra de agradecimiento por las peticiones cumplidas. Las latas, en las ocasiones que se
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visibilizaron, estaban vacias, y la cerveza se vertia en la tumba de Kopp, mientras que la lata se dejaba
a los pies de la escultura. En algunas ocasiones, también se dejaban papelitos, aunque no se pudo
confirmar su contenido. Algunas personas decian que eran nombres, pero no se sabia con qué
propésito se dejaban, se conjetura que serian para el dafio a alguna persona u ofrecerle proteccién, no
fue claro el propésito.

En el caso de Julio Garavito, se encontraron velas de diferentes colores, que pueden variar
segun la intencién, ya sea suerte, amor, prosperidad econémica o un deseo especifico. También se
observan velas negras, que podrian relacionarse con dafio o brujeria hacia otras personas, aunque
también quiza utilizarse para trabajos mas oscuros. Estas son suposiciones, ya que era dificil obtener
informacion directa sobre estos temas. Ademas, se hallaron escudos de Millonarios, relacionados
posiblemente con la victoria del equipo. Seguidamente, billetes y monedas se utilizan como parte del
ritual, siendo el billete de veinte mil pesos el mas comun. Algunas personas también ofrecen monedas
como ofrendas, retirandose después del ritual. Los monederos o billeteras se colocan para simbolizar
la ganancia econdmica. Por ultimo, los papelitos, estos igualmente estan presentes en la tumba, sin

embargo, sigue siendo un misterio su contenido, aparte de los nombres mencionados.

En dltimo lugar, se localiza a las Hermanitas Bodmer, Elvira y Victoria. Estas nifias son
adornadas con dulces y pulseras, ya que su inocencia las vincula con estos elementos. Mas alla de las
especulaciones, no se descubrié un ritual especifico para ellas. Se realizan principalmente oraciones
de la religion catélico-cristiana, como el Ave Maria y el Padre Nuestro, en honor a estas hermanitas. A
continuacion, adjunto enlaces del Biograma. Estos enlaces son parte de la conclusién que se encontré
en el desarrollo de este trabajo de grado; Ahora son de una aplicacién que hace mas interactiva la
navegacion por estos datos, es una forma de enriquecer al lector y llevarlo a que quiera transitar por

cada una de las leyendas que marcan una generacion.

Leo Siegfried Kopp

Julio Garavito Armero

Hermanitas Bodmer
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6.1.1 ;Y LA OBRA?

Acerca de la escultura y su creacion, se puede especificar que esta nacio de las partes de las
tres esculturas que se encuentran inmersas en esta investigacion: el oido de Kopp, la nifiez de las
nifias Bodmer y el nacimiento de una nueva leyenda, como fue Garavito. Estas tres fueron combinadas
para dar surgimiento a una nueva pieza que trajo consigo la ciudad, esa que se consumié al Cementerio
Central, hasta el punto de dejarlo en el centro de la ciudad y consigo las leyendas, estas que pasaron
de la ruralidad a lo urbano. Por este motivo la ciudad quedo en una parte tan central de la pieza en la
cabeza como esa pequefia construccion de edificios que existen en el centro y también una pequefia
parte de la ciudad saliendo a convertirse en una leyenda como se puede ver en la parte inferior del
pémulo derecho, esta parte de la ciudad que tomé para construir dentro de la cabeza de la pieza es
parte frontal de la calle 26, colindante con el cementerio, mirando hacia los cerros orientales. Como se
puede observar en las figuras 31, 32 y 33.
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Figura 31. Mogollon, A. (s/f). Urban landscape of the city of Bogota
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Figura 32y 33. Elaboracién propia. (2023). Construccion de la escultura

En consecuencia, se puede ver que la ciudad fue un punto importante de la pieza para mostrar
el desarrollo que ocurrié en ésta, y como la ciudad también fue un punto transgresor en la relaciéon que
sucedio entre el cementerio y la ciudad. Al mismo tiempo, los objetos que encontré en las tumbas
fueron llevados a consideracidon para materializarla en una escultura pagana y hasta los mismos
objetos tuvieron una transformacion, estos objetos fueron designados alrededor de la pieza para ser

utilizados en la ritualizacion.

6.1.2 INVESTIGACION DE LOS PERSONAJES DE LAS TUMBAS EN MUERTE

Por otro lado, hablaré de cémo los personajes cambiaron sustancialmente en la muerte. Estos
individuos, que anteriormente fueron empresarios, matematicos, profesores e incluso unas nifias sin
una biografia o historia precisa de sus vidas ni de sus familias, comenzaron a convertirse en figuras
importantes en el Cementerio Central de Bogota. No solo son relevantes para el patrimonio cultural

inmaterial, sino también para la comunidad que habita sus leyenda y ritos y los santifica.
Para empezar, se hablara en general de todos.

La muerte, esa transicion que todos los seres vivos experimentamos y que, en muchos casos,

provoca miedo. No tenemos certeza de lo que nos deparara el otro lado, o si existe algin otro lado, o
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si simplemente entramos en un punto muerto donde solo es un suefio profundo. Es irrefutable aceptar
gue de este mismo miedo surgen leyendas de personas o seres sobrenaturales que regresan a la tierra
de los vivos para atormentarnos, asustarnos, saldar cuentas pendientes y, por ultimo, ayudar a los
vivos en momentos de incertidumbre.

Figura 34. Elaboracién propia. (2023). ¢ Hasta escudos?
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6.2 CREACION
A continuacion, se dara un breve recorrido por lo que creo la conexién entre el ritual y la pieza,

esa pieza que se convirtid6 en pagana. De acuerdo con la iglesia catélica para ellos santificar a una

persona tienen una serie de pasos o reglas que la persona cumplié en vida y es desde ese punto donde

se le puede santificar, este paso como nos dice Cadenas (2023):

1. Siervo de Dios. Lo primero es probar que la persona a santificar es un Siervo de Dios, es
decir, si llevo una vida ejemplar y virtuosa. Es el obispo diocesano quien ha de recoger todas
las pruebas posibles: testimonios de personas que le conocieron, textos escritos, peritaje de
historiadores, etc. Una vez la Santa Sede examina el informe del obispo y dicta un decreto

diciendo que nada impide iniciar el proceso canénico, se pasa a la siguiente fase.

2. Venerable. Comienza el juicio. Las pruebas que ha aceptado Roma son presentadas ante
un tribunal donde un “abogado del diablo” —en palabras de Orella— analiza los documentos
presentados por el obispo y un “abogado canonista” defiende la causa. Para pasar de Siervo
de Dios a Venerable, la Congregacién para las Causas de los Santos debera aprobar todas
las pruebas documentales y los testimonios que prueban que la persona vivio “heroicamente

todas las virtudes cristianas”.

3. Beato. Empiezan los milagros. Para pasar de Venerable a Beato han de producirse dos
milagros gracias a su intervencion que deben ser probados por médicos y tedlogos. La
beatificacion lleva consigo la concesidn de culto, es decir, se le puede rezar. “Los martires
[personas que mueren defendiendo la religion], a diferencia de otros catélicos, llegan directos

a la beatificacién sin pasar por estos tribunales”, recuerda Orella.

4. Santo. Dos milagros mas —de nuevo, probados por expertos— es lo que se necesita para
pasar de beato a santo.

Los pasos anteriormente nombrados son los necesarios para santificar a una persona segun

la iglesia catdlica, pero los que crearon la escultura pagana fueron las personas de la Lav y es que en

este caso también se siguieron unos pasos en los que se crearon unas reglas para conformar esta

pieza.

En el primer caso no era necesario que esta pieza fuera una persona que en vida fue siervo

de Dios o0 un ejemplo a seguir, no es fundamental ya que esta pieza es el desahogo de cada persona

gue creyo en ella a su modo, no supo quién era en vida, solo fue el momento de predisponer una

peticién o deseo que le dio la iniciativa a hablarle y contarle.

Seguidamente vamos a encontrar que no se necesitan pruebas, cada uno le ha dado su fe o

esperanza a que se desarrollara una actividad que les cumplird su deseo o peticién, todos aquellos

que participaron de la interaccion con la pieza son los jueces de que se esta convirtiendo en un objeto

pagano, que cumple peticiones o deseos.
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Luego de esto llegamos al lugar donde la iglesia espera los milagros, desde este punto
encontraremos que cada persona que hablo con esta pieza lo hizo sin necesidad de que alguien le
comprobara nada, cada uno lo hizo por necesidad o simple curiosidad, pero ellos fueron los que le
dieron el prestigio de convertirla en un culto, solo por realizar una santificacion a la pieza que es dejarle
objetos, hablarle y pedirle cosas, fueron los pasos que llegaron a convertirlo en ese preciado objeto
pagano que ya podria contener un espiritu o ente, que cumple milagros para aquellas personas que

fielmente creyeron en lo que hacian frente a esta escultura.

Por dltimo, los que hicieron estas ofrendas llevan en su creencia si se cumplieron o no sus

milagros, cada uno es la pieza y la pieza es una en si misma, con los objetos que crearon la ritualizacion

alrededor de ella.

Los relatos que hicieron en vida y como murieron estas personas, trajo consigo unos rituales
y aquellos objetos tan presentes de los rituales del Cementerio Central, las velas, dulces, latas, botellas
de cerveza y hasta el mismo dinero, todas estas cuestiones fueron traidas para que la pieza se
convirtiera. Dicho lo anterior es menester aclarar que los rituales se realizaron en una sola pieza, esta
gue fue el proceso de identificar las diferencias que surgian en el Biograma y unir todo esto para que
se formara la escultura. Esta fue la reconstruccion de aquellas leyendas y como se unieron para dar

forma a la pieza pagana.

A partir de este punto se encontrardn unas imagenes de lo que fue la construccion de la
escultura y objetos paganos, desde el ritual o culto que se creé alrededor de estos, los deseos y cada

detalle que fue surgiendo en el Happening fueron clave para llegar a las conclusiones.
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Las peticiones o deseos como forma de crear una nueva resistencia del

paganismo
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Figura 35, 36, 37 y 38. Elaboracion propia. (2024). Ritualizando los objetos en pagano.

6.2.1 ;| POR QUE HAPPENING LA OBRA?

Un punto importante que surgié de la investigacién fue el Happening, este que fue el proceso
de dedicarle culto para que se convirtiera en esa escultura pagana, es el momento que distancia una
escultura de una escultura pagana, es el proceso de consagracion e implementacion de la materia en
algo mas que solo ser un objeto o pieza, es el momento en que la pieza ya tiene una comunidad que
cree en que los escucha y les ayuda. Es donde la pieza crea la conexién con aquellos que hacen un
culto alrededor. Es el momento en que la pieza dejé de ser un objeto inmavil para convertirse en ese
dios o espiritu supremo, que ayuda a quien lo necesita y no esta inmerso precisamente en la religion,
es la fuerza que cada uno le dio y creyé en ella, ellos son los que le dan el nombre y la mantienen,
porque las personas que empezaron a intervenir sobre ésta son los que dieron el dltimo proceso para
materializar la escultura en la resistencia a la religidn y la creacién de sus propias creencias y deidades

0 seres supremaos.

Por otro lado, el ritual es la ramificacién de la pieza, es el proceso que le da vida a una leyenda
y a la escultura pagana, este es el proceso que ayuda a creer en un algo supremo y descargar
dolencias en ese objeto. Ademas, que el ritual es la forma de que la comunidad forme el culto, esta
fase es la que ayuda en la creacion y desarrollo de convertir un objeto en pagano, sino seria una simple
escultura. Ademas, la escultura tiene una oracion en la que se brindaban unos pasos a seguir, aunque
cada persona podia cambiarlos, segun se sintieran mas cémodos. También por los objetos que tenia
la escultura a su alrededor: latas de cerveza, dulces y velas para el intercambio por aquel favor que se

pedia.
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Asi como anteriormente se dijo, es importante que sea una obra abierta, porque quienes le
dieron el significado a la pieza y la materializaron en una escultura pagana fueron aquellos que
intervinieron sobre ella y creyeron que esta podria cumplir sus peticiones. Fue la culminacién del
proceso que hizo la aparicién de la escultura, sin esta intervencién la obra seria solo un proceso
artistico que no se podria tocar, no tendria la cavidad para ser manipulado y disefiado como los demas
guerian. Seria una contradiccién al proceso de santificacion de las esculturas y leyendas que habitan
el cementerio central, estas que son cuidadas y son de la comunidad.

Esta escultura se convirtié en un objeto pagano después de una serie de pasos, estos fueron:
la creacién de la pieza, que en este caso aun no era un objeto pagano; emplazamiento de esta pieza
en un lugar donde las personas podian verla e interactuar con ella, en este punto se empez6 a volver
pagana; y por Gltimo, brindar una oracién y llegar a generar una comunidad alrededor de ella pidiéndole
favores, deseos y dejandole ofrendas; fue el momento en que a la escultura los visitante le crearon un
culto, la adoraron y consagraron. En este punto se convirtié en un objeto pagano, asi como nos dice
Félix (s.f.) citado por Avilés (2012) en el texto Estatuas poseidas: idolos demoniacos en el arte de la
edad media:

“Quiza se me diga que la piedra, el lefio o la plata no es todavia un dios. Entonces ¢ cuando
empieza a serlo? Pues resulta que se le funde, se le forja, se le esculpe y todavia no es un
dios; o bien se le suelda, ensambla, erige y tampoco es dios todavia; o bien se le adorna, se
le consagra, se le implora: entonces es por fin un dios, cuando el hombre lo ha querido y le ha
dedicado culto” [SIC]. (p. 237)

Consecuente a lo anterior la pieza tuvo un proceso de creacién (figuras 39, 40, 41, 42, 43 y
44), en el cual se formé la figura, pero solo era un objeto, hasta el Happening, este que fue el proceso
de inmersién en lo pagano.
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O mas bien de construccién al entendimiento de objetos populares

paganos
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Figura 39, 40, 41, 42 y 43. Elaboracion propia. (2023). Proceso de creacion.

6.2.4 ; ELEMENTOS DE LEYENDA (ENMARCADA HACIA UNA CONTRA CULTURA)?

Acerca de la pieza, esta contara la experiencia que se vivié en el Cementerio Central y como
se vio la resistencia de esta comunidad para mantener sus creencias firmes frente a adversidades que
planteaba el cementerio y de todo esto salid esta pieza, esta que serd convertida también en una
leyenda de escuchar y cumplir aquellas peticiones que se le susurre al oido y asi como se ha dicho
antes, fue una escultura enmarcada en una contracultura a la religion. Ya que también tuvo el mismo
proceso de santificacion que las esculturas del Cementerio Central, fue la comunidad las que le
declararon culto, ellos crearon un espiritu santo, dios, etc. que los escucha a partir de esta pieza y no

fue una institucion religiosa.
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Capitulo 7

7 ¢ QUE PASO EN LA EXPOSICION?

Finalizando, encontraremos la importancia de como este paso a paso fue el resultado de la
creacion de la pieza, que en Ultima instancia esta fue la parte principal de esta investigacion y dio la
conclusién. Consecuentemente, se encontré que el Biograma fue el resultado de todos los métodos
que utilicé, como la etnografia, documentos, entrevistas, fotos y videos. Mediante estos se encontré la
diferencia circunstancial que empezé a existir entre la vida y la muerte de cada una de las leyendas,
entre los objetos, colores y deseos. Todo esto se compard en el Biograma, que fue el resultado y dio
las claves para empezar a encaminar la pieza escultérica que dara cuenta de la experiencia vivida en

el Cementerio Central de Bogota.

Los datos recogidos son la reconfiguracion de como las personas estan manteniendo y
recreando estos rituales, ya que en muchas ocasiones el ritual cambia con la persona que lo realiza.
Es importante aclarar que muchas de las personas que van a realizar estos cultos los han recibido de

personas cercanas, y es asi como vemos que se mantienen vigentes y salvaguardadas por ellos.

En una gran parte de la investigacién, se enfatizé en la priorizacion de proteger y mantener
vigentes estas practicas para que no sean extintas por factores externos o internos del mismo
cementerio. Sin embargo, a medida que se fue avanzando en el desarrollo de la pieza y la investigacion,
salieron puntos importantes que no tenia presente en el inicio de todo este proceso y es que no es
necesario que esta se convierta en un Patrimonio Cultural Inmaterial, estas leyendas se han mantenido
vigente a pesar de adversidades que se les han interpuesto, han sobrevivido y lo mas relevante, es
gue gracias a estas se han creado unos objetos populares paganos como lo son la cerveza, los dulces,
juguetes, dinero y hasta escudos de equipos en objetos paganos del siglo XXI, que le han dado un
nuevo significado. La comunidad que transita este espacio es la que santifica los objetos cotidianos y
los transforma en una ofrenda para unas leyendas que ellos mismos crearon y adoptaron para la

creacion de un culto.

La pieza que se empez0 a formar a medida que se investigaba y analizaba los datos recogidos
es una muestra de como los deseos se convirtieron en ese camino para ayudar a las personas que en
momentos de crisis buscan ayuda y no solo en estos momentos, algunos por tradicién, y como estos
se transmiten mediante relatos que guardara la pieza, ademas de ser el inicio de la transformacion en
una pieza pagana y unos objetos populares que cumplieron la misma funcién de modificacion. Dentro
de la pieza se albergara todas aquellas memorias o peticiones que se escribieron en el Happening
(véase figura 44), de aquellas personas que la intervinieron. Este happening mostré como las leyendas
interactdan con las personas, pero también cédmo se almacenan y se crea una ciudad en su interior,

haciendo esa transicion en la que las leyendas fueron consumidas por la ciudad, llevando a que las
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leyendas se engulleran la ciudad y la hicieran parte de ella como objetos. Por este mismo motivo es
que las personas de la LAV intervinieron la pieza, esta que fue la conexiéon que albergd partes
importantes como lo son magico, sincretismo, la fe, vida, muerte, y la memoria. Estas son importantes
para aclarar el valor de estas leyendas y asi se mostré la experiencia del Cementerio Central de Bogota
realizando los rituales.

Figura 44. Elaboracién propia. (2023). Proceso de creacion.

Presentar la escultura como ese objeto que seria convertido en una pieza pagana no
fue el inicio de este documento, ésta llegd mas como una forma de mostrar la
importancia que surgia en el Cementerio Central de Bogota alrededor de las leyendas

y cémo éstas debian ser protegidas como un Patrimonio cultural inmaterial,
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fue el inicio de una convergencia para
entender que no era la parte fundamental de
esto, era mds que la comunidad tenia sus
leyendas y rituales presentes sin 1la
colaboracién o intervencién del estado,
estas personas son las que han ido creando

unas esculturas y unos objetos paganos del

siglo XXI.

Desde este punto surgié la idea de crear una
escultura con estos tres personajes y no tenia
que ser precisamente ellos, son la
representacién de cada uno y esto llega a
convertirse en un ritual con unos objetos que
yo designé para que todo el que participa 1los
convirtiera en unos corotos paganos (éstos
fueron los mismos que encontré en el
cementerio), y montar una pieza que en ese
momento era eso, una simple escultura creada,
a partir de unas experiencias, pero sin una
profundidad como aquellas que residen en el

Cementerio Central de Bogota,

sin embargo, el proceso de transformacién que surgié en el
transcurso del dia fue un sustento para entender que 1los
objetos paganos se han ido transfigurando a medida que pasan
los afos y estos ahora pueden ser objetos populares, que
encuentras en la cotidianidad como los son latas de cerveza
y hasta un simple dulce, se pueden utilizar para crear un
ritual y ofrendarlos a leyendas. Estos son significativos en
cuanto cada persona les dio un valor, sentimental, asi como
arriba se explicd, los objetos son reconfigurados por el
subconsciente al no tener explicacién alguna sobre los
sucesos que trascienden el consciente o plano ldégico de 1las
cosas, no tenemos una certeza completa de lo que sucede en
cuanto frotamos, dejamos un dulce o nos tomamos una cerveza
al lado de una escultura, por consiguiente nuestra mente
crea aquellas conexiones con lo inexplicable para darle

loégica.

86




Es asi mismo que nosotros somos los creadores de leyendas,
somos nosotros los duefios de ellas y confiamos en que ellas

nos dan todo eso que pedimos.

Pedirle a esta pieza fue escribirle un deseo y tomarse
una cerveza o comerse un dulce, mientras estas pensando
en aquello que deseaste, es brindar con esta escultura
mientras vez que sucede, analizas 1la pieza y vas
descubriendo pequenos detalles que tenia y hablaban con
todo lo que formé el proceso de creacién. Muchos deseos
que aparecieron en la urna donde se depositaron fueron
pedidos desde un anhelo muy profundo, estos deseos fueron
el proceso de culminacién del paganismo en la escultura
y los objetos. Esto sucedido bajo la influencia de que
alguien narrara una historia mediante una oracién y 1los
otros interactuaran para utilizar los objetos en primera
parte leyendo la oracidn, después escribiendo un deseo en
un papel y por Ultimo consumirlo en sinénimo de ofrenda,
en este punto sucedié que el objeto al principio su
funcion fue para lo que se realizd, pero al dejar el
empaque, leer una oracién y mediante este consumo se
escribiera algo anhelando, fue el punto en el que el
significado se podria considerar de consumirlo cambio,
ahora se hizo para obtener algo y nos solo por el gusto
del dulce o la condicién de 1llegar a un punto de
relajacioén y felicidad con la cerveza, en este aspecto
se podria entender que el arte de convertirse en algo
pagano es a partir de sentir la necesidad de que un
objetivo se cumpla a futuro desedandolo a una escultura
inanimada, aqui fueron ellos los que empezaron a llevar
esa idea al subconsciente para cumplirla o guardarla y

empezar a caminar y buscar en pro de esta.

Por otro lado, este proceso ha dado lugar a entender que los objetos paganos que se
descubrieron en el Cementerio Central de Bogota son nuevas formas de entender estos mismos, ver
estos objetos desde el punto de que cambié la realidad de ellos y son representados como ofrendas,
los cuales sirven en la transmisién de mensajes de la realidad a ese plano que se podria considerar
inmaterial o espiritual. Son una forma de reflejar empatia con unas esculturas y asi mismo demostrar

respeto o devocidon mediante este intercambio que sucede al pedirles algo, son resignificados de su
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funcién y es como las personas les han dado nuevos sentidos presumiblemente de intercambio,
considerado un lenguaje de canje, son formas paganas que surgieron en el siglo XXI y se han ido
infiltrando en lugares en donde la religion las consideran como unas practicas fuera de la jurisdiccion
y esto ha dado en el punto de empezar a dimensionar la cantidad de objetos y cosas que la cultura
visual ha de empezar a comprender como nuevas practicas y desarrollos que se han ido formando, en
una dimension en donde la cultura visual se ha de expandir a nuevos campos Yy distinguir estas
practicas que se salen de lo ortodoxo, son las nuevas manifestaciones que han ido surgiendo en un
campo donde las comunidades crean nuevas dinamicas para encajar objetos en la dimension de lo

pagano.

Asi mismo, fue como se reestructuraron unos objetos a partir de la comunidad que crey6 en el
desarrollo de este ritual pagano engendrado desde el Cementerio Central de Bogota y trasladado a un
espacio artistico, en el que podremos encontrar que las leyendas y rituales que se crean son una forma
bella de creer y recrear la cultura que se ha mantenido por mucho tiempo, y ha traido con ellas nuevas
formas de descubrir el significado de objetos de consumo y uso diario. Son formas de aplicar las artes
en diferentes campos y cémo las artes podrian dar explicacion a fenédmenos que suceden en la
realizacion de todas estas tradiciones, ademas de hacer que estas practicas sean formas de traer
leyendas a espacios de exposicion donde puedan mostrar la importancia de demostrar nuestras

tradiciones culturales y visuales.

Ya desde este punto se encaja todo para
encontrar nuevos significados, para dimensionar
nuevas cosas que estan apareciendo en 1la
cultura visual y cémo éstas se han perdido de

vista en el transcurso de su generacién.

Para terminar, doy por culminado este trabajo como
una forma de expresidén, me apegué a este proyecto y
recorri todo nuevamente el cementerio con la persona
principal que escribid éste, somos la comunidad que
habita este 1lugar y creamos nuestras leyendas,
aquellos encargados de mostrar que nuevas
posibilidades de significados estan apareciendo y
que estas estan inmersas en el sincretismo y asi se
podria inferir que surgen significados a los
planteados solo por la visién, son nuevas
exploraciones que aparecen a partir de integrarlo

en diferentes escenarios de la vida.
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Oracion

Serior, me inclino ante ti, comunidades que resisten, que son creadoras de leyendas

en el cementerio, que nos has brindado deseos tan buenos como malos.

Con esta sabiduria reunida en esta pieza que me brinda una infinita fe.

Serior dios, aquel que le has dado una constante sabiduria a este objeto pagano, y
has hecho de estas imdgenes de Lla cultura popular la ofrenda para intercambiarlos

entre Lla vida y Lla muerte.

Te ofrezco mi vida, fe y religion a ti que 1intervendrds para ayudarme a encontrar

el camino que deseo encontrar.

Por medio de tu fiel siervo, dividido entre esta escultura y objetos paganos, que
generardn el paganismo del siglo XXI, Estos objetos ayudardn a pedir por una

infinitud de favores a cambio de brindarte mi fe y bondad.

Te quiero pedir por estas tres tumbas benditas que se mezclan en una sola, que me
regalaste para servir a los vivos, que son conocidas por su generosidad y virtudes
mdgicas de interceder entre mi vida para cumplirme Lo mds anhelado que te redactaré
en este papel, estos serdn el 1inicio de mi ofrenda, para concluirla te ofrendaré

esta lata de cerveza vacia o esta envoltura de dulce.

Todo esto serd Lla transformacion en aquellos deseos o peticiones a cumplir al
finalizar la modificacion de este objeto en una escultura pagana, que transfiere

entre Lla religion catdlica y objetos iniciadores del paganismo.

Ahora y siempre esta pieza contenedora de tu obra bendita de las leyendas de Leo

Kopp, Julio Ernesto Garavito y lLos angelitos de lLas hermanitas Bodmer.
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¢ QUE PASO EN EL RITUAL?

Figura 45. Bogota (2024) Saenz
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Figura 46. Bogota (2024) Saenz




Figura 47. Bogota (2024) Saenz

91

Figura 48. Bogota (2024) Saenz




Figura 49. Bogoté (2024) Saenz
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Figura 50. Bogota (2024) Saenz




Figura 51. Bogota (2024) Saenz
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Figura 52. Bogota (2024) Saenz




Figura 53. Bogota (2024) Saenz
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Figura 54. Bogota (2024) Saenz




Figura 55. Bogoté (2024) Saenz
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Figura 56. Bogota (2024) Saenz
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