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INTRODUCCION

El presente texto surgié como resultado del proyecto “Musica del Caribe
colombiano para piano a cuatro manos”, que resulté ganador en la modalidad
de Beca de Investigacion Creacion Orquesta Filarmdnica de Bogotd, Plan
Distrital de Estimulos 2023. El proyecto se planteé como una segunda fase o
continuacién del proyecto “Musica colombiana para piano a cuatro manos”,
desarrollado en la Licenciatura en Musica, Facultad de Bellas Artes, Universidad
Pedagdgica Nacional, en el 2017, y que dio como fruto la publicacion del libro
A cuatro manos. Folclor colombiano en el piano en el 2020 (Leygue et al., 2020).

El proyecto inicial del 2017 surgié al identificar que, si bien el formato
pianistico a cuatro manos ofrece claras ventajas en la formacién musical, por
cuanto contribuye al desarrollo de habilidades de escucha y de aprendizaje
colaborativo, la gran mayoria de su repertorio esta compuesto por musicas
de origen centroeuropeo. Esto limita a los estudiantes, ya que no pueden utili-
zar esta modalidad interpretativa para explorar y aprender sobre la riqueza
y diversidad de la musica colombiana, y pierden ademas la oportunidad de
desarrollar habilidades técnicas en el piano mediante la musica tradicional
de su pais. La inclusion de repertorio colombiano en el formato a cuatro
manos no solo enriquece su experiencia educativa, sino también fomenta
un mayor aprecio por la cultura musical local. Esta integraciéon permite a los
estudiantes disfrutar de un aprendizaje mas completo y variado, y contribuir
a la preservacion y difusion del patrimonio musical colombiano, ampliando
tanto su formacion técnica como sus capacidades interpretativas.

Desde el desarrollo de la primera fase del proyecto en el 2017, que abordaba
ritmos y géneros musicales de todo Colombia, surgi6 la inquietud de plantearse
un horizonte de mediano y largo plazo que vislumbrara un abordaje focali-
zado en torno al estudio de la tematica, ya no desde la dptica de pais, sino
acudiendo a regiones musicales de Colombia. Es asi como se aspira a que el
proyecto actual, que se circunscribe a la musica del Caribe colombiano, sea un
preambulo para proyectos similares en torno a las otras regiones musicales
del pais.

Introduccién




Se escogid para esta fase el trabajo alrededor de la region del Caribe
colombiano, dado que es un tipo de musica que presenta atractivo tanto
musical como estético, a la vez que proporciona elementos de tipo ritmico
y melddico relevantes para la formacion pianistica.

Ademas de las partituras, el libro ofrece un material escrito que incorpora
elementos para la comprensién y ejecucion de los arreglos ofrecidos desde
una perspectiva didactica. Es asi como se presentan algunas caracteristicas
musicales referentes a los diferentes géneros y ritmos de la region, ademas de
sugerencias de patrones de acompanamiento que faciliten su aprendizaje
e interpretacion en el piano. Con el danimo de contribuir a la formacién
tanto de musicos que asumen el piano como instrumento principal como
a quienes lo toman como instrumento complementario, las obras desarro-
lladas presentan diversos niveles de dificultad, los cuales se indican en los
respectivos analisis.

Se aspira de esta manera a aportar al conocimiento de la musica tradicio-
nal del Caribe colombiano desde una mirada rigurosa y fundamentada aca-
démicamente a la vez que ofrecer un producto de un valor estético relevante
que, ademas de visibilizar ritmos y géneros tradicionales, proponga innovacio-
nes que aporten a revitalizar y resignificar piezas musicales que hacen parte
de la memoria de la nacién.

Finalmente, si bien el presente material es resultado del trabajo conjunto de
los cuatro investigadores, es pertinente precisar que los arreglos pianisticos
estuvieron a cargo de los maestros German Dario Pérez y Rogelio Alberto
Garcia (véase el indice de partituras). Por su parte, la investigacion, el disefio
metodologico y la redaccion de los textos finales, en coherencia con el plan-
teamiento general de la obra, fueron desarrollados por la maestra Michelle
Leygue Andrade y el maestro Héctor Wolfgang Ramon.

Caribe colombiano
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PROCESO DE INVESTIGACION CREACION

Para establecer y desarrollar de manera adecuada los pasos o momentos que
permitieron sustentar el proceso de creaciéon desde una perspectiva tedrica
surgida de la investigacidn, se acudi6 al enfoque enunciado por el maestro
Abelardo Jaimes, tutor metodoldgico de este proyecto, en su texto Apro-
ximacién a la definicion de investigacion musical desde la praxis artistica
musical (2017), en el que “propone un modelo de analisis de interaccion de
los diferentes elementos tedrico-musicales alrededor de materiales existen-
tes con el fin de lograr insumos que sustenten y potencien la creacion”. Es
decir, que a partir de un acercamiento concienzudo a las fuentes originales se
produjeron los insumos que dieron paso a las adaptaciones, entendidas como
“obras emergentes”.

Con base en esta perspectiva se materializé un proceso constituido por dos
grandes fases, las cuales se dividieron en momentos que se traducen en acciones
de tipo especifico:

o Primera fase. Para obtener los insumos, se realizé una exploracion
documental de piezas, géneros y ritmos del Caribe colombiano, en
medios fisicos y digitales. La categorizacion del material hallado
se efectuo a partir de un sistema de analisis que contemplé tanto
elementos musicales como contextuales y de pertinencia pianistica
que facilitaron la escogencia de las doce piezas que finalmente
fueron adaptadas al formato.

» Segunda fase. Con base en el proceso de andlisis y curaduria se
crearon obras emergentes, comprendidas como adaptaciones, que
una vez concluidas fueron objeto de un nuevo proceso de analisis
que dio cuenta de su relevancia en el contexto global de la produc-
cion creativa y de su pertinencia didactica conforme a los niveles
de dificultad que supone su ejecucion. Para ello, resulté muy util
realizar el montaje y la interpretacion publica de los arreglos por
parte de los mismos investigadores, ya que de alli surgieron algunas
ideas que aportaron a la constitucion de las partituras definitivas que
aqui se presentan.

Proceso de investigacion creacion







EJES MUSICALES DEL CARIBE COLOMBIANO

La eleccion de los temas musicales que se trabajaron en esta fase del proyecto
estuvo basada en la clasificacion de ejes regionales musicales adoptada en el Plan
Nacional de Musica para la Convivencia (PNMc) hacia el 2003 por el entonces
denominado Ministerio de Cultura. Una de las politicas del plan es que la
totalidad de la poblacién colombiana tenga acceso a las practicas musicales,
incluyendo las musicas populares y tradicionales en la oferta pedagogica y
artistica de la nacion. Por esta razdn, una de las primeras tareas realizadas
por los expertos del PNMC era la de definir y delimitar el territorio nacional
en once ejes de musicas tradicionales que, segiin Andrés Salazar Pifia,

constituyen una clasificacion aproximada desde las musicas, los formatos y la
influencia territorial de las mismas, [sic] que no pretende ser excluyente ni exhaus-
tiva. Se estructura para facilitar el estudio de las musicas y la implementacion de las
propuestas formativas en el pais. (2020, p. 187)

Los once ejes regionales incorporados por el Ministerio de Cultura son los
siguientes:

1. Eje Caribe islas o Musicas islefias

2. Eje Caribe oriental o Musicas de acordeén y cuerdas

3. Eje Caribe occidental o Musicas de pitos y tambores

4. Eje Pacifico norte o Chirimias y cantos tradicionales

5. Eje Pacifico sur o Musicas de marimba y cantos tradicionales
6. Eje Andino suroccidente

7. Eje Andino centro-sur

8. Eje Andino centro-oriente

9. Eje Andino centro-occidente

10. Eje Musicas llaneras

11. Eje Amazonia

Ejes musicales del Caribe colombiano




Los ejes abordados en esta investigacion corresponden a los que tienen con-
tacto directo con el mar Caribe colombiano.

El eje 1: Caribe islas o Musicas islefias esta conformado por los ritmos calipso,
shottish, mento, reggae, foxtrot, vals, mazurca, polca, pasillo, soca y zouk. Se
sitia en el departamento de San Andrés y Providencia.

El eje 2: Caribe oriental o Musicas de acordedn y cuerdas esta conformado
por los ritmos de vallenato, son, paseo, puya y merengue, Estd situado en los
departamentos de La Guajira, Cesar y Magdalena.

El eje 3: Caribe occidental o Musica de pitos y tambores, presenta una gran
riqueza y variedad; entre sus ritmos mds representativos se encuentran el
berroche, el bullerengue, la champeta, el chandé, la chalupa, la cumbia, el cum-
bidn, el fandango, la gaita, el garabato, el grito’e monte, la guacherna, la gua-
racha, el jalao, el lumbald, el mapalé, el merecumbé, el millo, el parrandin,
el paseaito, el perillero, el porro, el porro palitiao o pelayero, el porro tapao
o sabanero, el son faroto, el son corrido, el son de negro, el son sabanero, el
son palenquero, la puya, la tambora, la terapia y la zafra. Esta situado en los de-
partamentos de Atlantico, Bolivar, Cérdoba y Sucre, y ademds musicalmente
las riberas del rio Magdalena en los departamentos de Magdalena y Cesar
(Ministerio de Cultura, 2010).

Caribe colombiano
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Eje 1. Musicas islefias

CONTEXTO GEOGRAFICO

El archipiélago de San Andrés, Providencia y Santa Catalina es un departamento
de Colombia ubicado a 180 km de las costas centroamericanas, a 400 km de
Jamaica y a 480 km de la costa Caribe colombiana. Sus caracteristicas geo-
graficas e historicas marcan una diferencia frente a los géneros musicales de
la Colombia continental, ya que, por ejemplo, recibe influencias culturales
de Centroamérica y el Caribe angloparlante (Viloria Garcés et al., 2014).

CONTEXTO MUSICAL

En el archipiélago de San Andrés, Providencia y Santa Catalina la musica
ha desempefiado un papel importante en la constitucion de la identidad de
sus habitantes. La musica ha sido moldeada por diversas influencias, como las
musicas centroeuropeas, afrocaribefias (Jamaica, Trinidad, Tobago y Cuba),
andinas continentales colombianas y las musicas caribefias angloparlantes
(Estados Unidos), transmitidas por los medios de comunicaciéon. Cumple una
funcioén social en las celebraciones religiosas y laicas, y es esencial en las reu-
niones sociales y comerciales, formando parte integral de todos los eventos en
la vida del archipiélago.

También incorpora elementos de los primeros pobladores amerindios,
quienes se reunian para cantar y danzar con tambores hechos de troncos de
madera y sonajeros, utilizando formas musicales de pregunta y respuesta.

El ritmo es el principal legado de la herencia africana en la musica de la
gran cuenca del Caribe; se combina con una estructura de canto de pregunta
y respuesta, con repeticiones y células musicales que incluyen textos, respon-
sorios o solos de percusion. Por otro lado, la tradiciéon musical centroeuropea
aporta formas musicales presentes en danzas y canciones populares, como
marchas, cuadrillas y contradanzas. Aunque existen diferencias entre estas
fuentes musicales, también se pueden encontrar similitudes en la forma
de bailar contradanzas en linea y en la estructura responsorial en los cantos,
presentes en las tres fuentes musicales.

Eje 1. Musicas islefias




En el Caribe se produce el fenémeno de la creolizacion o criollizacion, una predisposicion
que permite la apropiacion de diversas expresiones culturales por parte de esclavos y colo-
nos blancos. Esta apertura a nuevas expresiones culturales crea nuevas identidades a partir
de mezclas. Segun Cohen (2007), la criollizacion es un proceso en el que las identidades y la
cultura heredada evolucionan para convertirse en algo diferente de sus culturas originarias,
fusionandose para crear nuevas expresiones musicales y dancisticas ricas en armonia, ritmo y
lirica. Estas nuevas expresiones tienen un gran impacto en el ambito mundial.

En el archipiélago de San Andrés, Providencia y Santa Catalina se da una confluencia
de ritmos provenientes de Trinidad y Tobago (como el calipso), y de Jamaica (como el
reggae), con ritmos que provienen de la Colombia continental, como el caso del pasillo, un
ritmo de origen andino.

Actualmente los ritmos que tienen mas desarrollo en el archipiélago son el calipso,
el mentd, el reggae, el soca y el zouk. Existe variedad de grupos y solistas con importante
presencia nacional e internacional. Otro punto destacado en el panorama musical de la
region es la presencia de una tradicion coral, que tiene raices europeas y africanas, y que
se articula a la religiosidad de los islefios, la cual se fundamenta principalmente en el pro-
testantismo. Estas musicas religiosas protestantes y la llamada Spiritual estan presentes en
varios pueblos caribefios, asi como en la mayoria de las culturas negras americanas (Viloria
Garcés et al., 2014).

ORGANOLOGIA DEL CARIBE INSULAR

La expresion musical tradicional del archipiélago de San Andrés y Providencia refleja influen-
cias de los primeros pobladores ingleses y de las culturas de la costa occidental africana. La
influencia africana proviene de las personas traidas al territorio para trabajar en plantaciones
de tabaco y algod6n, mientras que la musica anglosajona llego en el siglo x1x con ritmos como
el chotis, la mazurca, la polca y el vals. En tiempos recientes, ritmos angloantillanos como el
calipso y el mentd se han vuelto prominentes debido al contacto con Trinidad y Jamaica.
Actualmente, la tradiciéon angloantillana se manifiesta en los conjuntos de musica tradicional
del archipiélago, que utilizan instrumentos como la quijada de caballo, el tinajo, guitarras,
maracas, mandolinas y violines.

Caribe colombiano
en el piano a cuatro manos




RITMOS Y GENEROS PROVENIENTES
DE LA TRADICION OCCIDENTAL

En la region insular es posible encontrar manifestaciones musicales provenientes de la
tradicion centroeuropea, norteamericana e incluso relacionadas con la regién andina co-
lombiana, como el pasillo. Se aprecian la interpretacion vocal e instrumental, aunque su
funcionalidad por lo general esta orientada a la danza.

CHOTIS

Segtin Aquite Pefia (2012), el chotis, shotiss o schotisse tiene su origen en la regién de Bohemia
(actual Republica Checa) y hace parte de las danzas que llegaron desde Europa en el siglo x1x
al archipiélago colombiano.

Es una danza que ha sido acogida en varios paises de Europa, América Latina y el
Caribe, e incluso se puede encontrar en diversas regiones de Colombia, como Antioquia
y Caldas (Chinchilla, 2009).

Como baile, se ejecuta en pareja y tiene caracteristicas de baile de salon de caracter
alegre, aunque sus movimientos son suaves. Tiene pasos especificos, sencillos y repetitivos,
lo que facilita la participacion de todos los integrantes.

Caracteristicas musicales
o Essimilar a la contradanza y se puede escribir en compas de 2/4 o 4/4.

« Ritmo y tempo. El chotis de San Andrés se caracteriza por un ritmo binario y un
tempo moderadamente rapido. El ritmo es alegre y enérgico, lo que lo hace propicio
para la danza y el movimiento.

« Lainstrumentacion tipica del chotis es similar a la del calipso, aunque la mayoria
de las veces la melodia no incorpora ninguna letra.

« Sus melodias son alegres y pegadizas.

» Lainfluencia europea de su origen se manifiesta en la ausencia de sincopa.

Eje 1. Musicas islefias
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Figura 1. Patrén ritmo-melddico de chotis
Fuente: elaboracion propia a partir de Viloria Garcés et al. (2014)
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Figura 2. Sintesis de la base ritmica de chotis

Fuente: elaboracién propia a partir de Aquite Pena (2012).




FoxTROT

El foxtrot tuvo una amplia difusion en la cultura occidental Europa y Latinoamérica hacia
la década de 1930, gracias al auge que tuvo en aquella época la tecnologia de los discos
grabados.

El término foxtrot se traduce como “trote del zorro” y es un género de musica y danza
original de Estados Unidos, posiblemente creado por Harry Fox. No se sabe si llegé a las
islas colombianas directamente de Estados Unidos o por medio de las danzas que prove-
nian de Europa (Aquite Pefia, 2012).

Caracteristicas musicales
 Se puede transcribir en compas de 2/4 0 4/4 y presenta un ritmo sincopado.

« Se caracteriza ante todo por ser una forma de danza en la cual se ejecuta una
especie de trote entre la pareja que baila.

« Segun algunos autores, presenta ciertas similitudes con la forma en que se baila
el vals, pero transforma su métrica ternaria a binaria.
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Figura 3. Patrones ritmicos del foxtrot
Fuente: elaboracion propia a partir de Aquite Pefa (2012).
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Figura 4. Sintesis del patron ritmico de foxtrot
Fuente: elaboracién propia a partir de Aquite Pena (2012).

PasiLrLo

El pasillo, género que se gest6 primordialmente en la region Andina y del centro del pais,
como derivado del vals europeo del siglo x1x, llegé al archipiélago como una expresion de
la cultura de la Colombia continental. Fue apropiado por la poblacion de las islas, impulsado
en parte por los sacerdotes catolicos, asi como por estrategias gubernamentales de la época
republicana que lo consideraban el baile nacional (Viloria Garcés et al., 2014).

Como baile, por lo general se presenta a partir de una sola pareja. Tiene una funcionalidad
de baile de salon, por lo que se acompana siempre de vestuario elegante.

Caracteristicas musicales

« Suestructura musical estd muy ligada a la del baile, que consta de tres partes prin-
cipales: introduccion en pasos y movimientos repetitivos, desarrollo de pasos al
ritmo de la melodia, conclusién en la que se repiten los pasos y los movimientos
anteriores a medida que termina la musica.

o Se deriva del pasillo tradicional colombiano de la zona Andina de Colombia.
« Se escribe en compas de 3/4.

« A diferencia del pasillo de la regién Andina, el pasillo del archipiélago no tiene letra.

Caribe colombiano
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Figura 5. Patrén ritmo-melddico de pasillo
Fuente: elaboracion propia a partir de Viloria Garcés et al. (2014).
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Figura 6. Sintesis ritmica del pasillo

Fuente: elaboracion propia a partir de Aquite Pefa (2012).

MAZURCA

Al igual que el pasillo, la mazurca es un género derivado del vals, pero desarrollado en Polo-
nia; llego al archipiélago hacia el siglo x1x, cuando las danzas de saloén de origen europeo se
popularizaron en Suramérica. Atin no se ha determinado si lo hizo a través de Colombia o del
contacto con las demads islas del Caribe (Aquite Pefa, 2012).

Puede presentarse como baile de una sola pareja o por grupos de ellas. Los movimientos
del baile presentan circulares amplios, a diferencia, por ejemplo, de lo que sucede con el pasillo.

Caracteristicas musicales
o Se escribe en ritmo de 3/4.

« Suele presentar acentos fuertes en pulsos débiles, por ejemplo, en los tiempos
dos y tres (Aquite Pefia, 2012).

« Sutempo es moderado, alrededor de 110 negras por minuto.
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Figura 7. Patrén ritmo-mel6dico de mazurca
Fuente: Viloria Garcés et al. (2014).

Figura 8. Sintesis ritmica de mazurca
Fuente: elaboracion propia a partir de Aquite Pena (2012).

PorLca

Al igual que el chotis, la polca es un género musical originado en la regiéon de Bohemia
(Europa centro oriental), y que es muy popular en el archipiélago, donde se puede bailar por
parejas mixtas o en grupo de solo mujeres. Conserva la elegancia que caracteriza los bailes
de saldn, pero sus pasos suelen ser mas alegres y con gestos de galanteo. Presenta una variable
conocida como jumping polka, que se caracteriza por la ejecucidon de pequefios saltos.

Caracteristicas musicales
« Se transcribe en compds de 4/4.
 Esante todo un género instrumental, se presenta sin letra.

« Suele presentar complejidad ritmica y armonica, que se evidencia sobre todo en
la interpretacion de la mandolina (Viloria Garcés et al., 2014).
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Figura 9. Patrén ritmo-melédico de polka
Fuente: elaboracién propia a partir de Viloria Garcés et al. (2014).
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Figura 10. Sintesis ritmica de polca
Fuente: elaboracion propia a partir de Aquite Pefia (2012).
WALTZ 0 VALS

El vals que se ejecuta y baila en la regidn insular Caribe de Colombia es una asimilacién del
vals vienés, que se origin6 en Europa en el siglo xvi11.

Es ante todo un baile de salon que se ejecuta en pareja y se caracteriza por la elegancia,
tanto en el atuendo como en sus movimientos, ondulados.

Caracteristicas musicales
o Se escribe en compas de 3/4.
o Tempo moderado.

« Laritmica de su base percusiva y armonica es similar a la del baile europeo, pero
suele presentar un mayor grado de sincopa.

« En ocasiones presenta hemiolas o acentuaciones internas que hacen que se dé
una sensacion de compds de 6/8 dentro del 3/4 original.
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Figura 11. Patrén ritmo-melddico de vals

Fuente: elaboracién propia a partir de Viloria Garcés et al. (2014).

RITMOS Y GENEROS ORIGINADOS EN AFRICA
Y EL CARIBE

CALIPSO

Descripcion

El término calipso se utiliza tanto para referirse a un ritmo especifico como a un género
musical. Su origen es ampliamente discutido, aunque, en términos generales, se acepta
que aparecié en Trinidad y Tobago. El calipso se encuentra en una amplia region del Caribe
angléfono y francéfono que incluye paises como Jamaica, Barbados, Belice y la costa Atlan-
tica de Nicaragua y Panamd, entre otros. En el territorio colombiano el calipso es uno de
los principales ritmos que se interpretan en la region insular que compone el archipiélago
de San Andrés, Providencia y Santa Catalina (Herrera Atehortua, 2020).

Segun Hall Cecilia Francis (1991), el calipso como baile evoca la vida tranquila y des-
complicada de las islas caribefias en sus zonas rurales. Las parejas por lo general lo ejecutan
separadas. “Es mas movido que los otros bailes y el tinico que admite movimientos de
cadera” (Micolta y Christopher-Britton, 2007).

Sus letras se empleaban inicialmente para circular noticias y acompafiaban a los islefios
como canto de laboreo; ademas, era vehiculo para las quejas sociales formuladas de manera
jocosa, caracterizada por su irreverencia y el doble sentido. En los afios cuarenta y cincuenta
del siglo xx, San Andrés y Providencia recibi el auge de este género, con focos de atraccién
en Trinidad, Jamaica y Nueva York (Leygue et al., 2020).

Caribe colombiano
en el piano a cuatro manos




Caracteristicas musicales
o El calipso se puede transcribir en compas de 4/4.
« Es muy cadencioso, alegre y pegajoso.

o La presencia de la sincopa nos seiala que el calipso esta basado en ritmos musicales
provenientes de Africa.

o En el calipso podemos encontrar combinaciones ritmicas complejas entre el
acompafnamiento y la voz.

» Los textos son interpretados por medio de estribillos cortos, que respetan los
patrones del canto responsorial africano (alternancia de voces entre solista y
coro), y por lo general presentan partes improvisadas (Palazén Herrera y Lopez
Ballester, 2019).

o Wallis y Malm (1984, citados en Herrera Atehortta, 2020) afirman que exis-
ten dos clases de calipsos: uno africano con estribillo, mucha percusion y tempo
rapido; y otro, de corte europeo en cuanto a la métrica de los textos y la ausencia
de estribillo.

o Originalmente la voz del cantante se acompanaba con guitarras, maracas y tam-
bores, pero con el tiempo se han incorporado instrumentos modernos, como
trompetas, saxos, guitarras eléctricas, bateria y otros instrumentos de percusion
(Palazén Herrera y Lopez Ballester, 2019).

» La organologia del calipso de la regién insular colombiana presenta coincidencias
con la que se usa en el resto del Caribe: maracas, guitarra, tinafono o tub. Sin em-
bargo, presenta algunas caracteristicas propias, como la ausencia de steel drums
y la incorporacién de instrumentos que le son muy propios, como la mandolina,
la carraca —o jawbone— y el violin.

Transcripciones

La riqueza musical del calipso, como género y como ritmo, permite que existan diferentes
formas y estilos de ejecucion aun en la misma region insular. Se presentan a continuacion
dos propuestas de transcripcion que, pese a presentar diferencias entre si, intentan respetar
el espiritu y cardcter de la musica interpretada por los islefios.
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Figura 12. Estructura ritmico-armonica del calipso
Fuente: elaboracion propia a partir de Viloria Garcés et al. (2014).
4=85
cuiars [t o 5 . 3 . y
R S A ”
Tinaja é{t J ¢ r " el
>
Maracas |-} ¢ r -[ r r o o by
Quijada  [HI@ T E r f E f A :
Clave |HI—¢—» ¢ o o o
ey S

Figura 13. Estructura ritmica del calipso
Fuente: elaboracion propia a partir de Aquite Pefa (2012).




Patron de acompariamiento sugerido para el piano
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Figura 14. Patron de acompafiamiento sugerido para el calipso en piano

Fuente: elaboracion propia.

TEMA MUSICAL: INSIDE

Autor: Edgar Thyme De Oro

Edgar Thyme nacié en San Andrés el 4 de noviembre de 1962 y fallecid el 22 de marzo de 2026.
Guitarrista y compositor autodidacta, miembro del Creole Group. De profesion técnico en
redes eléctricas, fue ademas guitarrista y compositor autodidacta. Como miembro recono-
cido de la escena musical de San Andrés, actué con diversas agrupaciones en ciudades
colombianas como Yopal, Girardot, Cicuta y Bogota. También particip6 en festivales en
su isla y en paises del Caribe como Costa Rica y Panama.

Edgar Thyme de Oro fue reconocido como pilar en la autoria y composicion de piezas
clave del repertorio del Creole Group, una destacada agrupacion musical que representa la
riqueza cultural y musical de las islas del archipiélago Caribe colombiano: San Andrés, Pro-
videncia y Santa Catalina. Este grupo es conocido por mantener vivo el idioma creole y por
adaptar los géneros tradicionales del Caribe, como el calipso, a su propio contexto cultural.
Utilizan instrumentos modernos, incluyendo guitarras y percusion, para crear una fusion
unica que incorpora influencias del gospel. Junto a otros artistas de la region, el Creole Group
ha desempefado un papel crucial en eventos culturales como el Green Moon Festival, que
celebra la herencia creole y caribefia de las islas. Este festival, que se inicié en 1987, es un espacio
en el cual la musica, la danza y otras manifestaciones culturales se unen para fortalecer y
preservar la identidad cultural de San Andrés (Colombia Visible. s. f.; Lizarazo, 2017).
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LETRA
INSIDE

Estrofa I
This pleasure that I feel when I sing for you I hope would never done
Cause I vibrate all instant that I play my guitar for you
And if the Almighty would take away my life tomorrow, never mine

Cause music is life, this Caribbean beat, I fee it inside.

Coro
Inside, a feel it all inside (bis)
My San Andrés am singing for you
And I hope you vibrate along with me too
Inside, a feel it all inside (bis).

Estrofa I
You're a pearl of the Caribbean

And I'm sure is the best, the better one.

Coro
Inside, a feel it all inside (bis)
My San Andrés am singing for you
And I hope you vibrate along with me too

Inside, a feel it all inside (bis).



ANALISIS MUSICAL

Compositor

I ns ide Edgar Thyme de Oro

Analisis formal Analisis armonico
o Introduccion-A-a-b-b(coro)- o Intro: V7-1-V7-1
Da capo toda o AI-V7-iim7-V7-1-17-1V-1- V7-1

e B(coro)V7-1-V7-1

Aspectos ritmicos Aspectos y comportamientos Caracteristicas
melddicos texturales

o Compas: 2/2.
de la obra

Patrén ritmico de Manejo de motivos melddicos
calipso. recurrentes en la parte A, haciendo o Textura
Uso frecuente de uso frecuente de grados conjuntos homofénica.

contratiempos, ascendentes.

especialmente En el coro se presenta una frase, la
en el coroy en el cual es respondida en igual nimero
piano secondo. de compases (4 cada una).

Tonalidad Nivel

o Re mayor o Intermedio
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PARTITURA

INSIDE

Piano a 4 manos

Edgar Thyme de Oro

Calypso
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MENTO

Descripcion

El ment6 se origina como una de las principales expresiones musicales nacidas en los
ambientes rurales campesinos de Jamaica. Sus letras expresan inicialmente situaciones de
pobreza y sufrimiento, las dificultades econdmicas y vivencias cotidianas. También presenta
tematicas alrededor de la vida amorosa y con insinuaciones erdticas y de doble sentido. Al
igual que el calipso, el ment6 llegd con la interaccion cultural del archipiélago colombiano
a través de los marineros que constantemente viajaban por las demas islas de las Antillas. Se
dice que se empez6 a escuchar en el archipiélago para la misma época en la que arribé el ca-
lipso, alrededor de los afios cincuenta del siglo xx. (Ministerio de Educacién Nacional, 2003).

Segun Carlos Reginaldo Jones (2016), el menté es una practica musical proveniente de
Jamaica adoptada por los habitantes de la region insular Caribe colombiana, que se con-
virtié en un medio para la transmision de tradiciones orales propias de la regioén o de cada
cantautor y que contribuy? a la conformacién de la identidad musical de las islas (Jones
Steele, 2016).

Caracteristicas musicales
« Esbinario, se puede transcribir en compas de 2/2.

« Sutempo es rapido y ronda entre 110 y 120 pulsos de blanca por minuto (Jones
Steele, 2016).

 Enla parte ritmica presenta mucha similitud con la rumba.

« Es un baile cadencioso y se describe como un género mas festivo y bailable que
el calipso.

 Su ejecucion dancistica se asemeja a la de la cumbia por el movimiento que en
el lenguaje caribeno se denomina shimmy “Una especie de deslizamiento, efecto
obtenido moviendo los pies por pulgaditas al mismo tiempo impulsando hacia
delante, suavemente, las caderas y los hombros en un solo movimiento” (Sistema
Nacional de Informacién Cultural [Sinic], 2018).

« Dentro de la musica de Jamaica se considera un precursor del ska y del reggae
(Viloria Garcés et al., 2014); sin embargo, presenta una mayor riqueza instru-
mental y ritmica que este ultimo.

Caribe colombiano
en el piano a cuatro manos
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Transcripciones
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Figura 15. Patrones de percusion en el menté
Fuente: elaboracion propia a partir de Aquite Pena (2012).
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Figura 16. Sintesis de la base ritmica del menté
Fuente: elaboracidn propia a partir de Aquite (2012).
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Figura 17. Patrones de acompafamiento sugeridos para el mentd en piano
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TEMA MUSICAL: SWEET MENTO

Autor: Flkin Robinson

Elkin Robinson naci6 en la isla de Providencia en el Caribe colombiano. Es un musico y
compositor que se inspira en los ritmos afrocaribefios, como el reggae, elcalipso, el menté
y el zouk. En su musica se destacan géneros tradicionales de Providencia y el gran Caribe,
que interpreta utilizando instrumentos como la guitarra acustica, la quijada de caballo y
el tinafono, y cantando en creole, la lengua nativa de la isla que mezcla inglés, francés
y holandés.

En el 2014, lanz6 su carrera como solista en Colombia con su album Come’Round,
producido por Richard Blair y Diego Gémez, que recibié una calida acogida por parte
del publico y la critica, y con el cual logré varias nominaciones y reconocimientos.
En julio del 2016, realizé su primera gira internacional llevando su musica creole al
Festival Wassermusik en Berlin y a diversos escenarios en Canad4, Jamaica, Guatemala
y Honduras.

En el 2020, Elkin Robinson se asocié con Francisco “Kiko” Castro, uno de los principales
ingenieros de sonido y productores de Colombia, para grabar su tercer album, Milkyway,
entre Providencia, Medellin, Bogota y Mallorca. Su musica incorpora géneros como el rock,
el soul, el funk, el gospel y el blues, pero manteniendo siempre un caracteristico sonido
afrocaribefio. Suele mezclar sintetizadores, ritmos e instrumentos acusticos, mientras que
las letras reflejan su visién contemplativa y critica, abordando temas como la naturaleza, la
preservacion del Amazonas y la resistencia de los descendientes de africanos esclavizados en
América (Ibagué Festival, s. f;; Last.fm, 2020).
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ANALISIS MUSICAL

Compositor

Sweet mento Elkin Robinson

Analisis formal Analisis armonico
o Introduccidn-estrofa-precoro- o Uso de los acordes de tonica, dominante
coro-estrofa-precoro-coro-postcoro- y subdominante.

precoro-coro-coda

Aspectos ritmicos Aspectos 'y Caracteristicas

« Sincopas comportamientos texturales

predominantes a lo melodicos de la obra

largo de toda la obra. o Textura homofdnica.

o Grados conjuntos, intervalos

de sextas y terceras.

Tonalidad Nivel

« Do mayor o Avanzado

Caribe colombiano
en el piano a cuatro manos
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SWEET MENTO

Piano a 4 manos

Elkin Robinson
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REGGAE

Descripcion

Estilo musical que se origind en Jamaica en la década de 1960. Se derivé del rocksteady y
del ska, y presenta una constante repeticion en el ritmo de su base instrumental.

El reggae suele asociarse a la corriente rastafari, y con aspectos sociales y culturales como
el uso de trenzas cubiertas con un gorro tejido, la vestimenta con colores de la bandera de
Etiopia (rojo, amarillo y verde); y el consumo de marihuana (Pérez Porto y Gardey, 2012).

Este ritmo lleg6 a San Andrés y Providencia por medio de discos de acetato traidos por
quienes venian del extranjero, por aficionados que los mandaban comprar y de transmisio-
nes radiales provenientes de Jamaica que se lograban captar en el archipiélago. Los jévenes
de las islas colombianas se sintieron identificados con el mensaje y la cultura de los rastas
jamaiquinos y esto llevé a la creacién de grupos musicales que interpretaban el género,
entre los cuales el primero y tal vez mas conocido fue The Rebels. Este grupo surgi6 en 1982
y se presentaba en los salones del mar de la Casa de la Cultura, donde exhibia un reggae
con sabor sanadresano, acompafiado de temas tradicionales y ejecuciones de calipso. Otros
grupos importantes fueron Solution, Roots and Culture, Electrosan y Island Survival de la
vecina Providencia (Lunazzi, 1991).

La circulacién de esta musica se hizo principalmente por medio de casetes, debido a
que en las islas no existia una infraestructura de prensaje de discos. Los casetes, ademas
de reggae, inclufan temas de otros ritmos, como soca, compas haitiano, calipso y musica
africana, y contribuyeron a la difusién de la musica del archipiélago en el resto del pais,
aunque también ocasionaron que se asociara de manera erronea al reggae como la musica
tradicional de San Andrés (Giro Compds, 1991, citado en Sanchez Aguirre, 2010).

El formato instrumental de los grupos del Archipiélago es similar al del rock: bajo, bateria, guitarra,
coros y voz principal, pero suele incorporar algunos instrumentos tradicionales del formato calipso
como la quijada de burro, la tinaja, la mandolina y el violin. (Sanchez Aguirre, 2015, p. 171)

Caracteristicas musicales

o Meétrica binaria, generalmente se transcribe en compases de 4/4, incorporando
diversas variantes de tresillos de corchea.

« Ritmo cadencioso y relajado.
o Tempo variable, entre 100 y 168 bpm.

o El reggae se caracteriza ritmicamente por un tipo de acentuacion del off-beat
(contratiempo), conocida como skank.

« Presenta acentuacion en los tiempos 2 y 4 continuamente —en especial por la
guitarra o los teclados— y se acompafia por una rica linea del bajo que evita el
primer tiempo (Sdnchez Aguirre, 2015).

Eje 1. Musicas islefias




« Enel reggae es importante la presencia de la voz, utiliza primordialmente el creole
y sus letras tratan tematicas relacionadas con la identidad cultural, el amor, la
justicia social, la busqueda de la libertad y la conexién con la naturaleza.

Transcripciones
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Figura 18. Reggae en bateria one drop en triplet feel

Fuente: elaboracion propia a partir de Leén Pineda y Leal Ramirez (1998).
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Figura 19. Reggae en bateria, con straight eight feel

Fuente: elaboracién propia a partir de Leon Pineda y Leal Ramirez (1998).




Bush Doctor Tempo 120 BPM
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Fuente: elaboracion propia a partir de Brown (1984).

Soca

Descripcion

Proviene de Trinidad y Tobago y se considera uno de los géneros mas alegres entre los
sonidos afroantillanos. Incita al baile, y esta es una de las razones por las cuales resulta del
agrado de los raizales.

Fusiona elementos musicales del calipso y ritmos caribefios con influencias de musica
de las Indias orientales y de Africa (Radio Nacional, 2020).

Caracteristicas musicales

 Sutempo es rapido, por lo general se escribe en 2/2 y su velocidad oscila alrededor
de 200 tiempos de blanca por minuto.

» Enlainterpretacion del archipiélago se diferencia del calipso por que incorpora
un acento en la ultima negra del compas, ejecutado por un golpe abierto en la
quijada (jawbone).

« Sus letras son de cardcter festivo y reflejan elementos de la cultura; hablan sobre
amor, celebracion, diversion y fiesta.

« Suejecucion en vivo se presta para que los musicos interactuen de diversas maneras
con la audiencia, sea cantando o bailando.




« En el Archipiélago colombiano el soca tiene una instrumentacién similar a la
que se emplea en el calipso: maracas, guitarras, quijada y tinajo.

Transcripciones

Cencerro, congas y bateria.
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Figura 21. Patroén ritmico de soca

Fuente: elaboracién propia a partir de Ducuara (2020).

Quijada

Figura 22. Patrén de quijada en soca

Fuente: elaboracion propia a partir de Valencia (1999).
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Eje 2. Musicas de
acordeon y cuerdas

En el Caribe continental oriental de Colombia se encuentran los departa-
mentos de La Guajira, Magdalena y Cesar, los cuales forman parte de este
eje. A lo largo del siglo xx, estas regiones han visto un crecimiento en sus
practicas musicales, las cuales se han vuelto populares en toda Colombia y
en otros paises de Latinoamérica en la segunda mitad de este siglo y en el
siglo xxI.

El Festival de la Leyenda Vallenata se destaca como el evento mas
importante dedicado a estas musicas (Ministerio de Cultura, 2013).

CONTEXTO GEOGRAFICO

La llegada de los espaiioles y el proceso de colonizacién trajeron consigo una
diversidad cultural adicional en la region, proveniente de personas de otras
regiones de Espafa, como gallegos, aragoneses, vascos y andaluces, quienes
trafan consigo sus propios idiomas y tradiciones. Ademas, el aporte cultural
africano, resultado de la esclavitud practicada por los espaiioles, fue funda-
mental en la formacion dela cultura vallenata que conocemos en la actualidad.

Los conquistadores espafoles trajeron esclavos africanos a los puertos
de Riohacha y Santa Marta durante la época colonial. Muchos de los barcos que
transportaban a los africanos eran contrabandistas que eludian los puertos
oficiales. Estas embarcaciones se aproximaban a lugares cercanos a estos puer-
tos para ocultar a los africanos, tratar sus enfermedades y mejorar su estado
fisico antes de venderlos.

Debido a la clandestinidad de estas operaciones, muchos esclavos lo-
graron escapar y establecerse en dreas que les permitian convivir con los
indigenas antes de la llegada de los espaioles. Estos esclavos provenian de
diferentes grupos étnicos africanos, como los yoruba, senegal, bantu, cara-
bali, museregue, arard, lucumi, entre otros, cada uno con su propia lengua,
religion, costumbres laborales, musica y demas elementos culturales. Asi
surgid la cimarroneria y la mezcla de culturas africanas en esta region de
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América. En 1542, el adelantado Alonso Luis de Lugo recorri6 todo el Valle de Upar,
desde el cabo de la Vela hasta Tamalameque, y lo describié como la regién de los negros
fugitivos, lo que hace evidente que los “negros cimarrones” ya estaban presentes mucho
antes de su llegada.

Algunos autores sefialan que los negros en el Valle de Upar fueron los primeros en
llegar y que antes del arribo de los espafioles, ellos ya habian ensefiado a los indigenas sus
malas costumbres. Este hecho fue crucial y dio inicio al mestizaje musical en la region
caribefia colombiana, donde se escuchan gaitas indigenas junto con tambores africanos.

Después, la musica espafiola con sus canciones y guitarras influyd y se mezcl6 en el rico
arbol musical afroamericano regional. La variedad y complejidad de la musica vallenata
siempre estard representada por la diversidad de sus instrumentos, que incluyen caracoles
musicales, caparazones de tortugas de los indigenas, gaitas, tambores, maracas, guacharacas,
acordeones y guitarras. La riqueza instrumental del Valle de Upar es tan amplia en sus varie-
dades que incluso hay aspectos desconocidos para la etnomusicologia.

La musica vallenata es el resultado de una mezcla de factores geograficos, culturales y
étnicos en el Caribe colombiano. Esta region, conocida como el Valle de Upar, se extiende
desde la Sierra Nevada de Santa Marta hasta la Serrania del Perija y desde Riohacha hasta el
rio Magdalena.

Elementos geograficos como la Ciénaga Grande de Santa Marta, la Sierra Nevada de
Santa Marta, el desierto de la Guajira y el rio Magdalena han influido en la formaciéon de la
identidad vallenata a lo largo de la historia.

Antes de la llegada de los espaioles, el Valle de Upar estaba habitado por diversos
pueblos indigenas con distintas tradiciones y formas de vida. Estos pueblos pertenecian a
las familias lingiiisticas Chibcha, Caribe y Arawak.

La mezcla de las tradiciones indigenas, espafiolas y africanas dio origen al mestizaje
musical en el Valle de Upar. La musica vallenata se caracteriza por la diversidad de sus
instrumentos, que incluyen caracoles musicales, caparazones de tortugas, gaitas, tambo-
res, maracas, guacharacas, acordeones y guitarras. Estos instrumentos reflejan la riqueza y
complejidad de la musica vallenata.

El vallenato es, entonces, el producto de una mezcla de influencias geograficas, cultu-
rales y étnicas en el Caribe colombiano. La diversidad de los pueblos indigenas, la llegada
de los espafioles y la influencia africana fueron determinantes en la formacion de la musica
vallenata, que se ha convertido en un simbolo de identidad colombiana ante el resto de
América Latina y ha mantenido su riqueza instrumental a lo largo de los afios (Ahumada
Moreno et al., 2015).

Caribe colombiano
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CONTEXTO MUSICAL

El vallenato es un género musical tradicional que surge de la fusiéon de diferentes expre-
siones culturales del norte de Colombia. Incluye canciones de los vaqueros del Magdalena
Grande, cantos de los esclavos africanos, ritmos de danzas de los indigenas de la Sierra
Nevada de Santa Marta y elementos de la poesia espaiola, junto con instrumentos musicales
europeos. Las letras del vallenato son nostalgicas, alegres, sarcasticas y humoristicas, e
interpretan el mundo por medio de relatos que combinan el realismo y la imaginacion.

El vallenato es un género musical que se toca tanto en festivales especificos como en
parrandas familiares y amistosas, y desempefia un papel crucial en la forja de una identidad
regional compartida. Ademas de ser transmitido en estas ocasiones, el vallenato también se
ensefla de manera académica. Sin embargo, su existencia como patrimonio cultural enfrenta
diversas amenazas, en especial debido al conflicto armado y al narcotrafico en el pais. Por
un lado, un tipo de vallenato mas nuevo esta desplazando al género tradicional y debilitando
su papel en la cohesion social. Por otro lado, la disminucion en el uso de espacios callejeros
para las parrandas vallenatas pone en riesgo la transmision intergeneracional de conocimien-
tos y practicas musicales.

La musica vallenata se compone de cuatro aires o ritmos que derivan de la diversidad
cultural de los grupos étnicos indigenas nativos, hispanohablantes y africanos. Estos ritmos,
que son la puya, el merengue, el son y el paseo, se crearon por medio de instrumentos tra-
dicionales y dan forma a la identidad musical del vallenato. Cabe destacar que cada uno de
los cuatro aires tiene una antigiiedad variable, siendo la puya la mds antigua y el paseo el
mads reciente.

Antes de que existiera la conjugacion tradicional de los cuatro aires del vallenato, las
melodias que se escuchaban en el Magdalena Grande (que ahora incluye los departamentos
del Magdalena, La Guajira y Cesar) eran conocidas como musica de acordedn, interpretadas
con un instrumento de botones. Estas melodias incluian ritmos como el porro, el bullerengue,
la puya y el merengue, por lo que en ese momento no existia el término vallenato ni la
clasificacion de sus cuatro aires. Fue después cuando el guajiro Francisco Ireno Marzal,
también conocido como “el chico bolaio”, identificé y diferencié el “bajo ritmico” caracte-
ristico de cada uno de los cuatro aires que se debian tocar en el acordedn. Estos aires fueron
presentados en el Festival de la Leyenda Vallenata como puya, merengue, son y paseo; a
partir de ese momento la musica vallenata quedo estructurada de esta forma. Desde entonces
y hasta el dia de hoy, en cada celebracion del festival, los intérpretes deben demostrar habi-
lidad musical en cada uno de estos aires (Rianio Mindiola, 2022).

LOS AIRES VALLENATOS

Es esencial comprender que los ritmos musicales del vallenato son la estructura ritmica
en la que se basaron los cantos tradicionales de la region, y es innegable que la diversidad
cultural también desempeflé un papel clave en esto. Los ritmos, compases y melodias
vallenatas son elementos caracteristicos de los diferentes tipos de cultura del Valle
de Upar, por lo tanto, cada uno de los aires vallenatos hace referencia a las vertientes
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culturales que los forman. Por ejemplo, el merengue tiene una influencia predominantemente
africana, el paseo tiene mas influencia espafiola y la puya tiene una clara influencia indigena.
Sin embargo, a lo largo de su evolucion, todos estos ritmos recibieron la influencia de la
diversidad cultural.

Otro aspecto importante son los patrones de asentamiento en cada subregion. Por
ejemplo, en El Paso y sus alrededores habia una mayor presencia de poblacién afro, lo
cual explica por qué Octavio Mendoza solo componia merengues y su sobrino, Alejandro
Duran, afirmé toda su vida que su aire favorito era el merengue. Los musicos de la Sierra
Nevada, desde Atanquez hasta Caracoli y Chorrera, eran los maestros de la puya. Incluso
hoy en dia, las gaitas indigenas de esta zona interpretan la puya original. En Valledupar,
debido al aprecio de sus clases dominantes por la musica rural de la region, surgié el
paseo, de la mano de musicos como Tobias Enrique Pumarejo y Rafael Escalona. El paseo
tal como lo conocemos hoy en dia es sin duda una forma musical desarrollada por los
acordeoneros posteriores a 1950. Aparentemente, el surgimiento de los cuatro aires en
el tiempo fue en el siguiente orden: puya, merengue, son y paseo (Ahumada Moreno, R.
et al., 2015).

PUYA VALLENATA
Descripcion

Segtin De la Rosa Lopez (2012), la caracteristica principal de la puya, a diferencia de otros
ritmos vallenatos, es su ejecucion rapida, la cual brinda a los acordeoneros, cajeros y guacha-
raqueros la oportunidad de demostrar su habilidad musical. Se caracteriza por ser el estilo
mas veloz y desafiante para el intérprete del acordedn y es un género ampliamente utilizado en
los enfrentamientos y competencias de acordeonistas en los festivales vallenatos de Colombia;
por esto se ha convertido en el medio por excelencia para la improvisacion y la exhibicion
de habilidades virtuosas (Villamizar et al., 2013).

En cuanto al origen y desarrollo de la puya, existen diversas teorias. La primera esta
relacionada con el verbo puyar o pullar, que segtn el Diccionario de la lengua espariola
(Real Academia Espaiiola, 2014) significa “molestar o provocar a alguien con comentarios
agudos o picantes”. En este sentido, Quiroz Otero (1983) afirma que el término puya se
asocia con cantos de maldicion empleados como medio para desafiar a la divinidad y poner
a prueba su poder o sus acciones. Asimismo, puede referirse a cantos de caracter provoca-
dor, en los que se incita a otra persona a cantar o se ponen de relieve sus defectos con el fin
de provocar una respuesta.

Por otro lado, Bermudez (2004) propone que su surgimiento esta ligado al arreglo de
piezas instrumentales y de baile, que posteriormente fueron convertidas en canciones, en
un proceso de descontextualizacidn ritual. Esto hace referencia a las canciones de escarnio,
conocidas como puyas, en Cuba.
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Ademas de la rapidez de sus ritmos, la virtuosidad de este género se encuentra en la
complejidad de sus estrofas, que a menudo incluyen quintillas, sextillas o décimas. Esta
misma exigencia, que demanda un profundo conocimiento musical y una gran habilidad
en la rima, explica por qué existen menos ejemplos de puyas en comparacion con el merengue
y el paseo (Aradjo de Molina, 1973, citado en Pedroza et al., 2017).

En la actualidad, son pocos los artistas y sellos discograficos que graban puyas, quizas
porque consideran que no es comercial. Sin embargo, grabaciones recientes demuestran que
una puya bien compuesta y ejecutada puede tener éxito, como es el caso de Me dejo solito
de Jorge Celeddn o La puya, puya de Carlos Vives (Cuadrado, 1995, en Pedroza et al., 2017).

Caracteristicas musicales

o Sus raices musicales son principalmente indigenas. Se considera la maxima expre-
sion ritmica de las gaitas indigenas y por lo general se lleva a cabo en un entorno
rural, donde se hace referencia tanto a la flora como a la fauna, y a veces se
aborda desde una perspectiva ecoldgica. Se dice que su ritmo y melodia estan
inspirados en los cantos de pajaros caracteristicos de la region, como la parguarata,
el kuibaro y el turpial, entre otros.

« Enun principio, la puya vallenata constaba inicamente de musica instrumental,
pero luego se le anadieron letras. Esta fusion de texto y melodia se interpreta
utilizando el formato tradicional de acordedn, caja y guacharaca.

+ Segun Méndez, citado por De la Rosa (2012): “La puya, junto con el merengue,
fueron los primeros ritmos interpretados con el acordeon, al menos en la zona
central y riberefia” (p. 28). Se considera un pariente cercano del merengue, tiene
una estructura ternaria y presenta caracteristicas que lo conectan directamente
con ritmos ancestrales de la musica de gaita y los bailes cantados.

« Utiliza acentuacion de pitos en 6/8 y bajo en 3/4, con variaciones en la melodia
—dentro de la cual el acordedn tiene un esquema representativo—, en intro-
ducciones e interludios interpretativos en los cuales el acordeonero demuestra
sus habilidades tanto en la interpretaciéon como en la improvisaciéon (Riafo
Mindiola, 2022).

o A diferencia de otros géneros vallenatos que han experimentado un crecimiento
melddico en los ultimos afos, la puya mantiene una estructura que se basa en
repetir pequenias células ritmicas y melddicas, lo cual lo hace reconocible.

o Enloreferente ala forma de versificacidn, las mas comunes son el cuarteto, el sexteto
y la décima. Sus temadticas suelen ser de caracter sencillo, ligero o sarcastico.

» Los antiguos juglares no solian incluir bajos en la melodia, pero los acordeoneros
los incorporaron con el tiempo. El Festival Vallenato ha estimulado el gran desa-
rrollo de los instrumentistas en la interpretacion de esta danza (Sinic, 2018).

« Suforma por lo general es binaria, y su armonia oscila entre tonica y dominante.
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Transcripciones

La guacharaca y la caja vallenata tienen motivos ritmicos de seis corcheas en compas de
6/8, con acento en los tiempos fuertes, aunque algunos autores proponen escribirla en 2/4
usando figuras de tresillo. Segiin Bermudez (2004), estos ritmotipos provienen del highlife
africano, aunque originalmente se escriben en 2/4 y se ejecutan igual en la guacharaca. En
la figura 23 se muestra el ritmo caracteristico de la guacharaca y de la caja en compas binario,
manteniendo el esquema tradicional del Timeline (Bermudez, 2004).

.ﬂ

we SO e imp
Figura 23. Ritmotipo de la puya en la guacharaca y en la caja vallenata
Fuente: Bermudez (2004, p. 55).
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Figura 24. Mi negra linda, puya de Abel Antonio Villa. Introduccién de la puya por Alejo Duran

Fuente: elaboracion propia a partir de Villamizar et al. (2013).
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Figura 25. Patrones de acompafiamiento de puya vallenata para piano

Fuente: elaboracion propia.




TEMA MUSICAL: LA FIESTA DE LOS PAJAROS
Autor: Sergio Moya

Sergio Moya naci6 en Valledupar el 27 de abril de 1941. Se inicié desde muy joven en el
mundo de la musica y tuvo acercamientos con géneros como los boleros y las rancheras;
sin embargo, fue dentro de la musica vallenata donde logré su mayor reconocimiento. Se ha
destacado de manera especial en el género de la puya, el mas rapido y menos recurrido de
los cuatro que conforman el vallenato.

Una de sus primeras creaciones fue una puya titulada La caceria, tema con el cual el
barranquillero Alberto Pacheco se coroné Rey Vallenato en 1971. Cinco afios después,
Sergio Moya ocup¢ el segundo lugar del concurso de cancién inédita del Festival de la
Leyenda Vallenata con La fiesta de los pdjaros, otra puya que se hizo exitosa de inmediato
en la version de Alfredo Gutiérrez (Radio Nacional de Colombia, 2021).

Ha colaborado y compuesto para numerosos artistas, como Jorge Ofate, Diomedes
Diaz, los Hermanos Lopez, los Hermanos Zuleta, Alfredo Gutiérrez, Diomedes Diaz y otros.
Sus composiciones han sido grabadas por orquestas nacionales y extranjeras como Juan
Pifa, Los Ocho de Colombia, Porfi Jiménez, Nelson Henriquez, Sinfénica de Bob Porter
y otras. Sus temas también han sido interpretados por vallenateros y musicos de la nueva
generacion como Carlos Vives, Peter Manjarrés y Silvestre Dangond.

Entre sus creaciones se encuentran temas como Fortuna y desdicha, El tiempo, Amiga
y mujer, La incorregible, Tii verds, El conquistador, Cosas bonitas, La competencia, El con-
trabandista, La celosa, Recuerdos de viejos tiempos y El tiempo, entre otros (Morales, 2020).

Su talento ha sido ampliamente reconocido en diferentes festivales vallenatos en los que
ha ganado el primer lugar, certimenes como los de Arjona y Mahates (Bolivar), Codazzi
(Cesar), Chinu (Cdrdoba), y Primero de Mayo (Valledupar), asi como segundos lugares
en Arjona, Chinu, Bogotd y Madrid (Cundinamarca). Ademas, ha sido galardonado por
la Gobernacién y la Asamblea Departamental del Cesar, por el Concejo Municipal de
Valledupar, por la Alcaldia y el Concejo de Planeta Rica (Cérdoba), por el Batallén La Popa
y otras entidades y juntas de varios festivales, con motivo de sus veinticinco afos de vida
artistica en 1996 (El Vallenato, s. f.).
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LETRA
LA FIESTA DE LOS PAJAROS

Ayer estuve en el campo
ayer estuve en el campo
cuando era muy tempranito
me puse a escuchar el canto
de tres lindos pajaritos.

Me puse a escuchar el canto
de tres lindos pajaritos.
Primero escuche un turpial
primero escuche un turpial
silbando con emocion
como queriendo imitar
las notas de mi acordedn.

Como queriendo imitar
las notas de mi acordedn.

En la fiesta vallenata
de los pajaros cantores
que cuando en el campo cantan
hacen revivir las flores
que cuando en el campo cantan
hacen revivir las flores.

También un cucarachero
también un cucarachero
formo la gran alharaca
con su canto bullanguero
igual que la guacharaca.
Con su canto bullanguero
igual que la guacharaca.

Un péjaro carpintero
un pdjaro carpintero
repicaba con furor
golpeando sobre un madero
como si fuera un tambor.
Golpeando sobre un madero
como si fuera un tambor.

Eje 2. Miisicas de acordedn y cuerdas
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ANALISIS MUSICAL

Aspectos ritmicos

o Patron ritmico de puya
vallenata. Ritmos de
cuatrillos y dosillos en
las melodias del piano
primo. Sincopas y

polirritmias recurrentes.

Tonalidad

o Fa mayor

La fiesta
de los pdjaros

Analisis armonico

» Tonica y dominante. Subdominante hacia el final.

Aspectos y
comportamientos
melodicos

Predominio de
arpegios, tanto
ascendentes como

descendentes.

Compositor

Sergio Moya

Caracteristicas
texturales
dela obra

Textura homofénica con
polirritmias resultantes
entre el piano primo

y el secondo.

Nivel

Avanzado
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Sergio Moya

(Arreglo basado en una

Puya vallenata

LA FIESTA DE LOS PAJAROS

PARTITURA
Piano a 4 manos
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MERENGUE VALLENATO

Descripcion

La palabra merengue tiene sus origenes en la época colonial en la antigua gobernacién de Santa
Marta, y proviene de muserengue, que era el nombre de una de las culturas africanas que
llegaron en gran niimero a la Costa Atlantica colombiana desde la costa de Guinea. A partir de
la descripcion de los “cantos de los muserengues”, se adoptd el término merengue para designar
el género musical, el cual ha presentado derivaciones en diversas regiones de Colombia y el
Caribe latinoamericano con sus propias manifestaciones y variantes (Sinic, 2018).

Alo largo de regiones del Caribe y del interior de América Latina existen variaciones o
versiones del merengue; es asi como en la Republica Dominicana se encuentra una forma
de musica asociada al baile popular en las clases sociales mas bajas. Esta musica se carac-
teriza por ser interpretada con guitarra y giiiro, y a lo largo del tiempo se le han agregado
otros instrumentos, en especial el acordedn de botones (Bermudez, 2004). En Venezuela
también se interpreta el merengue desde finales del siglo x1x, pero la gran diferencia entre
el merengue vallenato y otros tipos de merengue en el Caribe, como el merengue dominicano
y el venezolano, radica en su estructura ritmica. El merengue vallenato se caracteriza por
tener una divisién en compas de 6/8, lo que crea una polirritmia con su acompafnamiento
en compas de 3/4. En cambio, el paseo y el merengue dominicano tienen una agrupacion
binaria, mientras que el merengue venezolano tiene una agrupacion compuesta en 5/8
(Luque, 2012).

En Colombia, el merengue del Caribe Oriental se extendié por todas las subregiones,
desde los alrededores de Riohacha hasta los pueblos a lo largo del rio Magdalena. Aunque
no es tan famoso como la puya, el merengue ha sido conocido e interpretado por gaiteros
y tamboreros en el Gran Valle, desde Riohacha hasta el rio Magdalena, y por sus letras ha
sido utilizado con fines histéricos y documentales, por ejemplo: cantar arengas al ejército
libertador, ensalzar la valentia de los guerreros del siglo x1x e incluso describir el primer
avion que surco los cielos de la region.

En cuanto al acordeon, su interpretacion se ha convertido en una prueba de habilidad
y de demostracion de virtuosismo para los acordeoneros de la region. A partir de 1890, el
merengue se volvié una parte integral del mundo del acordedn; los acordeoneros nacidos
entre 1890 y 1920 llevaron su interpretacion al mas alto nivel y se disputaron el titulo de
“rey del merengue” (Sinic, 2018).

Caracteristicas musicales

o El merengue del Caribe colombiano es un tipo de ritmo que se divide en tres
partes, y por lo general se escribe en un compas de 6/8. El acompanamiento usual-
mente se hace con patrones ritmicos que se agrupan en dos partes, creando un
compas de 3/4 dentro del de 6/8. Esta caracteristica polirritmica es comun en
muchas otras danzas latinoamericanas (Villamizar et al., 2013).
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« El merengue se distingue de la puya por su velocidad mas moderada, a pesar de
que también se considera uno de los ritmos musicales mas antiguos, teniendo sus
raices en las cumbiambas y en las tradiciones musicales africanas, lo que lo hace un
género musical interesante y melédicamente rico, en el que los intérpretes buscan
demostrar su habilidad técnica mediante un tempo moderado y a veces rapido.

« En cuanto a su estructura, el merengue también utiliza introducciones con temas
de las estrofas o del estribillo, asi como interludios que pueden o no conectar las
estrofas con el estribillo.

» La caracteristica principal del género se basa en la construccion de estrofas
compuestas en su mayoria por versos cortos o medianos. Debido a la necesidad
de rapidez en la ejecucion, los versos no suelen tener una longitud extensa.
Ademas, es comun que estos versos se organicen en cuartetas, que pueden tener
rima asonante o consonante.

« Elmerengue vallenato consiste en una combinacion de letras y musica; se ejecuta
utilizando el formato clasico de acordedn, caja y guacharaca.

o Supolirritmia, de tiempos binarios enfrentados a ternarios, ocasiona que autores
como Bermudez (2004) consideren transcribirlo a partir de subdivisiones binarias,
es decir, en compas de dos cuartos.

Transcripciones

Figura 26. Patrén ritmico del merengue vallenato para guacharaca y caja a partir de compas binario

Fuente: elaboracion propia a partir de Bermudez (2004).

Caribe colombiano
en el piano a cuatro manos




Patron sugerido para el piano
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Figura 27. Merengue vallenato, patron de acompafiamiento para piano, fragmento cancion La vieja Sara

Fuente: elaboracion propia.

TEMA MUSICAL: LA VIEJA SARA
Autor: Rafael Escalona

Rafael Calixto Escalona Martinez nacid en Patillal, Cesar, el 27 de mayo de 1927. Compuso
su primer vallenato en febrero de 1943, cuando apenas tenia quince afos (Samper Pizano
(s. f.). En esta primera época de compositor cred temas como El hambre del Liceo, El testa-
mento y El bachiller, los cuales hablan sobre eventos de la vida estudiantil.

Después compuso alrededor de 85 temas musicales mas, entre los que se encuentran
La casa en el aire, El jerre jerre, El matrimonio de Colacho, El pirata de Loperena, Honda
herida, La casa en el aire, La custodia de Badillo, La creciente del Cesar. En sus obras, Esca-
lona se refiere a eventos de su vida personal, asi como a la historia del viejo departamento
del Magdalena, razén por la cual muchas personas consideran que su obra ha contribuido de
manera significativa a la constitucion de la identidad de su region. También fue diplomatico
y empresario y participd activamente en la promocién y preservacion del folclor colombiano,
fundando el Festival de la Leyenda Vallenata en 1968.

Su obra fue considerada por el investigador y antropdlogo social Peter Wade un paradigma
en la composicion del vallenato, mientras que Dasso Saldivar, escritor y sociélogo, afirma que
Escalona influy6 en obras literarias como El coronel no tiene quién le escriba. Por su parte,
y refiriéndose a Rafael Escalona, el nobel de Literatura, Gabriel Garcia Marquez, afirmaba
que “Cien arios de Soledad no era mas que un vallenato de 350 paginas” (Fundacion Rafael
Escalona, s. f.).

Sus canciones recibieron amplia difusion internacional en la serie de television Esca-
lona. Ademas, recibié numerosos reconocimientos, homenajes y condecoraciones, como
la orden Gabriela Mistral de Chile, la Cruz de Boyaca y el premio Latin Grammy Vida
y Obra, a la vez que recibié titulos honoris causa de varias universidades colombianas y
el reconocimiento internacional por su contribucién al patrimonio cultural de Colombia
(Portal Vallenato, 2021).

Eje 2. Musicas de acordedn y cuerdas




LETRA
LA VIEJA SARA

Tengo que hacerle a la vieja Sara
una visita que le ofreci
pa’ que no diga de mi
que yo la tengo olvidada. (Bis)

Aqui le llevo su regalito
un corte blanco con su collar
pa’ que haga un traje bonito
y flequetee por El Plan. (Bis)

Para que sepa que este regalo
se lo hizo un compadre
de su hijo Emiliano.

Y amigo de ella también
que se llama Rafael. (Bis)

Alld en Manaure, en la serrania,
en un pueblecito bonito y sano
vive la mama de Emiliano,
de Tofo, Sara y Maria.

Se oye una voz en la noche,

se oye una voz que la llama

ese soy yo y Poncho Cotes,
llamando a la vieja Sara. (Bis)

Para que sepa la vieja Sara
que yo solo vine fue a saludarla
Pa’ ver si me va a repetir
todo lo que ha dicho de mi (Bis).

La vieja Sara se esta pensando
que dentro’e mi pecho cabe el olvido
deja que pasen los afos
que yo siempre soy el mismo (Bis).

Un poco viejo me estoy poniendo
serd por los anos que van pasando. (Bis)
Pero la quiero y la estimo,
porque siempre soy el mismo (Bis).

Caribe colombiano
en el piano a cuatro manos




ANALISIS MUSICAL

La vieja Sara

Analisis formal

o Introduccion-A-A-coro-A-coro

Aspectos ritmicos

o Compas: 6/8. Patron
ritmico de paseo
vallenato.

El bajo se hace con

tres negras en cada
compds, combinando
bajo principal con bajos
alternos.

El acompanamiento se
hace conformando acordes
con tres corcheas, un
silencio de corchea, una
corchea y un silencio de
corchea en cada compas

y se toca con la mano
derecha del piano secondo.

Tonalidad

+ Sol mayor

Introduccion

Compositor

Rafael Escalona

Analisis armodnico

« Utiliza armonia tonal,
exclusivamente funciones de tonica
y séptima de dominante.

Caracteristicas
texturales
de la obra

Aspectos y
comportamientos
melddicos

o Textura

o : homofénica.
El motivo inicial consiste

en una sucesion de terceras en
la melodia (piano primo).

El primer compas lo hace solo
el piano primo, sin ningun tipo

de acompafiamiento.

Parte A

Utilizacién de notas
pertenecientes al acorde
que acompana. Se utilizan
principalmente intervalos
de terceras ascendentes

y descendentes.

Coro

Utilizacion de grados conjuntos
ascendentes y terceras
descendentes y ascendentes.

Nivel

o Intermedio

Eje 2. Musicas de acordedn y cuerdas




Rafael Escalona

Merengue

LA VIEJA SARA
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SON VALLENATO

Descripcion

Se afirma que el son vallenato no es una creacion exclusiva de la region, ya que su ritmo carac-
teristico es comun en otros géneros del mismo nombre en distintos lugares del continente.
Esto es respaldado por Quiroz Otero (1983), quien ha recopilado diversos testimonios en la
region, como el de don Hermenegildo Redondo Herrera, quien relata que “a principios
del siglo aparecieron cinco cubanos... y al escuchar esta melodia dijeron: ‘Este es un son’.
Desde entonces, nuestro estilo musical tomé ese nombre, con el municipio El Paso como
epicentro” (Pedroza del Toro et al., 2017).

En Colombia, y segtin De la Rosa Lépez (2012), Onate sefiala que el son, un aire musical
vallenato de origen negroide, ha estado presente desde el siglo pasado. Este ritmo es caden-
cioso y delicado en su ejecucion, siendo apto tanto para evocar nostalgia y quejas como
para contar historias. Tuvo especial relevancia en la zona riberefa de Plato, considerada
su epicentro.

Antiguamente, la palabra sones se referia al paseo y al son en si. Estos dos aires solian
identificarse como uno solo debido a su subdivision binaria. Sin embargo, gracias al com-
positor Chico Bolafio en los afios 1922-1925, comenzaron a diferenciarse, al convertirse el
son en el aire mas lento de la musica vallenata, independizandose del paseo. Ademas, su
repertorio grabado es menor al del paseo y el merengue.

Francisco Rada, también conocido como Pacho Rada, fue reconocido como el precursor
del género musical conocido como son. Esto se debe a que el disefio del ritmo del bajo ejecu-
tado en el acordedn en su cancion El luto de mi acordedn fue utilizado en las interpretaciones
de son que se realizaron posteriormente, aunque esta cancion tiene una unidad de tempo de
88 pulsos por unidad de tiempo, lo cual se considera rapido en comparacién con la ve-
locidad estandar del son en general, que se sitia entre los 65 y los 67 pulsos por unidad
de tiempo. La interpretacion del son por parte de Pacho Rada fue fundamental para la
ejecucion de este aire por distintos acordeonistas (Pedroza del Toro et al., 2017; Villamizar
etal., 2013).

Caracteristicas musicales

« Elson tiene un tempo andante y un acento obstinato en los momentos fuertes del
compds, en la parte de acompanamiento de los bajos del acordeén.

« Seencuentra escrito en compas partido 2/2, siendo el ritmo mas lento del vallenato.
Algunos lo consideran el ritmo de mayor belleza, elegancia y expresividad, aunque
podria ser menos deseado por los compositores e intérpretes contemporaneos
debido a su ritmo lento y melancélico.

Eje 2. Musicas de acordeén y cuerdas
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« Sus melodias cantadas suelen tener notas mas largas que los otros géneros valle-
natos y se articulan con los bajos del acordedn, lo que destaca la armonia en los
tiempos fuertes de cada compas. Las funciones armdnicas de los sones originales
eran las de tonica y dominante (Pedroza del Toro et al., 2017; Quiroz Otero, 1983).

» Una caracteristica crucial en la interpretacion de este aire es el notable énfasis
en el bajo del acordeon, al punto de que los bajos pueden destacarse mas que la
propia melodia tocada en el teclado, especialmente en los acordeonistas de las
nuevas generaciones.

« El son tiene una marcacion de bajo muy definida de 1 x 1, especialmente en los
intérpretes con influencia sabanera o bajista, a diferencia de los acordeoneros de
la Provincia (Valledupar, Villanueva, Fonseca, etc.), quienes ejecutan este ritmo
de manera mas fluida y sutil, utilizando una marcacién de bajo de 1 x 2 y ocasio-
nalmente de 2 x 1.

« Los sones, al igual que el paseo, son una forma de crénica en la cual el narrador
expresa de manera singular los eventos de su vida. En esta variedad, se representan
dramas nostélgicos que han tenido un papel significativo en la experiencia del autor.

Transcripciones

P SR HD S P i1 D DA P PR

Figura 28. Patrén ritmico del son vallenato en guacharaca y caja
Fuente: elaboracion propia a partir de Bermudez (2004, p. 55).
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Figura 29. Ejemplo de pasaje de mano izquierda en un son vallenato
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Fuente: elaboracién propia a partir de Villamizar et al. (2013).




PASEO VALLENATO

Descripcion’

Hay diversas teorias acerca del origen del término paseo vallenato. Una de ellas sostiene
que se deriva de la tradicion de realizar excursiones rurales y celebraciones que recorrian
las calles y los callejones, acompafiados de grupos musicales de acordedn. Otras teorias sugie-
ren que el nombre surgi6 del estilo de baile, el cual envuelve un desplazamiento armonioso
de la pareja mientras baila.

El paseo es un aire vallenato muy comercializado y con mucho repertorio grabado,
que se ha convertido en un género popular a nivel internacional. Ha sufrido cambios en su
estructura musical debido al consumismo y a la propuesta de la “nueva ola”. A diferencia de
la puya, el paseo tiene narrativas poéticas y letras profundas que cuentan historias por medio
del canto. El género mas joven de los cuatro aires del vallenato es el paseo (Bermuidez, 2004).
En sus investigaciones, Bermudez destaca que el paseo se consideré un género musical
independiente del acordedn a principios de los afios cincuenta. Es posible que su nombre
se haya derivado de otras danzas de paises caribefios, como el pasito panameno de 1887,
el paseo cubano perteneciente al danzoén lento, y los paseos trinitenses que se grabaron
entre 1912y 1916, y que eran interpretados con piano, flauta, contrabajo, guitarra, cuatro,
violin y tiple. Bermudez también menciona que estas musicas tenian una estructura formal
binaria similar al paseo vallenato, que se organizaba en patrones como ABCB/ABCB, ABAB/
CDCD O ABABCB/ABABCB.

El paseo puede estar escrito en diferentes compases y existe en dos variantes: lento y
rapido, con diferentes pulsos por unidad de tiempo. El paseo rapido utiliza corcheas y la
dominante en las partes cadenciales, caracteristicas en las composiciones de Luis Enrique
Martinez. En la ilustracion 30 se muestra un fragmento de la transcripcion del paseo Jardin
de Fundacién, de Martinez, en el cual se destaca el uso de corcheas en la melodia y la domi-
nante en la cadencia final.

Caracteristicas musicales
Segtn Riaflo Mindiola (2022, p. 59), las caracteristicas musicales del paseo son:
o Aire mas joven.
« Mayor repertorio grabado y comercializado.
o Letras narrativas y poéticas.
« Subdivision binaria.

o Compas 2/2,4/4y 2/4.

Informacion tomada de la monografia de Begaimbe Begambe (2000).

Eje 2. Musicas de acordeén y cuerdas




« Existe en dos velocidades: paseo lento (80-110) y paseo rapido (110-150) por
unidad de tiempo.

« Subdivision de corcheas en episodios largos dadas por la melodia en el acordeodn.
« Pasajes con cambio a modo mixolidio (se dan mas que todo en los festivales).
» Armonia en la regién de Ténica (I) y Dominante (V).

« Forma binaria AB, Con subperiodo (ABAB) y (CDCD), esta forma puede estar
sujeta a cambios, ya que en paseos recientes se han introducido frases mas largas.

» Misma célula ritmica de la guacharaca en el son, con acento tiempos fuertes.

Caribe colombiano
en el piano a cuatro manos




Transcripcion
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Figura 30. Transcripcion de la cancion Jardin de Fundacién, de Luis Enrique Martinez

Fuente: elaboracién propia a partir de Villamizar et al. (2013).







Eje 3. Musica de pitos y tambores

CONTEXTO GEOGRAFICO

El eje denominado Musica del Caribe occidental engloba los departamentos
colombianos ubicados en el Caribe continental occidental, especificamente
Atlantico, Bolivar, Cérdoba y Sucre, y ademds musicalmente las riberas del
rio Magdalena en los departamentos de Magdalena y Cesar.

Sus expresiones musicales son el resultado de la fusion de tradiciones
europeas, amerindias (indigenas) y africanas. Se denomina también Musica
de pitos y tambores, en referencia a los instrumentos con los cuales se origina
primordialmente su practica musical.

Alolargo del siglo xx, y a partir de la adaptacién de los géneros oriundos
de la regién al formato de big band, surgieron nuevas expresiones musicales
que lograron gran difusion tanto en el dmbito nacional como en el internacio-
nal (Lopez Dominguez et al., 2007).

CONTEXTO MUSICAL

La musica del Caribe colombiano se considera especialmente importante
dentro del patrimonio musical por ser cuna de algunos de los ritmos mas
importantes del pais e incluso del continente.

En las regiones de Magdalena y Atlantico se destacan ritmos como la
cumbia, la puya, el jalao, el garabato, la guacherna y el chandé, que constituyen
elementos importantes de las expresiones artisticas y culturales, y son tam-
bién espacios de encuentro comunitario y de revitalizacién de las musicas
como parte fundamental de las identidades locales.

Por otro lado, en las regiones de Bolivar, Sucre y Cérdoba, se encuen-
tran ritmos como el porro, el fandango, el bullerengue, la gaita, el mapalé y la
champeta. Esta tltima, en particular, es un género musical originario de las
zonas afrodescendientes de Cartagena estrechamente vinculado con la cultura
del corregimiento de San Basilio de Palenque (Banco de la Republica, 2021).

Eje 3. Miuisica de pitos y tambores




Segun Valencia (2004), desde el punto de vista musical el eje del Caribe occidental se
establece a partir de los formatos instrumentales tradicionales de la regiéon: tambora, son
de negro y baile cantado, conjunto de cafamilleros, conjunto de gaitas y bandas.

En esta region surgieron en los ultimos anos del siglo xvii1 y principios del x1x diversas
festividades que se realizaban en plazas publicas en forma de rueda. Estos eventos, cono-
cidos por diferentes nombres, se caracterizaban por la musica, el licor, los tambores, la
libertad, la religiosidad, la amistad, los rituales y el baile. Estas celebraciones se llevaban a
cabo con frecuencia y se convirtieron en una tradicion arraigada. Las festividades lograron
unir a las comunidades cercanas a fuentes de agua y vias de comunicacién como el canal
del Dique y los Montes de Maria. La cumbia, una danza de parejas sueltas con movimientos
libres, tuvo su origen en Cartagena de Indias y se realizaba en espacios abiertos, como
calles, plazas o playas, formando circulos alrededor de los musicos. Seguin relatos antiguos, en
el siglo xv111 se bailaba alrededor de una fogata durante la noche, con los musicos ubicados
a un lado de los bailarines. La regiéon Caribe colombiana fue el lugar idéneo para crear una
combinacién unica de ritmos, bailes, costumbres, vestuarios y gastronomia. Esta mezcla se
dio gracias a las condiciones favorables en la region, que incluian rituales de las culturas
indigenas, instrumentos musicales, danzas de salén, versos europeos y la influencia de la
cultura africana, con su gracia y astucia caracteristica.

La navegacion por el rio Magdalena ha sido crucial en la formacién cultural de la
region Caribe colombiana desde los tiempos de la colonizacién. Autores como Orlando
Fals Borda, Edgar Rey Sinning y Jesus Antonio Bejarano han investigado sobre los ritmos,
las danzas y los pobladores a lo largo del rio. Por otro lado, Guillermo Carbo, George List,
Manuel Antonio Pérez y Didgenes Pino Avila han aportado informacion valiosa sobre refe-
rencias geograficas, historicas y sociales relacionadas con ritmos y musicas, especialmente
con tambores. En conjunto, estos trabajos destacan la importancia de la navegacion fluvial
en la formacion cultural de esta region (Cassiani Hernandez, 2019).

Algunos de los ritmos mas representativos de esta region son: berroche, bullerengue,
champeta, chandé, chalupa, cumbia, cumbién, fandango, gaita, garabato, grito e’ monte,
guacherna, guaracha, jalao, lumbalud, mapalé, merecumbé, millo, parrandin, paseaito, peri-
llero, porro, porro palitiao o pelayero, porro tapao o sabanero, son faroto, son corrido, son
de negro, son sabanero, son palenquero, puya, tambora, terapia y zafra.

Mas alld de los formatos instrumentales tradicionales, que surgieron de la mezcla de lo
africano y lo amerindio y dieron origen a las musicas del Caribe occidental, es importante
la difusién que estas tuvieron a partir de adaptaciones que emergieron de la interpretacion
con instrumentos musicales de la tradicion europea. Es alli donde encontramos propuestas
como la adaptacion al formato de big band, que aparece en las orquestas de Lucho Bermudez
y Pacho Galdn, o la adaptacién a otro formato mas pequefio, conocido tradicionalmente
como papayera.

Caribe colombiano
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GENERO PORRO

Este ritmo colombiano, de caracter danzable, nace en los territorios de Sucre y Bolivar
ubicados en el atlantico colombiano en donde la influencia europea fue mas determinante
en las costumbres y en diversos aspectos musicales.

Acerca del origen del porro enmarcado, dentro del proceso de creaciéon de todos
los géneros tradicionales colombianos, se afirma que es el resultado de la mezcla de la
musica practicada por los indigenas gaiteros con ritmos africanos, durante la época pre-
colombina. Junto a este proceso se introducen instrumentos europeos con la llegada de las
bandas militares.

El formato del porro esta conformado por el bombardino, el clarinete, la tuba, la trompeta,
el trombon, el redoblante y el bombo (Leygue et al., 2017).

El nombre de porro se origina del golpe contundente que se le da al bombo con una
porra de madera. Este ritmo especifico es parte fundamental del folclore de los valles del
Sind, San Jorge y las sabanas de Bolivar y Sucre.

El porro es una expresion mestiza, resultado de la fusiéon de diversas culturas:
o Del blanco en la danza, invocacién del minueto con que comienza.

o Delnegro, en el porro propiamente dicho, en donde el tambor de origen africano
es el instrumento predominante.

+ Del indio, en el boza o bozal durante el solo del clarinete, ya que aunque es un
instrumento europeo, aqui el musico lo acondiciona para que tenga sonido indigena
de pito cabeza de cera (Portaccio Fontalvo, 1995).

El porro tiene dos modalidades principales: el porro palitiao o pelayero, y el porro tapao
o sabanero. A continuacion explicamos sus caracteristicas.

PORRO PALITIAO O PELAYERO

Descripcion

Segtin Orlando Fals Borda el porro palitiao o pelayero nace en San Pelayo hacia 1902,
detras de la iglesia de San Pelayo, ejecutado debajo de un arbol de totumo. En su interpre-
taciéon predomina el redoblante, y el bombo calla (Portaccio Fontalvo, 1995). El nombre
de “palitiao” se debe a la forma como se golpea con el percutor una tablilla incorporada
al aro del bombo cuando el clarinete asume el papel principal o en el estribillo (Murillo,
2014). El porro palitiao suele ser mds lento que el tapao.

Eje 3. Musica de pitos y tambores
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Este tipo de porro desarrolla en su estructura mas de un ritmo-tipo o patrén ritmico.
Dentro de su funcidn social, comienza con un ritmo de danza, el cual anuncia que la banda
vaa comenzar e invita a la gente a participar; luego inicia el porro, después pasa a la seccion
de “bozad” o climax en donde un instrumento de viento, usualmente el clarinete, realiza
una improvisacidn; para terminar, se vuelve a la danza y con esto se culmina la cancién
(Murillo, 2014).

Caracteristicas musicales

« Ritmo vivo y animado de compds binario, se suele transcribir en 2/4. Se caracte-
riza por su sincopa con acentos en tiempos no acentuados.

« Suritmo es constante y contagioso.

« El porro pelayero es espontaneo y rural, por lo que permite una interpretacion
libre y emotiva. En esta danza, el tema se mantiene constante, pero el arreglo
varia segtin el estado emocional y la energia de los bailarines, quienes danzan con
agitacion y responden a las solicitudes del momento.

Segun Paipilla (2014, citado en Portacio Hernandez (2022), el porro palitiao presenta
las siguientes secciones:

o Danza. Es la parte introductoria del tema; comprende ocho compases que
pueden repetirse hasta dos veces. Por lo general esta seccion la ejecutan todos los
instrumentos de la banda.

» Porro o desarrollo. En esta seccién del porro se desarrolla un didlogo entre
trompetas, clarinetes y bombardinos. Las trompetas preguntan y los clarinetes
junto con el bombardino responden.

o Nexo de preparacion. La anterior seccion crea un nexo ritmico-melddico que le
da lugar al boza o cuarta seccion. Esta parte se omite en algunos temas.

« Bozd. Aqui se omiten las trompetas para darles lugar a los clarinetes, adornados
por el bombardino. En el boza, el bombero deja de golpear el parche del bombo y
con el mango de la porra golpea una tablilla que se encuentra en la parte superior
del bombo; de ahi deriva su nombre de porro palitiao. En el boza se suspende el
didlogo que ejecutaban las trompetas con los clarinetes y bombardinos para dar
paso al paliteo de la tambora mientras que los clarinetes improvisan un discurso
musical que surge de las ideas musicales presentadas antes, adornada con figuras
de los bombardinos.

Caribe colombiano
en el piano a cuatro manos
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Figura 31. Ritmo de porro palitiao en la seccion de clarinetes

Fuente: elaboracion propia a partir de Valencia Rincén (2004, p. 44).
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Figura 32. Patrén sugerido para acompafiamiento de porro pelayero en el piano
Fuente: elaboracién propia.

TEMA MUSICAL: EL SAPO VIEJO
Autor: Leonidas Paternina Martinez

Comerciante, colonizador y virtuoso musico gaitero que lleg6 a San Pelayo desde Sincelejo
en 1885 y muri6 en 1912. En 1906, junto al maestro Manuel Zamora, fundé la primera
banda de vientos de San Pelayo, llamada Banda Arribana de San Pelayo, o conocida también
con el nombre de la Ribana, que se considera una agrupacion clave en la conformacion del
porro pelayero como género.

Esta banda fue la primera en interpretar temas como El sapo viejo, El raton y el fan-
dango Viejo pelayero bajo la direccién de Leonidas Paternina, por lo cual se considera que
Leonidas fue el creador de estos. Es posible que algunos de estos temas tuvieran elementos
de creacion colectiva por cuanto en esa época era costumbre que otros integrantes del
grupo incorporaran algunas ideas adicionales que contribuian a darle la forma definitiva al
arreglo musical (Paternina Noble, 2013).

Eje 3. Muisica de pitos y tambores




Debido a que murid apenas seis aflos después de fundada la banda, fue su hijo Primo
Alberto Paternina, un virtuoso del cornetin, quien continué su legado musical dirigiendo
la agrupacion y quien, al lado de sus hermanos y descendientes se constituyeron como re-
ferentes de una dinastia de musicos e investigadores de la musica de su region (Paternina
Noble, 2011).

ANALISIS MUSICAL

Compositor

El S ap 0) '\/ie].o Leonidas Paternina

Martinez

Analisis formal Analisis armodnico

o Danza (introduccién)-porro-boza- o Acordes de ténica y dominante.
danza (final)

Aspectos ritmicos Aspectos 'y Caracteristicas

comportamientos texturales

» Ritmo de porro palitiao.
de la obra

» Sincopas recurrentes. melddicos

« Pasajes en arpegios Textura homofénica en
ascendentes y la primera aparicion

descendentes de cada parte. En la
segunda aparicion, el
boza presenta textura

polifénica a 2 voces.

Tonalidad Nivel

« Sibemol mayor o Intermedio
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Piano a 4 manos

Leonidas Paternina Martinez
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PORRO TAPA’O O SABANERO

Descripcion

El porro sabanero o tapa’o es similar al palitiao, excepto que no tiene boza. La caracteristica
principal de este porro es que el intérprete del bombo tapa constantemente el parche con
la mano, lo que le da un sonido distintivo a esta forma de interpretacion y contribuye a su
y y
nombre “tapa’o”. Esto demuestra la importancia de la percusion en este género musical.
Cabe destacar que el porro no siempre sigue este esquema en todas sus obras, ya que presenta
y

variaciones en diferentes aspectos, incluyendo la forma (Urbina Santafé, 2016).

Este tipo de porro se originé en Carmen de Bolivar en 1850 y luego se llevé a Corozal
y a las sabanas a través de diferentes localidades. Durante su interpretacion, se golpea el
bombo de forma interrumpida.

El porro tapa’o o sabanero parece estar orquestado desde el principio hasta el final. Se
le llama “tapa’o” porque se golpea el bombo con la mano derecha y se tapa con la mano
izquierda. Hay dos modalidades de este porro: instrumental y canta’o (Fontalvo, 1995).

Este porro se caracteriza por la forma en que el ejecutante del bombo tapa con la mano
el parche no percutido. A diferencia del porro palitiao, el porro tapa’o se interpreta
en salones y a veces no tiene una secciéon de introduccién ni improvisacion de clarinete.
Aunque comparten la misma estructura ritmica, el porro tapa’o es mas rigido o académico
musicalmente que el palitiao (Murillo, 2014).

Caracteristicas
« Esuna danza de caracter urbano, ligado a las costumbres espafolas.
« Este tipo de porro se interpreta en los salones.

« En ocasiones, dentro la estructura formal, carece de la seccién de introduccién y
el boza (improvisacion del clarinete).

« Musicalmente es mads rigido o académico que el porro palitiao, a pesar de que
comparten la misma estructura ritmica.

« El porro tapa’o o sabanero requiere precaucion en la interpretacion ya que debe
seguir la partitura. Este porro sabanero tiene arreglos fijos y determinantes y per-
mite el baile de parejas cogidas. No admite modificaciones en su interpretacion.
Pasa ala orquesta sin sufrir cambios, a veces tiene letra y se puede cantar (Leygue
et al., 2017).

Caribe colombiano
en el piano a cuatro manos
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Figura 33. Ritmo de porro sabanero durante la seccién de los clarinetes
Fuente: elaboracidn propia a partir de Valencia Rincon (2004, p. 46).

Patron sugerido para el piano
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Figura 34. Patrén sugerido de acompafnamiento para el porro sabanero en el piano
Fuente: elaboracién propia.

TEMA MUSICAL: ATLANTICO
Autor: Victor Manuel Vargas

Victor Manuel Vargas naci6é en Cucuta en 1920, fue hijo de Anselmo Jaimes, reconocido
poeta y musico de vientos de la region. Fue integrante de la Orquesta Sinfénica de Maracaibo,
y trabajé como saxofonista y arreglista de importantes orquestas, como las de Pacho Galan,
Lucho Bermudez y Edmundo Arias, la orquesta Los Melddicos y La Billo’s Caracas Boys.

Como director, se desempeiio al frente de la Orquesta de la Policia Nacional, de la Banda
de la Policia y de la Banda Sinfénica de Norte de Santander. Entre sus composiciones mas
notables se encuentran: Cuidado con las mujeres, Seis de reyes, Saxofén flamenco, Bochagd,
Mi bella Arboledas y el porro Atldntico, cuya letra es autoria de Julio Ojito Mendoza (Pineda
Salazar, 2012). Victor Manuel Vargas muri6 en 1987 (Fundacién Nacional Batuta, 2014).




LETRA'
ATLANTICO

De catorce departamentos
Que en Colombia existen,
sefiores les contaré.

Y por sus bellezas naturales
cada uno de ellos hay que conocer.
Al Atlantico dedico este porro alegre
suavecito y sabroson
para que lo bailen sefiores
con mucha alegria al compas del son.
Norte Santander el mio
oigan queridos seflores.

Con sus vegas y sus rios
son orgullo colombiano.

! Este porro no se suele cantar; no obstante, existe una versién cantada que se transcribe aqui (Ojito Mendoza, 2024).

Caribe colombiano
en el piano a cuatro manos

-
=
-
—
—
-
-—
-—
=
=
=
W
-—
' —
—



ANALISIS MUSICAL

Atldntico

Analisis formal

Aspectos ritmicos Aspectos y
« Ritmo: porro sabanero. comportamientos
Sincopas reiterativas. melodicos
» Pasajes en arpegios
ascendentes y
descendentes.

Tonalidad

o Fa mayor

Analisis armodnico

o Introduccién-A-B o Acordes de ténica y dominante.

Compositor

Victor Vargas

Caracteristicas
texturales
dela obra

En la exposicion
del tema, textura
homofénica. En su
repeticion, textura
polifénica a 2 voces.

Nivel

Intermedio

Eje 3. Miisica de pitos y tambores
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Otras variantes del porro

Al ser un género con tanta presencia en su region de origen, y haber tenido una difusién
tan amplia en territorios aledafios, el porro ha dado lugar a una serie de variantes, entre las
que se encuentran:

» porro en musica de acordedn sabanera;
e porro corralejero;
e porro en papayera o porro tapa’o, sabanero o sucrefio en banda;

« porro palitia’o o pelayero en banda o porro orquestado o porro cachaco (Arenas,

s. f.).

GENERO CUMBIA

Descripcion

En El libro de la cumbia, Juan Diego Parra Valencia sostiene que resulta complicado determi-
nar un unico origen de la cumbia. Esta no se presenta como una narrativa légica y secuencial,
sino que se basa en intercambios de influencias temporales, adaptadas a los repertorios
generados en contextos comerciales (Parra Valencia et al., 2019).

El mismo autor considera que existen tres posturas alrededor del origen de la cumbia.
La primera postura se fundamenta en Abadia Morales (1995) y Ocampo Lépez (1970) y
afirma que la cumbia es un género musical que ha experimentado una transformacién en
su instrumentacion a lo largo de la historia, pero que ha conservado una esencia o elemento
fundamental. Se menciona que este proceso de transformacién comenzé con grupos peque-
flos de gaitas y flautas de millo, y luego fue adoptado por bandas festivas de vientos metalicos,
hasta llegar a las orquestas tipo swing big-band en los afos cuarenta.

Durante la década de 1960 hubo hibridaciones o fusiones provocadas por agrupaciones
tropicales juveniles, pero estas no despertaron mucho interés en el ambito académico en
ese momento. Sin embargo, se sostiene que a pesar de los cambios en los formatos de
interpretacion, la cumbia mantiene un caracter sonoro esencialmente puro a lo largo del
tiempo. Un ejemplo de esta continuidad es evidente en las letras de canciones que forman
parte de los repertorios posteriores a los grupos milleros y gaiteros, como las de José Barros
y Edmundo Arias, que reflejan esta esencia sonora conservada en la cumbia.

La segunda perspectiva se apoya en Apuleyo y Forero (1967) y Jaramillo (1992), quienes
resaltan el cardcter propio de la cumbia, y la consideran una herencia cultural transmitida
de generacion en generacion. Esto se debe a su origen en la costa, de donde derivan diferentes
ramificaciones musicales). Dado el sinfin de ritmos presentes en la costa norte, se busca
encontrar un punto en comun, una especie de estructura ritmica basica, que parece manifes-
tarse bajo la denominacién de cumbia.
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Desde esta perspectiva, otras expresiones culturales como el porro, el bullerengue,
el paseo, la chalupa, la puya o el merengue, por mencionar algunos, se presentan como
manifestaciones de una misma fuente rica, conocida como cumbia. Esta nocion enfatiza la
importancia de lo costeio en la difusién de sonidos hacia el resto de Colombia y responde
a un interés politico de restaurar la imagen de estabilidad politica del pais durante los
periodos mas violentos de la lucha bipartidista. De esta manera, el Gobierno difundia la
idea de un pais festivo y lleno de esperanza, vinculado a experiencias de diversién y placer,
similares a la identidad costefia en la que se basaba dicho estereotipo.

De esta manera, la idea inicial de las apacibles musicas campesinas del interior, como
el bambuco y el pasillo, fue reemplazada por una imagen mas sensual del ritmo y el baile
que celebraba la vida. Esta eleccion tuvo un impacto significativo en los discursos que
definian lo colombiano desde la perspectiva de la costa norte, encontrando en ella las raices
auténticas de la expresividad del pais.

La difusion de ritmos costefios destacd la poderosa expresividad de esta region, que
luego se sintetiz6 en el género conocido como “cumbia”. Sin embargo, esta transformacion
del imaginario negativo sobre los costefios y su cultura también dio lugar a problemas
ideolodgicos con otras regiones del pais. Por esta razon, surgio otro discurso integrador, que
es el que se relaciona con la tercera postura que veremos a continuacion.

La tercera perspectiva propone que la cumbia es el resultado de una mezcla racial
triétnica (negro, indigena y europeo) y ha sido popularizada principalmente por la coredgrafa
Delia Zapata. Esta perspectiva ha sido la mas diplomatica e integracionista, y ha tenido
una gran influencia en los relatos histéricos. Sin embargo, esta idea de homogeneizacion ha
ocasionado problemas al apoyar los discursos nacionalistas y folcloristas. A pesar de esto,
la idea de trietnicidad sigue siendo atractiva y ha influido en propuestas artisticas poste-
riores, como la de Tot6 La Momposina, quien respalda la interpretacion de Zapata (Parra
Valencia et al., 2019).

Segun Zapata (1962), la investigacion sobre el origen de la cumbia se relaciona con la
fusion de diferentes influencias americanas y se remonta a las raices de nuestro ancestro
de tres etnias, elementos que, mezclados en diversas proporciones, forman la esencia de
la nacién colombiana. De esta manera el sonido caracteristico de los instrumentos que
acompanan la musica de la cumbia demuestra esta fusion: tambores de origen africano,
flautas con influencia indigena, y el vestuario y el canto revelan el estilo hispanico y es asi
como por ejemplo en el baile, la mujer representa la influencia indigena y el hombre ocupa
el lugar del origen africano.

Durante la época de la esclavitud colonial, los indigenas y los africanos establecieron
un constante contacto y fueron forzados a unirse debido a la sumisién compartida a los amos
esclavistas, lo que implicaba el acercamiento y la fusion parcial de sus expresiones musicales:
la melancélica gaita o flauta indigena, en contraste cercano con el alegre y enérgico sonido
del tambor africano, dando origen a un ritmo que hoy en dia se considera representativo del
sentir de una gran parte del pueblo colombiano (Zapata, 1962).

Eje 3. Musica de pitos y tambores




Delia Zapata coincide con Sabbatella Ricardi (2005) al afirmar que los posibles origenes
de la cumbia se remontan al siglo xviI en la ciudad de Cartagena de Indias, durante la
festividad de la Virgen de la Candelaria. Durante esta festividad, que tenia influencias espafio-
las, convergian las tres culturas presentes en la Colonia: espaiola, africana e indigena. Se
encendian velas, los musicos africanos tocaban tambores y los indigenas tocaban canas
de millo y gaitas. Después de la parte religiosa, se llevaba a cabo la cumbiamba, donde se
tocaba y bailaba la cumbia. El término cumbiamba engloba los tres componentes de esta
celebracion: la fiesta, el lugar fisico donde se baila y el grupo de musicos y bailarines que
interpretan la cumbia. Segtn Jaramillo (1984), la palabra cumbia proviene de cumbiamba'y
esta relacionada con la palabra cumbancha, que significa ‘alegria’ o ‘fiesta’ en Cuba. Ambas
palabras derivan de cumbé, un baile negro de Guinea en Africa que fue traido a Iberoamérica
por los esclavos africanos. Es importante destacar que la cumbia es un género musical
diferente al de la musica caribefia (Jaramillo, 1984).

Caracteristicas musicales

« La cumbia se caracteriza por tener una estructura ritmica con una subdivision
binaria (2/2 0 4/4) en su métrica.

« Elinicio de los motivos y frases ritmicas destaca la importancia del tiempo débil
en la organizacidén ritmica de la frase. El pulso basico o base ritmica vital de esta es-
tructura se compone del segundo y cuarto tiempo, acentuando su caracter expresivo
mediante los agudos del bombo y el alegre (Lambuley Alférez, 1988).

« En términos melddico-armonicos, las frases musicales suelen estructurarse a
partir del cuarto tiempo, momento en el cual se produce un cambio en la cuadratura
armonica con el apoyo de anticipaciones melddicas.

« Ensuaspecto formal consta de una introduccion, el canto del solista y la respuesta
del coro.

« Suinstrumentacion caracteristica incluye percusion, viento y voz. En la seccién
de viento, se utilizan instrumentos como la flauta de millo, conocida comtinmente
como pito, las gaitas macho y hembra, y en algunos grupos, el clarinete como
alternativa a la flauta de millo. Los instrumentos de percusion utilizados son el
bombo o tambora, el tambor hembra o alegre, el llamador, el giiiro, las maracas
y el guache. En cuanto a la parte vocal, hay un solista y un coro que no excede
las tres voces.

o La estructuracidon de las frases musicales, desde el punto de vista melddico-
armonico, suele ocurrir a partir del cuarto tiempo. En este momento, se produce
un cambio en la cuadratura armonica, que esta respaldado por anticipaciones
melddicas.

 Suestructura formal comprende una introduccion, la interpretacion del solista y
la réplica por parte del coro (Sabbatella Ricardi, 2005).
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Figura 35. Patrones de percusion basicos de la cumbia
Fuente: elaboracidn propia a partir de Valencia Rincon (2004).
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Figura 36. Patrén de acompanamiento sugerido en el piano para Colombia tierra querida

Fuente: elaboracion propia.
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TEMA MUSICAL: COLOMBIA, TIERRA QUERIDA
Autor: Lucho Bermudez

Luis Eduardo Bermudez Acosta, mas conocido como Lucho Bermudez, nacié el 25 de
enero de 1912 en Carmen de Bolivar. Es ampliamente considerado uno de los musicos mas
influyentes de Colombia en el siglo xx.

Desde una infancia marcada por la pérdida temprana de su padre, encontr6 en la
musica su vocacidn, aprendiendo a tocar el flautin gracias a su tio (Mena, 2025). Poste-
riormente ingres6 a la banda del Regimiento Militar de Cérdoba en donde perfeccioné sus
habilidades en varios instrumentos de viento como el bombardino, la trompeta, el saxo alto
y el clarinete, el cual se constituyé en su preferido.

Bermudez se destaco por adaptar la cumbia y el porro a un formato de big band, lo que
permitié internacionalizar estos ritmos colombianos. Dirigié varias orquestas, entre ellas la
Numero Uno y la Orquesta del Caribe, con la que exploré ritmos caribefios en un formato
orquestal mas amplio. En la conformaciéon de su sello sonoro destaca la importancia de sus
trabajos junto a la cantante Matilde Diaz.

En 1946, su carrera dio un salto significativo cuando viajé a Buenos Aires y firmé un
contrato con RCA, que resultd en éxitos como Prende la vela, Danza negra y Cumbia
colombiana. Luego, en 1952 viajé a Cuba, donde tuvo la oportunidad de dirigir la Orquesta
de Ernesto Lecuona.

Alo largo de su trayectoria, llevé la cumbia y el porro a numerosos paises, incluyendo
México, Estados Unidos, Venezuela, Costa Rica y Ecuador, con lo que alcanzé fama interna-
cional. En reconocimiento a su importante labor de difusién y composiciéon de la musica
nacional, recibié6 numerosos premios, entre otros el Caracol de Oro de la Cadena Radial
Caracol (EAFIT, 2010).

Entre sus composiciones mas conocidas se encuentran Fiesta de Negritos, San Fernando,
Carmen de Bolivar, Salsipuedes, Borrachera, Caprichito, Cuca, Diana Maria y Patacumbia.
Su legado musical perdura a través de la Orquesta de Lucho Bermudez, actualmente dirigida
por su hija Elba Patricia Bermudez, y la Fundacion Tierra Querida. Lucho Bermudez fallecié
en Bogota, el 23 de abril de 1994 (Mena, 2025).

Caribe colombiano
en el piano a cuatro manos




LETRA
COLOMBIA TIERRA QUERIDA

Colombia tierra querida, himno de fe y armonia
Cantemos, cantemos todos, grito de paz y alegria
Vivemos, siempre vivemos a nuestra patria querida
Tu suelo es una oracién y es un canto de la vida. (bis)

Cantando, cantando yo viviré, Colombia tierra querida
Cantando, cantando yo viviré, Colombia tierra querida
Colombia te hiciste grande con el furor de tu gloria
La América toda canta la floracién de tu historia
Vivemos, siempre vivemos a nuestra patria querida
Tu suelo es una oracion y es un canto de la vida. (bis)

Cantando, cantando yo viviré, Colombia tierra querida
Colombia te quiero, te adoro, te siento.

Eje 3. Musica de pitos y tambores




ANALISIS MUSICAL

Colombia tierra
querida

Analisis formal

o Introduccién-A-Coro-Da capo toda

Compositor

Lucho Bermudez

Analisis armonico

Introduccion

im-VII-VII-Im-im-V7-im

Parte A

im-im-VII-im- im-im-VII-im

17 - iVm-VII-III-VI-VI-V7-im

Coro

Im-V7-V7-im- Im-V7-V7-im

Aspectos ritmicos

o Compds: 2/2. Patron
ritmico de cumbia.

El bajo va en primer
tiempo, tercero y
cuarto, en figura

de negras.

El acompanamiento
va en contratiempos,
los cuales son
tocados por la mano
derecha del piano
secondo.

Tonalidad

Sol menor

Caracteristicas
texturales
dela obra

Aspectos y comportamientos
melodicos

Introduccion:

« El motivo inicial consiste en cuatro o Textura
corcheas en la misma nota, seguidas homofénica.
de una negra, una tercera menor

arriba, dos corcheas, una tercera

arriba una de la otra. La dltima

corchea del compas va ligada a una

corchea en el siguiente compas,

seguida de una negra a igual altura,

una corchea, también en la misma

nota, y finalmente una corchea, a

intervalo de cuarta descendente.

Parte A

o Utilizacién frecuente de notas
repetitivas, uso de intervalos de
terceras y cuartas, ascendentes y
descendentes y de grados conjuntos.

Nivel

o Intermedio
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PARTITURA

Piano a 4 manos
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TEMA MUSICAL: CUMBIA DEL CARIBE
Autor: Edmundo Arias

Edmundo Dante Arias Valencia nacié el 5 de noviembre de 1924 en Tulu4, Valle del Cauca,
en el seno de una familia de musicos. Recibié su formacién inicial en la musica con su
padre, Joaquin Arias Cardoza, compositor y director de bandas, y fue asi como a los once
afos ya formaba parte de “El Conjunto Arias”, un grupo musical familiar compuesto por
bandola, tiple y guitarra que actuaba en las emisoras de Cali. A lo largo de su vida, experimenté
con instrumentos como la bandola, el tiple, la guitarra, el contrabajo y el clarinete. En su
época de juventud se establecié en Medellin, donde consolidé su carrera como composi-
tor, arreglista y director, incorporando el formato de interpretacion de ritmos tropicales a
través de big band, utilizado por Lucho Bermudez y Pacho Galan. Dirigi6 ademas diversos
formatos instrumentales para sellos discograficos como Zeida, Ondina y Sonolux.

Demostrd una gran versatilidad en la ejecucion de diversos géneros musicales, como
la cumbia, el porro, la gaita, el bolero y el fox, entre otros, e incluso fund6 una orquesta
enfocada en la guaracha cubana, la “Sonora Cabecenido”. Sin embargo, su sello sonoro
caracteristico primordial esta ligado a la agrupacion que lleva su nombre “Edmundo Arias
y su Orquesta” y a los artistas que lo acompanaron alli, figuras como Nelson Navarro, Ratl
Lopez y Tito Cortés, entre otros.

Entre sus mas de trescientas composiciones se encuentran éxitos como EI guarachero,
Las diez velas, Cumbia del Caribe, Algo se me va, Juanita bonita, Las cosas de la vida, Triste
Navidad, Giiepajé, Al compads de las polleras, Amparito, Alma quibdosefia, Ligia, Cumbia
candelosa y Diciembre azul. Sus boleros Me da lo mismo y Si hoy fuera ayer fueron in-
mortalizados por Alci Acosta, y Evocacion por Carlos Arturo. Estas piezas fueron inter-
pretadas por artistas de renombre como Celia Cruz, Julio Jaramillo y Lita Nelson (Radio
Nacional de Colombia, 2018). Fallecio el 28 de enero de 1993 en Medellin, a los 67 afios
(Codiscos, s. f.)
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ANALISIS MUSICAL

Analisis formal

e Introduccién-A-B-C-Coda

Aspectos ritmicos

o Compas: 2/2. Patrén

ritmico de cumbia.

El bajo hace primer .
tiempo, tercero

y cuarto de cada

compas Los acordes

por lo general van en

contratiempo.

Tonalidad

Cumbia
del Caribe

« Sol menor, do mayor, la menor .

Compositor

Edmundo Arias

Analisis armdnico
La composicion se desarrolla en las
siguientes tonalidades:
Introduccién y A en sol menor.

By C en do mayor y su relativa
menor, la menor.

Caracteristicas
texturales
de la obra

Aspectos y
comportamientos
melodicos

La introduccion comienza con la + Textura

melodia en anacrusa en corcheas homofénica.
y este primer motivo se repite

durante toda la introduccidn.

La parte A usa motivos
melddicos con figuras mas
largas: en este caso negras, que
cumplen con el rol de pregén.

En la parte B, la melodia estd

a cargo del piano secondo
(usando una altura propia de

los trombones, los cuales hacen
dicha melodia en el arreglo de
referencia. El piano primo hace el

acompanamiento).

Nivel

Intermedio

Caribe colombiano
en el piano a cuatro manos




PARTITURA

CUMBIA DEL CARIBE

Piano a 4 manos

Edmundo Arias

Cumbia

i || e
. #\\\ T 1 \\Ai .
3 N
‘ v i
oL ] g e
o 1]
o 1 Yy
o .T‘w
o] (Y _ -
X E e
Onl Onl e | | | i~
] 177 ~t T7Te
. '.f\\ [l \\AT .
el B 1 M-
Q N
. i v i
QL ] A e
o 1]
o 1 e
o .T\w
ol [\n [ .-
A e
o Calehaial . HEY ~
Q|| e ~ SINEEL )
EXY YREA g . X
@] < 7| . 1 oI
<t —Q ~
’ v v
QL L 4 pmJ ~TTM
o 1]
o ol NN
<\ o] « \\k
ol Q| 1 1
— S bl iy
% ~ rd
I
U i N N N
6 )
N— S — N— S ——
— o
g 3
= =]
& 3
A

’

Pr. 1

[ YN ||

[ YARE [ YR
(Y] [

[ YRR Q]

N B I

el —[e]]
Q] Q

ol i

<~ Q] L]

S IaY ||

Onl e — ||

Q|| 1T ~
Y
Q] T 1
Qe
'.nn.
\ERAN N ~t
Q] L]
(1H
q [ YR
o] L1n 1
i 'at e
ORl ORl e | |
el 77 ~
.ﬁvww L
.f\\‘ I 1
qle
o.nn.
QL N ~t
Q| L]
(YN
Q| [ 1R
o] (0! 1
AN WL )

Onl Onl ||
Q] WL ) "
Imhv N e
N O N

SN —N T —

5

3

.,

-

-

o

o

o Te o

=)

Pl

WQ

2
]

13

.,

A

Sec. 2

¢

4

Eje 3. Muisica de pitos y tambores



CUMBIA DEL CARIBE

Sec. 2

ol I e
(YRR ] LR
[ YRAR || || i~
'.f\\ el 'HE e TN
Q| mree
QL 4+ @l mree.
| X ~TTTe ] AR
ol ol o p.mJ e
el el
[ 18, .vu— e
[ 1N, [ YREN NEEL K
Q| Q| [ ~
ol ol ‘. e
el ol mLY
Ql ] mLY
LA L 1ia N ~
el ol i~ e
ol ol
(Y8 o e
[ 18, [ YRER [ EELE
Q] Q]| Ta—000] || i~
Q] c ] ~ ST
—| 9] <+l LR
Q] ol Q]| 1 LR
<+ Q| ~ Q| L ~t
ol wTTT S =11
<X N N GN
N— S ———

-« | WU \\Ai .
1 1 ™
|| ~t
e
Hie-
He-
@1\\ .AV\ | ~d
Aﬁr (Y1 e
(Nl [ YEE
( HER N NILE
ol N IILR
[ YARE | Ll i~
A 1 o s
oL (10 LY
oL (108 LY
Q] [ YEE || i~
Aﬁf [ 1il e
(! [ 18
o] NILE
(YHER e
[ YARE Ll i~
A'ukl\\ [ . ik
o e NLE
o« 1 LY
o T || ~d
AQ | [ 18I e
_— N & N
N — S ——— N — S ——

Sec. 2

31

o® o®

o® o®

vt el —

31

y 2

Pr. 1

@

@

o
g
g

&

2
g
S

L
S
Q
L

2

=
z

8

en el piano a cuatro manos




CUMBIA DEL CARIBE

o
.
1]

pfef
| I
I
—
P
T
et
|
[
|-
—
&
—
[V
‘ i
P 2l ol Y 4
=
=
P

] B I .- (] e A& \\— HH .\\— T7e
~d ~d “wes | || A ~t N | N it g iU ~t
| o i Y L 18 1

[ YEEN ] i~ mm ' \ \\H A TN fru \\H ﬁ.«w\l e
Q] | 18 | o ol
o] .P\\m_ ™ o\ @l [ YRR T7e ol
N B N YA =\ @] w\| @l el
i AN ol <} el T vl

—
Py

i

— 3
o <
Ai\-
1

—¥
-
o

4

=
PN

2

| 2

il J
_ 1
=&
=
o

y ol

PN

1

i

— 2
P —
=
PN

L L
\\.\i\\\\
£

§ny

o

y 2

Py

i

N JE—
CR

o @

" ‘
LI il L = | o .
Nl il AR NI [\ e el I e
] 1 {108 o]
(YEE 1 AR PN 1 L TTTe o | e
~t ~ 20 ~t N ~t .'ﬁ\l AP o i~ )w | 0 R
. ~t . ol ol N ~N o \ il W e
Y « 1 o o o
o] i T o] .rm e\ o] o/ e
o] 11 1] o/l Bl Y ol (10
] 3 1 LE b o 1 JaEn B Xl el TIT®-
i~ ~ “Wee | | i~ NP N . L I N i~ 14 i~
oy K HEE [ YA N
ol N R T o e avﬂ. ~TTTe o \ o unma e
§NN a CYARN ] 'Y
vl . ik Il o] mz e\ P s
Y S il fﬁH ] ! S , Ml Hy
T f - B ! . \“A _. ™t
Ty e ™ AR e o/ | o
. _ B % e o N o 1T B e
fﬁl K W L. [ 8 il
1] ] ol il LR
N m ” o] i 11 o il
1 ! ] il ! T # e - T oo |o T
jnE A . LI ~1 N " _ﬁ i~
i i o ]
N o A L IRES v 4 =N A ol A | unma TTTe
N NEe . N N NG N - OGN N ~NG O . M N

Pr. 1
Pr. 1

N —N T — SN —N T — SN —N T — N —N T — N —N T — N —N T —
[\l (@]
Q [
(3 Q
5] wn

Pr. 1
Sec. 2



CUMBIA DEL CARIBE

55

of o®

o® o®

55

1

o B B

Pr. 1

Sec. 2

@

&

N A
Y A T
[
[ 1] a
1 1 TN
i B )
T \\\‘.
]
I =TT e
[T
[ 1] a
uM‘ e
o vt e
o
i [ {[Hhs
| ]} b
1 T TN
o vt e
| B W AN AL
[117®
[ 1] a
Q000 |
1 1
Ha.
[ 4 1)
I
~ N
< =S\ &
N— s —— N— s ——
— (@]
& 3
wn

i~ L q
l T = i
o vt
ol
ta L] ~t
q .
Ao | o [\ e
(YN
(| |
| ~t
[ Ae e T
g O.Lr\ [
o E ZSE
Cnl ~t
(YR
ot €00 || i~
il .
AO | ~t Ql M
(YN
(| L] 1
b |
L] ~t
[ Wl 0|0 TTTe
“ L - 4 i
l T = =l v v
9 vt )
ol
o L] ~
q .
(YN o Ql e
A', |
CHE | 1
| ~t
[ ol e W ~[TTe
LN o o ) &N
N —N T — N —N T —

Pr. 1

Sec. 2

o
g
g

&

2
g
S

L
S
Q
L

2

=
z

8

en el piano a cuatro manos




CUMBIA DEL CARIBE

o

Pve &

Q)

Ll

73

V.4
el &
~V
oJ

0l

73

79

Pr. 1

Kl

R
oo

2

| |

~t ’\ || ~t
i « H o (Yl
I o\l .vlu
N S * Rl (11
M [ LY o 1
it . L
~ .'m‘y.n\ 1]
| Ll B L L) ¢
& LIER 1
I LG Al |
| (YA I
| H\ N 18 B 1
[ f " = ! K Ll
|| pLv v
bisad o Wy
1 ~t K\ ﬁ o 1
o/l ||
§ hile i
N 1
\ |
L 2 i1
H‘ N i M N
~ ]
ol T
1 o \
S . I
I 1 N — ol 1 L|
===
B . i~ .fmnpnw
N [ 1N L ~t
4 o] [ 10
"I .Fm
J ~ QL |
. 1 N o 1
] . ~ [
N Agw\ ABEL ) v a
N NEe .S\ - NG . AN
N— S ——— N — S —— N — S —— N — T ——
~ o o
& 5 5
wn n

N
=
©
=
¥
V
~
<
=
o~
QL



P
ol J

e

" o o,

e

Pe

CUMBIA DEL CARIBE

o2

-
o2

P
g T Ty

H—

91

“y-
\l' ~t ~t ~t ~t
o On On On
N
\\‘52\/1': =AW v AG] w—=[TTHTTOA
Aol o AL -A TITTOA
1
v ol oM o o~
L) VX YH ﬁ4>.\\\ Al L ﬁ e \\‘\/
Cae
. e
A
I T
e 1 1 I i~
o
TR el |
i1 Al
[ YEE | | i~ e
L)
(i |
e
CHE L] T
i .
A (Y L
N 'l ‘el -
e
i~ 0 1Q i~ m g
e Qunn .m w
" Ol 2k JaN o s
i A O] A 1] ~t e m /M
N NG SC N SE

Pr. 1

Pr. 1




FANDANGO

Descripcion

El fandango-danza es una manifestacion coreografica arraigada y tradicional en los depar-
tamentos de Cérdoba, Sucre y Bolivar. Se cree que la danza comenz6 a ser practicada en
esta area durante el siglo xv111 y que se asemejaba a bailes populares de diferentes regiones
de Espaila, como Vizcaya y Galicia. Los registros de la época en la provincia de Cartagena
los denominaban “bailes y fandangos llamados bundes”. Estos bailes empezaron a ser pre-
sentados durante las celebraciones de las fiestas patronales (Paternina Gémez, 2020). De
acuerdo con Morales Cafiadas (2022), estos bailes tenian la finalidad de catequizar a los
indigenas y africanos, quienes llegaron como esclavos, y atraerlos hacia la conversién al
cristianismo mediante ritmos alegres y vibrantes durante festividades religiosas. Posteriormen-
te, se extendio a las tertulias y bailes que se celebraban en las casas de espafioles amistosos.
Otros relatos lo vinculan como un complemento de las corridas de toros. Al concluir estas
ultimas, se organiza el “fandango”, término que implica disfrutar, liberarse de la normalidad
y celebrar sin restricciones ni limitaciones.

Segun Portaccio (1995), el fandango espafiol es un aire de danza en compds de tres
cuartos, de movimiento vivo y suele acompanarse de guitarra o castaiuelas. Es el aire tipico
de Andalucia. También se da este nombre al tafiido y las coplas con que se acompaiia este
baile del fandango espafiol. Para el mismo autor, el fandango del Caribe colombiano es de
origen puramente africano y nada tendria que ver con el aire espafiol, pero en contraposicion
a esta afirmacion podemos identificar elementos comunes entre las dos expresiones musi-
cales que enuncian una influencia marcada del aire espafol sobre el que se desarroll6 en
nuestros territorios.

Esta danza se caracteriza por estar compuesta por parejas que giran en circulo alrededor
de las bandas de musica, en direccidn contraria a las agujas del reloj. Durante la danza, las
mujeres deslizan los pies al ritmo de la musica y mueven sus caderas suavemente de derecha a
izquierda. Con una mano levantan un extremo de su falda, creando un movimiento ondulante
hacia delante, atras y arriba, con un simbolismo atn por descifrar. Su rostro altivo es ilu-
minado por un manojo de espermas amarradas con un pafuelo, que levantan con su mano
derecha. Por su parte, los hombres tienen mayor libertad para doblar las rodillas, levantar
los pies y golpear el suelo con su mano y pie derechos. En medio de la danza, el hombre
puede quitarse su sombrero “vueltiao”, ventilar a su pareja y luego adelantarse, sacudir el
suelo con su sombrero, lanzarlo, recogerlo y colocarlo en la cabeza de ella. Esta animada
danza se lleva a cabo en las plazas publicas y tanto el jolgorio popular como el lugar llevan su
nombre (Sinic, 2018).

Caracteristicas musicales
o Tiene un ritmo alegre y rapido.

 Se baila en pareja en las fiestas patronales de cosechas.

Eje 3. Musica de pitos y tambores




« Tiempo ternario, que en velocidades bajas se puede transcribir en tres cuartos, y
cuando es rapido en tiempos de seis octavos.

« Suintencién primordial es la de aplicarse al baile.
« Esun género sin letra, instrumental.

 La estructura armonica predominante de los fandangos espaioles, al igual que
la del Caribe colombiano, utiliza ciclos regulares de uno o dos compases que se
alternan entre las funciones de ténica y dominante.

« Segun Alberti, compas binario de subdivisidn ternaria de 6/8 con dos secciones
melodicas.

Transcripciones

Platillos [ J1-6 J J/—\J\ JAJ\ J/\J\ Jﬁﬁ S
us

- S N (N A O N
Bombo [ g ® ° & o o g o o
D I D DDI DD |[DDTI DD I
ng f 2 % [ SBEINNEINE.
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Figura 37. Patrén ritmico del fandango
Fuente: elaboracion propia a partir de Valencia Rincon (2004).
Patrén de acompariamiento sugerido
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Figura 38. Patron de acompafniamiento de fandango sugerido para piano

Fuente: elaboracion propia.
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TEMA MUSICAL: GOZA PLINIO SIERRA
Autor: Pablo José Florez Camargo

Pablo Florez Camargo, quien llegé a ser conocido como Juglar del Porro y Poeta del
Sind, nacié en Ciénaga de Oro, municipio de Cérdoba, el 27 de junio de 1926. Su padre
era percusionista y a partir de alli tuvo sus inicios en la musica como baterista en di-
versas orquestas de la region, a la vez que aprendia de manera autodidacta a interpretar
la guitarra.

Como vocalista particip6 en proyectos liderados por Antolin Lenes, como la Sonora
Cienaguera y el Combo los Galleros, y mas tarde se unié a Discos Fuentes como cantante
junto a Lucy Gonzalez. Incursiond con éxito en la composicion en diversos ritmos como
porros, fandangos, tangos, valses, pasillos, rancheras y boleros, entre los que se destacan
Feliz golondrina (ranchera), Billete marcado (vals), Murié mi madrecita (tango), Tres clarinetes
(fandango), Rosas de la tarde (pasillo) e Ingenio viejo, La tragedia de Armero 'y Edita (boleros),
La muerte de Maria Varilla (bullerengue), Fiesta vieja (porro palitiao) y Los sabores del
porro (Porro).

Compuso mas de mil canciones, siendo La aventurera una de las mds populares y
grabada por artistas como Lucho Campillo, Julio Rojas, Oswaldo Rojano y Moisés Angulo.
Sus composiciones también han sido interpretadas por Alfredo Gutiérrez, la Orquesta de
Juancho Torres, Miguel Duran, Gabriel Romero y Toté la Momposina. Recibié numerosos
reconocimientos a su trayectoria musical, como la Gran Orden Maestros del Patrimonio
Cultural en el 2010, el de la Universidad de Cérdoba, una mencién honorifica de la Alcaldia
de Ciénaga de Oro, el titulo de Bachiller Honorifico del Inem de Monteria, homenajes de
Telecaribe y Chind, y el Primer Premio en el Festival de San Pelayo con el fandango Tres
clarinetes (Vergara y Garcés Gonzalez, 1998). Pablo Florez fallecid el 14 de diciembre del
2011 en Monteria (Castillo, 2020).
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LETRA
Go0zA PLINIO SIERRA

Se prendieron las vela vamos amanecer
Ay, gézalo Plinio Sierra, qué vamos hacer
Ay, negra, tu tienes gusto para parrandiar

Todo hace que los difuntos quieran ya bailar
Que la parranda estd en la calle!
(Quiero amanecer)

Goza goza Plinio sierra
(Qué vamos hacer)

Que la parranda esta en la calle!
(Quiero amanecer)

Goza goza Plinio sierra
(Qué vamos hacer)

Trabajan los campesino de la sierra mia
Asi tienen el camino llenos de alegria
Trabajan los campesino de la sierra mia
Asi tienen el camino llenos de alegria
iQue la parranda esta en la calle!
(Quiero amanecer)

Goza goza Plinio Sierra
(Qué vamos hacer)

Que la parranda esta en la calle!
(Qué vamos hacer)

Que la parranda esta en la calle!
(Quiero amanecer)

Goza goza Plinio Sierra
(Qué vamos hacer)

Que la parranda estd en la calle!
(Quiero amanecer)

Goza goza Plinio Sierra
(Qué vamos hacer)

Que la parranda esta en la calle!
(Quiero amanecer)

Goza goza Plinio Sierra
(Quiero amanecer)

Goza goza Plinio Sierra
(Qué vamos hacer)

Que la parranda estd en la calle!
(Quiero amanecer)

Goza goza Plinio Sierra
(Qué vamos hacer)

Caribe colombiano
en el piano a cuatro manos




ANALISIS MUSICAL

Goza Plinio
Sierra

Analisis formal

o Introduccién-A-B(coro)-interludio-
A-B(coro)-coda

Compositor

Pablo Florez

Analisis armonico

o Alo largo de toda la composicién se
usa ténica y dominante con séptima en

iguales proporciones de numero

de compases para cada grado.
o I-V7.

Caracteristicas
texturales
de la obra

Aspectos ritmicos

Aspectos y

o Compas: 6/8. Patréon comportamientos

ritmico de fandango. melddicos

A: Notas repetitivas, seguidas + Textura

de un intervalo de cuarta homofénica.
ascendente, para después usar

grados conjuntos descendentes.

Coro: Manejo de pregunta-

respuesta, en donde la

respuesta siempre es igual.

La pregunta tiene pequenas

variables melddicas, pero

conserva su esencia y rasgos

caracteristicos principales.

Tonalidad

e« La menor .

Nivel

Intermedio

Eje 3. Miisica de pitos y tambores




PARTITURA

GOZA PLINIO SIERRA

Piano 4 manos

Pablo Florez

Fandango
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GOZA PLINIO SIERRA
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BULLERENGUE

Descripcion

El bullerengue es un estilo de musica y danza tipico de la regién Caribe de Colombia. Es
ejecutado principalmente por descendientes de negros cimarrones que vivieron en los
palenques del drea del canal del Dique, el Bajo Magdalena, el Palenque del Mamoni o
Santiago del Principe y la tribu de los mandingas de Kuna Yala en Panamad, hasta llegar
al Darién. Estas canciones, bailes y rondas se organizan en forma circular y la voz principal
esta a cargo de la mujer, como la figura de mayor importancia en este baile cantado (Pérez
Herrera, 2014). Durante mas de un siglo, el bullerengue ha sido transmitido de forma oral,
interpretado principalmente por mujeres mayores y acompanado de tambores artesanales.
Esta practica se mantuvo en secreto dentro del perfil cultural del pais, casi sin documentacion.
Sin embargo, en los ultimos cuarenta afios, el bullerengue ha pasado de ser una musica
invisible y marginada a convertirse en un producto cultural exportable y un discurso de
orgullo nacional (Garcia-Orozco, 2019).

Si bien varios autores coinciden en afirmar que el bullerengue nacié en el departamento
de Bolivar, su practica actual se extiende también a pueblos de herencia cimarrona en
Coérdoba, Sucre y parte del Uraba antioquefio (Garcia-Orozco, 2019), regién que hoy se
destaca por tener una gran actividad en esta tradicién.

Caracteristicas musicales

« El bullerengue es una forma de danza y canto caracterizada por pregones y
respuestas. Se trata de una expresion que combina la sensualidad y la fertilidad
en su baile.

« Posee un ritmo fuerte y distintivo, completamente africano, que se interpreta
con tambores, sin realizar ninguna transicion hacia la melodia.

» Se reconoce como un baile en el que las mujeres son las tinicas que participan y
realizan la danza al ritmo de canciones.

« Las jovenes se dirigen al patio en fila, aplaudiendo con las manos en alto, cami-
nando con pasos cortos al ritmo de la cumbia y manteniendo una postura recta.

Realizan diversas figuras utilizando sus faldas, las cuales representan la ofrenda
de la fertilidad.

o Elbullerengue es un género musical que se caracteriza por la presencia de varios
instrumentos. Entre ellos se encuentra un tambor hembra o tambor alegre, que
es acompaiiado por un tambor macho o llamador que marca el ritmo. Ademas,
se utiliza una totuma que contiene un plato de loza roto en su interior, y las palmas
del coro que contribuyen al acompanamiento musical.

Eje 3. Musica de pitos y tambores
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 En términos vocales, el bullerengue es dirigido por un lider de ceremonia que
utiliza su voz para contar una historia por medio de preguntas y respuestas en
forma de décimas y lineas fragmentadas (Costumbres.org, s. f.).

o El conjunto ritmico del bullerengue estd compuesto por:

Caribe colombiano

El bullerengue sentao. El estilo de musica se caracteriza por su ritmo lento,
que varia entre 70 y 100 pulsos por minuto. Se escribe en compas de 2/2. Por
lo general, aborda tematicas melancolicas, reflexivas o cotidianas. El intér-
prete del tambor alegre, también conocido como “tambolero”, desempena un
papel destacado al crear diferentes tonos, toques y patrones ritmicos que dan
vida al didlogo armoénico de la musica.

La chalupa. Cuando la velocidad de los pulsos se encuentra entre 112 y 132
por minuto, las tematicas adquieren un ambiente festivo y divertido. A pesar
de que los patrones de los tambores siguen siendo basicos, tienden a volver-
se mas complejos y ritmicamente mas activos. En este sentido, la tambora
no solo marca el pulso en la madera, sino que también emplea sincopas en
el parche. Cuando se acentua el ultimo golpe de la matriz binaria cada dos
compases, se le llama clave de cumbia (Valencia Rincén, 2004). Por otro lado,
el alegre es menos complicado en cuanto a timbre, pero mas enérgico en tér-
minos de ritmo. Se escribe en compas de 2/2.

El pajarito, fandango de lengua o porro. Es el aire mas festivo de la tradicion
bullerenguera, por lo general se ejecuta en compds compuesto de 6/8 con una
velocidad aproximada de entre 120 y 160 pulsos por minuto. En esta variante,
la tambora puede no estar presente, caso en el cual el palo se encarga de man-
tener el ritmo o se dobla el patrén marcado por el llamador (Garcia-Orozco,
2019).

El formato de bullerengue se conforma originalmente por los siguientes ins-
trumentos musicales:

o Tambor llamador (macho).
o Tambor alegre (hembra).

« Palmas y tablas (o gallitos).

en el piano a cuatro manos



Transcripciones

Platillos /ﬂ ¢ g ,)\ g 3 g % g %
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Figura 39. Patrén ritmico del bullerengue
Fuente. Valencia Rincén (2004).
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TEMA MUSICAL: VELORIO DEL BOGA ADOLESCENTE
Autores: Jorge Artel (letra)

Agapito de Arco Coneo, conocido como Jorge Artel, nacié en Cartagena el 27 de abril de
1909. Es considerado uno de los autores mas creativos de la poesia colombiana del siglo xx.
Su obra refleja la cultura negra y estd influenciada por poetas como Pablo Neruda y Gregorio
Castafieda Aragon. Se destaco por su compromiso con la cultura y la identidad afrodes-
cendiente en Colombia. Su obra explora la identidad racial y la justicia, a menudo reflejando
la vida y las luchas de los afrocolombianos.

Uno de sus libros mas importantes es Tambores en la noche (1940), donde combina el
ritmo de la musica africana con la poesia, creando una obra rica en sonido y significado.
Fue perseguido y encarcelado por sus ideales de izquierda desde joven. En 1948, después
de la muerte de Jorge Eliécer Gaitan, parti6 de Colombia en un exilio voluntario. Recorrié
varios paises, trabajando como traductor de la onuU en Estados Unidos (Mejia Mejia, 2022).
Regresé al pais hacia 1970 y ocupd cargos en la Universidad del Atlantico. Jorge Artel
muri6 en Cartagena en 1994 (Sabido Sanchez, 2013).

Rafael Ramos (musica)

Nacido en Cartagena en 1966, Rafael Ramos es musico, manager, productor, director del
Mercado Cultural del Caribe y representante legal de la Corporacién Cultural Cabildo,
entidad que busca fortalecer la identidad cultural afrocolombiana y promover el respeto y
la valoracién de esta rica herencia procurando mantener vivas sus tradiciones y fomentando
un sentido de comunidad y orgullo entre las personas de ascendencia africana.

Ha trabajado como musico, productor y manager con destacados artistas de la tradicion
musical colombiana como Petrona Martinez, Toté la Momposina, Etelvina Maldonado,
Grupo Creole de San Andrés Isla, Veteranos del Caribe, la Contundencia, Cholo Valderrama,
Tambores de Cabildo y Juglares y Reyes Vallenatos, Escuela Taller Tambores de Cabildo, Com-
paiiia de Danza Corporacion Cultural Altabaques, entre otros.

Posee una amplia experiencia en gestion cultural en clave de desarrollo humano y
construccién de paz, lo que le ha permitido ser miembro consejero del Caribbean Cultural
Center African Diaspora Institute (cccapi), el Espacio Regional de Construccion de Paz
de los Montes de Maria y la Ruta del Cimarronaje del Canal del Dique.

Eje 3. Musica de pitos y tambores




LETRA
VELORIO DEL BOGA ADOLESCENTE

Desde esta noche a las siete
estan prendidas las espermas:
cuatro estrellas temblorosas
que alumbran su sonrisa muerta.
Ya le lavaron la cara,
le pusieron la franela
y el paniuelo de cuatro pintas
que llevaba los dias de fiesta.
Hace recordar un domingo
lleno de tambores y décimas.
O una tarde de gallos,

o una noche de plazuela.
iHace pensar en los sabados
trémulos de ron y de juerga,
en que tiraba su grito
como una atarraya abierta!
Pero esta rigido y frio
y una corona de besos
ponen en su frente negra.
(Las mujeres lo lloran en el patio,
aromando el café con su tristeza.
iHasta parece que la brisa tiene
un leve llanto de palmeras!).
Murié el boga adolescente
de agil brazo y mano férrea:
inadie clavard los arpones
como ¢él, con tanta destreza!
Nadie alegrara con sus voces
las turbias horas de la pesca...
iQuién cantara el bullerengue!
iQuién animara el fandango!

iQuién tocara la gaita
en las cumbias de Marbella!
Lloran en llanto de cera
las estrellas temblorosas
que alumbran su sonrisa muerta.
iMafana, van a dejarlo
bajo cuatro golpes de tierral®

2 Tomado de Tambores en la noche: poesia. Biblioteca virtual Banco de la Reptblica https://babel.banrepcultural.org/
digital/collection/p17054coll7/id/9

Caribe colombiano
en el piano a cuatro manos
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ANALISIS MUSICAL

Compositor

Ve lO TiO de l b ) g a Letra: Jorge Artel

Musica: Rafael Arcangel

adO leS Cen te Ramos Caraballo

Analisis formal Anadlisis armoénico
o Estrofa-coro-estrofa-coro-estrofa- Empleo de acordes de ténica y
coro de estructura responsorial dominante. En las estrofas y el coro:
varias veces-final tonica, subdominante y dominante. En

el intermedio: dominantes secundarias
sustitutas, acordes modales y cuartales.

Aspectos ritmicos Aspectos y Caracteristicas
« Patrén ritmico de comportamientos texturales
bullerengue. melddicos de la obra

» Predominio de sincopas. o Textura homofénica.

o Grados conjuntos
predominantes.
Saltos de tercera,

cuarta y quinta.

Tonalidad Nivel

e Do menor e Inicial

Eje 3. Miisica de pitos y tambores
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55 Doloroso, contemplativo

PARTITURA

VELORIO DEL BOGA ADOLESCENTE

Piano a 4 manos
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VELORIO DEL BOGA ADOLESCENTE

2 r.wwr ﬁ.Fl |
o e o ol
o T
el L | HEN ~t
] K- i -lell
Lr\\ BEL ) o TN
ol
A.rl_ o
ol
Q] ~
. . o]
w Q] TN On AL )
L e [ Y0 HEA m
~t ~t ~t I
[ YR N
1 1 ~ [l
[ [ Hl + %
A ]
~ ~ X Y q ~
A mn e
h 'r\\\
N A
m 1
| o
|
o ~t elle
YR
i~
1 ]
o
~t olle
i~ [ YRR
- ~t
Q|
N Al
i ~t ¢l f
! \DID \DIV \DID
NI NG LD &N
N — S ——

Sec.

24

E\\\ e (N m
ol
' ol
A.vl
(Wl
o
3 || T s i
N i
iom
|| L)
o Ml ~t il
[ Y ‘N
1 1 ~t Ll
[ [ ] i
o [ aN ( |
(Y
. ol
i ol R i
I ';\ L
N[ ~ |
] ]
L [ Y ‘N
.vw
o ~¢ il
] 1 ( H I
[ Y
ol
AR |
LY BN 71
~t |
] 1
[ Y ‘N
~t Il
[ [ ] |
A )
. o
s e |
N “e - a
- 4] & 2aPy
N NG < B e
N ——N T — SN —N T —
& 3
wn

31

g ||
1 ]
~ ~t [l 17
A
o N JH
. ) ol i
i ol PN
ne i
iy ! Ry i
ol i
A “h
o ~t ||
1 1 ( H I
(Y
I" ]
Ay
(YR N T
1 1 ~t |
[ Y0 ‘NN
~t |1
[ 1 [ i
N “y ( i
(Y
) ol
L T PN M
N o 1
i I i
“Te e it il
L) e I
| ‘Mw.\ ~t [
N N A F
N—— T —

N
=
©
=
(="
)
~
2
[\
]
o
0



VELORIO DEL BOGA ADOLESCENTE

Pr.

A | | i\#v ~t Xl
Ll e
L _h\é X ~1
N Audv
i~ ®ll
..P\\ \\\w ®rl ~t
i~ xll
®1 i~
~t xll
o Ov PN i~
LI T ~t X
1 Q
L \J X | S
P an v =
i e ” o]
M ~ m UP\\M
_ o
Ll ﬁ n i\.d M ﬂ w | E
1 1 1
\a}\ 7T Q NI
A )
I k)
.ﬁ TN -0 el e
w e hm& olle
BREL J
—t - ID\D ID\D
1 BL.N Ei.N
< w\u DL - ﬁ.l ﬁl
N —— S —

Sec.

~t I
xI ~
~t x|
XL ~
[
2 |
~t W A TT79
* m ~t [TT71
m M P anl
,W ~t S| R
Dm ®! ﬁm ~ =TT mE
= = ™NO/ &
~t
xI
~t
Aou/ nﬁv ®l |
) [
L [T
L _\\ X =
Qu A
[ ~¢
[ [ BER: * ~
~t
XL =
~t
Aoo/ nxuv %/ N
[ (1] x| ~
(
A ™ M v
~t
o — 2 i 53\\\.. x| N
~t
XL =
~t
Au ov x| ~
ID\D ID\D ID\D o
WL\ BN BL.N e
< <
S~ ——

Pr.

Sec.

LI i\dv ~t *
LI] \\\.v Rl ~t
™ L\H'
~t ®
2 [ i\u‘ ®xll ~t
UL@WU ™NO® = =
~ x|
. ~t
~t ®
®ll i~ 3/ \oo/
~t L 111 \ , \
[ i
xll ~ L
W)
N ® |
X ~t BER: [ [
~t x|
xll ~
~t ®
x| i~ nxf \no/
~t X 1T \ / \\
el ~t (17 [
LHH v A
NG PN I
®ll ~ o= TTTO -8
~t ®
xll ~
~ x|
%l i~ e/ o/
i~ ® i\d\ T \
_ﬁ\\. Ll
X ~t \\A.v A [
e N
~t ®
X ~t \\\w L
L~ L L~ Lo
nwhv \mhv \mhv N
= = ﬂnynmwv
~——

°
£
g

S

)
g
S

=
©
9
5

2

T
<

O

en el piano a cuatro manos




VELORIO DEL BOGA ADOLESCENTE

—

—

W)

~—

——

v

~—

i

[ fan )

o]
P A
gl b

[ an ML) )

59

Sec.

I
I
I
I
I -
|
” . . ~t
e e o
I
el I
Vo I« i
s L YR N (18
| el Nl
;oo - e ~
” —| Q] il ~ [ 1N
I
. Al o TN
” .vl_
! o ol
” A.v}
| (B ~t
. . (YEE
Al QL o 1
| A [
” ~ Q] lf | JHEN il
LT u N (1L
” I A N ]
| ] Ll
” g sa ] el
I i, TN
” o o o il
! 11
I
I
” il
N | 1
I
” i
| O
I
I
| il
” 1 1 = ||
” ~t ~t [ VI B
I AN [1]]8
”1 9 1T ~ |
! 11
I - TN
| | o|Ql
Do z%u i
Ty «
L ‘w +all Y
s 1 [ 1
© = W i
Lo
7 - N
N NG
o o
N —N T — N —N T —
& 8
w2

73

22

o

—

—

1 e

-
=

Py

1 e

o
!'A‘!'HA

o

L) 2

[ fan )
AN3V4

{7y "D

Pr.

Sec.

N
=
©
=
(="
)
~
2
[\
]
o
0



VELORIO DEL BOGA ADOLESCENTE

B 1 g i

M jL 8@ elIe
m ol ol

el ol

m N i~ J421va ok
m 1 ] 1

clle
” ~t ~t

RN '

SLI. glle
R
S|

' Nl

| .vw .VL

Ul N o0
m 1 ] 1

| lgle.
m (YH.NED

m | i N |

! (YR WAN

SO N

= =

Sec.

I
e — ﬁrBZIA D] | |
M‘ | |
B Y
N
B3
| |
\oo 00
|
=" TR wa 9
mi.N \Hvlul
| |
R LR
| |
elo] \n )
A ,
leXal [ YR 51\\1‘&
A 1 1
=] .nm\f42‘\\m#
r
Lo 1 1 [
N U
| \a \a NN
| Pa Aa
” A ™ A A
|
5 M || ne-0eg o1l
! _¢ ID\D ID\D
| en Ei.N
NG NG L B &N
N — S —
& g
w2

m.l
o 010 al [0
, ‘
N 21 H A8
QL]
S | o
Aoo \o J Aon, [l J
, \
B, | . \\iw L [Te
A Q1L
e s W [Hie
™NOP
1 1
o o/ \go
1l
1 1
42]‘»%%@‘ 52.9 Q
1 1
AOAMU Aehﬁ o] | | |
N A.., 3 ﬁ, A..,

Pr.

Sec.

°
£
|

S

)
g
S

=
©
9
5

2

T
<

O

en el piano a cuatro manos




T3 —

O

——

(7K

VELORIO DEL BOGA ADOLESCENTE

O
O

S
©O

‘\_/

N1

101

Pr.

W ~ NP «’A I “y )
e LY A T ot
XY i $ITe- ' ' ) i o YAl LY .
TS <+ BTIEL) s
e LR ] «TT® S
000 || LS == Cn on AL EIE .- =
7 o
= TTTe ~t ~ m
Q
e LR [ [ . N . S
. - ] I \M LJEE.) 2
- . T . e 3
. ik ¢l b o LR i N S
il (1% o
I ~ ~t ~t ~ \\w Ar\\é =" w rm
) - T8 ceea erre- NN i e erTe-
N A i v = -1
I L) I 1] el BBL ) ~t ~t
~t ~t |
. . « L ~fTTe
SRR L i olle L TN e LILY A il e Y i ...
X == = il 1 D 5 A F‘r _h
1] H or o ~t ~
] N i el e Ay iy e LY
¢ X (g nl) )
” [ i~ ~t I e
|- I . . .
& iy o ] .- wTe- [ 1 e wire-
) .P\\H | _\\A.
* ” L\\\ EB ~t ~t WEA] ~t
I
el WHA ” ol T . b | LR | &+ LILE
IS IREL ) | " " L
e I e 1 Y Y e i
on R ~t nediRaataty. . [ 1NN o o LY
I
| Y A ™ M
| [ 1 colee || .
I L | ! ! . | N LJER.)
\ v ” o %‘1 pEL) i
N e . N .
1 L m . i v e A LJER.)
! il
N\ v ” i~ ~t ~t vt \Hw Ar\u'd A
H | | T Ny LILE | M . L LILE
4‘\ ! A e <+ | —1T]
| | | ™ e I 2 BE| i~
« Y | NI ~t M |
S 1l N N L) 1] ]
<+ \MW @ L e . Ll LR X <+ (] =TT . [l LILE
I o] L~ I I I
L L~ - L~ -
Ei.N N mi.N mi.N .\ Ei.N
s 6 N N NG = N N NG
N —— S — N —— S — N —— S —

Sec
Pr.
Sec
Pr.



VELORIO DEL BOGA ADOLESCENTE

)
~t | WN _ N
1 . L LILE || ~t ~ _ . —
] SNEL e L I 3 JHE LR X B
SO Wi il . - M M
N M - . 1 | e
\n T -
H il ™ b “Te ana | eTe-
T \[* il Tl /|| LY
i) e ~t ~ A \ AW\A.
Il Iy R e [ \ 7% N ~t
L] [17® L |
1] 7% ~ ~t || ] ~t ~t i e . ik -
] [ 179 = L BEL )
uul e ) EE LVILE il e Y I LILE Hihy L .
Ll T n e
b ™ il L) ~ ~t i e . ST Th-
e LILE il e o she
1 | a v Cn o ‘ohe L LIan B
;A\Av ~t ~t
~t
. ~ ~ Ty .
e — .v LIL)
== [ [ a0 || LILY 1 1 i
N N
L) ~t . . ot
LY B A% e LY
I I il R Sin Y LY
~t A _\\A-
t LY n " e Y
| | K] ~t ~t | —
e AT T -hen || .- 1 | ﬂ
1 1 . [ LIILE [ [11® ~t
1] 1% ~t ~tl
ol 1Tfe M 0l |y o e
ﬁv, T = L .- L] e -oee || LILE
v A DY
il |- . m 1 1 Ny W
|| e e o Sl ~t ~t T
N il . . ~t ~t
LI LK i~ ~t e LI X i e
M §%s v ﬁV, rj -0 || LN
—TT7e K]
[ YR hh ~t v
JLES ALA 1 1 e e ] - A " ‘
; v I n S
T .n.ww __\ - NBL ) ~t o | e Ty LIEE X o &
£ \N Tl ' ~ N3 I i 25
L ] e8| LILE s LILE Iy sy £3
~I11! ' ' vt ~ RS
Y o T <3
Y S L] RS
o ] Qe ®[Te- °-S
LIRE AL ™ ) RS
| = L~ e~ = M .N
ImMVD LWMVD I LthD —Ta Tl i rola (OIS
A NGe N = &N SNGe NYe 5 6 @
N — S — N — S — N —N T —

Pr.
Sec
Pr.
Sec




M 000 | .- 1 1 1

i
)

ol

i 000 | LR

©
S
S
=
©
=
19
V
=
<
=
o«
QL

VELORIO DEL BOGA ADOLESCENTE

“~t
‘e || [ofTe-
Cle 0 we-0e8 lo1e
~t ~t
n .j} LLE
~
1 . L LI
. vd
L N 0 % oi-0QQ o110
e . H 97T ¥
\®
e ~ ~t RN 7% ~ ~t
e -ohe || LLE
1 ol e -aeel| e
e NP ~
)
NEL ) -0 || LI ~t ~t ~t ~t
h b Y TITe] ma—-qenl| L e Y
iwév 97T
] |
e
e ~A ~
e .-
[ QL 0 el X
e ~
i L= 97T ~t ~
| 0 (S !
o N o T -aael| -
Lo} DID DID DID DID DID L~ VID
N e e [den Tden e en len
o Nz D &N sNEP NOe 5 M @
N —N T — N —N T — N —N T —
& g & g
wn wn



MAPALE

Descripcion

Segtin Portaccio (1995), el mapalé como baile fue traido por los esclavos negros, pero los
espafioles lo prohibieron en la época de la Colonia por considerarlo pecaminoso. Se dice que
su nombre proviene de un pez muy consumido en la costa (Cathorops Mapale), que los
pescadores negros de la colonia extrafan aceite de sus cuerpos al ritmo del tambor y cuyo
movimiento, al salir del agua, se emula a través del baile frenético. Las mujeres de los pes-
cadores esperaban ansiosas a sus hombres en la orilla del mar, y cuando regresaban sanos
y salvos, se celebraban increibles fiestas con tambores y antorchas; en ese momento, se
escuchaba el mapalé a lo largo de los rios, donde los esclavos cantaban mientras extraian el
oro de sus arenas.

El mapalé es el ritmo que mads conserva sus raices africanas, se afirma que fue difundido
a lo largo de las orillas del rio Magdalena primordialmente por pescadores.

En ocasiones se confunde con otros ritmos mas lentos. Algunos dicen que es una variante
del porro y se ha identificado con el currulao del Pacifico y el bullerengue, mientras que
otros sostienen que se confunde con el fandango.

El mapalé también se refiere a un tambor de dos parches y al canto que lo acompana.
Asi, el pez, la danza, el tambor y el canto reciben el mismo nombre de mapalé.

Los instrumentos tipicos del mapalé son el tambor macho o llamador y el tambor
hembra o alegre. El tambor macho se utiliza horizontalmente y se toca con una sola mano,
mientras que el tambor hembra es mas grande y se coloca en posicion vertical, descansando
en el suelo, y se toca con las dos manos. Ambos tienen parches de cuero de animal que
producen sonidos muy caracteristicos.

Caracteristicas musicales

 El ritmo de esta danza se define por la potencia que surge de la armoniosa
combinacién de los instrumentos necesarios. Aquellos que ejecutan estos instru-
mentos disfrutan del baile, ya que su participacién es de gran energia y vitalidad.

« Los instrumentos que se utilizan para este baile son:
- Tambor alegre (quitambre o hembra).
- Tambor llamador (yamar6 o macho).
- Guache o maracas.

- Tambora.

Caribe colombiano
en el piano a cuatro manos




 Eltambor yamar¢ es reconocido en la musica por su ritmo acelerado y significa-
tivo, el cual se complementa perfectamente con el tambor quitambre.

o+ Laidentificacidn del sonido de cada pieza se determina por el instrumento que
se destaca mas, lo que produce una sensacion de bienestar y alegria al momento
de bailar.

» Este género musical bailable de paso doble se caracteriza por ser ejecutado
en parejas, con movimientos sueltos y pasos cortos. Los bailarines demuestran
fuerza y agilidad en un ritmo acelerado, acompafiando el baile con palmadas.

o El baile del mapalé requiere que los bailarines utilicen movimientos sensuales de
hombrosy caderas, acompariados de saltos y caidas. El ritmo se vuelve mas rapido,
intenso y emocionante. Estos movimientos imitan al pez Cathorops Mapale, de ahi
se deriva el nombre de esta danza.

o Elritmo de la musica se combina con las letras que evocan momentos diver-

tidos y temas relacionados con la cultura africana que influyé en la creacién
del baile.

« Seescribe en 6/8 y su tempo es muy rapido (Guerrero, 2020)

Transcripcion

e
~e
N

B
A A

Figura 41. Patrén de la tambora (parche) en el mapalé

Fuente: elaboracion propia a partir de Leén Pineda y Leal Ramirez (1998).

Eje 3. Musica de pitos y tambores




Patrones sugeridos para la bateria
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Figura 42. Patrones de mapalé sugeridos para la bateria
Fuente: elaboracion propia a partir de Ledn Pineda y Leal Ramirez (1998).

Patrones de acompafiamiento sugerido
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Figura 43. Patrones sugeridos de acompafiamiento para mapalé en el piano

Fuente: elaboracion propia.
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TEMA MUSICAL: PRENDE LA VELA

Autor: Lucho Bermudez?

LETRA
PRENDE LA VELA*

Negrita ven, prende la vela
Negrita ven, prende la vela
Que va a empeza’ la cumbia en Marbella
Cerca del mar bajo las estrellas
Negrita ven, prende la vela
Negrita ven, prende la vela
Que va a empeza’ la cumbia en Marbella
Cerca del mar bajo las estrellas
Prende la vela
Que la cumbiamba
Pide candela
Prende la vela
Que la cumbiamba
Pide candela
Prende la vela
Que la cumbiamba
Pide candela
El mapalé pide candela
El mapalé pide candela
Gracia, tamb¢’, ritmo y movimiento
Gracia, tamb¢’, ritmo y movimiento
Prende la vela
Que la cumbiamba
Pide candela
Prende la vela
Que la cumbiamba
Pide candela
Prende la vela
Que la cumbiamba
Pide candela
El mapalé (el mapalé)
El mapalé (el mapalé)
El mapalé (el mapalé)
El mapalé (el mapalé)

Upa, upa, upa, upa, upa, upa, upa, eh

Véase biografia en el tema Colombia tierra querida.
En versién de Totd, la Momposina

Eje 3. Miisica de pitos y tambores




ANALISIS MUSICAL

Compositor

P Tende lCl Vela Lucho Bermudez

Analisis formal Analisis armonico

o Introduccién-estrofa-coro-intermedio- o Acordes de tonica, dominante, séptimo,
estrofa-coro-coda sexto y tercer grado.

Aspectos ritmicos Aspectos y Caracteristicas

o Patrén ritmico comportamientos texturales

de mapalé. melddicos de la obra

Sincopas presentes a lo o Textura homofénica

Uso frecuente de

largo de toda la obra. en toda la obra.

arpegios de ténica
Polirritmia entre y del séptimo grado.

los compases 2/2'y Uso en menor medida

6/8 en la melodia y de los grados conjuntos.

el acompafiamiento .
P Uso reiterado de los

respectivamente. :
intervalos de tercera

y de cuarta.

Tonalidad Nivel

o Sol menor o Intermedio

Caribe colombiano
en el piano a cuatro manos




PARTITURA

PRENDE LA VELA

Piano a 4 manos

Lucho Bermudez

Mapalé
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Puya

Descripcion’

En sus comienzos, el baile de puya consistia en movimientos suaves y pausados similares
a los de la cumbia, pero con el tiempo se volvié mas rapido, con movimientos de cadera
acelerados por parte de las mujeres y pasos mas amplios por parte de los hombres para
favorecer el coqueteo y los gestos de la pareja.

Esta danza tiene su origen en la depresion momposina y el rio Magdalena, donde surgie-
ron los fandangos de lengua, como la tambora, la guacherna, el berroche y el chandé, este
ultimo muy popular en Barranquilla. El son corrido, una expresion folclérica que representa
la lucha entre la vida y la muerte, fue llevado de Ciénaga a Barranquilla durante la segunda mitad
del siglo x1x por los esclavos negros, quienes lo representaban en las fiestas de la Candelaria
en senal de protesta e inspiracién. Aunque no se sabe con certeza quién introdujo la danza
de la puya en el Carnaval de Barranquilla, es indudable que se ha convertido en una de las
danzas mas tradicionales y populares de la ciudad.

Caracteristicas musicales

o Se trata de una celebracion cultural festiva que fusiona la cumbia, el bullerengue, el
garabato y la chalupa, junto con movimientos circulares y enérgicos caracteristicos
de las bandas de viento pelayeras.

o Elbaile trae a la mente la época de la esclavitud y guarda una estrecha conexién con
la cumbia, al igual que con la gaita y el bullerengue.

o En el eje del Caribe occidental hay dos tipos de puya:

- La puya sabanera, también conocida como puya sanjacintera o son corrido,
que se escribe en 2/2, con un patroén ritmico de dos partes, en el que la primera
parte tiene acentos anacrusicos al comienzo y a tiempo en la segunda parte.

- La puya atlanticense, que se escribe en 6/8, presenta similitudes ritmicas con la
puya vallenata, pero se interpreta con el instrumental de pitos y tambores.

Basada en Burgos Palomino (2017).

Eje 3. Miisica de pitos y tambores
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Figura 44. Patrén ritmico de puya sabanera

Fuente: elaboracidn propia a partir de Valencia Rincon (2004).
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Figura 45. Patrén ritmico de puya atlanticense

Fuente: elaboracidn propia a partir de Valencia Rincon (2004).

SON PALENQUERO

El Palenque de San Basilio es una comunidad ubicada en el departamento de Bolivar que
originalmente estaba conformada por esclavos que huyeron y se refugiaron en los palenques
de la costa norte de Colombia desde el siglo xv. Un palenque era un lugar donde vivian los
esclavos fugados del régimen esclavista durante la época colonial; alli, cualquier persona




que se uniera, automdticamente se convertia en libre, lo que convirtié a los palenques en
sinénimo de libertad. San Basilio es el inico palenque que ha sobrevivido hasta hoy, luchando
constantemente por mantener su identidad cultural y es considerado una prueba y una
muestra de la rica y significativa influencia africana en Colombia.

El son palenquero es la principal manifestaciéon musical que se origind en esta poblacién
y se le considera una de las representaciones de la herencia africana en el Caribe y de su
relacion con otras culturas en el Caribe. Hace parte de un conjunto de géneros englobados
bajo el término “son” como el son cubano, el venezolano, el dominicano, el denominado
son negro, el son sexteto y el son urabaense, entre otros (Cabrera, 2022).

Claudia Carolina Cabrera (2022) en su trabajo Creacion de una obra a partir de la relacion
del son cubano y el son palenquero expone la estrecha relacion y la confluencia entre estos
dos géneros en aspectos que pasan por lo musical, lo histérico y lo cultural.

Este género musical es una mezcla de ritmos africanos y musica tradicional latina,
como el son cubano. Se caracteriza por una fusioén tnica de instrumentos como el tambor
alegre, el tambor llamador, la marimbula y las maracas. Las letras de las canciones suelen
tener un mensaje social y relatar historias de la comunidad palenquera. Tiene una gran
importancia cultural e histdrica, ya que se considera uno de los precursores de la musica
africana en el continente americano. Ademas, el son palenquero ha sido reconocido por la
Unesco como Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad (Londofio Camacho, 2013).

En la actualidad, el son palenquero ha trascendido las fronteras de San Basilio de
Palenque y se ha popularizado en diferentes partes de Colombia y el mundo, gracias a la
difusion de artistas y grupos musicales que han llevado este género a diferentes escenarios
internacionales.

Caracteristicas musicales

« Esun género que se canta y demuestra una estructura responsorial, entre solista
y coros.

« Suformato instrumental se asemeja al del son cubano; incluye claves, marimbula,
bongd, conga (a la que los intérpretes locales denominan timbal), maracas, giiiro.

o Presenta elementos musicales similares al son cubano, como la acentuacion
binaria y ejecucion de la clave en lo que convencionalmente se denomina 2 x 3
03 x2.

o La estructura convencional de los temas del son palenquero se divide en dos
grandes momentos, conocidos convencionalmente como parte baja y parte alta.

o La parte alta se ejecuta mas rapido (negra alrededor de =180) que la parte baja
(negra alrededor de =120) y presenta variaciones en el esquema ritmico del
bongd y el timbal (la conga).

Eje 3. Musica de pitos y tambores
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Voz
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LA VIDA ES MUY BONITA
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Figura 46. Introduccion al tema La vida es muy bonita, con patrén ritmico del son palenquero.

Fuente: elaboracidn propia a partir de la transcripcion de Javier Riveros en Cabrera (2022).
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Figura 47. Patrén de acompanamiento propuesto para piano

Fuente: elaboracion propia a partir de La comparsa de Jorge Lecuona.



TEMA MUSICAL: LA VIDA ES MUY BONITA
Autor: Rafael Cassiani Cassiani

Rafael Cassiani nacid el 29 de noviembre de 1934 y desde los ocho afos se interes6é por
la musica. Proveniente de una familia de musicos, incluyendo a su abuelo, padre y tio,
comenzd su carrera como maraquero en el Sexteto Habanero de su tio Manuel Valdés
Simancas, conocido como Simankongo, que mas tarde se convirtié en el Sexteto Tabald,
donde con el tiempo fue director y compositor.

Eduin Valdés, bongosero y percusionista del grupo desde el 2004 y gestor cultural de
San Basilio, recuerda que Cassiani escribia sobre una variedad de temas, desde los cultivos
y la vida de los palenqueros hasta eventos notables, su identidad, su territorio e incluso
injusticias sociales. Entre sus composiciones se destaca Esta tierra no es mia, una cancion
que simboliza la lucha de su comunidad durante la reforma agraria de los anos treinta.
Ademas de su contribucién musical, Cassiani fue un lider comunitario comprometido con
la lucha por el territorio, la identidad y la memoria colectiva de los palenqueros. Fue pionero
en la etnoeducacion, integrando la ensefianza con expresiones culturales como el Festival de
Tambores, del que participd activamente durante treinta y cinco afios.

Con su voz Unica, Cassiani dio renombre al Sexteto Tabald, complementando los
instrumentos tradicionales del grupo como la marimbula, la clave, la guacharaca, la timba,
el bongo y las maracas. El nombre Tabala, que significa ‘tambores de guerra’, fue elegido
por él y resignificado como un simbolo de paz. A lo largo de su carrera, el Sexteto Tabala,
bajo la direccion de Cassiani, fusioné ritmos afrocolombianos como el bullerengue y el
lumbalt con sones cubanos como el changiii y la guajira, ganando reconocimiento global
con producciones bajo el sello Palenque Records.

A pesar de su fama internacional, Cassiani siempre mantuvo una conexién profunda
con sus raices. Antes de cada actuacion o grabacion, tenia el ritual de beber una botella de
fleque para preparar su garganta.

Su legado perdura en canciones como En las orillas de un rio, La sombra negra, Ina,
La negra Choly Julia te aretiraste, grabadas artesanalmente en un patio para producciones
como Clavo y martillo (1998) y Los reyes del son palenquero (2002) (De la Hoz, 2022).

Eje 3. Musica de pitos y tambores
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LETRA
LA VIDA ES MUY BONITA

Estrofa

Tengo momentos que no sé lo que me pasa
ay, con el fin, mi alma te imagina
si tu adivinas, que estoy enamorado
si tu adivinas, que estoy enamorado. (Bis)

Son

Soneo: cambia la dicha porque tu vida se acaba
Coro: la vida es muy bonita, pero al fin siempre se acaba
Soneo: ay, madre linda, la vida no vale nada
Coro: la vida es muy bonita, pero al fin siempre se acaba
Soneo: cambia la vida porque tu vida se acaba
Coro: la vida es muy bonita, pero al fin siempre se acaba.

(Sigue con improvisacion del soneo, con responsorio del mismo coro)

Caribe colombiano
en el piano a cuatro manos
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ANALISIS MUSICAL

La vida es muy
bonita

Analisis formal

Introducciéon-A-A-B

(Coro pregunta respuesta)-B .

Aspectos ritmicos

Compas: 2/2. Ritmo
original de son
palenquero adaptado a
danzén cubano.

El bajo en el piano
secondo se hace
basado en el ritmo
de danzdn cubano,
mas concretamente
sobre La comparsa de
Ernesto Lecuona.

La mano derecha del
piano secondo hace una
clave 3-2 (dos negras
con puntillo, una negra
ligada a otra negra en
el siguiente compas,
seguida de dos negras
y un silencio de negra).

Tonalidad

« Do menor

Compositor

Rafael Cassiani

Analisis armoénico
o Introduccién: pedal sobre im
Parte A: Im-V7-im-im-im-VI-V7-
V7-im-V7-im-im

e Coro:im-im-V7-im-V7-im-V7-im

Caracteristicas
texturales
de la obra

Aspectos y comportamientos
melddicos

Introduccion:

« La introduccién tiene un rol » Textura
armonico solamente. Con la homofénica.
introduccion se busca presentar el

modelo ritmico emergente de la

combinacién de la clave 3-2 con

los elementos del danzén cubano.
Parte A

o Utilizacién de notas pertenecientes
al acorde que acompaiia. Se
utilizan principalmente intervalos
de terceras ascendentes y
descendentes, cuartas ascendentes

y grados conjuntos.
Coro

o Utilizacién de notas del acorde
en curso, grados conjuntos
ascendentes y terceras
descendentes y ascendentes.

Nivel

o Inicial

Eje 3. Miisica de pitos y tambores




PARTITURA

LA VIDA ES MUY BONITA

Piano a 4 manos

Rafael Cassiani

Son Palenquero
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en el piano a cuatro manos
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Caribe colombiano en el piano a cuatro manos es una invitacion a
redescubrir la riqueza sonora del Caribe colombiano a través
del encuentro entre tradicién y creacion contemporanea. Este
libro presenta la adaptacion de doce piezas representativas
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investigativo y artistico que explora sus posibilidades pedagé-
gicas, estéticas y expresivas.
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