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2. Descripcion

Trabajo de gradoe que se propone mostrar formas alternativas para realizar dictados armoénicos en donde se incluyan factores como el timbre y el
formato instrumental, La percepcion del sonido es en nuestros dias un elemento que trae consigo mucha complejidad, desde la misma produccion
del sonido y sus ondas basicas hasta sus grandes variables presentadas en diferentes formatos instrumentales, la tecnologia ha aportade también su
granito de arena en el camino hacia sonoridades que nunca habian sido escuchadas y que son posibles gracias a los dispositives con los que
contamos hoy en dia, por todos estos fenomenos, el entrenamiento auditivo debe replantearse su forma y sus practicas comunes porque el mundo de
hoy avanza muy rapido ¥ los métodos tradicionales para realizar el entrenamiento auditive quedan cada dia que pasa mas rezagados.
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e Uribe, A. (sf). Clase 2 Memoria Musical. Recuperado el 29 de febrero de 2016, de Academia:
https://www.academia.edu/3505359/Clase_2_Memoria_Musical
e Willems, E. (2001). El pido musical: La preparacion auditiva del nifio. Barcelona: Paidds iberica S.A.

1. Aspectos preliminares
1.1, Planteamiento del problema: Tendencia a usar el piano como herramienta principal para la reproduccién de dictados en el
entrenamiento auditivo.
1.2. Pregunta de investigacion: ;como desarrollar la discriminacion auditiva arménica en misicos que tocan en grupos de alabanza teniendo
en cuenta la incidencia del timbre y el formato instrumental en la audicién?

1.1. Justificacion: Por medio de las actividades planteadas en este trabajo, se incide en la memoria musical y sus tipos como: la metoria
auditiva, muscular, visual, nominal, titmica, analitica y emotiva (Barbacci, 1965).
1.2, Objetivos
1.2.1. Objetivo General: “Estructurar un modelo de entrenamiento auditivo que desarrolle la discriminacién auditiva arménica de los
miisicos de grupos de alabanza teniendo en cuenta la percepeion de los grados arménicos dentro de un contexto instrumental y
timbrico especifico.”
1.2.2. Objetivos especificos: “Determinar la incidencia del timbre y del formato en el dictado arménico, Disefiar y aplicar un modelo

de entrenamiento auditivo arménico que responda a las idades de los miisicos de grupos de alabanza y Analizar los
resultados de la aplicacién de este modelo de dictado arménico.”

2 A i En la bibli de 1a facultad de bellas artes de la Universidad Pedagogica Nacional se on dos grafias
“Actividad lidica integrada de iento auditivo aplicable a los dos primeros niveles de formacién musical” del autor Hermes Andrés
Pineda y “La incidencia de la memoria musical en ¢l desarrollo de la comp ia auditiva” del autor Fabio Martinez Navas.

3. Marco tedrico
3.1.  La percepcion del sonido: El timbre, La serie arménica, 1 inste L, pr jores de efectos, armonia, oido fisiolégico:

externo, medio e interno.
32. Eld llo de la discriminacién auditiva y la i ical: La ibilidad afectivo auditiva, la percepcion mental auditiva,

aprendizaje auténomo, autorregulacion.
3.3. Metodologia
34. C lizacién: El grupo seleccionado para la aplicacion de los talleres fue el segundo semestre de instituto Canzion del cual se
tomaron 6 personas que estuvieron en todos los talleres, el nivel de escolaridad de la mayoria de personas es bachiller.
1.1, Instrumentos de recoleccion de la informacién: Formatos de dictado, entrevistas, diarios de campo, formato plan de taller.
1.2.  Anglisis de la informacién
1.2.1. Diagnéstico auditivo
1.2.2. Talleres y diarios de campo
1.2.3. Entrevistas
2. Conclusiones
3. Anexos

vos, se toma la recoleccién y andlisis de la informacion

Tnvestigacién de tipo mixta con un mayor nimero de el itativos que

medio de tabulaci disti los dictados arménicos, entrevistas para evidenciar las problemticas pl d
por para P p P

. , 5 Conclusiones

e  Como se observa en los dictados de comparacion piano vs. Audio y los dictados de envolvente de amplitud, se evidencia que si existe
una incidencia del timbre y el formato instrumental en el dictado arménico.

e Debido a los resultad yjados por los dictad lizados con canci y audios, estos se pueden categorizar en los siguientes
niveles de menor a mayor dificultad: Audios que contenga un solo instrumento, Audios que contengan dos o mds instrumertos,
canciones.

e  Los audios con un solo instrumento se pueden categorizar en los siguientes niveles de menor a mayor dificultad: instrumentos con
ataque y imiento (piano y similares), instr sin atague definido pero con imi (pad y similares), instr con
ataque definido pero sin imiento (marimba y similares).

Juan Sebastian Gaitan Torres . o

| Luis Alberto Ramirez Montafio




Contenido

1  ASPECLOS Preliminares: ....... oottt eeeeeee e e 9
1.1 Planteamiento del problema: ... Q..
1.2 Pregunta de iNVeSHIgaCION: ..........cevvuvrceemeemaeriiiisseeeeeeeeeeeeseeeeeennnrnnnnnns 11
1.3 JUSHFICACION ... ..eieiiiie ittt 11
S © ] o1 =] 1Y 0 1 PP 12

1.4.1 ODbJetivo geNeral:.......cooiiiiiiiiiiiie st e e e e e e e e e e e eeeeeeenennes 12
1.4.2 Objetivos eSPECIfICOS: ....iiviiiieee e 12

2 ANEECEUBNLIES: ... .ottt 44t r e et e e e e e e e e e eeannrnreees 13

3 MAICO TEOMICO: ..eviiiiiitieie e e et eremme et e et e e e et e e enmmne e e e 18
3.1 La percepCiOn del SONIO.........uuuuuies s e e e e e e e e e e eeeeeeeeaeeee e 18
3.2 El desarrollo de la discriminacion auditiva y lammia musical. ............. 27

N /=1 (oo (o] (oo |- USRS PPPRRR 32
4.1 CoNEXTUANIZACION: ......ceiiiiiiiiiieieee e sttt e e e e emneas 34
4.2 Instrumentos de recoleccion de informacion: ............ccoecvvieeeeeniniiinnnen. 35
4.3 Analisis de 1a informacion: ............cooiiirree e 43

V200G 700 N B 1T To [ 0 111 (oo 102 0T 11 1 1Yo 43
4.3.2 Talleres y Diarios de CampoO: .........coeeeiiceemmmeesirneeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeennnnnns 66
4.3.3 ENrEVISIAS ....eviiiiiiiiiiiiiieee et 115

5 CONCIUSIONES: ... e e e e 122

(S =71 o] T o [ = = oSSR SRR 124

B - 0 15 0 1= 127



Abstract:

De acuerdo con una encuesta realizada a musicdasdeniversidades Pedagogica
Nacional, Sergio Arboleda e Instituto Canzion, sedencia que la herramienta
principal para la reproduccion de los dictados ererdgrenamiento auditivo es la
mayoria de veces el piano; en otra de las pregpresentadas en la encuesta, se
cuestiona la suficiencia del entrenamiento auditrealizado con el piano como
herramienta principal de reproduccion en los dm$ada mayoria de participantes
respondieron en que este no es suficiente paesatmllo de la discriminacién auditiva
y en la justificacion de su respuesta expresaran dpberia tenerse en cuenta otros

timbres e instrumentos.

El desarrollo de la discriminacion auditiva arménitentro de entornos sonoros con
variables timbricas e instrumentales brinda un raejento en la disposicion y enfoque
del oyente al momento de escuchar musica, le iiveeattener una actitud de atencion
y escucha activa sobre el elemento que necesitdisgiminado, también facilita la

interiorizacion y apropiacion de canciones.

La memoria musical es fortalecida por medio devamades que favorecen las
memorias que actian en la accion musical: Auditivascular, visual, nominal, ritmica,

analitica y emotiva (Barbacci, 1965).

La percepcion del sonido es en nuestros dias uneel® que trae consigo mucha
complejidad, desde la misma produccion del sonidsuy ondas basicas hasta sus
grandes variables presentadas en diferentes fasniregtrumentales, la tecnologia ha
aportado también su granito de arena en el canan@a lsonoridades que nunca habian

sido escuchadas y que son posibles gracias adpeditivos con los que contamos hoy



en dia, por todos estos fendmenos, el entrenamaenlitivo debe replantearse su forma
y sus practicas comunes porque el mundo de hoyzavaruy rapido y los métodos
tradicionales para realizar el entrenamiento awmlifjuedan cada dia que pasa mas

rezagados.

Este trabajo es un paso exploratorio hacia la tigasdn de nuevas propuestas para la
realizacion del entrenamiento auditivo y que esged tener una relevancia significativa

en los diferentes escenarios donde un musico tugdesempeniiar su labor.



1 Aspectos Preliminares:

1.1 Planteamiento del problema:

Se ha evidenciado por medio de una entrevistazeskli a varios estudiantes de
entrenamiento auditivo de las clases de solfe@mddniversidad Pedagoégica Nacional,
Universidad Sergio Arboleda e Instituto Canzione @l entrenamiento auditivo y los
dictados la mayoria de veces se llevan a cabo qriamo como herramienta principal,
los resultados de este entrenamiento auditivo ithi@akl” conllevan a que solo se
puedan identificar melodias, acordes, intervalgs Bbcados en un piano, pero si se
reproducen estos dictados en otro instrumento ondtwr instrumental, hay una
tendencia a cometer errores en la identificacionlafe elementos musicales que
necesiten ser discriminados, pues los oyenteshggrdos sonidos totalmente distinto a
lo que estan acostumbrados como lo expresaronyariaade estudiantes en la encuesta
anteriormente mencionada y que pueden ser conaslea el anexo no. 9, se puede
entonces inferir que el timbre de un instrumentonoconjunto de instrumentos o
formato instrumental podrian incidir significativante en la percepcion que el oyente
tiene de los dictados. Esta incoherencia se vejaet en la realidad del que hacer de un
musico, cuando a simple oido tenga que saber quedexse estan realizando en una
determinada cancién, al no haber sido entrenaddiaardente para ello el musico
oyente podria no lograr identificar los grados ariogs u otro elemento musical que
necesite ser discriminado auditivamente, sin entbagpesar de lo mencionado
anteriormente, en su mayoria dentro de las escud¢asformacion musical y

universidades los dictados armonicos se sigueizaaalo con el piano.



Este trabajo busca generar un modelo para el amiiento auditivo armoénico
partiendo del problema del timbre y el formatorimstental, esta propuesta consiste en
seleccionar una poblacion con unos gustos musieatesomudn, que en el caso
particular de este trabajo seran musicos que eanughtocan musica cristiana en
iglesias, y usar canciones que sean afines a gegies musicales para los dictados,
estas canciones tendran formatos que contengaanesitos que suelen ser escuchados
en la musica cristiana, seran articulados con elersalel aprendizaje autbnomo para la
gestacion de un meétodo didactico de aplicacionljzeeado una gradualidad en la
presentacion y dificultad de los temas, haciendo aategorizacion de los contenidos y

resultados.

También se ha evidenciado a través de entrevistas nelsicos que tocan en
agrupaciones de musica cristiana, la precariedald eliscriminacion auditiva de las
funciones armonicas de una cancién, mediante unavésia, que puede ser encontrada
en el anexo no. 7, realizada en el afio 2016 a edgumisicos que frecuentan su
actividad alrededor de la musica cristiana en Bipgexpresaron sus dificultades para
identificar las funciones armonicas escuchadasa emlisica cristiana, también se realiz6
un diagnéstico auditivo con ejemplos de audio queeanian una progresion arménica
tonal mayor o menor, en este diagnostico se puttordimar el nivel auditivo del grupo

y en que dificultades se debia trabajar.

La habilidad de identificar funciones armonicasuea cancion, es importante en el que
hacer de un musico de un grupo de alabanza porg@etener un buen desempefiio
musical se debe: sacar canciones a oido, acompafitamepentino de canciones y un
mejor desenvolvimiento en momentos de improvisagidtrumental. Estas habilidades
estarian favorecidas y altamente potenciadas si uraybuen desarrollo de la

discriminacién auditiva arménica.
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1.2 Pregunta de investigacion:
¢, Como desarrollar la discriminacion auditiva arméren los musicos que tocan en
grupos de alabanza teniendo en cuenta la incidedelatimbre y el formato

instrumental en la audicidon?

1.3 Justificacion:

De acuerdo con el diagnéstico previo hecho a upayae 6 muasicos cristianos, se
encuentran algunas dificultades en la identificacite las funciones armonicas, la
habilidad de poder distinguir los grados armongolsre una tonalidad mayor, lleva al
buen desarrollo de otras aptitudes musicales, e, den buen desarrollo de la
discriminacion armoénica potencia otras habilidadesno: el mejoramiento en la
disposicion del oyente a la musica, la escuchaas incentiva a estar mas presente
cuando se escucha musica, facilita la apropiadideriorizacion y transcripcion de
canciones, este trabajo influira en elementos cdamemoria musical y sus diferentes
tipos: la memoria auditiva, muscular, visual, naahirritmica, analitica y emotiva

(Barbacci, 1965).

En los grupos de alabanza de las iglesias muclwes 8& evidencian problemas por la
falta de tiempo para practicar las canciones p@saehsayos, porque el tiempo de las
personas sean musicos profesionales o no, es milgdp. Con este trabajo se pretende
mejorar el rendimiento del tiempo para la pracpecavia que se realiza antes de un
ensayo musical en un grupo de alabanza, al podatifidar los grados armonicos de
una cancion a simple oido, no se perdera tiempeneontrarlos con el instrumento
como comunmente se realiza sino, sera simplemenifecar que la identificacion haya

sido correcta.
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1.4 Objetivos:

1.4.1 Objetivo general:

Estructurar un modelo de entrenamiento auditivo dasarrolle la discriminacion
auditiva armonica de los musicos de grupos de ai@baeniendo en cuenta la
percepcion de los grados armonicos dentro de utexininstrumental y timbrico

especifico.

1.4.2 Objetivos especificos:

* Determinar la incidencia del timbre y del formatoed dictado armaénico.

» Disefar y aplicar un modelo de entrenamiento arald@rmonico que responda a

las necesidades de los musicos de grupos de atabanz

* Analizar los resultados de la aplicacion de estdatode dictado armonico.

12



2 Antecedentes:

Después de realizar un rastreo por las bibliotetmadas universidades del Bosque,
INCCA, Central y Pedagdgica Nacional no se encomtranonografias que trataran
especificamente el tema que esta lleva a cabemsbargo, es pertinente destacar las

siguientes monografias que tratan el tema del marngnto auditivo:

En la biblioteca de la Universidad del Bosque seoetté el trabajo de grado
“Estrategias Metodologicas para la formacion y mrenamiento auditivo” del autor
Angel Alfonso Rivera Baquero del afio 2010 en des®lencontro que el planteamiento

del problema es:

La asimilacion y apropiacion del material auditmesenta serias dificultades para el
estudiante de musica porque requiere el desarrddo habilidades cognitivas,

psicomotrices y sensoriales.

Y el objetivo general es: “Desarrollar estrategrastodologicas que permitan el

aprendizaje practico y eficiente en la asignatarencion auditiva”.

La metodologia de investigacion usada en este pimyae: investigacion cualitativa,
observaciéon permanente a los diferentes gruposraleajo de la asignatura de
entrenamiento auditivo, se realizaron una serie adélisis para determinar los
procedimientos y metodologias para el alcance sl®ljetivos y recolecciéon de datos

por medio de entrevistas semi-estructuradas.

Una de las conclusiones mas importantes que sateadae: Adquirir consciencia de
la magnitud de los procesos que se deben teneuamacpara la ensefianza de esta
asignatura, y generar la inquietud de seguir paiiando sobre la ensefianza del oido y

en general la educacién musical.
13



También dentro de la biblioteca de la Universidaddgogica Nacional se encontro el
trabajo “Actividad ladica integrada de entrenamiemiuditivo aplicable a los dos
primeros niveles de formacion musical” del autorrhies Andrés Pineda Bedoya del

afio 1996 en donde se encontrd que el planteandehfiroblema es:

“Se encuentra una insuficiencia en la formacionitasadde los estudiantes del colegio
Nuestra Sefiora de Fatima, esta insuficiencia estérgda por la falta de claridad en el

curriculo para los dos primeros niveles de formacié

Asi mismo el objetivo principal fue: “Disefar unatisidad lUdica integrada de
entrenamiento auditivo para los dos primeros nsv/elle formacion musical, buscando

con ello colaborar con la formacién auditiva deliiduo”.

La metodologia empleada en el trabajo no es mugcésm, pero se resalta la
realizacion de entrevistas a los alumnos y proéssoy una prueba de verificacion de

niveles y conocimientos.

Las conclusiones mas importantes fueron:

“La socializacion e interaccion grupal entre lotudgntes en una materia en la que
muchas veces sobresale la individualidad”, “El graterés que despertd en los
estudiantes la realizacién de este entrenamierddivau por medio de juegos”, “Se

encontraron algunas dificultades en las actividatkesntroduccion al entrenamiento

auditivo que en la aplicacién de los juegos”.

Uno de los aportes que fue de gran utilidad fuelda de la ludica aplicada al dictado
armonico, esto influyé en la creacion de diferersetividades donde se involucrara el
movimiento corporal y la asociacion de imadgenesaldo, estas ideas fueron usadas en

las sesiones propuestas en este trabajo.

14



Asi mismo también se encontré en internet la mafégpara titulo de Magister del
maestro Fabio Martinez Navas que lleva por tittla incidencia de la memoria
musical en el desarrollo de la competencia auditdea la Universidad Pedagdgica

Nacional del afio 2008 donde el planteamiento dedlpma es:

En la Universidad Pedagdgica Nacional se han eraamimuchos casos de estudiantes
gue no han tenido una formacién auditiva previa lg@sepermita superar los niveles
exigidos en el primer semestre de Formacion te@uahtiva, se han tenido que realizar

actividades de refuerzo para superar estas dedbedt

El objetivo general fue: “Estimar el grado de retén en la memoria musical de
secuencias de diferente altura y nimero de notg@nsse apliquen tres estrategias

metodoldgicas basadas en los Métodos Kodaly, Wasethgion sonido color”.

La metodologia usada para la realizacion de estbajv fue el método cuasi
experimentd] este método fue escogido por el autor porquestnpueden descartar la

presencia de variables confundidoras”.
Las conclusiones mas importantes del trabajo fueron

“Demostracion de que el entrenamiento auditivoizadb por medio de un software si

es incidente en la memoria musical, pero las tet®dologias musicales no lo son”.

Para el autor la realizacion de esta investigafti@run gran logro de vida pues dedico
gran parte de sus conocimientos en entrenamiendiitiveu y en computacion y

programacion para llevar a cabo el trabajo.

! El método cuasi-experimental es definido por ébacomo: “El disefio es cuasiexperimental en el
sentido de que no se pueden descartar la presinegiriables confundidoras, pues no ha sido posible
eliminarlas todas. El investigador sabe que vagmbbmo el tiempo de practica, los diferentes agrde
eficiencia que un mismo estudiante pueda tenesiesdsiones, y el nUmero de repeticiones que se
permiten pueden influir en la eficacia en la residin de problemas de dictado musical”.
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El desarrollo de la competencia auditiva por metiola memoria es un proceso que
puede darse de forma lenta pero que finalmenteasuno esta en constante avance
hacia el resultado esperado, por lo tanto es exitoando se invita a trabajar por medio

de la lectura, escritura, audicion y ejecucion walsi

Y los aportes mas destacables de la incidencidademémoria musical en el desarrollo

de la competencia auditiva” para este trabajo son:

La realizacion e interaccion de los participantaseste entrenamiento auditivo por
medio de un software, el cual brinda nuevos espgmoa esta actividad de formacion
musical, también se debe destacar la importancia aslemoria musical en el desarrollo

de la competencia auditiva.

Es importante para esta monografia, mencionar ilaajge hace el autor en la pagina
21, y que es importante dentro del tema que abestatrabajo, se trata de un estudio
hecho en el conservatorio Bilardo Gilardi en Lat&laArgentina. Se realizaron los
dictados con 25 muestras melodicas clasificaddsreveles, cada una fue ejecutada en
los siguientes instrumentos: violin, trompeta, ®iztetizada, piano y xilofono. Los
resultados en porcentajes de errores fueron lagesigs: violin 17.4%, trompeta

18.8%, voz sintetizada 19.5%, piano 21.4%, xil6f@ad%.

Las conclusiones mas importantes de este estugliorfu

“Entre las conclusiones mas importantes, podemdwlae que los instrumentos
musicales examinados vinculados en forma totabf«l) o parcial (piano) a la familia
de la percusion, ofrecen un mayor grado de dificulen la decodificacion de las

secuencias melddicas.
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En la realizacion de ejercicios aplicables a lacadidn musical, resulta importante
considerar el grado de dificultad que ofrece uneminado timbre para su
decodificacion. Para ello, se establece el sigeidistado en orden de dificultad

creciente.” (Taube, 2006, pag. 6)

Como el anterior articulo fue el estudio mas cavacontrado con respecto al tema
gue se aborda en este trabajo, fue necesario mtdéiresy Sofia Martinez, especialista en
entrenamiento auditivo, flautista, musicéloga ytdox en teoria y critica de las Artes,

esta entrevista se puede encontrar en el anexo no.8

17



3 Marco Teorico:

En este capitulo se relacionaran los conceptompetés a este trabajo, empezando por
las funciones auditivas desde la perspectiva @igioh pasando por el timbre, el
formato instrumental, la discriminacion auditivheatrenamiento auditivo, la memoria

musical y su relacion con el aprendizaje autbnomo.

3.1 La percepcion del sonido
El sonido se compone de 4 caracteristicas acustioaa de ellas es el timbre, para este
trabajo se definira el timbre desde la perspedriaDiccionario Oxford de la musica

como.

“Una de las cualidades del sonido; dos sonidos gueliferenciarse por su timbre,

como dos colores iguales difieren por su matizch(#es, 1964, pag. 1175)

El timbre nos ayuda a diferenciar entre un inseénto y otro en caso de que estén en la
misma altura, pero acusticamente sucede algo nmaple: “el factor fundamental en
la produccion del timbre es la presencia, o bierelativa fuerza y debilidad de los
armonicos”. (Scholes, 1964, pag. 1175) Dependiateltas combinaciones entre las
formas de onda y sus armonicos va a dar como aesulina sonoridad timbrica
diferente, este es solo el primer esquema de ‘esleonoros” que se abre para el disefio
sonorG y la sintesis de sonido, también encontramos febatacion de los timbres de
los instrumentos en un formato instrumental especipor lo cual da como resultado

también otras millones de posibilidades sonorasufaatoria de armonicos definen el

2 El disefio de sonido es el conjunto de técnicagaeacion, que combinados con dispositivos de
procesamiento del sonido (efectos) logran creaomido premeditado (Isaza, 2010).
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tipo de onda sonora, las formas de onda basicasodélo son: Sinusoidal, cuadrada,
diente de sierra, pulso, triangular y ruido. Smloiman entre si dando como resultado
complejisimas formas de onda que son las que $enseecontrar en los instrumentos

musicales.

Como es imposible abarcar en este trabajo tantkes mié posibilidades sonoras que
existen en la musica, dentro de los dictados amodnijue se realizaran vale la pena
tener en cuenta la muasica que los oyentes acostmmdrescuchar fomentando la

escucha activa y atencion sobre el elemento queassite ser discriminado.

Nuestros oidos perciben cada sonido como uno pelo, cada sonido esta compuesto
de varios sonidos mas sencillos los cuales llamamognicos, estos sonidos sencillos
o vibraciones puras pueden ser emuladas por mefiogénicos como un sintetizador
0 por medios acusticos como por ejemplo un diapas@stas vibraciones se le llaman
puras porque su timbre se percibe en un estadtbegdo, este sonido puro al ser
intervenido con un analizador de onda se puedenasgue su forma de onda es
sinusoidal, de este grupo de vibraciones puragcgofrman un sonido compuesto, el
mas grave ha sido llamado sonido fundamental y ggeedeterminara la frecuencia de

ese sonido compuesto.

La serie armonica es una organizacion de los awcoéna partir de un sonido
fundamental, que nace del fraccionamiento de lasdas en %2, 1/3, Y4, 1/5, 1/6, 1/7 etc.
de su extension, se ha supuesto que Pitagorasnusmmocordio con un puente movil
para determinar los sonidos que se generaban ia gearésta subdivisiones (Grabner,

2001, pag. 51) y de alli salen los siguientes tadas:

Si la cuerda sin subdividir fuera C los primeros d@fonicos de su serie armoénica

serian los siguientes:
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(Grabner, 2001, pag. 54)

Entonces de este experimento podemos concluir ségamandez que: de aquella
cuerda al igual que sucederia con cualquier oemehto acustico, estd compuesto de
varias vibraciones sinusoidales superpuestas wriacteristica timbrica de ese sonido

compuesto es la suma de estas vibraciones pueasafttez, 2013)

El timbre al estar intimamente relacionado corulaaoria de armonicos, también esta
relacionado con la serie arménica, y al control lpseinstrumentos musicales ejercen
sobre ella: “..para cualquier instrumento musical la vibracibnesmunca simple sino
una mezcla de diversas formas de vibracion (quealtaos parciales) cuyas frecuencias
constituyen habitualmente valores mdltiplos de fu@euencia llamada fundamental (en
cuyo caso los parciales se denominan 'arménicdsriian una 'serie armonica’)”
(Fernandez, 2013) , tal es asi que los sonidadi@ods los cuales no son considerados
como musicales suelen tener una cantidad de aro®mo controlados los cuales
distorsionan y convierten el sonido fundamentaliea variable dificil de identificar por
el oido, por ejemplo tenemos el ruido rosa queresanido que contiene todas las
frecuencias del espectro audible por un ser humaeo/a desde los 20 Hz a los 20khz,
el cual es usado por los ingenieros de sonido neatezar calibraciones a la acustica de
un lugar especifico por medio de dispositivos quepldican o atendan ciertas
frecuencias llamados ecualizadores. Los instrunsemausicales con afinacion
determinada limitan el nimero de armoénicos parethaas inteligible el sonido
fundamental que es el que define al oido la altues el mecanismo por medio del cual

se define su timbre.
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La complejidad sonora del timbre aumenta, cuandemad de esta sumatoria de
armoénicos que produce un instrumento por si selde suman otros instrumentos, la
masa sonora aumenta y conduce al oyente a una roaggulejidad timbrica, esta

combinacion de instrumentos es considerada corfoorehto instrumental.

Por todo lo expuesto anteriormente, es necesar® dgntro de las sesiones de
aplicacion, el oido del participante se acople @ damplejas sonoridades que se
producen por el timbre individual de cada instrutbgnsu interaccion en un formato
instrumental y que contenga variables adicionales mpdrian afectar el elemento que

se debe discriminar auditivamente.

Uno de los formatos instrumentales mas importaetesia historia de la musica
occidental ha sido la orquesta sinfonica, los casitpes que han gestado desde su
genio musical infinidad de hermosas obras concebjiaa este formato, han usado
incansablemente los miles de recursos timbricosequaentran a su disposicion en la
variedad instrumental de la orquesta sinfénica,eAdbstiene esta importancia en el
estudio de la orquestacion como un parametro neleven la construccion sonora de la
musica: “La orquesta es ciertamente una de lagioress mas nobles de la civilizacion
occidental. El estudio de sus complejidades esgafiemuchas areas importantes de la
musica. Después de todo, el timbre y la texturadandad a la forma, asi como al

contenido de un gran niumero de composiciones” fA8R06, pag. 3).

Teniendo en cuenta que Adler y muchos otros te®iileola orquestacion consideran el
timbre como uno de los elementos mas importantés laora de componer y de
estructurar sus libros de orquestacion, se puddarique: en un formato instrumental
con cualquier combinacién de instrumentos, se pueggovechar sus posibilidades

sonoras individuales y de ahi aportar a la masaraatel formato instrumental, y este
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ser tratado como un instrumento musical en si mig®alecir un instrumento musical

compuesto.

Se plantea entonces que la muasica que se usarmsdalleres de aplicacion seran
canciones con geéneros y formato instrumental all @séén acostumbrados los
participantes. Todo lo dicho hasta acad son algyussbilidades timbricas que se
pueden realizar por medios acusticos, pero tameglimportante para este trabajo
mencionar las posibilidades cuando se suman logrumentos y medios de

amplificacion eléctricos y electronicos para pradsonido.

Los efectos de sonido analogos o digitales conglos contamos hoy en dia han
multiplicado aln mas las posibilidades sonorasadadsica contemporanea, uno de los
mas importantes en la historia del Rock es la digin, cuando aparecieron los
primeros amplificadores para las guitarras elésticen algun momento algun
instrumentista llevo a tope el funcionamiento gsie elaba, el resultado fue un sonido
que realzaba y atenuaba ciertos armonicos, unaaditdo y ronco que se convertiria
con el pasar de los afos en el sonido caracteridat Rock (Frith, Straw, & Street,
2006, pag. 29), otro de los efectos que aparecieia reverberacion que es un efecto
logrado en recintos cerrados donde la sefial sanmiaal rebota en el piso las paredes
y el techo produciendo una serie de retardos (heeRey otros efectos, s.f.), este efecto
ha sido emulado por medios electrénicos y hoy ea dialquier dispositivo
“multiefectos” lo puede reproducir, en la actuatideste efecto ha sido sometido a
complejas combinaciones con otros efectos de moidulgReverberacion Shimmer)
dando como resultado sonoridades ambientales idooas Este efecto suele ser
confundido con otro llamado Delay (retardo) perocaptualmente suelen ser diferentes
en que la velocidad del sonido “rebote” con respettsonido original es mas lenta.

Existen infinidad de muchos otros efectos que sedescubierto desde mitad del siglo
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XX hasta nuestros dias, inclusive han marcado cemdencia sonora ciertos géneros
musicales y épocas (como sucede en la moda), estqmudemos concluir que la
musica que se escucha hoy, lleva a cuestas unagrga y tradicion timbrica la cual
continua diversificandose y entremezclandose y a@lawmno resultado nuevas formas

sonoras con el paso del tiempo.

Uno de los efectos innovadores actualmente, quaymana combinacion de efectos
dentro de la categoria de modulacion, es la revachimn tipo “Shimmer” este tipo de
sonoridad es encontrada en el subgénero de la anésictronica conocida como
“Ambient” y ha influenciado notoriamente la masaristiana contemporanea en inglés
y en espafiol, en afios mas recientes se ha enapoimagso cada vez mas reiterativo de

sintetizadores e instrumentos con procesos ddipste

Pero todas estas caracteristicas timbricas dadl@dancionan y se relacionan a traves
de un sistema musical, que para efectos de edtajdrasta entramado dentro de la
Armonia Tonal. Teniendo en cuenta que el concepttacarmonia puede llegar a ser
muy ambiguo, para este trabajo se definira la Aimaegun el Diccionario Oxford de

la masica como: “combinacion de sonidos musicadlasliganeos que forman acordes y

progresiones armonicas”. (Scholes, 1964, pag. 101)

La armonia desde sus inicios ha estado relacior@téa serie armoénica, algunas de las
notas que podemos encontrar en la serie arménitasida tomadas para formar la
estructura basica de un acorde, la triada mayond3@ se ha explicado anteriormente,
el formato instrumental es la combinacion de difegs instrumentos, entonces la
armonia es el estudio y teorizacion de la intedacgi funcionamiento de las 12 notas

del sistema musical occidental que estos instruvsergalizan entre si cuando suenan

23



simultaneamente, por lo tanto es evidente el coatidialogo entre la armonia, el

formato instrumental y el timbre.

Desde los albores de la armonia como estudio estigeeion dentro de la musica
occidental, la mayoria de veces ella ha tenido apepimportantisimo hasta nuestros
dias, pero también hoy en dia encontramos caso® @um ejemplo en la musica
electrénica donde otros pardmetros uno de ellosaida como: “uplifter® han logrado
tomar una importancia relativa, casi a la par dealspectos arménico y melédico como
agentes dinamicos de cambios entre tension y c&@ajaestos elementos son usados
como potencializadores de la problematica armdpniceelddica ya planteada. Podemos
encontrar por ejemplo “Sweefsd barridos de frecuencias hechos con filtros, como
elementos importantes para la generacion de camgliragisiciones para el paso de una
parte de la cancién a otra, la armonia en estedipmusica ha tenido en cuenta otro
tipo de factores de elementos de transformaciébritam Teniendo en cuenta todo lo
mencionado anteriormente, la armonia conserva afgoaracteristicas del modo jénico
gue la hacen tener esa sonoridad Unica; por ejeraplaso de progresiones plagales,
escalas pentatdnicas y los grados arménicos |, dentro de un funcionamiento
con tendencia hacia las resoluciones cuartales dencéas rotas, este tipo de
progresiones han sido herencia de las progresignesse encuentran en muchas

canciones del Pop y el Rock alternativo.

La combinacion de los grados I,V,Vim y IV evitanelo algunos casos la resolucion del

V al | ha dado como resultado la obtencion de wreisdad modal jonica, como se

% Un “Uplifter” en musica electrénica es un elemeqte se usa para hacer transiciones entre las
dinamicas y ambientes de una cancion, por ejereplenios un sintetizador que realiza un glissando
ascendente bastante largo y hacia el final llega @imax, comdnmente afiadiéndole un efecto de
modulacién para hacerlo mas contundente.

* Como lo indica su traduccion, es un efecto sonamse da por el barrido de frecuencias que se
realiza por medio de un filtro de frecuencias (pogeneral pasa bajos) sobre un instrumento mysical
este se realiza al modificar y modular la frecuaiig corte del filtro de frecuencias, este efegédesser
usado como uplifter.
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menciona en la pagina web Escribir Canciones larpsxon I,V,Vi y IV y sus

combinaciones, se han convertido en un recursousagio en la masica comercial de
nuestros dias: “una de las mas usuales en la mastal y una de las mas
predominantes en la musica pop-punk asi como dmipehop”. (¢ Como componer

canciones? la progresion I-V-Vi-IV, s.f.)

Todas estas partes que constituyen el sonido despgerspectiva acustico-timbrico-

armoénica son percibidas por el sistema auditivostdgdto que esta expuesto a él, a
continuacion se detallara el funcionamiento defesis. auditivo en el ser humano y
como se lleva a cabo el proceso de conversionsdgel@ales vibratorias del ambiente a

sefales eléctricas que son interpretadas porabmwer

El oido desde la perspectiva fisiologica se dddicomo: “...uno de los cinco sentidos,
estando encargado de hacernos percibir los sontos sus variables caracteres de

intensidad, tono y timbre.” (Testut & Latarjet, 19®ag. 742).

El oido, desde el punto de vista descriptivo sditigido en tres partes que son: Oido

externo, oido medio y oido interno.

El oido externo esté formado por el pabellon goelducto auditivo externo, el primero
cumple la funcion de captar y concentrar las orstasoras hacia el conducto, el
segundo conduce estas ondas sonoras hasta la mantibnpanica (Testut & Latarjet,

1931, pag. 743).

El oido medio estd conformado por. La membrana dmga, huesecillos del oido

(Martillo, Yunque y Estribo), Trompa de Eustaguientana oval, ventana redonda. De
estas partes mencionadas solo la membrana timpatosahuesecillos intervienen en el
proceso auditivo, la membrana timpanica recogeitaaciones del ambiente las cuales

son amplificadas y transmitidas a los hueseciltss huesecillos cada uno también son
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puestos en vibracion, estos simplemente la condadansiguiente instancia, el oido

interno.

En el oido interno es donde estas sefiales emp#&zan procesadas y convertidas en
sefiales eléctricas para que el cerebro pueda retaras, todo el movimiento y
vibraciones que hasta aqui han sido transferidavemuel liquido dentro de la coéclea,
este es tomado por las células sensoriales laescudilizan su conversion a sefiales
eléctricas, estas sefiales son conducidas al cerpara su interpretacion y

“procesamiento de datos” (Como funciona el oido, s.
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3.2 El desarrollo de la discriminacion auditiva y la memoria musical.
Edgar Willems en su libro El oido musical hablataes aspectos bajo los cuales se
enfoca el problema de la audicion, estos son: kapteridad sensorial auditiva, La

sensibilidad afectivo auditiva y la percepcion naéatditiva (Willems, 2001).

Para este trabajo se tomaran en cuenta mayormemtdoks Ultimos elementos, la
sensibilidad afectiva auditiva y la percepcion raerguditiva, pues el tema de la
sensorialidad ya ha sido ampliamente expuesto @mtetior capitulo: La percepcion

del sonido.

Edgar Willems habla de la sensibilidad afectivo igwsml como el “Centro de la
musicalidad” y que esta etapa comienza en el mamentque se deja de oir para
empezar a escuchar, es decir el momento en quenei@ se traslada en buena parte a
lo que se esta escuchando, pero este suceso @sidado por una emocion (Willems,

2001, pag. 55).

En este trabajo se tuvo en cuenta la musica eréstamo eje generador del gusto por

querer desarrollar la discriminacion auditiva es &studiantes seleccionados para la
aplicacion de este trabajo, se motiva al estudiamfee cada vez que escuche la musica
de su gusto, ademas de disfrutarla, pueda fijaratgncion, discriminar grados

armonicos y desarrollar su memoria auditiva y malsic

El gusto musical de los musicos cristianos latine@anos ha venido cambiando a lo
largo de muchos afios de acuerdo con la estéticeahdsl momento, por ejemplo: en

los afios noventa era muy usual escuchar los teckdy con su sonido caracteristico
de frecuencia modulada, las guitarras eléctricarsestar con efectos como chorus y
un pequeio toque de reverb y en ocasiones acongmftam un riff funky, el bajo

aparecia con unas lineas mucho mas protagénicas algenos casos realizaba su
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acompafamiento con la técnica percutida conocideocslap. Etc. Todo esto comenzoé
a cambiar hacia finales de la década del noventaly la década del 2000 donde la
guitarra se empez06 a imponer como instrumento tidela banda, es decir, la musica
cristiana poco a poco tomoé rumbo hacia el rockradte/o y en afios recientes la masica
electrénica y sus sintetizadores han venido tomando papel importantisimo
desplazando la guitarra de su papel principaletefo en cuenta todos estos elementos
se decidié tomar canciones cristianas actualesupdrgnen un gran contenido timbrico,
sus progresiones armonicas son sencillas e idgrmes empezar este proceso de
aprendizaje y ademas coincide plenamente con Istogumusicales del estudiante el

cual se vera motivado a aprender.

Willems habla de la relacion entre las representass simbdlicas musicales y sus
referencias sonoras, como un mecanismo importantsudibro El oido musical: la
preparacion auditiva del nifio. En la musica, sdbd® en sus procesos de aprendizaje
existen aspectos que pueden aprenderse sin netegdaner una referencia auditiva;
un ejemplo particular es el caso del aprendizagnsefianza de la armonia, la cual
puede hacerse sin que los ejercicios realizadosesgaichados; recurriendo Unicamente
a los procesos de escritura y al seguimiento da oad de las reglas establecidas; sin
constituir ningan tipo de respuesta o vinculo ema&i. Si el aprendizaje se realiza de
este modo no se esta haciendo de forma integralgsie, solo se desarrolla el intelecto

mientras el oido queda estacionario (Willems, 2@ad), 62).

Diferentes investigadores han hablado sobre la rtapcia de la memoria en el
desarrollo de la discriminacion auditiva, en elitap de la percepcion mental auditiva,
en donde Willems expone que: “el organo, en suifundiolégica, toma ciertos
habitos, sufre ciertas huellas (engramas), queetqunto de partida de la memoria

afectiva e intelectual. Podriamos decir tambiémgae el término no sea muy preciso,
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que se trata de ciertas “costumbres” del érgansuemncionamiento”. (Willems, 2001,

pags. 59-60) Ese punto de partida que mencionaemilles una de las claves para el
proceso auditivo que este trabajo pretende trpatasentando cada funcién armoénica
desde un entorno auditivo para que sea guardadespuds cuando este vuelva a

presentarse, el oido interno pueda evocarlo.

También por medio de estos ejercicios se ejerditamemorias musicales, en el libro
Educacion de la memoria musical como se cita emtiglulo sobre la memoria musical
(Uribe, Clase 2 Memoria Musical, s.f.) Se describada una de estas memorias que
hacen parte de la memoria musical como: musculaitiga, visual, nominal, ritmica,

analitica y emotiva.

El concepto de las diferentes memorias musicalesifio de los elementos tenidos en
cuenta en el desarrollo de los talleres de apticade este proyecto, en estos se incluye:
una actividad de comprobacion de los dictados petiondel instrumento principal del
participante, donde se articula los gestos motrioesmoria muscular) propios del
instrumento a el ejercicio auditivo de identificatide acordes realizado, la auditiva es
la memoria mas importante para esta investigaciés gl objetivo primario de estos
talleres siendo articulada con las demas memodkginas actividades donde se

articulan imagenes y movimientos corporales coifidasiones armoénicas .

Toda esta relacion entre las emociones y el conectm para generar un ambiente
propicio para el buen aprendizaje, lleva a la aatpriacion de los procesos cognitivos
y socio-afectivos como se menciona en el libro Adizaje autbnomo orientaciones
para la docencia: “El aprendizaje autbnomo es wtgso donde el estudiante auto
regula su aprendizaje y toma conciencia de susiggqpocesos cognitivos y socio-

afectivos”. (Crispin, 2011, pag. 49)
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Con los talleres realizados también se buscO qaephuticipantes en la primera
entrevista tomaran conciencia de las dificultades encontraban dentro de su proceso
de aprendizaje auditivo y como estos se reflejamata realidad de su quehacer como
musicos, durante los talleres también se pudo ewide el surgimiento de otras
dificultades que eran muy probables que aparecieraalgun punto del proceso de
aprendizaje realizado. La autorregulacion implica gl estudiante es mas consciente de
sus acciones para aprender, los conocimientos gloeacen las situaciones que se

presentan, de sus dificultades y la forma en guseuaera. (Crispin, 2011, pag. 50)

En la tesis de grado Relacion entre estrategiagpoendizaje y autorregulacion como
se cita en (Crispin, 2011) se habla de tres paspertantisimos para el desarrollo de
los procesos de autorregulacién que son: Planearitonear y valorar. La planeacion
tiene que ver con el planteamiento de unos objettes de la clase o en este caso del
taller, el monitoreo va en direccion de la vigilenen la realizacion y ejecuciéon de la
tarea y re direccionamiento en caso de que fuessago, y por ultimo la valoracion es

decir la comprension y reflexion del esfuerzo heatrsus los resultados obtenidos.

Durante los talleres hubo iniciativa en los paptcites para reflexionar y expresar
opiniones acerca del proceso de entrenamientoiaudjue se traia y con el que
terminaron al final de las cuatro sesiones, fueoit@mte esta comprobacion para hacer
ajustes dentro de la planeacion de las sesiones tmmxpresa Maria Luisa Crispin:
“Es muy importante que el profesor compruebe sekisidiantes tienen claridad en las
metas, en la estructura de la tarea, en el tiemgmyrsos y lugar, para que los
estudiantes puedan planear adecuadamente las excioremprender y elegir las

estrategias mas pertinentes, para asi lograr la deseada.” (Crispin, 2011, pag. 51)
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Todos estos conceptos expuestos y relacionadaser ahtegrados y aplicados en el
modelo de entrenamiento auditivo propuesto en teabajo daran como resultado el
desarrollo, en mayor medida de la discriminacionlitata armoénica, y de otras

habilidades musicales y cognitivas, que ayudansaphticipantes en su desempefio

como musicos en su entorno musical.
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4 Metodologia:

Para el presente trabajo es pertinente el uso i@datigacion de tipo Mixta ya que se
cuenta con datos de percepcion subjetiva de ldgipantes y datos que pueden ser
procesados y mostrados como resultados estadjdtictsello con el fin de tener una
perspectiva mas amplia del fendmeno a investigarn&hdez, Fernandez, & Baptista,

s.f.).

La investigacion Mixta tiene muchas variantes yrdeibnes entre las cuales se destaca:
“Los métodos de investigacion mixta son la integnacsistematica de los métodos
cuantitativo y cualitativo en un solo estudio cdriirede obtener una “fotografia” mas
completa del fenobmeno” (Hernandez, Fernandez, &i8ap s.f., pag. 546), algunas de
las variantes que se pueden dar son por el eqoiliEmtre las dos contrapartes
Cualitativa o Cuantitativa, o el desequilibrio leaeilguna de ellas: “en un “sentido
amplio” visualizan a la investigacion mixta como eontinuo en donde se mezclan las
enfoques cuantitativo y cualitativo, centrandoses rma uno de éstos o dandoles el

mismo “peso”.” (Hernandez, Fernandez, & Baptista, gag. 546).

De las tendencias presentadas en el anterior paggafconveniente para este trabajo
llevar a cabo una investigacion con mas tendencigeso” hacia los métodos

cuantitativos, pero tomando para su sustentacr@s ctalitativos.

Para la sistematizacion de los datos recolectagl@s®ogio el disefio de investigacion
Proyectivo que sera definido como: “... elaboraciénuda propuesta o de un modelo,
para solucionar problemas o necesidades de tipmiqgnaya sea de un grupo social,

institucion, una area en particular del conocinugpartiendo de un diagndstico preciso
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de las necesidades del momento, los procesos &bplis 0 generadores involucrados y

las tendencias futuras.” (Cordoba & Monsalve, s.f.)
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4.1 Contextualizacion:

El grupo de personas con los que se realizo |lzagpdin del presente trabajo fue el
segundo semestre de ejecucion instrumental y t@aministerial de la escuela de
musica Instituto Canzion, el nivel de escolaridad grupo en su gran mayoria es
bachiller sin embargo uno de los participantes featd tener un pregrado, el nimero
de personas que tuvieron la mayor participaciorosntalleres y de los cuales se
extraeran y analizaran los resultados son 6, detd@reste grupo de participantes se
encontré que el instrumento principal de 2 pers@sasl Piano, 2 es Bateriay 2 es

Canto, el rango de edad esta entre los 17 y lagiad.

Aunque como se menciond anteriormente, los paaiités se encuentran en dos
enfoques diferentes que ofrece la escuela, la fémaen solfeo y entrenamiento
auditivo ha sido la misma porque las clases lasrhaivido como si fueran un solo
curso, todos los participantes expresaron quertadcién musical previa ha sido en
Instituto Canzion, también expresaron que en lt®eamientos auditivos previos a los
talleres de aplicacion de este trabajo se realizatiotados de intervalos, escalas,

acordes, ritmo y giros melodicos.
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4.2 Instrumentos de recolecciéon de informacion:
Esta investigacion mixteendra en cuenta elementos cuantitativos y cuabstpo lo

tanto se requirié del uso de los siguientes instntos de recoleccion de informac.

Antes de la aplicacién del proyecto fue necesag@izar un ejercicio diagndstic
auditivo para identificar el nivel auditivo del g de personas con los cui se

realizaria la aplicacion] érmato usado para esta actividad es el sigui

Diagnostico Auditivo Arménico
Nombre:
Instrumento principal:

Instrucciones:

Cada cuadro representa un acorde, cada punto tendra 4 dictados con la misma tematica, en cada
dictado se presentara una progresién de acordes la cual se repetira varias veces en bucle (loop), el
numero de acordes puede variar entre 2,3 y 4 de acuerdo al nimero de los cuadros agrupados,

solo se escribird sobre los cuadros que estan en blanco

1. Marque con una X en cuél de los cuatro acordes siente el reposo

2. A continuacién escriba sobre el cuadro correspondiente los nimeros (1) para indicar que el
acorde que escucha es de reposo (ténica) o (2) para indicar que el acorde que escucha es de

tensién (dominante).

N Y | | | |
5 | | s |

3. A continuacion escriba sobre el cuadro correspondiente los numeros (1) para indicar que el

acorde que escucha es de reposo (ténica) o (2) para indicar que el acorde que escucha es de
tensién (dominante) o (3) para indicar que el acorde que escucha esta en un punto intermedio
entre tension y reposo(subdominante).
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4. A continuacidn se tocaran 2 progresiones en el piano con cuatro acordes cada una, indique
con una X que acorde es similar al acorde de reposo.

5. A continuacion indigue con numeros romanos sobre los cuadros, los grados armdnicos que
esta escuchando en cada progresion (nota: en este dictado se omitiradn los grados Il y VII).

Fuente: Sebastian Gaitan

Entrevistas:

El formato usado para todas las entrevistas setrawesontinuacion:
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Entrevista a profesores y estudiantes de entrenamiento auditivo

Nombre:

Universidad o academia en la cual estudia/dicta entrenamiento auditivo:

Objetivo:

Demostrar que tan frecuente es el uso del piano para la realizacion de los dictados en el

entrenamiento auditivo académico.

1. ¢se utiliza el piano como herramienta principal para la realizacion de los dictados en el
entrenamiento auditivo? Si__ No___
2. En dado caso que se usen otras herramientas indique cuales son:
a. Audios grabados y disefiados para el objetivo del curso
b. Musica pregrabada (canciones, obras)
c. Otros instrumentos
d. Voces

e. Otros, ¢cudl?

3. éConsidera usted que el piano es una herramienta suficiente para la realizacion del
entrenamiento auditivo? Si__ No__ {Por qué?

Formatos de dictados armoénicos:

Un formato similar al del diagndéstico auditivo fusado para los dictados en los talleres

de aplicacién como el que se muestra a continuacion
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Dictado cancién “Una vez mas” de Danilo Montero.

Progresion 1: (estrofa)

Progresién 2: (coro)

Dictado cancién “Tuya la gloria es” de Marcos Witt.

Progresion 1:

Progresion 2:

Diarios de campo:

Después de la observacion de cada uno de losetaberrealizaron 4 diarios de campo

con las siguientes caracteristicas:

38



Diario de campo talleres 1y 2
Fecha:

7 de septiembre de 2016
Objetivo:

Sensibilizar e interiorizar las cualidades menor y mayor de los acordes y las tres funciones
armadnicas y sus acordes base.

Duracidn:
2 horas
Descripcion:

Se comenzd la sesién hablando un poco de las conclusiones a las que se habia llegado luego de
haber analizado los resultados del diagnostico auditivo hecho previamente, después se corrigieron
los resultados del mismo, la siguiente actividad fue un ejercicio no tonal, en donde se canté y se
toco cada una de las voces en acordes que iban cambiando su cualidad para generar una
conciencia de la sonoridad de una misma nota en acordes con diferente tonalidad, algunos
estudiantes expresaron asombro al notar que una misma nota podria sonar diferente
dependiendo de su entorno arménico.

El siguiente ejercicio ya dentro de un contexto tonal, se tratd de cantar y tocar una de las notas de
los acordes en C mayor los cuales iban ascendiendo por 3ras, pero las voces estaban conducidas
de tal manera que solo una nota tenia movimiento entre dos acordes, las otras dos restantes eran

notas en comun.

Habiendo introducido a los estudiantes desde la perspectiva de la sonoridad de una nota en
diferentes acordes en un contexto no tonal y tonal, se dio paso a explicar el comportamiento de
las voces sobre las tres funciones tonales, a continuacion se canto y se tocd las notas diferentes

notas del ejercicio.

Después de terminar los ejercicios de introduccion se dio paso al segundo taller el cual se enfoco
mas hacia lo auditivo y los dictados armonicos. Se realizo la presentacion de los “Emojis” o
imagenes que representan emociones o sensaciones las cuales se asociarfan con cada una de las
tres funciones tonales, a continuacion por medio con el uso de audios pregrabados, se realizé una
serie de dictados, con el fin de que los participantes presentaran sus propuestas acerca del orden
de las funciones tonales escuchadas, la mayoria presentaron incorrectamente el orden pero a
medida que fueron pasando los ejercicios los errores empezaron a disminuir.

La siguiente actividad fue un dictado de tres canciones en el cual los participantes llenarian con T
para tonica S para subdominante y D para dominante, el formato donde se escribié contenia unos

recuadros que representaban cada acorde.
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Conclusiones:

Después del analisis de los resultados arrojados de la ultima actividad se encontré una mejoria en
la identificacién de la ténica y la dominante, la subdominante presento dificultades.

Planeacion de talleres:

Como se ha mencionado antes, la planeacion dealleses es una parte fundamental
para la ejecucion de los mismos y para tener uronntrol por parte del maestro en
el direccionamiento del proceso de aprendizajeodeektudiantes, el formato para el

plan de clases usado fue el siguiente:
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Taller no.1
Tema del dia: Retroalimentacién y conclusiones del diagnostico auditivo.
Objetivo de la sesién:

Sensibilizar e interiorizar las cualidades menor y mayor de los acordes y las tres funciones

armaonicas y sus acordes base.
Objetivos especificos:

e Cantar la nota que completa los acordes en los ejercicios que se presentardn.
e Tomar conciencia de las diferentes sonoridades que presenta una misma nota sobre
diferentes acordes.

Estrategias didacticas:

e Se usara el canto como principio fundamental para alcanzar el objetivo de la sesién.
e Se usard el piano en primera instancia para completar los acordes en los ejercicios.

e Se usaran instrumentos para tocar lo que se canté anteriormente.
Actividades:

e lLa primera actividad sera una retroalimentacién del diagnostico auditivo realizado
anteriormente, en donde primero se corregiran las respuestas corroboradas con los
audios que se presentaron y se realizard una seccion de preguntas.

e Ejercicio sin contexto tonal en donde se realizardn una serie de acordes a los cuales le

faltara 1 nota, esta progresién no tonal se realizara con conduccidn de voces, la nota que

le falta a los acordes sera cantada por los participantes, la primera nota que se cantara

sera la fundamental del primer acorde y su respectiva conduccion en los siguientes

acordes, le segunda nota que sera cantada sera la tercera del primer acorde y su

respectiva conduccioén, la tercera nota que se cantara sera la quinta del primer acorde y su

respectiva conduccion, por tltimo se distribuirdn los participantes en grupos para tocar en

sus respectivos instrumentos la progresién (nota: los bateristas podran elegir en que
instrumento realizar el ejercicio).

e Ejercicio con contexto tonal en donde se mantendra el mismo principio del anterior,

donde se omitird una nota en los acordes, la cual sera cantada y tocada por los

participantes. La progresion en este ejercicio sera construida por intervalos de terceras

ascendentes como se muestra a continuacién:

Qﬁ I I i I I I ]
fry 2 T e I —a & 16 ] |

= : = = : : .
e 3 = e o -
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e Elejercicio 3 mantendra el mismo principio de los anteriores, pero en este se tendra la

intencién de presentar las tres funciones tonales de la siguiente manera:

LG

b3 g &

bl

o
=

Ss-
3“ £ i¥ = iy

Recursos:
e Instrumentos y su respectiva amplificacion.
e Tablero con pentagrama.
e Audios del diagnostico y su respectiva amplificacion.

e Formatos del diagnostico que fueron llenados por los participantes.
Estimacion de tiempo:

e Primera actividad 15 min. Aproximadamente
e Segunda actividad 10 min. Aproximadamente
s tercera actividad 10 min. Aproximadamente

e Cuartaactividad 10 min. Aproximadamente

Fuente: Luz Angela Gémez.
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4.3 Analisis de la informacion:

A continuacion se expondran y se analizaran loglteetos cualitativos y cuantitativos

arrojados por los instrumentos de recoleccion gesd@gombrados en el anterior titulo.

4.3.1 Diagnostico Auditivo:
Antes de realizar la aplicacion de los tallere® fiecesario realizar un diagndstico
auditivo para saber el nivel auditivo del grupopdesonas y disefar las actividades y

tematicas en base a los resultados y conclusiareessje arrojara.

El diagnostico auditivo esta compuesto de 5 purgbgyimer punto corresponde a la
identificacion de la tonica (reposo o resolucionla@rogresion), en el segundo punto
aflade un nuevo elemento, la dominante (tension)dgbe diferenciarse de la tonica
(sensacion de reposo), en el tercer punto se aifadéemento mas, la subdominante
(punto intermedio entre la ténica y la dominantd)cuarto punto corresponde a la
identificacion de acordes que tienen la misma fumgyero diferente cualidad, y el

quinto punto en el cual se buscaba la identificadidéecta de los grados armonicos.

Las instrucciones dadas a los participantes paabzae el diagnostico fueron las

siguientes:

“Cada cuadro representa un acorde, cada puntoatendirdictados con la misma

tematica, en cada dictado se presentara una piaigrés acordes la cual se repetira
varias veces en bucle (loop), el nimero de acqrdede variar entre 2,3 y 4 de acuerdo
al numero de los cuadros agrupados, solo se escabbre los cuadros que estan en

blanco.”

Fuente: Diagnostico auditivo, Juan Sebastian Gaitan
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A continuacién se presentan los resultados y qeotiso analisic

Punto no. 1

El primer audio presentado a los participantesbasen tonalidad de Bb ma' y
contenia los siguientes acordes: Bb, F, Gm Las respuestas correctas vs. Incorre

apaecen en el siguiente grafi

Grafico 1

Audio 1

B correctos M incorrectos

En este primer dictado se muestra que la mayoligrdeo tiene dificultades pa

identificar el reposo, cabe destacar que en estaddi la resolucion es plac

El segundo audio presentado también estaba tonalidad de C mayor y contenia
siguientes acordes: F, Am, G7, A continuacion se muestran las respuestas corr

vs. Incorrectas de este dicte
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Grafico 2

Audio 2

B correctos M incorrectos

0%

En este dictado se encuentran todas las respuesteesctas, cabe destacar qu
diferencia del dictado anterior, en este tenemas alara resolucion del V7 grado

primero, por lo tanto la sensacién de reposmas marcada.

El tercer audio presentacestaba en la tonalidad de Em,contenia los siguientt
acordes: Em, Am, Em y B’Las respuestas correctas vs. Incorrectas de edtalo

fueron:

Grafico 3
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Audio 3

B correctos M incorrectos

En este grafico se puede ver que la mayoria deomassno identificaron el repo

correctamente, en este dictahabia dos resoluciones, la primeta V7 al im yla

segunda del ivm al im.

El cuarto y ultimo audio presentado en este pustaba en la tcalidad de Gm, i

progresion contenia los siguientes acordes:

incorrectas de este dictado se muestrar

Grafico 4

D7 y. Gas respuestas correctas

Audio 4

B correctos M incorrectos
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En este dictado la mayoria del grupo contesto ctameente, es importandecir que en

este audio gjrado dificultad era el mas bajo porque no habéandes de subdominar

como en los anteriores.

A continuacién se muestra la cantidad de respugstfueron dadas en cada pu

Grafico 5
comparacion respuestas
5 \
4
3
2
1
0
Audio 3
Audio 4
B cuadrol Mcuadro?2 cuadro3 Mcuadro4

Una conclusion en comin que se puede evidenciaeste graco es que los

participantes confundieron la ténica (reposo) carslibdominan en las respuesti

incorrectas.

La totalidad de respuestas correctasincorrectas fueron:

Grafico 6
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total

B correctos M incorrectos

La conclusién mas importante de estos resultadgs@sosparticipantes requieren g

la tonica esté@ntecedida de un dominante para identificarla coemro tonal (reposc

Punto no. 2

El primer audio presentado a los participantesbastéa tonalidad de Cm, y contenia
siguientes acordes: Cm y GLos resultados presentados por los pipantes se

muestran en el siguienggéficc:

Grafico 7
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Audio 1

M tonica MW dominante

La mayoria de participantes no pudo diferenciagsta punto la tonica de la domina

El segundo audio estaba en la tonalidad de D mdgoprogresion contea los
siguientes acordes: D, Bm, Em, ALa tabulacion de los resultados muestra a

continuacion:

Grafico 8

Audio 2

M tonica MW dominante
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La mayoria de las personas pudieron diferenciasendictado la toénica y
dominante, tambiéas importante destacar cla ténica estuvo dacedida por €

dominante (V7).

El siguiente dictado estaba en la tonalidad de yamda progresion contenia |

siguientes acordes: A, B7, E y C#m. Los resultaliposste dictado se muestran

Grafico 9

Audio 3

M tonica MW dominante

La mitad del grupo pudo diferenciar la tor de la dominantg la otra mitad no, €
importante decir que en este ejercicio habia ofims acordes que conformaban
progresion, estos acordes aparecian en cuadres,gsdec, en ellos los participante

no tenian que llenar.

En el dltimo dictadade este punto, fue presentada una progresion smddidad de
F#m, esta progresion contenia los siguientes as: F#m, Bm, D, C#7. Los resultad

presentados por los participantes fueron los giges
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Grafico 10:

Audio 4

M tonica M dominante

La mayoria del grupo acerté ea diferenciacion de la tonica y la dominante er

dictado.

En el siguiente grafico se muestran los resultgttisales de los 4 dictados en aciel

vs. Desaciertos:

Grafico 11

Total aciertos

B correctos M incorrectos
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De estos resultados se puede concluir que al afiadiiemmento mas en el ejercicio de la
identificacibn se empiezan a evidenciar mayoregulihdes para la discriminacion,
también se confirma que a la mayoria de personagrdpo se les facilita mas la
discriminacion e identificacion de la ténica sieeahtecedida por la dominante, es decir,

gue haya un gran contraste y estén cercanas estsntiones armonicas.

Punto no. 3

El primer audio presentado se encontraba en Hitima de A mayor y la progresion
contenia los siguientes acordes: A, D, E, A. ainaation se presentan los resultados

obtenidos:

Grafico 12

Audio 1

M tonica M subdominante dominante

casilla 1 casilla 2 casilla 3 casilla 4

52



Grafico 13

Audio 1

B correctos M incorrectos

La mayoria de personas lograron acertar en laifib@cion de las tres funciones, ¢
embargo en las respuestas incorrectas se encuentrausion entre la subdominants

la tonica y la subdominante y la domina

El segundo audio presentado estaba en la tonalidadhm, los acordes que
reproducian en la progresion eran los siguientes, B7 y Am. Los resultadc

obtenidos de este dictado fueron los siguie

Grafico 14
Audio 2
Htonica Msubdominante ™ dominante
3 3

casilla 1l casilla 2 casilla 3
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Grafico 15

Audio 2

B correctos M incorrectos

Se encuentran dificultades similares a las descréa el anterior dictado,
subdominante es confundida con las otras dos fnesarmonicas estas dificultade

influyen en el posteriampedimento para identificar la toni

En eltercer audio se encuer en la tonalidad de Eb mayda, progresion contiene Ic
siguientes acorde€tb, Ab, Eb, Bl Los resultados de este dictado se muestr

continuacion:

Grafico 16

Audio 3

Htonica M subdominante M dominante

casilla 1 casilla 2 casilla 3 casilla 4
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Grafico 17

Audio 3

B correctos M incorrectos

La subdominanteontinua generando problemas parddentificacion e influye en lo

siguientes acordes que suel

El cuarto dictado estaba en la tonalidad de G#m, doordes que componen

progresion son: G#m, C#m, D#Los resultados que arrojo este dictado fueror

siguientes:
Grafico 18
Audio 4
Htonica MWsubdominante M dominante
4 4

casilla 1 casilla 2 casilla 3
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Grafico 19

Audio 4

H correctos M incorrectos

Hay un aumento de los aciertos con respecto adasas dictados, sin embargo

subdominante continua generando problemas en taxigetos

Punto no. 4

En el primer dictado se realizaron los siguientasdes: C, Am, F, G7. Los resultac

fueron losque se presentan a continuac

Grafico 20

identificacion acordes Tonica

B correctos M incorrectos
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Se encuentran en estos resultados, dificultad datéad del grupo para identificar d

acordes de una misma funci

En el segundo dictado se realizaron los siguieatzsdes: C, Dm, F y G7. L

resultadosle este dictado son los siguier

Grafico 21

identificacion acordes Subdominante

B correctos M incorrectos

Contradictoriamente a lo sucedido en los anteriatiesados, la mayoria de |
participantes lograron identificar el acorde suboh@amte que era similar al o, hay

gue aclarar que estos dos dictados in hechos con piano.

Punto no. 5

En el primer audio presentado, la tonalidad estabAb mayor, la progresion contel
los siguientes acordes: AFm, Bbm, Eb.Los resultados de este dictado fueron

siguientes:
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Grafico 22

Audio 1

H| ®im ®mIV mV mVim

6
5 5
3
2
1 1 1
0 0O 00 0 0 0 0 00O

casilla1 casilla 2 casilla 3 casilla 4

Grafico 23

Audio 1

B correctos M incorrectos

El segundo dictado se encontraba en la tonalid&hdda progresion estaba compue
de los siguientes acordes: Bm, G, Em, Los resultados fueron los que se muestr

continuacion:
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Grafico 24

Audio 2

Hi Wiidim mivm mV mV|

casilla1 casilla 2 casilla 3 casilla 4

Grafico 25

Audio 2

B correctos M incorrectos

El tercer audio presentado estaba etonalidad deC#m, la progresion contenia |
siguientes acordes: C#m, F#m, D#m7(IG#7. Los resultados de este dictado son

siguientes:
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Grafico 26

Audio 3
Hi Hiidim mivm mV mVI
4 4
3 3
2 2
1 11 1 1 1

casilla1 casilla 2 casilla 3 casilla 4

Grafico 27

Audio 3

B correctos M incorrectos

El cuarto audio estaba en la tonalidad de F# mdymrogresion de acordes ere
siguiente: F#, B, D#m y C Los resultados arrojados en este dictado fuerol

siguientes:
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Grafico 28

Audio 4

| Him =V mV mVim

casilla1 casilla 2 casilla 3 casilla 4

Grafico 29

Audio 4

B correctos M incorrectos

Las conclusiones en comun encontradas en estostddaos € la confusion entr
acordes confunciéon de subdominante, el aumento de las vasablediscrimina
aumenta significativamente la dific.d de los ejercicios @k resultados ( diagnostico

auditivo pueden ser consultados en el anexo).
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De acuerdo con estas conclusiones se decidio aealizliseiio de talleres que se

muestra a continuacion:

1. Informacién general de los talleres

No. de horas: 8 horas Fecha de elaboracidn: Agosto 2016

Conocimientos previos:

Como dentro del curso se conceptualizaran los comportamientos de las tres funciones armaénicas
tonales, sus movimientos y conduccion de voces. Los cuales serdn explicados por medio de la grafia
musical tradicional, es necesario que los participantes del curso hayan tenido un proceso de anterior

en teoria y solfeo basicos.

Descripcion del curso:

Este curso hace parte del trabajo monografico “incidencia de del timbre y el formato instrumental en
el desarrollo de la discriminacion auditiva arménica”; El objetivo principal del curso es desarrollar la
discriminacién auditiva armdnica teniendo como base los conocimientos previos de los estudiantes.
Dentro del curso se trabajaran diferentes actividades como cantar las notas que componen los
acordes de las tres funciones armadnicas, de asociacion de las sensaciones armdnicas a imagenes y
posturas corporales, se realizaran dictados con audios hechos con el propdsito de trabajar la
tematica de cada taller, canciones y secciones de canciones que ayuden a interiorizar diferentes
sensaciones de las funciones armoénicas, en todos estos dictados se tendra en cuenta el timbre y los

formatos instrumentales, asi como también el piano.

2. Intencionalidades formativas

Propésitos:

Establecer diferentes aspectos relevantes para el proceso de aprendizaje de la capacidad de
reconocimiento auditivo armoénico teniendo en cuenta las variaciones timbricas e instrumentales en

los dictados.

62



Competencias generales:

Discriminar las tres funciones armoénicas en tonalidad mayor y menor sobre audios,
canciones y piano.

Entender de manera clara las diferentes cadencias armdnicas presentadas en tonalidad
mayor y menor.

Generar una postura critica de escucha activa en los entornos musicales donde se

desempena.

Generaren los estudiantes criterios de atencion hacia los cambios timbricos presentados en

las progresiones.

Eje tematico Contenidos de aprendizaje
Tonalidad. e Introduccidon y definicion de las tres funciones tonales y
sus acordes principales en tonalidad mayor y menor.

* Sensibilizacién de un mismo sonido sobre diferentes
acordes.

e Relacion de las sensaciones armoénicas producidas por
las tres funciones armonicas con imagenes que
expresan emociones.

e Relacion de las sensaciones armdnicas praoducidas por
las tres funciones arménicas con posturas corporales.

e Dictados en las categorias de: Audios pregrabados,
Piano y Canciones.

e Dictados de comparacion de resultados.

Elementos timbricos e * Sensibilizacién de las variaciones timbricas e
instrumentales. instrumentales dentro de un dictado armonico.

e Cualidades del timbre en el dictado arménico.

e Envolventes de amplitud en el dictado armdnico.

3. Actividades de aprendizaje
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Unidad Contenido de aprendizaje | Competencia Indicadores de Estrategias de
desempeiio aprendizaje
Tonalidad Introduccion y * interioriza e e (Cantala nota que ® Usodel canto

(Talleres 1-4)

definicion de las tres
funciones tonales y
sus acordes
principales en
tonalidad mayory
menor.
Sensibilizacién de un
mismo sonido sobre
diferentes acordes.
Relacién de las
sensaciones
armonicas
producidas por las
tres funcicnes
armonicas con
imagenes que
expresan
emociones.
Relacién de las
sensaciones
armonicas
producidas por las
tres funciones
armonicas con
posturas corporales.
Dictados en las
categorias de:
Audios pregrabados,
Piano y Canciones.
Dictados de
comparacion de

resultados.

identifica
las tres
funciones
armonicas
en
tonalidad
mayory

menor.

completa los
acordes en los
ejercicios que se
presentaran.

e Toma conciencia de
las diferentes
sonoridades que
presenta una misma
nota sobre
diferentes acordes.

* Relacionala
sonoridad de los
tres acordes
principales de las
funciones armoénicas
en tonalidad mayor
con iméagenes que
expresan emociones
(emojis).

e Relacionalas
imagenes asignadas
a las funciones
armdnicas dentro de
una cancion.

e Identifica las
funciones armoénicas
en el contexto de

una cancién.

como elemento
fundamental en la
consolidacion de la
discriminacion
auditiva.

Uso de
instrumentos para
la comprobacion
de los dictados
Uso de elementos
visuales en
relacion con los
eventos Sonoros
Uso de posturas
corporales en
relacion con los

eventos sonoros.

Elementos
Timbricos e
instrumentales
(Talleres 5-7)

Sensibilizacion de
las variaciones
timbricas e
instrumentales
dentro de un
dictado arménico.
Cualidades del
timbre en el dictado

armonico.

Identifica
las tres
funciones
armodnicas
en dictados
en
tonalidad
mayor con
variaciones

timbricas e

e Identifica las tres
funciones armonicas
en dictados con
pianoy audios de
soporte.

e Identifica las tres
funciones armoénicas
en dictados con

variacion en las

Uso de audios de
soporte y piano

para los dictados.
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Envolventes de
amplitud en el

dictado armdnico.

instrument

ales.

envolventes de
amplitud.
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4.3.2 Talleres y Diarios de campo:

Talleres 1y 2

A continuacién se presenta la planeacion de logpdoteros talleres de aplicacion:

Taller no.1
Tema del dia: Retroalimentacién y conclusiones del diagnostico auditivo.
Objetivo de la sesion:

Sensibilizar e interiorizar las cualidades menor y mayor de los acordes y las tres funciones
armdnicas y sus acordes base.

Objetivos especificos:

® Cantar la nota que completa los acordes en los ejercicios que se presentaran.
e Tomar conciencia de las diferentes sonoridades que presenta una misma nota sobre

diferentes acordes.
Estrategias didacticas:

e Se usara el canto como principio fundamental para alcanzar el objetivo de la sesidn.
e Se usara el piano en primera instancia para completar los acordes en los ejercicios.

e Se usaran instrumentos para tocar lo que se canté anteriormente.
Actividades:

e lLa primera actividad sera una retroalimentacién del diagnostico auditivo realizado
anteriormente, en donde primero se corregiran las respuestas corroboradas con los
audios que se presentaron y se realizara una seccién de preguntas.

e Ejercicio sin contexto tonal en donde se realizardn una serie de acordes a los cuales le
faltard 1 nota, esta progresién no tonal se realizara con conduccién de voces, la nota que
le falta a los acordes sera cantada por los participantes, la primera nota que se cantara
sera la fundamental del primer acorde y su respectiva conduccion en los siguientes
acordes, le segunda nota que sera cantada sera la tercera del primer acorde y su
respectiva conduccién, la tercera nota que se cantara sera la quinta del primer acorde y su
respectiva conduccién, por ultimo se distribuiran los participantes en grupos para tocar en
sus respectivos instrumentos la progresién (nota: los bateristas podran elegir en que
instrumento realizar el ejercicio).
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e Ejercicio con contexto tonal en donde se mantendra el mismo principio del anterior,
donde se omitira una nota en los acordes, la cual sera cantada y tocada por los
participantes. La progresién en este ejercicio sera construida por intervalos de terceras
ascendentes como se muestra a continuacion:
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e FElejercicio 3 mantendrd el mismo principio de los anteriores, pero en este se tendra la
intencién de presentar las tres funciones tonales de la siguiente manera:
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Recursos:
e |pnstrumentosy su respectiva amplificacion.
e Tablero con pentagrama.
e Audios del diagnostico y su respectiva amplificacion.

¢ Formatos del diagnostico que fueron llenados por los participantes.
Estimacion de tiempo:

e Primera actividad 15 min. Aproximadamente
e Segunda actividad 10 min. Aproximadamente
e tercera actividad 10 min. Aproximadamente

e Cuarta actividad 10 min. Aproximadamente
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Taller no. 2
Tema del dia: Ténica, Subdominante y Dominante.
Objetivo de la sesidn:

Fundamentar el reconocimiento y diferenciacion entre los tres acordes principales de las funciones

armonicas en tonalidad mayor por medio de dictados con audios y canciones.
Objetivos especificos:

o Relacionar la sonoridad de los tres acordes principales de las funciones armdnicas en
tonalidad mayor con imagenes que expresan emociones (emojis).

o Relacionar las imagenes asignadas a las funciones armoénicas dentro de una cancion.

Estrategias didacticas:

e Se usaran imagenes (emojis) que ayuden en la recordacion de la sonoridad de las tres
funciones armonicas.

e Se usaran unos audios de soporte con las diferentes combinaciones entre las tres
funciones.

e Se usaran dos canciones para la realizacion de dictados arménicos.

Actividades:

e Presentacion de los emojis sobre cada uno de los audios de soporte mostrando su relacién

con respecto a la tension o relajacién, los emojis que se usaran son los siguientes:

Tonica:

e Realizacion de dictados con los audios de soporte, pasaran al tablero algunos participantes
para que ubiquen los emojis segun el orden que ellos piensen fue expuesto en el audio de

soporte, comprobar con el instrumento si es correcto o incorrecto el orden que colocd el
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participante, en caso de ser incorrecto pasara otro participante a realizar el mismo
proceso hasta encontrar el orden correcto.

e Realizacién del dictado de la cancién “Una vez mas”, se entregara un formato donde llenar
la progresion 1y la progresion 2, donde T indicara que el acorde que suena es ténica, S
para subdominante y D para dominante, cuando todos los participantes terminen de llenar
sus formatos, se realizara la comprobacidon pasando participantes voluntarios a los
instrumentos para tocar sobre la cancion, se tocaran los acordes que presente algtn
participante también voluntariamente.

e Dictado con la cancién “Tuya la gloria es”, este dictado se realizara con las mismas
indicaciones del anterior.

e Se dejard una actividad de refuerzo para realizar en la casa que sera un dictado con

algunas partes de la cancion “No me soltaras”.
Recursos:

e Instrumentosy su respectiva amplificacién.
e Tablero con pentagrama.
e Audios de soporte, canciones y su respectiva amplificacidon.

o Formatos de dictados para los participantes.
Estimacion de tiempo:

® Primera actividad 5 min. Aproximadamente

e Segunda actividad 10 min. Aproximadamente
e Tercera actividad 20 min. Aproximadamente
e (Cuarta actividad 20 min. Aproximadamente

e Quinta actividad 5 min. Aproximadamente

Esta planeacion se llevo a cabo y esta documeptadaedio del siguiente diario de

campo:
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Diario de campo talleres 1y 2
Fecha:

7 de septiembre de 2016
Objetivo:

Sensibilizar e interiorizar las cualidades menor y mayor de los acordes y las tres funciones

armdnicas y sus acordes base.
Duracién:

2 horas

Descripcidn:

Se comenzo la sesion hablando un poco de las conclusiones a las que se habia llegado luego de
haber analizado los resultados del diagnostico auditivo hecho previamente, después se corrigieron
los resultados del mismo, la siguiente actividad fue un ejercicio no tonal, en donde se canto y se
toco cada una de las voces en acordes que iban cambiando su cualidad para generar una
conciencia de la sonoridad de una misma nota en acordes con diferente tonalidad, algunos
estudiantes expresaron asombro al notar que una misma nota podria sonar diferente

dependiendo de su entorno armonico.

El siguiente ejercicio ya dentro de un contexto tonal, se traté de cantar y tocar una de las notas de
los acordes en C mayor los cuales iban ascendiendo por 3ras, pero las voces estaban conducidas
de tal manera que solo una nota tenia movimiento entre dos acordes, las otras dos restantes eran

notas en comun.

Habiendo introducido a los estudiantes desde la perspectiva de la sonoridad de una nota en
diferentes acordes en un contexto no tonal y tonal, se dio paso a explicar el comportamiento de
las voces sobre las tres funciones tonales, a continuacion se cantd y se tocd las notas diferentes

notas del ejercicio.

Después de terminar los ejercicios de introduccién se dio paso al segundo taller el cual se enfoco
mas hacia lo auditivo y los dictados armdnicos. Se realizo la presentacion de los “Emojis” o
imagenes que representan emociones o sensaciones las cuales se asociarian con cada una de las
tres funciones tonales, a continuacion por medio con el uso de audios pregrabados, se realizé una
serie de dictados, con el fin de que los participantes presentaran sus propuestas acerca del orden
de las funciones tonales escuchadas, la mayoria presentaron incorrectamente el orden pero a

medida que fueron pasando los ejercicios los errores empezaron a disminuir.

La siguiente actividad fue un dictado de tres canciones en el cual los participantes llenarian con T
para tonica S para subdominante y D para dominante, el formato donde se escribié contenia unos

recuadros que representaban cada acorde.
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Conclusiones:

Después del analisis de los resultados arrojados de la ultima actividad se encontré una mejoria en

la identificacién de la ténica y la dominante, la subdominante presenté dificultades.

Los resultados de estos dos talleres se muestamntiauacion:

Cancién “Una vez mas”

La primera progresion armoénica de la cancion castlas siguientes funciones tonales:

T,S,D, T.
progresion 1
B Tonica M Subdominante M dominante
6 6
0 0 0 0 0
casilla 1 casilla 2 casilla 3 casilla 4

En el siguiente fragmento la progresion armonicaerta las siguientes funciones:
Primerafila: S, D, T.

Segunda fila: S, D, Vim.
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Tercerafila: S, D, T.

Cuartafila: S, D, T.

M Tonica

M subdominante

4

Porgresion 2, 1ra fila

m dominante

4

casilla1 casilla 2 casilla 3
progresion 2, 2da fila
B Tonica Msubdominante ™ dominante
4 4
2
0 0
casilla 1 casilla 2
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progresion 2 3ra fila

M Tonica MWsubdominante ® dominante

4
3 3 3
2 2
1
0 0

casilla 1 casilla 2 casilla 3

progresion 2, 4ta fila

M Tonica MWsubdominante ® dominante

4
3 3 3
2 2
1
0 0

casilla 1 casilla 2 casilla 3

A continuacion se muestra el total de acierto®esaciertos del dictado con esta

cancion:



Cancion "una vez mas"

B correctos M incorrectos

Cancion“Tuya la gloria es”

La primera progresién de la cancién contenia sieintes funciones tonal

Filal:T, S, D.

Fila2: T, Vim, iim, D, T.

0

Progresion 1, fila 1

B Tonica M Subdominante = Dominante

casilla 1

casilla 2

casilla 3
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0

Progresion 1, fila 2

M Tonica MWsubdominante ® dominante

[any

casilla 1

casilla 2

casilla 3

La progresion 2 contiene las siguientes funciomesaicas:

Filal:T, D, S, D.

0 O

Progresion 2 fila 1

HTonica M Subdominante = Dominante

casilla1

casilla 2 casilla 3

casilla 4
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Correctos vs. incorrectos

B correctos M incorrectos

Las conclusiones mas importantes extraidas depaster acercamiento al dictado c
canciones son: Los ejercicios realizados previaeentel primer taller ayudaron en
mejoramiento contundente de la identificacion dediaica en una partes y de |
mayoria en otrassin embargo quedaban otras dificultades por jmabpor ejemplo I
ambigledad que generaba la subdomit que termina siendo confundida con la tor
y la dominante, y lanfluencia el el reconocimiento de los acordadyacentes a ell

Los resultados de los talleres 1 y 2 pueden sesuti@aos en el anexo nc.

Talleres 3y 4

En el taller no. 2 se dejde tarea el dictado con la cancibn dNne soltaré” la cual

contenia las siguientes funciones armon

Intro: T.

Estrofa: T, S.

Pre-coro: S,D, T, D, S
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Coro: T,Vim,D, S, T, S, D.

Los resultados fueron los siguientes:

M tonica

Intro

M subdominante

0

m dominante

casilla 1l

M tonica

casilla 1

Estrofa

M subdominante

m dominante

4

casilla 2
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Pre-coro, fila 1

4

casilla 1

W tonica Msubdominante ™ dominante

casilla 2

En este grafico no se tomé en cuenta las respudstias en la primera casilla porque

este era un Vim en funcién de subdominante.

Pre-coro, fila 2

4

casilla 1

Htonica MWsubdominante M dominante

4

casilla 2
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Coro, fila 1

W tonica Msubdominante ™ dominante

5
4 4
2
1
| o
casilla 1 casilla 2 casilla 3
Coro, fila 2
W tonica Msubdominante ™ dominante
4

casilla 1 casilla 2 casilla 3

Correctos vs. incorrectos

B correctos M incorrectos
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Las conclusiones encontradas en estos resultados so

La mayoria del grupo identifica correctamente ea proporcion de 4 contra 2 la ténica
excepto en el inicio de la cancion en donde todaddntificaron, hay una continuacién
en la ambigledad de la sensacion producida panbddosninante, esta usualmente es
confundida con la dominante, en la primera retrgigrelos participantes identificaron
correctamente en un ratio de 4 a 2, sin embargolaesegunda retrogresion las

respuestas fueron divididas, reiterando la ambigdiel# |la subdominante.

A continuacién se presenta la planeacion de léerésl 3 y 4:
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Taller no. 3
Tema del dia: Afianzamiento de la subdominante y su relacién con las demas funciones.

Objetivo de la sesion: Consolidar el concepto tedrico de la funcién subdominante por medio de
ejercicios en donde se incluya cantar y tocar los instrumentos.

Objetivos especificos:

e Cantary tocar las tres voces presentadas en los ejercicios.
e Realizar movimientos corporales que se relacionen con las tres funciones armaénicas
e Recordar las funciones armodnicas que fueron relacionadas con los emojis que se

presentaron en la anterior sesion.

Estrategias didacticas:

e Usodelcantoy la ejecucidn instrumental como pilar para la consolidacién y
entendimiento del concepto de subdominante.

e Uso de movimientos corporales para relacionar con las funciones armaénicas.

Actividades:

® Primero se revisard y corregira la tarea dejada en la anterior sesion.

e A continuacidn se realizaran tres ejercicios, primero cantando una de las tres voces del
acorde (las otras voces seran realizadas en el piano) y después tocandolas en los
instrumentos. A continuacion se presentan los tres ejercicios:
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* En lasiguiente actividad se realizara un dictado con 4 audios de soporte de funciones
con tres movimientos corporales relacionados a ellos que son los siguientes:
permanecer sentado cuando se escuche la funcion de tdénica, ponerse de pie para la
de subdominante y ponerse sobre la punta de los pies para la de dominante, primero
se escuchara el dictado y después los participantes realizaran los movimientos
correspondientes.

Recursos:

e Instrumentos y su respectiva amplificacién.
e Tablero con pentagrama.

e Audios del diagnostico y su respectiva amplificacion.
Estimacion de tiempo:

e Revision de la tarea (10 minutos)
e Ejercicios de cantary tocar (30 minutos)

* Dictados corporales (15 minutos)
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Taller no. 4
Tema del dia:
Funciones tonales en diferentes contextos timbricos e instrumentales.
Objetivo la sesion:

Adaptar la sonoridad de las tres funciones armonicas en timbres, instrumentaciones variadas y

canciones.
Objetivos especificos:

e Relacionar las imagenes (emojis) con las funciones armaénicas presentadas en los audios de
soporte con variaciones timbricas.

e Identificar las funciones armoénicas en el contexto de una cancién.
Estrategias didacticas:

e Se usaran imagenes para relacionarlas con las sensaciones que producen las funciones
tonales.

e Se usaran audios de soporte para los dictados con las imagenes.

e Se usaran loops o retazos de canciones para repetir progresiones que usen Tonica,
Subdominante y Dominante en el contexto de una cancién.

* Los instrumentos musicales seran usados para verificar y corregir los dictados.
Actividades:

e La primera actividad serd un dictado con 4 audios de soporte, en donde cada uno de los
participantes pasaran y daran su versidn de acordes mostrando los emojis
correspondiente a la funcién armoénica que estd escuchando.

e En lasegunda actividad se realizaran dictados con 4 retazos o loops de canciones, los
participantes llenaran en un formato las funciones que perciben en estos.

e latercera actividad sera un dictado de una cancién completa: “muy bien” de Miguel
Balboa, en esta también se escribirdn las funciones escuchadas por los participantes en un
formato.

e Sedejara como trabajo autéonomo para realizar en la casa, escuchar y escribir las funciones

en el chart de la cancion “Love Alone is Worth to fight”.
Recursos:

e Instrumentosy su respectiva amplificacién.
e Audios de soporte y su respectiva amplificacion.

e Formatos para los participantes.
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Estimacion de tiempo:

e Primera actividad 30 minutos.
e Segunda actividad 10 minutos

* Tercera actividad 20 minutos.

Los talleres 3 y 4 fueron documentados por medigidaiente diario de campo:
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Diario de campo talleres 3y 4
Fecha:

7 de septiembre de 2016
Objetivo:

Consolidar el concepto tedrico de la funcién subdominante por medio de ejercicios en donde se

incluya cantar y tocar los instrumentos.
Duracién:

2 horas

Descripcidn:

La primera actividad fue una correcciéon y retroalimentacion de la tarea dejada en la sesién
anterior, se explicd un poco lo que era la retrogresién y su contraste con la cadencia autenticay la
semicadencia, se dieron algunos ejemplos de estas cadencias en el piano, a continuacién se
realizaron estas tres cadencias cantando una de las voces mientras las otras eran tocadas, después
se realizaron otra vez asignando a grupos de 2 estudiantes una de las voces, a continuacién se
realizé la ultima actividad del taller 3, esta se trataba de realizar un dictado con audios de soporte
junto con 3 movimientos corporales que se relacionaban con cada funcién armdnica, los
movimientos eran los siguientes: permanecer sentado para el reposo, ponerse de pie para cuando
suene la funcién de subdominante, y ponerse en puntas cuando la sensacién fuera de tensién; La
mayoria de los participantes hicieron una identificacién correcta de los acordes, en dos se observé

dificultades para la identificacidn.

La primera actividad del taller 4 fue un dictado con las caritas (emaojis), algunos participantes
tuvieron errores pero en la siguiente ronda los corrigieron, la siguiente actividad fue un dictado
con unos “retazos” de canciones, en los cuales se preguntaron las tres funciones tonales, el

dictado de la cancién “muy bien” no se pudo realizar porque el tiempo de la sesién se agoté.
Conclusiones:

Se empiezan a identificar algunas dificultades muy especificas en uno de los participantes del
grupo, se plantea darle mas participacién en los siguientes talleres, en las actividades con los

emojis y movimientos corporales se ve un mejoramiento en la identificacion de los dictados.

Los resultados de los talleres 3 y 4 se exponem@énuiacion:

El fragmento de la cancién “Dare you to move” estogpara la realizacion del dictado

contiene las siguientes funciones armoénicas: 1§,.
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cancion "Dare you to move"

W tonica Msubdominante ™ dominante

casilla 1 casilla 2 casilla 3 casilla 4

El fragmento de la cancién “Until the world” comt& las siguientes funciones

armonicas: S, D, T, S.

cancion "Until the world"

Htonica Msubdominante ®dominante

casilla 1 casilla 2 casilla 3 casilla 4

El fragmento de la cancién “Poderoso para salvaritiene las siguientes funciones

armonicas: T, D, S, T.
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cancion "poderoso para salvar"

W tonica Msubdominante ™ dominante

3 3

casilla 1 casilla 2 casilla 3 casilla 4

El fragmento de la cancién “Estoy asombrado” comtidas siguientes funciones

armonicas: T, D, Vim, S, D.

cancion "Estoy asombrado"

Htonica Msubdominante ®dominante

4

casilla 1l casilla 2 casilla 3 casilla 4
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correctos vs. incorrectos

B correctos M incorrectos

Las conclusiones mas inrtantes para resaltar de estos resultados sora prinhere
cancion se observa que la mayoria del grupo lodemtificar correctamente I
funciones armonicas, fue la cancién donde mastasise obtuvieron, en la segur
cancion el primer acorde erabdominante, a todos los participantes excepto as
afecto esto para identificar los demas aco en la tercera cancion también
presentaron muchas dificultades a pesar de que zalgeen ténic en la Ultima
cancion se observa el mejoramiento didentificacién de los dos ultimos acor que
forman una semicadenciestoshabian sido explicados previamente en el tal (los
resultados entregados por los participantes ealler t3 y 4pueden ser vist en el

anexo no. 3).

Taller5y 6

La planeacién para los talleres 5 y 6 se presentaticacion
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Taller no. 5
Tema del dia:
Introduccién a la tonalidad menor
Objetivo de la sesion:

Resolver dificultades especificas que se han presentado individualmente en algunos participantes
y presentar la tonalidad menory sus funciones armadnicas.

Objetivos especificos:

e Entender la diferenciacion entre las funciones arménicas en tonalidad mayor observando
el comportamiento de la sensible y su resolucion.

o Relacionar la tonalidad menory funciones arménicas con su paralela mayor.

* Encontrar diferencias y similitudes en las sensaciones producidas por las tres funciones

entre tonalidad mayor y menor.
Estrategias didacticas:

e Cantar la voz donde participa la sensible y su resolucién en progresiones armoénicas en
tonalidad mayor.
e Explicacidon y comparacion de la tonalidad menor y mayor y sus funciones.

s ejemplificacién auditiva de funciones armdnicas en tonalidad menor y mayor.
Actividades:

® Laprimera actividad serd en primer lugar observar el comportamiento de la sensible en
tres diferentes progresiones en tonalidad mayor, con las siguientes cadencias: Autentica,
retrogresién y semicadencia. En segundo lugar se cantara esta voz.

e Llasegunda actividad sera la introduccién a la tonalidad menor, se explicaran el traslado de
la numeracidn de los grados armdnicos, las cualidades de los acordes principales de las
tres funciones armonicas, por ultimo se realizaran cuatro progresiones en el piano con las
cadencias: Autentica, retrogresion, semicadencia y cadencia frigia.

e Latercera actividad sera un ejercicio sensorial en donde se presentaran en cuatro audios
de soporte, las tres progresiones con cadencias presentadas en el punto anterior en
tonalidad menor, cada participante cerrara los ojos y escribira o dibujard qué emocidn o
sensacion le evoca cada una de las funciones.

Recursos:

e Tablero con pentagrama.
¢ Audios de soporte y su respectiva amplificacién.

® Formatos de respuesta para la tercera actividad.
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Estimacion de tiempo:

e Primera actividad 15 minutos aproximadamente.

e Segunda actividad 15 minutos aproximadamente.

e Tercera actividad 15 minutos aproximadamente.
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Taller no. 6

Tema del dia:

Dictados en tonalidad menor.

Objetivo de la sesién:

Identificar en los diferentes dictados las tres funciones armdnicas en tonalidad menor.

Objetivos especificos:

Relacionar las tres funciones armonicas en tonalidad menor con las imégenes (emojis)
presentadas en el segundo taller.

Reconocer las tres funciones armoénicas en tonalidad menor en las canciones presentadas.

Estrategias didacticas:

Se usaran los emojis para asociar las sensaciones producidas por las funciones armdnicas
con imagenes, que faciliten la memorizacion y posterior identificacién.
Se usaran canciones para realizar los dictados dentro de un contexto timbrico e

instrumental especifico.

Actividades:

La primera actividad sera el juego de identificacion en tonalidad menor, por medio de
fichas que muestran la imagen de tres emojis que representan cada uno una funcién
armonica, los dictados se realizaran con audios de soporte.

En la segunda actividad se realizara un dictado con tres canciones (“soy josé”-Rescate, “El
veneno”-Rescate y Ven espiritu santo-Barak) en tonalidad menor, los participantes
llenaran en un formato las funciones armonicas escuchadas.

La tercera actividad sera similar a la anterior pero en esta todas las progresiones estaran
en tonalidad mayor, se presentardn tanto dictados con tres audios de soporte (pre tuya la
gloria 2, punto 3 A, Taller 4 no 4) como tres dictados en el piano (F#-B-F#-C#) (A-E-D-A) (A-
D-E-A), las progresiones que se escuchan en los audios de soporte estaran relacionadas
con las que se presentaran en el piano tanto en tonalidad como en acordes pero cada

dictado sera presentado en desorden.

Recursos:

Audios de soporte y su respectiva amplificacion.
Formatos para los participantes.

Fichas con los emojis.

Estimacion de tiempo:

Primera actividad 15 minutos aprox.
segunda actividad 15 minutos aprox.

tercera actividad 15 minutos aprox.
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Lo sucedido durante los talleres 5 y 6 esta doctaderen el siguiente diario de campo:

Diario de campo talleres 5y 6
Fecha:

21 de septiembre de 2016
Objetivo:

Resolver dificultades especificas que se han presentado individualmente en algunos participantes

y presentar la tonalidad menory sus funciones arménicas.
Duracién:

2 horas

Descripcion:

En las anteriores sesiones se habian observado algunas dificultades de un participante en la
correcta identificacion de las funciones, entonces la primera actividad de este taller fue la
explicacién del comportamiento resolutivo que tiene la sensible y como esta podria ayudar en el
reconocimiento de la funcién de dominante, en principio se tomd todo el grupo para cantar la voz
de la sensible y después se enfoco en la persona que estaba teniendo dificultades; la siguiente
actividad fue la introduccion a la tonalidad menor, su construccion desde la escala menor
armdnica, diferencias meloédicas y armonicas con la escala menor natural, la transposicion de los
grados armoénicos para su enumeracion y las similitudes y diferencias entre los tres acordes
principales de las tres funciones armdnicas con respecto a los de la tonalidad paralela mayor, se
realizaron ejemplos auditivos de las cadencias vistas en los anteriores talleres en tonalidad menor
y se incluyd la cadencia frigia dentro de estas como cadencia que nace de la mezcla de acordes de

la escala menor natural y armonica.

En el sexto taller, se realizé una primera actividad de asociacién de las funciones armaénicas en
tonalidad menor a las caritas emojis, esta actividad fue hecha con audios de soporte; la siguiente
actividad fue un dictado con tres canciones en tonalidad menor, las canciones no fueron
presentadas en el orden en que se encontraban en el formato, sino en el siguiente: la primera fue
“Ven espiritu ven”, la segunda “El veneno” y la tercera “Soy josé”.

La tercera actividad fue un dictado donde se realizaron las mismas progresiones armonicas en
tonalidad mayor y con el mismo centro tonal en audios de soporte y en el piano.

Conclusiones:

En este taller se empiezan a aplicar los dictados de la segunda unidad, donde se intenta comparar
el dictado tradicional con el proceso que se ha venido haciendo desde la inclusion de las variables
timbricas e instrumentales.

Los resultados obtenidos durante la realizacidlosléalleres 5y 6 se encuentran en los

siguientes graficos:

Dictado de la cancién “Soy José”
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A1

La cancién “Soy José

Intro: T, S, T, S, D.

contiene las siguientes fumes armonicas:

Intro "Soy josé"

B Tonica Msubdominante ™ dominante

4 4 4

casilla 1 casilla 2 casilla 3 casilla 4 casillas
La estrofa contiene los siguientes acordes:
Fila 1: T, VII, VI, V.
Fila 2: 1, VII, VI, V.
Fila 3: T, VII, VI, V.
Estrofa "Soy José" fila 1
HTonica MSubdominante mDominante mVI mVIl
5 5
4
1 1
0 0 00 0 00
casilla 1 casilla 2 casilla 3 casilla 4
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Estrofa "Soy José" fila 2

M Tonica M Subdominante ™ Dominante mVI mVIl

4 4 4
2 2
1 1
0 O 0 0 o 0 0 O

casilla 1l casilla 2 casilla 3

Estrofa "Soy José" fila 3

M Tonica M Subdominante ™ Dominante mVI mVIl

4 4
3
2 2 2 2 2 2
1
0 00 00 0 00 00

casilla 1l casilla 2 casilla 3 casilla 4

El coro contiene las siguientes funciones arménitas.
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Coro "Soy José"

M Tonica M Subdominante ™ Dominante

0

casilla 1l casilla 2

"Soy José" correctos vs. incorrectos

B correctos M incorrectos

Dictado de la cancion “Ven espiritu santo

La cancion “Ven Espiritu santo” contieros siguientes acordes la estrofa y el cort

T, VII, VI, V.
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"Ven espiritu santo" estrofa y coro

M Tonica M Subdominante ™ Dominante mVI mVIl

6
5
4
1 1
0 00 0 00O 0 0O 0 0 00

Casilla 1 Casilla 2 Casilla 3 Casilla 4

5

La progresion del pre-coro contiene los siguieatesdes: VI, VII, S, D.

"Ven espiritu santo" pre-coro

B Tonica M Subdominante ™ Dominante mVI mVIl

casilla 1l casilla 2
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"Ven espiritu santo" correctos vs.
incorrectos

B correctos M incorrectos

Dictado de la cancién “El veneno

La cancién contiene $osiguiente:acordes en la estrof&; S, T, VII, VI, D, VI, D.

Estrofa "El veneno"

HTonica M Subdominante = Dominante

casilla 1 casilla 2 casilla 3 casilla 4 casillas
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Coro "El veneno"

M Tonica M Subdominante ™ Dominante

5
4
3 3
2
1
0 0 0

casilla 1l casilla 2 casilla 3

En el coro la progresion armonica contiene losisigas acordes: S, T, VII, VI, D.

Pregon "El veneno"

ETonica M Subdominante = Dominante

casilla 1l casilla 2 casilla 3

En el pregdn la progresién armoénica contiene lgsisites acordes: T, S, D.



"El veneno" correctos vs. incorrectos

B correctos M incorrectos

Las conclusiones mas importantes sobre estosadsslsor

En la cancion “Soy José&blo en la tercera fila de la estrofa la mayorgadaeconoce
el dominante y la funcién de subdominante del seytmlo en la introduccion s
encontro la mayor cantidad de aciertos en todafeion la grafca de correctos v

Incorrectos evidenaiuna clara dificultad paraidentificacion en tonalidad men

En la cancion “Verespiritt santd se puede apreciar una mejoria en el reconocim

de la cadenciafifgia, esta es repetitiva lo larg del coro y la estrofa lo cupudo haber
aywlado en su discriminaciOEn laestrofa del veneno se puede ver una identifice
de las funcionearmonica en la mayoriael grupo, sin embargo conaparicion de la
subdominante se empieaanoar confusion en los siguientes acordesgl prego, casi
la totalidadlos participantesidentifican la tonica, sin embarda discriminacion s
dilucida cuando aparece la subdomini (los resultados expuestos pueden

verificados en el anexo no.
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Dictados de comparacién entre audio y piar

En el momento de realizar los dictados en el t&élj«estos fueron hech en un orden
aleatorio que se encuentra en el forr de respuestas, el ordgne sera presentadc
continuacidrse encuentr: emparejados los dictadde audio con su respectiva sion

en piano:

Dictado no. 1 (audio)

Funciones presentadas en el dictado: T, D,

Dictado 1 audio

Htonica MWsubdominante M dominante

casilla 1 casilla 2 casilla 3 casilla 4

Dictado 1 audio

B correctos M incorrectos
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Dictado no. 4 (piano)

Funciones presentadas en el dictado: T, D,

casilla 1l

Dictado 4 piano

W tonica Msubdominante m dominante

4

casilla 2 casilla 3 casilla 4

Dictado 4 piano

B correctos M incorrectos
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Dictado no. 2 (piano)

Funciones presentadas en el dictado: T, S,

casilla 1l

Dictado 2 piano

W tonica Msubdominante m dominante

5 5 5 5
1 1 1 1
0 0 0 . 0

casilla 2 casilla 3

casilla 4

Dictado 2 piano

B correctos M incorrectos
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Dictado no. 5 (audio)

Funciones presentadas en el dictado: T, S,

casilla1

Dictado 5 audio

Htonica MWsubdominante M dominante

casilla 2 casilla 3

casilla 4

Dictado 5 audio

B correctos M incorrectos
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Dictado no. 3

Funciones presentadas en el dictado: T, S,

Dictado 3 audio

Htonica MWsubdominante M dominante

casilla1 casilla 2 casilla 3 casilla 4

Dictado 3 audio

B correctos M incorrectos
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Dictado no. 6

Funciones presentadas en el dictado: T, S,

Dictado 6 piano

Htonica MWsubdominante M dominante

0 0 O 0 0 0 O

casilla1 casilla 2 casilla 3 casilla 4

Dictado 6 piano

B correctos M incorrectos

Las conclusiones mas importantes de estos dictdelasomparacion realizadentre
audio y piano sorel porcentaje de incorrectos es mayor en los distaglalizados en

piano, en uno de los emparejamientos de dictadpsarb logr6 mas aciertos que

105



version en audio en los dictados 2 y 5, la difeeeporcentual entre los dictados 1y 4
es de 17%, entre los dictados 2 y 5 es de 12 % k# dictados 3 y 6 es de 8%. (Los
formatos que fueron llenados por los participapigesden ser consultados en el anexo

no. 5)
Taller 7

La planeacion del taller 7 se muestra a continwacio

Taller no. 7
Tema del dia:
Reconocimiento en contextos instrumentales y timbricos.
Objetivo de la sesién:
Fundamentar los principios para la discriminacion de las tres funciones en tonalidad menor.
Objetivos especificos:

e Cantar las voces e interiorizar su sonoridad en cada funcién en tonalidad menor.
e Discriminar las funciones sobre los dictados presentados

e Discriminar las funciones en tonalidad menor en dictados con diferentes instrumentos.
Estrategias didacticas:

e Se usara el canto como herramienta fundamental para la memorizacion auditiva de las
sensaciones producidas por las funciones arménicas en tonalidad menor.

e Se usaran audios de soporte y canciones para la realizacion de los dictados.
Actividades:

e Retroalimentacion y correccién de los dictados con canciones en tonalidad menor de la
sesion pasada.

» Ejercicio en contexto tonal menor en donde se realizaran una serie de acordes a |os cuales
le faltara 1 nota, esta progresidn se realizard con conduccion de voces, la nota que le falta
a los acordes sera cantada por los participantes, la primera nota que se cantard seréd la
fundamental del primer acorde y su respectiva conduccién en los siguientes acordes, le
segunda nota que sera cantada serd la tercera del primer acorde y su respectiva
conduccidn, la tercera nota que se cantara sera la quinta del primer acorde y su respectiva
conduccion.

Fa)

5~ 1
ra

iy

1

<G
o
4

2y 5 L9 ]

—r

O — % ] L% )
i 3

e Dictado con audios de soporte en tonalidad menor usados en el diagnostico auditivo

P

(punto 1 Em, punto 2 Cm, punto 3 Am, punto 3 G#m).
* Dictado con diferentes instrumentos en tonalidad mayor, cada progresién tendra 4
acordes, se presentaran 3 progresiones con diferente cadencia en 5 instrumentos (Violin,

voz sintetizada, trompeta, piano y xiléfono).
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Recursos:

e Audios de soporte y su respectiva amplificacion.

o Formatos para los participantes.
Estimacion de tiempo:

e Primera actividad (15 minutos aprox.)
e Segunda actividad (25 minutos aprox.)
e Tercera actividad (15 minutos aprox.)

e Cuarta actividad (25 minutos aprox.)

Lo sucedido en el taller 7 estd documentado eigelenite diario de campo:
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Diario de campo taller 7

Fecha:

28 de septiembre de 2016

Objetivo:

Fundamentar los principios para la discriminacién de las tres funciones en tonalidad menor.
Duracién:

2 horas

Descripcién:

La primera actividad del taller fue una retroalimentacion y correccién del dictado en tonalidad
menor realizado en la anterior sesién, la segunda actividad fue el canto de una de las notas del
acorde, sobre una progresion de i-iv-V en tonalidad menor, en donde se cantaron cada una de las
tres notas y su respectiva conduccion de voces a través de las funciones armonicas; a continuacion
se realizd el primer dictado en tonalidad menor con algunos audios usados en el diagnostico,
algunos estudiantes mencionaron ya haber escuchado esos audios, el segundo dictado fue sobre
diferentes instrumentos que variaban en su envolvente de amplitud, se realizaron las 3 cadencias
vistas en tonalidad mayor, uno de los audios el de piano 3 no tenia el instrumento que decia tener
y fue necesario realizar el dictado en el piano del salén, con la misma disposicién de los acordes y
tonalidad del audio original, mas o menos como en la mitad del taller fuimos interrumpidos
porque en ese salon habia una clase, entonces fuimos trasladados a otro donde se pudo concluir

satisfactoriamente el dictado.
Conclusiones:

Los participantes tuvieron gran disposicién a lo largo de todos los talleres realizados y este no fue
la excepcion, estuvieron muy atentos en ambos dictados, en el ultimo dictado fue necesario

repetir algunos puntos bastante.
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Dictado 1 tonalidad menor

El primer audio contenia las siguientes funciomasdaicas: T, S, T, D.

audio 1

Htonica MWsubdominante M dominante

casilla1 casilla 2 casilla3 casilla 4

El segundo audio contenia las siguientes funciamesnicas: T, D.

audio 2

W tonica Msubdominante m dominante

casilla 1l casilla 2

El audio no. 3 contiene las siguientes funcionesaicas: S, D, T.
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audio 3

W tonica Msubdominante ™ dominante

3 3

casilla 1 casilla 2 casilla3

El audio no. 4 contiene las siguientes funcioneales: T, S, D.

audio 4

Htonica MWsubdominante ®dominante

casilla 1l casilla 2 casilla3

110



dictado 1

B correctos M incorrectos

Las conclusiones mas relevantes de estos resukadc

En el primer audio la mayoria del grupo pudo ideai solamente la tension, en
segundo audio ayuda en la identificacion el grantreste entre ladnica y la
dominante, en el tercaudio hay confusion por la aparicion de la subdominante €
inicio de la progresiGnen e cuarto audioigual que en el segundo audio t

reconocimiento de la tensidn sin embargo en estiuiera la ténica fuidentificada.

Dictado 2 variacion de envolvente e amplitud

Las progresiones fueron presentadas en el siguierden en cada uno de |

instrumentos:

Progresion 1: T, S, D, T.

Progresion 2: T, S, T, D.

Progresion 3: T, D, S, T.
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violin

B correctos M incorrectos

voz sintetizada

B correctos M incorrectos

trompeta

B correctos M incorrectos
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piano

B correctos M incorrectos

marimba

B correctos M incorrectos

Total correctos vs incorrectos

B correctos M incorrectos
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A continuacion se colocan en orden de mayor nUraareenor numero de incorrectos

de acuerdo con los resultados anteriormente exqaiest

* Marimba 41%

* Voz sintetizada 38%
* Trompeta 32 %

* Piano 18%

* Violin 17%

Los resultados de estas pruebas anteriormente omagieis pueden ser vistos en el

anexo no. 6.
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4.3.3 Entrevistas
A continuacién se mostraran las entrevistas reddiza los participantes de los talleres

después del proceso hecho durante los talleres.

Entrevista pos aplicacién
Objetivo:
Cualificar y Observar las experiencias y avances en el entrenamiento auditivo con canciones.

Nombre Completo:c,?g\%n Q:’fez Edad: 10

Nivel de escolaridad: Bvc\h PMN

Formacién musical previa: L\UJ ?\n"\'D 3 TC2
Tosiole

Con 280

© 1. ¢éComo le parecid la experiencia en este estilo de entrenamiento auditivo?

Genta) Reolmenle  Se As:p?ﬁ\b & Otdo nzs. Se Lewls o
D&pﬁ:&";ms e\l Oxdo

2. (cree usted que hubo un avance significativo en su nivel para identificar acordes
auditivamente?
Six No__ ¢Por qué? :
Dﬂsgr( \e amos i 05’0\0 | \O C‘Pe é’&mf‘\(}

3. Sisurespuesta a la anterior pregunta fue si, describa como ha sido ese avance en su nivel
auditivo:

upedo s e Soboy  roods Qés?ﬁ'\’o 2 <o
9 4z ?nimio Sden¥on, 23 Confone

i
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Entrevista pos aplicaciéon
Objetivo:
Cualificar y Observar las experiencias y avances en el entrenamiento auditivo con canciones.
Nombre Completo: Edad: 7
JOZ”I‘S 3@0 | LUnq MOVa}% L
Nivel de escolaridad:

Bat)uller

Formacién musical previa:

Modtg 4 102

1. ¢Cdmo le pareci6 la experiencia en este e Jilo de entrenamjento auditivo?

S|
Moy bpd % apendk d ideebbilal s ditaeded Fontiones
Moo (0d

2. (cree usted que hubo un avance significativo en su nivel para identificar acordes
auditivamente?
Si_X No__ ¢Por qué?
el Pipator 05 din Jwkh Sdte fomo idend€icat o +o:d)rdad
9 aParht de k) Yo 06 Me caplte mdd

3. Sisurespuesta a la anterior pregunta fue si, describa como ha sido ese avance en su nivel
auditivo;

estan ol badito Yero Sento qgg el avonle \m %tglg
nOhox

10
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Entrevista pos aplicacién

Objetivo:
Cualificar y Observar las experiencias y avances en el entrenamiento auditivo con canciones.
Nombre Completo: AU \y k' ‘h g Edad: R oD £

aqR Mol

Nivel de escolaridad: %CK’L\I“CPG'*'D

Formacion musical pre\(ia _Té(‘l\\@) N\\V\SE){\O\ T
Trafutd  Conzion

1. éCémo le parecio la experiencia en este estilo de entrenamiento auditivo?
Y Qo ae pevo y ade dwwe cerld g oS muy
FESON O SOmilar_J eskdiorlo o G en_rml rckﬂ
0 neeecito

2. (cree usted que hubo un avance significativo en su nivel para identificar acordes
auditivamente?
SiX_No__ ¢Por qué? .

EONOEY _ JOnoS  ®fag ¢ < we  {auldtow

Mcohae Ocas,

3. Sisurespuesta a la anterior pregunta fue si, describa como ha sido ese avance en su nivel
auditivo:

o0 cont) a difeenty g eomlar v, hiﬁmuws
almon\ o< por 10 qe rx;hf qe_ea_my

Y0 cloro \ow( en o0 estudhar di mi?rp'm‘cv
o @oroion
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Entrevista pos aplicacién
Objetivo:

Cualificar y Observar las experiencias y avances en el entrenamiento auditivo con canciones.

Nombre Completo: &M”g/ \Dku v J Hm"” Edad: Z4

Nivel de escolaridad:

Do

Formacion musical previa:

Addliva T

1. ¢Coémo le pareci6 la experiencia en este estilo de entrenamiento auditivo? )
) b 7 @k h esTroe
o o e

2, (cree usted que hubo un avance significativo en su nivel para identificar acordes
auditivamente?
ij No__ ¢Por qué? g/ l ‘ D _]
2. S & _lgen 'ﬁl,'cw [05 aroigdes Mominontes
i L’doh\ thonhes

3. Sisurespuesta a la anterior pregunta fue si, describa como ha sido ese avance en su nivel

auditivo:
e Z / o[o ‘ A ‘L
Qac_f_-/,Lma'n 2 Tonal, mvae—ﬂjﬂ 3. S o/opm‘nan
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Entrevista pos aplicacién
Objetivo:

Cualificar y Observar las experiencias y avances en el entrenamiento auditivo con canciones.

Nombre Completo: (xS I\-’ Viang Edad: 1+ A”eS
6 AIn-E€\vo MO( a( 2>

Nivel de escolaridad: Rae i\\e.—a'}o

Formacién musical previa: A\)o‘{f\:,\)a I /ré(/vw,o SR lesia) AT

1. ¢Coémo le pareci la experiencia en este estilo de entrenamiento auditivo?

[ a S dec S
2P FPrrgd Ardn. $c3\
2. (cree usted que hubo un avance significativo en su nivel para identificar acordes
auditivamente?

SiX No__ éPor qué? = :
antes wi deaia  cdads 3y punciowes,

alea V=) A'q\jngp Vadas oK

3. Sisurespuesta a la anterior pregunta fue si, describa como ha sido ese avance en su nivel
auditivo:
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Entrevista pos aplicacién
Objetivo:

Cualificar y Observar las experiencias y avances en el entrenamiento auditivo con canciones.

Nombre Completo: B ayen Dovid Edad: 15
Gz Novan)o,

Nivel de escolaridad: %O( h} \] el

Formacién musical previa: 13 semes He Teph;(c H" Nnid 4(?( 36(‘ T cCZ =

1. acémo le pareci6 la experiencia en este estilo de entrenamiento auditivo?
Foe un etdieromenio muy bvend Y fve wLoa
eatoctan L0 0k en Olgéw

2. (cree usted que hubo un avance significativo en su nivel para identificar acordes
auditivamente?
Si X No__ ¢Por qué?
Puedo idendipiant vy fasilmedle 10s giades - de
una_escola (noyol auménn(. .

3. Sisurespuesta a la anterior pregunta fue si, describa como ha sido ese avance en su nivel
auditivo: 2
Eavos _a_este enYeromento puedo idenhpar
muy fosilmente o< furconey  Toncles en una
Teds ' musical,
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Los estudiantes en sus opiniones dadas en layvistageemuestran que es importante el
entrenamiento auditivo, que si hubo avance en sgepp de aprendizaje, también
muestran que hay mayor entendimiento conceptuldsifinciones armonicas y como

se relacionan entre si teéricamente y en su satbrid
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5 Conclusiones:

La incidencia del timbre y el formato instrumenés comprobable al observar los
resultados encontrados en el segundo dictado ted ¥ los resultados del dictado
realizado en el taller 6 donde se comparaban lcmabs hechos en piano y audios
pregrabados, y los resultados obtenidos en loadbstcon canciones; ademas se puede
inferir que hay un nivel de complejidad mayor en idientificacion correcta vs.
incorrecta de las funciones arménicas cuando serfiam las variables timbricas como
el nimero de instrumentos en el dictado, en losadis donde se tuvo en cuenta
variaciones en las envolventes de amplitud se puedeontrar dificultades en los
instrumentos cuyo ataque es muy marcado pero fangogento es muy corto y en
menor medida en los que carecen de un ataquediefiero su sostenimiento es largo,
es decir que los dictados con instrumentos pemsitcbn altura definida como la
marimba, tienen un nivel de complejidad mayor emdémntificacibn armonica porque
interfieren directamente en la memoria auditivacyeinte. Se puede inferir también por
la observaciéon de los resultados que los nivetedlificultad en los tres tipos de
dictados presentados dentro de los talleres, dslaodplejo al mas sencillo teniendo
en cuenta la cantidad de instrumentos y de vanaaidbrica son: dictados con piano (o
con un solo instrumento de otra clase), dictadas aodios pregrabados (mayor
contenido timbrico y de instrumentos) y cancionagyor contenido timbrico e

instrumental, procesos mas elaborados como la mgzolksterizacion).
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De acuerdo con las conclusiones anteriores se rendenentonces que al realizar un
entrenamiento auditivo como el que se propone Entedajo, se tenga en cuenta en la
planeacion y la progresion en la dificultad dedoatenidos que en los dictados con un
instrumento los de mayor facilidad seran los imegntos que tienen un ataque definido
y un sostenimiento largo como por ejemplo el piaen, el siguiente nivel de
complejidad estaran los instrumentos que no tiamerataque definido pero si un
sostenimiento largo como por ejemplo un sintetizaghiilo “pad”, y en el siguiente
nivel de complejidad estaran los instrumentos ggreeh un ataque definido pero tienen

un sostenimiento muy corto como por ejemplo unanz.

En cuanto a los dictados que se realizan con dadsoinstrumentos es decir un formato
instrumental el nivel de complejidad en la iden&fiion aumenta cuando se afiaden mas

instrumentos o variaciones timbricas.

En el disefio que se realizo para la aplicacionodetdlleres teniendo en cuenta los
resultados arrojados por el diagnostico auditiedijjé el objetivo de que los estudiantes
lograran identificar las tres funciones armonicastenalidad mayor y menor, sin

embargo se tuvo en cuenta que ya se tendria uregwoen la presentacion de
contenidos comunes a las tonalidades mayor y nmiesate la teoria como lo son las
tres funciones armonicas, por esto se decidio ptaisk tonalidad menor en el taller 4,
sin embargo al comparar los resultados de losdtist&n tonalidad mayor con los de
tonalidad menor se evidencian dificultades mayerefa identificacion en los dictados
menores, se concluye entonces que la practica\audid corresponde a los contenidos
tedricos y que es necesario realizar un procespuamdizaje igual que él se realizo con

la tonalidad mayor.
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El tema abordado por este trabajo, no ha sidoiantente indagado a profundidad por
la comunidad académica, por lo tanto se puede iesta investigacion de esta
monografia como exploratoria, y como el primer ppam futuras investigaciones en

este tema y similares.
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7 Anexos:

Anexo no. 1

Diagnostico Auditivo Arménico
Nombre:'Bfgyar\ (DO«U“d C(U—t NOIOnJO
Instrumento principal: @r_mo

Instrucciones: ;

Cada cuadro representa un acorde, cada punto tendra 4 dictados con la misma temdtica, en cada
dictado se presentard una progresién de acordes la cual se repetird varias veces en bucle (loop), el
nGmero de acordes puede variar entre 2,3 y 4 de acuerdo al nimero de los cuadros agrupados,

solo se escribird sobre los cuadros que estén en blanco.

1. Marque con una X en cudl de los cuatro acordes siente el reposo

: =& b =
AEIE 3 1™

SURCH || e | | | 72| )

2. A continuacidn escriba sobre el cuadro correspondiente los niimeros (1) para indicar que el
acorde que escucha es de reposo (ténica) o (2) para indicar que el acorde que escucha es de

tensién (dominante).
Cm 63 ) 3 €m3
e s aliesl |

3. Acontinuacién escriba sobre el cuadro correspondiente los nimeros (1) para indicar que el
acorde que escucha es de reposo {ténica) o (2) para indicar que el acorde que escucha es de
tensién (dominante) o (3) para indicar que el acorde que escucha esta en un punto intermedio

entre tensién.y reposg(subdomijnante).
heRosl jgente)

X CICTICZ ]
G

<)

=
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4. A continuacion se tocaran 2 progresiones en el piano con cuatro acordes cada una, indique
con una X que acorde es similar al acorde de reposo.

X /i \ ‘.63. \/

C \ Am L ¥ Vi

r Om Y + L% 6F ~
Ea

5. A continuacién indique con numeros romanos sobre los cuadros, los grados arménicos que

estd escuchando en cada progresjén (nota: en esge=dictad omitiran los gradps Il y VII).
CEIDV I I Ll W]

[T G NN [T [ )W ]
M WV T oo e oo N
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Diagnostico Auditivo Arménico

Nombre: Lata  Jubldng  Bacveiro M

Instrumento principal: Uo 2

Instrucciones:

Cada cuadro representa un acorde, cada punto tendra 4 dictados con la misma temética, en cada
dictado se presentara una progresién de acordes la cual se repetira varias veces en bucle (loop), el
ntimero de acordes puede variar entre 2,3 y 4 de acuerdo al ndmero de los cuadros agrupados,
solo se escribira sobre los cuadros que estdn en blanco.

1. Marque con una X en cual de los cuatro acordes siente el reposo

o

Bb- F Goo € i A,
xJE JE e FaiE ]

(

c
x|

Em Bon Ern B2 Nz
NEFNESEEEESvE | &
1 > D I 2%

T

Gz

i

2. Acontinuacién escriba sobre el cuadro correspondiente los nimeros (1) para indicar que el
acorde que escucha es de reposo (ténica) o (2) para indicar que el acorde que escucha es de
tension (dominante).

3. Acontinuacién escriba sobre el cuadro correspondiente los ndmeros (1) para indicar que el
acorde que escucha es de reposo {ténica) o (2) para indicar que el acorde que escucha es de
tensién (dominante) o (3) para indicar que el acorde que escucha esta en un punto intermedio

entre tension y reposoi,subdominante).
By = el e 21

D, e _Am
L i e | [ 211 1Eg 1
N O Barr -
5 3 2

=

b -
J £
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4. A continuacién se tocaran 2 progresiones en el piano con cuatro acordes cada una, indique

con una X gue acorde es similar al acorde de reposo.
el L

X o
: X

N
g
L

~ =
Y

5. A continuacién indique con niimeros romanos sobre los cuadros, los grados arménicos que
estd escuchando en cada, rogres:on (nota en este.dictado se se omitirdn los grados 1y Vi),

IT“ ””” v | 5T |___“1§f| :;
I_J_IIJ_IIN:.ILHI e
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Diagnostico Auditivo Arménico

Nombre: 5&%6/ Dcvrq/ /[//7/’0 gmaeﬂé

Instrumento principal: IMeno

Instrucciones:

Cada cuadro representa un acorde, cada punto tendra 4 dictados con la misma temética, en cada
dictado se presentard una progresién de acordes la cual se repetira varias veces en bucle (loop), el
numero de acordes puede variar entre 2,3 y 4 de acuerdo al nimero de los cuadros agrupados,
solo se escribira sobre los cuadros que estan en blanco.

1. Marque con una X en cudl de los cuatro acordes siente el reposo

s
IBb ILE ||6mllfm1 IFjl/‘mllé?II%l
I&X IIMIIEWIIBW S IIZ%I?

2. A continuacion escriba sobre el cuadro correspondiente los nimeros (1) para indicar que el
acorde que escucha es de reposo (ténica) o (2) para indicar que el acorde que escucha es de
tension (dominante). >

3. A continuacidn escriba sobre el cuadro correspondiente los niimeros (1) para indicar que el
acorde que escucha es de reposo {ténica) o (2) para indicar que el acorde que escucha es de
tensién (dominante) o (3) para indicar que el acorde que escucha esta en un punto intermedio
ent“? tensxong reposo(subdommante)

fl,d li‘> ”53 A% Iaulﬁé_ll;mxj
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4. A continuacién se tocaran 2 progresiones en el piano con cuatro acordes cada una, indique
con una X que acorde es similar al acorde de reposo.

= ¢ Am ? 2k
lon: Co X’/
C D — *
\T\,/ 5\}]‘? : <

A

/

5. A continuacién indique con niimeros romanos sobre los cuadros, los grados arménicos que
nota: en este dictado se omitirdn los grados Il y VII).

esté%scuchando en cada, progresidn.
2 3t

Al [TALvALvALVA]

Ldlvdladive] [ v ]lv]lnAgl 34]

i =75

-—

=+

bR Vi

i
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Diagnostico Auditivo Armdnico
Nombre: Jouat Vflerhva hege Modkse

Instrumento principal: Va}

Instrucciones:

Cada cuadro representa un acorde, cada punto tendrd 4 dictados con la misma temética, en cada
dictado se presentara una progresion de acordes la cual se repetird varias veces en bucle (loop), el
nimero de acordes puede variar entre 2,3 y 4 de acuerdo al nimero de los cuadros agrupados,
solo se escribird sobre los cuadros que estan en blanco.

1. Margue con una X en cual de los cuatro acordes siente el reposo
Bo & o eb e L.
do - e a1 Y ]/

X 4
) | LA X
2. A continuacidn escriba sobre el cuadro correspondiente los niimeros (1) para indicar que el
acorde que escucha es de reposo (ténica) o (2) para indicar que el acorde que escucha es de

= 2 N
tensién (dominante). B &“3 S A4 \_)

o A2 /5[] X A2

3. Acontinuaci6n escriba sobre el cuadro correspondiente los niimeros (1) para indicar que el
acorde que escucha es de reposo {ténica) o (2) para indicar que el acorde que escucha es de
tensién (dominante) o (3) para indicar que el acorde que escucha esta en un punto intermedio

ent;gtensién reposogubdomiﬂante), 2 P .
4624‘d)|eb’\| ;% 1 I%zhﬂl aiFx2lla] 3224
o)
O I O | N eV e | ES | RE
1 = 2 2 &Hm o 74
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8 bl

con una X que acorde es similar al acorde de reposo.

Clona

X

Frn

X

F-

o7

¥

oM

X

Ed

X

(28]

. A continuacidn se tocardn 2 progresiones en el piano corf cuatro acordes cada una, indique

&

v

. A continuacién indique con niimeros romanos sobre los cuadros, los grados arménicos que

estd escuchando en cada progresion (nota: en este dictado se omitirdn los grados Il y VII).

A L [ [z |[=2 ]

Wl Il TlE |JFuwwve

oz |l l[=Fllx]a]z |[=][g][Z]z vz
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Diagnostico Auditivo Arménico
Nombre: (b&! ﬁjd‘ LJ)"U Mld)

Instrumento principal: &j{’ﬁﬂd ;

Instrucciones:

Cada cuadro representa un acorde, cada punto tendrd 4 dictados con la misma temética, en cada
dictado se presentara una progresion de acordes la cual se repetird varias veces en bucle (loop), el
nimero de acordes puede variar entre 2,3 y 4 de acuerdo al nimero de los cuadros agrupados,
solo se escribird sobre los cuadros que estan en blanco.

1 Marque con una X en cudl de los cuatro acordes siente el reposo

5 | a4 T | o v
2 = | I | |

2. Acontinuacidn escriba sobre el cuadro correspondiente los niimeros (1) para indicar que el
acorde que escucha es de reposo (tonica) o (2) para indicar que el acorde que escucha es de

/

i

tension (dominante). D

Can

L
A B2 < . fn Bo D
3. Acontinuacién escriba sobre el cuadro correspondiente los niimeros (1) para indicar que el
acorde que escucha es de reposo {tdnica) o (2) para indicar que el acorde que escucha es de
tensién (dominante) o (3) para indicar que el acorde que escucha esta en un punto intermedio
" entre tensién y reposo(subdominante

).
e II_Z_IIli/Ig]lql[AZ___l
I”ll”lléllikll CZ XY/
G

e Mo 1R B C’,in i
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4. A continuacién se tocaran 2 progresiones en el piano con cuatro acordes cada una, indique
con una X que acorde es similar al acorde de reposo.

(B R

: e v :

NN
)

B3

5. A continuacién indique con nlimeros romanos sobre los cuadros, los grados arménicos que
estd escuchando en cada progresion (nota: en este dictado se omitiran los grados 11l y VII).

LS V'ILV‘{‘II i/ gi*|><| z;ef‘]l_ﬁ il \ll
[T et e b Vil [ 3 Jlare]] wOff -V ]
C yL v v Vi
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Diagnostico Auditivo Arménico

Nombre:C\(fs\'\obn Sb'\bf @(,62 Q’A(b?a'

Instrumento principal: %2’\(’(?‘5

Instrucciones:

Cada cuadro representa un acorde, cada punto tendrd 4 dictados con la misma tematica, en cada
dictado se presentara una progresion de acordes la cual se repetird varias veces en bucle (loop), el
numero de acordes puede variar entre 2,3 y 4 de acuerdo al nimero de los cuadros agrupados,
solo se escribird sobre los cuadros que estan en blanco.

1. Marque con una X en cudl de los cuatro acordes siente el reposo

BYILE [[6m JlEL | L& J[A [ 67 M‘;‘ﬂ
) [[AS][E 1[= ]

2. A continuacion escriba sobre el cuadro correspondiente los nimeros (1) para indicar que el

acorde que escucha es de reposo (tomca (2) para indicar que el acorde que escucha es de
tension (domifante).

™ B~
3. A continuacion escriba sobre’el cuadro correspondiente los nimeros (1) para indicar que el

acorde que escucha es de reposo (ténica) o (2) para indicar que el acorde que escucha es de
tension (dominante) o (3) para indicar que el acorde que escucha esta en un punto intermedio

entre tension y reposo(subdommante) q

HMJHQMILQLJLA
1wl IE] EIE w4

A 15 F lk\\l\lawm(
LEL\‘\L“:LJEQ w
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4. A continuacion se tocardn 2 progresiones en el piano con cuatro acordes cada una, indique
con una X que acorde es similar al acorde de reposo.

ZE) @) I s | T/ -5
e 1

5. A continuacién indique con niimeros romanos sobre los cuadros, los grados arménicos que
estd escuchando en cada progresion (nota: en este dictado se omitiran los grados Il y VII).

DI IEIEKEIEIE =] %
LTI ffsa - [T ][ J[@ ]~

wolg TSR WL L LN S )
‘fw@\I;‘“‘ﬁ\ Wi\j\ éi Y RN ]
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Anexo no. 2

C‘ ?5\35‘\ Jot pe?ca

Dictado cancién “Una vez mas” de Danilo Montero.

Progresidn 1: (estrofa)

1 S105]F]
Progn;sién 2: (corbo) \_>

' S 5

|

s =

S 5
LIS IR
103

Dictado cancién “Tuya la gloria es” de Marcos Witt.

Progresion 1:

LITESII0

1 O

Progresién 2:
®) S

x2
Ed S a0 8.0

X2
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e
dz_{)’; ! o Mﬁ;’);dkgfs

Dictado cancién “Una vez mas” de Danilo Montero.

Progresién 1: (estrofa)

1 3]
[V U

Progresion 2: (coro)

BE 2 28
(5100
EE 22 .0

| o

Dictado cancién “Tuya la gloria es” de Marcos Witt.

Progresion 1:

Tl I 00

Progresion 2:

X2
Kl 63 e G

x2
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o . foae Py

Dictado cancién “Una vez mas” de Danilo Montero.

Progresién 1: (estrofa)

LT IS IEE 1ET 1~

Progresién 2: (coro)

Bl wEia

(s 1511
(| SO T |

EEE:

Dictado cancién “Tuya la gloria es” de Marcos Witt. ¥

Progresién 1:

T eI |

Progresion 2:

x2
(T IEoHs H 7 o

%3
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‘6@/%6/ @u;c/ %reﬁ@

Dictado cancién “Una vez mas” de Danilo Montero.

Progresion 1: (estrofa)

LT I EAEi] 7

Progresion 2: (coro)

Eilic s e

it B3

KL s

Dictado cancién “Tuya la gloria es” de Marcos Witt.

Progresion 1:

LT AL ]

g
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Tolana Bordre ™

Dictado cancién “Una vez mas” de Danilo Montero.

Progresion 1: (estrofa)

[T Il {P ]

Progresién 2: (coro)

)

1 E1E]~
FIEIEIx

IR~

Dictado cancién “Tuya la gloria es” de Marcos Witt.

Progresion 1:

Progresion 2:

5 %2

i | e

X2

143



/::7 - (\éui
auan il
By

Dictado cancién “Una vez mas” de Danilo Montero.

Progresion 1: (estrofa)

[TIETHT] N/

25

Progresién 2: (coro)

EE T &

EFEE|
[P JESTET |

R = aF

Dictado cancién “Tuya la gloria es” de Marcos Witt.

Progresion 1:

LT | gt e

Eni

Progresion 2:

1 T

X2
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Anexo no. 3

Dictado con “retazos” de canciones

1. “Dare you to move”-Switchfoot

i 8

2. “Until the world”-The afters

3 O

3. “Poderoso para salvar”- Hillsong United

’\4» C,
1) D

4. “Estoy Asombrado”- Planetshakers

D 3

Dictado de la cancién “Muy bien” de Miguel Balboa.

n
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Dictado con “retazos” de canciones

1. “Dare you to move”-Switchfoot

&
_\
N

2. “Until the world”-The afters

T D 5 5

3. “Poderoso para salvar”- Hillsong United

D = 0 s

4. “Estoy Asombrado”- Planetshakers

5 3 Vi D

Dictado de la cancién “Muy bien” de Miguel Balboa.
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Tolda Rarero M

Dictado con “retazos” de canciones

1. “Dare you to move”-Switchfoot

4 D o D,

2. “Until the world”-The afters

- D 4 23

3. “Poderoso para salvar”- Hillsong United

1 5 D -

4. “Estoy Asombrado”- Planetshakers

g = D b ) =B

Dictado de la cancién “Muy bien” de Miguel Balboa.
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Lier o2
=<qyan Cau-

Dictado con “retazos” de canciones

1.

2,

3

“Dare you to move”-Switchfoot

T

-,

sD

“Until the world”-The afters

O

SO

“Poderoso para salvar”- Hillsong United

-

D

SO

4.

“Estoy Asombrado”- Planetshakers

T

SD

S0

Dictado de la cancién “Muy bien” de Miguel Balboa.
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Anexo no. 4

Dictado con canciones

1. “Soy José” Rescate AR :
E\j 5 O b

Intro:

(TICE]
il S Y

Estrofa:

[(F1E15]
--@@

Coro:

(S]]

2. “Ven espiritu santo” Barak I\l
Estrofa y coro:

(Y] & =0 5]

Pre-coro:

3. “El veneno” Rescate

Estrofa:
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Dictado con canciones

“Soy José” Rescate
Intro:

[(COEIE]
Estrofa:

EI =1
CEIEIE]

Coro:

I | KoRf

“Ven espiritu santo” Barak
Estrofa y coro:

(=1 3 =]

Pre-coro:

“El veneno” Rescate
Estrofa:

[(TIE 5]
I o e T
Coro: . =
X2
FIE]

Pregodn:

MCE1mT

\.CJU( a \q ’f’ﬂ’h wd|
} .

% MoraleSwy
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“haa Ricrevo M

1.

Dictado con canciones

“Soy José” Rescate
Intro:

S0
Estrofa:

[ EEIE
=]

Coro:

“Ven espiritu santo” Barak
Estrofa y coro:

VPN | i i

Pre-coro:

| il | v | |

“El veneno” Rescate
Estrofa:

(= E IR

Coro:
X2
[

Pregdn:
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?_\) V»a&an sz

Dictado con canciones

“Soy José” Rescate
Intro:

(1007
[F1o ]3]

Estrofa:

DIEIEIE]
E 50T
IDIEIE]

Coro:

(0]

“Ven espiritu santo” Barak
Estrofa y coro:

[T 1Mo [wi] (o]

Pre-coro:

] [0 [=]

“El veneno” Rescate
Estrofa:

(T30
i v 3 ][ 5]

Coro:

X2
L]
N [0

Pregoén:

P15 1]
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Anexo no. 5

~ o

\ { r””" o 2 "r c. Y\

Dictados de comparacidn en tonalidad mayor entre piano y audio

Dictado no. 1 (audio)

Y = 1

Dictado no. 2 (piano)

Dictado no. 3 (audio)
/ / /

ol B Nl

Dictado no. 4 (piano)

/
(N
o
\
i
\

Dictado ne. 5 (audio)

Dictado ne. 6 (piane)
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Dictados de comparacién en tonalidad mayor entre piano y audio

Dictado no. 1 (audio)

T & D %4

Dictado no. 2 (piano)

T 2 3 D

Dictado no. 3 (audio)

h
23

1 D

Dictado no. 4 (piano)

T o 1 )

Dictado no. 5 (audio)

i 3 o T p

Dictado no. 6 (piano)

O —
T D 9 f
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Dictados de comparacion en tonalidad mayor entre piano y audio

Dictado no. 1 (audio)

=

O

Dictado no. 2 (piano)

-+

Dictado no. 3 (audio)

D)

S

Dictado no. 4 (piano)

T

o

Dictado no. 5 (audio)

4

-

Dictado no. 6 (piano)

’r

D

Jauo \la\orrtr
[}

i
Hraled ¥
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Bagpn (wz.

Dictados de comparacién en tonalidad mayor entre piano y audio

Dictado no. 1 (audio)

¥

o D 5

Dictado no

. 2 (piano)

T

3 b D

Dictado no. 3 (audio)

s

T b S

Dictado no. 4 (piano)

S D T
Dictado no. 5 (audio)

T s T D
Dictado no. 6 (piano)

E

D = *
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Anexo no. 6

Dictado 1 tonalidad menor:

R

Dictado 2 tonalidad mayer:

LIS HTHT
EIIRI0
Bl R W 2a
LICDIET 1]
B | Bl | 5O
(I o
121000023
Loils Wl =]
e BR e T
B B8 BE sup
[SH I T
(IS | | o | il
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()cﬁi Sl Lo Modes

Dictado 1 tonalidad menor:

| N DN |
N |
L]

Dictado 2 tonalidad mayor:

WE v Ao
B SR G Een
R e TR
| N | b | =
CECEE]
1101
COEE )
R R DE o
T IEIe
LTS eI ]
T
COCE I

O 1TI0e ]
EE T s el
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Dictado 1 tonalidad menor:
LTS IiTlo]
O]
D=1
[S1CTIEs]

Dictado 2 tonalidad mayor:

Io1EdEd

CSIEEIE] eeds
e

W3 B R s

I3
CEICTHR IS
EHEIEE] |
| |
| = |
COEIEIE] /
E1E G/
| o [ o
MEEm |

Oy

\
r
/

/

v &

966

x\/qwm

Moy,
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fbrvue,/ Dav(d’ ;zf' e Tonrice ‘Sv!: %me\:f‘cr
s a /’ 3 Z

Dictado 1 tonalidad menor:
OEICara
A
L[
Z1m

Dictado 2 tonalidad mayor:

(M=
RN | 5>n
==,
M
| N el |
1210
(=10
O EIE]
M 1T1E]
R0
| om|ma[cw
| e e [
B fCE R BE
[DEEE]
[l oy [ 5 e
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‘)U ['a’\a B&rre' (g

Dictado 1 tonalidad menor:

L1

Dictado 2 tonalidad mayor:

EoEE
o
il [ o 63 [
CEIE10]
EEEIE
I IEIE]
SN | B | Kt | IO
LI 2 1105
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Dictado 1 tonalidad menor:
=1
=]

R
IR

Dictado 2 tonalidad mayor:

O EI 0D
ma i ma [
TR e
s [ion s n|
SO
N | Wl | Ml | BN
o o2 [
I
EOEIM
=100 T
M=o
1 [ms ol [
EEEII
wn [ e

3/ (oyo n Cruz
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Anexo no. 7

Entrevista de pre-aplicacién

Objetivo:

Identificar las dificultades de los musicos para discriminar los grados arménicos de una cancién.

NombreCompleto:B{)\(f]ﬂ ﬂj\j)d Edad: 18

102 Nomn\jb

Nivel de escolaridad: BOC hi “e(

Formacién musical previa: :rn:ﬂi "0“0 Conzion.

1
2

¢Ha realizado algtin entrenamiento auditivo previo? SiX No__
Si su respuesta a la anterior pregunta fue si, describa algunos detalles de ese
entrenamiento auditivo:

e 0(05,. €aca 1(15; Armnlm, Ri4mo

dcree usted que el entrenamiento auditivo arménico recibido le ayudara al enfrentarse a
situaciones donde necesite discriminar acordes al escuchar musica grabada o en vivo?
Si__NoX ¢Por qué?

Neanity Reforaar aweos ame identificer los acaides

T

M ™, Aua dis.
o )

¢Encuentra en usted dificultades para identificar los grados arménicos al escuchar una
cancion? Sl’_kNo_ Describa brevemente las dificultades que encuentra:

Congdo_Muckes Vos grodes aumenicos eje; Aug b confondo
Con el dis
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Entrevista de pre-aplicacién

Objetivo:

Identificar las dificultades de los musicos para discriminar los grados armonicos de una cancién.

Nombre Completo: (xra Juhidna Edad: 1F

Barcetire Meocales

Nivel de escolaridad: %&L\\\\Q(

Formacién musical previa: Wi r%ma

I
2

¢Ha realizado algin entrenamiento auditivo previo? Si_XNo__
Si su respuesta a la anterior pregunta fue si, describa algunos detalles de ese
entrenamiento auditivo:

€L _teneshe pasal Vires  inlecwles o algceey

iy welédicas.

écree usted que el entrenamiento auditivo armonico recibido le ayudara al enfrentarse a
situaciones donde necesite discriminar acordes al escuchar mdsica grabada o en vivo?

Si_ X'No__ ¢éPor qué?

) 1 el oth oa,ng poc—
Sigece~dac acordg,. okqs; S el
ola pock v Sical

éEncuentra en usted dificultades para identificar los grados arménicos al escuchar una
cancién? Si X' No__ Describa brevemente las dificultades que encuentra:

_eg'cqme, ne he st Elases B N . {3 3 k. ro
_-!gx\go CcA\aeps e\ len3y P A,m’a; Vv ynéncs  af
eackhae, ‘
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Entrevista de pre-aplicacién

Objetivo:

Identificar las dificultades de los musicos para discriminar los grados arménicos de una cancién.

Nombre Completo:Zn el j)avof /él{m o

Nivel de escolaridad: T/'?(Vy D»ola

Formacién musical previa:

a5

2

//c%/)vo éosicc&-

¢éHa realizado algtn entrenamiento auditivo previo? Si )‘ No__

Si su respuesta a la anterior pregunta fue si, describa algunos detalles de ese
entrenamlento auditiv

Ioduo b we 00/(;5 Ol e a

écree usted que el entrenamiento auditivo arménico recibido le ayudars al enfrentarse a
situaciones donde necesite discriminar acordes al escuchar misica grabada o en vivo?
Si X No__ ¢éPor qué?

azoye Vol Ogsalro//c .47/ afaé Lo o ;b/e’h / //)‘1.'(*0#’ /08/0
Oy we //a 2 /0o

éEncuentra en usted dificultades para identificar los grados arménicos al escuchar una
cancion? SiX No__ Describa brevemente las dificultades que encuentra:
Avp _ro @neco  avdlliy, a s _Invers)ones 04 /os

arorn/g’s
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Entrevista de pre-aplicacién

Objetivo:

Identificar las dificultades de los musicos para discriminar los grados arménicos de una cancién.

Nombre Completo:lauo Vqleth(] Edad: 4%

Aoge Momles .

Nivel de escolaridad:hh,'by -

Formacién musical previa:fd\rg(,(b :

1
2

¢Ha realizado algin entrenamiento auditivo previo? Sl’l No__
Si su respuesta a la anterior pregunta fue si, describa algunos detalles de ese
entrenamiento auditivo:

Indevalet  d gwee velddhicss . NO sy bien desyolledoe

t

€O ks Nrokgjawus .

écree usted que el entrenamiento auditivo arménico recibido le ayudard al enfrentarse a

situaciones donde necesite discriminar acordes al escuchar musica grabada o en vivo?

SIA No__ ¢Por qué? s

i eemiheve mojor en b it woiel 4 adermos.
¥ me hora  nas Fodl. @oroer agellas @Cds cown
6 2p Jog deFcwikd

éEncuentra en usted dificultades para identificar los grados arménicos al escuchar una
cancion? SiX No__ Describa brevemente las dificultades que encuentra:

en :
elales  poc no U g8 odos »
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Entrevista de pre-aplicacién
Objetivo:

Identificar las dificultades de los msicos para discriminar los grados arménicos de una cancién.

Nombre Completo:)o&é &)L’)] LUIU Nbrolbé Edad:ZZ_

Nivel de escolaridad: &w,lb(

Formacién musical previa: EJGWOI/}
=

1. ¢Ha realizado algin entrenamiento auditivo previo? Six No__
2. Sisurespuesta a la anterior pregunta fue si, describa algunos detalles de ese
entrenamiento auditivo:

latenkdos , aCodes Jugs wchdics,

3. (cree usted que el entrenamiento auditivo arménico recibido le ayudara al enfrentarse a
situaciones donde necesite discriminar acordes al escuchar musica grabada o en vivo?
SiA No__ ¢Por qué? .

B Yd ro londio del aa Urd) S Como buon
B0 % ki A b i S

4. ¢Encuentra en usted dificultades para identificar los grados arménicos al escuchar una
cancién? Si X No__ Describa brivemente las dificultades que encuentra:

Fdbeda en €] 5 duldad R4l co 26
o o nglesaro.
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Entrevista de pre-aplicacin

Objetivo:
Identificar las dificultades de los mdsicos para discriminar los grados armdnicos de una cancién.

Nombre Completozc(?s,\ebﬂ be( Q.’“oz P(’dm??/ Edad: 18 Apos

Nivel de escolaridad: %bc k(’“(’(
Formacién musical previa: Joko i
— RudtWNo

1. ¢Ha realizado algin entrenamiento auditivo previo? Si?_( Not
2. Sisurespuesta a la anterior pregunta fue si, describa algunos detalles de ese
entrenamiento auditivo:
(v

3. (cree usted que el entrenamiento auditivo armonico recibido le ayudara al enfrentarse a
situaciones donde necesite discriminar acordes al escuchar musica grabada o en vivo?

Si! Nox iPor qué? :
no  he c&’ﬁbwoube‘u ‘\zn“o me 0o 9 pan eso
\’PO‘UFO‘P avany pvalﬂx j Eﬁ‘,\dt"o

4. iEncuentra en usted dificultades para identificar los grados arménicos al escuchar una
cancién? SiX No__ Describa brevemente las dificultades que encuentra:

w\> | be comavpdo [e PSSO o Bar we Ciods Dempsndo
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Anexo no. 8

Entrevista a Sofia Martinez, especialista en entrenamiento auditivo, flautista, musicdloga y

doctora en teoria y critica de las Artes.

Objetivo:

Analizar la opinion de un experto en entrenamiento auditivo musical para sustentar la hipotesis de

la injerencia e importancia del timbre y el formato instrumental en el entrenamiento auditivo

armanico.

éConsideras relevante o pertinente que el entrenamiento auditivo deba separarse en
ciertas categorias?, i podria una cualidad del sonido, por ejemplo el timbre, alterar la
percepcién auditiva que es dirigida a otra cualidad del sonido, por ejemplo la altura?, es
decir; ¢es importante tener en cuenta el formato instrumental o el timbre, para el
desarrollo de capacidades auditivas dirigidas, por ejemplo a |las progresiones armonicas? y
¢Consideras relevante el timbre en el desarrollo de procesos de entrenamiento auditivo,
sobre todo aquellos procesos que estan dirigidos al reconocimiento de los elementos

armonicos funcionales?

En mi opinion depende mucho del tipo de oido musical que se tenga y de la formacion
auditiva previa. El factor timbrico esta relacionado también con la altura puesto que
determinados instrumentos son mas dificiles de escuchar en unas alturas que otras debido
a la cantidad de armodnicos que cada una de sus notas contienen. La timbrica influencia en
el oido propio porque dentro de la memoria musical esta la relacion entre la memoria
auditiva y la cinestésica por ese motivo cuando escuchamos determinadas progresiones
armdanicas o sucesiones melddicas tocadas en un instrumento que nosotros tocamos nos
resulta mas facil: nuestro oido esta relacionando un sonido con un movimiento muscular
mecanico, con una digitacién y por tanto también con un nombre o altura. La relevancia o
no del timbre en el desarrollo de procesos auditivos sirve para facilitar la comprension
auditiva pero también la limitaria. Si sclo ensefidramos entrenamiento auditivo a flautistas
con flauta limitariamos su formacién auditiva al igual que lo hacemos al entrenarlo solo
con piano. Sin embargo hay instrumentos como este Gltimo que son mas versatiles y por
tanto fomentan un entrenamiento auditivo mas completo a pesar de la limitacién timbrica
que comportan: el piano es un instrumento polifénico, de afinacion determinada, con
mucha gradacién dinédmica y larga duracién en la prolongacién del sonido.

éConoces de antecedentes investigativos, que aborden la injerencia de lo timbrico en los

procesos de entrenamiento auditivo?

No conozco investigaciones fehacientes que lo hagan ni en articulos de revistas indexadas
ni en libros. Sobre todo no conozco trabajos de especialistas son opiniones de
neurocientificos, psicélogos o pedagogos de la educacién pero no de profesores que
hayan hecho trabajos de auténtica comprobacién entre dos grupos de alumnos que hayan
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sido educados 1) con especial cuidado en la eleccién timbrica 2) sin especial cuidado en la
eleccion timbrica. Desde mi punto de vista solo este tipo de trabajos tienen validez
cientifica y ademas deben realizarse en un periodo largo de tiempo (investigaciones

longitudinales) para llegar a conclusiones con peso especifico.

Un abrazoy suerte con este trabajo de investigacion. Es muy interesante y puede ser un
excelente punto de partida para el futuro.
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Anexo no. 9

Entrevista a profesores y estudiantes de entrenamiento auditivo

Nombre:

'SO\AA Be &v&\q

Universidad o academia en la cual estudia/dicta entrenamiento auditivo:

Objetivo:

Demostrar que tan frecuente es el uso del piano para la realizacién de los dictados en el

entrenamiento auditivo académico.

1. ¢se utiliza el piano como herramienta principal para la realizacidn de los dictados en el
entrenamiento auditivo? Sl’X No__
2. Endado caso que se usen otras herramientas indique cuales son:

) 4
b.
C.
d.
e.

Audios grabados y disefiados para el objetivo del curso
Modsica pregrabada (canciones, obras)

Otros instrumentos

Voces

Otros, écual?

3. ¢Considera usted que el piano es una herramienta suficiente para la realizacién del

entrenamiento auditivo? Si__ Noy_¢Por qué?

/ALM ve @ vy Lveng

\/\e\NQW\‘.&&&\ “w ey é.e\ ’kocko Jo ‘o\'e&c:, Se V\ecqv(q
%é{q do  woevoy V\Aéjfvéw, AA‘Q&;‘\\@ \MMW&+Q)

en R de Lwm weejouv oqvewéwﬁfﬁe
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Entrevista a profesores y estudiantes de entrenamiento auditivo

Nombre: i_fabfg/y\, OFIWV‘AO PMIMD 5[121\(2\' :

Universidad o academia en la cual estudia/dicta entrenamiento auditivo:
Umivessidod Pedagdgica Nadmal
Objetivo:

Demostrar que tan frecuente es el uso del piano para la realizacién de los dictados en el
entrenamiento auditivo académico.

1. ¢ése utiliza el piano como herramienta principal para la realizacion de los dictados en el
entrenamiento auditivo? Sl’_X No__
2. Endado caso que se usen otras herramientas indique cuales son:
X Audios grabados y disefiados para el objetivo del curso
\,b( Musica pregrabada (canciones, obras)
c. Otrosinstrumentos
d. Voces
e. Otros, icudl?
3. ¢Considera usted que el piano es una herramienta suficiente para la realizacién del
entrenamiento auditivo? Si__ No X ¢Por qué? : .
Deleemos qw&’lelomW/\oj a Bcchthac las notas no solo ole
plamy timo de wal quier mitumento devvtro di v comtesto

N ,, >
i Hmo - e Lo
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Entrevista a profesores y estudiantes de entrenamiento auditivo

Nombre:

EEFM@ Lobono 6 .

Universidad o academia en la cual estudia/dicta entrenamiento auditivo:
Unvergciad) Pedaqfq\ @ Keniotol -

Objetivo:

Demostrar que tan frecuente es el uso del piano para la realizacion de los dictados en el
entrenamiento auditivo académico.

1. ¢ése utiliza el piano como herramienta principal para la realizacion de los dictados en el
entrenamiento auditivo? Si_y) No__
2. Endado caso que se usen otras herramientas indique cuales son:
/ﬁ Audios grabados y disefiados para el objetivo del curso
%f Musica pregrabada (canciones, obras)
c. Otros instrumentos
d. Voces
e. Otros, ¢cudl?
3. ¢Considera usted que el piano es una herramienta suficiente para la realizacién del
entrenamiento auditivo? Si__ No}. ¢Por qué?

Cengdero lN\fpvao loscers ﬁa@sm\qv & ado a ohos  soretdades
Srondadkas Qe M NOS QRcnoS al Qe hocer ol Shdaile -
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Entrevista a profesores y estudiantes de entrenamiento auditivo

N°mbre:5e)au )L (XN @Ot” “Tn

Universidad o academia en la cual estudia/dicta entrenamiento auditivo:

Objetivo:

Demostrar que tan frecuente es el uso del piano para la realizacién de los dictados en el
entrenamiento auditivo académico.

1. ¢se utiliza el piano como herramienta principal para la realizacién de los dictados en el
entrenamiento auditivo? Si%x No__
2. Endado caso que se usen otras herramientas indique cuales son:

a.
b.
c.
d.
e.

Audios grabados y disefiados para el objetivo del curso
Musica pregrabada (canciones, obras)

Otros instrumentos

Voces

Otros, écual?

3. ¢Considera usted que el piano es una herramienta suficiente para la realizacion del
entrenamiento auditivo? Si__ No X ¢Por qué?

chvx \ﬂu\o\:\ ojcaox \v\,sl\\,mQrp'»D\)“ EL tv\l(:v\um(bn{o

09&1\ %ND JJODLF\.D Consi ()Clt}x\ JC\‘AM‘me\ Ck

(ccono cwnte nbo Oe lm\t)(t)
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Entrevista a profesores y estudiantes de entrenamiento auditivo

Nombre: Dame,l A\n ™\

Universidad o academia en la cual estudia/dicta entrenamiento auditivo: () \'cv%'cl&g Peqlqaea, g

Objetivo:

NGUOKQ]

Demostrar que tan frecuente es el uso del piano para la realizacién de los dictados en el
entrenamiento auditivo académico.

1. ¢se utiliza el piano como herramienta principal para la realizacion de los dictados en el
entrenamiento auditivo? Sﬁ_( No__
2. Endado caso que se usen otras herramientas indique cuales son:

a.
bs
(5
d.

o

Audios grabados y disefiados para el objetivo del curso
Modsica pregrabada (canciones, obras)
Otros instrumentos

Voces
otros, icudl?_ G o ‘\’0"‘9\ : “'\%“"U""O"\Q P"“('F“’\“‘% J‘ = sl "J o ’ €5

3. ¢Considera usted que el piano es una herramienta suficiente para la realizacién del

entrenamiento auditivo? Si__ Noi éPor qué?

£\ o\Jo $c c\éop"‘m sob a) hmbve A plano Y

a la

W over Ac_ -‘vuhﬁLV\b|V oxrvos (cvmq\gs a& \'\q“q

hd% A\'FILQ\'\GJ
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Entrevista a profesores y estudiantes de entrenamiento auditivo

Nombre: {)@nl Sanc ez Loiut’\o

Universidad o academia en la cual estudia/dicta entrenamiento auditivo: Om\(eqj{(xocl P\:claspg €
Necranal-

Objetivo:

Demostrar que tan frecuente es el uso del piano para la realizacién de los dictados en el
entrenamiento auditivo académico.

1. ¢se utiliza el piano como herramienta principal para la realizacién de los dictados en el
entrenamiento auditivo? Si X No__
2. Endado caso que se usen otras herramientas indique cuales son:
a. Audios grabados y disefiados para el objetivo del curso
Modisica pregrabada (canciones, obras)
c. Otros instrumentos
d. Voces
e. Otros, écudl?

3. ¢Considera usted que el piano es una herramienta suficiente para la realizacién del
entrenamiento auditivo? SiX No__ ¢Por qué? :

(orqug o5 on Ynsdsumento  Jewmperado y teae on vungo
oy wnpN O,
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Entrevista a profesores y estudiantes de entrenamiento auditivo

Nembre:LDCM‘ O/ @ Lwé‘/ Ca (>

e Nazl
Universidad o academia en la cual estudia/dicta entrenamiento auditivo: Unluev.s' 500/ %'

Objetivo:

Demostrar que tan frecuente es el uso del piano para la realizacion de los dictados en el
entrenamiento auditivo académico.

1. ¢se utiliza el piano como herramienta principal para la realizacién de los dictados en el
entrenamiento auditivo? SiX No__
2. Endado caso que se usen otras herramientas indique cuales son:
»a. Audios grabados y disefiados para el objetivo del curso
b. Musica pregrabada (canciones, obras)
c. Otros instrumentos
d. Voces
we. Otros, éicual? goF'lw e
3. ¢Considera usted que el piano es una herramienta suficiente para la realizacién del

entrenamiento auditivo? Si_x No__ ¢Por qué?

Dpc SV kol 1§ Brecisi on en lot y U:U'V\'
/Dv amf;/}u e oﬁ‘p) 5 Pt : o affine -
Aombien e s Pss.‘l;:/;dao‘ & acw%)a;am‘rn% af Aocor
e nelod/a 7 e/ Ole_rarel/o ke edades o mos de LEvel .
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Entrevista a profesores y estudiantes de entrenamiento auditivo

Nombre: M(coldﬁ |e simes Eui’&

Universidad o academia en la cual estudia/dicta entrenamiento auditivo:

Onwessidad  fedagegiea Nacional.

Objetivo:

Demostrar que tan frecuente es el uso del piano para la realizacién de los dictados en el
entrenamiento auditivo académico.

1. ése utiliza el piano como herramienta principal para la realizacién de los dictados en el
entrenamiento auditivo? Si X No__
2. Endado caso que se usen otras herramientas indique cuales son:
a. Audios grabados y disefiados para el objetivo del curso
b. Mdsica pregrabada (canciones, obras)
c. Otros instrumentos
d. Voces
e. Otros, écudl?
3. ¢Considera usted que el piano es una herramienta suficiente para la realizacion del
entrenamiento audltxvo? Si__No X ¢Por que? l’b nec- e;arto QoS
el odo &l AL {ete/\’L; smbres dy lof domo's mr\'r
ava. g ¢n el Imonre d tansuiker sea pac
yetonoo imie ), Seal' Qemohite © welddico.
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Entrevista a profesores y estudiantes de entrenamiento auditivo

Nombre: ()L\O \\q\g;c (,IMQA\CQ

Universidad o academia en la cual estudia/dicta entrenamiento auditivo:

Objetivo:

Demostrar que tan frecuente es el uso del piano para la realizacién de los dictados en el
entrenamiento auditivo académico.

1. (¢se utiliza el piano como herramienta principal para la realizacién de los dictados en el
entrenamiento auditivo? SiX No__
2. Endado caso que se usen otras herramientas indique cuales son:
75\ Audios grabados y disefiados para el objetivo del curso
76, Musica pregrabada (canciones, obras)
c. Otros instrumentos
d. Voces
e. Otros, écudl?
3. ¢Considera usted que el piano es una herramienta suficiente para la realizacién del
entrenamiento auditivo? Si__ No X ¢Por qué?

SJ%‘\C\Q&\O no es Yq (zoc Om/ece \Jmner)ac\ by
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Entrevista a profesores y estudiantes de entrenamiento auditivo

Nombre: T/(\ 4’@ @W (%}‘P{\LDS

Universidad o academia en la cual estudia/dicta entrenamiento auditivo:

1= Canaon

Objetivo:

Demostrar que tan frecuente es el uso del piano para la realizacion de los dictados en el
entrenamiento auditivo académico.

1. ¢se utiliza el pianc como herramienta principal para la realizacién de los dictados en e!
entrenan iento auditivo? SiX No__
2. Endado caso que se usen otras herramientas indique cuales son:
a. Audios grabados y disefiados para el objetivo del curso
& Musica pregrabada (canciones, obras)
& Otros instrumentos
)&( Voces
e. Otros, écudl?
3. ¢Considera usted que el piano es una herramienta suficiente para la realizacién del
entrenamiento auditivo? Si__ NOA éPor qué?

eura oreoC eefopsol @ fecen fee- OTLesS .
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Entrevista a profesores y estudiantes de entrenamiento auditivo

Nombre: JA\J\EC\ 1—\1\»3:2"7 Cmm‘m SA.‘\.:’\\EA)‘\O

Universidad o academia en la cual estudia/dicta entrenamiento auditivo:

Umuenslwu) Sgne‘ o [—\nao\,eol\
Objetivo:

Demostrar que tan frecuente es el uso del piano para la realizacion de los dictados en el
entrenamiento auditivo académico.

1. ¢se utiliza el piano como herramienta principal para la realizacién de los dictados en el
entrenamiento auditivo? SiA No__
2. Endado caso que se usen otras herramientas indique cuales son:
% Audios grabados y disefiados para el objetivo del curso
b. Mdusica pregrabada (canciones, obras)
&\ Otros instrumentos
d. Voces
W, Otros, écual? QAD\O
3. ¢Considera usted que el piano es una herramienta suficiente para la realizacion del
entrenamiento auditivo? Si__ NoX éPor qué?

€ VECESAND IDENTIFCAN OINA)] TExXINA) SoNonLA)

QUE Seon EN Lo @ po) DEsSEPVOoLLENETOS.

184



Entrevista a profesores y estudiantes de entrenamiento auditivo
Nombre: o Mi\eng gok riguez (2ndheras

Universidad o academia en la cual estudia/dicta entrenamiento auditivo:

Uv(\uersfozé pgéqaoa,'oa

Objetivo:

Demostrar que tan frecuente es el uso del piano para la realizacién de los dictados en el
entrenamiento auditivo académico.

1. ¢se utiliza el piano como herramienta principal para la realizacion de los dictados en el
entrenamiento auditivo? SiX No__
2. Endado caso que se usen otras herramientas indique cuales son:
a. Audios grabados y disefiados para el objetivo del curso
$ Mdsica pregrabada (canciones, obras)
c. Otrosinstrumentos
K Voces
e. Otros, écudl?

3. ¢Considera usted que el piano es una herramienta suficiente para la realizacion del
entrenamiento auditivo? Sig¢ No__ ¢Por qué?

bogoue €8 n fashvumente  Apinado sk cevto
Porko de Padl access 2 b2 hea eshdiay.

Sin ew&)argo ho es Scpicrenke el use de Sxls
e\ prane Pz € enbrenemiends Avdidive LE]
quz e\ cské\aw\-( deboe Auﬂ-ewr aliss
Somdss sanapides de tuslevamantes o
La Coibria - e\ /Lﬂﬂcl. \"L-\N? ftve Senn ey
Comeney en (3 Uqut W\USIQ("
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Entrevista a profesores y estudiantes de entrenamiento auditivo

Nombre: lepio Danelo Zodﬂ{&)@ QUS(V@KR-

Universidad o academia en la cual estudia/dicta entrenamiento auditivo:

Tustioto Cownon Colombia.

Objetivo:

Demostrar que tan frecuente es el uso del piano para la realizacion de los dictados en el
entrenamiento auditivo académico.

1. ¢se utiliza el piano como herramienta principal para la realizacién de los dictados en el
entrenamiento auditivo? SiX No__
2. Endado caso que se usen otras herramientas indique cuales son:

a.
b.
C.
d.
e

Audios grabados y disefiados para el objetivo del curso
Musica pregrabada (canciones, obras)

Otros instrumentos

Voces

Otros, écual?

3. ¢Considera usted que el piano es una herramienta suficiente para la realizacion del
entrenamiento auditivo? Si__ No X ¢Por qué?

No neceacionente, ro ¢y o Unica Instrumento Gue se puedon
VR Yo due clases. donde el ProkResl LsObA (no 8ux+o«(0&)
pre oeneralmete ¢ ¢! Piago.
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Entrevista a profesores y estudiantes de entrenamiento auditivo

Nombre:Ju(m QQL&&'\‘M) QOA‘CTKUQ% el av,

Universidad o academia en la cual estudia/dicta entrenamiento auditivo:

\nskblo Canzwn

Objetivo:

Demostrar que tan frecuente es el uso del piano para la realizacién de los dictados en el

entrenamiento auditivo académico.

1. ¢se utiliza el piano como herramienta principal para la realizacion de los dictados en el

entrenamiento auditivo? Siv No___
2. Endado caso que se usen otras herramientas indique cuales son:

a.
b.
c
d.
e.

Audios grabados y disefiados para el objetivo del curso
Musica pregrabada (canciones, obras)

Otros instrumentos

Voces

otros, ccusl?_Eeax vnaskey

3. ¢Considera usted que el piano es una herramienta suficiente para la realizacién del

entrenamiento auditivo? Si_ X No__ ¢Por qué?

erchQ es un inshumento qoe L"ende \t\c(x‘ceﬁr

mo\( (S}u\o\e Cmn YESVEC% a N a@.‘no@un,
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Entrevista a profesores y estudiantes de entrenamiento auditivo

Nombre: C v&fon R rncd &) et

Universidad o academia en la cual estudia/dicta entrenamiento auditivo:

T koo C)Q«\lf A CD\OW\Ls?q - Boueks

Objetivo:

Demostrar que tan frecuente es el uso del piano para la realizacién de los dictados en el

entrenamiento auditivo académico.

1. ¢se utiliza el piano como herramienta principal para la realizacion de los dictados en el

entrenamiento auditivo? S{iX No__
2. Endado caso que se usen otras herramientas indique cuales son:

a.
b.
ot

d

Audios grabados y disefiados para el objetivo del curso
Musica pregrabada (canciones, obras)

Otros instrumentos

Voces

© Otros, icudlRC 00 Qldo  Qectectn T
3. ¢Considera usted que el piano es una herramienta suficiente para la realizacion del
entrenamiento auditivo? SiX No__ éPor qué?

\o

e s Jde Lo C\qu l\,v\b ey by

Gf(Q’QC 804\ 6C’\ s oo kQ \(\QCQ/\ Q\
T o D‘\Qf e Pes (q‘d_D
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