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INTRODUCCION

iYa no mas con eso de que somos victimas!
Somos mas fuertes, estamos jblindadas! y ellos
tienen miedo.

(Madres de Soacha y Bogota, 2019)

Un vestigio es un retazo de memoria, es un cristal fragil de encuentros fortuitos
dentro del pensamiento, en donde los recuerdos, los olvidos y los silencios se juntan para
cenar. A la mesa también llegan la abstracciéon y la imaginacion, alli charlan acerca del
misterio del tiempo; los pasados dormidos y el ahora desconocido. Mientras disfrutan del
inesperado encuentro, la realidad sacude un espesor de sombras, las areas que se
hallaban perdidas en el profundo deposito interior de la conciencia parecen despertar,
una chispa de luz proveniente de la existencia, enciende por instantes remotos al
subconsciente, aquel claustro enigmadtico casi inaccesible de reflejos diluidos y
desconcertantes. Entonces en el impetuoso oleaje viajan rastros diminutos de historias
incompletas; silencios marcados y viejas remembranzas agrietadas que se cruzan, se
tropiezan y combaten. Asi, nace un vestigio: que como corolario de la presencia,

manifiesta el indicio de la verdad, una porcién viva de lo que significa ir hacia adelante.

Vestigios de Memorias: Resistencias al olvido, es una invitacién a reconocer y recorrer
los valiosos relatos de las experiencias significativas y los aprendizajes acerca de la
reivindicacion de la dignidad, de quienes fueron condenados al olvido. Este camino de
btsqueda es un esfuerzo por comprender la experiencia formativa en construcciéon de
memoria histérica, las demandas de justicia y la reparacién simbdlica a través del

grabado, con mujeres constructoras de paz, MAFAPO! (Madres de Falsos Positivos - Madres

1 “MAFAPO es una organizacién constituida por madres y hermanas de jovenes que fueron objeto de
violencia de Estado, especificamente de ejecuciones extrajudiciales por parte de las fuerzas militares,
ocurridas entre el afio 2007 y el 2008 [...] Desde su mismo origen, la organizacién se ha resistido al olvido
y al silencio demandando justicia en términos de: la reivindicacién del buen nombre y honra de las
victimas.” Ruiz, A. Barrera, E. (2019, Pag. 5)



de Soacha y Bogotd). Asi es importante mencionar a Jacqueline Castillo, la

lideresa de la organizacién, quien en el camino me permitié acompafarla

/ 4 \\ \ en el proyecto de formacién en Memoria Historica y Grabado: “Grabar en la
N\ "2/ o AN Memoria”, proyecto enmarcado en la Catedra UNESCO Educacion y cultura
\.\.Jw‘i \
7 }W N de paz, durante el afio 2019, en la Universidad Pedagogica Nacional. Este proyecto
( )

N f& fue\ desarrollado como un laboratorio de creacién, en el que contamos con la
participacion y acompafiamiento del Semillero Arbitrio: Grabado y Formacion, partiendo
de la exploraciéon y experimentaciéon con el grabado. La importancia de este trabajo
investigativo radica en la comprensién de los procesos de construccién colectiva, a partir
de la experiencia artistica y pedagogica, para el fortalecimiento de los actores como
sujetos politicos, con capacidad de agencia para narrar, reinterpretar y reivindicar sus

propias historias.

Este ejercicio investigativo comenzoé con el seminario: Arte, formacién y memoria
histérica: entre la guerra y la paz, dirigido por el profesor Alexander Ruiz. Desde este
espacio académico se consolid6 un grupo de estudio para la construccion, el didlogo y el
abordaje de la ensefianza del pasado reciente, en que el eje en comun para la realizacién
de cada trabajo de grado fue la temética: arte, memoria histérica y formacién; el lugar
tedrico, la pregunta macro de investigacion y la metodologia. Seguido de esto cada
miembro del grupo se dispuso a trabajar con una de las Madres de Soacha y un integrante
de Arbitrio formando asi equipos de trabajo sélidos y personalizados, de acuerdo con el
enfoque de la propuesta formativa generada inicialmente. Si bien, la estructura de los
trabajos es comun a los integrantes del seminario de trabajo de grado, cada uno adquiere
caracteristicas propias, segtin el proceso formativo adelantado y las singularidades de las

lideresas de MAFAPO con la que cada quien trabajo.

Es importante mencionar el uso de la metéfora para nombrar cada uno de los
capitulos en este trabajo. Asi pues, me refiero a estos como “Vestigios”, haciendo
referencia al rastro, la huella o el indicio que deja este trasegar, este andar juntos e ir hacia

adelante que tanto identifica a las Madres de Soacha. De la misma manera este trabajo

10



estd conformado por dos tonos escriturales; el primero de una forma mas

académica donde abordo el lugar tedrico, los antecedentes, el problema y

Y
/ 4 \\ \ la metodologia, la segunda parte de una forma narrativa-literaria
N2/ aaa\\N consecuente con la propuesta metodolégica. Teniendo en cuenta lo anterior
\ R ‘ L . . . .
71 A la invitacién al lector serd detenerse a mirar, para revisar los vestigios de este
A\ \
\

N | . . .
LY recorrido, nombrados de la siguiente manera:

- Para Grabar en la Memoria-Lugar Teorico: Aqui se precisa una ruta conceptual
acerca de la memoria y la memoria histdrica, la memoria colectiva, el lugar de la
educacion artistica, la pedagogia de la memoria y el lugar del grabado como

metéafora de la memoria.

- Antes de Grabar en la Memoria-Antecedentes: Este apartado Comprende el
lugar del arte y la memoria, se sitiian experiencias investigativas y formativas, asi
como experiencias de construccion de memoria, en relacién con précticas
artisticas. Igualmente, la revisiéon del medio artistico que fue el grabado y su

relacion con la memoria.

- (Para que esta investigacion? -Problema: Este capitulo contiene la descripciéon
de la propuesta formativa llevada a cabo, asi como la pregunta general de
investigacion, las preguntas especificas y los objetivos, ademas de una concisa

justificacion del proyecto.

- Una aventura llamada Experiencia-Metodologia: En este apartado se sefiala la
sistematizacion de experiencias como metodologia de investigacion, asi como las
estrategias de investigacion usadas (el relato autobiografico y las narrativas

visuales) para ordenar, analizar, interpretar y reconstruir la experiencia formativa.

- Memoria, Resistencia y Re-significacion-Experiencia sistematizada: Este
acapite corresponde a la reconstrucciéon de la experiencia formativa en tres
tiempos, entre relatos literarios y visuales, en los que se evidencia el rigor y

pertinencia de la investigacion.

11



Finalmente, este trabajo busca ser un referente en procesos de
reconstrucciéon de memoria histérica en relaciéon con procesos artisticos
comunitarios, que permitan y fortalezcan las capacidades de participacion,

creaciéon y narraciéon en los diferentes actores sociales, asi mismo, el

12



Habia un manzano en el patio --esto habra sido hace cuarenta
afios-- y detrds, solo praderas. Montones de crocus en el pasto
mojado. Yo me paraba junto a esa ventana: fines de abril. Flores de
primavera en el patio vecino. ;Cudntas veces el arbol florecid, de
verdad, para mi cumpleanos, el dia exacto, no antes, ni después?
La sustitucién de lo inmutable por lo que cambia, por lo que
evoluciona. La sustitucién de la imagen por la tierra implacable.
(Qué es lo que sé de este lugar? El papel de ese arbol confundido
por décadas con un bonsadi, las voces subiendo desde las canchas
de tenis - Los campos. Olor a pasto crecido, recién cortado. Lo que
se espera de un poeta lirico. Miramos el mundo una sola vez, en la

infancia. El resto es memoria.

(Louise Gluck. Regreso al hogar-Fragmento)
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PRIMER VESTIGIO: Para Grabar en la Memoria
(Lugar Teérico)
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S—rl
7 (AN \ 1.1. Memoria y Memoria histérica
\ A\
\ (K/H/ \ | )
Las Memorias alternativas son
\ subterraneas, prohibidas y clandestinas.

=

(Elizabeth Jelin, 2002, pag. 41)

Sobre la memoria Elizabeth Jelin nos dice: “Abordar la memoria involucra

referirse arecuerdos y olvidos, narrativas y actos, silencios y gestos. Hay en juego saberes,
pero también hay emociones. Y hay también huecos y fracturas.” (2002, pag. 17). Es asi
como la memoria implica no solo retraerse sobre una situacién, en particular, ya sea
dolorosa o traumética, sino, también, sobre recuerdos que atraviesan las emociones y la
vulnerabilidad de la condicién humana, para contar cosas que no se han dicho, sucesos
que interpelan y afectan tanto a individuos como a colectivos humanos sociales, que

necesitan ser relatados y conocidos.

Asi pues, en la memoria existe un proceso cognitivo personal e intimo en que cada
individuo es protagonista de sus propios silencios, generalmente los recuerdos tienen
intencionalidad, no voluntad, como cuando recordamos cosas que pensamos no
recuperar, o cuando callamos recuerdos que no queremos nombrar. “La memoria est4,
pues, intimamente ligada al tiempo, pero concebido este no como el medio homogéneo y
uniforme donde se desarrollan todos los fendmenos humanos, sino que incluye los
espacios de la experiencia” (Betancourt, 2004, pag. 126). Es decir, que la memoria personal
estd atravesada por intereses ligados a las experiencias vividas, asi lo relevante de la
memoria es que esté se configura de recuerdos, olvidos y silencios que se conectan desde
el pensamiento para abstraer o tomar distancia del pasado. De manera que construir
memoria requiere acceder a ese archivo de wvestigios (rastros o huellas), inciertos,
escondidos y fragmentados para dotarlos de sentido y significacién a través del relato.

En palabras de Jelin (2002):

Lo que el pasado deja son huellas, en las ruinas y marcas materiales, en las huellas

«mnésicas» del sistema neurolégico humano, en la dindmica psiquica de las personas, en

15



el mundo simbdlico. Pero esas huellas, en si mismas, no constituyen «memoria» a

menos que sean evocadas y ubicadas en un marco que les dé sentido. (pag. 30)

Ahora bien, el acceso a la memoria personal resulta un hecho significativo

en la medida en que los relatos estan hechos de aquello que queremos contar,

tonces el vestigio tiene un lugar importante en los procesos de memoria porque
desde alli se almacenan recuerdos y olvidos que empiezan a ser nombrados. Del mismo
modo el relato de mis recuerdos vuelve publica mi memoria. La memoria entra en un
estado de fragilidad en tanto es selectiva, al tiempo que enlaza necesidades comunes:
“Dada su doble carga, moral y politica, la memoria echada a andar en el ambito publico,
puede redificar sentidos del pasado, y al hacerlo puede impulsar olvidos, acallar grupos
y desconocer eventos o puede alentar una mayor democracia y promocién de los
derechos humanos” (Arias, 2018, pag. 28). En relacién con este planteamiento, se hace
necesaria una mayor reflexién y reconocimiento de los pasados en conflicto, puesto que
la construccion de memoria personal es un insumo para dar paso al recuerdo compartido,
que aporta directa o indirectamente a la construccion de relatos de un determinado
acontecimiento, asi, vale la pena revisar las formas de registro, (orales, escritas o visuales)

que serviran como contenedores de memoria, para el reconocimiento de los pasados.

De manera que, “ubicar temporalmente a la memoria significa hacer referencia al
«espacio de la experiencia» en el presente. El recuerdo del pasado esta incorporado, pero
de manera dindmica, ya que las experiencias incorporadas en un momento dado pueden
modificarse en periodos posteriores” (Jelin, 2002, pag. 13). Si bien los recuerdos
compartidos dan paso a la memoria colectiva, estos no son homogéneos, o iguales, es decir
la memoria tiene caracteristicas especificas o tnicas que la hacen selectiva como ya lo
mencionamos anteriormente, asi mismo encontramos particularidades cuando nos

referimos a la memoria histérica, concepto que abordaremos a continuacion.

El pasado se va trasformando en memoria, y es asumida por la sociedad como
historia, sin embargo, no toda historia es memoria, puesto que esta “produce una

necesidad de reflexion, analisis y reconocimiento [...]” (Traverso, citado en Arias, 2007
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pag. 30). Por lo tanto, es valido asumir la memoria histérica segun las

experiencias personales y/o colectivas que se traducen en recuerdos del

NN Ve . . .
) 4 \\ \ pasado, que no se basan en versiones unicas, de recuerdos, olvidos y
74 S\ silencios, que necesariamente afectan a la memoria, asi como la manera
\ ‘ . . .
7 AR como ésta es narrada. De este modo, la memoria en la esfera publica es susceptible
A\ \ \
3\ 4

S 7 a interpretaciones de distintos grupos sociales y de poder, por eso cuando hablamos de
una ética del recuerdo, nos acercamos a una realidad social, asi como a una moral social: el
deber de recordar. En este sentido “[...] nosotros estamos en direcciones multiples, como si
los recuerdos se situaran en un punto de sefial o de mira, que nos permite ubicarnos en
medio de la variaciéon continua de los marcos sociales y de la experiencia colectiva

histérica” (Betancourt, 2004, pag. 126).

Siguiendo esta linea, Jelin nos ofrece algunas consideraciones acerca de la memoria
historica:

Hay una lucha politica activa acerca del sentido de lo ocurrido, pero también acerca del

sentido de la memoria misma. El espacio de la memoria es entonces un espacio de lucha

politica, y no pocas veces esta lucha es concebida en términos de la lucha «contra el

olvido»: recordar para no repetir. Las consignas pueden en este punto ser algo tramposas.

La «memoria contra el olvido» o «contra el silencio» esconde lo que en realidad es una

oposicién entre distintas memorias rivales (cada una de ellas con sus propios olvidos). Es

en verdad «memoria contra memoria». (Jelin, 2002, pag. 6)

Esta lucha politica de la que habla Jelin, es evidente en el contexto colombiano
actual, en que las instituciones encargadas de proteger los archivos de la historia reciente
del conflicto armado deciden omitir, engafiar y olvidar a las victimas. Poniendo sus
intereses politicos por encima de la dignidad de quienes han sufrido la guerra. En

atencion a lo anterior, es importante mencionar el nacimiento de la ley de justicia y paz?

27[...] tiene por objeto facilitar los procesos de paz y la reincorporacién individual o colectiva a la vida civil
de miembros de grupos armados al margen de la ley, garantizando los derechos de las victimas a la verdad,
la justicia y la reparacion.” Ley 975 de 2005, articulo 1°
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- en el afo 2005, asi como la ley de victimas y restitucion de tierras3 en el afio
‘7_: % \ - \;, 2011, en esta tltima haciendo referencia al marco institucional del deber del
) 4 \\\\ | Estado para reconocer a las victimas del conflicto armado interno, siendo
N
R M/ 78 A\ que:
A / \ )1\, [...] en el caso colombiano, el reconocimiento de las victimas como sujetos
W ¢
\;, ' portadores de derechos ha estado acompafiado de diferentes procesos de

subjetivacién politica y social que involucran, en mayor o menor medida, el
componente de recuperacion de la memoria no oficial, en donde el testimonio

ocupa un lugar central. (Delgado Barén, 2015)
Asi pues, desde la firma de los acuerdos de paz entre el Gobierno Nacional y las Farc-
EP en el afio 2016, vale la pena revisar el papel del Estado en relacién a la Memoria
Historica, asi como el lugar de las victimas y los procesos organizativos que empezaron
a surgir para su reconocimiento. Por otra parte mencionar la creacién de entidades como
la JEP* encargada de administrar justicia transicional y la Comision de la Verdad® encargada
de crear un informe para el esclarecimiento de la Verdad en el conflicto armado, no
obstante estas han sido cuestionadas por el actual gobierno, del Presidente Ivan Duque
truncando procesos para la reconstruccion de la memoria histérica, la reparacion de las
victimas y la negacién del conflicto, con la llegada del nuevo director del (CNMH) Centro
Nacional de Memoria Histérica, Dario Acevedo, quien publicamente ha mostrado una
postura negacionista del conflicto, por lo que posteriormente las organizaciones de

victimas tomaron la decision de retirar sus archivos del CNMH, entre estas MAFAPO

3 Se consideran victimas, “aquellas personas que individual o colectivamente hayan sufrido un dafio por
hechos ocurridos a partir del 1° de enero de 1985, como consecuencia de infracciones al Derecho
Internacional Humanitario o de violaciones graves y manifiestas a las normas internacionales de Derechos
Humanos, ocurridas con ocasién del conflicto armado interno.” (Ley de victimas y restitucién de tierras,
Articulo 3).

4 Jurisdicciéon Especial para la Paz, “creada para satisfacer los derechos de las victimas a la justicia,
ofrecerles verdad y contribuir a su reparacién, con el propésito de construir una paz estable y duradera”
(JEP, 2018).

5Se creo, “como un mecanismo de caracter temporal y extrajudicial del Sistema Integral de Verdad, Justicia,
Reparacién y No Repeticién - SIVJRNR, para conocer la verdad de lo ocurrido en el marco del conflicto
armado y contribuir al esclarecimiento de las violaciones e infracciones cometidas durante el mismo y
ofrecer una explicacién amplia de su complejidad a toda la sociedad” (Comisién de la Verdad, 2017).
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(Madres de Falsos Positivos - Madres de Soacha y Bogota), al considerar la falta

de garantias para proteger y liderar procesos de reconstrucciéon de la

/ 4 AN memoria histérica. De manera que la falta de participacién de las victimas
2\
N\ 17Z7/ aaa\\ en procesos de construccién de memoria histérica ha hecho que siga vigente
71 NS la version oficial, una memoria que desconoce el conflicto y las voces de las
A\ \ \
QN

Y organizaciones de victimas constructoras de paz, asi como sus testimonios de lo

ocurrido dentro del conflicto armado.

Ahora bien, frente a este momento en la historia de Colombia, las diferentes
organizaciones de lideres y activistas de derechos humanos han generado encuentros que
les permitieron la reflexién sobre la verdad histérica y la busqueda de acciones colectivas
que les han posibilitado el reconocimiento y la participacién en la busqueda de verdad y
justicia, un ejemplo de ello fue EI I Encuentro Nacional por la Verdad, liderado por MO VICE®

(Movimiento Nacional de Victimas de Crimenes de Estado). Este encuentro:

surge de la necesidad de aportar a un escenario caracterizado por falta de voluntad
politica del Gobierno de Ivan Duque para cumplir con lo pactado en el Acuerdo de Paz de
manera integral a tres afios de su firma, se han reconfigurado discursos y précticas
guerreristas que sirven de combustible para la exacerbaciéon de la violencia en los
territorios, atentando contra las formas de vida de las comunidades y cegando la vida, casi
a diario, de liderazgos sociales que trabajan arduamente para materializar la paz.

(MOVICE-Encuentro nacional por la verdad, 18 de enero 2020)

Por tanto, la historia reciente es un campo en disputa, en el que existe una lucha del
sentido de lo ocurrido donde se muestra a los vencedores y no a los vencidos una
(memoria oficial) que nos cuenta la historia que conviene sea conocida y una vez mas la
memoria de las victimas es vulnerada y manipulada. De manera que las memorias

alternativas (memoria histérica) permiten el dialogo y el acceso a la historia no contada,

¢ “es un proceso organizativo en el que confluyen méas de 200 organizaciones de victimas de desaparicion
forzada, ejecuciones extrajudiciales, asesinatos selectivos y desplazados, asi como organizaciones
acompafnantes y defensoras de derechos humanos. Cuenta con 14 afios de existencia, y tiene presencia
territorial en 15 departamentos del pais.” (MOVICE, 2015)
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que viene a dignificar los derechos de los individuos afectados poniendo
N\ en tension la memoria oficial y desafiando la institucionalidad que debe

velar por el cuidado de dichas memorias.

Entonces, aqui lo delicado de las memorias en dialogo, no es tanto como se

re¢uerda, sino lo que se recuerda y el proposito del recuerdo (el sentido) en si mismo.
El pdra qué recordar (interés) nos lleva a reflexionar y preguntarnos sobre nuestra
identidad (des) y formas de narrarnos. El relato y/o la narracién del testimonio ayuda a
entretejer subjetividades ligadas a la capacidad de poder contarse y darse a conocer, se
trata de ejercicios que nos permiten recrearnos casi que infinitamente. Asi pues, la
memoria histdrica, es todo eso que hacemos con lo que recordamos, es la trasformacion
incesante de los recuerdos y los olvidos que residen en el cajon del alma, eso que
llamamos pensamiento, donde reinterpretamos, valoramos y nos reconocemos como

sujetos historicos y politicos.

1.2. La Memoria Colectiva

Cuando narramos, son muchas voces las que
hablan a través de nosotros, los recuerdos no
son del todo nuestros, pues han bebido de
otras narraciones, contradictorias ¢}
complementarias, aunque puedan ser fijadas
en la escritura o en la voz, [...] siempre queda
algo por decir y algo dicho que nosotros no
captamos, algo moévil y volétil, que se nos

escapa. (Ruiz y Prada,2012, pag. 49)

Términos tales como “colectivo” y “colectividad” enlazan tanto a la subjetividad

como a la identidad. Reconocernos como parte de una sociedad, implica, a la vez,
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asumirnos como sujetos politicos, conscientes de nuestra capacidad de

decisioén, asi como de la responsabilidad de asumir las consecuencias de

Y
/ 4 \\ \ nuestras acciones: “[...] Implica reconocernos capaces de configurar
N A 2\ mundos posibles y de transformar el que habitamos, esto es, proyectar
\ s ‘ . .
7 AN nuestras acciones en aras de construir un mundo més humano en el que podamos
A\ \
\

S vivir y que podamos legar a las generaciones futuras.” (Ruiz y Prada, 2012 pag. 35)

La subjetividad se construye no solo de manera individual, sino, a partir de
nuestras interacciones, esto es, de forma colectiva -como el conjunto de recuerdos,
olvidos, silencios y significados en comdn. Asi, en el encuentro con los otros se narran e
intercambian experiencias y vivencias que nos permiten recuperar o posicionar una
identidad colectiva y sostener el dialogo de esas otras voces. Hablar de memoria colectiva
es hablar de identidades: “Lo colectivo de las memorias es el entretejido de tradiciones y
memorias individuales, en didlogo con otros, en estado de flujo constante, con alguna
organizacion social” Jelin (2002 pag. 22). En Colombia la interpretacion de los pasados esta
en constante disputa, y necesitan ser narrados por aquellos a quienes el relato oficial ha

condenado al silencio, negando sus propias memorias.

Las organizaciones sociales constructoras de paz en el pais se han dado a la tarea
de hacer audibles sus voces en escenarios publicos, no solo para denunciar, también para
contar, para ser reconocidas. La narracion de las otras voces posibilita la reivindicacién
de las comunidades que han sufrido acontecimientos tragicos dolorosos. Esto tiene una
inmensa fuerza en el ambito publico, sin olvidar las tensiones que se generan en las
relaciones de poder entre el Estado y diferentes grupos sociales. La resistencia de estos
grupos sociales traducida en la defensa de sus derechos como victimas y la lucha contra el
olvido da paso a otros lenguajes y otras formas de narrarse como colectivo. Estas
memorias se van uniendo, reconstruyéndose entre si y narrando para ser escuchadas,
leidas y apropiadas incidiendo gradualmente en el presente. Al respecto, David Ramos
(2013) dice: “El caracter narrativo de la memoria colectiva es indudable y pese a que el

tiempo y el espacio se muestran como aspectos centrales, son el lenguaje, el discurso y

21



los relatos los que aparecen como via para que los significados tomen su

forma en lo social” (pag. 40).

A | N \ Consideramos la memoria colectiva como el punto de encuentro de

( Vo4 2N\

\\ S W:% \ subjetividades, que permite la reconstrucciéon de los acontecimientos del
: \/ ‘\\‘\ \ D pasado y el posicionamiento politico de los sujetos afectados, para la restitucion de sus
/, derechos; por eso la importancia de la narracion y su significado, que atraviesa la

memoria colectiva para poder contarse y contarnos, develando recuerdos escondidos,
silencios negados y olvidos enterrados. El cardcter politico de la memoria colectiva toma
fuerza en lo publico, en las demandas por lo justo y en el esclarecimiento de la verdad,

dando lugar a otras memorias que empezarian a surgir al momento de ser narradas.

1.3. Educacion Artistica

Si las artes visuales ensefan algo, es que
ver es primordial para  hacer.
(Eisner,1998, Pag, 15)

En el camino recorrido como estudiante de licenciatura en artes visuales he podido
explorar a diferentes tedricos, que abordan la investigaciéon de la educacién desde las
artes, como forma de producir conocimiento, que consideran la educacién artistica como
un escenario para la investigacion, la exploracion y la emancipacién de las tradicionales
formas de ensefiar, aprender y hacer arte. Durante este caminar y desde mi experiencia
formativa, en relacién con la practica pedagogica y las practicas artisticas, he podido
comprender en un sentido mas profundo el quehacer como maestra, asi como el
desarrollo de la capacidad creadora, del pensamiento critico y la autonomia en mi
aprendizaje. Entonces, hablar de educacién artistica es hablar también de lo que he
aprendido y construido en estos afios de estudio para, desde alli, posicionarme y

encontrar mi propia voz como maestra. Esto me ha retado a crecer como ser humano y
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como estudiante para hacer aportaciones, cuestionamientos y reflexiones

que puedan enriquecer el aprendizaje de otros.

A continuacién, abordaré algunos autores que han trabajado sobre la
importancia del arte en la educacién, sus aportes y sus consideraciones en la
educacion artistica. Elliot Eisner, un reconocido académico y profesor de arte en los
Estados Unidos, quien hizo algunas aportaciones desde el estudio cientifico de la
experiencia y conducta humanas, sobre las formas como se ensefia arte en las escuelas.
Eisner habla de la necesidad de repensarse los contenidos en el curriculum para la
ensefianza de las artes y el propodsito o incidencia del arte en la formacién de sujetos, y
enfatiza que la investigacion cientifica no es la tnica forma de produccién de saber.

Respecto a la ensefianza de las artes dice:

[...] el valor principal de las artes en la educacién reside en que, al proporcionar un
conocimiento del mundo, hace una aportacién tinica a la experiencia individual. Las artes
visuales remiten a un aspecto de la conciencia humana que ningtn otro campo aborda: la

contemplacién estética de la forma visual. (Eisner, 1995, pag. 88).

Para Eisner, la importancia del arte en la educacién radica en lo que puede hacer
en la experiencia humana, dandole valor a su funcién practica. Habiendo considerado las
“justificaciones contextualitas” que definen el papel de la ensefianza del arte viendo la
necesidad del nifio, la comunidad o la nacion, y las “justificaciones esencialistas” que
defienden el lugar del arte en la escuela rescatando el caracter especifico y tinico del
propio arte, donde su funcion en la ensefianza no debiera convertirse al beneficio de otros
fines. El lugar del arte en la escuela tendria que expandirse y tomar su propia forma en

la expresion de los sujetos y el desarrollo del pensamiento creativo. Asi:

Las artes visuales proporcionan a nuestra percepciéon una férmula para esencializar la
vida y a menudo también para poder valorarla. En resumen, podemos descubrir la
justificacion del arte en la educacion examinando las funciones que desempefia el arte en

la experiencia humana. (Eisner, 1995, pag. 88).
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Estas funciones, por lo general, tocan todos los aspectos de la vida humana:

la espiritualidad, las formas de la cultura, las relaciones sociales, la

/ 4 \l\\ subjetividad politica, lo cotidiano y hasta los aspectos més triviales de la

R ///L \ vida; en todas ellas, para dar expresién a los sentidos y los valores que como

> :Q?:i N\ | \ humanos experimentamos, en suma, el arte pervive en la sensibilidad de la vida
NN misma.

Ahora bien, hablar de arte no es lo mismo que hablar de la ensefianza de las artes.
El arte en la educaciéon trae consigo todo un mundo de posibilidades. El componente
educativo en el arte logra desarrollar y potenciar capacidades propias del ser humano:
pensamiento critico y divergente; capacidad de encontrar multiples soluciones a un
problema; la capacidad creadora y; posicionamiento discursivo frente a un tema. Asi, la
educacion artistica es un vehiculo para la transformacién de realidades, que supera la
mirada esencialista del arte como mera expresién, y va mas alla de la simple
instrumentalizacion del arte para ensefiar cualquier cosa. Acerca de las perspectivas en
investigacion relacionadas con las representaciones simbdlicas y la narrativa que da

cuenta de la experiencia humana, Eisner sefala:

[...] la literatura, el cine, la poesia y el video se han utilizado durante afios en nuestra
cultura para ayudar a que las personas vean y comprendan cuestiones y acontecimientos
importantes. En raras ocasiones se han utilizado en la realizacién de investigacion
educativa. Estudiamos la ensefianza con herramientas estadisticas muy poderosas, pero
rara vez la estudiamos también como un arte practico. (Eisner, 1998, citado en Hernandez,

2008, péag. 90)

Replantear esas nuevas vias de pensamiento es asumir la investigacién desde otras
perspectivas, permitiéndose llegar al conocimiento desde la experiencia y la observacion.
No se puede dejar de considerar el valor narrativo que tiene la ensefianza del arte y sus

aportes en la reflexion, la indagacién y la experimentacion.

Ahora bien, pensar la educacién artistica ha requerido nuevas miradas y

perspectivas educativas, como lo son los estudios de la Cultura Visual que, “[...] no
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concibe el arte como saber normativizado, ni como expresion interior, ni

como lenguaje, sino como hecho cultural.” Aguirre (2006, pag. 10).

IR T Y ) .
/ 4 \\ \ Reflexionar al respecto de aquello que es objeto de ensefianza no es solo
D 74 S\ una necesidad, también es una responsabilidad para todo educador(a). A
7 AN menudo se cae en el error de asumir la ensefianza del arte bajo posturas extremas: el
A\ \ \
QY

\_ ., . .2
arte como mera expresion, en el que es usado como forma de distraccién, para hacer
“buen uso” del tiempo libre y el arte como forma de expresion, aprendiendo técnicas puras

y modos de hacer lineales. A contracorriente de estas posturas:

Se trata de proporcionar a los estudiantes herramientas para una comprension critica del
papel que cumplen en cada sociedad los instrumentos visuales de mediacién cultural y la

posicion que ocupan en el juego de las relaciones de poder. (Aguirre, 2006, pag. 12)

De este modo, pensar la experiencia de lo visual ha exigido revisar las formas cémo
estamos ensefiando arte, asi como los contenidos de la ensenianza de las artes, es decir: el
por qué y para qué de la ensefianza. En efecto, la exploracién de las imagenes de la cultura
en cualquier contexto educativo implica su relectura, es decir, nuevas miradas
interpretativas en las que se de valor a la voz de quien mira la imagen, asi como a las
formas de apropiacion de ésta, permitiendo que los discursos que median las imagenes
de la cultura puedan ser desvelados y analizados por los mismos estudiantes, generando
experiencias. Asi mismo, las apropiaciones que surjan deberian estar mediadas por
procesos formativos que involucren temas de interés colectivo para la reflexiéon de la
cotidianidad escolar y la construcciéon colectiva de conocimiento. A proposito de las
nuevas derivas en la educacién de las artes y de la cultura visual, dentro de los curriculos

escolares:

Se hace imprescindible un cambio de imaginarios respecto a la propia idea de arte, a la
distribucién disciplinar de los saberes y a las nociones bésicas que los apuntalan. Por eso,
propongo que el territorio de la educacién artistica debe estar configurado por las
practicas artisticas, los eventos y los artefactos susceptibles de generar experiencias

estéticas. (Aguirre, 2006, pag. 14)
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En esta via, Aguirre proporciona una concepcion de las artes como

experiencia y relato abierto a la investigacion creativa, a diferencia de la

A NV R : . p
/ 4 \\ \ perspectiva tradicional de la obra de arte no “como un texto cuyo
N\ "2/ o 2\ significado podemos llegar a desvelar, sino como a un condensado de
71 AN | experiencias generadoras de infinidad de interpretaciones” (Aguirre, 2006, pag. 14).
\ {

S Asi\ pues, el relato abierto supone cambios si pensamos en una educacién para la
comprensiéon de la cultura visual que afecte las concepciones tradicionales de la
educacioén, asi como de la “obra de arte”. Ademads, para Aguirre, en resonancia con
Dewey (1949), “la esencia y el valor del arte, no est4 en los artefactos mismos, sino en la
actividad experiencial, a través de la cual han sido creados y mediante la cual son
percibidos o usados.” (Aguirre, 2015, pag. 10). En efecto, la tarea como educadores
consistira en generar didlogos entre los acontecimientos que integran la experiencia
cotidiana de los estudiantes con las practicas artisticas y la cultura visual, de cara a sus
propias maneras de comprender y relacionarse con el arte y con la vida. Dicho en otras

palabras:

El énfasis en la apertura disciplinar requiere tener en cuenta los saberes ya adquiridos por
los estudiantes, poner en juego las nociones previas que ellos tienen sobre el arte y sus
practicas y contemplar la manera en que han adquirido esos saberes para comprender
desde donde hablan. Asi, la dimensién experiencial en los procesos educativos cobra
relevancia, poniendo de manifiesto modos particulares de hacer arte. De esta manera

entender el acto pedagdgico como experiencia es un desafio. (Romero, 2019, pag. 141)

En conjunto, comprender los procesos formativos generados desde la experiencia
como método de aprendizaje implica una revision consiente de los fenémenos sociales y
culturales que rodean el contexto educativo, la exploraciéon de artefactos estéticos que
desarrollen la capacidad creadora/creativa y, sobre todo, implica la indagacion
permanente del quehacer docente, es decir, del rol investigativo que estd mediado por
relaciones horizontales de aprendizaje y ensefianza, en aras de construir colectivamente
desde los intereses comunes de quienes ensefian, donde el conocimiento se encarne y

logre volverse experiencia.
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De este modo, vale la pena dar lugar a una experiencia educativa en artes

enrelacién con la promocion de la memoria, dando atencion a la ensefianza

N T . . .
) 4 \\ \ del pasado reciente, que no solo es un gran desafio sino, también, una gran
N2/ g\ responsabilidad, por lo que a continuacién se presentan algunas
\ SR ‘ ) . .
7N N consideraciones sobre la pedagogia de la memoria.
A\ \ \
N\ X

1.4. Pedagogia de la memoria

La esperanza es el condimento indispensable de la
experiencia histérica. Sin ella la historia seria puro

determinismo. (Freire, 1997)

Abordar la ensefianza de la historia reciente es un compromiso social y un reto
para el campo de la educacion, puesto que en Colombia la historia del conflicto armado
interno y las disputas sobre la verdad de los acontecimientos chocan contra un muro de
impunidad, poniendo en tensién la memoria histérica de quienes han sufrido la guerra y
la amnesia de un pais incapaz de asumir su propia historia, que, incluso, ha llegado a
negar que ha existido conflicto y a rechazar formalmente procesos de paz. Asi es que se
hace relevante abordar la memoria desde la pedagogia, descubriendo y aprendiendo como
mediar y asumir la ensefianza de la historia reciente. La pedagogia de la memoria: “[...] es
un enfoque que deviene de las pedagogias criticas, puesto que la educacién es el vehiculo
para fomentar la practica humana y emancipatoria que los sistemas de dominacién

pretenden extinguir” (Acosta, 2019, pag. 60).

El salon de clases es un espacio regido y marcado por la institucionalidad, es decir,
por un organismo de orden social, que supervisa y de alguna manera controla lo que se
ensefia en el aula. Por lo que el quehacer docente tiene alli una enorme responsabilidad,
pues es en el aula donde se puede fortalecer y desarrollar la formacién de la subjetividad,
la identidad y la creatividad, es alli donde se encuentran diferentes realidades para

construir otros mundos posibles, donde empieza el reconocimiento del otro como sujeto,
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y donde la ensefianza del pasado reciente, segtn los diferentes contextos

educativos, debiera fomentar el didlogo, la reflexiéon y la comprensién de

A NV R . . . . .
) 4 \\ \ aquellas realidades del conflicto, en que los mismos estudiantes viven
VAN
N~ S\ inmersos, es por ello que:
\ S ‘
o e N S cps . : s 4 3 i
LD | Resulta dificil entender y por ende explicar el sentido de omitir del &mbito educativo
N\ X
Y ' formal las confrontaciones ideolégicas en la formacion ciudadana, en una nacién en donde

las diferencias culturales, politicas y sociales son explicitas, evidentes y complejizadoras
frente a la cotidianidad material, simbélica y vital. La mudez sobre estos aspectos del
conflicto ciudadano llega a justificar no solo la ignorancia sobre las teméticas, sino también
a legitimar la indiferencia frente a las incidencias que estas han tenido en la formacién de
codigos, gramadticas, lenguajes y comportamientos de nuevas generaciones que
desconfian de la eficacia del Estado [...]. (Merchan, Ortega, Castro y Garzén, 2016, Pag,
66)

La pedagogia de la memoria es una propuesta que requiere de acompafiamiento
en los procesos de ensefianza: maneras de hacer encaminadas a la comprension del
pasado reciente, no tanto respecto a qué se debe o no recordar, sino mas bien respecto a
qué sentido tiene recordar, reconstruir y reflexionar el pasado: ;Por qué sucedi6 lo que
sucedié? ;jquiénes son los responsables de los acontecimientos? ;qué debemos hacer,
como sociedad, para detener el dafio especialmente a los mas vulnerables?, entre otros

cuestionamientos. A proposito de la ensefianza del pasado reciente, Acosta dice:

Ensefiar la historia reciente por medio de este enfoque pedagdgico permite: desconfigurar
el imaginario sobre la historia como algo hermético y veridico; cuestionar el presente como
el deber ser, lo establecido como destino; y empoderar a los sobrevivientes como sujetos

politicos para que dejen huella de su vivencia. (Acosta, 2019, pag. 61)

Ahora bien, las relaciones que se propone tejer la ensefianza de las artes con la
pedagogia de la memoria vienen a ser tomadas en cuenta en contextos urbanos y rurales,
donde participan las voces de las comunidades, que requieren reparacién simbolica.

Estas relaciones han estado conformadas por aspectos como la ética del recuerdo, en el
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tratamiento de las memorias, y en el caso de la ensefianza de las artes, en

aspectos tan importantes como la mnarraciéon, la expresiéon y la

/ 4 \\\\ representacion de los relatos que necesitan ser conocidos. Ciertamente:
NN
N o \ La pedagogia de la memoria se proyecta como el intento de validar lo humano en
AWAN R \ lo social y por ello surge en un “contexto politico de significacién”, como contrapunto
Q3
\/, / \ critico del orden social para configurar la ciudadania memorial, constituida por hombres

y mujeres, sujetos criticos, que deben, desde la memoria viva, desnudar el potencial

ideolégico de toda estrategia totalizadora que legitime el olvido. (Osorio y Rubio 2006,
pag. 29)

En esta via, la finalidad de la pedagogia de la memoria es mucho mas que aprender
sobre la historia del conflicto en Colombia, ciertamente, el proposito de esta pedagogia
es el aporte a la formacion de sujetos mas sensibles a contextos en conflicto, capaces de
reflexionar sobre su propia historia y dispuestos a transformarla desde sus relaciones con
otros, para hacer posible la construccién de comunidades justas. “Educar memorialmente
y no memoristicamente nuestra historia de dolor requiere estudiar los vejamenes
producidos para no volver a repetirlos. [...] exige que la memoria sea siempre asumida
como acontecimiento ético” (Merchan, Ortega, Castro y Garzoén, 2016 Pag, 70). Es, sobre
todo, formar desde el pasado para incidir en el futuro, para que la historia de horror y
dolor, al menos se detenga. Es formar para no olvidar y propiciar alternativas

esperanzadoras, justas y equitativas.

Asi pues, la ensefianza de las artes, con relacién a procesos de reconstruccién de
memorias colectivas, destaca particularidades tales como procesos de reparacion
simbolica, procesos auténomos de apropiacién de la produccion visual, que da cuenta de
la resignificacion del pasado en contraste con la realidad y la cotidianidad de los actores
y protagonistas de las experiencias. En cuanto a la formaciéon de sujetos politicos, la
educacion artistica tiene mucho que aportar, por ello a continuacién abordare el grabado

como medio artistico en el trabajo con la memoria.
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Se hace pertinente enunciar que esté, es un trabajo sobre memoria y
educacion que se moviliza con el encuentro que permite el grabado como
motivante para la creacion, que busca encontrar lenguajes para hacer vivir la

memoria del conflicto colombiano desde las voces de quienes la han padecido. Ahora
bien, a continuacién abordaré algunas consideraciones acerca del grabado como
disciplina, para acercarnos a la comprension del arte en relacién con la memoria.
Teniendo en cuenta lo anterior, Ivonne Pini (2001) hace algunas reflexiones acerca
del pasado en relaciéon a la actitud artistica en los afios 80, que valen la pena ser
rescatados, sobre esto sefiala que “Si asumimos que el pasado es el espacio para la
interpretacién, la memoria adquiere especial significacion: es la que permite elegir y
desechar.” (pag. 47) Si vemos esta significaciéon del pasado a través del arte como un
espacio para interpretar entonces tendremos procesos creativos muy interesantes, en que
a través de la historia vemos como diferentes artistas se han apropiado de sus campos de
accion en lo que concierne a lo disciplinar practico para la construccién de memoria. “De
alli que, [...] diversos artistas miren el pasado como escenario de una serie de memorias
individuales y colectivas, con las cuales pueden relacionarse, las mas de las veces para
reinterpretarlas” (Pini, 2001, pag. 47). Asi pues, desde la educacién artistica nos interesa
tomar una postura vivencial que nos permita sentir y pensar para crear y contar desde la
experiencia propia. De manera que los diferentes medios artisticos en el campo de las
artes visuales nos permitan la elaboracién de programas formativos que indaguen y
valoren el pasado, desde el presente para reflexionar y reinterpretar las vivencias propias.
Asi pues, en el contexto latinoamericano por la época de dictadura militar en
paises como Chile y Argentina, les fue necesario a los artistas encontrar lenguajes que les
permitieran trabajar para denunciar y contar sus propios testimonios, estando aislados o

exiliados.
De alli que quienes asumieron la alternativa critica como forma de representacion,

tuvieran que metamorfosear los contenidos testimoniales o de denuncia. Fue necesario
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volver a pensar los recursos de lenguaje para poder elaborar una retérica que
permitiera mantener la comunicacién en un medio represivo. Los recursos

utilizados fueron diversos, combindndose multiplicidad de lenguajes. Se usaron

\
AN /L \\ dibujos, grabados, reproduccion mecénica -ya sea por via de la fotocopia, el offset
\\ ;Q?;uf: / ‘ o la fotografia. (Pini, 2001, pag. 78)
t /j".\\ ] \\'
A ,;(’, . Es asi, como damos lugar al grabado como un lenguaje artistico para la

construccion de memoria en tanto lo consideramos una disciplina practica que permite
la relacién entre creaciéon y memoria, dados sus antecedentes histéricos y su carga
simboélica en la elaboraciéon de imégenes, estampas, carteles y volantes asi como su
caracter politico, concibiendo en el hacer técnico una oportunidad para narrar y
denunciar a través de la creaciéon. A propoésito del arte como lenguaje en relacién a la

memoria, Pini (2001) sefala que:

[...] diversos artistas buscan convertir al arte en un lenguaje que intenta ir mas alla de la
caparazén externa de lo que se ve, para buscar comunicaciéon a partir de las
particularidades de su gente y de su cultura y obviamente de su historia. Esa cultura de
la resistencia tiene como objetivo el no olvido, evitando que la amnesia impulsada por
quienes dominan o por quienes temen, haga perder la memoria de ciertos hechos. (Pag.

77)

En este punto, es pertinente referirnos al grabado como un lenguaje artistico que
tiene lugar en este trabajo como el medio que nos permite concebir la memoria como un
acto creativo y también politico. El grabado histéricamente no tenia fines artisticos, méas
alla de la reproduccién de iméagenes, técnicas muy antiguas como la xilografia” permitian
esto. Segtin Sheila Cremades (2016): “la xilografia ha sido adoptada de nuevo por los
artistas que quieren reencontrarse con un recurso y modo de creacioén primitivo y de unas
cualidades tnicas. Pero siglos atrds su uso mas generalizado no tenia fines artisticos, sino
mas bien de reproduccion” (Pag. 28). Asi pues, el grabado es conocido en el campo

artistico como una disciplina de reproduccién de imagenes, que se ha expandido con el

7 Es una técnica de grabado en relieve sobre madera.
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tiempo en el campo, dejando atréds la tecnicidad para transitar hacia la

grafica artistica; para entender esto es importante mencionar la condicion

Y
/ & AN dial6égica de las imdgenes dentro del grabado, estas; “son operaciones:
(/7255
N\ 7Z7 aa\\ relaciones entre un todo y las partes, entre una visibilidad y una potencia de
\ AR A\ WP . . ”
7 AN significaciéon y de afecto que se le asocia entre las expectativas y lo que se cumple
A\ \
\

S 9 | (Ranciere, 2011: 25. Citado en Valent, 2014, pag. 102). De alli que el grabado sea un
lenguaje atractivo en términos artisticos para explorar las diferentes técnicas, en efecto
estas relaciones entre un todo y las partes generan una carga simboélica muy fuerte para
la creacion de imagenes, asi dice Cremades (2016): “Referente al grabado, y mas
concretamente a la xilografia, el grabador siempre estd en contacto con su material [...]"
(pag. 34). Es decir que la relacion de quien esta creando con el medio y el material empieza
a configurarse o percibirse de una forma mas intima y personal, en tanto el sentido del
tacto también toma protagonismo. Es asi como la apropiaciéon de las imagenes y del
material en el grabado se va transformando en un lenguaje mucho més potente. Sobre

esto Guillermina Valent nos cuenta que:

[...] El grabado y el arte impreso se posicionaban en el lugar de la experimentacién. La
herencia de una tradicién técnica, relacionada con la historia de la imprenta y, por lo tanto,
con los medios de comunicacién, pudo reformularse como un espacio de didlogo entre la
tradicion del oficio, y las posibilidades que las nuevas tecnologias ofrecian para

vehiculizar renovados desafios discursivos. (Valent, 2014, pag. 105)

Dentro de este orden de ideas, el grabado se entiende como un proceso dialégico
entre la técnica y el discurso contenidos en una imagen, destacando que “[...] la
reproductibilidad, la capacidad para distribuirse y su naturaleza colaborativa son los ejes
fundamentales.” (Bernal-Pérez, pag. 73). La gréfica en el campo de la educacion artistica
ha sido un medio visual de comunicacién para abordar temas sociales y politicos,
generando reflexiéon no solo sobre el contenido pléstico/visual sino sobre el mismo medio
de produccion, la técnica y el proceso de creacion. Ahora bien, acercarnos a la construccién de

memoria a través de este medio no es en vano y, tampoco, una coincidencia, puesto que
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el hacer grafico artistico produce discursos, es decir, contenidos que han

dotado de significado el medio de producciéon de imégenes y su uso en

AERNT ) ) .
[ ' \\ \ contextos formales e informales de educacion en artes, asi:
\ W\

R \‘ ) ’ % \‘\

\ SR | El grabado es un nicho que proporciona un sentido de unidad usando un elaborado
AR

7 A . 2 : 1
‘ ( \ W conjunto de términos y procesos que tiende a agrupar a las personas alrededor de las

A\ Ve " distintas précticas. Estos colectivos, tales como teéricos, agentes culturales, [...] forman un

dialogo artistico y social. (Bernal-Pérez, 2016, pag. 74)

Si bien, la grafica tiene aspectos técnicos que la caracterizan para la creaciéon y
reproduccién de imagenes, es precisamente en el uso de la imagen y su relacion con el
medio que se hace potente en el analisis y la interpretaciéon de su contenido. Dado esto,
en el presente trabajo abordamos el grabado como un medio de exploracién y
experimentaciéon visual, haciendo uso de las diferentes técnicas como la xilografia,
creando nociones metafdricas, entre el medio/técnica y el contenido/discurso, en el cual
convergen y dialogan dos acciones concretas: la primera, el hacer técnico; en la accion de
tallar, sobre un soporte (material) creando texturas que en términos artisticos se convierte
en matriz.8 De alli, que el contacto con los materiales y las relaciones que se derivan en el
hacer técnico empiecen a conformar un lenguaje més profundo en relacion a los sentidos
que convocan en la accién de tallar. De manera que “[...] el artista mientras crea esta en
pleno contacto tactil con su obra y sus materiales. [...]” (Cremades, 2016, pag. 33). De tal
forma que la vista se pasea junto con el tacto, el tacto hace la invitacioén al oido al escuchar
el roce de la gubia® con el soporte, hasta despertar las fibras del olfato al sentir las virutas
del material trabajado, asi pues la percepcion de todos los sentidos juega un papel muy
particular. Es asi como viajamos de la técnica a la segunda accién para darle lugar a la
metéfora: el hacer memoria, que alude a la accién de recordar dando lugar a la creaciéon a

través de la percepcion de los sentidos de quien esta tallando. Es decir, se parte de la

8 Se llama Matriz a la superficie tallada, ya sea madera, lin6leo o metal.
? Es una herramienta manual, con un mango ancho y una punta fina de corte, para tallar sobre madera o
linéleo.
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técnica, de la accion de grabar y volver sobre el soporte, para evocar a
\ | través de los sentidos la memoria en qué; en la experiencia de tallar y la
relacion con los materiales perviven los recuerdos, para conformar

imagenes con un gran contenido estético y politico. Asi “[...] prima la idea

TR \ de una grafica contemporédnea que hace pensar, que distingue entre la producciéon y
A ) . . . i
Y la creacién y que sigue manteniendo puntales fundamentales como la matriz, el soporte

y la edicion pero con imégenes llenas de contenido” (Bernal-Pérez, pag. 73).

De esta forma, el grabado como metafora de la memoria aborda un sentido estético
en la obra grafica, con componentes visuales y simbolicos acerca del contexto, de las
vivencias y de lo cotidiano, asi como un sentido politico sobre el contenido discursivo de
las imagenes grabadas, en tanto el medio/técnica es un vehiculo para su reproduccion y el
contenido/discurso se dispone para la distribuciéon masiva de la obra grafica, con un
mensaje que enmarca la denuncia y la manifestacion critica de diferentes realidades
sociales. A continuacién, tejeré, el segundo capitulo de esta investigacion, es decir los
antecedentes investigativos formativos y artisticos con relacién a las practicas artisticas y la

memoria.
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SEGUNDO VESTIGIO: Antes de grabar en la Memoria
(Antecedentes)
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2.1. Arte y memoria: una relacion de experiencias que anteceden la

— propuesta “Grabar en la Memoria”

El trabajo del arte en el contexto colombiano, que ha sido marcado por la
violencia y el conflicto armado interno, se ha hecho visible como tema central en la
historia del arte en Colombia, de alli han surgido expresiones artisticas de denuncia y
visibilizacién de las memorias de quienes mas han sido afectados, es decir, las victimas.
Sin embargo, algunas de estas expresiones artisticas se han desarrollado bajo nociones
superficiales de lo que ha sido el conflicto para quienes no lo han tenido que vivir en sus
territorios, esto es, comunidades que han sufrido abandono estatal, la desaparicion
forzada, las masacres, el desplazamiento. Como resultado, se evidencia revictimizacion
por parte de algunas instituciones y profesionales que han realizado algunas
intervenciones en ellos y sus historias y, otras veces, un uso inapropiado de sus
memorias, la cosificacién de las personas y de su dolor como “obra de arte”, para ser
expuesta y enmarcada en museos, galerias y espacios publicos, siendo el “artista creador”
el protagonista de dichas historias. No obstante, en el campo del arte y de la educacion
artistica han surgido modos distintos de accién y tratamiento de las memorias, de
acercamiento a las victimas, de resignificaciéon de su dolor. Es asi como en el campo del
arte estas practicas se han ido configurando como: arte participativo, arte relacional o arte

comunitario.

De esta manera, es pertinente mencionar las relaciones entre arte y memoria, sobre
esto Elkin Rubiano afirma que: “Liberar del olvido la historia de los vencidos es una de
las misiones de la teoria y el arte critico. Asi, el memorial que rinde tributo a las victimas
es una de las estrategias para restituir simbélicamente los derechos contra el olvido”
Rubiano (2014 pag. 35) por ello es clave mencionar que los esfuerzos de quienes le han
apostado a la reconstruccién de tejido social a través de las practicas artisticas no han sido
en vano, puesto que han adelantado procesos de reparacién simbdlica, a partir de los

cuales las comunidades son las protagonistas. Asi, hablar de arte participativo requiere
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revisar las relaciones con el contexto, de cara a la construccién de memoria

colectiva, al respecto Rubiano agrega:

A | N \ El arte participativo ha transformado la relacion del arte con los espectadores
A‘\.f _ W :f ) ‘\\ mediante el modelo colaborativo. Este modelo descentra la nocién del artista como
\/ */Jr\\] R \ autor (como autoridad); este resulta, mas bien, un propiciador para que algo resulte. [...]
N ,:(; , La comunidad se integra activamente en el proyecto, no solo como productora activa de

sentido, sino, mas alld, como productora de contenido o en otras palabras como parte

constitutiva de la creacién. (Rubiano 2014, pag. 37)

En efecto, las relaciones entre el arte y la memoria resultan ser un detonante para
que la nocién de victima se transforme y con ella también los actores implicados. De modo
que nos acercaremos a la nocion de pricticas artisticas comunitarias, término que nos

concierne para abordar esta investigacion, respecto a la cual David Ramos sefiala:

son una serie de redes complejas de relaciones que apuntan a la reafirmaciéon de la
subjetividad de los actores, los cuales toman como material artistico sus vidas, lo
cotidiano, lo sencillo, lo inmediato o su memoria. Esto constituye la esencia real de la obra
y los aprendizajes que se construyen alli, que no es otra cosa més que la re-significacion

de la existencia humana. (Ramos, 2013, Pag, 130)

La razon de ser del arte participativo en suma es la comunidad; los lenguajes que
de alli empiezan a emerger para intercambiar y compartir saberes, asi como las
identidades y subjetividades que empiezan a entretejerse, desde los cuales cada vez es
mas complejo tratar de comprender las relaciones sociales que alli surgen. En atenciéon a
ello vale la pena revisar algunas consideraciones acerca del concepto de Comunidad, o la
nocion de comunitario para comprender los modos de vinculo que tiene la organizacion
MAFAPO (Madres de Falsos Positivos-Madres de Soacha y Bogotd) quien es la protagonista
de esta investigacion. Alfonso Torres (2013), aborda este concepto desde una mirada
critica que entiende la comunidad como vinculo. Al respecto sefiala que: “La comunidad
no es ni la suma de individuos, ni de sus intereses, ni de fines compartidos; tampoco

puede pensarse como entidad unitaria y homogénea que acttia como un sujeto colectivo”
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(pag. 204). De este modo, para el autor este concepto requiere una reflexion

mucho més profunda, acerca de las formas de configuracion de una

/' , \\ \ comunidad, teniendo en cuenta que va mas all4 de la suma de sus intereses.
N\l 74~ N\ Asi pues, para lograr comprender la riqueza que existe en el encuentro de
|/ \
71 N\ N subjetividades de determinado colectivo humano, hace falta entrar en la compresion
A \ S \
\

\ S ,f’ , del'sentido de lo comunitario, del gue nos une. Asi pues para Torres (2013):

Lo que hace que podamos llamar a un colectivo humano comunidad es la presencia de un
sentido inmanente, de un vinculo “espiritual”, de una “atmésfera sicologica” que lleva a
que el sentimiento compartido de un nosotros que preexiste, subsiste y predomina sobre

sus integrantes [...]. (pag. 205)

Teniendo en cuanto lo anterior, es valido afirmar que es en el sentido inmanente en
donde se da el vinculo de una comunidad, en este caso puntualmente en la organizacion
MAFAPO, que ha partido desde un sentido humano por el apoyo mutuo, la solidaridad,
la empatia y el respeto por cada una de sus historias de dolor en la perdida de sus
familiares, en el que se da valor y reconocimiento no solo como victimas de crimenes de
Estado sino también como mujeres con capacidad de agencia, constructoras de paz y de
memoria histérica. Este entramado de relaciones inter-subjetivas, son las que les dan
forma a las luchas por la verdad y la justicia de la organizacién, que entre sus posturas y
diferencias de pensamiento logran conformarse como una comunidad. En efecto, “la
comunidad no es una subjetividad resultado de la suma de unas subjetividades
individuales previamente constituidas, sino una inter-subjetividad que se gesta a partir

del ser-con otros” (Torres, 2013, pag. 213).

Ahora bien, acerca de la importancia que tiene el arte y la memoria haciendo
referencia a las practicas artisticas comunitarias, es necesario plantearse sobre marcos de
educacion que promuevan la formacion de sujetos politicos, la participaciéon de la
comunidad, el reconocimiento de los otros y el fortalecimiento de vinculos que permitan

enriquecer el sentido de ser/existir de cada comunidad. Es decir que:
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podemos asumir como “comunitaria” una politica, estrategia o acciéon politica,

social, cultural y educativa que promueva vinculos, subjetividades y valores

comunitarios; proceso de creacién y fortalecimiento permanente del tejido social

NN } \\ y de potenciacién de la capacidad de agencia de sujetos personales y colectivos
N 7, \
\ :W: "\ sociales unidos entre si en torno a diferentes factores y circunstancias (territoriales,
S A
“ \/ |} ) \ culturales, generacionales, emocionales, creencias y visiones de futuro compartidas).
\ ‘L/‘."’/: | ~ (Torres, 2013, pag. 220)

Asi pues, el trabajo con comunidades de victimas del conflicto armado mediado
por las practicas artisticas comunitarias ha construido puentes dialégicos sobre modos de
hacer distintos, que les ha permitido a las comunidades no solo narrar y crear, sino
fortalecer sus relaciones en tanto organizaciones constructoras de paz. Dicho en otras

palabras:

En el arte participativo la relacién con las comunidades es diferente, pues se asienta en
bases mas duraderas y comprometidas con la causa de las victimas, es decir, vinculada
estrechamente al activismo de los sobrevivientes. Esto quiere decir que las practicas
(artisticas) no se desligan de las demandas de las comunidades afectadas por la violencia
y que, por lo tanto, la exhibicion de las fotografias, relatos, etc. no es el resultado final sino
la parte de un proceso que acude a distintas formas de movilizacién, una de las cuales es

el proceso de simbolizacion mediante précticas creativas. (Rubiano, 2014, pag. 44)

2.2, Experiencias investigativas y formativas

En concordancia con las relaciones mencionadas en los pérrafos anteriores sobre
la relevancia entre las pricticas artisticas comunitarias y la memoria, a continuacién, daré
cuenta de tres trabajos de caracter investigativo sobre experiencias formativas y artisticas,
asi como de procesos pedagodgicos que han desarrollado un interés por la construcciéon
de memoria y tejido social. De modo que estos trabajos estan relacionados con los
intereses metodologicos y pedagodgicos de esta propuesta, que es pertinente mencionar

porque anteceden esta investigacion. Veamos:
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En primer lugar, vale la pena referenciar el trabajo: Mas alla del
silencio y el olvido. Memoria histérica y educaciéon en cuatro

organizaciones de mujeres constructoras de paz en Colombia: Madres de

N\ 27\ Soacha y Bogota~-MAFAPO, (Avila, Galindo y Ramirez, 2018). Se trata de
= 7("(;’?”‘?{\:]~\ | \.un proyecto de grado presentado por tres estudiantes de la Licenciatura en
NN  Dsi ologia y Pedagogia, de la Universidad Pedagégica Nacional, que se basa en la

visibilizacién del accionar politico y cultural de cuatro organizaciones de mujeres, en este
caso, especificamente de MAFAPO (Madres de falsos positivos). Como estrategia
metodoldgica usaron el andlisis documental, que les permitié dar cuenta del origen, el
desarrollo y formas de resistencia de dicha organizacion a las ejecuciones extrajudiciales,
asi como sus apuestas de construccion de paz, con impacto social y politico. Esta
metodologia, hizo posible, en palabras de las autoras: “indagar el papel que juegan la
memoria histérica, las exigencias de justicia y la educaciéon en la conformacién y
desarrollo de cuatro organizaciones de mujeres constructoras de paz en Colombia:
Madres de Soacha [...]” (pag. 75). Ademéds de un proceso formativo que llamaron taller
pedagdgico, como estrategia metodolégica complementaria, desde la cual realizaron el
disefio y la implementacion de una secuencia didactica enfocada en estudiantes de basica
secundaria y media, la cual pilotearon en el Colegio Lazarillo de Tormes. El uso de esta
estrategia hizo posible: “la exploracién de las comprensiones que genera en estudiantes
de educacién bésica secundaria y media el trabajo de las cuatro organizaciones

constructoras de paz [...]” (pag. 78).

Entre las conclusiones de la investigacion se encuentra que: fue posible el analisis
del papel de la memoria histdrica y las exigencias de justicia en relacién con la educacién,
asi como el andlisis documental sobre MAFAPO, evidenciando su trayectoria como
organizacion de mujeres constructoras de paz, su rol en la sociedad y su capacidad de
agencia para el fortalecimiento de tejido social. Sobre la organizacion las autoras dicen
que: “MAFAPO aporta desde su experiencia, el encuentro constante en escenarios
sociales y educativos que les ha permitido contar sus historias, ganar en reconocimiento,

reclamar justicia al Estado y generar reflexiones y gestos de solidaridad frente a los
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distintos casos de ejecuciones extrajudiciales.” (Pag, 133). Asi mismo, Mas

alla del silencio y el olvido recupera el abordaje de la ensefianza del pasado

Y
/ 4 AN reciente como tema de aula y los temas relacionados al conflicto
(/7255
N\ 7Z/ 2\ desarrollando materiales pedagogicos valiosos para la educacion en
\ AR . . o . s
7 AN Colombia. Igualmente, esta investigacion permitio la creacién y consolidacién del
A\ \
Y semillero Invictus, que estudia, principalmente, procesos de resistencia y construcciéon

colectiva para resolver o superar conflictos.

De esta manera, considero que este trabajo aporta a mi investigacion desde lo
metodolégico y pedagodgico, toda vez que ayuda a entender el abordaje de la ensefianza
del pasado reciente, las formas de accién politica de la organizacion MAFAPO vy la
trayectoria del lugar de madres-familiares victimas; mujeres constructoras de paz y
defensoras de derechos humanos. Ademas, contribuye al abordaje de la memoria
histérica, que es un asunto relevante para el presente trabajo, en condiciones del
tratamiento de las memorias de quienes han tenido que hacerle frente a la vulneracién de
derechos humanos como las ejecuciones extrajudiciales catalogadas como crimenes de
Estado con todo lo que ello implica y la pertinencia del compromiso para una formacion

ética y politica de los estudiantes en diferentes contextos educativos.

2.3. Experiencias de construccién de memoria y su relacién con practicas

artisticas

Dado que el objeto de esta investigacion esta relacionado con la construccion de
memoria y el papel de las practicas artisticas en procesos con comunidades victimas del
conflicto en Colombia, a continuacién un trabajo que vale la pena resefiar es la tesis de
grado de maestria en desarrollo social y educativo: Un Camino para la Reconciliacién:
ejercicio de construccién colectiva, de Carolina Guerrero, del afio 2017 presentado en la
Facultad de educacién de la Universidad Pedagogica Nacional, en el que se hace la
reconstruccion de una intervencién artistica con una comunidad ubicada en el caribe

colombiano, a través de la Sistematizaciéon de Experiencias. El objetivo principal de la
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investigacion fue: “reconocer el modelo de intervencién de la experiencia

realizada en un corregimiento del Caribe, en donde a través del arte, se

Y
AN \ contribuy¢ a la reconciliacién de un grupo de mujeres victimas de abuso
N2/ i\ sexual con su comunidad” (pdg. 16) asi como reconocer una alternativa de
\ R . . . e
7 AN intervencion que lograra dialogar con los procesos de reconciliacion y
A\ \
3\ 4 . . . . .
N fortalecimiento de las culturas aisladas que caracterizan la Diversidad Cultural en

Colombia. De manera que la sistematizaciéon de experiencias fue la metodologia de
investigacion, apoyada en cuatro acciones especificas para el reconocimiento del modelo,
las cuales fueron: identificar las tensiones y contradicciones de la experiencia, la discusién
de los hallazgos del papel de la préctica artistica colectiva, asi como la socializacion de
los hallazgos de la sistematizacién con la comunidad. Para ello Guerrero (2017) trabajo
con la comunidad y con el grupo de mujeres en un ejercicio de reconstrucciéon y
reconfiguracion de las relaciones basado en el posmétodo que comprende, segtn ella, tres
elementos pedagégicos: “la Particularidad que percibe las diferencias de los sujetos en
sus formas de convivir, comportarse y las cuestiones propias del contexto; el segundo es
la Practicidad, pues entiende de qué manera es mejor asumir los retos para la
comprension de lo que se va a ensefiar; y el tercer parametro obedece a las diferentes
Posibilidades de soluciéon de problemas durante el proceso de ensefianza y aprendizaje.”
(pag. 25). Articulado con las practicas narrativas, como base metodolégica para el modelo
de intervencion propuesto en el proyecto. Fue asi como desde la propuesta se buscé
promover la reconciliacién con las mujeres victimas de abuso sexual y el fortalecimiento
de la cultura local de la region. Guerrero realizé entrevistas con las mujeres denunciantes
y dos talleres con apoyo psicolégico abordando la terapia narrativa, mientras se realizaba
la construcciéon de un monumento, (obra colectiva) elaborada por toda la comunidad,
donde rindieron homenaje a las mujeres de la regién, lo que funcioné nombrado asi por
ella como “ceremonia de definicién”, en la que las mujeres violentadas fueron escuchadas
por su comunidad y en un proceso de participacion colectiva hubo una nueva
comprension de sus historias. Entre los alcances del ejercicio investigativo se hallaron los

nuevos discursos que emergieron en el encuentro con los otros, mediado por la
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construccion colectiva de la estatua, es decir, la produccién colectiva de una

narracion simbolica en homenaje a las mujeres victimas de abuso sexual.

Por ello, este trabajo es pertinente en esta investigacion, porque

dentro del desarrollo de la propuesta de intervencion se reflexiona sobre el
papel del artista y sobre las practicas artisticas como un medio posibilitador de didlogo

y de procesos de reconciliacién en comunidades que han sido azotadas por la violencia,
asi como de reparacion simbolica, ademas de la rigurosidad en la construcciéon de la
experiencia en términos de narrativa y sistematizacion, elementos muy importantes para
el presente trabajo. Igualmente, es un antecedente valioso para los procesos de
resignificacion del pasado, asi como la apropiacién del arte como medio de construccién

colectiva de la memoria y el trabajo de reapropiacién cultural de toda una comunidad.

A propésito de los procesos de construccidon colectiva y el arte como medio
posibilitador de experiencias, es importante referirnos a la investigacion de trabajo de
grado: Aportes de las artes pldsticas/visuales en procesos de sensibilizacion, reparacion
simbélica y construccion de la memoria. Magdalenas por el Cauca, Cartongrafias de la
Memoria y Cuerpos Gramaticales, por Diana Cérdoba, en el afio 2016, presentado en la
Licenciatura de Artes Visuales de la Universidad Pedagodgica Nacional. El objetivo de este
proyecto era: “comprender los aportes de las artes plésticas/visuales en el desarrollo de
las iniciativas Magdalenas por el Cauca, Cartongrafias de la Memoria y Cuerpos
Gramaticales, asi como la manera en la que la experiencia artistica contribuye en procesos
de sensibilizacién, reparacion simboélica y construcciéon de la memoria.” (pag. 18) Este
proyecto de investigacion se desarroll6 bajo el paradigma fenomenol6gico-hermenéutico,
mediante un estudio de tipo documental, del cual se transité hacia la comprension del
fenémeno de estudio, asi como el aporte de las artes plasticas/visuales en iniciativas de
sensibilizacién, reparaciéon simbélica y la construccion de memoria, buscando
comprender el significado, el sentido y la importancia de las iniciativas de construccion
de memoria. Para la investigacién, Cérdoba utiliz6 fuentes como libros, revistas,

periddicos, fotografias, mapas, pinturas, lo cual fue la base del archivo de su estudio
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documental. Las tres iniciativas sobre las que se realiz6 el anélisis y la

comprension del fenémeno fueron proyectos que se desarrollaron en

/ & \\ \ diferentes lugares de Colombia, donde se han presentado hechos de
/ e\ violencia generados por el conflicto armado. A continuacién, una breve
Ly \
71 NS descripciéon de cada una de estas, resaltando los lugares de apropiacién para este
Wl \ 3 \
Q3L

Y trabajo, del vinculo entre arte y memoria.

La primera es Magdalenas por el cauca, una iniciativa de los artistas Gabriel
Posada y Yorlady Ruiz, que rinden homenaje a las personas que fueron desaparecidas,
asi como a sus familiares victimas de la violencia en la region del Valle del Cauca. “La
masacre de Trujillo (Valle del Cauca) es la nominacién que se dio a las sucesivas masacres
ocurridas entre 1988 y 1994, en la que més de 300 personas fueron torturadas, asesinadas
y desaparecidas.” (Cérdoba, 2016, Pag. 65). Es asi como la iniciativa convocé a las
comunidades afectadas para hacer un trabajo colaborativo, desde el cual mediante
talleres se desarrollaron los temas a trabajar con la comunidad. Como acto simbélico se
realiz6 una exposicion-procesion en el rio Cauca, donde a través de balsas construidas en
conjunto por la misma comunidad se pusieron a navegar en el rio. Sobre estas habia
imagenes de las madres y de sus desaparecidos, entre ellas cinco pinturas a gran formato
y un retrato elaborado con materiales de desecho, ademas de dos instalaciones realizadas
por la comunidad, una de ellas que hacia alusién a la leyenda “la llorona” que habla
acerca de una mujer que llora la muerte de sus hijos. Esta fue una reapropiacién sobre los
relatos recopilados de la comunidad. Asi mismo, durante la procesion Yorlady realizé un
performance con relacién a la leyenda de “la llorona” a la orilla del rio en memoria de las
victimas, como acto simboélico de duelo. Diana Cérdoba hace un andlisis acerca de los
simbolos y las formas de representacion que se destacan permanentemente en Magdalenas

por el Cauca, al respeto dice:

Se evidencia como, a pesar de que la iniciativa no genere cambios a largo plazo en las
vidas, ni las dindmicas sociales de las comunidades; si aporta positivamente en procesos

de reparacién simbolica. Contribuyendo a la elaboraciéon de duelos, procesos de catarsis y
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sanaciéon que se producen por medio de la expresién artistica, el uso de los

simbolos y la reconfiguracién de significados. (Cérdoba, 2016, pag. 93).

Asi pues, esta iniciativa visibiliza el trabajo ético y politico de quienes
lideraron la experiencia, en que la comunidad no solo hace parte, sino que
s protagonista de los productos artisticos y sus efectos en la construcciéon de memoria
colectiva.” Magdalenas por el Cauca, desde la préctica artistica genera la posibilidad de
afectar desde el plano de lo sensible a quienes se relacionan con el proceso, ya sea como
gestores, artistas, colaboradores, participantes, espectadores o asistentes a una
socializacion.” (Cérdoba 2016, pag. 94). Entre los hallazgos de este andlisis se encuentran
algunos aportes a la construccion de memoria, en la que el trabajo activo con la

comunidad permite dar valor y reconocimiento a las memorias propias y ajenas.

Cartongrafias de la Memoria se presenta como segunda iniciativa. Se trata de un
proyecto liderado por organizaciones de victimas de desplazamiento forzado residentes
en Bogotd, que se unieron desde diferentes lugares de la ciudad en el Centro de Memoria,
Paz y Reconciliacion para contar sus historias. Empezaron con la realizacién de talleres
de cartografia de la memoria, acompafniados por la artista Daniela Romero y con el
respaldo de Ménica Alvarez, la coordinadora del taller de “Oficios de la Memoria” del

Centro de Memoria. Sobre los talleres Cardona cuenta que:

A través de canciones y cuentos los participantes reconocieron sus historias
contadas en diferentes tiempos, reconstruyeron los espacios y relataron sus formas de ver,
habitar y recorrer estos lugares. Por medio de la pintura, el dibujo y grabados,
enriquecieron sus formas de narrar y plasmar experiencias, sensaciones y emociones.
Estos talleres permitieron que los participantes empezaran a construir bocetos de una
memoria personal, en la que no solo se recuperaba el relato del desplazamiento sino
también lugares, objetos, personajes y oficios importantes para reconstruir la historia

(Coérdoba, 2016, pag. 100).
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De esta manera, Cartongrafias se configuré como una editorial, hecha

por los integrantes que arman, prensan y disefian libretas a través de

Y
' \ : mapas, dibujos, notas y grabados en los que cuentan los hechos de los que
(/7255
Nl 74 A\ fueron victimas. Cartén-grafias se compone de cartén; haciendo referencia al
\ AR . ) . ,
7 AN soporte en que son impresos los grabados; y grafias, aludiendo a la escritura y a la
A\ \
NN grafica, como un ejercicio de reflexiéon sobre sus historias de desplazamiento. Es

importante mencionar el lugar de las practicas artisticas en este ejercicio, al respecto
Cordoba (2016) cuenta que la base para la creacién visual fueron los relatos personales,
desde lo que cada participante hacia un recorrido geografico desde lo simbélico, hasta
llegar a la elaboracién de grabados en lindleo, en los que se evidencia la representacién
de hechos de memoria, para ser reproducidas sobre cartén y papel. Ahora bien, sobre el
valor del ejercicio de las Cartongrafins, Cérdoba habla de la carga simbdlica y
representativa que existe en cada libro y la importancia de su circulaciéon para que estas
historias sean conocidas, no queden en el olvido y no tengan que repetirse: “Contribuye
en procesos de catarsis cuando las personas relatan sus historias y descubren nuevos
significados de tiempos, lugares y elementos que hacian de ellas. Y transmite la
sensibilidad que genera el estar en contacto con los materiales, trabajar a mano, escribir,
dibujar, exteriorizar” (pag. 113) En el andlisis que hace Cérdoba (2016) recalca esta
iniciativa como una experiencia de aprendizaje: “[...] se pueden identificar diversos
procesos que la caracterizan como una experiencia de aprendizaje por medio del arte.”
(pag. 114) a partir del estudio de las etapas del proyecto, dando cuenta de la experiencia
artistica como generadora de conocimientos. Sumado a esto, en el estudio se destaca la
incidencia que tiene Cartongrafias en la construccion de memoria y el alcance que ha
tenido en la poblacion estudiantil que visita el centro de Memoria, Paz y reconciliacién,
en el que los jovenes también aprenden sobre la historia reciente del pais y empiezan a

identificarse con las historias de otros, reflexionando y creando sus propios relatos.

Por dltimo, la autora aborda Cuerpos Gramaticales, que es una propuesta

generada desde el colectivo “Agroarte”, en la comuna 13 de Medellin. Luis Fernando
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Alvares es el vocero del proyecto, un licenciado en artes de la Universidad

de Antioquia quien sefala: “la iniciativa se origin6é en 2014 como una

\ | accion performatica en conmemoracion de la Operaciéon Orion, realizada
2 \ en la Comuna 13, donde la poblacién civil quedé en medio del fuego
cruzado, provocando desplazamientos, muertes y desapariciones.” (pag. 116). A
proposito de esto, el colectivo “Agroarte” genera posibilidades de arte participativo

desde la siembra de productos agricolas combinada con arte, a partir de lo cual se generan
reflexiones en torno al cuerpo, a la vida, al territorio y a la memoria de quienes fueron

desaparecidos en la operacién Oridn, al respecto Cardona (2016) nos cuenta:

Cuerpos Gramaticales ademas pretende unir lazos a partir de la creacién artistica y la
resistencia que se construye en el territorio, con el fin de conmemorar y posibilitar el
encuentro por medio de la conexién con la naturaleza, por ello: se cuida, se riega y se
siembra como un acto reflexivo y de unién de historias y vivencias, que se entrelazan y

desde el cuerpo se narran (Cérdoba, 2016, Pag. 117).

Asi mismo, esta acciéon hace parte de un proceso permanente que se configura
principalmente por la participacién de la comunidad, en la que se desarrollan procesos
pedagodgicos que le permiten a los participantes apropiarse y empoderarse de estas
narrativas para hacer visibilizacion y sensibilizacién acerca del conflicto. Para el lider de
esta iniciativa Luis Fernando Alvares, conocido como Aka, Cuerpos Gramaticales es el
resultado de un proceso educativo y pedagogico en el que “las actividades realizadas por
Agroarte se centran en construir conciencia acerca del conflicto que ha afectado los
diferentes territorios, y esto se hace por medio del estudio del contexto y la comprension

de las causas del conflicto” (pag. 130).
En sintesis, la investigacién de Diana Cérdoba (2016) concluye que:

El arte plastico/visual se presenta como medio posibilitador de experiencias estéticas,
permitiendo ademads de acercar a las comunidades al hacer del arte, a través de la pintura,

el performance, la instalacién o el grabado, que se generen otros procesos de aprendizaje
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significativo y aproximacion a lo artistico por medio de la apreciacion, creacion,

simbolizacién y ritualizacion. (Pag. 133)

De manera que los aportes de esta investigacion, a partir del analisis

NS N\ documental y la descripcién a detalle de cada iniciativa, son una fuente rica
= g/ - A B ~.
7 \ . . . . .
* \/ \ W de conocimiento que me permite desde el presente estudio reflexionar acerca de las
.j// relaciones del arte con la construccién de la memoria colectiva, el fortalecimiento de las

comunidades y su identidad, asi como el lugar significativo que tienen dentro de las
précticas artisticas, para poder construir memoria desde sus propias voces. Igualmente,
ver los aportes a los procesos de educacion para la paz, los cuestionamientos de las
versiones oficiales y las reflexiones acerca del conflicto, que contribuyen a esta propuesta
en términos de andlisis, sistematizacion, descripcion e interpretacion de procesos tanto

artisticos como pedagodgicos.

2.4. Referentes sobre Memoria a través del Grabado: Un medio estético y

Politico

Es importante destacar en este punto, el sentido que tienen las practicas artisticas
en el trabajo de las memorias, para potenciar y narrar de otras maneras la violencia
sufrida por tantos colombianos. Quisiera destacar el trabajo de tantos artistas que le han
apostado a la reivindicacién de las comunidades mas afectadas asi como a la construccion
de tejido social a través del arte. De este modo, uno de los referentes mas importantes en
el campo del arte y el trabajo con la memoria es el artista Oscar Mufioz, quien a través de
las practicas artisticas; la experimentacion con la fotografia, el dibujo y el grabado, aborda
problematicas como la desaparicion, la violencia y la memoria en Colombia. Uno de sus
mads importantes proyectos es Protografias una exposicion que recoge entre la fotografia,
el dibujo, la instalacién y el grabado la experimentacion con esas précticas para hacer arte
critico, cuestionando y reflexionando acerca de la violencia la desaparicion y las victimas
en Colombia. Entre estos trabajos se encuentra la obra Aliento (1996-2002), una instalaciéon

conformada por una serie de 12 circulos similares a espejos que reflejan lo que esta
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alrededor, al momento en que el espectador interacttia con la obra puede

verse asi mismo, al respirar sobre ella a través de su aliento aparece en el

) 4 \\ \ disco el rostro de un desaparecido. Los rostros estan grabados en serigrafia,

N~ S\ y comprenden una exploracion con la técnica, permitiendo que la imagen de

7 NN la persona desaparecida vuelva a aparecer mediante el soplo de otra persona
| / \i | )
Q3

Y conyirtiendo la obra en una experiencia sobre la memoria, un encuentro cara a cara con

la ausencia.

La poética que en si mismo contiene Aliento es un acto que cuestiona la memoria
incrustada por los dispositivos de control de parte del estado. [...] a veces los residuos en
la memoria hacen mucho mas fuertes las conexiones con los seres despojados de sus
derechos aun si estos no tienen un vinculo familiar podemos a través de actos poéticos
crear vinculos éticos entre los desaparecidos y nosotros para reconciliarlos con un aliento

de vida. (Virgtiez, 2017)

De esta forma, los trabajos de Oscar son un potente referente de arte con contenido
politico ademéds de ser un excelente artista, logra llevar la técnica a otros lugares de
didlogo en relacion a la memoria, sin dejar de lado su enfoque critico y la estética en sus
exposiciones. El interés de la experimentaciéon con el medio y el contenido de sus obras
ha generado reflexiones mas profundas acerca del conflicto en Colombia y el dolor de
quienes han padecido la guerra, dando al espectador la oportunidad de ver e interactuar,
es decir hacer parte de, para tomar postura frente a el compromiso que tenemos como
sociedad por construir paz. Asi, su trabajo aporta significativamente al mio, para el
reconocimiento del arte en relacién a la memoria y la construccién de una mirada critica

de los pasados que deben ser expuestos y narrados sin ningtin tipo de censura.

Ahora bien, otro de los referentes importantes para esta investigacién es el Taller
4 Rojo que a mediados de los 60"s y 70's se unieron un grupo de artistas de la época, para
conformar un colectivo artistico, especializado en grafica con artistas como Diego

Arango, Jorge Mora, Umberto Giangrandi, Nirma Zarate y Carlos Granada. La iniciativa
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del colectivo era la produccién grafica con contenido politico y social, que

reivindicara la lucha de diferentes movimientos minoritarios, como

Y
AN \ campesinos, indigenas y obreros.
\ W\
\ RS Uno de los objetivos del Grupo era generar un impacto en la cultura y crear las
AVANRR - - .
(L W posibilidades de transformar, desde el arte las condiciones sociales. Para esto,

necesariamente tendrian que explorar estrategias que abrieran nuevas posibilidades y
nuevos compromisos colectivos en torno a la cultura a partir de la pedagogia y las

producciones visuales. (Patifio, 2018, pag. 32)

Asi mismo, la conformacién del grupo representaba una resistencia frente a las
formas de produccién de arte asi como el acceso a este, en tanto los lenguajes artisticos
fueron movilizadores de los colectivos populares de la época. La produccién artistica del
Taller 4 rojo fue impulsada por la creacién de la primera escuela de artes gréficas, donde
a través del grabado, la fotografia, el dibujo se dieron a conocer problematicas referentes
a la violencia politica de la época, denuncias de desigualdad social, asi como explotacion
laboral. Es importante mencionar el sentido estético y politico del Taller, caracterizado
por el trabajo colaborativo de construccién e intercambio de saberes “[...] ejemplo de esto
fueron las salidas de campo que vinculaban el Grupo a las dindmicas comunales,
campesinas, agrarias e indigenas y que lo acercaban con el sentir popular para el cual
trabajaban” (Patifio, 2018, pag. 32). De manera que la produccién artistica del grupo era
un trabajo colaborativo, de difusién visual con un componente critico y cultural muy
fuerte. El contenido de la produccion del taller desde sus inicios, como un arte politico y
critico sigue vigente hoy, sirviendo como referente de memoria historica, para
comprender la historia de lucha y resistencia de los diferentes movimientos sociales,
luchas que aun hoy no terminan pero que se hacen visibles en la historia con el arte del
Taller 4 Rojo.

Asi pues este vistazo de la historia y el sentido del hacer artistico del Taller 4 Rojo, es un
aporte muy valioso para la construccion de memoria a través de lenguajes artisticos tan

potentes como la gréfica, que por su condicion histérica aportan a la elaboracién de un
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arte politico, integrado a diferentes contextos y comprometido con la

realidad social del pais.
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TERCER VESTIGIO: ;Para qué este trabajo?
(Problema)
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(Para qué este trabajo?

Este trabajo, se hace con el propésito de aportar desde la investigacién y la

. A\ \ formacién en artes visuales a la construccion de la memoria histérica del
o) N\
A \41/ 4 2 A , P L . . ~
N\ A \ pais, desde la practica pedagogica mediada por la ensefianza del grabado.
\ A ‘
1WA Dejando asi un precedente del quehacer docente desarrollado en la propuesta de
QN
¥ formacion “Grabar en la Memoria” puesto que se hace necesario el registro, el analisis y

la interpretacion de lo que la experiencia formativa produjo en los actores del proceso.

Esta investigacion educativa, enfoca su mirada en los principales actores de la
experiencia, especificamente de MAFAPO vy el trabajo colectivo con Jacqueline Castillo,
lideresa de la organizacion. Asi, es importante rescatar los procesos de construccion de
tejido social, desde la educacion artistica y la funcién social del arte, teniendo en cuenta
la formacién de maestros comprometidos con los procesos de memoria y el trabajo con
las organizaciones de victimas, que ensefian para la vida. En efecto es importante
mencionar que este trabajo investigativo es producto de esos intereses comunes en los
que fue necesario evidenciar el proceso y la experiencia vivida. Como bien lo dicen Ruiz

y Barrera (2019):

Se trata de un conocimiento que se produce y se genera en el escenario del taller de artes,
entendiendo el taller como un espacio que se habita con otros, se aprende con otros, se
comparte con otros, y el ejercicio del grabado como metafora de creacion de la memoria:

grabamos para recordar, para sefialar, para reproducir, reivindicar, resignificar y crear.

(pag. 7)

Asi pues, la sistematizacion de experiencias se usa como una estrategia de
generacion de conocimiento, en tanto se reconoce el sentido que tuvo la experiencia para
los actores en la re-significacion de sus propias memorias y en el que se hallo el camino
necesario y vital para la reconstruccion de la experiencia formativa. Asimismo entender
el ejercicio pedagdgico, como un acto politico para fortalecer las demandas de justicia y

la reparacién simbolica en los actores del proceso.
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El proceso de formacioén se gener6 durante el afio 2019, iniciado en el mes

de marzo, a través del Laboratorio de Creacion artistica Grabar en la Memoria,

en el marco de la Catedra UNESCO: Educacion y cultura de paz, dirigido por el
M:\av stro Alexander Ruiz en las instalaciones de la Universidad Pedagogica Nacional, en
la Facultad de Bellas Artes, en el Taller de Grabado, junto con estudiantes de la
Licenciatura en Artes Visuales, a la vez equipo de investigacion de trabajo de grado,
acompafiado y dirigido por el mismo profesor. Este proyecto se realiz6 con el apoyo del
Semillero Arbitrio: Grabado y Formacion, orientado por el Maestro Edward Barrera. De
esta manera, los dos profesores acompafiaron todo el proceso de formacién: gestion de la
propuesta formativa, apoyo y orientacién al colectivo arbitrio y acompafamiento a

MAFAPO (Madres de Falsos Positivos - Madres de Soacha y Bogota).

Fue asi como se generd un espacio de encuentros semanales, los miércoles, de 2:00
a 6:00 de la tarde, durante los dos semestres académicos del 2019 y en el periodo
intersemestral. Cada uno de los participantes del semillero y del equipo de investigaciéon
de trabajo de grado asumié el rol de maestro, generando didlogos y propuestas
metodoldgicas durante el proceso, para la ensefianza de grabado, con el objeto de
posibilitar la experiencia del aprendizaje del grabado con y para las Madres de Soacha,
quienes, desde su lugar politico de mujeres constructoras de paz, le apuestan a la vida y
dan continuidad a su lucha por la basqueda de la verdad y la justicia, en el caso de sus
familiares (hijos y hermanos), asesinados por las fuerzas de seguridad del Estado, pero

esta vez, mediante el arte.
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S g | \ 3.2. Propositos y Objetivos

Wh) W Pregunta macro de investigacion grupal

\\ ¢Coémo un proceso formativo en artes visuales, a través del grabado, incide

en la reconstrucciéon de memoria histérica, las demandas de justicia y la reparacion

simbolica en mujeres integrantes de organizaciones de victimas y construcciéon de

paz?10
Pregunta general de investigacion del presente trabajo

¢Como la experiencia formativa “Grabar en la Memoria” a través del grabado, favorece el
proceso de reconstruccion, recreacion de las memorias y las demandas de justicia de una

lideresa de la organizacion MAFAPO?
Preguntas especificas

¢De qué modo la experiencia formativa en grabado recupera memorias personales

significativas y actualiza demandas de justicia en Jaqueline Castillo (Lideresa de

MAFAPO)?

¢Como la construccién colectiva de narrativas visuales y escritos de la experiencia
formativa en grabado promueve la resignificacion de las memorias y la reparacion

simbolica en Jaqueline Castillo?
Objetivo general

Analizar la experiencia formativa en la construccion de memoria histérica y personal, las
demandas de justicia y reparacion simbolica a través de la ensefianza del grabado, en una

lideresa de la organizacion MAFAPO.

10 Pregunta de investigacién generada por el grupo de investigacién en memoria histérica.

55



Objetivos especificos

- Comprender las narrativas (visuales y orales) en la reconstruccién y
resignificaciéon de las memorias personales de Jacqueline Castillo (lideresa

de MAFAPO) asi como las demandas de justicia.

- Identificar los elementos de la experiencia formativa, que permiten la resignificaciéon

de las memorias y reparacion simbélica en Jacqueline Castillo (lideresa de MAFAPO)
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CUARTO VESTIGIO: Una aventura llamada experiencia
(Metodologia)
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= \ 4.1. Sistematizacion de experiencias

\)
N

La estrategia metodologica utilizada en el presente trabajo en respuesta a
\ los objetivos especificos formulados y al proceso de formacién que le sirve
de fundamento es la sistematizacion de experiencias. Esta metodologia nos permitio

llevar a cabo, de manera ordenada y profunda, el registro de la experiencia en el proceso

formativo e investigativo desarrollado. Antes que nada, es importante decir que la
sistematizacion de experiencias es un concepto en construcciéon, por lo que antes de
embarcarnos alli es necesario hacer algunos comentarios relevantes acerca de lo
entendemos por experiencia, para luego si tratar de entender sus posibilidades en la
educacion y su relacion con la sistematizacion. Finalmente, se definird qué se entiende por

sistematizacion de experiencias educativas y como se llevé a cabo aqui dicha estrategia.
Aproximacion al concepto de Experiencia

La experiencia segin Larrosa (1998 pag. 89) es eso que nos pasa y segtin este autor,
implica, al menos, tres principios: El primero es la relacién entre exterioridad, alteridad y
alienacion, que se refiere al acontecimiento, esto es, el qué de la experiencia [...] es el
acontecimiento externo a los sujetos, eso que sucede fuera de "mi". Luego viene la relacion
reflexividad, subjetividad y transformacion referido al quien, esto es, al que vive la
experiencia, lo cual siempre supone un encuentro (del sujeto) con el acontecimiento,
(hecho o situacién) y que Larrosa describe como: “No que pasa ante mi, o frente a mi,
sino a mi, es decir, en mi.” La tltima dimensién de la experiencia es la relacion pasaje y
pasion, que se refiere al movimiento del acontecimiento: el pasar de “eso que me pasa.” En

palabras de Larrosa (1998, pag. 91), la experiencia:

[...] supone entonces, [...] un paso hacia otra cosa, [...] hacia ese eso de "eso que me pasa".
Pero, al mismo tiempo, la experiencia supone también que algo pasa desde el

acontecimiento hacia mi, que algo viene hacia mi, que algo me viene o me ad/viene. Ese
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paso, ademas, es una aventura y, por lo tanto, tiene algo de incertidumbre, supone
un riesgo, un peligro.

En este sentido, el acontecimiento genera efectos en el sujeto; en lo

que piensa, en lo que es, en lo que sabe, en lo que quiere. Es decir, en la

experiencia se generan reflexiones en tanto el sujeto de la experiencia se exterioriza

con relacion al acontecimiento. “[...] el sujeto de la experiencia es como un territorio de

paso, como una superficie de sensibilidad en la que algo pasa y en la que "eso que me

pasa', al pasar por mi o en mi, deja una huella, una marca, un rastro, una herida. [...] la

experiencia no se hace, sino que se padece.” (Larrosa, 1998, pag. 91)

En sintesis, la experiencia es "eso que me pasa' con relacién a algo que no soy, pero
que tiene lugar en mi. “La experiencia es una relacién en la que algo pasa de mi alo otroy
de lo otro a mi.” (Larrosa, 1998, pag. 93). Diria yo inspirada en Larrosa que la experiencia
es lo que sufrimos, lo que nos causa alegria y lo que nos duele, que no solo pasa por
nosotros, sino en nosotros, en lo profundo y lo entrafiable del ser. Solo las experiencias
logran afecciones, eso que padecemos y que enfrentamos con todo lo que somos, pero
que ademas nos logra transformar. Ahora ;cuanto alcance puede llegar a tener una
experiencia formativa? Es asi como nos acercamos a la comprension de la experiencia y su
importancia dentro de los procesos de aprendizaje, en las relaciones que se dan entre el
sujeto que ensefa y el sujeto que aprende, pero también al entender que quien ensefia
estd aprendiendo y quien aprende esta ensefiando, asi como sucede en las relaciones entre
lo que acontece y lo que rodea el ambiente de formacién: el contexto propio de los sujetos.
Por tanto, consideramos valiosisima toda la riqueza que existe en la practica pedagoégica,
como fuente de conocimiento para la creacién y construccién de nuevas formas de

ensefiar y aprender.

Ahora bien, sobre la sistematizacion como estrategia investigativa Oscar Jara (2018) nos

cuenta que:

[...] Durante los afios setenta y comienzos de los ochenta, en América Latina, el interés

por el tema de la sistematizacion, surgié y se alimento de [...] corrientes tedrico-practicas
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renovadoras, que buscaban redefinir desde la particularidad de la realidad
latinoamericana, los marcos de interpretacion y los modelos de intervencién en la
practica social que habian primado hasta entonces: el Trabajo Social
\\ reconceptualizado; la educacion de adultos; la educacion popular; la comunicacion popular,
el teatro del oprimido, la Teologia de la liberacion, la Teoria de la dependencia y Ila
investigacion/accion/participativa. A su vez, estas corrientes se estimulaban,
retroalimentaban y confluian entre si, al punto que muchas veces algunas se
entrecruzaban y hasta confundian. Por ello, al ser la sistematizaciéon de experiencias un
concepto y una propuesta tan enraizada en nuestra historia, no podemos entenderla ni

asumirla sino dentro de este marco comun y sus desafios. (pag. 41)

De este modo, es importante reconocer el camino recorrido por la sistematizacion
durante los altimos afios, asi como los campos de conocimiento que han influenciado su
caracter critico en la reflexion de la practica, para acercarnos con mas conciencia al camino

recorrido en esta investigacion.

En este punto vale la pena aclarar que la sistematizaciéon de informacién es
diferente de la sistematizacion de experiencias, puesto que ésta ultima va mas alla de
organizar y clasificar datos. Sobre estas diferencias recalca Jara (2018 pag. 52) la
sistematizacion de experiencias, son “procesos histéricos y complejos en los que
intervienen diferentes actores y que se llevan a cabo en un contexto econémico, social y
cultural determinado, y en situaciones organizativas o institucionales particulares”.
Sobre la condicién histérica de toda la experiencia concretamente dice Jara (2018) que:
“La experiencia es siempre vivencial: implica una vinculacién fisica, emocional y también
intelectual con el conjunto de elementos del entramado inmediato con el que me
relaciono. Las experiencias son, por tanto, lugares vivos de creacién y producciéon de
saberes.” (Pag, 54). Entonces, es valido decir que estamos siendo con la historia, mientras
esta sigue su curso, en tanto somos capaces de interprétanos y asumirnos como sujetos
transformadores, en el tiempo. Asi la particularidad de la sistematizacién de experiencias

es la recuperacion de los distintos saberes y perspectivas generados en la practica, para
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la comprensiéon de lo vivido por los actores que fueron parte de la

experiencia formativa, como dice Jara (2018, Pag, 60):

\ la sistematizacion busca penetrar en el interior de la dindmica de las experiencias;
\ es un esfuerzo por meterse por dentro de esos procesos sociales vivos y complejos; un
intento por circular por entre sus avenidas, rincones y callejuelas; recorriendo nuevamente

sus diferentes etapas, palpando y ubicando sus diferentes elementos y relaciones;
localizando sus tensiones y contradicciones; identificando las opciones y decisiones
tomadas; entendiendo el sentido de esos procesos desde su propia logica; extrayendo asi

aprendizajes que sean ttiles para enriquecer la teoria y mejorar la practica.

Es clave mencionar que la interpretacion critica a partir del ordenamiento y
reconstruccion de la experiencia formativa existe como proceso de abstraccion que permite
descubrir el sentido de lo que ocurrio en el transcurso del proceso, es decir: ; Por qué paso,
lo que paso? En este sentido, la interpretacion critica nos lleva a reflexionar en torno a ;por
qué? paso lo que paso, y asi progresivamente permitirnos hacer una lectura critica colectiva
de la experiencia, donde se dé lugar al dialogo y el intercambio de saberes, entre quienes

fueron protagonistas de la experiencia formativa, asi dice Jara:

Habremos producido, en este ejercicio colectivo, nuevos conocimientos provenientes de
la teorizacién sobre nuestras experiencias y desde nuestras experiencias, pero también
habremos generado sensibilidades nuevas y otras formas de percepcién que antes no
teniamos. Por eso es que la sistematizacion de experiencias puede generar aprendizajes y

capacidades transformadoras en las personas que la hacemos. (2018, Pag, 157)

Asi pues, fue como usamos la sistematizacion de experiencias como la metodologia
central de esta propuesta investigativa, que pone foco en el proceso formativo Grabar en

la Memoria.
Estrategias metodolégicas

El relato autobiografico, las narrativas testimoniales y las narrativas graficas y
visuales fueron las fuentes y estrategias principales de reconstrucciéon de la experiencia.

Especificamente, como dispositivos contenedores de memorias, para la expresion de
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recuerdos y olvidos, de quienes participamos de la experiencia formativa

se usaron las fotografias e ilustraciones generadas en el proceso, asi como

IR T Y . . .
/ & \\ \ las obras producidas, esto es, los relatos visuales: grabados producidos por
N\ "2/ o 2\ las madres de Soacha y Bogota, mediante los cuales contaron su historia, de
7 N ‘] N\ otro modo. Por supuesto, todo ello, nos permitié reflexionar sobre la préctica
QRN \

N pedagogica realizada y sobre el lugar ético y politico, de la creacién artistica. Si bien la
narrativa es fundamental para el desarrollo de la sistematizacién, esta no es la
metodologia, por lo que a continuacién me permitiré hacer algunas consideraciones
acerca del como se desarroll6 la reconstruccion de la sistematizaciéon de la experiencia

formativa Grabar en la Memoria.
4.2. El relato autobiografico y otras formas de narrar

Las narraciones mdas que imponer, suscitan cursos de accién,
interrogantes y respuestas diversas. Proponen, provocan,
intrigan, sorprenden y dejan pensando al lector u ocasional
oyente. Son, de este modo, potencialmente ricas para producir
practicas, pensamientos y reflexiones en tanto convocan,

interpelan o provocan. (Alliaud, 2006, pag. 17)

Narrar es contarse uno mismo, es sincerarse a otras narraciones, es escucharse al
ser escuchado; narrar es conocer, pensar e imaginar con otros. En este sentido, abordar
nuestras memorias a través de relatos y narrativas con un enfoque intimo y personal
provoca unas profundas reflexiones de lo que somos y hemos vivido, aquello que hemos

nombrado experiencias. Asi, dice Ruiz:

[...] Cuando escribimos abiertamente de nuestras experiencias no solo nos narramos en lo
escrito, sino que el texto elaborado habla de nosotros y por nosotros, de tal modo que
incluso nos podemos descubrir en €él. Esa es la distancia que nos plantea la escritura: la

posibilidad de vernos en perspectiva, la opcién de estar afuera y adentro al mismo tiempo.
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Y esto solo es posible por el vinculo emocional que construimos con nuestro

propio pasado (Ruiz, 2020, pag. 21).

Ahora bien, el relato autobiografico hace parte de las narrativas
personales como forma de referirnos a nuestros propios procesos, en este
tipo de relato no solo se describe o se cuenta un suceso, sino que la misma accién
narrativa es atravesada por la reflexion; esa capacidad de decir algo mas alla del
acontecimiento, que al momento de ser producida textualmente me interpela a mi como
autor en mi presente y en mis emociones asi “[...] Al convertir nuestras vivencias en
objeto de escritura, las emociones e imégenes del presente y del pasado reciente se
enlazan con emociones e imagenes del pasado més remoto (Ruiz, 2020, pag. 23). En la
investigacion educativa estas narrativas empiezan a tener un valor epistemolégico en
tanto se dan a conocer, es decir, son expuestas para ser reconocidas en otros y por otros.
De manera que en este trabajo investigativo usamos la estrategia relato autobiogrdfico como
un sistema narrativo que nos permitié describir, interpretar y reconstruir la experiencia
formativa, involucrando la voz del investigador inmerso en la practica pedagogica, asi

como las voces de los actores del proceso.

El relato autobiogréfico es tributario de una forma de generacion de conocimiento
centrado en la peculiaridad, por ello es, al mismo tiempo, manifiestamente relacional. Esto
significa que su uso no responde a un canon pre-establecido, pues no se trata propiamente
de un método, sino de una estrategia, de un recurso metodolégico mediante el cual el
investigador y los actores sociales implicados y consultados hablan de si mismos a
proposito del encuentro que el proyecto de investigacién ha propiciado; y al hacerlo, al
referirse a sus experiencias directa o indirectamente vinculadas al objeto de indagacion,

contribuyen a su comprensién mas amplia. (Ruiz, 2020, pag. 26)

En cuanto a la construccién de relato, en relacién con las memorias y experiencias de
otros, es necesario insistir en el papel ético del investigador, de su posicién como
observador participante, pero también de su rol como acompafiante y tripulante de la
experiencia, ademds de entenderse a si mismo como un explorador que se da la

oportunidad de sorprenderse, de abrirse y de darse a la experiencia, solo asi podemos ser
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relatores de la historia del otro. En efecto, empezamos a comprender que la

historia del otro es fundamental, cuando en el ejercicio narrativo

/ 4 \\ \ autobiografico nos damos la oportunidad de ser vulnerables con quien nos
D 74 S\ estd abriendo la puerta de sus recuerdos y olvidos, de esta manera somos
71 NS susceptibles a compartir lo que somos en la experiencia con otros. Asi en la
A\ \ \
QY

S ,:(’, construccion de relato, dice Ruiz (2020):

[...] aparece un potencial provocativo que se activa y, por lo tanto, una transmisién que
se enriquece, si el relato no s6lo contiene sensateces y sentimientos (ligados al qué le pasé

al relator) sino contenido, es decir, qué hizo y cémo lo hizo, qué pasé. (pag. 15)

En dltima instancia, es importante reconocer la vitalidad de la estrategia
metodoldgica usada en esta investigacion, asi como sus cualidades en la reconstruccién
de la experiencia formativa. Entendemos la informacion y los datos como ingredientes
fundamentales que en el trabajo escritural se valoraron como artifices contenedores de
memorias, en ese sentido, para la construcciéon de relato autobiografico se diligencié
permanentemente el diario de campo como instrumento de preanélisis y recolecciéon de
la informacién, que dio lugar a un primer acercamiento de interpretacién y descripcion
densa de los encuentros, de manera que el procesamiento de la informacién se hizo a
través del analisis de contenido como herramienta para la triangulacion de la
informacion, estos datos se desarrollaron y ubicaron estratégicamente en la creaciéon de
los relatos autobiograficos donde se encuentra el analisis y la interpretacion de lo que fue

la experiencia formativa.

4.3. El lugar de las Narrativas Visuales

El ilustrador es un escritor que escribe con imagenes. Es alguien
que ordena los materiales con que trabaja de una manera
determinada para dotarlos de un sentido. Estos «materiales» se

refieren a menudo a cosas tan intangibles como las ideas. Luego
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esta el estilo, la forma particular en que cada cual presenta esos

materiales, esas ideas. (Ferrer, 1998).

Con respecto a esta tultima estrategia metodoldgica, diremos que las
narrativas visuales tienen un lugar muy significativo dentro de esta
investigacion cualitativa, en el que la imagen aparece como un recurso de registro de la
experiencia, como fundamento para la creacion artistica de relatos visuales y como
material para la producciéon y reflexion en el relato autobiografico. Por consiguiente, es
pertinente hacer algunas consideraciones acerca de la imagen como narrativa visual y su

uso en la investigaciéon educativa.

La imagen es una construccién visual de representacion del mundo que vemos y
vivimos, asi como la interpretacion que hacemos de ese mundo que nos rodea, es decir,
las formas de ver (como vemos) y las formas de relacionamos (como somos) con nuestro
entorno. La imagen es la manifestacion visual de lo inexpresable con palabras. Al respecto
Octavio Paz (1972) sefiala que: “la imagen es un recurso desesperado contra el silencio
que nos invade cada vez que intentamos expresar la terrible experiencia de lo que nos
rodea y de nosotros mismos.” (pag. 41) Asi las imagenes que construimos en relacién con
nuestras experiencias llevan intrinsecas significaciones que dotamos de sentido en el
proceso de creacion y en el momento en que éstas son compartidas con otros, pasando de
ser representaciones mimeéticas a ser narrativas visuales. Estas altimas tienen un lugar
propio dentro de esta investigacion al contar con una condicién estética y discursiva. Por
ello se hace necesaria su indagacién y su uso en la préactica pedagogica y artistica, en tanto
manifestacion narrativa y naturalmente reflexiva de los acontecimientos propios en los

actores inmersos en la practica.

[...] la indagacién narrativa visual es un proceso de exploraciéon y comprensiéon de la
experiencia donde las fotografias, junto a otras formas de analisis y expresién, permiten a
los participantes auto-explorar sus propias vidas, e iniciar conversaciones e indagaciones

con Otros (Garcia-Vera, 2013, Pag. 73).

65



Ahora bien, el uso de laimagen (en referencia al uso de la fotografia),

como recurso de registro visual en la practica pedagégica, emerge de la

Y
TN \ necesidad de recuperar la experiencia y de evidenciar el proceso vivido, de

esta manera, la imagen se convierte en texto, un texto visual que tiene la
capacidad de contar y decir algo, por ello es, propiamente, una narrativa visual. A
pesar de que las imagenes generadas dentro del proceso formativo, como los grabados y
las ilustraciones, comparten la misma condicion estética y discursiva, su producciéon y uso
estd situado en un proceso de creacién mucho més complejo, en la medida que estas
narrativas visuales fueron precisamente generadas a partir de la ensefianza del grabado
como medio de denuncia y visibilizacién en la manifestaciéon de recuerdos y olvidos, que
permitieron la construccién de lenguajes propios en el desarrollo de la practica. En el caso
de las ilustraciones que estan basadas en fotografias es importante destacar el ejercicio
reflexivo de volver hacia el pasado, trayendo recuerdos de una imagen fija, no para su
representacion gréfica, sino para la creaciéon visual de mi propia interpretacion de la
experiencia, asi, en esta investigacion consideramos la ilustracién como otra forma de
narrar: “La imagen se explica a si misma. Nada, excepto ella, puede decir lo que quiere

decir. Sentido e imagen son la misma cosa” (Paz, 1972, pag. 41).

De acuerdo con esto, las narrativas visuales dentro de esta investigacién no son un
acompafamiento del texto, tampoco se limitan a una herramienta de recoleccién de
informacién, las imégenes construidas son su propio relato visual, destacan
narrativamente la importancia del proceso, de las historias, de la reconstrucciéon de

memoria histérica y de la experiencia misma.

Dado que nuestra mente no es una maquina reproductora de discursos e imégenes
perfectamente secuenciadas —como es sabido, la memoria es selectiva—, al narrar damos
completud, coherencia a una serie de recuerdos y proyecciones fragmentarias. El relato,
entonces, completa las zonas vacias, haciendo las veces de ordenador discursivo de
nuestras vivencias; como una especie de pintor que va poniendo color y delineando
formas en los espacios vacios del enorme e inconmensurable lienzo que somos. (Ruiz,

2020, pag. 36)
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Asi, el proceso de creacion en la elaboracion de fotografias, grabados
e ilustraciones es una forma narrativa de construir texto, de reflexionar y
dar a entender nuestra mirada del mundo a otros, es decir, una parte de

nuestra propia historia autobiografica estd impregnada y sumergida en lo
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QUINTO VESTIGIO:

MEMORIA "RESLSTENGLA
Y RE-SIGNIFICACION

LA EXPERIENCIA SISTEMATIZADA

-
\ ! - . - W .
. fotografin 1 Por Diego Moya (2019) Las Madres de Soacha en el muro de la memoria.



: ~4 \ Carta al lector

\J.) Para empezar a aventurarnos en esta experiencia sistematizada: narrada,

\ reflexionada, analizada e ilustrada, haré una breve descripcién de lo que en
este apartado el lector encontrard, para hacer de su lectura una experiencia

reyeladora que le permita adentrarse conmigo en la reconstruccion de la experiencia

v~ formativa Grabar en la Memoria y asi darse la oportunidad de decir, pensar y sentir la
| experiencia misma, junto con todo el esfuerzo y rigor puesto en este trabajo.
Asi es que, a continuacién, encontrard tres grandes capitulos que conforman la
experiencia reconstruida, y que haran referencia a las categorias de andlisis en que se
evidenciardn los principales momentos del proceso; en primer lugar, estd: Bocetos y
primeros encuentros; donde se sitta el espacio formativo y sus actores, los encuentros en el
taller y las primeras conversaciones, asi como la narracion sobre el desarrollo de las
relaciones de confianza de quienes formamos parte del proyecto. Posteriormente, se
encuentra Resistencias al olvido; en la que, principalmente, se presenta el posicionamiento
de Jackie junto a las Madres respecto a la busqueda de verdad y justicia, asi como la
apropiaciéon del grabado, como metafora de la memoria entre quienes participamos.
Finalmente, la tercera parte la constituye Del relato de dolor al relato de Re-Existencia;
corresponde al desarrollo de la propuesta de creaciéon con Jackie y Johan, de la obra en
gran formato, en el que se destaca la capacidad creadora y discursiva de Jackie y los
procesos de reparacion simboélica de las participantes del proceso. Igualmente, el lugar
propio de los sujetos que formaron parte del proceso formativo, en el que se recopilan
algunas entrevistas y el registro de situaciones y eventos relevantes vividos. Entre esas
voces se encuentra principalmente la de Jaqueline Castillo (Jackie), MAFAPO como
organizacion y ARBITRIO (semillero de investigacién de grabado) en especial, la voz de
Johan.
Es importante decir que estos tres capitulos en los que se expone la experiencia
sistematizada son narrados o descritos mediante diversos relatos, que hacen las veces de

contenedores de memoria, entre los que se cuentan narrativas visuales, tales como los
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grabados, las fotografias y las ilustraciones. La narracién oral, es decir, la

produccion de relatos autobiograficos se apoy6 en el diario de campo y en

/WD AN VA audios trascritos, en los que se expresa mi propia voz y la de Jackie, pero
. AN \ ’ q p prop y ' P
77\ también la de otros importantes actores del proceso formativo. La
7 AN reconstruccion de la experiencia no es lineal, ni sigue un estricto orden cronolégico,
A\ \ \
Q3

S de ‘hecho, los relatos contenidos aqui corresponden a distintos momentos de la
experiencia formativa, con esto quiero decir a acontecimientos, a algo que ocurrié y marcé
mi propia experiencia. En la presentacién de los relatos hay momentos del proceso que
se empiezan a hilar, hallando entre si sentido y coherencia, segin mi criterio y decisién
para narrarles esta aventura.

Finalmente, es pertinente mencionar que la experiencia sistematizada contiene,
entre un relato y otro, el andlisis y la interpretacion critica del proceso formativo llevado a
cabo, con énfasis en la experiencia de enserianza-aprender junto a MAFAPO y maés
concretamente junto a Jacqueline Castillo (Jackie).

Asi, a continuacion el lector se encontrara con lo que fue y sigue siendo este
proceso de formaciéon en grabado y memoria histérica: entre mis encuentros y
desencuentros, entre los aciertos y desaciertos, que me han traido y transformado paso a
paso, en un mejor ser humano, con un final en desarrollo, que espero no cerrar nunca,
mientras los lazos de afecto, confianza y respeto me permitan seguir trabajando con las
Madres de Soacha y Bogotd, para poder aportar y seguir construyendo desde la

educacion, desde el arte y la vida.

Nota: El uso de los relatos y las narrativas testimoniales en las voces de los actores del proceso

estan autorizados por los protagonistas, asi como la mencion de sus nombres.
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BOCETOS Y PRIMEROS ENCUENTROS




5.1. Bocetos y primeros encuentros

Este capitulo se compone de varios relatos y analisis complementarios a
partir de los cuales se reconstruye la experiencia formativa llevada a cabo
en el laboratorio de creacion: Grabar en la memoria, con las integrantes de MAFAPO

y el colectivo Arbitrio, del programa de Licenciatura en Artes Visuales. Entre los relatos
incluios se cuentan: Ellas; Manos Dignas; Complicidad y El dia en que temi la muerte y el dia
que la vida la vencid. Cada uno de ellos estd identificado con las fechas en los que se
produjeron, esto es, momentos relevantes y especificos del proceso formativo; los
primeros dibujos e ideas, asi como el desarrollo de proceso entre los encuentros con las
Madres en diferentes espacios como el taller de grabado, el pasillo de la LAV, entre otros.
Ademas, este apartado nos permite dar cuenta del primer objetivo de este estudio:
Comprender las narrativas (visuales y orales) en la reconstruccion y resignificacién de las
memorias personales de Jacqueline Castillo (lideresa de MAFAPO) asi como las
demandas de justicia. Asi pues, comenzaré situando narrativamente el espacio formativo,

es decir, el laboratorio de creacion que tuvo lugar en la Universidad Pedagégica Nacional.

El laboratorio y sus actores

El laboratorio de creacién se caracterizé por ser un espacio de construcciéon
colectiva, en el cual los procesos educativos se fueron dando de manera horizontal entre
los participantes, quienes construyeron y desplegaron diversas rutas metodolégicas en el
desarrollo de la experiencia. Principalmente, se organizaron grupos de trabajo, entre las
integrantes de MAFAPO (Madres de Soacha y Bogotd), el colectivo ARBITRIO, junto a
los estudiantes de la licenciatura que adelantabamos el presente proceso de investigaciéon
en memoria histérica y educacion en artes visuales. De manera que la conformacion de
los grupos de trabajo se realiz6 luego de la presentaciéon del proyecto y de cada uno de
los participantes, para que las Madres eligieran con quien querian trabajar. Es importante
mencionar que, en principio, el reto més grande para todos los maestros en formacion en

esta préctica pedagogica fue el acercamiento mutuo, es decir, el desarrollo de las
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relaciones de confianza entre los que estabamos participando, las maneras

N\ de entablar la conversaciéon con cada participante, asi como de buscar
estrategias metodologicas para hallar rutas de trabajo segtn los intereses
particulares de cada Madre asi como las posibilidades de narrar/contar de

\ manera grafica sus historias. Estos retos tanto éticos, politicos y pedagodgicos se
fueton desenvolviendo en el camino con el acompafamiento de los maestros Alexander
Ruiz y Eduard Barrera, quienes fortalecieron el espacio con su presencia y participacién

en cada etapa del proceso formativo.

Ahora bien, sobre los actores de procesos se encuentra, Jacqueline Castillo una
mujer entregada a su trabajo, en el area de la salud. Jacqueline es hermana de Jaime
Castillo, una de las victimas de las ejecuciones extrajudiciales, su caso desde que fue
desaparecido, cuando vivia en Bogota, hizo que ella emprendiera la bisqueda de su
hermano, terminando en el encuentro con las Madres que también buscaban a sus
familiares en Soacha e iniciando una lucha por la basqueda de la verdad y la justicia en
sus casos. Esta busqueda se volvié una causa colectiva, haciendo que las madres se
unieran y conformaran la fundacion MAFAPO (Madres de Falsos Positivos), mas
conocidas como las Madres de Soacha y Bogota. Asi es que a continuacion me permito

narrar el primer encuentro con las Madres en la universidad.
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Fotografia 3. (2019) Una de las lideresas de MAFAPO junto a su hija, en el muro de la memoria.
Universidad Pedagégica. Elaboracién Propia.

Ellas

(27 de marzo 2019)

Caminaron juntas, por instinto algo anunciaba que solas no seria lo mismo.

Una mujer que aunque tenia poco, lo tenia todo y lo encontraba en la dicha infinita del
dia que supo que iba ser mama, del dia sentido en que dio a luz, de los nueve meses que
marcaron su historia cuando compartié la noticia con su familia, cuando su aventura
recién empezaba, con ldgrimas en el rostro, con el corazén palpitando a mil, con el valor
que se requiere para enfrentar la vida, sabiendo que otro ser vendria en camino, que un
cuerpo se estaba formando dentro de su ttero, y al esperar con paciencia y rigor el

milagro de la vida.
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Entonces, hallaron en la unidad un sentido inmenso para avanzar, sus

historias enlazaban el dolor y la dicha del recuerdo, en que con toda la

/ & \\ \ fuerza del alma trajeron a sus hijos a la vida, entre gritos y pujos... un llanto
NN 7Z7 g\ inocente y fugaz era la melodia que les declaraba que habia nacido su hijo
Ly \
\ R ‘
7N\ N con él, su derecho de ser mama.
A\ \ \
Q3L
A\ VY ' Caminaron juntas y caminan juntas hoy. A pesar de sus diferencias, era necesario

que fueran dos, tres, cuatro y hasta mas las que enfrentaran el camino doloroso y
pedregoso de btisqueda de verdad y justicia. La infamia y el desastre hacian parte de sus
historias, de su entrafiable derecho de ser madres y en un dia casi, como un suspiro, su

creacioén mas valiosa les fue arrebatada.

Caminaron juntas esa tarde, verlas revelaba fuerza, una fuerza que va mas alla del
dolor, del sinsabor de la ausencia, una fuerza que dice que atn hay més. Caminaron
juntas ese dia, entre estudiantes y profesores recorrieron algunos pasillos de la
universidad. Entre ellas charlaban, se preguntaban y sonreian. Era el primer dia en el que

para encontrarnos con ellas debiamos prepararnos con entusiasmo.

Entramos al taller de grabado, algunas ya estaban alli, otras fueron llegando poco
a poco, entre el silencio y el nerviosismo por iniciar el protocolo de presentacién. Iban y
venian miradas, llegaba el momento de hablar, me presenté, dije mi nombre y, entonces,
me di cuenta de que habia sido la primera en hablar. No tenia mucho que decir, fue rapido
y me mantuve en espera de la respuesta al trabajo que empezariamos juntas. Ellas debian
escoger con quien querian trabajar, asi que cuando terminé de hablar solo quedaba
esperar que una de ellas me adoptara. Ninguna parecia estar motivada con mi aburrida
presentacion, por unos segundos hubo un silencio que la risa interrumpi6, cuando una
de ellas dijo: “Yo...yo la adopto porque si no, toda solita...” -Entonces respondi con una

sonrisa.

El taller estaba lleno de personas, algunos rostros conocidos, otros que jamas habia

visto, unas caras largas, otras expectantes; unos curiosos, otros sin saber que estaba
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ocurriendo y en el lugar brillaban los rostros de ellas, rostros que mucho

antes habia visto y escuchado en documentales, en el noticiero; rostros que

Y
' \\ \ me resultaban familiares. Estaban alli, eran ellas.
NSl Zi Entre tanto, me senti responsable mientras caminaba con ellas, al
7 N . . .
LD sonreir, al hablar, en la sencillez y calidez de la palabra. Después de este primer
Q'Y
Vi encuentro llegé el momento de conocer la universidad, entonces caminamos juntas,

algunas observando todo, unas con cara de seriedad, otras con expresiones de alegria,
otras calladas. No habia nada que les pudiesen quitar, que no se los hubiesen arrebatado
antes. En medio de su realidad y de su permanente basqueda de verdad, su presencia alli
hablaba de la vida que atin habia, del abrazo que las unia, de los dibujos y rayones que
necesitan hacer, de las letras para recordar, de la accién que gritaba que atn habia mas
camino por recorrer, aunque su btusqueda estuviera atravesada por tanta enfermedad y

cansancio. Su presencia alli gritaba y hablaba de esperanza.

Ese dia, al llegar al edificio P de la universidad, al muro de la memoria, estaban
ellas conversando con todos, contando sus historias, acercindose al muro, al final de este
recorrido se sentaron juntas, una al lado de la otra: un cuadro que llamo mucho mi
atencién, que me estremecié y me hizo ver de qué se trataba ese caminar juntas, ver a
madre e hija. No solo habia apoyo mutuo, no era una ayuda mads, no se trataba del pesar

o la tristeza, era el amor que las hacia estar alli juntas, era todo.

Mientras la hija recostaba su cabeza sobre el hombro de la Madre, en el momento
que comieron un refrigerio y hablaron, cuando intercambiaron sonrisas y, algunas
palabras, podia pensar en que habia algo tinico y certero que atin no les pudieron ni les
pueden quitar, algo que habla mas fuerte que el dolor, que las ha hecho resistir y las
mantiene hoy. Se trata de lo que ellos fueron en sus vidas: hijos, hermanos, esposos, amigos,
compafieros, y lo que ellas hacen para dignificar su propia existencia. Lo potente y lo
hermoso, lo que son, para seguir caminando, para seguir viviendo. Ser ellas, ser Madres,

ser las Madres de Soacha y Bogota.
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lustracion 1. “Ellas”. llustracién de una fotografia, en el primer encuentro con MAFAPO en la
Universidad Pedagoégica Nacional. Elaboracién propia.

Mientras avanzabamos en el proceso de formacién me propuse conocer, poco a
poco, a Jacqueline Castillo, lider de la organizacion MAFAPO. Para mi sorpresa habia
sido ella quien me eligié a mi en ese primer encuentro, entonces, el reto era atin mas
grande para mi. Yo queria establecer con ella una relacién de confianza que me permitiera
acercarme, junto con Johan Forero, compafiero de Arbitrio, a las historias que ella
necesitaba contar; queria acompafarla mientras aprendia a grabar, para expresar sus
recuerdos y aquellas experiencias con su hermano (asesinado por las fuerzas de
seguridad del Estado) que no quiere olvidar.

En principio, queria romper las tensiones de algunos momentos sin palabras,
aprender sobre la prudencia, para saber qué y como preguntar. Todos esos fueron
aprendizajes que se dieron en el camino. Las relaciones se fueron fortaleciendo a través
del compromiso mutuo, a pesar de que en las primeras sesiones Jackie fue inconstante,
debido a su responsabilidad como lider de la organizacién, ya que tenia que atender
algunas reuniones y compromisos judiciales, ademas de su vida familiar y laboral. Sin
embargo, haciamos cosas para mantenernos en contacto: una llamada o un mensaje. Entre
tanto, en las sesiones donde ella no estaba, reflexionaba sobre lo que podia aprender a

hacer y sobre lo que podria ensefiar y aprender con ella. Este fue uno de los retos més
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grandes para mi, porque, a la par estaba aprendiendo sobre las técnicas del

grabado. Asi mismo empecé a indagar y a experimentar, por mi parte,

Y
' \\ \ sobre el grabado. Fui buscando y encontrando maneras de ensefiarle a ella,
N2/ i\ partiendo de sus necesidades e intereses.
\ AR . . .
7 AN Por ello, en este proyecto de formacion fue tan importante la presencia y el
A\ \
QRN . . . . S
NN apoyo de Johan, egresado de la licenciatura en Artes visuales, quien nos orient6 y

motivo en el hacer mismo del grabado. En esas primeras sesiones comparti con las otras
madres, escuchando sus historias, mirando sus trabajos, compartiendo el calor de un
abrazo y las sonrisas que poco a poco brotaban en los encuentros en el taller. Enfrentarme
a este proyecto era tener que desnudarme de manera sincera, honesta e integra, para
trabajar con ellas y no sobre ellas. Al inicio me senti frustrada, al no poder conectarme
como queria con Jackie. Los imaginarios sobre lo que ella queria y lo que yo pensaba en
el desarrollo de los encuentros me generaban tensiones. Sin embargo, con sinceridad y
compromiso fui descubriendo su responsabilidad de lider y ello dej6 de ser para mi una
carga. Esto me permiti6 reflexionar sobre la importancia de su trabajo y el valor de todas
ellas como organizacion, sobre sus historias, su humanidad y sus memorias. Entendi en

esos primeros dias, la complejidad y valor del camino que habiamos emprendido.

Algo que no se podia tomar a la ligera y que genera trasformacion, en la medida
en que se reflexiona sobre lo sucedido, sobre lo que se puede mejorar y como se puede
avanzar; es el proceso de formacién, que conlleva tiempo de reflexién y toma de decision
para la ensefianza y el aprendizaje. De esta manera, me fui haciendo cada vez mas
receptiva a las memorias de Jackie, a las aperturas de su corazén, cada vez que nos
contaba la historia de Jaime, su hermano. Esto me permitié entender su contexto y las
formas como ella ha aprendido a vivir luego de la pérdida de su hermano, comprender
las diferencias entre ellas como Madres y ella como hermana, la posiciéon de victimas del
Estado, pero también el proceso de empoderamiento como lideresas sociales,

constructoras de paz.
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Si bien este primer relato se refiere a las sensaciones e impresiones de

nuestro encuentro inicial, también se me hace importante resaltar algunas

Y
W\ \ cuestiones relacionadas con el desarrollo de las relaciones sociales y

personales que se dieron en la experiencia formativa. Respecto a la
ensefianza del grabado, partimos de las necesidades e interés de Jackie, esto es:
contar su historia y reflexionar sobre ella en la exploracion de la técnica. Estos intereses
los fuimos descubriendo en el camino, asi como los aspectos técnicos sobre el grabado y
la creacién artistica de los ejercicios visuales. Otro punto por resaltar aqui es la
importancia de la construccién de confianza entre los actores del proceso de re-
construccién de las memorias, de manera que el asunto de generar formas de acercarnos
mutuamente fue el desafio inicial, entrelazando la necesidad de narrar y de ser
escuchadas, algo que se fue hilando con el acto formativo, es decir, en la acciéon de hablar
y contar hay espacio para significar y resignificar el proceso de la pérdida o el relato de
dolor. Asi pues, solamente en el intercambio de saberes y experiencias, en el
acompafamiento de la practica pedagogica, en el esfuerzo de entender al otro, desde la
aceptacion, se da un acto de legitimacion de su historia, de su relato auténtico. En otras

palabras:

[...] s6lo son sociales las relaciones que se fundan en la aceptaciéon del otro como un
legitimo otro en la convivencia, y que tal aceptacién es lo que constituye una conducta de
respeto. Sin una historia de interacciones suficientemente recurrentes, envueltas y largas,
donde haya aceptacién mutua en un espacio abierto a las coordinaciones de acciones, no

podemos esperar que surja el lenguaje. (Maturana, 1992, pag. 9)

El siguiente relato se centra en los primeros acercamientos al grabado de Jackie, su
posicionamiento ético y politico en relaciéon con sus intereses personales y a la elaboracion
de los relatos visuales que se fueron configurando en las sesiones; los momentos mas
significativos del proceso tales como la primera incision sobre el soporte o el material y

la expresion de la historia de Jackie a través de los dibujos y sus primeros grabados.
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Fotografia 4. Elaboracion Propia. (2019) “Manos Dignas” Foto de las Manos de Jackie en el taller de
Grabado.

Manos Dignas

(10 de abril 2019)

Sus manos se acoplaron poco a poco al movimiento y a la superficie del linéleo,
mientras tallaba con esfuerzo, una que otra marca se salia del margen, sacando bocados
finos del soporte. Aquel dibujo, en particular, hizo que mis ojos se fijaran en la fuerza de
sus manos. Las lineas seguian un arbol cuyas ramas parecian fuertemente golpeadas por
el viento. Sus manos estaban aprendiendo, siguiendo atentamente la explicacién de dos
“habiles” consejeros en grabado. Sus delicados dedos reflejaban mucha concentracién en
la primera incisién sobre el dibujo. Sus ojos fijos recorrieron las ramas del arbol y un
silencio tenue permitia suponer muchos pensamientos en su interior. Entonces, vi algo
hermoso en ello y lo que vi me llené de alegria. En adelante, se trataba de acompafar a
esas manos, que aprendian, que empezaban a desarrollar destreza: el esfuerzo, la

concentracion, las preguntas: “;estd bien o esta mal?”; el proceso de creacion, los errores,
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las pausas, las reflexiones. Asi que decidi sacar una fotografia de esas
manos que tallaban, que aprendian. Asi fue como Jackie empez6 su proceso

de formacién; emocionada, motivada, enfocada en cada momento de la

sesion, en los instrumentos y en la compafia de sus “viejitas”, como ella les
\ dice carifiosamente a sus compafieras de lucha y, ahora, de creaciéon. Pasada la etapa
icial de esa primera talla, aquel arbol tomaba forma y direcciéon. Un significado que
hasta ese momento solo le pertenecia Jackie, pero que luego nos comparti6.

Cuando pasabamos la imagen al linéleo le sugerimos que escribiera algo que
representara lo que queria decir respecto a MAFAPO, sobre su historia, sobre ese arbol.
Asi qué tomo el lapiz y empez6 a escribir: JUSTICIA Y VERDAD. Las palabras iban
separadas y las letras entre ellas tenian gran espacio. Sugerimos, entonces, dibujar
algunas hojas alrededor, como si se desprendieran del arbol, entonces ella dijo:

“Las hojas del arbol van hacia un lado como si el viento las moviera, y dice justicia
y verdad, porque es como si se fueran con él. Se desvanece esa justicia y esa verdad.”

(Jackie, 2019, Diario de campo)

Grabado 1. Por Jacqueline Castillo (2019). “Justicia y Verdad”, Prueba de Estado. Linografia sobre papel.

La ternura de sus manos delicadas y cansadas, a causa de su trabajo, develan
fuerza para hablar de su historia y de su lucha. Recuerdo un ejercicio que hicimos con
Jackie, posterior al arriba relatado. Ese dia ella sac6 su celular. A miy a Johan nos empez6

a compartir algunas fotografias que tenia de su hermano Jaime, victima de desaparicion
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y ejecucion extrajudicial, en el afio 2008, por parte del Ejército Nacional de
Colombia. Nos conté que a su hermano le gustaba mucho dibujar, que

habia hecho un dibujo del Jests, del Sagrado Corazon, que a ella le gustaba

mucho. Nos mostré una foto de ese dibujo y este se volvi6 el referente para
ese grabado. Entonces, mientras le explicamos como trabajar el material y el cuidado

que debia tener en el uso de las gubias, como primer ejercicio de experimentacién,
empez6 a tallar un boceto de lo que queria hacer. Iba mirando la foto y luego iba
marcando la silueta: los ojos, la textura del pelo largo, linea tras linea, aunque sin
experiencia, parecia una experta. En ese momento era ella y las gubias, sus manos y toda

su fuerza, también, su dignidad.

10 Abrl 9019

leer Gmbo(db
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Ilustracion 2. “Manos Dignas” De una fotografia en el Taller de grabado, mientras Jackie hacia uno
de sus primeros Grabados en Linéleo. Elaboracién propia, acuarela sobre papel.

82



Al terminar la matriz, le ensefilamos a imprimir la imagen en papel.
Hablamos sobre el cuidado que habia que tener con las hojas, para no
dafiarlas, de lo complejo del proceso, para imprimir la imagen sin manchar

nada, desde lo mds sencillo, como levantar la hoja impresa. Entonces, ahi

| estaba yo, mirdndola poner su primer grabado sobre el papel, justo antes de
imprimirse. Mis manos sudando y el corazén a mil, mi emocién resuelta en timidez. Me
encontraba ensefiando algo que yo también estaba aprendiendo. Entonces, puso la matriz
sobre el papel y todos respiramos profundo. Hizo presion sobre la imagen, marcando
cada parte. Levanto la hoja y todos suspiramos, sonreimos, nos miramos. Sali6 la primera
impresion, de su primer grabado: un rostro rtstico, con ojos grandes y mirada profunda,
una expresion sutil en los labios, barba y pelo largo, y en la parte superior un nombre:

JAIME.

Grabado 2. Por Jacqueline Castillo. (2019) “Jaime”, Primera prueba de Estado. Isopor sobre papel.
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Sus ojos se humedecieron mientras observaba su primer grabado, su
primera expresion y declaracién de vida hecha imagen, por la dignidad de

su hermano, por el llamado a la verdad y la justicia palpable y visible. El

corazén se me hinché de alegria, de satisfaccion. Reflexionaba cémo es que
le estaba ensefiando, siendo yo misma aprendiz de la técnica y de la vida misma.

Habia mas incertidumbres que certezas, pero algo alli era claro: juntas podiamos
aprender, y valia la pena, por todo lo que ella queria contar, por sus demandas de justicia,
pero, sobre todo, por ver sonrisas en rostros marcados por tanto dolor, por todo lo que
podiamos aprender en el camino, por esas otras formas de expresar, de contar, de
sorprenderse, de hablar, por esas manos llenas de dignidad que tallaban, sacudiendo la
memoria de hombres y mujeres, de nombres, lugares, abrazos y lazos que se mantienen

hoy y que nunca podran ser olvidados.

AN

Fotografia 5. Por Diego Moya (2019). En el taller de Grabado. En la Foto; Karen Ballesteros Maestra de
Grabado y Jacqueline Castillo Lider de MAFAPO.
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Palabras de Jaqueline

Una tarde tomando onces después del taller:

X > ) e \ A mi hermano lo mat6 el Ejército Nacional de Colombia, lo desaparecieron aqui en
r ( \ \ 3 \ Bogota. Nosotros viviamos en el 20 de julio. Tengo estas fotografias de él, son las tultimas

\ W Y ' que se registraron, esas fotos aparecieron en el despacho del gobernador de Soacha
a después de varias investigaciones. Nadie sabe porque €l las tenia, solo sé que hay mucha
gente untada con este horror: gobernadores, politicos, el mismo presidente. Después de

que mi hermano desaparecié e interpusimos la denuncia, la Fiscal nos dijo que podria

estar en Ocafia, que alld habifan encontrado varios cuerpos en una fosa comun, al parecer

victimas de ejecuciones extrajudiciales, los mal llamados falsos positivos, y ahi estaba mi

hermanito. En esos dias yo habia escuchado que habian desaparecido los muchachos de

Soacha, pero nunca imaginé que él estaria alld. Después de todas las demandas y el

proceso judicial, me fui hasta Soacha para encontrarme con las Madres, conocerlas a ellas,

apoyarlas y empezar este camino de lucha, por la dignidad y el buen nombre de nuestros

familiares. Nosotras no somos victimas del conflicto armado, a nuestros familiares los

mat6 el Estado, fueron militares y policias del Estado los que cometieron estos delitos.

(Jackie, 2019, conversacion personal, Anexo 1)

El proceso formativo nos permitié no solo reconocer las manos dignas de Jackie,
sino también entrelazar esas manos, para sentirlas entre las nuestras en el saludo, en la
guia de la gubia, en la correccién del trazo. Asifue como fuimos construyendo confianza,
como se fue estableciendo un compromiso con el proceso formativo, en su conjunto. El
proceso de ensefianza - aprendizaje fue enlazando nuestras historias, en el dibujo, en la
incision, en la palabra afectuosa compartida en el momento del refrigerio, que realmente
era el pretexto mas humano para convocar la palabra alrededor de la comida, alli en el
pasillo, justo fuera del taller de grabado, también en los mensajes los dias que no ibamos
al taller, en los tintos y de camino a tomar el bus. Acciones sencillas que fueron

movilizandonos en el estar juntos y en el hacer juntos, entonces entre sesién y sesién en
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el hacer memoristico al grabar en la memoria, construimos confianza. A
proposito de esto, Maturana (1992) sefiala: “[...] sin aceptar al otro como

un legitimo otro en la convivencia, no hay fenémeno social.” (pag. 9) Fue

entonces que, en la construccion de esas relaciones de confianza sostenidas
\ en el tiempo, basadas en el respeto y el dialogo permanentes se manifestaron afectos
ociones en los encuentros dentro de la practica pedagodgica. En ese sentido fue que
como maestra acompafante del proceso empecé a narrar y a crear desde las relaciones de
confianza que se iban nutriendo del didlogo mutuo, producto de eso fue la elaboracion
de la ilustracion de las manos de Jackie (Ilustracion 2) y también el ejercicio reflexivo de
traspasar el dibujo al grabado, a propésito del cual Jackie tallé su propia matriz y al
mismo tiempo yo tallé otra con la misma imagen: las Manos Dignas de Jackie como forma
de aceptacion y valoraciéon de su voz, asi como de su propio proceso creativo. Estas
narrativas visuales se configuraron como la manifestacién viva de esas relaciones sociales

que nos fortalecieron mucho mas al trabajar juntas.

Fotografia 6. Elaboracién propia. (2019) Jackie tallando la matriz de sus propias manos.
Matriz 1. Por Jacqueline Castillo (2019) Matriz de la obra “Jaqueline”
Grabado 3. Por Jacqueline Castillo (2019) Linografia. “Jaqueline”
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Fotografia 7. Elaboracion Propia. (2019) Plant6n frente a la JEP. Junto a las Madres.

Las narrativas expuestas a continuacion estdn enmarcadas en el ambiente del
laboratorio de creacién, asi pues el siguiente relato, estd conformado por los
acercamientos discursivos de las Madres en el taller de grabado, las propuestas creativas,
en relacién con las historias que Jackie quiso narrar, asi como su compromiso por su

propio proceso formativo.

Complicidad

(29 de mayo 2019)

Hubo algo que me conmovié esa tarde. Una visita inesperada llego6 al taller, como
un nifio pequefio, no por su estatura sino por su ingenio y curiosidad, empez6 a mirar
todo a su alrededor, con singular asombro, empezando por mirar detalladamente el
espacio mismo del taller. Algunas impresiones de grabados que se secaban colgados
sobre el muro le atraian, le sorprendian: los instrumentos del taller, el olor a tinta y a
Varsol que envolvian el ambiente, el sonido de las gubias sobre cada superficie le atrapo.

Las risas de mujeres que con entusiasmo tallaban madera, las voces de unos y de otros se
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juntaban en armonia para lograr un ruido expectante y lleno de fuerza. Con

una sonrisa en el rostro lo vi acercarse a Jackie, preguntarle por su trabajo,

/ 4 \\\\ | sus dibujos y grabados. Entonces escuché la voz de Jackie que con energia
R 7 a W\ me dijo: “iProfe Karen, mire, le presento a mi hijo!... jPor fin vino!” Me
> ;Q;f\\:] N \ asombré y con una sonrisa respondi “Mucho gusto... jBienvenido!”

Q'Y

\ WY " No pas6é mucho tiempo cuando ya estaba tomando el lapiz y sobre la madera

empez6 a dibujar. Recordé, entonces, algunas conversaciones anteriores con Jackie, que
con admiracién hacia a su hijo, me decia: “Es que mi hijo dibuja muy bien, es el mejor
para esto. Yo, en cambio, no se dibujar”. Entonces verlo ahi era una sorpresa gratificante,
porque no bastaban técnicas o buenos grabados, el hecho de que estuviera alli hablaba de
complicidad, una que se esmera, que trabaja y se esfuerza por el suefio y anhelo de los
otros. Ese era D1, el hijo de Jackie, un muchacho joven, alto y bien parecido, con suefios
y aspiraciones, entre sus gustos descubri ese dia que amaba montar tabla, hobby que
comparte con los compafieros de Arbitrio, que no dudaron en invitarlo a rodar.

Su participacion en el proceso me hizo reflexionar y, entonces, recordé esas tardes
largas con mi mamé preparando exposiciones, ensayando frente al espejo, ensehdandome
a dibujar, al limite del regafio. En una de esas noches de tareas lloré, porque habia hecho
mi mejor esfuerzo y recibi un “No” de parte de mi madre. Cuando le pregunté si estaba
bonito mi dibujo dijo: “ino! ...Estd muy feo, jrepita eso!” Con el tiempo entendi que su
exigencia no era para que fuera buena dibujante, sino porque sabia que yo podia hacerlo
mejor y ser la mejor en ello. Claro que fueron muchas noches de tareas para poder
entenderlo. Asi admiré la constancia de Jackie con su hijo, insistiendo para que fuera a
visitarla a la universidad; hablandole, ensefidndole, tal vez como mi madre, ella también
sabia que su hijo podia ser el mejor dibujando y juntos crear en el taller.

D, miraba a su madre con admiracién mientras la veia trabajar, y yo a la vez admiré

la complicidad de Madre e hijo dibujando, la compaiiia y el apoyo mutuo, admiré ese dia

1 La letra “D” la usare para referirme al hijo de Jackie, si bien hay consentimiento informado y autorizacion
para el uso de sus relatos y nombres, por un aspecto ético de manera personal, decidi no revelar su
identidad por razones de proteccién a la integridad y seguridad de esta persona.
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el talento de su hijo, en la representacion de toda la fuerza de su madre en

un dibujo: una mujer en forma de &rbol, cuyos pies se convertian en firmes

Y
/ 4 \\ \ raices arraigadas en el suelo, su cuerpo, un tronco fuerte y esbelto, su rostro
N\ 7Z7 aa\\ delicado, las palmas de sus manos unidas bajo sus pechos y sus cabellos se
\ AR ‘ : . . o )
7 A forjaban como ramas inmensas de las que brotaban hojas. Un dibujo que le tomé

S mucho tiempo y dedicacion.

Mientras Jackie avanzaba en la impresion de los grabados, él se dedicaba a retratar,
a traducir en lineas de grafito, la fuerza y el camino de lucha de su madre, la entereza que
tenia para seguir caminando después de tantos afios de persistencia y por encima del
cansancio y el dolor, poder florecer. En ellos se vislumbraba una complicidad, una especie
de amistad, que parecia casual, pero profunda, que se iba fortaleciendo cuando se
miraban uno al otro y se admiraban, cuando sus necesidades, sus disgustos e historias se
conectaban.

Recuerdo otro dia, mientras dibujamos en la tabla para la obra final, D, me conté
que extrafiaba a su tio Jaime, que recordaba los dias cuando llegaba a la casa y les llevaba
juguetes a él y a sus hermanas, que los hacia reir, pero que un dia ya no volvié més. Que,
aunque era muy nifio cuando él desapareci6, atin lo recordaba, no lo olvidaba. Me
expresd cuan importante era para €l estar alli en el taller, no solo porque le gustaba
dibujar, sino porque para su mamd y para las otras Madres también era importante: al
mismo tiempo resistencia al olvido y demanda de Justicia.

¢Qué relaciéon profunda no exige complicidad? Complicidad para levantar los
brazos cuando las fuerzas se agotan, cuando el caos parece hundirnos en soledad y vemos
solo oscuridad. Porque, cuando el panorama se hace negro, entonces, surge la necesidad
de gritar, de extender las manos y recibir, como si fuera la altima opcién, el impulso del
amor que nos permite resistir. Esta es la solidaridad, en muchas ocasiones, lo tinico que
realmente necesitamos del otro. Algunas veces aquellos que sufren nos ensefian mas
sobre la entereza, la lealtad y la esperanza. D. y su Mama optaron por la complicidad

cuando extendieron sus manos para dar, para amar, aun cuando solo veifan oscuridad.
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Lograron ver mas alld y, entonces, movilizaron su esperanza, una que
camina y que se duele con otros, una esperanza que es accién, que, aunque
se cansa, otra vez se levanta. Ahora era yo quien me unia en complicidad

con las Madres de Soacha, para poder aprender de ellas, y con ellas, sobre la

Matriz 2. Por D. (2019). Xilografia: Matriz. “Madre”

Palabras de D.

(Como te has sentido en el taller?

Oye, jgenial!, ti me caiste stper bien y el profe también [en referencia a Johan]. Se les agradece la
bonita causa con mi madre. Fueron unas de las mejores personas con las que se pudo topar mi

madre, gracias a ustedes mi madre pudo expresar muchas de las cosas que sentia y pensaba en
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tan bello arte, la mejor experiencia, en serio. El taller tiene mucho, mucho
potencial con las madres de Soacha es una muy bonita causa para con ellas, que
genial que lo que ellas sientan y piensen lo puedan trasmitir por medio de ese arte

amuchas personas. Para que esto jamas se olvide y se repita. (D. 2019, conversacién
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Ilustracion 3. “Complicidad” Basada en Fotografias del Platon frente a la JEP el 09 de abril con MAFAPO.
Elaboracién propia.
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En la experiencia de aprender junto a Jackie se evidenciaron procesos de

reflexion profunda en los que del hacer creativo/narrativo surgié un

Y
TN \ lenguaje que nos permitié reconocernos y fortalecer nuestras ideas, para

expresar nuestras memorias:

[...] los seres humanos somos lo que somos en él serlo, es decir somos conocedores u
observadores en el observar y que al ser lo que somos, lo somos en el lenguaje. Es decir,
no podemos dejar de notar que los seres humanos somos humanos en el lenguaje, y al

serlo, lo somos haciendo reflexiones sobre lo que nos sucede. (Maturana, pag. 16)

Estas relaciones, que se configuraron en la experiencia de ensefianza-aprendizaje,
fueron activando memorias personales y colectivas permitiendo que dentro del taller nos
reconociéramos mutuamente como colectivo, en el estar y el hacer juntos, de tal forma
que el laboratorio de creacion fuera un espacio confiable y seguro mucho mas alla de un
taller para impartir instrucciones. En el proceso de creacién colectiva nos permitimos el
didlogo, la calidez en la palabra y las expresiones de carifio, que dieron lugar, poco a
poco, a la remembranza, a los relatos de dolor de las Madres, pero también a la
oportunidad de los recuerdos y los olvidos. Con respecto a esto Maturana (1992) aborda
el fundamento emocional de lo social diciendo que: “La emocién que funda lo social como
la emocién que constituye el dominio de acciones en el que el otro es aceptado como un
legitimo otro en la convivencia, es el amor.” (pag. 10) Desde luego, dentro de esta
experiencia formativa el fundamento de las relaciones de confianza construidas fue el
acto de legitimidad del otro, en las narrativas testimoniales de las madres,
especificamente de Jackie, en la creacién colectiva de obra y en las narrativas visuales que
juntos hicimos.

En efecto, esta emocion de la que habla Maturana no se basa solo en el sentimiento,
sino que también enlaza la accién, lo que nos moviliza cuando nos relacionamos
socialmente. A propésito de esto, recuerdo el dia que estampamos varias camisetas con
los grabados que las dos habiamos hecho: la imagen de sus manos en la que también

estaba tallado su nombre: Jaqueline. La emocién del acto creativo dado en las reacciones

92



de lo que funcioné y lo que no en el proceso fue el amor. Asi que una de las
acciones que mds me marcaron, aparte de haber estampado juntas la
memoria palpable de la dignidad de sus manos, fue el regalo tangible de su

camiseta, un acto de legitimidad de sus memorias y de su historia, de su

\ identidad y de su lucha. El objeto (la camiseta) se convirti6 en un simbolo de
aceptacion, todo lo que aquella prenda significaba para Jackie empez6 a significar para
mi. Aquella camiseta fue y es para mi la muestra mas noble y gigante de amor.

El amor es la emocion que constituye el dominio de conductas donde se da la
operacionalidad de la aceptacion del otro como un legitimo otro en la convivencia, y es
ese modo de convivencia lo que connotamos cuando hablamos de lo social. Por esto digo
que el amor es la emocién que funda lo social; sin aceptacion del otro en la convivencia no

hay fenémeno social (Maturana, 1992, pag. 9).

Se trata, entonces, del amor, como lo sefiala Maturana, como emocién que mueve la
accion en la coexistencia con otros, en el desarrollo de las relaciones que fueron
determinantes en este proceso formativo y que nos permitieron a las Madres y a mi

reconocernos, para crear, construir y resignificar juntas.

Fotografia 8, 9 y 10. Elaboracién propia. (2019) Proceso de estampado de camisetas
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Grabado 4. Elaboracién propia. (2019) linografia “Manos Fuertes”
Matriz 3. Elaboracién propia. (2019) linografia “Manos Fuertes”

Ilustracion 4. Elaboracion propia. (2019) De una fotografia, Jackie estampando su primera camiseta.
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Ahora bien, el siguiente relato autobiografico fue construido a partir de la
huella que dej6é en mi un momento especifico dentro del taller, en el que la
escritura me permito la remembranza y el ejercicio de distanciarme de mis

propias memorias, para entretejer el posicionamiento y la apropiacién del

Fotografia 11. (2019). Fotografia Plat6n frente a la JEP, junto a las Madres. Elaboracién Propia

El dia en que temi la muerte y el dia que la vida la vencio

(19 de junio 2019)

Sali temprano con mamaé esa mafana de sdbado, tenia que estar a las 5:30 a.m. en
el colegio. Yo cursaba octavo grado y estaba muy emocionada, era el primer paseo del

afio. Tenia puesta una maleta gigante llena de ropa, en ella un par de zapatos, una cimara
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pequeiia y en mis bolsillos algo de dinero y un celular para comunicarme.

El colegio quedaba como a 20 cuadras de la casa, caminando eran como 10

Y
A \ minutos, en el barrio con los vecinos de siempre y las calles sin pavimentar

llenas de barro y agua por las lluvias, pintaban el panorama. En especial,
recuerdo una de esas calles, era la cuadra “bonita” porque esa si estaba pavimentada,
con\mis hermanas le deciamos la cuadra de los bolardos porque en toda la calle cada 5
metros habia un bolardo. Nunca supimos para qué exactamente, pero al salir del colegio
nosotras siempre jugdbamos alli.

Sin imaginar lo que sucederia esa mafiana, con mamé empezamos a andar, salimos
de la casa y nos metimos por la cuadra de los bolardos. Ella me estaba regafiando porque
llevaba muchas cosas a una “salida pedagégica”, donde irfamos a una “caminata
natural”, a ver unas cascadas y no sabia si podia usar el celular o la camara, por esas
cuestiones de seguridad. Mientras camindbamos vimos a dos hombres venir hacia
nosotras, uno se veia mds joven que el otro; de aspecto descuidado, los dos vestian
sudadera y chaquetas anchas. En segundos nos cruzamos cuando, de un momento a otro,
el mas alto y viejo se abalanz6 sobre mi mama; rdpidamente sacé un largo cuchillo de su
chaqueta y empez6 a atacar violentamente el pecho de mi madre. El tiempo se detuvo,
empecé a gritar, pero parecia que de mi cuerpo no salia ni un sonido, mi voz era muda.
Entonces, me quedé paralizada viendo como ese hombre mandaba el cuchillo sobre mi
mamad y ella intentando hacerle frente gritaba: “No! no, jno!”, mientras resistia, se resbal6
en unas piedritas que habia en el suelo y cay6 al piso, entre tanto, la impotencia solo me
decia que gritara, entre sollozos podia ver a las personas asomarse por las ventanas, sin
hacer nada. Cuando reaccione recordé que el hombre no iba solo, detras de mi se hallaba
el mas joven, un muchacho posiblemente de 16 afios, que me miraba fijamente mientras
yo gritaba: jauxilio! jayuda! jno més! Su mirada por un momento se perdi6, parecia no
estar alli. No me atac6, no me pidié6 nada. Aquellos segundos fueron interminables,
olvidé, por un momento, porque habiamos madrugado ese dia: el paseo, las cosas de
valor en mi maleta, la plata, el celular, todo se desvaneci6, solo pensé en la vida de mi

madre. Llena de miedo y angustia, en mi desespero, grite con las fuerzas que me
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quedaban creyendo que asi la dejarian tranquila: “;En el nombre de Jests!”

no termine la frase cuando el mds joven reacciond, agarré a su compafiero

/ 4 \\ \ de la chaqueta, lo hal¢6 y le dijo: “jno més, no mas! ... jvamonos!”
A‘\ ) /% \‘\ . . . . .. .
N = \ Como si nada, guardé el cuchillo y la dej6. Se alej6 mirando para
i ({ Wy todos lados, con los ojos desviados y perdidos. Inmediatamente corri a auxiliar a mi

mama, imaginé lo peor. Ella tomo6 fuerzas, no sé de donde, y se puso de pie. Su ropa
estaba sucia, su espalda y su cabello llenos de tierra. Mientras sus manos temblaban yo
la revisaba, no habia ni un rastro de sangre, increiblemente no tenia ni una sola herida
fisica, después de ver como el hombre metia y sacaba el cuchillo de su cuerpo. En mi
mente todo parecia borroso, asustada, pero al mismo tiempo aliviada, volvi a respirar y
en llanto agradeci a Dios, mi mama estaba a salvo. Lo que quedo después de esta
experiencia fue miedo, mi madre estaba en shock y repetia constantemente: no, no, entre
el sollozo y el panico nos tomamos de la mano y tratamos de huir de aquel lugar, sin

entender lo sucedido.

Durante afios evadimos esa vieja cuadra de los bolardos, preferiamos dar la vuelta
entera por todo el barrio a tener que pasar por alli. Un miedo paralizador nos recorria el
cuerpo recordando el peligro de muerte en el que estuvimos. Sin embargo, otro dia,
mientras caminaba con mi mama, llegando a casa, justo al frente de aquella cuadra me
dijo: “Metamonos por aqui” Con temor respondi que no, haciéndole caer en cuenta de
aquel suceso intimidante que nos quitdé la paz por afios. Su respuesta me dejo
desconcertada y a la vez retada, me mir6 con amor y me dijo: “no va a pasar nada”. Con
la seguridad y el valor que enciende el alma, me tomé de la mano y caminamos, yo tenia
18 afios, entonces pensé: que pase lo que tenga que pasar, estoy con mi mama. Ese dia

vencimos el miedo juntas, pues, a pesar de lo peligroso que era y sigue siendo el barrio,

reencontramos juntas la fortaleza antes perdida.

Vencer la muerte es aferrarse a la vida, es el pequenio soplo de aire que llamamos

suspiro, para seguir respirando, para volver a empezar, para florecer, aun cuando la tierra
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estd seca y el cielo parece tardar en llover, vencer la muerte es permanecer
\ alli plantado con la terquedad y la obstinaciéon inamovible, la conviccién
de que creceremos y, entonces, nuestras raices se hacen fuertes para

reverdecer y ver la tierra convertirse en campo.

1 /;;\\:\‘\ “\\ Decir que cada una de las historias de las Madres de Soacha tan diferentes y

A | )

AN mudables transformaron mi vida seria exagerado, pero no miento al decir que fui
1 | \&\ ¥ .
oy W

incomodada en mi encuentro con la realidad, por mas de cinco mil familias victimas de
ejecuciones extrajudiciales, por parte de los organismos de seguridad del Estado. Esa
incomodidad que te revuelca te sacude, te cambia, te trastorna y, ademés, te
compromete con el dolor y la vida de cada una de estas mujeres. Ellas se aferran a la
vida, por encima del peligro de la muerte a la que han sido expuestas. Su voz se levanta

buscando justicia y una verdad reparadora.

e = ag' L -

Fotografia 12. (2019). Fotogreifia en el taller
mismo soporte. Elaboracién Propia.

“Grabar en la Memoria” Mientras las Madres tallan sobre el

Aquella aterradora experiencia en la que temi la muerte, junto a mi madre, en el
taller: Grabar en la memoria, junto a las Madres, se volvié vida. El coraje levant6 la voz

cuando me encontraba junto a Jackie, hablando acerca de los grabados que ya teniamos
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y preparando las matrices para estampar algunas camisetas. Mientras

tanto, todos en el taller conversaban, dibujaban y tallaban, algunas de las

Y
/ 4 \\ \ madres se reunieron alrededor de las mesas para hablar sobre sus
N A 2\ proyectos, como organizacioén; entonces, Jackie alz6 la voz para llamar a las
\ AR ‘ : : :
7 A que faltaban: “Vengan todas, hay algo importante que decir.” Varios compafieros
Q3L

N dejaron las gubias a un lado, otros seguian hablando, entonces, de nuevo se oy6:
“iEscuchemos! jHay algo importante que decir sefioras! Escuchemos”.

Por un momento el silencio fue aliado, mientras todos esperdbamos para
escucharlas. Una de ellas dijo: “paso algo muy lindo, alguien nos va a apoyar porque le
gusto lo que haciamos y nos regalaron una maquina para que sigamos con el proyecto de
costura” entonces, todos nos alegramos. Entre tanto, otras levantaban la voz, al tiempo,
se decian unas a otras que nunca llegaban a nada, que debian organizarse mejor. Otras,
que no, que eso siempre era lo mismo y no avanzaban, que querian vender lo que ya
tenian. Estando todas alli, vi la fuerza de su unién, aunque discutian estaban juntas
tratando de resolver los asuntos que las aquejaban y eso valia oro.

Avanzando en la discusion B'2. alz6 la voz, su impetu me estremecié mientras la
escuchaba y la vefa. En su pecho sostenia una falda doblada de color rosa, bordada con
algunas flores. La recuerdo muy bien porqué jamas olvidaré lo que paso6 en seguida: “iNo
podemos seguir asi!” -Dijo mientras tomo la falda en sus manos y la puso sobre la mesa,
con gran fuerza, prosiguié6 diciendo: “Tenemos que organizarnos, empezar a
comprometernos y jhacer lo que tenemos que hacer con el proyecto de las telas, mirar los
horarios y movernos! ;Ya no mds con eso de que somos victimas! y....que jpobrecitas las
victimas! y que las amenazas de jque nos van a matar!, si nos van a matar... jpues que
nos maten!”

Sus palabras fulminaron mi corazén, todos en el taller quedamos sin palabras, en
asombro a su valentia se extendi6 un silencio respetuoso. Comprendi, entonces, ese dia,

de dénde venia el valor y la entereza de cada una de estas mujeres, madres y hermanas;

12 Con la letra “B” hago referencia a una de las Madres, que por cuestiones de proteccién a su identidad e
integridad decidi no nombrar.
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la misma fuerza que aquel dia hizo poner de pie a mi madre, la misma que

a ellas las impulsa a caminar cada dia y a seguir viviendo: de las entrafas,

XM\ \'\ del interior, de la profundidad que hay entre los tejidos y las células, entre

el corazén y los senos; es el 6rgano de la gestacion, aquel claustro materno

de donde todos provenimos. Alli donde aflora la vida, donde ni la muerte ni el

olvido tienen cabida, porque la memoria del ser que las habité sigue abrigando su

espiritu, cuando a pesar del dolor y afios de sobrevivir decidieron vivir, porque ya no
tienen miedo.

Aquella expresion no fue una declaracion de muerte, resignaciéon o desesperanza.
Sino todo lo contrario, aquel grito fue una declaracién de vida y resistencia en medio de la
hostilidad, un grito al silencio, contra el olvido. Ese miércoles la fuerza de sus voces me
estremecid, ensefidandome sobre dignidad, valentia y esperanza, ensefidndome que
desafiar la muerte es desafiar todo un sistema que las ha maltratado, violentado y re-
victimizado. Con la firme posicién de que ya no son victimas, siguen buscando verdad y
justicia y movilizan su esperanza con el fuego y la pasiéon que un dia las hizo madres, que
las une como hijas y hermanas.

En un pequefio taller de grabado, a la luz y resguardo de la universidad publica,
entre la utopia de maestros en formacién, que se reinventan para aportar desde la
ensefianza del grabado, a la reconstruccién y recreacion de la memoria histérica de un
pais sin memoria, junto a la fuerza de la unién: jLas Madres que no se rinden, Carajo!

Sin duda, el posicionamiento de las Madres, a través de la apropiacién del grabado
como medio para denunciar y narrar sus propias memorias y sus historias, fue
consecuencia de la experiencia formativa, de la oportunidad de narrase a otros de otra
manera, de lograr verse a si mismas una vez mas como mujeres constructoras de paz, que
en medio de la busqueda por la verdad han logrado transformar con su causa las

sensibilidades y las miradas de muchos estudiantes.
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¥ Ilustracion 5. Basada en una fotografia en el taller “Grabar en la Memoria”

4 / Mientras las Madres: Gloria, Blanca y Ana compartian la misma Matriz. Elaboraciéon Propia.
7,
74



RESISTENCIAS AL OLVIDO

Fotografia 13. Elaboracion Propia. (2019)
Fotografia de Doris, Dayan y Nicolas en Universidad Pedagoégica.



5.2. Resistencias al olvido

Este capitulo de la sistematizaciéon estda conformado por dos relatos

\ autobiograficos: ;Donde esti? y Tallando sobre mis miedos, en los que
\reflexiono sobre la experiencia de aprender junto a Doris, otra de las madres que
paf iciparon del Laboratorio de creacién y junto a Jackie; en los que predominan sus
narrativas visuales y orales, asi como su capacidad de agencia en el hacer creativo y
discursivo en el aprendizaje del grabado. Cada relato esté identificado con las fechas en
los que se produjeron, esto es, momentos relevantes y especificos del proceso formativo;

las sensaciones, percepciones y el analisis critico de lo que paso y porque paso.

De este modo, este apartado dard cuenta del primer objetivo de este ejercicio
investigativo: Comprender las narrativas (visuales y orales) en la reconstrucciéon y

resignificacion de las memorias personales de Jacqueline Castillo (lideresa de MAFAPO)

;Doénde esta?

(24 Julio 2019)

[...] La sensacién de vacio es el apego a esas fuerzas y el temor
a que ese lugar quede desocupado, que nos dejen despoblados.
Pero, innegablemente, esa es la condicion para que entren en él
otras particulas, otras energias, otras presencias. Sabiamente,
quienes llegan y salen de alli, no se van, comienzan a cumplir
un particular papel en la memoria, nos seguimos encontrando,
quiza, mas desde el inconsciente. Sabiamente, aquellos seres no
necesitan ocupar ese lugar, aunque no sea su intencién, nos
dejan en el vacio, para que lleguen nuevas cosas. agradecer lo
que se va y lo que llega sera la deuda. Y con los ausentes, por
tantas causas, nos seguimos comunicando, de lugar a lugar, de

vacio a vacio, del presente al pasado y del pasado al presente.
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Y con los presentes, otro afio ha de comenzar. (Fragmento,

Fernando Gonzélez Santos, 2019)

Durante mis encuentros personales con las Madres, entre las salidas del
taller, al acompanarlas a tomar el bus, en los pasillos tomédndonos un tinto o justo

antes de comenzar las sesiones, recibi con total carifio sus expresiones de alegria,
seriedad y hasta sus silencios. Asi como los recibi también los disfrutaba, por la
oportunidad que tenia de conocer, no solo sus historias, sino a ellas como personas, como
mujeres y como estudiantes de grabado. En una de esas ocasiones tuve un significativo

encuentro con Doris, esta es una de las partes que mds me marcé:

-Nadie me ayud¢, perdi el equilibrio y me cai, sin darme cuenta ya estaba en el piso, me
alcancé a golpear la cabeza y las piernas, la gente pasaba y me miraba. Nadie me ayudé a
levantar. Solo un extranjero que me vio tenia como los ojos rasgados, como de china, yo
no le entendia nada, pero me hacia sefias de que, si estaba bien. Me ayudé a ponerme de
pie. Caminé mucho, estaba muy cansada, mientras buscaba la direccion le pregunté a una
muchacha, pero me ignor6, pensé que la iba a robar tal vez. La gente es asi, no lo ayudan

a uno, pasan y lo empujan, lo ignoran, del que menos uno espera ese es quien lo ayuda-.

Asinarré Doris la pérdida de equilibrio que tuvo ese miércoles justo antes de llegar
ala universidad, sentadas en la cafeteria tomando jugo, se propuso contarme lo ocurrido.
Tenia en su cabeza algo de sangre, se habia golpeado las piernas y le costaba caminar,
tenfa una herida en la rodilla que me alerté para llevarla a enfermeria. Mientras me
contaba su problema de salud, de pérdida del equilibrio, pude entre mis memorias de
nina vislumbrar en ella el rostro de mi abuela, sus manos, su voz, su tenacidad. Me contd
que aquellos episodios de desequilibrio se dieron con la edad y con el desgaste, en la
btsqueda de su hijo. El vértigo fue cambiando su cotidianidad, hasta en los aspectos mas
sencillos, tales como caminar o dormir, afectando su salud emocional y mental. Maria
Doris Tejada Castafieda es madre de Oscar Alexander Morales Tejada, joven

desaparecido el 31 de diciembre de 2007 y asesinado el 16 de enero de 2008, por el Ejército
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Nacional de Colombia. Su muerte fue tipificada como ejecucién

extrajudicial. Hasta el dia de hoy su cuerpo no ha sido encontrado, el caso

/ 4 \\ \ de Oscar, como el de tantos jovenes colombianos, atin sigue impune, sin
N~ S\ respuestas, sin rastros y sin justicia. Doris lleva 12 afios de busqueda,
> 4B | )
71 NS luchando contra un Estado, que ademads de quitarle a su hijo, le ha robado la paz,
A \ b \
QRN

Y por\ afios. En otro momento Doris se habia referido a su ausencia de equilibro en los

siguientes términos:

Tuve entonces que manejar el desequilibrio de otra forma, sin dejar de hacer lo que hacia
antes, pero con calma, sin afanarme. Asilogré sobrellevar los trastornos y me di cuenta de
que podia seguir luchando. Desde entonces no he dejado de moverme. Retome mi labor
con las madres de MAFAPO. Volvi a construir memoria mediante el tejido y el bordado:
a través de las telas cuento mi historia, denuncio lo que pasé y exijo una verdad. Pero
también lo hago para honrar el nombre de mi hijo, para que la gente sepa quién era él

realmente y que su nombre no quede en el olvido.” (Doris, en CMPR, 2018)13

Asi, Doris se levanta a diario, con la esperanza de encontrar el cuerpo de su hijo
para al fin cerrar su duelo. Entre desequilibrios, caidas, la fragilidad de su cuerpo y la
fuerza de su espiritu esta madre camina con calma, desafiando el olvido. La historia y la
lucha de Doris hace eco en MAFAPO, en las vidas de sus compafieras, en especial en
Jackie, que hombro a hombro se ha sumado a la bisqueda de verdad, junto a ella. Aquella
voz que apagarony la historia que disfrazaron, para justificar el asesinato de su hijo, estan
presentes en el encuentro y el intercambio de memorias. Esa voz ahora tiene un lugar, es
escuchada y, ademas, difundida ptblicamente, en los medios de comunicacién, en la
calle, y en las instituciones educativas entre estudiantes y maestros. Asi, la basqueda de
Doris se hizo colectiva. Ahora todos quienes conocen su historia nos preguntamos:
(donde esta Oscar? Y ;cuédndo devolveran sus restos a su familia?

Cuando conoci a Doris en el taller: Grabar en la Memoria, tuve una conexién con

ella, en su manera de hablar, en su manera de ser y hacer las cosas, en ella veia el rostro

13 Fragmento del relato de Maria Doris Tejada en CMPR (2018).
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y el nombre “Margarita”, mi abuela materna, lo que desperto el carifio y la

confianza hacia ella, un afecto incesante que crecia y aunque no se lo

/ 4 \\ \ expresaba, al principio, permanece en el tiempo. Su rostro se me hacia
74 S\ familiar y en las conversaciones con ella algo se me fue deshilando por
71 NS dentro, tal vez mis propias memorias. Asi que, cuando emprendimos el proceso
Wl \ 3 \
Q3

S 7 junto a Jackie, Doris siempre estuvo alli presente. Cuando Jackie no podia ir al taller, yo
trabajaba con Doris, me unia al equipo de trabajo junto a mis compafieros Dayan y
Nicolés, la escuchdbamos. Un dia Doris mencioné a Oscar, su hijo, sus ojos esa tarde se
veian entristecidos como si quisiera llorar, su voz parecia diferente y cuando volvia entre
el recuerdo de dolor y su experiencia reciente con el libro: Almas que escriben, en el que
ella es una de las protagonistas, salia algin comentario que mostraba su sencillez, su
humildad y una sonrisa que dejaba ver su dentadura, sacaba la lengua y se reia como si
se tratara de una travesura. En eso nos cont6 que su hijo tendria 24 afios, antes de que lo
asesinaran, que en una conversacion entre ellos se habian dicho:

-Doris: Bueno mijo, y sumerce jcudndo se va a dejar ver con nietecito?, mire que ya con
24 afos...

-Oscar: Mire mama, yo le traigo el nieto y usted lo cuida.

-Doris: jjaja ay! {No que tal! asi no es, lo tiene que cuidar usted.

-Oscar: Mire mamé4, las mujeres son muy hermosas, son divinas, ellas son lo mas lindo de
este mundo, jpero si que son complicadas! y la verdad, es que yo no me quiero complicar
la vida.

Ella se refa, recordando.

106



Fotografias 14 y 15. Por Nicolas (2019) Doris, Cindy y Karen en el taller de Grabado.

Esa tarde, mis compafieros ya estaban listos para la sesién, pero habia algo que nos
detenia para proponerle la actividad, era su voz y las historias que no debian ser
interrumpidas; eso que nos contaba también hacia parte del proceso y en su relato ella
también nos estaba ensefiando. Después de escucharla por un rato y compartir algunas
risas empezamos la actividad, recortando algunas imagenes de grabados en sticker
realizadas previamente, uno de esos contenia el nombre de su hijo: “OSCAR
ALEXANDER MORALES TEJADA”, habia otra de la flor de no me olvides entre unos
dedos. Para mi fue todo un reto enfrentarme a la historia de Doris, en especial, en esta
ocasion donde nos habia hablado tanto de su hijo, con la franqueza y la dignidad de una
madre que no se ha dejado vencer por el olvido que intenta imponer la impunidad. Es
dificil asumir la pérdida de un ser querido, de esa forma y en esas circunstancias, con
engafios, encubrimientos y tanta maldad. Jamas podre imaginar lo que es la ausencia de
alguien muy amado por tantos afios, sin saber de su paradero, sin poder despedirme, sin

poder hacerle duelo.
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Fotografia 16. Elaboracion propia. (2019) Stiker de Doris en una de las ventanas de la fachada de la
Universidad Pedagdgica Nacional

Ese dia, lo que me tenia alli, junto a Doris, era su valor y no el mio, fue su valentia
para narrar cada pequeno detalle de la historia de su hijo, que hasta el dia de hoy sigue
sin resolverse. Pues bien, mi rol en ese momento era acompanar todo su proceso en el
taller de grabado. Después de recortar los stikers nos preparamos para salir a hacer un
recorrido en la universidad y sus alrededores, esto hacia parte de la actividad propuesta
por mis dos comparfieros. Hablamos con Doris sobre el sentido de la actividad y el
ejercicio narrativo de plasmar su propia historia para exponerla luego en un espacio
publico, sobre todo, del valor que implicaba poner una imagen propia en la universidad,
y también en la ciudad. Asi que sali con ellos a registrar esto. El primer sticker decia
“Doris Valiente” este y el de la flor en la mano ella los peg6 en la puerta del taller; Doris
se veia tan emocionada y nerviosa. Nos preguntaba cémo debia ponerlo y dénde se veria
mejor. Mi compafiera Dayan ley6 con entusiasmo y en voz alta el sticker: Doris Valiente.
Con ternura y firmeza impulsé las palabras de Doris que respondié: Y cuando tiene
desequilibrio, siempre guarda el equilibrio.

La historia de resistencia de Doris ha marcado mi vida. Durante nuestras charlas y

abrazos, cuando me mira y me dice “la quiero mucho, mamita”, hace crecer dentro de mi
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un carifio inusual y tan valioso que es imposible no corresponderle. Ahora,

esa sensacion de vacio y de extrafiez, que marca la memoria de esta madre

Y
' \ \ se anida en mi. Su lucha también se hizo mia. La obra Madre Invencible,
(/7255
N 74 2\ nacio en el taller trabajando junto a Jackie, en una de nuestras sesiones,
. = . . . .
71 A mientras revisdbamos algunas imagenes en las que se propuso hacer un relato visual
A\ \
NN que diera cuenta de la apropiacién del tema de resistencia al olvido en relacién con el

grabado. Jackie tom¢ la imagen de una mujer de apariencia triste, que en sus manos
cargaba un periddico en el que dejaba ver la fotografia de una persona. Nos dijo que
queria hacer un grabado sobre esa mujer, asi que Johan y yo mejoramos el dibujo, para
que fuera mas claro. Jackie propuso dibujar algunas figuras de calaveras sobre los pies
de la mujer también pusimos algunas flores, en el periédico entre sus manos la forma de
una persona y como complemento realizamos un pequefio grabado en lindleo con la
pregunta: ;Donde esti? Esta imagen contenia un mensaje potente y muy fuerte a la vez,
cuando terminamos el dibujo Jackie dijo:

Es Doris buscando a su hijo y, aunque se ve triste, no para de exigir verdad y justicia. Esta

imagen me recuerda cuando fuimos al Copey, Cesar, donde al parecer esté el cuerpo de

Oscar, en una fosa comdn, a pesar del tiempo, hacemos todos los esfuerzos para que

puedan encontrar y exhumar el cuerpo de su hijo. (Jackie, 2019)

“¢Doénde esta?” es la pregunta que hicimos, la pregunta que Jackie hizo como
forma de denuncia, es la pregunta que Doris se hace casi que a diario, es la ausencia de
un cuerpo y la memoria que lo habita, es la pregunta en la que reflexiono cada vez que
intento aportar en el taller, es el didlogo interminable del pasado y el presente, del tiempo
que me contiene y de las memorias que yo guardo, esas que atin me da terror recordar.
¢Donde esti? Es la pregunta que riega de esperanza el camino de lucha de Doris para
seguir andando y en algtin punto poder hallar la verdad. Madre invencible, fue como Jackie
nombro este grabado, vislumbrando su relaciéon con Doris, que es como de hija y madre.
Este grabado es una obra que honra la lucha de Doris, que grita, una y otra vez, que es
capaz de exhumar los recuerdos y traerlos, de nuevo, a las manos que tejen la memoria

de su hijo, las manos de la Madre invencible. Un grabado no serd suficiente para hallar
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verdad en el caso de Oscar Alexander Morales Tejada, pero habra marcado

los pasos de una madre que dio su vida buscando, entre sus propias

memorias, la dignidad de su hijo.

Matriz 4. (Izquierda) Por Jacqueline Castillo. (2019) linografia: Matriz “Madre invencible”
Grabado 5. (Derecha) Elaboracién colectiva, (Jackie y Karen). (2019) linografia. “Madre invencible” Prueba
de estado.

e - RN

Fotografia 17. Elaboracién propia. (2019) Jackie entintando la Matriz ; Dénde Estd?
Grabado 6. Jacqueline Castillo. (2019) Linografia “; Donde Esta?” Prueba de estado.
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Recuerdo nuestro altimo encuentro del afio. Eran épocas de terminar

semestre después de haber compartido tantos espacios juntos, nuestros

/ 4 A \ lazos eran mas fuertes, entre profes y estudiantes. El proceso de formacién

durante esos meses ahora daba fruto. En diciembre recibimos
reconocimiento por haber culminado la primera etapa del proyecto, nosotros como
formadores del proceso de formacién en grabado y memoria histérica, al mismo tiempo
que las madres se graduaron del proyecto “Grabar en la Memoria”, como reconocimiento
publico, de que ahora también son excelentes grabadoras. Dias después ellas nos
invitaron a una pequeia despedida que harian en las instalaciones de INDEPAZ- (El
Instituto de Estudios para el Desarrollo y la Paz) una de las organizaciones en la que
algunas de ellas participan. Algunos aceptamos la invitacion, estar alli compartiendo con
ellas era un honor. Al llegar al lugar, estaban todas ellas; Jackie, Ana, Doris, Gloria, Idali,
Soris, y algunas de las madres que no participaron del taller. Todas ellas hablando y
riendo, juntos compartimos una porcién de pizza y algunas profundas conversaciones.
Entonces, mientras todas levantaban las copas para brindar y entre ellas se agradecian, el
sonido de sus risas llenaba todo el lugar y en Doris, otra vez, un espiritu valiente y tenaz
hablaba. Sentadas una al lado de la otra me compartié las altimas noticias sobre el caso

de su hijo:

-Esto ha sido subir y bajar de emociones toda una montafia rusa... ayer fue la audiencia
en la JEP para escuchar lo que ha pasado con el caso de mi hijo. Pero yo le dije al abogado,
“" z . . . .

vea, yo no me voy a desgastar més, si ellos no van a decir la verdad, ni me interesa
escuchar... si mi caso se tiene que ir a la justicia ordinaria pues que se vaya, esperaré otros

10 afios méas”. (Doris, 2019, conversacion personal)

Su voz delicada y sincera me conmovio, en la ternura del momento, con todas alli
celebrando, vi que a ella le seguia faltando algo. Con sus ojos entre aguados me sonrié y
prosiguio: “Mi apoyo incondicional ha sido Dario [su esposo], a pesar de todo sigue aqui.

Un dia en la casa me dice: “;usted, hasta cudndo va a seguir con todo esto, no estd
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Mientras  todas  seguian
celebrando, empezaron los abrazos y
seguian las carcajadas, era hermoso
verlas sonreir. De pronto, una vez mas
nos unimos para la tltima foto grupal,
ahi estaban las viejitas (como les dice
Jackie) aunque con la piel arrugada y
las manos cansadas estaban llenas de
fuerza. Asi escuche a la madre
invencible decir mientras sonreia:
somos mas fuertes, estamos

jblindadas! y ellos tienen miedo.

cansada? jcudndo va a dejar de ir a eso, a esas reuniones?” y yo le dije:

“Usted me prometié que me apoyaria, hasta encontrarlo digame, ;ya
’ - Y, Algame, gy

lo encontramos? mireme a los ojos... jmireme! Digame: ;ya lo

encontramos?, ; Donde Estd?, pues no. Acabaré cuando lo encuentre.

@ris Pnl@VJb
el shcler de

OBGAL ALEXANDER.

24 Mbiil 209

Ilustracion 6. “ ;Dénde Esta? De una fotografia en
la universidad Pedagoégica. Elaboracién propia.
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En lo esencial, las demandas de justicia que hace Jackie a través del

grabado son el reflejo de su compromiso con el proceso formativo, con su

/ 4 \\ \ trabajo como lider y su interés por la lucha constante de btsqueda de
D 74 S\ verdad y justicia. En los casos de cada Madre, sus memorias contienen una
\ ‘ L
7 AN fuerte narrativa visual, que a través del grabado se hacen mas potentes, no solo para
A\ \ \
Q3

SN el proceso de reconstruccién de la memoria histérica sino para la visibilizacién publica

de sus demandas.

[...] las narrativas, en la forma de testimonios, recuerdos, obras de arte, buscan
comprender y explicar los hechos, apropidndose del potencial epistemopolitico de
diversos lenguajes para estrechar los vinculos entre la reconstruccion de la memoria y la
democracia. Los relatos de los conflictos que ponen en juego el derecho a la vida, son “una
forma de reparaciéon”, un “derecho a la memoria” y un “reconocimiento de la verdad
como derechos inalienables de las victimas y de la sociedad”. (Murillo, 2012 en Passeggi

2015, pag. 86)

Si bien, en este punto de la experiencia habiamos desarrollado relaciones de
confianza, que nos permitieron la creacién colectiva de relatos visuales, en relacién con
sus memorias, fue necesario dialogar con los recuerdos, los olvidos y los silencios de la
organizacion. Ahora se hacia pertinente dialogar con la ensefianza del grabado, como un
proceso pedagoégico de remembranza, desde el que fue relevante reflexionar sobre sus
recuerdos para legitimar su resistencia contra el olvido sistematico promovido por los
organismos gubernamentales, entre ellos, la negacién de las ejecuciones extrajudiciales,
y re-activar sus demandas de justicia. Dentro de este marco emergieron situaciones que
me llevaron a confrontaciones internas desde una ética del recuerdo, es decir, sobre el

deber de recordar y al tiempo que enfrentaba mis propios miedos.
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Fotografia 18. Elaboracién propia. (2019) MAFAPO en un conversatorio con una organizacién de
victimas de México, en la Universidad Pedagogica.

Tallando sobre mis miedos

(25 septiembre de 2019)

La idea méas insoportable de mi infancia era imaginar que
mi papa se pudiera morir [...] Y también sé que hay algo
que serfa mucho peor que mi muerte: la muerte de un hijo
mio. Todo esto es una cosa muy primitiva, ancestral, que
se siente en lo mas hondo de la conciencia, en un sitio
anterior al pensamiento. Es algo que no se piensa, sino
que sencillamente es asi, sin atenuantes, pues uno no lo
sabe con la cabeza sino con las tripas. (Abad Faciolince,

2006, pag. 12)
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Algunas mafanas, los fines de semana, un sonido constante y

estremecedor me despierta. La voz de un hombre grita las noticias del dia.

Y
D \\ \'\ | Mientras recorre las cuadras del barrio, entre sus manos carga los diarios
N /1 A que llevan las noticias mas tragicas del dia y grita: -Asesinato en el barrio,
> J Qif{i . | \asesinato en el barrio, muere joven de 16 arios en Patio Bonito. Entonces, llega a mi la
\ ;/:(" incertidumbre y escalofrios que me obligan a pensar dénde fue y quién pudo haber sido.

La presentaciéon amarillista del periédico me causa desazén, no solo por lo que dicen
sobre una persona que ha sido asesinada, sino por cémo presentan la muerte de un ser

humano, sin ningtin pudor.

Aun puedo recordar la muerte de mi primo, asesinado justo detras de nuestra casa.
Yo era una nifia de 11 afios. Recuerdo los gritos de mi prima y sus pies descalzos llegando
a casa para avisarnos entre llantos que Cristian estaba muerto, que mientras él estaba con
unos amigos tomando en una esquina, una moto con dos sujetos habia disparado
causdndole la muerte, una bala habia quedado letalmente incrustada en su cabeza,
ocasionando su muerte al instante. Uno de sus amigos habia quedado herido y lo que
recuerdo entre las charlas de los grandes, en ese entonces, era que su muerte habia sido
anunciada, al parecer por venganza de odios pasados entre los padres a la siguiente
generacion, odios que terminaron arrebatando la vida de un joven de 17 afios. Mi familia
estaba conmocionada, los nifios no haciamos preguntas, llordbamos en silencio por las
noches. Cristian recién habia salido del centro de rehabilitaciéon para menores, tenia un
pasado conflictivo y problemético, para muchos su muerte fue descanso. La justificacion
de la maldad de otros le robaba toda esperanza de justicia a mi tia, su asesinato nunca se
esclareci6 y aunque habfia testigos, hasta el dia de hoy, casi 15 afios después sigue impune.
En el barrio todos saben quién fue el responsable, pero el silencio colectivo pesa, para un
Estado corrupto en el que sobra la impunidad, de testigos amenazados y un proceso de
infinitas dilaciones. Mi tia jamas recibi6 ayuda después de esta terrible perdida. A pesar
de los afios, ha tratado de recuperarse, ha sido un proceso que la ha marcado aellay a

toda nuestra familia. Poco tiempo después, se fueron del barrio; ahora solo quedamos

115



nosotros aqui. Tratando de vivir con esperanza y enfrentando estas

realidades violentas que nos siguen confrontando para hacer algo que

/ 4 \\ \ pueda cambiar la sociedad en la que vivimos.
D W: \ \ Los pasados de violencia, en las familias colombianas, signan las memorias
MRS : . . .
LD de quienes en carne propia han vivido el terror, pero que trabajan cada dia por la
AN \
\ V¢ reconstruccion de tejido social, por comunidades mas justas y equitativas. La historia de

mi primo se sigue repitiendo, con otras formas, otras caras, en otros lugares y cuerpos, y
con otras justificaciones que perpettian el dolor y la injusticia de muchas madres. Mujeres
como mi tia que lloran en silencio y que tratan de olvidar para sanar: “En este nivel, el
olvido no es ausencia o vacio. Es la presencia de esa ausencia, la representacién de algo
que estaba y ya no estd, borrada, silenciada o negada” (Jelin, 2002, pag. 28). Este recuerdo
de mi vida, en la historia de mi familia, me ha hecho mas sensible a la lucha de las Madres
de Soacha, que siguen trabajando sin descanso para la construccion de paz y
reconciliacion entre diferentes actores de la violencia. Las resistencias al olvido se hacen
necesarias e imprescindibles en contextos dificiles de la sociedad, que trasgreden lo
cotidiano de un joven, que no merece ser desaparecido, ni asesinado; las resistencias al
olvido de las madres que no merecen que se les oculte la verdad; las resistencias al olvido
de comunidades y pueblos que en una cultura de muerte no merecen ser censuradas, ni
silenciadas, ni invisibilizadas; las resistencias al olvido que desde la academia no pueden

ser estigmatizadas y tampoco borradas.
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Fotografia 19. Elaboracion propia. (2016) Jackie ubicando un stiker de una linografia, en la
Universidad Pedagégica Nacional.

El proceso de formacion en memoria histérica junto a Jackie ha sido eso: una
resistencia al olvido moldeando historias con las gubias. Entre las virutas de madera
tejemos juntas memoria. Tejemos memoria dentro y fuera del taller, tejemos memoria al
plasmar sus recuerdos en la superficie del lindleo o de la madera, pero también tejemos
memoria del proceso formativo, expresivo, reconstructivo que llevamos a cabo juntas. Y
esto es algo que ocurre no solo de puertas para adentro, en la Universidad, también
afuera, cuando reflexionamos y escribimos sobre la experiencia compartida, cuando

estamos solas, cuando vamos a casa.

Asi, el 25 de septiembre cuando salia del taller de grabado, justo en la puerta
principal de la universidad, me encontré a Jackie, Beatriz, Gloria e Idaly, que iban
saliendo. Me sonrieron y con abrazos nos despedimos, una vez mds. Entonces, me dirigi
al paradero del SITP, era hora pico y habfa mucha gente, sin embargo, decidi que

esperaria el bus para llegar rdpido a casa, subirme en el primero que pasara asi fuera
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lleno. Al llegar al paradero vi varias hojas impresas pegadas sobre el poster

del paradero, fotografias que se me hacian familiares, con nombres que

Y
TN resonaban en mi mente. Mientras lefa encontré varias frases que expresaban
(722\
N\"Z7 e\ parte de las historias que, de a poco, venia conociendo por relaciéon directa
R .
7 AN con las Madres de Soacha. El dolor de Ana y su lucha, la fuerza de Blanquita, de
A\ \
QN : : . . .
NN Jackie y toda su vida de liderazgo, Doris, con su bisqueda de verdad plena y el cuerpo

de su hijo, que atin no le han entregado, luego de 11 afios. Entonces suspiré y miré al
cielo, que atin estaba claro a pesar de la hora y pensé en ellas y me dije: “;Son fuertes! y

jValientes!”

Después de esto observé un bus que par6 a recoger a varias personas frente a mji,
entonces vi a Jackie. Iba sentada al lado de la ventana, con afecto me mir6é y nos
sonreimos, me hizo sefias de que la acompafiara, que me subiera al bus; entonces sonre{
y con la cabeza negué tratando de explicarle mientras sefialaba en otra direccion que iba
para otro lado. Asi que entrecerré sus ojos mirdndome con ternura y volvié a sonreir
mientras que con su mano se despidio. El paradero estaba lleno, las personas agolpadas
mientras esperaban el bus, otras a empujones y malas palabras intentaban subir a un bus
repleto de mas personas. La avenida llena de carros, la mtsica que venia de mi
universidad, mas olores de la calle, no tan agradables. Una voz me chill6 al oido cuando
dijo en voz alta: “jUish... huele a puro vicio!”, mientras miraba mi universidad y se
tapaba la boca. Cuando me volteé a verla no me sorprendi, era una mujer adulta, muy
bien arreglada. Mientras observaba el panorama mis ojos se fijaron de nuevo en los
carteles y en una fotografia con el rostro de un muchacho victima de los mal llamados
Falsos Positivos, que estaba justo detras de la sefiora irritada. Entonces, termine de leer
la frase que denunciaba y decia algo asi como: “Son miles los casos de falsos positivos,
miles de Madres que buscan Justicia”. Mi rostro ensombrecido regres6é a ver todo el
panorama mientras pensaba en esas Madres tiernas y luchadoras, valientes y resilientes
que acaba de abrazar y despedir. Sin embargo, pronto el sonido de una hoja rasgandose

me hizo regresar la mirada, entonces, vi a la misma mujer adulta y bien vestida que con
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crueldad arrancaba la fotografia de aquel muchacho. Su rostro parecia

enojado, me mir6 con desprecio mientras con sus manos intentaba tapar su

Y
/1] \\'\ Al 2 . 2 P 2 c 2
A \ acciéon. Mi corazoén latia muy fuerte, en esos segundos me quedé mirandola
N\7Z/ o\ y, entonces, me doli6é profundamente como si pudiera sentir el dolor de Ana,
. = . . .
7 AN de Jackie o de Doris. Sin pensarlo dos veces alce mi voz, le reclame: “j;Porque la
A\ \
\; J | 2777 2 . . . e,
Sy arranc6?!” le pregunté con voz firme. Su mirada arrogante me anticip6 su respuesta,

luego dijo: “jporque eso genera odio!”, con tono indiferente, frio. Por supuesto, yo muy
indignada la cuestione: “;Por qué? si estd denunciando. Es algo que sucedié y sigue
pasando, es verdad”. Su rostro indolente me miré y replicé: “Por eso... solo odio”. Entre

mi impotencia y tristeza le respondi: “;Odio?, odio con el que usted quité la foto”.

[...] toda la dindmica de crear conciencia de guerra (ocurre cuando hay una lucha con
otro), consiste en la negacion del amor que abre paso a la indiferencia, y luego en el cultivo
del rechazo y del odio que niegan al otro y permiten o llevan a su destruccion. (Maturana,

1992, pag. 31)

Asi, pronto sentia como ese rechazo y choque de emociones me llegaban desde la
punta de los pies hasta la cabeza, queria llorar, queria gritar. Senti rabia y tristeza por las
palabras de aquella mujer. En ese momento me cuestioné y en mi lucha interna y
consciente reflexioné que este acto probablemente me causaria mds enojo, pero también
miedo hacia toda la realidad caética que con crueldad me pegaba, me tocaba, me invadia.
Mientras los buses pasaban frente a mi, el tiempo se sacudié conmigo, mi cuerpo quedé
inmévil y en mi mente aparecio la fuerza poderosa de los recuerdos reconstruidos con
aquellas Madres, que honran la memoria de sus hijos, a pesar de los miedos, desde su

cotidianidad: son las resistencias al olvido.

Esta situacion me permite pensar que el odio instintivamente esté relacionado con
el miedo, aquello que atn es dificil de entender y que solo se comprende cuando se
experimenta, cuando nos pasa por el cuerpo, una mejor transposicion del miedo sucede
al describirlo, cuando ocurren cosas que como seres humanos no esperamos y asumimos

en angustia y sentido de alerta; entonces, vienen esos escalofrios intensos en lo profundo
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de los huesos, que nos dejan palidos y nos inmovilizan, ese sudor frio que

nos empalidece, que recorre todo el cuerpo y nos deja una sensaciéon

/ 4 AN extrafia de incomodidad. Poco a poco, cuando el miedo se vuelve constante
2\
D 74 S\ y estd presente hasta en las noches antes de dormir, los dias se tornan muy
71 NS oscuros y aquello que nos da pavor se convierte en el disgusto mas insoportable.
A\ \ \
Q3

SN Entonces, ya no sentimos solo miedo u horror, sino rechazo, por desaparecer aquello
que tanto nos atormenta, ese sentimiento que se hace consciente y vivo en el cuerpo, el
odio. Tememos a nuestras memorias, cada vez que pensamos en ellas, justo antes de

cruzar el umbral del recuerdo.

Algunas memorias nos aterrorizan, porque nos hieren, nos marcan; sin embargo,
sabemos que nos es necesario cruzar la puerta, porque solo al entrar podremos enfrentar
nuestros propios miedos y aquello que por tanto tiempo odiamos; los reflejos del pasado
y la belleza que hay en ellos. Entonces, lo que queda en nosotros son vestigios de dolor,
de lucha, de resistencia, pero también de valentia; el coraje que sale de las entrafias para
ayudarnos a caminar y a entender que es necesario recordar, aun cuando el miedo nos
paraliza, aun cuando esas memorias nos han marcado tanto que decidimos volver
silencios, silencios que nos agobian por afios y que en un punto se vuelven imposibles de
llevar y de cargar. Nos damos cuenta de que arrastramos con nosotros aquellas memorias
que, para soltar, antes debemos enfrentar, cruzar la puerta y mirarlos a la cara, frente a
frente, y gritar, llorar, abrazar. Y como un acto de compasién nos sentimos invitados a

extender la mano hacia ese yo del pasado, para sanar de adentro hacia afuera.

Considero que en este proceso las memorias colectivas siguen tomando fuerza en
el &mbito publico, porque son escuchadas, a pesar de la censura que hay detras de ese
odio disfrazado de pulcritud, que es dafiino porque impone su propio discurso de

antipatia y de rechazo a la memoria de otros. Al respecto Jelin sefiala:

Las narrativas socialmente aceptadas, las conmemoraciones publicas, los

encuadramientos sociales y las censuras dejan su impronta en los procesos de negociacion,
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g en los permisos y en los -silencios, en lo que se puede y no se puede decir, en las

disyunciones entre narrativas privadas y discursos publicos. (Jelin, 2002, pag. 27)

\ Estas narrativas, socialmente aceptadas, han sido preparadas desde los
\ discursos hegemonicos para ocultar la verdad, para silenciar y perpetuar en

Icciones hostiles la negacién de un ofro como sujeto de derechos. Relegando al olvido

y a la revictimizacion a las organizaciones que han sobrevivido a través de los afios. Al

respecto Maturana (1992) afirma:

Los seres humanos inventamos discursos racionales que niegan el amor y asi hacemos
posible la negacién del otro, no como algo circunstancial, sino como algo culturalmente
legitimo, porque en lo espontaneo de nuestra biologia estamos basicamente abiertos a la

aceptacion del otro como un legitimo otro en la convivencia. (pag. 31)

De modo que el proceso formativo en el Laboratorio de creacion empez6 a formar
parte de la reivindicacion de sus memorias colectivas. Las narrativas visuales que
empezamos a construir junto a Jackie se convirtieron en los lenguajes artisticos y
cotidianos, que marcaron procesos de ensefianza - aprendizaje, cuyo valor o significado
se encontraba, justamente, en sus memorias.

Al mismo tiempo, desde la experiencia de aprender con Jackie, entre el dinamismo
y las relaciones horizontales forjadas, empezamos a dialogar. Ella compartia sus intereses
personales intimamente relacionados con la historia de lucha de toda la organizacién; y
yo como maestra empezaba a enfrentar mis propios miedos. El interés de Jacqueline
Castillo, como lider de MAFAPO, radica en el valor que logra dar a cada Madre, lo que
representa cada una de sus historias de lucha, sus vidas y los casos que siguen en
impunidad. Estas resistencias al olvido, que se fueron gestando en el taller, se expresan
en diversos relatos visuales marcados por las gubias en la “obra” final de gran formato,
mediante los cuales se representan también la solidaridad y la unidad de la organizacion.
Se trata de un gesto que evidencia la posicién de liderazgo de Jackie, desde la nocién de
“hijandad”, es decir, el caracter de confraternidad e intimidad -refiriéndome a lo cercano

de las relaciones interpersonales de la organizaciéon-, que dentro del proceso formativo
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evidenci6é una condicién identitaria, con su propia historia personal, en
relaciéon con las historias resilientes de las Madres de Soacha e, incluso, en

la vida de los demas actores de la experiencia.

Las demandas de justicia y el grito por la vida de las Madres de Soacha en el

7y escenario publico son una manifestacion digna de reconocimiento y legitimidad, por la
restitucion de la imagen y la memoria de sus familiares. En esta direccion, el rechazo de
sus demandas, por parte del Estado y de una parte de la sociedad (como en el caso de la
mujer del relato anterior) radica en una restriccién del pensamiento acerca de qué es lo
justo, es decir, qué se legitima y qué no del otro, de su memoria y de su identidad: "EIl
escenario politico es de cambio

institucional en el Estado y en la

- : LSRR AT IR B e
relacién Estado-sociedad. La lucha se [ i o\ 7 4 S
NEIRN T ey i
da, entonces, entre actores que &5 LS Y ;
N :

reclaman el reconocimiento y la

legitimidad de su palabra y de sus &

R
demandas” (Jelin, 2002, pag. 42). Asi O~
pues, el ejercicio narrativo visual en la 2 \

experiencia formativa es una forma

legitima de levantar la voz y resistir &

contra el olvido

a

7

Grabado 7. Por Jacqueline Castillo. (2019) Xilografia. “Jaime’

Reproduccién por Karen B.

122



DEL RELATO DE DOLOR
AL RELATO DE RE-EXISTENCIA

i



5.3. Del relato de dolor al relato de Re-existencia

En este capitulo el lector encontrara el desarrollo del segundo

objetivo especifico del presente ejercicio investigativo: Identificar los

elementos de la experiencia formativa, que permiten la resignificaciéon de las
‘\ emorias y reparacion simbolica en Jacqueline Castillo (lideresa de MAFAPO).

Asi se presenta la propuesta de creaciéon con Jackie y Johan, de la obra en gran formato,
en la que se destaca la capacidad creadora y discursiva de Jackie y los procesos de
reparacion simbdlica llevados a cabo en la experiencia formativa, es decir, la apropiacién
y re-significaciéon del reato de dolor y su transformacién en un relato de re-existencia,
desde el cual se lograron acercamientos personales y colectivos respecto al encuentro con
su propia voz para narrar y sus memorias personales para la construccion de memoria

histérica.

Grabado 8. Elaboracién propia. (2019) xilografia. “Las madres no se rinden” Prueba de estado.
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jLas madres no se rinden carajo!

(16 de octubre 2019)

CUMPLE ANOS
Perdido en los intensos embates que enfrentan quienes navegan

ante el despiadado mar, enfrentado a la marea de los suefios yacia

con su alma gigante y su cuerpo de infante, en el momento que
un beso en la frente lo arranco de esa realidad y lo trajo al
desparpajo de encontrarse en su cama esa mafnana. Luego unas
palabras con una sazén que sdlo ponen las madres, se le
revelaron como luz que no negocia tinieblas, para invocarlo en su
habitacién completamente: -feliz campleafios amor-. El sin saber
de qué suefio inspirado, lanzé con voz suave y durmiente: - ;qué
es cumplir afios? - después del silencio que ameritan las grandes
cuestiones, ella le dijo: - es celebrar la fuerza de sonreir y llorar
los dias del mes en los que sonreiste y lloraste por primera vez -; -
Que se llame cumplir no suena a celebracién. -respondié él sin
esperar. Ella entonces desde su corazén dijo: -es celebracién
porque las lagrimas y las sonrisas no se fueron en todo este

tiempo y asi se cumple en ti el regalo de estar vivo.

(Anderson Torres, 2018)

Llego octubre, el mes en que se inicia un nuevo ciclo anual para mi, esa extrafia y
empalagosa celebracion que llaman cumpleafios, en que por lo general viene con una
sensacion fugas de expectativas ideales de la vida y un choque de emociones que golpean
la realidad, entonces, es una época del afio donde me encuentro absurdamente feliz y
triste al mismo tiempo. Sin embargo, esa celebraciéon se vuelve todo un acontecimiento
cuando logras encontrar algtin aprendizaje entre lo que has vivido, las personas que has
conocido, los tiempos solitarios y de los que te encuentras rodeado de seres que amas,
ambos llenos de significado. Asi que la expresion Cumplir arios siempre deja en mi mas

preguntas acerca de lo que debi cumplir o no durante el tiempo que pasé sin celebrar, el
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asunto es que en medio de la incertidumbre aprendi en el camino a celebrar

la vida sin importar el dia o el cumplimiento de dichos ciclos. Celebrar los

Y
: \\ \ dias oscuros y lluviosos y entre los desatinos de la vida hallar algo valioso
N\ 727 g\ en ello. Este afio me trajo los recuerdos mas dulces y con ellos también los
\ AR . ] . o
7 AN tragicos, entre las personas que conoci y las cosas que vivi; algunos episodios de
A\ \
QXY ' . : . . :
NN ansiedad entre la universidad y la vida personal una crisis vocacional, enfrentar con

madurez y fortaleza la casi separacion de mis padres, la fractura de algunas relaciones de
amistad y, por supuesto, el privilegio amoroso de conocer a las Madres de Soacha.
Sucesos que me llevaron al aprendizaje constante, a la gratitud de las cosas que me rodean
y a aquellas que permanecen atn en la distancia, en si, a la celebracion intima de la vida
misma.

Un dia antes de mi cumpleafios, estando en el taller con Jackie y Johan empezamos
a construir la imagen que grabariamos en la tabla a gran formato. Con l4piz y papel
empezamos a decir ideas sobre el contenido de aquella imagen, entre la discusion se
tocaron varios aspectos como la relevancia de que la historia de lucha de las Madres debia
estar plasmada en la obra. Entre trazos y borrones hice un boceto en el que ubicaba
referentes importantes para Jackie, que ella misma indicaba como la imagen de su
hermano Jaime, la fotografia de “Madres Terra” donde salia Ana, otra de las madres;
también una fotografia de Blanca, con una expresién en su rostro que grita: jjusticia!
Mientras en sus manos sostiene la foto del rostro de su hijo.

Cuando haciamos el relato visual de la historia de lucha de las Madres propusimos
dejar un espacio en la mitad de la imagen grande, donde se evidenciara que la mayoria
de las Madres estaba presente. Entonces, entre los tres nos preguntamos qué podia ir
plasmado en ese espacio, a lo que Jackie con fuerza y tenacidad respondié: un cartel
gigante que diga jlas madres no se rinden carajo! Con asombro e inspiracién nos miramos
y sonreimos, sabiamos que no habia otras palabras para expresar lo que las imagenes en
su conjunto gritaban: no rendirse. Seguimos dibujando y conformamos lo que seria en su
momento la imagen de la obra final, dias después junto con Johan imprimimos las

imagenes elegidas, seguido a esto harfamos un transfer sobre el soporte de madera para
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pasar las imagenes a la tabla, el disefio de las imagenes que habiamos

editado no se veia muy bien, sin embargo, no sabiamos cémo quedaria

Y
,‘ \\'\ v Z : 4 4
AN \ hasta que no pasaramos las iméagenes a la tabla y empezaramos a tallar.
N2/ i\ Dias después, sin imaginar esos pequefios detalles técnicos que
\ R o . .
7 AN ocurren cuando se dibuja sobre madera nos dimos cuenta que lo que habiamos
A\ \
W\ AR Y . .
NN tallado estaba quedando borroso, hicimos algunas pruebas de estado sobre lo que ya

habiamos tallado y nos sorprendimos cuando vimos que las imagenes no eran claras; es
decir, no se veian con claridad los rostros y parecia que habiamos perdido casi que todo
el tiempo y el esfuerzo puesto en ello, entonces, un frio inquietante me paso por el cuerpo,
entre la tensiéon del momento por poco lloro, vimos que el trabajo no estaba del todo bien
hecho, en el grabado las imagenes deben ser claras y contundentes para que el mensaje
que se quiere dar llegue y pueda interpelar a los espectadores, al tallar en madera no hay
opcién para el borrado o para deshacer el error de las lineas y los trazos ya marcados por
las gubias, de hecho, se trabaja sobre esos errores para sacar adelante la obra, asi pues,
debiamos recuperar las fuerzas y retomar. Era necesario volver a empezar, y de ceros;
buscar otras fotografias que nos ayudaran a complementar lo que ya habiamos plasmado
en la obra, cambiar los tamafios, hacer un buen disefio antes de imprimir las imagenes y
hacer el transfer (Pasar las imagenes impresas a la tabla) sobre la tabla, asi que contra el
tiempo y unidos logramos continuar, por esos dias Jackie habia estado incapacitada, hacia
varios meses habia tenido un accidente en un bus mientras iba para su trabajo, por lo que
debian operarla, tenia en su hombro derecho las marcas recientes de esa operacion,
entonces, mientras ella se recuperaba nosotros, mi compafero Johan y yo, adelantamos
los bocetos de la nueva tabla, fue todo un aprendizaje pues fue sobre el error que
trabajamos, pasar con thinner las imagenes a la tabla también lo fue, porque en un
principio no se grababan, el thinner es una solucién diluyente que hace traspasar la tinta
del papel a la madera, su uso requiere de practica y paciencia, asi que después de varios
intentos, lo logramos.

Tener que empezar de nuevo requeria tomar decisiones en conjunto, que

pudiéramos buscar lo mejor para todo el equipo. A pesar de que Jackie no estaba
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respetamos sus ideas, la esencia de la tabla, y eso implicaba no rendirnos,
es decir, intentarlo las veces que fueran necesarias pulir mejor las ideas y

la técnica, pero ademds mejorar nuestra comunicacion. Al final, nos

encontramos celebrando con palabras sencillas que nos animaban como
compafieros: jlo logramos!, si se podia, se ve mucho mejor, Jackie se va a poner
jcontenta! Y entre esos pequeiios espacios celebrar con entusiasmo y pasion la vida, las
pequefieces que eran grandes logros dentro del taller, aun con nuestros errores y

diferencias.

) — :
Matriz 5. Elaboracién Colectiva en proceso (Jackie, Johan y Karen). (2019) xilografia: Matriz. Versién Final
de la tabla a gran formato.

Entonces, después de todo ;qué es rendirse? Es dejar de luchar, es la ausencia de
fuerzas para continuar, pero lo realmente valioso en todo el proceso formativo con las
Madres de Soacha es ver que a pesar de que hay dias de tanto dolor, y de no tener las
fuerzas suficientes, ellas siguen resistiendo. No rendirse es una decisién que cada una de
ellas toma desde su subjetividad y su propia lucha, y la evidencia de ello era verlas llegar
al taller con una sonrisa en el rostro y decir “jBuenas! ; Como estan muchachos?”, verlas
sacar sus gubias y empezar a tallar, escucharlas tan comprometidas con su propio proceso
al decir que no querian dejar de venir a la universidad, que el laboratorio de creacion se

les volvié hogar para nutrir sus luchas y que sin imaginarlo la construccién colectiva
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empez6 a fortalecer las relaciones entre ellas. La expresiéon que Jackie
anuncio no es otra cosa que la manifestacion de la vida en medio del dolor,
de la persecucion, las amenazas y la censura. Las Madres no se rinden y sus

voces resonantes empezaron hacer eco de justicia en todos los que

\ estdbamos comprometidos con el proceso formativo.

Los instrumentos para grabar se volvieron herramientas que iban maés all4 de la técnica,
la tinta que se esparcia y se repasaba sobre las imagenes fue la complice perfecta para
reproducir las memorias de cada madre, entre las virutas de madera las gubias se
volvieron el instrumento digno de grabar en la memoria, las mesas de trabajo no eran
otra cosa que la excusa para la reunion, la conversacion y la construcciéon de memoria,
porque al tallar el linleo o la madera se desarrollaron aprendizajes cuando entre ellas se
compartian sus propios procesos creativos, al animarse y felicitarse entre ellas con un jsi
se pudo! Poco a poco en la practica se evidenci6 el crecimiento, la aceptacién, y el respeto
por el trabajo del otro, tallando madera también pulian sus relaciones como compafieras,

y mientras grababamos en la memoria en el taller se respiraba resistencia.

Fotografias 21, 22, 23 y 24. Elaboracién propia. Detalle de la Tabla a gran Formato.
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Ese 17 de octubre celebré mi cumpleafios en el taller de grabado, tallando

las memorias de madres y hermanas, los recuerdos de las lagrimas y las

Y
/ 4 \\ \ sonrisas que no se fueron, sino que en la lucha de las Madres de Soacha
N\ 7Z7 aa\\ resistieron al olvido, tallaba mas que solo fotografias o imagenes, aquel dia
\ i ‘ . L - .
7 AN ellas hicieron historia en mi vida, porque sus memorias ahora hacian parte de las
A\ \
Q3

B mias. Lo especial de aquella celebracién (mi cumpleafios) fue reflexionar en que los
relatos de dolor que provocaron las desapariciones y ejecuciones extrajudiciales ahora se
convirtieron en relatos para dignificar la vida; de los recuerdos de infancia, de los amores,
de la familia, se reflejaba en los grabados hechos por ellas mismas su propia historia de
resistencia. Sin dejar de exigir justicia y verdad plena, aquel dia celebré que las madres
no se rinden, que el sentido de mi profesién no se basa tanto en lo que hago sino en lo
que soy en las fuerzas y la pasiéon que se entrega al ensefar, pero, sobre todo, al aprender
ensefiando.

Algunas semanas después de que Johan y yo adelantdramos la nueva version de
la tabla Jackie lleg6 de sorpresa al taller, la recuerdo entrar por la puerta con una sonrisa,
saludando a las Madres, con su brazo derecho inmovilizado a causa de la operacién.
Pensamos que vendria a acompafiarnos y que solo veria el trabajo que habiamos
adelantado, pero no fue asi, nos sorprendimos atin mas cuando saco sus gubias y empez6
a tallar la tabla, con detalle se fijé que esta era diferente, asi que le contamos lo que habia
sucedido, a lo que respondi6é con admiracién y tristeza por el trabajo que habiamos
perdido, sin embargo, cuando charlamos como grupo estdbamos seguros de que esta
nueva version era mejor, pues la esencia de la composicion visual era la que ella queria,
la historia de lucha de toda la organizaciéon. Habia un sello de vida y dignidad que poco
a poco se entretejia con nuestras manos, en el dibujo, en el trazo, en el ray6n, incluso, en
el error. Estabamos aprendiendo a grabar en la memoria nuestras propias historias.

Recuerdo otro dia cuando lleg6 al taller de grabado un periodista que ha
acompafiado a las madres durante muchos afios, y que ahora estaba haciendo un
documental con ellas, le pregunto a Jackie sobre su obra y el sentido de aquellas

imégenes. Este es un fragmento de sus palabras, hablando del grabado en proceso:
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jLas madres no se rinden Carajo! Con toda, para delante, mejor dicho: Por
nuestros muertos ni un minuto de silencio. Aqui también esta Ana, que esta foto

que plasmamos aqui de Ana fue cuando hicimos el trabajo de Madres Terra. Es

una foto que me impacté a mi bastante, puesto que la primera vez que la vi, vi
reflejado el rostro de mi hermano, cuando vi las fotos del levantamiento de medicina
legal, enseguida se me asemej6 el rostro mi hermano en el rosto de Ana, entonces,
quise plasmar el rostro de ella, de alguna manera recordando el rostro de mi hermano.
La operaciéon que me hicieron no fue impedimento para venir, aprendi a usar aqui mi

mano izquierda, porque jvamos para delante o vamos para delante! (Jackie, 2019)

Las madres de Soacha no se rinden, han dedicado sus vidas a la busqueda digna de
verdad, la verdad sobre quién dio la orden, un precepto sistematico que les cambio la
vida, una orden que muchos militares cumplieron y que, sin reparo, ejecutaron. Las
madres de Soacha no se rinden y contra todo el horror hoy honran con esperanza sus

memorias.

Fotografia 25. Elaboracién propia. (2019) Jackie y Johan tallando sobre la tabla a gran

formato.
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A través de las narrativas visuales las Madres de Soacha y Bogota
empezaron a re-significar sus propias memorias, a reconocer toda su lucha

y resistencia al olvido. De manera que en las narrativas testimoniales, en la

construccion de las imagenes, en las acciones creativas del dibujo y el tallado
\\ con la gubia se entreteji6 el grabado como una metafora de la memoria, al pasar y
volver a pasar por la mente y el cuerpo los recuerdos, permitiendo que Jackie

reinterpretara de otra forma sus propias memorias.

“La persona al narrar su propia historia,
procura dar sentido a sus experiencias
en ese recorrido al tiempo que
construye otra representacion de si
misma: se reinventa” (Passeggi 2015,
pag. 77). Es asi como la re-existencia a la
que me refiero no se trata de una
negacion del dolor o una sanacién
completa, sino mas bien a un proceso de
re-significacion que aporta a la
reparacion simbodlica, al reconocimiento
pablico de las demandas de Ia
organizacién y a un proceso de auto-

reconocimiento.

Ilustracién 7. Elaboracion propia. (2019)
De una fotografia en el taller de Grabado,
Jackie tallando la Tabla a gran formato.

132



A modo de cierre, es importante decir, que los relatos visuales y orales
N\ tienen un lugar estratégico dentro de la reconstruccion de la experiencia,
que permite visibilizar el proceso que llevamos a cabo con las Madres. Asi,

sus voces se hacen presente en este trabajo y por ello damos espacio también

TR \ a los demas actores de la experiencia formativa, para acercarnos a una comprension
‘ W\ R / .
7Y mas amplia y completa de lo que fue esta aventura.

A continuacion presento la voz de Johan, compafiero del semillero Arbitrio junto
con la transcripciéon de un conversatorio que tuvimos en Casa Jauria, en el que destaco

las voces de algunas Madres.

ARBITRIO -Johan

Bogoté a los 12 dias del mes de agosto en época del coronavirus.

Cuando el trabajo con dofa Jackie y mi compafiera Karen empez6 a fluir, después de la
vergiienza, del no saber quién es ese otro, el trabajo se convirtié en algo mas agradable,
en algo que empez6 a valer mas que el oro. No sé como llamar esos pequefios momentos
cuando alguien te mira con confianza, tal vez esos momentos son tan valiosos como la

vida misma.

Cuando me di cuenta de que iba a trabajar con victimas, tuve ese sinsabor, esa sensacion
de no saber que hacer o cémo comportarme. Mis pensamientos iban alrededor de ; qué van
a pensar ellas, ;qué pasa si mi actuar infunde miedo? sin embargo, esa misma razén me hacia

pensar que, lo tinico que serviria en ese momento era conocerlas.

Reflexione sobre aquellos momentos cuando estas desconsolado, angustiado y triste,
porque estas esperando la respuesta sobre tu familiar sentado o de pie, en una oficina de
la Fiscalia, donde el tiempo que trascurre cuenta. Esa angustia, ese momento de ira tiene
que ser tan inexpresable como aquellas sensaciones que me daban al saber que esto era un

reto, un reto por concentrarme en el otro, por crear empatia.
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";’/,( ;
=
: Tal vez esa es la mejor palabra para describir todo lo que es necesario para este
- \ proceso: empatia, tal vez no solo en el proceso de Grabar en la memoria, sino de la
‘ conformaciéon de MAFAPO y de Arbitrio, ideas y grupos que nacieron con la
N \
Qi /L =\ finalidad de apoyar al otro, de tener un espacio para escuchar al otro, compartir
AN 74 A\
N\~ . .
\ AR ‘ con el otro, crear un mundo distinto con el otro.
o 4l NN
| / Ak ) \'
A A  Siempre he creido que cuando las experiencias son similares van formando una cofradia,

una unién muy fuerte, tanto que ellas, MAFAPO, pudieron llevar a los més altos
tribunales los casos de sus familiares, ademés de llevar a que todo el pueblo colombiano
se uniera al grito de inconformidad. Esto no es facil y més en una sociedad tan violenta y

fria como la colombiana.

En ese sentimiento de empatia caimos los tres, logrando un didlogo tan familiar, tan
cercano, que se sentia calor de hogar, pues sin imaginar también pasamos por momentos
duros. Ver a unas mujeres tan fuertes afectadas por lo que pasa en los juzgados, verlas
llorar por la injusticia que viven, y a pesar de esto ver la manera en que ellas gritan sobre
una construccién de paz. Para muchas de ellas el proceso de justicia sobre sus casos pasard
a la impunidad, mientras tanto denuncian y siguen exigiendo que los responsables
paguen por los actos tan nefastos y violentos como lo fueron en los gobiernos de Uribe y

Santos.

Creo, en ultimas, que en la libertad de conocer el mundo cada sujeto toma sus
herramientas para comprenderlo y esta libertad se logra al crear un habito, o la capacidad
de reflexionar y comprender todas las experiencias, para sacar lo mejor de cada una de
ellas. Este habito estd enfocado en cada sujeto y a su bisqueda de una idea de cémo se
conforma y cémo se comprende para que cultural, social y politicamente se reconozca
como un sujeto que hace parte de un proyecto colectivo. El quehacer del maestro, como
sujeto perteneciente a una cultura, toma sentido en dichas experiencias que estardn
reflexionado entorno a cémo recuperar el lenguaje que olvidamos para que el

conocimiento pueda ser tangible, con relacion a pensar en el otro y luchar con otros.
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Fotografia 26. Elaboracion propia. (2019) Conversatorio sobre “Grabar en la Memoria” en Casa Jauria,

MAFAPO y publico.

Casa Jauria

Socializacién de la experiencia formativa en grabado el 13 de noviembre, en Casa Jauria
un espacio que promueve el arte y la cultura, donde tuvimos un conversatorio a un
publico abierto, en el que las voces de las Madres fueron escuchadas. A continuacion, el
registro de sus voces que fueron trascritas como un recurso de archivo muy importante

para el presente trabajo.

Entrevista

A:[...] Es el ambiente, en este momento el corazén no es que este sano, pero al menos se

encuentra un grupo (hablando del taller) que lo hace a uno como que olvidar mas bien.

Igual de volver a consumirnos nos hace como olvidar, pero hay sitios donde, jay! No, yo
. . . . " 2 po/

quiero salir corriendo. Digo: “ya no mas, ya no mas”.

Profesor Alex: -Como esas audiencias

A: ish no, yo no quiero saber de esas audiencias, no, eso me enferma a mi. Entonces,

volver a una audiencia donde le cuenten a uno lo que pasé y que cémo lo hicieron y que
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tal cosa, no, eso me enferma, yo no quiero saber ya nada, lo tnico que

quiero saber es el dia que me digan la verdad, quién fue y estuvo. Yo creo

Y
A \ que ese dia temblara Colombia, porque seguro, seguro que yo gritare, no sé
N\ 7Z/ i\ dénde saldré a coger esa cabeza [refiriéndose a su propia cabeza, hablando
S y o .
7 AN de la emocién de conocer la verdad] y no sé qué hare con esa cabeza, jla regalo! [risas
i\ )
QXY
NN de todos]

Pero ese dia yo si creo que es el dia mas alegre de mi vida, el més alegre, porque en
realidad, ahi si, vamos a saber quién hizo este mal que nos hicieron. Porque no fue
solamente a nosotras, a todo el mundo, a toda la familia, no solamente yo vengo a contarle
a ustedes, sino que atrds yo tengo una familia que también tiene este dolor, que tal vez
ellos no han podido llegar al sitio, que tal vez no han podido expresarse porque yo como
mamad no les doy el espacio, mis hijos no quieren que los nombre en ninguna parte, ; por
qué?, porque no quieren abrir mas la herida, mas bien cerrarla, entonces, més bien ni me
preguntan nunca ni yo les cuento, entre mi familia nunca hay comentarios de lo que me
ha pasado.[...]

Alexander: Yo quiero aprovechar para preguntarle a Ana, vinieron dos de tus hijos a
tallar en tu tabla, cuando estabas en Buenos Aires, vino tu hija. ;Qué te dijeron después?
A: Mi hija y el yerno, les gusto. jUy, mama con razén que usted esta all4!

Profesor Alex: Jackie, tu hijo también estuvo en una sesién [...]

Jackie: Cuando le dije que iba a interactuar con jovenes, pues es de la edad més o menos
de ustedes y pues en un espacio muy importante para los jévenes, al comienzo no quiso,
pero después cuando empecé a mostrarle: “mire los trabajos que estamos haciendo”,
empez6 a motivarse, porque a él le encanta dibujar y dibuja muy lindo. [...] Dejo un
trabajo muy bonito, me pregunté hace poco si ya habiamos estampado alguna tela, pero
no, porque no lo habia encontrado (refiriéndose a la matriz), pero ya la encontré y
queremos estampar en algunas telas este trabajo que él hizo, que quedo super
espectacular. Se fue con una gran alegria de haber trabajo con estas mamitas, de haber
compartido con ellas, porque sentia lo que dice Ana, tanto ellos, 6sea, ustedes también

sienten el calor desde nosotras, como nosotras en ustedes ver, digamos, nuestros hijos,
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nuestros hermanos, nuestros familiares, entonces si, realmente como lo han

dicho algunas, ha sido un espacio bastante sanador. Teniamos muchos

Y
Al \\'\ 2\ P z . . .
N sitios donde podiamos estar compartiendo nuestras historias y era como
(/7255
N 74 2\ volver a contar la historia, como dar otra vez en la llaga y, finalmente,
\ RS . .
7 AN tampoco por eso nunca logramos esa parte del proceso desde lo psicolégico, porque
A\ \
W Y . . . .
NN era'como que: “vuelva y cuente la historia” y como que: “haber, cierre los ojos y recorra

su cuerpo y acariciese y no sé qué”. Y uno no estd para eso en ese momento, porque tiene
uno mucha rabia y mucho dolor en ese momento, pero aun con toda esa rabia y con todo
ese dolor que hemos tenido, en la parte de todo esto del arte; de la pintura, del trabajo
que se hizo sobre los tatuajes, sobre tallar la memoria en las telas también, que se hizo en
el costurero de la memoria, ha sido bastante sanador y nos ha enriquecido tanto que hoy
en dia, como dice Ana, podemos estar en varios espacios donde podemos hablar con
mucha tranquilidad, hemos estado ya fuera del pais, hemos viajado a Europa, Argentina,
a los Estados Unidos, incluso, de México nos han contactado grupos de mamitas de
desaparicion forzada alld, que han visto nuestros trabajos y quieren que nosotras
vayamos a ensefarles todos los trabajos que estamos haciendo, para nosotras es bastante
enriquecedor porque no nos quedamos solamente ahi, como victimas, en nuestros
hechos, sino la idea es seguir agrandando nuestro grupo, tenemos en mente hacer unos
encuentros regionales, queremos tener encuentros con victimas de otras regiones que nos
han solicitado también el apoyo; mire a mi me paso lo mismo pero por temor nunca he
denunciado. Y apuntando poder tener un encuentro de victimas de ejecuciones
extrajudiciales a nivel nacional. Porque ya sabemos que eso no fue solo Soacha y Bogot4,
sino sucedi6 en todo el territorio de Colombia y pues nuestra lucha es que esto no quede
en el olvido, hacer memoria sobre estos hechos siempre, obviamente, buscando garantias
de que esto jamas se vuelva a repetir y vamos tras la lucha de lograr saber quién ordené
realmente cometer todos estos crimenes. Estamos ahorita asistiendo a las versiones de los
militares. Hay unos que no estan aportando absolutamente nada de verdad, porque
dicen: “yo no tenia conocimiento, todo sucedi6é a mis espaldas, yo no participe, yo no

hice”. Y no estan aportando verdad. Pero hay otros que dicen: “Si, mi coronel tal pedia
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rios de sangre, el general tal, el coronel era el que exigia y nos calificaban

era de acuerdo... lo importante siempre fueron las bajas”. No les importaba

/ 4 \\ \ de dénde venian los muchachos, lo importante era que ellos dieron

7 a R \ resultados a un Estado, porque si se trat6 de una politica de Estado y

\ RS ‘ .

7 NS queremos acabar con eso, ya que se logré desde este grupo romper a estallar con esa
Q3 \

S olla podrida que venia manejando el Estado, que finalmente a lo largo del camino

sabemos que no fue solamente el Ejército. [...]

Alexander: Blanquita, ;c6mo ha sido esa relacion con Maryeli, como ha sido la relacion
con tu hija en esta experiencia, en la que estan las dos involucradas desde el comienzo y

todo el tiempo de manera permanente?

B: La experiencia ha sido bonita, yo la llevé a ella para que me acompaniara, ella es la que
tltimamente me acompafia a todos lados, entonces ella me dijo: “;mami sera que yo
puedo hacer mi tabla?” Yo le dije: “pues hablé con los profesores”, entonces, fue cuando
yo les comenté a ustedes y me dijeron que si, que ella podia hacer su tabla. Entonces,
ahorita esta haciendo la tabla de su hermano y para ella ha sido una experiencia también
muy bonita. [...] Ella esta como muy metida también en su trabajo, en su tabla, haciendo
a su hermano, a mi también me hizo y pues ha sido una experiencia muy bonita para ella.
Y reunirse con todos esos muchachos. [...] Ella llega y eso es una recocha con ese
muchacho [profesor asignado] y ha congeniado también con todos los otros chicos,

entonces ella esta también muy contenta en sus talleres.
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SEXTO VESTIGIO: Lo que pudo la experiencia formativa
(Conclusiones)
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= \ 6.1. La construccién de Memoria Histdrica en la experiencia formativa

W
N
La construcciéon de memoria histérica para las Madres de Soacha es un

\ logro significativo en el proceso de las demandas de justicia frente a las
ejecuciones extrajudiciales de sus familiares (hijos y hermanos), sus memorias

narradas en este trabajo son vestigios de esperanza en medio de la realidad del conflicto

armado y la violencia politica que se sigue viviendo en nuestro pais; las narrativas
testimoniales y visuales presentadas en este ejercicio investigativo son rastros y huellas
vivientes de un proceso de reparacion simbélica que, desde la experiencia formativa a
través del grabado, legitima las voces de las madres en tanto mujeres lideres
constructoras de paz, con notoria capacidad de agencia.

De manera que los procesos artisticos que se dieron en la experiencia formativa
son entrecruces de sus propios caminos de lucha y de resistencias al olvido, un olvido
sistematico por parte del Estado y de algunas instituciones que han intentado borrar de
la historia la verdad de los crimenes de Estado, censurando las voces y las demandas de
las Madres de Soacha, queriendo dejar en impunidad la memoria y la dignidad de sus
hijos, hermanos y esposos. Por tanto, el anélisis y la compresion de la experiencia
formativa en grabado: Grabar en la Memoria es un avance significativo dentro de procesos
pedagogicos y artisticos realizados con familiares de victimas, en la medida que logra la
reconstruccion colectiva de la memoria histérica, la memoria personal y en buena medida
la reparacién simbolica de las participantes. En ese sentido, a continuacioén presentaré las
conclusiones de esta investigacion educativa, que procuré responder a la pregunta
general de investigacion: ;Como la experiencia formativa “Grabar en la Memoria” a través del
grabado, favorece el proceso de reconstruccion, recreacion de las memorias y las demandas de
justicia de una lideresa de la organizacion MAFAPO?, a modo de reflexiones finales y como

resultado de la sistematizacion de la experiencia formativa adelantada.
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\ universidad Pedago6gica Nacional, con las Madres de Soacha y Bogota y el
acompafiamiento del semillero Arbitrio, genera reflexiones en torno al papel

de\la ensefianza del grabado como un medio estético y politico de denuncia de la

vulneracién de derechos, ademas de hallar formas distintas de narraciéon para la
reconstruccion y la recreacion de las memorias personales de los actores del proceso. El
analisis de la experiencia formativa permitio visibilizar la importancia de un proceso que
como el que acé ha sido objeto de analisis, enfoc6 la mirada en la experiencia de aprender
junto a las Madres, mas concretamente junto a Jacqueline Castillo, es decir, en esta
experiencia fue tan importante el aprendizaje de las Madres, como el propio, derivado
del acompafamiento a Jacky en la construccién y recreacion de sus memorias y de la
lucha colectiva de la organizacion MAFAPO. En este orden de ideas, en la experiencia
de aprender se desarrollaron y fortalecieron relaciones de confianza que hicieron posible
la construcciéon de la memoria histérica, trabajo realizado colectivamente por parte de
todos los participantes: Madres, maestros en formacién y profesores del espacio
académico, para comprender desde otros lugares la esfera ético-politica de la formacion
artistica. Asi, dentro de esta construccion fueron centrales las narrativas testimoniales de
las voces de las Madres, quienes tuvieron un lugar politico, pedagdégico y artistico para
contarse y contar a otros, asi como para visibilizar sus demandas de justicia. Al respecto,

para Jelin:

La multiplicidad de narrativas, desde las burocraticas y periodisticas hasta las intimistas
y personalizadas recogidas en testimonios de familiares de victimas —referidas a un
acontecimiento del pasado pero integradas en la temporalidad del momento en que se
narra— le permite incorporar la complejidad de niveles (lo ético-politico, la accién
colectiva, lo personal) en el analisis de los mecanismos de trasposicion y descomposiciéon

del tiempo que funcionan en la subjetividad (Jelin, 2002, pag. 77).
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Asipues, la experiencia formativa en grabado permiti6 el redescubrimiento

de las Madres en lo que se refiere a sus propias capacidades, a sus

Y
/ 4 \\ \ posibilidades de encuentro y de didlogo para la construccion colectiva. De
N2/ 2\ este modo, dentro del proceso formativo y creativo surgieron
7 AN posicionamientos discursivos y politicos con respecto a la legitimidad del
A\ \
Q3L

LY reconocimiento publico y el derecho a la memoria digna de sus familiares, asi como a la
exploraciéon del medio para la creacién y reflexiéon de sus propias memorias. En otras

palabras:

Cuando hablamos de experiencias en formacion, la intencién es explorar un doble sentido:
el de la experiencia en el contexto de la formacion, y el de la fluidez y la transitoriedad de
la experiencia narrada que en cada version de la historia es re-significada, reinventada.
Esta doble direccion nos lleva a repensar la relacién entre vivir y narrar, actuar y

reflexionar (Passeggi, 2015, pag. 77).

De esta manera esta experiencia formativa evidencié la importancia de programas
de educacién en artes en la ensefianza y el aprendizaje del pasado reciente desde las voces
de las victimas, quienes en esta experiencia especifica han transitado de la re-
vicitimizacién constante por parte del Estado a un lugar de auto-reconocimiento y
legitimidad de sus memorias, para narrar oral y visualmente sus historias y que sus
relatos puedan ser escuchados y compartidos. Como bien sefiala Andrea Alliaud (2006):
“[...] la formacién entendida como narracién, como relato de experiencias marcadas con
la huella del que narra y experimenta, podria resultar mas convocante, mas marcadora,
atractiva o impactante” (pag. 19). Asi pues, concluimos que la experiencia formativa
Grabar en la Memoria fomento el proceso de reconstruccion y recreacion de las memorias
de Jacqueline Castillo, permiti6 la narracién de su propia historia como lideresa mirando
al pasado, para resignificarla, en aras de transformar su presente, vislumbrando de algtin
modo un futuro para la reconciliacion en el esclarecimiento de la verdad. En definitiva
Jackie, en conjunto con las demdas Madres que participaron del proceso formativo se

llenaron de motivos, de confianza para seguir demandando justicia y buscando la verdad.

142



NN \ Las narrativas en la construccién y resignificacién de la memoria personal

NG S\ o . . .
Y ~&" La comprension de las narrativas (visuales y orales) en la reconstruccién

\ de las memorias personales de Jacqueline Castillo, permitieron ampliar el

sentido y el orden de sus demandas de justicia, a través del uso de las

natrativas, que abrieron una interpretacién mas profunda de sus propios aprendizajes.

Como indica Passeggi (2015):

[...] el uso de narrativas sélo se justifica cuando permiten a la persona que narra
comprender la historicidad de sus aprendizajes, las lecciones de su experiencia para
reconstruir una imagen de si misma como un sujeto histérico, situado en su tiempo y

espacio, actuando y sufriendo en el recorrido de su historia (pag. 78)

Considerando que en la construccion y resignificacion de la memoria personal fue
necesario acudir a la creaciéon de relatos visuales, en los que la protagonista de la
experiencia apropié un lenguaje narrativo visual para contarse, estos relatos permitieron
una comprension mds amplia del sentido de sus recuerdos, asi como de la acciéon de
recuperar significativamente la experiencia. Es decir, en el hacer memoria se produjeron
dispositivos pedagdgicos para la compresion y la reflexion de sus narrativas visuales.
Estos dispositivos se acercan al hacer practico de una pedagogia de la memoria, que dio

sentido propio a la experiencia vivida. Como lo enuncia Passeggi (2015):

[...] la reflexion autobiografica puede proporcionar a quien narra la posibilidad de
apertura hacia nuevas experiencias, lo que permite acatar la idea de la experiencia de
formaciéon en su sentido doble: el de la préctica formadora y el de la reelaboraciéon
permanente del ser, en contraposicion a cualquier idea de cristalizacion o de

encerramiento del sujeto en la experiencia vivida y reflexionada. (pag. 79)

En efecto, el lugar de las narrativas dentro de esta investigacion contribuye
significantemente en el qué y el cémo hacer memoria. En el qué y el como el relato visual
y el relato autobiografico son estrategias practicas, no solo como recursos para la

reconstruccion de la experiencia, sino también como dispositivos para la construccién y
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resignificaciéon de la memoria personal en los actores del proceso. En este

sentido la experiencia formativa significo; tomar riesgos, esperar,

Y
A \ aventurarnos, dejarnos pasar por la incertidumbre, como bien lo enunciaba
N\ 7Z/ i\ Larrosa (1998), La experiencia no se hace, sino que se padece. Es decir el
\ s . o : . . :
7 AN sentido de la experiencia fue la construccion y recreacién de memorias, fue el trabajo
A\ \
3\ 4 . . . .
N colectivo, que nos pasé o que vino a nosotros, pero que también paso por nosotros y en

nosotros. Asi, bajo las premisas de Larrosa (1998), fuimos un territorio de paso en el que
transitamos y por el que caminaron nuestros propios recuerdos y olvidos. Territorios de
subjetividades en los que nos dejamos afectar, desde la sensibilidad del otro, dejando asi
vestigios de memorias, rastros, huellas, marcas llenas de significado que comenzaron a
contarse. Del mismo modo estas narrativas evidenciaron en este trabajo investigativo la
experiencia de aprender haciendo y de aprender creando para la construccién y
resignificacién de las memorias de Jackie. Es asi como las narrativas son consideradas un
dispositivo vital para una pedagogia de la memoria que invite siempre a la reflexion, a la

resignificacién y a la construccién de tejido social.
La enseiianza del grabado como medio de reparacion simbélica

Con respecto a la ensefianza del grabado, en el desarrollo de la propuesta
formativa, vale la pena precisar que permiti6 y posibilit6 procesos de reparacion
simbolica, esto es, una re-significacion del relato de dolor al relato de re-existencia. Al
mismo tiempo, propicié la exteriorizacion de sus memorias personales, para la
construccidn colectiva de narrativas visuales, tales como grabados e ilustraciones de sus
recuerdos. De esta manera, el ejercicio de reparacion simbodlica no significo
necesariamente una sanacion completa, pero si contribuyo a generar resistencias al olvido
y actualizar demandas de justicia y de verdad. En efecto, la ensefianza del grabado, como
lo mencionamos anteriormente implico la vivencia de la experiencia de aprender haciendo
y creando de manera que en este punto el medio grafico fue el movilizador para tallar las
memorias de las Madres, una fuente que impulsé no un modo técnico de hacer grabados,

sino mas bien la relacion que se produjo con el medio. Una relacion dial6gica de encuentro
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personal en el hacer y de construccién con otros en el compartir, de esta

manera la relacion con el medio propicio un lenguaje para que las Madres,

) 4 \\ \ en especial Jackie, pudiera contar de otras formas, narrarse hacia otros,
D 74 S\ reivindicando su lucha y en ello sus demandas de justicia.
71 NS Por lo tanto la ensefianza del grabado fue una experiencia enriquecedora para
i\ ) \
3\ 4

N quienes acompafiamos el proceso, en la medida que vivimos la experiencia, en la
apertura de lo personal en tanto padecimos o nos solidarizamos con el dolor de las
Madres y nos permitimos ser vulnerables en el hacer y en el estar juntos. Por ello lo
formativo de la experiencia, entendido como la capacidad de apropiacién y auto-
reconocimiento sobre aquello que he aprendido, generé transformacién, es decir, la
reflexién de un ser para hacer mejor en comunidad y emprender a futuro mejores procesos
de aprendizaje que nos lleven a tomar postura frente a las diferentes situaciones de la
vida.

En dltima instancia, en este punto se hace indispensable que la ensehanza del
grabado se piense no solo como la formacién para la técnica grafica de reproduccién de
imégenes, sino también como un medio para narrar, para reflexionar y para aportar a
procesos de construcciéon de memorias. De manera que esta investigacion es pertinente
como un antecedente de procesos de ensefianza a través del grabado como muestra de
resistencia y de compromiso con la memoria para aportar en buena parte a la reparaciéon

simbolica.
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=l
-é}s;’ﬁ;
AN \ 6.2. Aportes: La practica pedagdgica: Una experiencia convocante
\ A\
\ (K/H/ \ | )
\ Lo que somos es la elaboracién narrativa (particular,

=

contingente, abierta, interminable) de la historia de
nuestras vidas, de quién somos en relacién a lo que nos

pasa (Jorge Larrosa 2006: 20).

Finalmente, me permito hacer algunas consideraciones, a manera de sugerencias a
futuros procesos formativos e investigativos. Si bien la préctica pedagogica es un espacio
de formacién, también es un espacio de autoformacién, en el que suele converger una
intencién de solidaridad y de autonomia en el hacer practico, que personalmente he
vivido y disfrutado en esta experiencia. Asi pues, mi proceso formativo como licenciada
en Artes Visuales me compromete con los procesos pedagogicos y artisticos, en los que

pueda estar y acompanar a futuro.

Ahora bien, respecto a la practica, en tanto produccion de saber pedagoégico, puedo
decir que tiene gran impacto dentro de los procesos formativos, puntualmente en la
experiencia formativa: Grabar en la Memoria, que fue una oportunidad en la que la practica
artistica fue central para el desarrollo de capacidades y estrategias convocantes de nuevos
procesos, en los que es fundamental el valor de la palabra, la escucha, el didlogo, el
intercambio de saberes y la construcciéon de relaciones de confianza que fueron
determinantes para cimentar la practica como escenario para la construccion de memoria.
Asi pues, la experiencia formativa hasta este punto es convocante para realizar procesos
similares con otras organizaciones constructoras de paz, que han sido victimas del
conflicto armado o de crimenes de estado, que estan dispuestas a trabajar por la
construccion de memoria y de tejido social, es pertinente decir que esas mediaciones
deben tener un enfoque claro hacia los objetivos y las indagaciones respecto a los intereses
que mas requieran atencion en los actores, ya que una reproduccién idéntica de la
experiencia formativa, seria desconocer el contexto y las necesidades de la poblacién

puesto que en dicha experiencia existen diferentes sentires y miradas que se entrecruzan
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y que son relativos al contexto social, cultural y econémico, en el que se

hace necesario un reconocimiento profundo de los actores que haran parte

) 4 \\ \ de la experiencia formativa. Es decir, mientras no se reflexione acerca de lo
N~ S\ que motiva y mueve la practica serd imposible una experiencia que
71 NS transforme. Por lo anterior los relatos construidos a partir de la experiencia en las
i\ 3 \
Q3L

Y voces de quienes participaron revelan la importancia y el nivel significativo que esta

provoco.

Ahora bien, la experiencia no solo esta del lado de la accién o de la practica en el
hacer técnico, también esta del lado de lo sensible, es decir, de la atencién comunitaria,
de la escucha, la disposicion y la disponibilidad en quienes acompafian y en quienes
protagonizan la experiencia formativa. Por eso el sentido de la practica pedagogica
consiste en la capacidad que tenemos como maestros para involucrarnos y no solo
despertar un interés, en otras palabras comprometernos con la ensefianza y con todo lo

que ello implica; una exposicién de lo que somos para ensefiar mejor lo que hacemos.

Por otra parte, es conveniente preguntarse acerca del proceso y sus posibilidades
en otros contextos, con otras poblaciones, en otros espacios, permitiéndonos la reflexién
critica sobre el lugar pedagoégico y artistico, como por ejemplo: ;Cémo la experiencia
formativa puede fortalecer las relaciones de convivencia de la organizaciéon?, ;Qué
aspectos significativos en la vida de los actores del proceso pueden ser narrados? ;Cémo
mediante la fotografia, el dibujo, otras artes graficas pueden ser narradas las memorias
personales, para la sanacién personal?, entre otras preguntas que deja y convoca esta
experiencia formativa. En definitiva, la accion pedagogica impulsa el quehacer del maestro
y moviliza a quienes hacen parte de la experiencia, en un ejercicio dialégico y reciproco
de ensefianza aprendizaje, para el desarrollo de experiencias que inviten y que despierten

la continuacioén o la realizacion de nuevas propuestas formativas.

Por eso, antes que "buenas préacticas" o "experiencias exitosas" interesan experiencias
convocantes, capaces de brindar propuestas desde el lugar de la atraccion, de la seduccién

y no diciendo lo que habria que hacer sin més. Relatos que abren interrogantes. Relatos
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que mueven e inquietan y promueven inquietudes por saber cémo siguen [...].

(Alliaud, 2006, pag. 16)

En sintesis, es en la formacion del maestro que corresponde la tarea

de formarse para la transformacién, desde la autonomia y el compromiso
“; I\ \\ para enfrentar escenarios formativos de posconflicto, donde existan practicas
\ ‘// pedagégicas que despierten e inviten a la construccion memoria, a considerar los
o pasados en relacion al presente y a la reflexion acerca de qué recordamos y para qué
recordamos, abiertos al didlogo y la escucha para construir maneras y formas posibles de

hacer memoria, desde la sensibilidad y la empatia con otros. Asi nos formamos como

maestros, como cartas abiertas, para ser leidas y conocidas, cartas escritas no con pluma

ni tinta, sino con acciones que dignifiquen la vida y la educacion. La palabra viva sera el

camino para narrar, en tanto seamos capaces de ensefar para transformar y de aprender

para seguir creciendo.
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ANEXOS:

Proyecto: Programa de Formacion en Arte-Grabado- y Memoria histdrica I Karen Dahyana Ballesteros NoZT
Tipo de Registro: Notas de Poblacion: MAFAPO

Campo

Fecha: 27 de Marzo 2019 | Hora: 3:00pm - 5:00pm | Lugar: Universidad Pedagodgica Nacional

ASPECTOS
SIGNIFICATIVOS
CATEGORIAS

INTERPRETACIONES SOBRE LO OBSERVADO
DESCRIPCION DENSA

-Mis Sensaciones
Yy percepciones

-Jackie y yo.

-Ellas (MAFAPO)

Era el primer dia de encuentro. Estaba muy nerviosa, no sabia de qué manera
ibamos a empezar a relacionarnos con ellas. MAFAPO era para mi una
organizacion muy importante, con temas muy duros y confrontantes como el de
desaparicion, ejecucion extrajudicial, y otros. Temas que no pueden tomarse a la
ligera y que apenas te chocas con ellos algo empieza a cambiar en tu manera de
ver el mundo. Llegué entonces a la universidad, buscando el taller, recuerdo que
antes con el profesor Alex tuvimos una reunidn de sensibilizacidn, para aclarar
algunos temas de trabajo dentro del taller, los vi a todos nerviosos y expectantes
de lo que ocurriria, pasariamos de la presentacion personal a un recorrido por la
universidad, terminando en un compartir. Llegamos al taller, vi algunas caras
conocidas y otras no tanto, también habia chicos del semillero Arbitrio, que
acompanarian el proceso de formacion. El lugar estaba muy lleno, y todos
estdbamos a la expectativa de lo que sucederia, algunos compaiieros del
seminario aun no llegaban, sin embargo empezamos. El profesor Alex hizo una
presentacion del espacio, de lo que alli ibamos hacer, y luego me dijo que me
presentara. Con temor, dije mi nombre y entonces me di cuenta que habia sido la
primera en hablar y que no sabia que mas decir, aclare mis intereses en cuanto a
que en el camino ibamos a descubrir juntas que aprenderiamos. Cuando termine
quedaba esperar la adopcién de una de ellas, era necesaria la interaccion para
iniciar el trabajo colectivo, ninguna parecia estar motivada con mi aburrida
presentacion unos segundos hubo un silencio que la risa interrumpio y la voz de
una de ellas dijo:

-Yo, yo la adopto porque sino toda solita-.

Entonces respondi con una sonrisa.

El taller estaba lleno de personas, algunos rostros conocidos, otros que jamas
habia visto, unas caras largas, otras expectantes, unos curiosos, otros sin saber
que estaba ocurriendo y brillaba en el lugar algunos rostros de mujeres que en
anteriores ocasiones, habia escuchado y visto en documentales, en el noticiero,
rostros que se me hacian familiares. Eran ellas. Las madres de Soacha. Pronto
salimos del taller y empezamos dar un recorrido por toda la universidad,
mostrandoles los lugares mas emblematicos, La Dario, las canchas del C, el
coliseo, los edificios Ay B, la biblioteca, la Camilo, y no podia faltar el muro de la
memoria. Alli compartimos un refrigerio, y ya habiamos intercambiado algunas
palabras con ellas, podia observar como entrando en confianza algunas hablaban
de sus vidas cotidianas, de sus trabajos una de ellas me conté como estaba de
enferma, que ya casi no podia caminar mucho, y que le costaba salir. Estaban
juntas y esa era la mejor manera de poder describirlas, viendo como permanecian
en equipo, resistiendo con valentia y fortaleza, no dejo de olvidar un cuadro que
llamé mucho mi atencién, cuando se sentaron para escuchar las palabras y las
historias que se habian plasmado en dibujos y letras en el muro del P. Estaba una
de las Madres junto a su hija, ella se recosté en su hombro mientras hablaban,
entonces las vi, con mayor potencia y me conmovid el pensar que adn vivian y
luchaban porque estaban juntas.

Observaciones:

Un reto muy grande poder emprender un trabajo colaborativo para aportar a la
organizacién desde unas préacticas artisticas que potencien su lugar politico de
denuncia y busqueda de verdad y justicia, en diferentes contextos.
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| Proyecto: Programa de Formacion en Arte-Grabado- y

Memoria historica

No. 2

Tipo de Registro:
Notas de Campo

Poblacion: MAFAPO

Fecha: 03 de Abril
2019

Hora: 3:00pm - 5:00pm Lugar: Universidad Pedagodgica

Nacional

ASPECTOS
SIGNIFICATIVOS
CATEGORIAS

INTERPRETACIONES SOBRE LO OBSERVADO
DESCRIPCION DENSA

-Jacki

-Jacki y yo.

-Jaime

Todos estabamos entusiasmados por empezar, sinceramente en mi habia algo de
incertidumbre, porque aln no tenia claro que ejercicio hariamos para empezar a
trabajar. Observe que los demas empezaron a socializar el material con ellas, a
mostrarles las formas y tipos de matrices y técnicas para hacer grabado. Dofia
Jacki tenia toda la disposicion, con una actitud que despertaba y animaba, saco
sus guantes y bata, y repartio a las otras Madres. Entonces con el compariero
Johan de Arbitrio empezamos a indagar sobre sus intereses para la creacion y
composicion de imagen. Jacqui saco su celular, y empezo a mostrarnos fotos de
ella y de su familia, las Gltimas que se tomo con su hermano Jaime en un
encuentro familiar, nos contd que a él le gustaba dibujar y que habia hecho un
dibujo del Jesus del sagrado corazon y que lo queria dibujar, asi que saco la foto
donde se veia el dibujo y la foto de referencia, toma el lindleo y las gubias que
teniamos para que ella trabajara ese dia, y empezo a dibujar el boceto de lo que
queria plasmar alli, hizo la silueta de los ojos, el pelo largo y empezé a grabar
parecia toda una profesional, aunque no dibujo antes para “mejorar su técnica”
solamente eran ella y las gubias, con toda su historia y sus ganas de seguir
resistiendo, le sugeri poner su firma o algo que indicara era de ella, entonces dijo:
El nombre de mi hermano! JAIME.

Hicimos una prueba y le explicamos que en grabado todas las cosas se pasan al
revés, para poder leerse al derecho, era necesario escribir el nombre al contrario
como si tuviera que ver para atrds, no para devolverse, sino para recordar. Era su
primer grabado y no habia duda de que valia mucho més atin que un perfecto
dibujo “bien hecho” era toda la carga de memoria, toda la historia de resistencia,
todas las ganas de seguir sin parar, era para no olvidar. Mientras tanto yo
también empecé mi grabado personal, el primero, recuerdo que quise plasmar
algo de ella, con su permiso primeramente, asi que le pregunté su nombre y me
dijo: Soy Jacqueline. con Cy Q.

Entonces lo escribi asi, y luego lo revele para empezar a pasar la gubia al revés.
Cuando ya casi terminaba ella ya estaba entintando, aprendié muy rapido, y
estaba feliz. Tomd los materiales y empezo hacer reproducciones de la imagen, le
ensefie como sacar la copia sin ensuciar o danar el papel, puso la primera hoja y
salio la imagen. Un rostro rustico, con ojos profundos, boca, nariz y pelo largo. y
en la parte superior un nombre. JAIME.

Observaciones:
Ese dia, sacamos algunas copias mas, guardé el lindleo que tenia y finalizo el
taller, el tiempo parecio se pasé muy rapido.
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historica

Proyecto: Programa de Formacion en Arte-Grabado- y Memoria No. 3

Tipo de Registro:
Notas de Campo

Poblacion: MAFAPO

Fecha: 9 de Abril 2019

Hora: 2:00pm - 4:00pm Lugar:JEP

ASPECTOS
SIGNIFICATIVOS
CATEGORIAS

INTERPRETACIONES SOBRE LO OBSERVADO
DESCRIPCION DENSA

-Ellas. (MAFAPO)

PLANTON

Este dia, salimos de clase con el profesor Alex y nos dirigimos a la JEP a apoyar a las madres
en un Platon que tenian preparado para ese dia, donde reclamaban, justicia y verdad, para
cada uno de sus casos. Al llegar nos hicieron pasar, hubo una confusién pensamos que ellas
ya habian llegado y que estaban adentro, pero la verdad fue que aun no llegaban y salimos
del lugar, nos instalamos afuera de la JEP justo en frente donde las esperamos, algunas ya
habian llegado, una de ellas extendid sus telas y empezd a organizarlas, entonces se
sumaron mas personas que iban llegando, estudiantes de otras universidades y
organizaciones, en ese momento llegd dofia Doris, una de las Madres camino por el frente y
detrds de ella venian camaras y personas de alguna produccion dirigiendo su llegada, la
saludamos y empezamos a charlar con algunas, en el fragor y la valentia de los canticos que
decian jPara la guerra NADA! Para la vida TODO! jjJUSTICIA, VERDAD, JUSTICIA, VERDAD!! la
charla era un ¢como esta sumerce?, sonreian y en medio de todo, unos ojos se humedecian,
sin palabras para responder solo nos miraban con bondad.

Observaciones:
Este dia, tuvimos que irnos con la compafiera Cindy porque teniamos clase.

155




\’\ Proyecto: Programa de Formacién en Arte-Grabado- y Memoria histérica No. 4

Tipo de Registro: Notas
de Campo

Poblacién: MAFAPO

Fecha: 10 de Abril 2019 Hora: 3:00pm - 5:00pm Lugar: Universidad Pedagodgica Nacional
ASPECTOS INTERPRETACIONES SOBRE LO OBSERVADO
SIGNIFICATIVOS DESCRIPCION DENSA
CATEGORIAS

Resistencias al olvido

Llegue al taller y empecé a sacar reproducciones del nombre de Jackie, cuando me di cuenta
varios se reian y una companera se me acerco para decirme que habia hecho el dibujo por la
parte contraria del lindleo, entonces no podia de la risa, necesitaba entender un poco mas
sobre la técnica y el uso del material, sin embargo aproveche esto para sacar copias que se
veian diferentes en su textura, gracias a este “error”. Dofia Jackie llegd y se
veia entusiasmada, empezamos a ver algunas imagenes que nos traia. La llegada al taller a
todas las sorprendio estaban las mesas llenas de material, unas cartuchera para cada
una, también habia tablas grandes de madera y lindleo para trabajar.

El proposito era hacer una imagen para marcar la cartuchera, entonces nos mostrd algunas
iméagenes que queria grabar, que le llamaban mucho la atencion y sobre todo que reflejaban
su resistencia, su causa y su historia. Habia en una de las imdgenes una mujer entretejida y
surgiendo como de un arbol de las raices hasta la copa, esta imagen era la composicion que
ella realizaria para marcar su cartuchera.

Con uno de los companeros de Arbitrio la acompafiamos en el proceso para pasar el dibujo y
escribir las letras hacia el lado contrario, cuando empezd a grabar, lo hacia con mucho
animo, enfocada y concentrada en ello, como si en ese momento el mundo alrededor dejard
de existir. una vez hecho el drbol, le sugerimos escribir algo representativo, el nombre de
ella, o de MAFAPO, entonces con el lapiz empez6 a marcar. JUSTICIA Y VERDAD.

Las palabras iban separadas y las letras entre ellas también tenian gran espacio. Sugerimos
dibujar hojas alrededor y dijo: -Si, asi como si se las llevara el viento, porque se ven lejos, la
Justicia y la Verdad. Estaba muy dedicada al terminar la Matriz, en una esquina escribid
MAFAPO. Y entonces le propusimos sacar una copia, de prueba para ver como estaba
quedando.

En ese momento una de las Madres, dona Gloria nos invitd a comer unas arepitas que ella
habia hecho y habia llevado para compartirnos. Salimos a compartir y cuando estdbamos
comiendo, dofia Jackie se percaté de un anuncio que estaba en el corredor del C, que
anunciaba un encuentro sobre victimas de conflicto armado, sefialo el cartel y nos dijo:
-Nosotras no somos victimas del conflicto armado, somos victimas del Estado. Fueron
militares y policias del Estado los que cometieron estos delitos.

Su voz, afirmando la verdad de su historia me estremecid, una dura y larga lucha contra el
propio estado, ese que deberia brindar proteccion, y proporcionar justicia y verdad. era el
mismo que habia cometido injusticia contra la poblacién civil, indefensa e inocente.
Solamente pude suspirar y tratar de ponerme en su lugar para tratar de entender lo injusto y
doloroso.

Volvimos al taller, y vimos las pruebas hechas, nos fijamos que era necesario profundizar en
algunas lineas hechas, para que quedaran mejor marcadas. Con capricho Jackie no queria,
estaba ansiosa de marcar su cartuchera, sin embargo el tiempo ya no alcanzaba, la tarea era
traer la Matriz hacha y mejor preparada para las impresiones futuras. Nos despedimos con
un abrazo.

Observaciones: Este dia, mi compafiero Johan no pudo ir, entonces llevamos el proceso con
otro compafiero del semillero de Arbitrio.
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Nos reunimos para hacer la planeacion de las sesiones con el comparfiero Jhojan a partir del proceso
ya iniciado, comentamos algunas ideas que pudiéramos construir para poder tener un proceso de
formacion con Jackie a partir también de sus intereses como lider de MAFAPQ. Yo me encontraba en
crisis, pues no tenia claro sobre que temas ibamos a trabajar juntos. Me costaba atn el hecho de no
tener dominio de la técnica de Grabado, sin embargo con Johan pudimos fortalecer el sentido del
hacer que iba mas alld de la técnica. Ese dia Jackie no llego, puesto que se le habian presentado
algunas cuestiones personales. Entonces me dedique a dibujar una foto, que habia podido sacar la
ultima sesidn que tuvimos juntas, donde ella se ve grabando el lindleo, sus manos, eran las
protagonistas.

Observaciones: Toda la sesion detalle la idea que tenia del dibujo de sus manos.

Proyecto: Programa de Formacién en Arte-Grabado- y Memoria historica
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-Doris

Llegue temprano, eran como las 2:30pm, entre al taller de grabado y algunos compafieros ya estaban alli, saludos a varios, a los que conocia, y
me senté a charlar con Cindy, resultd que el dia anterior habia sido la inauguracion de un libro en el que algunas madres habian participado
contando la historia de sus hijos. Al entrar me percaté de que habia una de las madres alli sentada, muy contenta y animada por empezar,
pudimos acercarnos y saludarla, yo esperaba a que Jacquie mi “Madre” llegara, luego fue pasando el tiempo y aun no entraba por la puerta, ya
era las 3:00pm y llegd Dofia Doris, nos saludd muy contenta y nos empezd a contar cémo habia sido la presentacion del libro, nos pregunto el
porque no habiamos ido a acompafiarla, que no habia visto a muchos de nosotros, estaba en cambio muy orgullosa del profe como le decia
ella, al compafiero Nicolas, que si habia ido a acompafiarla, nos menciono a su esposo Dario, quien estaba alli también. Los compafieros Cindy
y Nicolas estaban preparando todo para empezar la sesién con dofia Doris, sacaron algunas impresiones que habian realizado con ella, con el
nombre de ella que decia “Doris valiente” y otras con una de las imagenes que ellas tienen como organizacion (la flor en la mano), habian
otros dos stikers grandes que tenian el nombre de su hijo; “Oscar Alexander Morales Tejada”.

Mientras ellos organizaban ideas, Dofia Doris empezé a narrar, cmo se sentia con respecto a su dolor y como se solidarizaba con la historia de
otras dos madres que habian perdido a sus hijos y cuyos cuerpos habian encontrado también en la fosa comin, junto con su hijo. También en
ese momento menciond la historia fuerte de la hija de una Madre a quien habia conocido, una nifia de 15 afios, a quien los paramilitares la
habian torturado, abusado sexualmente y descuartizado, acuséndola segun ellos de ser una “Mujer de la vida alegre” en palabras de Dofia
Doris, sus 0jos se veian enrojecidos, su voz parecia diferente y cuando volvia entre la el recuerdo de dolor y su experiencia reciente con el libro
en el que ella era una de las protagonistas salia algtin comentario que dejaba ver quien era, su sencillez y una sonrisa que dejaba ver su
dentadura, sacaba la lengua y se reia como si se tratara de una travesura. En esas nos conté que su hijo tendria 24 afios, antes de que lo
asesinaran. y que un dia le dijo:

-Bueno mijo, y sumerce ¢cuando se va a dejar ver con nietecito?, mire que ya con 24 afios...

-Mire mamé yo le traigo el nieto y usted lo cuida.

-ajaja ay! No que tal! asi no es, lo tiene que cuidar usted.

-Mire mama, las mujeres son muy hermosas, son divinas, ellas son lo mas lindo de este mundo, pero Si!! que son complicadas! y la verdad, es
que yo no me quiero complicar la vida.

Se reia conténdonos y recordando.

Los compafieros ya estaban listos, y habia algo que nos decia que no la podiamos interrumpir, que eso que nos contaba también hacia parte
del proceso y que ella también nos ensefiaba contdndonos historias, entonces le preguntamos que si estaba de acuerdo con empezar a poner
los stikers, hablamos sobre lo que esto significaba, sobre todo el valor narrativo que tenia poner una imagen propia dentro la universidad, y
también en la ciudad. Mi rol en ese momento era acompaiiar, asi que a eso me dedique, queria también salir con ellos a registrar esto,
entonces salimos, el primero que decia “DORIS VALIENTE” y la imagen de la flor en la mano, la pusimos en la puerta del taller, se veia
emocionada, y nerviosa, nos preguntaba sobre como ponerlo y donde se veria mejor.

Cindy, ley6 con entusiasmo el sticker que decia, Doris Valiente, entonces ella dijo:

-...Y cuando tiene desequilibrio, siempre guarda el equilibrio.

Todos sonreimos y seguimos el recorrido, salimos por el pasillo del C, donde también peg otro sticker, yo seguia registrando con la cdmara
algunas imagenes que me parecian importantes, luego salimos de la universidad y empezamos a charlar, a ella le parecia muy importante este
ejercicio, se sentia muy comoda y ademas protagonista de su propia creacion. La Ultima parada fue en la 73, en una ventana muy grande
donde hay varios stikers de estudiantes y caminantes, paramos alli mientras los compafieros charlaban sobre su proceso, y sobre cémo se
sentia, yo podia escuchar algunas cosas, pero no estaba tan cerca, porque me dedique a tomar fotografias. Pero veia que ella sonreia, luego
nos brazo con ternura, entonces entramos a la universidad.

Seguido a esto, me puse a terminar el dibujo de las manos, mientras los acompafiaba.
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-Ellas (MAFAPO)

-Doris

Llegué apurada, corriendo y luchando con una insoportable gripa que me tenia muy indefensa hacia dos dias, al entrar al taller
mire la hora, eran las 3:15pm, todos estaban en mesa redonda, organizados por parejas, vi muchas caras desconocidas, y busque
con quien pudiera trabajar, Jacquie no habia llegado, y ninguno de mis compafieros estaba alli, entonces me acerque a dofia Doris,
la salude y me dispuse a trabajar con ella. Estaba jugando Stop, con palabras, valores y nombres relacionados a los derechos,
escuchaba que unas gritaban amor, otras reconciliacion, paz, justicia, entre otras. El ejercicio consistia en apropiarse de uno de
esos valores y buscar una imagen que lo representara, Dofia Doris eligié la paciencia, Nicolas la estaba ayudando a dibujar la
imagen que definiria este valor, habia elegido unas manos entre cerradas y en el centro una planta creciendo, a Dofia Doris le gusto
mucho y empezamos a dibujar. Cuando terminamos debiamos reunir todos los dibujos para hacer una composicién colectiva.
Cuando todas empezaron a poner sus dibujos que representaban los valores, Dofia Soris una de las madres puso el suyo; era una
Madre sosteniendo a su hijo, la puso sobre la mesa y dijo: El Perdén.

A lo que Doiia Doris respondio:

-¢Perdon? como asi. Ella respondio:

-S| PERDON, es una madre con su hijo, mire! Porque yo estoy perdonando a mi hijo.

Entonces Dofia Doris dijo:

- Ahhh si! porque perdén!?.. Para ellos? No. Yo perddn, no.

La otra Madre la mird asintiendo con su cabeza que aunque no estaba de acuerdo, respetaba su posicion. Mientras tanto las otras
madres intentaban organizar las imdgenes en un solo cuadro, fue un momento tensionante, pues no todas estaba de acuerdo,
unas decian este aqui, No el mio aqui, este se ve mejor por aqui. En un momento mientras estaban en la construccion colectiva del
grabado, Dofia Doris saco su tela y me la empez6 a mostrar, me contd la importancia que tiene para ella, y su propdsito pues esta
era para su proceso filmico que estaba realizando con otras personas, me hablo sobre una pelicula, en la que ella seria la
protagonista. Mientras me estaba contando corrid y trajo unas imagenes impresas en papel pegadas a una tela que iban justo en el
espacio de la tela grande, alli se acercd Nicolds, y mientras las demas estaban dibujando, ella empez6 a explicarnos cada parte.
Parecia que el grupo estaba disperso, cada pareja o grupo de trabajo estaba haciendo dibujos, charlando entre otras cosas. La tela
tenia unas partes reservadas para las fotos que ella nos estaba mostrando de lugares que evidenciaban, el proceso de
reconstrucciéon de memoria de su tragedia, uno era el lugar donde habia crecido su hijo, la casa donde él jugaba, otro lugar era la
fiscalia donde se puso la primer demanda, la otra imagen era donde habia sido asesinado y la otra donde lo habian encontrado, en
una la fosa comdn.

Después de esto guardd su tela, con mucho cuidado, en ese momento se le acercé Camilo, la persona que estd registrando todo el
proceso, con su cdmara le apunté a la tela y le dijo, haber muéstreme, entonces ella lo aparto y le dijo, NO! no se puede, esto es
para... de pronto él la interrumpid y le dijo.

-Si no me puede mostrar, entonces no me cuente nada. Y se fue, algo molesto.

Ella nos explico que era para la pelicula y que no podia hacer uso de ese material porque era confidencial hasta el momento,
puesto que auin no habia salido a la luz, ella se veia tranquila y a la vez feliz y orgullosa de mostrarnos su tela. Sin embargo el Sefior
que estaba grabando no lo pudo entender de esta manera y su actitud hizo que se cerrara toda oportunidad de didlogo.

Cuando ella estaba en su puesto de trabajo guardando sus cosas, me di cuenta que el compafiero Camilo se le acercd, de nuevo la
habia busco y le dijo algo. A lo que ella respondid, no puedo porque es para una pelicula que ain no ha salido. El le explicd
diciendo:

-Esto que yo hago es para ustedes, es para usted también.

Entonces ella le dijo que lo entendia pero que no podia grabarlo, él parecia en este momento un poco mas dispuesto e interesado,
entonces guardd su camara y le dijo:

-Haber cuénteme, yo quiero ver la tela.

Paso el tiempo y entonces ya era hora de irse, nos despedimos con un abrazo, y al salir me dijo:

-La quiero mucho!
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-Ellas (MAFAPO)

-Jackiy yo.

Era temprano para empezar en el taller, y aunque habiamos varios alli, en su mayoria los muchachos de arbitrio, faltaban las Madres, asi
que me puse a esperar a que llegara Jackie una vez mas, la Madre con la que yo estoy trabajando. Yo me encontraba muy nerviosa y aun
con muchas dudas por el trabajo a realizar, pues también en ese momento recibi un mensaje de Johan mi compafiero de Arbitrio que me
decia que no podia estar alli ese miércoles, mi preocupacion principal seguia siendo el medio, el no saber de Grabado ni como hacerlo, asi
que me acomode y saque mi libreta de dibujo, mi lépiz y el celular, y segui dibujando la foto donde Jacqueline salia trabajando en su matriz,
la imagen principal eran sus manos, me dispuse a eso, mientras esperaba a que llegara. Eran ya las 2:05pm entonces empezaron a llegar
mas comparieros, y por fin entraron las Madres, llegé Dofia Blanquita como le decimos de carifio puso acomodarse y con su profe, empezar
a trabajar, asi fue pasando el tiempo en el taller, hasta que pude finalizar el dibujo, decidi entonces hacer un grabado del dibujo, empecé a
pensar en las maneras como podia hacerlo y como este se relacionaba con el proceso de formacion con Jacqueline, la lider de la
organizacion. eran las 3 pasadas y aun no llegaba, la mayoria de las Madres ya estaban trabajando, unas en la propuesta colectiva de la
anterior sesion y otras en lo que estaban construyendo con las parejas.

Fueron llegando compafieros y el profesor Alex, también pasaba el tiempo y todos manos a la obra, sentia que debia unirme a trabajar con
alguna de ellas, pero pensaba en que podia llegar a interrumpir el procesos de cada uno, se me paso por la cabeza poder llamarla y luego la
responsabilidad que yo tenia de haberla llamado antes, durante la semana y que no lo hice, a la hora de reflexionar sobre esto, las mil
excusas pasaban por mi mente, como no tengo dinero para llamar, no tengo minutos, bueno ya le habia escrito un mensaje, o me da pena
llamarla y que no me recuerde, entre otras cosas mas, pensaba. Puesto que hacia tres sesiones no nos veiamos, por diferentes
circunstancias que a ella se le presentaron para venir a la universidad y que yo entendia completamente. Para calmar mi culpa por no
responder con mi deber, empecé a dibujar la imagen en el lindleo, en esas ella llegd. Por fin, cruzo la puerta con una gran sonrisa, saludo a
todo el grupo, en sus manos traia su bolso y una bolsa grande, todos la saludamos, me puse de pie y le di un abrazo, ella se ubico al lado del
profe alexander y empezé a sacar todas sus cosas, de la bolsa grande sacé varios juguetes, dos carros medianos de la pelicula cars, uno
azul y otro rojo, luego empez6 a llamar a otras de sus compafieras, Dofia Gloria habia llevado a sus dos nietos, entonces eligieron los
juguetes, algunas de sus otras compafieras ellas le agradecieron con palabras y abrazos, siguié sacando sus instrumentos de trabajo; para el
taller, saco la tarea, que no habia podido terminar, era la matriz para marcar su cartuchera, saco las gubias y entonces empezamos a
trabajar, pude hacerle observaciones acerca de la técnica en el ejercicio, ella queria empezar a trabajar y aunque se tenia que ir rapido, se
notaba entusiasmada por trabajar. Saque la matriz en la que estaba trabajando, donde la imagen principal eran sus manos, haciendo
grabado, cuando la vio se animo, pero cuando le conté, que eran sus manos le gusto muchisimo, le dije que podia ser un ejercicio entre
ambas, empezar a dibujar y hacer grabado, esto la emocioné mucho y ya queria empezar a quitar el lindleo.

Cuando por fin termind la matriz para marcar la cartuchera, corrié hacia la mesa de entintado, y empezd a preguntar cémo hacerlo, varios
de los que estaban alli, le explicaron y la orientaron a hacerlo, tomd el rodillo de color rosa, y lo aplico, hasta la mitad, arriba y luego abajo,
pregunté por el paso siguiente, algunos compaferos la dirigieron ella entonces tomé el rodillo de tinta verde y termino haciendo un
degradé de dos colores sobre su matriz, seguimos para la maquina que nos ayudaria hacer presion sobre |a tela, ella misma la acomodo, y
la puso, hizo presion sobre él, con entusiasmo saco la matriz, revisamos el grabado, por fin salié. El resultado pareci6 no agradarle mucho,
pues la tinta se habia metido en algunos agujeros, otras marcas de su dibujo no habian quedado bien profundas, por lo que no quedaron
marcadas en la cartuchera. Eran ya las 4:15 y ella ya se tenia que ir, el profesor le dijo que esperara al refrigerio, entonces seguimos
trabajando, yo le mostré el proceso de las manos para el siguiente trabajo y le pregunte que, a ella que le gustaria que fuera escrito alli,
entonces me dijo:

-mmm, no se. El nombre de mi hermano.

Alo que con respeto y mucho temor le respondi, que si era posible poner alli algo caracteristico que pudiera hablar sobre la identidad del
dibujo de las manos, como poner el nombre de ella. Entonces me dijo que si.

Estaba ansiosa y animada por querer empezar a grabar de inmediato el dibujo que habia hecho, pero atin no estaba terminado, por lo que
no se lo podia llevar. Minutos después llegé el hombre que hacia poco empezaba a formar parte de MAFAPO, una victima del conflicto que
habia perdido a su pequefia hija, y que las madres le habian abierto un espacio alli, para que participara, sin embargo ese dia habia un
ambiente tenso, en cuanto al tema de las relaciones entre ellas, y ahora las relaciones de comunicacion entre ellas y el. Parecia que ella se
encontraba incomoda con su presencia, por lo que Jackie se acerco al profesor Alex y le susurro al oido, por esta accion me di cuenta de
que se trataba de algo importante. Pasado el tiempo cuando salieron ellas a tomar el refrigerio y luego volvieron el hombre se acercé al
profe Alex, tengo que decir fue bastante incémodo, la conversacion se tornd pesada por la forma en que el sefior le respondid, parecia un
tema muy controversial, puesto que esta organizacion social solo recibe mujeres, Madres victimas de falsos positivos y aunque este
hombre habia sido o era victima, aparentemente no podia estar alli, haciendo parte del proceso. Pronto Jackie tuvo que irse, le pregunté
que si la podia acompafiar, pero me dijo que no era necesario, nos despedimos con un abrazo y se fue.
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Esta vez, Jackie ya habia llegado tenia preparado todo su material sobre la mesa y estaba entusiasmada por
empezar, asi que juntos, revisamos el trabajo, miramos la matriz y empezamos a entintar, mientras Johan
revisaba y acompanaba el proceso de entintado yo me dispuse a terminar algunos ajustes en la nueva
matriz, (el dibujo de las manos) donde estaba escrito su nombre, ella estaba feliz y expresaba entusiasmo al
Relato Visual ver ya casi terminada la Matriz de las manos. Sacamos muchas reproducciones en el color que mas le

gustaba, el Azul, e intentamos arreglar la cartuchera, con un color mas oscuro, cuando vimos terminada la
copia, nos dimos cuenta de que las palabras no habian quedado muy claras, que no se notaban, por el
grosor de la tela, entonces nos dedicamos hacer pruebas en las hojas, también usamos papel autoadhesivo,
para hacer stickers, Jackie realmente estaba muy enfocada y concentrada en la entintada era cuidadosa con
los colores y sobre todo con la fuerza en sus manos, para hacer presion sobre el papel y sacar unas buenas
reproducciones, pusimos a secar las impresiones y luego compartimos un refrigerio.

El tiempo pasé muy rapido, y ella tenia que irse méds temprano de lo normal, entonces se despidio y luego
se fue.

Proyecto: Programa de Formacion en Arte-Grabado- y Memoria histérica
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-Jackiy yo

Cuando llegué al taller, me dispuse a revisar las reproducciones gréficas que habiamos hecho con la
Matriz, de "Justicia y Verdad" en azul y negro, entre ellos habia dos stikers, que ya estaban secos.
Entonces prepare y dispuse la mesa para trabajar con Jackie, mire la cartuchera que también se habia
secado. Algunas Madres ya habian llegado, unas ya estaban trabajando, habian llegado desde témpano,
mis comparieros acompafiaban algunos procesos mientras yo esperaba a dofia jackie. Recordé que el
dltimo dia que nos vimos me contd que al salir del taller iria al estadio a ver jugar a su equipo favorito,
millonarios. Entonces me puse a pensar en cémo habria sido su dia, en que estaba haciendo durante la
semana y en qué cosas habia reflexionado para llevar a al taller.
De pronto cruzo por fin la puerta, con su sonrisa y la frase que casi siempre enuncia con entusiasmo
-Estas viejitas, si trabajan. Entonces algunos reimos y otras empezaron a saludar. Ella sacé todos sus
materiales de la maleta, una grande que se veia pesada, luego dejo una gran bolsa en el piso y empiezo a
sacar cosas para dar, saco dos telas y se las dio, a dofia Doris, otra a Dofia Blanca una de las Madres que
nunca habia ido, pero que hoy nos acompafiaba, después sacé las imdgenes que a ella le interesaban
entre ellas un dibujo que su hermano habia hecho, era un Cristo con los ojos cerrados, era un dibujo
sencillo hecho a lapiz, en la parte inferior de este habia escrito un mensaje que decia "Para la Familia... "
entre otras cosas que por la copia de la imagen ya no se notaba. También habia una imagen de una mujer
abrazando un periddico que anunciaba: ¢Dénde estad?, la imagen de la mujer, tenia caracterizacion a la
virgen, por el velo que cubria su cabeza. También dos fotografias impresas a blanco y negro que
mostraban a Dofia Blanca, con la camisa de MAFAPO, y con una expresion en el rostro que evidenciaba
un grito de reclamo. Después me mostro la Matriz, en la que estdbamos trabajando en la clase anterior,
bastante bien, para tener tantos detalles, me expresé que habia tenido muchas cosas que hacer, que casi
no descansaba y que tampoco tenia mucho tiempo para hacer los ejercicios, yo la felicité por el trabajo
que habia hecho y le propuse la ruta para ese dia, empezando por mostrarle las impresiones que
habiamos hecho, entusiasmada mira las pruebas de reproduccién de la primera matriz y le gusta el azul,
le gusta mucho me dice que es su color favorito. Luego le ensefio los dos stikers y le propongo ir a
ubicarlos en alguin lugar de la universidad. Entonces nos disponemos a salir, recorremos el pasillo del C,
mientras le explico la importancia e incidencia de hacer esto, entonces encontramos el primer lugar, un
farol ubicado al final de las escaleras donde hay muchos otros stikers, a partir de esto conversamos sobre
lo que para ella significaba esta imagen, sobre su importancia y el porqué de esto. Mientras caminamos y
buscdbamos el otro lugar, me respondié, tomo la imagen en sus manos y me dijo:

-Las hojas del &rbol van hacia un lado como si el viento las moviera, y dice justicia y verdad, porque es
como si se fueran con él. Se desvanece esa justicia y esa verdad.

Luego le pregunte, que si era importante para ella, y porque:

-Me dijo que si, que era algo que anunciaba y evidenciaba lo que estaba pasando, que cualquiera que lo
viera podia saber sobre su historia.

Mas tarde volvimos al taller, y seguimos trabajando sobre la nueva Matriz, esta vez con mas
concentracion y dedicacidn que antes, ademas de haber mejorado en la técnica, a pesar de haber faltado
a algunas sesiones, se notaba que en su casa practicaba.
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Entramos al taller, algunas madres ya habian llegado, Jackie parecia que iba a demorarse,
con mi compafiero Johan discutimos algunas ideas que teniamos acerca del proceso para
avanzar en términos de la imagen, que estabamos realizando con Jackie. Por un momento
pensamos que ya no vendria. Pero una cosa muy importante sucedié este dia. Jackie llevé a
su hijo a la sesion. Ella siempre lo mencionaba, hablaba sobre su capacidad para el dibujo.
Estaba tan feliz.. Porque me hablaba de lo bien que él dibujaba, sin embargo a pesar de su
insistencia el no queria ir a la universidad... hasta el dia que le mostré lo que haciamos en
el taller. Cuando llegé empezd a observar todo el espacio, se veia entusiasmado y muy
"engomado" con los grabados y los dibujos que habia hecho su Madre. Entonces juntos
empezamos a trabajar, mientras Su hijo plasmaba una de las imagenes que le gustaba a
Jackie, en una tabla. Mientras tanto Jackie trabajan sobre la Matriz de la madre que ella
titulo ¢donde esta? haciendo referencia a Doris, y su historia.
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Relatos- Existencia

Pasaron dos semanas sin podernos ver con Jackie, en una ocasion tuvimos que cancelar el encuentro
por manifestacion en la universidad, y en una segunda ocasion por asuntos personales que le impedian
ir al taller. Asi que habia mucho trabajo por hacer, con el compafiero Johan estdbamos pendientes de
ella y de su hijo Daniel, durante la semana, recordandoles las tareas pendientes para llegar listos al taller
y avanzar con los procesos creativos. Ese dia, solamente llego Jackie, estaba muy pendiente de su
celular casi toda la sesion, cuando nos sentamos a trabajar, le entraban llamadas, al parecer muy
importantes, también ella hacia llamadas. La notaba atareada y ocupada con otros asuntos,
evidentemente muy importantes. Asi que no la interrumpimos, solamente acompafiamos el proceso.
Ese dia, cuando llegd, alisté todo su material y se dispuso a trabajar, la salude y le di un abrazo,
sonreimos, y sali para traerle un tinto. Casi siempre que llega esta cansada, la noto muy agotada por el
viaje, el transporte, ademas su trabajo que le requiere esfuerzo, en sus manos, y su espalda. Me contd
que se cansa del hombro derecho, y que pronto la iban a operar, todos los dias debe poner inyecciones
y en la monotonia de su trabajo su cuerpo se cansa.

Sentarse a dibujar, analizar una foto, mirar, grabar, aprender y preguntar, conversar. Es descanso.

Fue una sorpresa para mi, ver que tenia dibujada en la tabla de madera, la foto de su hermano Jaime.
Que ella sola lo habia hecho. Le ensefiamos el manejo de los blancos, los negros y los grises para
empezar a quitar lo necesario y hacer el grabado.

Por un momento, el silencio fue aliado, mientras todos esperdbamos para escucharlas ! Dijeron:
iVengan todas! jEscuchemos!... jHay algo importante que decir sefioras! Escuchemos.
Entonces estaban todas ahi.

Ellas, juntas, Dofia Ceci, dofia Gloria, Jackie, Carmenza, Soris, dofia Beatriz, y Blanquita.. Faltaban
algunas, faltaba Doris.

iNo podemos seguir asi! jAlzd la voz Blanca! Que me estremecié mientras la escuchaba y la veia. En sus
manos tenia una falda doblada, de color rosado bordada con algunas flores, la recuerdo muy bien,
porque la tenia abrazada hacia su pecho, y no de me olvidara nunca lo que paso después.

Mientras alzo la voz con gran impetu y valor, diciendo:

iya no mas que somos victimas! Mientras tomo la falda en sus manos y la puso sobre la mesa con gran
fuerza. iY que pobrecitas las victimas! Y que las amenazas, y que nos van a matar!

Si nos van a matar.

iPUES QUE NOS MATEN!
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