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Resumen ejecutivo: 

Luego de la sistematización de 47 documentos relacionados con la teoría tanto de la 

escritura creativa como del Análisis crítico del discurso (ACD), por un lado, esta 

monografía intenta demostrar que las características del  ACD podrían promover el 

desarrollo de las habilidades de escritura: la actitud, el pensamiento creativo y las destrezas-

conocimientos lingüísticos. Por otro lado, intenta mostrar que la naturaleza cíclica de los 

procesos involucrados en las prácticas de ACD, así como su interdisciplinariedad, son las 

principales características de la ACD que pueden conducir al desarrollo de habilidades de 

escritura creativa y una mejor relación de las personas con el proceso de creación escrita. 

Palabras clave: Escritura creativa, Análisis crítico del discurso, proceso creativo.  

Abstract:  

After having systematized 47 documents related to theory of both creative writing 

and Critical discourse analysis (CDA), on the one hand, this monograph tries to 

demonstrate that the characteristics of CDA could promote the development of creative 

writing skills: creative thinking, attitude, and language skills-knowledge. On the other 

hand, it attempts to show that the cyclical nature of the processes involved in CDA 

practices, as well as their interdisciplinary, are the main characteristics of the CDA which 

can lead to the development of creative writing skills and a better relationship of people 

with the process of written creation. 

Key words: Creative writing, Critical discourse analysis, creative process. 
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1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA 

 

 

      Contextualización. 

 

Los cambios en las dinámicas cotidianas que  experimenta  la humanidad, a partir de  

la Era de la información, han desatado varios retos sociales. Entre ellos,   la credulidad 

frente al amplio flujo de corpus discursivos  con los que se interactúa en el día a día. 

Debido a que tales corpus discursivos constantemente transforman las prácticas de nuestra 

sociedad, tal es el caso de: series de televisión, películas, dibujos animados, publicaciones 

en redes sociales y cualquier tipo de manifestación discursiva en general. Dichas 

transformaciones pueden suceder ya sea a favor de prácticas que perpetúan la desigualdad 

social o en pro de cambios más equitativos.  A su vez, la transformación tecnológica que 

experimenta la humanidad, ofrece nuevas posibilidades  para la comunicación y lugares 

para expresión con alcances nunca antes vistos.  

Por lo tanto, las personas que viven en la Era de la información y de los – hasta 

ahora- más rápidos avances tecnológicos, requieren habilidades analíticas, evaluativas y 

creativas. De ahí que se  amerite que las personas posean la capacidad de identificar 

discursos o prácticas  que promueven la inequidad para luego  lograr crear y proponer  

alternativas   a los retos  sociales  de su contexto.  Para el efecto,  el papel de la pedagogía 

del lenguaje en el aula de clase es esencial; un dominio de  las habilidades comunicativas -

ya sean orales o escritas-  y  creativas juegan un rol principal en una participación 

contestataria frente a los discursos que dominan y oprimen.  
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Delimitación del problema 

 

La comunicación escrita es utilizada en nuestra sociedad para el aprendizaje, la  

evaluación de conocimientos o  la comunicación en la distancia. La escritura  está también   

presente  en muchos de los productos culturales de consumo  preferidos por las personas 

como los comics, la música, las revistas, la series, entre otros discursos del día a día. Se 

trata, también, de una práctica de expresión emocional e ideológica. Por lo tanto, muchas de 

las producciones escritas cuentan con un valor social más allá de la transmisión y 

conservación de conocimientos, puesto que se trata de un medio en el que, con la ayuda de 

la creatividad, las personas pueden expresar su cosmovisión; proponer nuevas perspectivas 

de mundo -que ocasiones pasan del papel o la pantalla a lo asible  (como sucedió con Julio 

Verne) y denunciar abusos o injusticias. Sin embargo, los aspectos creativos de la 

comunicación escrita cuentan con un espacio reducido en la educación  básica, secundaria y 

media colombiana a diferencia de otros campos creativos: como la música o la pintura. En 

consecuencia, se niega un espacio en la educación formal básica, secundaria y media para 

explorar la creación desde la comunicación escrita. 

En el ámbito escolar, se suele  escribir: para hacer la tarea, para desarrollar las 

evaluaciones, proyectos escolares o para tomar apuntes de la clase. A su vez, en la escuela, 

suele primar el uso de la escritura en pro de una nota.  Así mismo, en muchas ocasiones, la 

corrección de los escritos se centra en aspectos ortográficos y en un producto final. Sumado 

a esto, el destinatario de los escritos, por lo general, es exclusivamente la maestra o el 
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docente de la asignatura (Zapata, 2009). Aunque se pueden encontrar iniciativas que buscan 

lo contrario, como es el caso de los Centros de Interés propuestos desde la política 

educativa de la Bogotá Humana (2014); donde se otorga valor  y se proponen indicadores 

que tienen presente el  lado creativo de la escritura, aún es imperativo, lograr  que se 

entienda a la escritura en el  aula «como un mecanismo de indagación subjetiva, y asumirla 

como una forma de inserción en lo social» (Aragón, 2010.p. 95), que puede acudir al 

pensamiento creativo para la producción de ideas novedosas. De igual forma, resulta 

pertinente dar valor al proceso de composición y a borradores o manuscritos.  

La política educativa colombiana plantea «la escritura como un proceso propio del 

ser humano que surge como un mecanismo para preservar y transmitir información, 

conocimientos y saberes» (González y  Rivera, 2014. p. 49). También, establece como 

saberes fundamentales: aspectos gramaticales - como lo son la coherencia o la cohesión 

(elementos que permiten la lectura del texto)- y  que demuestran la presencia de destrezas y 

conocimientos  lingüísticos necesarios para lograr producir escritos con un hilo temático, 

así como con sentido. Igualmente, los Estándares básicos de competencias del lenguaje del 

Ministerio de Educación Nacional (2006) determinan que los estudiantes deben tener «en 

cuenta reglas sintácticas, semánticas y pragmáticas para la producción de un texto» (p. 38), 

junto con una serie de  desempeños –meta cognitivos- como la planeación del texto e  

identificación de estrategias utilizadas para su elaboración.  

Como puede observarse, la política educativa en torno a la escritura  se centra en sus 

aspectos formales, incluye algunos aspectos cognitivos y se interesa por su esfera 

pragmática. No obstante, en el aula, muchas veces, relega la relación de los estudiantes con 

la escritura exclusivamente al ámbito académico; lo que provoca un obstáculo para los  
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procesos creativos y el aporte social que  la escritura creativa  puede generar.  De ahí  que 

los estudiantes, por lo general, cataloguen la escritura como una actividad de poco interés  y 

por lo tanto presenten también falencias y dificultades al comunicarse de forma escrita. 

 A su vez, se puede observar una brecha en cuanto el acceso a la formación en 

escritura creativa. Debido a que en el país la oferta disponible para poder educarse 

formalmente en este ámbito, proviene principalmente de las universidades privadas. En 

consecuencia, la cantidad de población colombiana con oportunidad de explorar la creación 

por  medio de la composición escrita es también reducida. A pesar de ello, en el contexto 

colombiano existen diversos talleres de escritura creativa  que han proliferado desde 1962. 

No obstante, estos talleres, no forman parte de la educación básica, secundaria ni media 

formal. En cuanto a la educación superior, su  oferta es escasa comparada con otras 

disciplinas relacionadas con el campo creativo. Lo cual se puede reflejar en los indicadores 

de desempeño que se proponen desde la política de educación colombiana, así como se 

constata en la actitud y relación que desarrollan las personas frente a la producción escrita. 

 

Justificación 

 

 La cotidianidad, en el marco de la Era de la información, impone a las persones un 

amplio número de situaciones en las que puede ser víctima de manipulación u opresión por 

medio de los discursos con los que interactúa. Cualquier persona al revisar su red social 

puede encontrarse con mensajes de propaganda personalizados o noticias falsas. A su vez, 

abre un espacio para la expresión de las personas que antaño no tenían la posibilidad de 

acceder a  algún medio para tener mayor alcance de difusión de sus ideas. Por lo tanto, 
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resulta indispensable promover espacios en  los que se promueva la formación para el 

desarrollo de habilidades que permitan a las personas el desarrollo de las habilidades del 

pensamiento creativo, junto al  pensamiento crítico. Debido a que a diario las personas 

tienen que afrontar situaciones que demandan el uso de destrezas y estrategias de estos 

tipos de pensamiento, es pertinente que en la educación se realicen prácticas que involucren 

el desarrollo de sus habilidades. Puesto que es necesario que las personas se cuestionen por 

las dinámicas en las que conviven, que propongan alternativas a aquellas que encuentren 

obsoletas o que promueven prácticas, así como contextos inequitativos y que den paso a 

una transición en la que la escritura creativa encuentre también un espacio  en la educación 

formal básica, secundaria y media. 

De ahí que resulte pertinente estudiar la escritura creativa de la mano del Análisis 

crítico del discurso (ACD)  y  una pedagogía del lenguaje orientada desde la literacidad 

crítica. Dado que  tales disciplinas  pueden establecer  un dialogo
1
 entre el pensamiento 

creativo  y el crítico en el aula de clase. Puesto que la escritura creativa requiere para su  

realización de habilidades  propias del pensamiento creativo (flexibilidad, originalidad, 

fluidez), así como permite evidenciar competencia en la comunicación escrita y conocer las 

interpretaciones e ideas de las personas relacionadas con su contexto. De igual modo,  el 

ACD  requiere de la puesta en práctica procesos cognitivos del pensamiento crítico  para su 

realización; como la síntesis o  la evaluación de información y se preocupa por fenómenos 

sociales que promueven injusticias u opresiones asociadas a los contextos particulares y 

generales de las  personas.  

                                                           
1  El dialogo entre la escritura creativa y el ACD se desarrolla en el Debate de líneas teóricas (capítulo 4). 
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Adicionalmente, acorde con la política educativa nacional, se debe estimular la 

escritura en la que los estudiantes «puedan expresar sus formas particulares de sentir, ver y 

recrear el mundo, a la vez que desarrollen su producción escrita, teniendo en cuenta que el 

texto literario aporta al mejoramiento de las capacidades expresivas, imaginativas y 

cognitivas de los estudiantes» (Ministerio de Educación Nacional, 2006. p. 26). Aun así, 

como ya se ha mencionado, sus desempeños e indicadores se centran especialmente en 

aspectos formales de la producción escrita. Por tal motivo, fomentar espacios donde se 

ejercite y se promueva la escritura creativa resulta relevante en el aula. 

Igualmente, es necesario lograr cambiar las representaciones - tan marcadas- en 

torno de la escritura que generan en los estudiantes actitudes renuentes frente a su práctica 

y dar a comprender que su confección es el resultado de un proceso donde los gustos e 

intereses -la subjetividad, en general- juegan un papel principal. Es relevante generar una 

relación mucho más amigable entre las personas del país y la escritura; debido no solo a su 

importancia en la vida académica: que preserva, transmite y produce conocimientos, sino –

especialmente- por los distintos componentes cognitivos que requiere para su realización. 

 

Pregunta problema 

 

  La presente monografía se  preocupa por buscar  un camino que dé paso  a un  

espacio en el aula para trabajar  habilidades de pensamiento creativo como crítico. Por tal 

motivo,  establece la escritura creativa como objeto de estudio  y  aborda al  Análisis crítico 

del discurso, en tanto metodología,  como  un posible  recurso didáctico para el fomento del 

desarrollo o la ejercitación de las habilidades que la escritura creativa demanda. De ahí que 
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se cuestione ¿Cuáles son las características del ACD que podrían tener una influencia 

positiva en el desarrollo de habilidades de la escritura creativa? y que se plantee  los 

siguientes objetivos:   

 

Objetivos 

Objetivo general: 

 Explorar la influencia del ACD en el desarrollo de las habilidades requeridas en la 

escritura creativa 

Objetivos específicos:  

 

 

-    Identificar relaciones entre las habilidades de la escritura creativa y el ACD. 

- Describir teóricamente la escritura creativa y el ACD.  

-        Definir las habilidades de la escritura creativa. 
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2. CONTEXTO CONCEPTUAL 

 

A continuación, en este capítulo,  se presentarán los referentes teóricos que dieron 

cimiento a este documento. En primera instancia, se resaltan 10 de las 47 fuentes 

documentales
2
  consultadas y tomadas como antecedentes (tanto a nivel nacional como 

internacional). Seguido a esto,  se  expondrá  la conceptualización de  la escritura creativa, 

junto con la del ACD y la orientación de la pedagogía del lenguaje  que persigue esta 

monografía. Las fuentes documentales que se resaltan en este apartado  tratan temas 

primordiales para el presente proyecto como lo son: la escritura, el pensamiento creativo, el 

pensamiento crítico y el ACD. Tales documentos consultados fueron el punto de partida  

para un acercamiento teórico  al objeto de estudio, junto a los conceptos fundamentales de 

tales disciplinas; las habilidades y  los procesos que  implican. 

 

  Antecedentes 

 

Para comenzar, el trabajo de grado Transformaciones de la escritura: una 

experiencia desde el enfoque sociocultural (2018), elaborado en la Universidad de 

Antioquia por Diana Patricia Machado Lopera, Diana María Vélez Vélez, Claudia Isabel 

Flórez Rendón, y Luis Hernando Serquera López. Este trabajo, realizado con la 

metodología de la investigación acción, tenía como propósito la planeación de secuencias 

didácticas para propiciar  en los estudiantes prácticas de escritura. En esta investigación se 

                                                           
2
 Ver Metodología de la investigación 
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plantea la  escritura como un proceso creativo de composición donde los sueños, los 

conocimientos, los recuerdos y la experiencia personal, en general, confluyen para la 

creación de nuevos mundos. Igualmente señala que uno de los principales problemas en el 

ámbito educativo, ha sido la instrumentalización de la escritura para la transmisión de 

conocimientos y enfocada esencialmente al abordaje gramatical y ortográfico. 

El segundo trabajo a resaltar, tiene como título Escuela rural y escritura de sí: una 

experiencia pedagógica (2018) y fue elaborado por la estudiante de la UPN Paola Andrea 

Lara Buitrago. Su objetivo era conocer la importancia de la escritura de sí y configurar el 

cómo  contribuye al proceso de constitución de las personas como sujetos. Para su 

elaboración, se utilizó la investigación acción como método. Esta investigación concibe la 

escritura a partir de dos perspectivas «la escritura desde la relación de sí mismo y la 

escritura como práctica de cuidado de sí y del otro » (p. 28). Entre sus hallazgos se presenta  

a la escritura como una actividad que permite que las personas se reconozcan y den 

relevancia a subjetividad por medio de la re significación de vivencias personales 

En tercer lugar,  en su artículo investigativo Principios para una enseñanza de la 

escritura creativa en la universidad,  Carlos Peinado (2020) propone una fundamentación 

teórica para  la enseñanza de la escritura creativa. A partir del proceso creativo que implica 

– y afirma como imprescindible para comprender la escritura creativa-, los rasgos 

personales que inciden al momento de componer, su dimensión social, los diferentes 

campos investigativos que abarca. En sus conclusiones,  resalta la importancia de la 

conceptualización durante la composición creativa y debido a esto afirma que se debe 

explorar la consideración del trabajo creador como investigación. Por ello, expresa también  
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que se deben generar investigaciones que se preocupen por metodologías que incluyan 

estrategias para su enseñanza diferentes al clásico taller de escritura creativa.   

El antecedente número cuatro se titula  Escritura creativa en la escuela (2018)  y 

fue escrito por Bárbara Yaneth Guzmán Ayala y   Jennifer Paola Bermúdez Cotrina. Se 

trata de una investigación que tuvo lugar en el municipio de Facatativá, en   la sede rural 

Mancilla de la I.E.M. Manuela Ayala de Gaitán con estudiantes de tercero de primaria. Allí, 

las autoras establecen que en el ámbito educativo no hay  un espacio para « la escritura a 

través  de la intertextualidad que comunique, por intermedio de la imaginación, vivencias, 

mundos ideados [y]  realidades diversas inventadas» (p. 3). También, afirman que con 

miras a posibilitar divergencia y la imaginación en el pensamiento; se deben posibilitar 

espacios en los que las personas puedan  integrar el pensamiento lógico y el narrativo.  

Entre sus resultados presentan que la escritura creativa permite la ampliación de la 

capacidad creadora, el desarrollo de habilidades escriturales y  promueve el uso de lenguaje 

metafórico. 

En quinto lugar,  el trabajo titulado Habilidades del pensamiento creativo asociadas 

a la escritura de textos multimodales en estudiantes de grado quinto de educación básica 

primaria  elaborado por Claudia del Carmen Gil Restrepo de La Universidad de Antioquia. 

En este proyecto se indagaron y analizaron las habilidades del pensamiento creativo ( 

fluidez, originalidad, flexibilidad  y elaboración) con la escritura multimodal como 

estrategia. Así mismo se generó una propuesta de mecanismo evaluativo para las 

habilidades del pensamiento creativo asociado a la escritura multimodal. De este modo, este 

antecedente permitió ahondar en instrumentos realizados para la evaluación de las 

habilidades propias del pensamiento creativo. 
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Por otro lado, el grupo de investigadores conformado por Rebecca Rogers, 

Elizabeth Malancharuvil-Berkes, Melissa Mosley, Diane Hui y Glynis O’Garro Joseph  de 

la Universidad de Washington en San Luis en su publicación Critical Discourse Analysis in 

Education: A Review of the Literature (2005) examinan la literatura  respecto del ACD en 

el ámbito educativo. También establecen las múltiples perspectivas en las que se suele 

enmarcar el ACD en la investigación educativa, sus métodos y principales cuestiones. Entre 

sus hallazgos, se ilustra que el ACD es más un espacio en la investigación educativa, 

principalmente  como metodología investigativa; donde se estudian diferentes documentos 

relacionados con la educación y  los materiales  didácticos utilizados en la formación de los 

estudiantes. A su vez,  resaltan una tendencia en el uso de la metodología del ACD 

propuesta por Fairclough y afirman que el  variado uso que se le puede dar al ACD en el 

ambiente educativo contribuye a reformular sus alcances.   

De igual forma, en  el artículo investigativo  Critical discourse analysis and critical 

thinking: An experimental study in an EFL context (2012) escrito por los profesores de  

inglés en Iran:  Mohammad Reza Hashemi (Ferdowsi University, Mashhad,) y  Afsaneh 

Ghanizadeh  (Mashhad Branch, Islamic Azad University), quienes investigan el impacto del uso del 

ACD en la capacidad de pensamiento crítico en estudiantes en clases de lectura. Por medio de 

pretets y postests, los investigadores evaluaban las habilidades inferenciales, deductivas  e 

interpretativas de quienes participaban. Las y los estudiantes que participaron  en el grupo 

experimental,  mostraron   que el ACD tuvo una influencia positiva en sus habilidades críticas; 

especialmente en los aspectos interpretativos y  deductivos. También, el ACD influyó en  la 

tolerancia a la ambigüedad, la asunción de responsabilidades y  la confianza al momento de 

expresarse. A su vez, estos investigadores,  afirman que al  formar a los estudiantes en las prácticas 

del ACD, quienes educan  establecen pedagogías liberadoras que  marcan «una diferencia en la 
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educación de los estudiantes y sus vidas ayudándolos a trabajar hacia un pensamiento 

reflexivo y creativo» (p. 44) debido al hábito de cuestionar, evaluar ideas  y de tomar en 

cuenta múltiples perspectivas que  el ACD promueve 

A su vez, en Conceptualizing and encouraging critical creativity in doctoral 

education (2011), Eva Brodin  y Liezel Frick se proponen proporcionar un marco teórico, con 

el fin de establecer puntos de convergencia y divergencia, para una conceptualización del 

pensamiento creativo y el crítico. A través de un análisis documental, los investigadores 

proponen que tanto el pensamiento creativo como el crítico son esenciales en el mundo 

académico y en un desenvolvimiento activo en las dinámicas de la sociedad.  Los autores 

afirman que el campo de la creatividad crítica requiere de mayor desarrollo en los 

estudiantes de doctorado puesto que sus habilidades son requeridas para lograr triunfar en 

dicho nivel educativo y cumplir con sus exigencias en la comunicación escrita.  

Para continuar, los profesores de la Universidad Virgina Tech; Liesl Baum Combs, 

Katherine S. Cennamo and Phyllis Leary Newbill con la publicación títulada Developing 

Critical and Creative Thinkers: Toward a Conceptual Model of Creative and Critical 

Thinking Processes (2014). Cuyo objetivo fue definir, en la práctica, el  pensamiento crítico 

y el creativo. Por medio del análisis documental, los investigadores identificaron  

habilidades específicas que contribuyen tanto al pensamiento crítico como al creativo  que 

pueden ser desarrollados en el salón de clase.  De igual forma,  los investigadores 

establecieron a  la generación de ideas, el juicio reflexivo y la autorregulación como  

procesos claves y de convergencia en el pensamiento creativo como en el crítico.  
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 De igual forma, Irina V. Kulamikhina, Jana Birova, Aleksei Yu. Alipichev, Dinara 

G. Vasbieva y Olga A. Kalugina (profesores de lenguas extranjeras en universidades en 

Rusia y Eslovaquia) en su  estudio Developing Communication and Critical Thinking 

through Creative Writing in English and French Language: Analysis of Classroom 

Management Strategies (2018), analizaron   la eficacia de técnicas y estrategias de 

enseñanza (actividades de escritura, seminarios socráticos) para desarrollar la 

comunicación, la escritura y el pensamiento crítico en cursos de lengua extranjera ( inglés  

y francés). Entre sus objetivos se encuentra  establecer  técnicas para el desarrollo del 

pensamiento crítico, así como identificar  el mejoramiento de las habilidades que implica en 

los grupos de estudiantes examinados. Entre sus resultados, establecen que  la construcción 

y combinación  de ideas, las inferencias y el pensar “por fuera de la caja” (de forma 

original)   como criterios necesarios  para evaluar el pensamiento crítico en el aula    y 

determinan estrategias como la escritura,  para evidenciar  su desarrollo. La aplicación de 

las estrategias establecidas demostró una mejoría en las habilidades del pensamiento crítico. 

Además, al terminar el proyecto,  las personas implicadas en el estudio afirmaron que su 

confianza en sí mismas aumentó y evidenciaron  una mejoría comunicativa en sus escritos. 

Los trabajos investigativos consultados y presentados ofrecieron aportes  y 

referencias teóricas sobre el pensamiento creativo, la escritura creativa, el ACD y el 

pensamiento crítico  en  el ambiente educativo. En cuanto al pensamiento creativo, 

permitieron un acercamiento a la teorización que existe frente a este tipo de pensamiento y 

como puede se puede evidenciar, su presencia en las actividades que se proponen en el aula 

de clase, así como en actividades de composición escrita (Combs et al 2009). Así mismo, se 

resalta que en pro del desarrollo de las habilidades que implica la escritura creativa es 
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imperativo comprender las habilidades y procesos que implica el pensamiento creador 

(Peinado, 2020). También, se destacan la flexibilidad, la fluidez y la originalidad como 

habilidades del pensamiento creativo (Gil, 2015) en donde la toma de riesgos, la confianza  

y el dominio de habilidades específicas de algún campo disciplinar influyen positivamente. 

Igualmente, fue posible confirmar que el pensamiento creativo requiere también de 

habilidades propias del pensamiento crítico como el análisis y la evaluación (Combs et al 

2009). 

Respecto al ACD y el pensamiento crítico, se destacan los procesos y prácticas en 

los que tienen convergencia; analizar, evaluar, sintetizar, deducir, interpretar, cuestionar, 

entre otras (Cots, 2006). Se resalta que el pensamiento crítico ha contribuido a nutrir las 

habilidades comunicativas debido al aumento de  confianza en las personas que trabajan 

este pensamiento en el aula (Reza y Ghanizadeh, 2012). También  se confirma que el ACD  

es utilizado cada vez más en la investigación educativa aunque su uso  es tendencia para el 

análisis de documentos (Rogers et al 2005),  así como que no se ha explorado la influencia 

que el ACD puede tener en la escritura creativa.  

Finalmente,  en los documentos consultados se resalta el protagonismo de la 

subjetividad junto con el de  la  intersubjetividad que ofrece la práctica en la escritura 

creativa (Machado et al 2018). De igual forma se pudo evidenciar que se  establece la 

instrumentalización de su praxis en el ámbito educativo, el dominio  de aspectos 

gramaticales y sintácticos al momento de evaluar la composición escrita en el aula 

(Guzmán y Bermúdez 2018); como problemas comunes frente al proceso de escritura en la 

educación colombiana. Así como  la influencia de la escritura creativa en  la actitud de las 

personas frente al proceso de escribir; gracias a la posibilidad de resignificar las 
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experiencias y el contexto (Buitrago, 2018). En general proponen un acercamiento a las 

habilidades que implica junto con las estrategias que han sido implementadas en pro de su 

desarrollo. 

 

Marco teórico 

El lado creativo de la escritura: la escritura creativa 

 

 El término escritura creativa cuenta con varias definiciones: «como un sinónimo de 

literatura; para obras publicadas de ficción, poesía y drama» (Dawson, 2005, p. 32), es 

decir que se limita a textos de índole literaria. También, puede hacer referencia a las 

composiciones escritas fruto del uso del pensamiento creativo (sin limitarse a los textos 

literarios). Desde la  aparición de los programas de  escritura creativa, en el ámbito 

académico ha existido la discusión de su legitimidad como disciplina académica, cuyo 

antiguo debate se enmarca en la cuestión; ¿es posible enseñar la escritura? Tal discusión es 

resultado de la creencia  de que la escritura creativa es exclusiva de mentes excepcionales. 

Sin embargo,  el verdadero reto no se centra en si se puede o no enseñar sino evaluar las 

formas en las que la escritura creativa contribuye al trabajo intelectual (Dawson, 2005). 

Este trabajo concibe la escritura creativa como un proceso en el que convergen la 

lingüística, junto con el pensamiento creativo; se trata de una práctica donde tanto el 

aspecto formal de la escritura tanto como la parte creativa requieren desarrollo, así como 

que no es exclusiva de los géneros literarios. De igual forma, implica procesos cognitivos 

que son de utilidad para el desarrollo en sociedad y lo que impera actualmente  el mundo 
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académico en torno a la composición escrita. Por tal motivo, este apartado presenta 

inicialmente un referente teórico para comprensión de la composición escrita para luego 

ahondar en la escritura creativa.  

 La composición escrita 

 

Para comenzar, siguiendo a Daniel Cassany (2009) la escritura es un instrumento 

con varios usos en la cotidianidad; actividades académicas, profesionales y personales. Se 

trata de una actividad que «permite elaborar la información: seleccionarla, resumirla, 

ampliarla, modificarla,[ y ](...) permite al autor generar opiniones e ideas»  (p. 49). Este 

autor plantea que la composición escrita da paso a que las personas reformulen sus 

pensamientos. Así mismo plantea la composición escrita como una herramienta poderosa 

de actuación social; permite expresar sentimientos, ideas, la  producción  de  nuevos 

conocimientos  y su aprendizaje. 

De este modo, Cassany (2009) concibe  la escritura como una actividad compleja  

que requiere de práctica  para mejorar en su elaboración y optimizar habilidades cognitivas 

como la interpretación, la organización y la metacognición. El acto de escribir exige varios 

procesos en los que el aprendiz-autor debe « concentrarse selectiva y aisladamente en cada 

uno de los procesos, e incrementar el grado de autorregulación y metaconciencia sobre 

ellos» (p. 55). Se trata de una tarea que necesita de tiempo, conocimientos y destrezas para 

su desarrollo; no se trata de una actividad producto de un ataque inspiracional. De igual 

modo se refiere a la composición escrita como un instrumento apasionante con la que se 

puede «imaginar, reflexionar y gozar de la belleza de la realidad» (Cassany , 1993. p. 1 )  

por lo tanto es una tarea que no puede prescindir de la creatividad. 
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La escritura creativa 

 

  Por un lado, la escritura creativa, según Álvarez (2009) es una actividad 

interdisciplinaria; su marco incluye disciplinas como la pedagogía, la teoría de la 

creatividad y la lingüística, entre otras.  Además, se trata de una actividad que procura la 

ejercitación lúcida de habilidades cognitivas y  procesos metacognitivos del terreno tanto de 

la interpretación, la lectura, así como de la escritura.  También, es un acto que activa 

habilidades características del pensamiento creativo, que   promueve « la capacidad de 

captar imágenes y establecer tejidos y relaciones entre ellas para producir otras nuevas» (p. 

85). Según Álvarez,  la escritura creativa incita  a observar la realidad y la cotidianidad 

desde nuevas perspectivas. 

De igual forma este autor, siguiendo los  planteamientos de  Gianni Rodari,   

propone que estas nuevas lecturas de la vida diaria, tienen como punto de partida una 

relación sensible con el discurso y  dan relevancia a aspectos no verbales. Por lo tanto, la 

escritura creativa «constituye una alternativa frente a la rigidez del uso del lenguaje 

imperante en la escuela y frente a la falta de sentido y de placer que acompaña una buena 

parte de sus prácticas de escritura» (Álvarez, 20019. p. 85). Se trata también de una 

actividad: que busca producir por medio de la experiencia personal  y de la conjugación de 

ideas previas en diversos campos de saber, que se vale de las inferencias y la comparación, 

un juego en el que la actitud, las emociones, las sensaciones y las habilidades dialogan. 

Por otro lado, Álvarez y Romero (2019) definen la escritura creativa como una 

acción  donde intervienen conocimientos lingüísticos y socioculturales que permite luchar 
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con la falta de interés hacia la producción escrita. Según estos autores la escritura creativa 

aparte de promover la adquisición de conocimientos gramaticales, estimula también la 

«capacidad creadora, amplía perspectivas e incrementa [la] imaginación» (p. 3).  Del 

mismo modo, aseguran que su realización da paso al desarrollo del pensamiento reflexivo 

pues enfrenta a los estudiantes con situaciones inesperadas y el autoconocimiento. 

Igualmente establecen que la escritura creativa tiene como pilar la actitud, junto con  

la motivación y que se trata de un proceso liberador; donde se expresan frustraciones e 

ilusiones que a menudo no fluyen en el canal oral. También, resaltan que  lo importante de 

la escritura creativa son los cambios de actitud de quienes la practican. A su vez, citando a 

Delmiro Coto, afirman que «lo  que se busca  a través  de la  escritura creativa es modificar  

la posición  del  aprendiente  ante  la  escritura,  potenciar  una  actitud  positiva  ante  el 

código escrito» (Álvarez y Romero, 2019. p. 4). Entonces, la escritura creativa es también 

un camino para  devolverle a la escritura el carácter sensual y placentero que el ámbito 

educativo suele robarle. 

Por lo tanto, la escritura creativa,  es un proceso que  de forma inherente otorga gran 

importancia a habilidades cognitivas: requiere de análisis, síntesis y organización del 

pensamiento. Se trata de una alternativa para lograr, por medio de la ficción y la 

imaginación,  promover diferentes lecturas de nuestro contexto necesarias para incentivar 

soluciones innovadoras a los diferentes retos que nos impone la vida en sociedad; donde la  

reflexión respecto a la experiencia propia y la del otro es esencial.  Por lo general, al 

escribir se plasman las interpretaciones de lo que se observa en el entorno,  se expresan las 

necesidades  que atañen a  nuestro contexto y  suele ser un medio de catarsis.   
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Cuando se habla de escritura creativa, se hace referencia a un tipo de producción 

textual que busca comunicar las ideas de forma innovadora, permitiendo la singularidad de 

la cosmovisión de las personas, por medio de una relación  más artística con el lenguaje, en 

medio del foco por la gramática  que prima, usualmente, en el ambiente escolar. Se trata de 

una actividad dialógica que da  espacio a la expresión de las experiencias e 

interpretaciones, resultado de nuestra interacción con los demás, así como con nuestro 

entorno y a la gesta de  una nueva relación con el acto de escribir. Así mismo, se trata de 

una actividad que ejercita el pensamiento creativo,  las destrezas y conocimientos propios 

de la composición escrita que  requiere de procesos metacognitivos. Además de lo anterior, 

otorga una posibilidad de encontrar y estructurar la voz propia. 

Como se ha mencionado con antelación, «el proceso de composición no se 

caracteriza por el automatismo ni por la espontaneidad, » (Bruno, C, González, M & 

Fernández, M. 2009. p. 49), su desarrollo se compone por varias etapas que acuden a 

diferentes estrategias cognitivas dependiendo de la finalidad que persiga el texto que se 

crea. Para llevar a cabo el proceso de composición es necesario que quien escribe realice 

una etapa de planificación, textualización, de revisión y evaluación (Cassany, 2009). En 

definitiva, es en el  desarrollo de estas etapas donde se puede materializar  la actitud de 

quien se encuentra en el rol de compositor; donde  se acude al uso del pensamiento 

creativo, se implementan sus destrezas y conocimientos lingüísticos. 

Destrezas y conocimientos lingüísticos  

 

Daniel Cassany (2009) explica que una destreza hace referencia a «las habilidades y 

micro-habilidades lingüísticas y cognitivas que se utilizan durante el proceso completo de 
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composición de un texto» (p. 54) y expone la planificación, la textualización, al igual que la 

revisión como sus procesos principales que se realizan de forma dinámica y cíclica acorde a 

las necesidades y modo de trabajo de la persona que escribe. Las destrezas dan muestra de 

una toma de conciencia frente los aspectos retóricos del texto, donde es preciso determinar 

el propósito del texto, su tipología y  registro adecuado. Para el efecto, es necesario acudir y 

recuperar esquemas de situaciones comunicativas almacenados en la memoria del autor. 

  En cuanto a la planificación, acorde a lo propuesto por Cassany (2009) es el 

proceso inicial de la composición escrita. Durante la planificación, quién escribe hace una 

configuración pre-lineal del texto; en el que organiza  y jerarquiza sus ideas  como 

resultado del  análisis de las características del destinatario de su escrito, así como de la  

formulación  objetivos  comunicativos. Respecto a la textualización, es el momento en el 

que «el autor elabora lingüísticamente el texto o transforma la configuración planificada en 

un producto verbal linealizado» (Cassany, 2009, p. 54). Por lo tanto, se trata de traducir al 

código lingüístico, es el proceso donde se  conecta y cohesiona; siguiendo las reglas propias 

del mismo, las ideas que se desean comunicar. Entonces, es el proceso en el que se 

selecciona el léxico, las marcas de expresión a utilizar para establecer la comunicación con 

el destinatario. En relación a la revisión, este proceso  implica una serie  de operaciones 

lingüístico- cognitivas en las que  se evalúa si los objetivos formulados fueron alcanzados 

en  el texto elaborados. Además, se identifican   errores o puntos a mejorar y se corrigen 

(Cassany 2009).  

Además, Cassany (2009)  propone que en el acto de escribir sus conocimientos son 

indispensables y los define como «datos (repertorio léxico y fraseológico, reglas 

morfológicas y sintácticas, estructuras textuales, recursos expresivos y retóricos, etc.) que 
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necesita poseer en su memoria a largo plazo un redactor competente para poder generar un 

escrito» (p. 53)  y se refiere así a la propiedad que el autor debe poseer en cuanto al uso del 

sistema lingüístico. Aquí es donde se pueden resaltar aspectos formales del texto como la 

cohesión, la adecuación, la presentación y la coherencia. Esta parte de la composición 

escrita es la que suele tener el foco de atención en el salón de clase y la que parece interesar 

más a la política de educación colombiana - los Estándares básicos de aprendizaje lo 

evidencian-. Aun así,  resultan pertinentes en la escritura creativa pues permiten que el 

texto sea comprensible, no solo dan cuenta de la capacidad de quien escribe para tejer sus 

ideas mientras mantiene un hilo sino que son las que permiten la textualización de las ideas 

fruto de su proceso  creativo.   

   

Se trata de actitud 

 

Siguiendo la línea de lo planteado por Cassany (2009), la actitud se entiende como 

«el conjunto de representaciones mentales (creencias, valores, actitudes, prejuicios) y sus 

manifestaciones en forma de opiniones y hábitos o normas de conducta, que mantiene el 

aprendiente y el conjunto de la sociedad sobre el uso de la escritura» (p. 56), según este 

referente –la actitud- es uno de los aspectos que a menudo se deja de lado al llevar la 

escritura al aula. El plano actitudinal constituye los cimientos del comportamiento de los 

estudiantes como autores. En la esfera de la actitud, dentro de la composición escrita, 

resulta relevante la percepción del estudiante frente al acto de escribir. Según Cassany, el 

acto de escribir suele ser concebido como una actividad individual, poco se escribe de 

forma colaborativa y es comúnmente asociado a la formalidad.   
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 Además,  en ella recae el hecho de que la producción textual se entienda como el 

resultado de un proceso continuo, y no  el resultado de un efímero momento de inspiración  

-exclusivo de unos de unas pocas personas, que requiere del juicio reflexivo en su 

construcción y  revisión; donde las personas del entorno tienen también relevancia.  

Finalmente, también es gracias a  la actitud que la idea de que las experiencias  cotidianas o 

personales tienen el valor de permitir la resignificación y transformación  de las mismas. 

 Por lo tanto, la actitud, alude también  a la motivación tanto intrínseca como 

extrínseca de quienes escriben –donde la confianza de las personas en sí mismas tiene 

relevancia, así como a  los componentes metacognitivos de la escritura creativa. Según 

Klimenko (2012)  varios autores interesados en el pensamiento creativo, resaltan la 

importancia de los componentes meta cognitivos como la autorregulación «a la par con un 

interés genuino y fuerte por un campo determinado, una actitud de independencia 

intelectual, autonomía, confianza en sí mismo y elevado nivel de aspiraciones» (p. 197) en 

donde se exige tomar múltiples decisiones  y la perseverancia es clave para poder tener 

éxito en el uso del pensamiento y el proceso creativo. 

 

¿Pensar por fuera de la caja? El pensamiento creativo  

 

A partir del siglo XX se comienza a prestar atención y  otorgar relevancia al 

pensamiento creativo, que también ha sido nombrado divergente o lateral, se trata de una 

disciplina con variedad de universos por explorar; cuya importancia e interés sigue 

aumentando con el paso del tiempo. Se entiende el pensamiento creativo como «una 

estrategia cognitiva, que se materializa a través del descubrimiento o formulación de 
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objetos y problemas de forma innovadora: por medio de relaciones o combinaciones 

novedosas que surgen de la información ya conocida» (Gil, 20015. p. 19). Por ende, se trata 

de una estrategia donde la creación surge a partir de las estructuras, junto con 

conocimientos que se encuentran almacenados en la memoria y la relación o los enlaces 

que se pueden producir entre ellos. 

Entre los autores que se han dedicado al estudio y la teorización del pensamiento 

creativo, Siguiendo a Guilford (1950) y Dedboud (1992) (citados por Esquivias, 2004.) 

establecen  la originalidad, la flexibilidad, la fluidez, el análisis, junto con la síntesis como 

habilidades propias al pensamiento creativo y presentan la sensibilidad a los problemas 

como una característica personal propia de una persona que  resulta creativa gracias al uso 

de tales habilidades y proceso creativo que recorren. A su vez, Torrance (1978) agrega la 

confianza de las personas en sí mismas a dichos rasgos personales. En consecuencia, se ha 

establecido que este tipo de pensamiento se caracteriza por ser trasgresor y orientarse a la 

solución de problemas  por medio de soluciones poco convencionales pero funcionales que 

modifican estructuras o ideas establecidas. 

 En cuanto a las habilidades que requiere el pensamiento creativo, sus principales 

teóricos suelen coincidir en dar importancia a las habilidades de originalidad,  flexibilidad, 

fluidez y elaboración (Gil, 2019). La originalidad se entiende como la habilidad para 

producir ideas innovadoras y soluciones alternativas a problemas frecuentes, la fluidez se 

refiere a la habilidad de expresar (en situaciones determinadas) ideas o soluciones nuevas, 

la flexibilidad resulta ser la habilidad mediante la cual se logra considerar varias 

perspectivas para presentar respuestas variadas, así como  alternas. A su vez,  se comprende 

la elaboración como el grado de desarrollo alcanzado  en la producción de  ideas; hace 
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referencia a la capacidad del enriquecimiento o redefinición de las ideas producidas (Gil, 

2019). 

A demás, los principales autores que se han preguntado por el pensamiento creativo 

concuerdan en resaltar la confianza de las personas en sí mismas, junto a la sensibilidad 

para los problemas.  Puesto que  «El pensamiento creativo, se pone en acción cada vez que 

el individuo se encuentra ante un determinado problema, que requiere de él una resolución» 

(Pacheco, 2003, p. 23), en general se hace uso de esta estrategia cognitiva frente a cualquier 

tipo de percance. Debido a que  en miras de ofrecer una solución  la confianza de las 

personas, afecta la toma de decisiones y la flexibilidad  – desde aspectos culturales, así 

como sociales; que pueden limitar o catapultar, dado que la confianza permite la toma de 

riesgos en la que se relacionen sus experiencias y conocimientos adquiridos con nuevas 

situaciones o saberes, junto con la multiplicidad de perspectivas que puede considerar 

pertinente en sus soluciones (perspectivas antes no consideradas o catalogadas como 

descabelladas). 

 

El proceso creativo  

 

El proceso creativo ha sido descrito «como una combinación dinámica de procesos 

que coexisten» (Eindhoven y  Vinacke citados por Todd, 2001: 298), se trata de un  proceso 

en el que  se realizan múltiples acciones que demandan habilidades analíticas y evaluativas 

así como flexibles y originales. Se ha establecido también que, en general, cualquier 

persona tiene la capacidad e realizar tal combinación de procesos que incluyen habilidades 

cognitivas propias de cualquier cerebro saludable.  De igual forma, se pueden encontrar 
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varios modelos que buscan dar respuesta a aquello que ocurre durante este proceso.  

Respecto a los modelos que han sido planteados se  resalta  el de Wallas en 1968 (citado 

por Todd, 2001), en el que  establece un modelo del proceso creativo en el que tienen lugar  

cuatro  etapas: preparación, incubación, iluminación  y verificación. 

La preparación.  En esta etapa se identifica el problema y se hace la recolección de 

información o material relevante que puede ser de utilidad para encontrar una solución a la 

cuestión. En la etapa de incubación, la persona tiene presente el problema y la información 

recopilada en la preparación de forma inconsciente y comienza la asociación de los 

mismos– por ello el proceso creativo no sucede de la noche a la mañana y requiere tiempo.  

El momento en el que dicha asociación ocurre y se tornan consientes los lazos entre la 

información almacenada en nuestro cerebro y el problema planteado es la etapa 

denominada iluminación. En cuanto a la validación, es el momento en el que se evalúa el 

resultado de la incubación y la iluminación; en esta etapa se puede decidir volver a alguna 

de las anteriores y por ello, según Todd(2001) es que  Wallas (1968) determinó que tales 

etapas poseen un matiz cíclico. 

De forma más reciente, se han  propuesto nuevos modelos que parten, detallan o 

amplían lo esencial del modelo propuesto por Wallas, así como dan cuenta de los elementos 

del pensamiento crítico presentes en el pensamiento creativo y los subprocesos implicados 

en el proceso creativo. Mumford et al (2013) proponen que el pensamiento creativo se  

compone por varios procesos principales: (1) definición del problema, (2) recolección de 

información, (3) organización de la información, (4) combinación conceptual, (5) 

generación de la idea, (6) evaluación, (7) implementación y (8) monitoreo. Al igual que en 

la propuesta de Wallas estos procesos no se realizan de forma lineal. 
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En primera instancia, Mumford et al (1991) proponen que el proceso creativo 

requiere de la identificación  de un problema –o tarea- a solucionar. Estos autores afirman  

que la construcción o reconocimiento de dicho problema, se basa en las representaciones, 

conceptos y categorizaciones  de experiencias previas que tienen algún tipo de relación con 

el campo o tema a tratar. El subproceso de la identificación del problema, resulta crucial al 

momento de dar soluciones creativas; puesto que  en este es donde se delimita el campo o 

las disciplinas a las que se va a acudir por información que puede ser de utilidad para dar 

paso a la actividad creativa.   

También,  Mumford et al (1991) plantean que existe una recolección de información 

que, se identificó, puede dar luces frente al problema o tarea a desarrollar. Durante este 

subproceso, las personas hacen uso de sus habilidades para seleccionar los datos o 

conceptos relevantes que den paso a una comprensión de la naturaleza  para la tarea o 

problema a resolver.  A partir de la información que se considera de utilidad, las personas 

realizan una selección de las ideas y conceptos  que podrían llegar a funcionar  para dar 

solución a su tarea. A su vez, en esta fase se acude al matiz flexible del pensamiento 

creativo; buscar información  desde varías perspectivas o lugares que no suelen – o solían-  

asociarse con la tarea o problema a solucionar 

 Por lo general, con base en la información recolectada,  se procede a hacer una 

organización de la misma. Por lo tanto, en esta parte del proceso creativo, se  realiza una 

categorización y jerarquización de los conceptos e ideas encontradas en la búsqueda de 

información. De igual forma,  se trata de una etapa del proceso creativo en la que tal 

recolección permite la elaboración de esquemas o estructuras mentales, así como la 

planificación de actividades  a realizar necesarias para dar una respuesta o solución en la 
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tarea  a desarrollar. Acá, se resalta la importancia de la etapa de recolección; obtener 

información que amplié la perspectiva de las personas, suele permitir una organización de 

la información que las actividades y soluciones creativas ameritan (Mumford et al, 1991) 

Para el caso de la combinación conceptual las personas acuden a la información que 

poseen para realizar una combinación u asociación de las características, estrategias y 

estructuras establecidas como relevantes en la tarea a desarrollar. Si bien no existe completa 

claridad frente a este proceso, se ha logrado establecer  que durante el desarrollo de la 

combinación conceptual; se suele acudir a combinaciones  anteriores – en caso de poseer 

características similares-, que permitan orientar una relación entre los conceptos, categorías 

o esquemas  que se poseen. Se suele considerar a aquellas combinaciones que conectan 

campos del conocimiento  diferentes o que suelen mantenerse distanciados (Kohn et al, 

2011). 

En cuanto a la generación de ideas, resulta ser uno de los momentos más complejos 

del proceso. Sin embargo, se plantea que para la generación de ideas los tres últimos 

procesos presentaos -recolección, organización de información  y combinación conceptual- 

(Mumford et al 1991). A partir de lo obtenido durante esos tres procesos es posible refinar 

una idea que logre dar respuesta al problema o tarea a resolver. Por lo tanto la idea se 

comienza generar al momento en que realizan la combinación conceptual, la recolección y 

organización de ideas;  que se pueden realizar en múltiples ocasiones. En este momento del 

proceso al igual que en el  de evaluación, la habilidad de predecir  influye en al momento 

de generar ideas. (Valtulia y Rooij, 2019) 
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En relación a la evaluación, se trata de un proceso en el que se revisa el potencial de 

las ideas que se han generado a lo largo del proceso creativo, junto con elementos o 

actividades que requiere su puesta en marcha. Aquellas ideas que se han producido y no 

demuestran un potencial efectivo son desechadas a  la hora de evaluar. En consecuencia, se 

trata de un momento que puede determinar el éxito de la idea que se decide seleccionar para 

implementar o desarrollar.  De ahí que las predicciones en este caso, jueguen un papel 

importante,  pues influencian el rango de éxito que se puede pronosticar de una idea.  

(Kohn et al, 2011). 

Por lo que concierne a la implementación, es el proceso mediante el cual se pone en 

práctica en la realidad la idea que ha sido previamente elaborada, así como evaluada (Kohn 

et al, 2011). Entonces,  es en este  proceso en el que  la  idea que ha sido generada tiene 

oportunidad de confirmar o desmentir  el potencial que se le pronóstico para ser 

seleccionada, así como la  dependiendo del nivel de éxito que se le determine luego del 

monitoreo. Para el caso  específico de la escritura creativa, en este momento se acude a la 

planificación de la textualización de la idea (generada durante el proceso creativo) que se 

va a trabajar en la composición. 

 Finalmente, el subproceso de monitoreo. Si bien puede verse como la parte final del 

proceso creativo,  se estima que durante su realización se puede catapultar  un nuevo 

comienzo del proceso como tal. Durante este proceso se realiza nuevamente una actividad 

evaluativa que permite dar cuenta de los resultados que se obtienen de la implementación 

de la idea generada (Mumford et al 1991). Por tanto, al realizar el monitoreo se puede nutrir 

el paradigma que posee la persona frente al tema abordado durante la realización de la tarea 

que requirió del pensamiento creativo y por tanto de su proceso; puesto que es posible 
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establecer  una fiabilidad de las categorías, esquemas, conceptos y combinaciones 

planteados a lo largo del proceso. Frente a la escritura creativa, se puede decir que  esta 

parte del proceso guarda estrecha relación con la revisión que se hace de las composiciones 

escritas producidas. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

En consecuencia, se puede afirmar que el proceso creativo contiene otros 

subprocesos que se complementan entre sí, donde cada momento es importante en la 

producción de ideas creativas y sus subprocesos no se realizan de forma lineal. A su vez, se 

puede concluir que los momentos evaluativos tienen un papel a resaltar pues dependiendo 

de estos, se pasa o no a la puesta en escena de la idea que se seleccionó para desarrollar. 

 

Figura 1  Mumford et al, 1991. Recuperado 
de:https://www.agrifutures.co.nz/uploads/3/
9/4/8/39486393/creative_process.pdf 
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Análisis crítico del discurso 

 

El discurso ha sido estudiado desde diferentes perspectivas a partir de la primera 

conceptualización que tuvo alrededor del año 1950. Con el paso de los años,  la forma de 

entender y estudiar el término discurso ha variado. Una de las perspectivas que se ha 

dedicado al análisis discursivo es el Análisis crítico del discurso (ACD). El ACD  apareció 

en 1980 como un enfoque que buscaba una  fusión de los estudios del lenguaje y la teoría 

social (Fairclough, (1992) citado por M, Reza &  H, Ghanizadeh, 2012, p. 38), junto con la 

intención de explorar la dimensión opaca del discurso. El ACD ha sido definido como un 

estudio multidisciplinar que se enfoca en analizar las formas en las que el poder, la 

dominación, y el control se presentan en la cotidianidad por medio del lenguaje y sus  

variadas manifestaciones discursivas.  

Así como existen varias perspectivas para el estudio del discurso, el ACD cuenta 

con varias ópticas desde las que puede ser aplicado; entre las principales -y pioneras- se 

encuentran las propuestas lideradas por  Ruth Wodak,Teun Van Dijk,  y Norman Fairclouh. 

Aunque existen otras  perspectivas que han ido surgiendo desde el nacimiento del ACD. En 

general «el ACD se propone investigar de forma crítica la desigualdad social tal como 

viene expresada» (Wodak & Meyer, 2003, p. 19) en las diferentes manifestaciones 

discursivas del ser humano. 

El ACD se conoce como una disciplina de carácter interdisciplinar, puesto que se 

apoya en diferentes herramientas, conceptos , teorías  y metodologías de distintos campos 

del conocimiento para acercarse al estudio de los fenómenos que le interesan Esto también 

puede verse reflejado en las perspectivas representativas del ACD; un enfoque histórico 



 

D e s a r r o l l o  d e l a s  h a b i l i d a d e s  d e l a  e s c r i t u r a  c r e a t i v a  p o r  m e d i o  d e l  A C D  | 34 

como el que propone Wodak, el sociocognitivo (por el lado de van Dijk), y el socio 

semiótico que  plantea Fairclough (Hart, C. 2010.). Además, estas perspectivas coinciden 

en que el discurso y las cargas ideológicas que le atañen son responsables de las dinámicas, 

junto con las prácticas sociales en las que vivimos. 

Así mismo,  se trata de una disciplina que entiende al uso del lenguaje como una 

práctica social que puede ser utilizada para legitimar el poder y que se encarga  de estudiar 

cómo su se reproduce  –  y en ocasiones se combate-, con la intención de contribuir a la 

resistencia que lucha con la desigualdad social (Van Dijk, 1999). Esta perspectiva de 

análisis discursivo establece que su lado crítico se instaura  en la adopción de una postura - 

no neutral- frente a los fenómenos sociales que estudia, así como en superar el nivel 

descriptivo de la lengua en el que se habían centrado  otras formas de análisis del discurso 

anteriores al ACD (Rogers, R., Malancharuvil-Berkes, E., Mosley, M., Hui, D., & Joseph, 

G. O. 2005.). 

Debido a que se trata de una disciplina que comprende al discurso como un evento 

comunicativo, que abarca cualquier tipo de texto (hablado, escrito, entre otros), cuyo 

estudio es de carácter multidisciplinar; el ACD plantea que una explicación crítica del 

discurso requiere «una teorización y una descripción tanto de los procesos y las estructuras 

sociales que dan lugar a la producción de un texto como de las estructuras sociales y los 

procesos en los cuales los individuos o los grupos, en tanto que sujetos históricos, crean 

sentidos en su interacción con textos» (Fairclough y Kress citados por Wodak & Meyer, 

2003. p. 19). Por ello, el ACD se preocupa por ir más allá de un estudio sintáctico o 

gramatical (sin ignorarlo por completo) y busca ahondar en la esfera pragmática del 

lenguaje en varios campos (como el social, el cultural o el  histórico); donde la integración 
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de  conceptos como poder e ideología son esenciales para su implementación. Así, los 

analistas del discurso tienen en común una preocupación por el matiz opaco del lenguaje y 

la manipulación ideológica que puede conllevar. En general,  los analistas críticos del 

discurso, en sus análisis, trabajan con los conceptos de discurso, ideología y poder para 

acercarse a los corpus discursivos a examinar.  

En el proceso de análisis  crítico discursivo Fairclough (citado por Hart, 2010), 

partiendo de la teoría lingüística multifuncional de Halliday, destaca tres etapas: 

descripción, interpretación y explicación. La primera hace referencia al texto como tal, es 

acá donde se presta atención a la forma y el contenido del discurso a analizar. En la etapa 

de interpretación, convergen los conocimientos previos de las personas y los nuevos que 

debe obtener para realizar su análisis; en este momento se acude al razonamiento lógico y 

se hace una evaluación de las proposiciones del discurso que se estudia. Luego, en la 

explicación, se relacionan  y los hallazgos de las etapas previas con los contextos, junto con 

las dinámicas sociales que involucran el discurso analizado para concluir con la toma de 

postura al respecto así como una socialización de la misma.  

Acorde a Wodak  y Meyer (2003)  las perspectivas planteadas por van Dijk  y 

Wodak incluyen en sus propuestas del ACD un plano socio cognitivo. Debido a que 

consideran relevante, al momento de platearse interrogantes para la realización del análisis 

que  incluyan el contexto que se encuentra implicado en el corpus a analizar. De igual 

forma, estos autores –siguiendo a Glaser y Strauss (1967)-, establecen que el ACD se 

encuentra cercano a la Teoría fundamentada. Por consiguiente, en la práctica de los 

métodos del ACD, se considera que la obtención de datos no hace referencia a una fase  

específica. 
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En consecuencia, la recolección de datos no se culmina al momento de comenzar el 

análisis, sino que se trata de una operación permanente en la realización del análisis; « tras 

el primer ejercicio de recogida de datos, lo que procede es efectuar los primeros análisis, 

hallar indicadores para conceptos concretos, elevar los conceptos a categorías, y, sobre la 

base de estos resultados, recoger nuevos» (Wodak y Meyer, 2003, p.49). En esta 

modalidad, asociada a la investigación empírica como proceso no lineal, en cualquier etapa 

del análisis se puede requerir de acudir a información nueva o la reexaminación de los 

recogidos con antelación. 

Además, proponen una serie de actividades que se  deben realizar al mometo de 

realizar ACD. Si bien Wodak y Meyer (2003) realizan la aclaración de que no existe un 

método establecido para hacer ACD existen algunas generalidades y prácticas que resalta 

para tener en cuenta que se debe realizar: una caracterización del plano discursivo; en la 

que se da cuenta del medio en el que tiene reproducción. También, se debe determinar y 

procesar el material base - donde se realiza un compendio de información-,  luego se 

Figura 2 a investigación empírica como proceso circular. 
Tomado  de Wodak y Meyer (2003)  Métodos de análisis 

crítico del discurso, Barcelona, Gedisa. 
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procede a analizar la información recolectada así como  se procede al analísis de la misma; 

se realiza una descripción del corpus a estudiar, así mismo, se realiza una asociación con el 

contexto que implica para establecer una interpretación a partir del uso del lenguaje 

utilizado en el corpus -  las figuras retoricas utilizadas, la preferencia o no por la 

subordinación de las oraciones. A su vez, se requiere que quien se disponga a la labor del 

analista crítico del discurso, realice tal analisis de forma global y particular dentro del 

corpus discursivo que se encuentra analizando y logre identificar o establecer la postura 

discursiva que plantea el discurso estudiado. 

 

Literacidad crítica 

 

Se encontró pertinente seguir una orientación de la literacidad crítica para una 

pedagogía del lenguaje que permita dar espacios que otorguen protagonismo a las 

expresiones e  interpretaciones  de las personas. Puesto que, cuando se plantea una 

pedagogía del lenguaje desde la literacidad crítica, se habla de una  pedagogía que tiene la 

idea de otorgar mejores condiciones de vida: que busca fortalecer la capacidad de acción  

de las personas. Este enfoque, siguiendo a  Cassany y Casstellà (2010), «puede ser una 

herramienta importante de liberación o empoderamiento de los individuos» (p. 358), puesto 

que se trata de una pedagogía que busca aprovisionar a las personas con herramientas para  

reconocerse dentro de las dinámicas sociales, analizarlas y proponer nuevas relaciones 

sociales. 

Esta perspectiva pedagógica sociocultural: incorpora el dominio del código 

comunicativo junto con su construcción receptiva y productiva, en busca de unos usuarios 
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del lenguaje con  «el conocimiento y el uso de las funciones y los propósitos de los 

diferentes géneros discursivos de cada ámbito social, los roles que adoptan el lector y el 

autor [así como] los valores sociales asociados con estos roles» (Cassany y Casstellà, 2010, 

p.  354). Por tal motivo, se trata de una   pedagogía del lenguaje, cuya aplicación, debe 

sembrar en las personas la capacidad de cuestionar, reflexionar y analizar tipologías 

discursivas que les rodean. 

De ahí que los objetivos que se plantea en el aula, deben  dotar al estudiante con 

elementos que promuevan «el desmoronamiento de las grandes narrativas de la modernidad 

(...) y los discursos que lo rodean y lo constituyen» (Cassany y Casstellà, 2010, p. 364), a 

partir de las características formales del texto, su contenido semántico junto con los 

elementos extralingüísticos que le conforman. De tal modo que pueda establecer los 

propósitos de quienes producen tales corpus discursivos y realizar  un acercamiento crítico 

a las múltiples tipologías discursivas que enmarcan su contexto. Por consiguiente se trata de 

una pedagogía que promueve en las personas la costumbre  de replantearse aquellos 

mecanismos sociales en los que convive;  muchas veces  naturalizados por  corpus 

discursivos que cohabitan en sus actividades diarias. Se trata entonces, de una pedagogía 

que omite la idea de que la escuela se trata de un espacio de instrucción para la mera 

propagación  de saberes. 

Además de superar esta idea, de la educación como una simple transmisión y 

preservación de conocimientos, la implementación de dicha pedagogía apunta a «formar 

ciudadanos con conciencia crítica, capaces de juzgar y evaluar las distintas miradas y 

puntos de vista, de cuestionar los conceptos -propios y ajenos-, de modo que sean 

miembros activos de la sociedad»  (Alexopoulou, 2018. p. 72). Puesto que, desde esta 
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perspectiva se acepta que no existe una interpretación exclusiva ni definitiva de los 

discursos que nos rodean dado que toda interpretación contiene sesgos históricos y 

socioculturales. Entonces, el trabajo en el aula debe dirigirse a gestar en los estudiantes el 

hábito de escuchar y tomar en cuenta a los seres con los que cohabitan. Así mismo debe 

dirigirse a propagar un rol más activo, en su comunidad a través de la comunicación de sus 

pensamientos y propuestas.   
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3. METODOLOGÍA DE LA INVESTIGACIÓN 
 

 

3.1 Investigación documental  

 

El presente trabajo investigativo se realizó siguiendo  la metodología de la 

investigación documental. Este tipo de investigación, cualitativa,  se sustenta  en un 

desarrollo dialógico de  procedimientos analíticos, sintéticos, deductivos e inductivos 

presentes en los métodos generales de la investigación (Chong, I. 2007.). Se trata de una 

forma de investigación que, esencialmente,  se vale del  estudio, así como del  análisis de 

diferentes fuentes documentales  y cuenta con  cuatro etapas fundamentales; selección del 

tema, recopilación de información, análisis y sistematización e integración de la 

información, redacción y presentación del trabajo. 

La información de las fuentes documentales consultadas es el cimiento principal de 

la investigación documental, tales fuentes pueden ser de distinta naturaleza; se puede acudir  

a documentos «que se publican tanto en fuentes documentales tradicionales (libros, 

revistas, periódicos, etcétera) y de otro tipo, como 1o son los diferentes recursos 

audiovisuales, multimedia y digitales» (Chong, 2007, p. 183). Por lo tanto, es de suma 

importancia la localización, selección y organización  de los contenidos de las diversas 

fuentes que se encuentran a disposición teniendo en cuenta los segmentos específicos de 

información relevante del tema, junto con  aquello que ya ha sido investigado en nuestro 

campo de interés. Por ende, gracias  a su naturaleza hermenéutica, la investigación 

documental permite dar sentido a fenómenos sociales complejos y sirve de base para la 

identificación o redefinición de problemas o situaciones, respecto el conocimiento que ya 
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se tiene sobre determinado campo o disciplina (Ruiz, 2017). De igual forma, debido a su 

carácter sistemático y evaluativo la investigación documental da paso a la creación de 

nuevos conocimientos, así como el análisis de la fiabilidad de los ya establecidos.  

Para ello, la investigación documental se vale primordialmente de fichas de lectura 

en las que quien investiga arma un banco de información; en el que se sintetizan y 

sistematizan los datos obtenidos de las fuentes documentales para la facilitar acciones como 

«citar, resumir comentar, confrontar, parafrasear» (Chong, 2007,  p. 192)  necesarias tanto 

para la fundamentación teórica, que todo estudio académico amerita, como para la  

redacción de resultados y hallazgos obtenidos. Debido a esto, durante la realización de este 

trabajo monográfico se realizaron 47 fichas de lectura como resultado de la búsqueda y 

selección de variadas fuentes documentales que incluyen principalmente libros y artículos 

académicos relacionados con el ACD, la escritura creativa, el pensamiento crítico y el 

creativo. 

Dichas fichas de lectura fueron utilizadas para la sistematización de la información 

encontrada en las diversas fuentes consultadas;  34 artículos, 2 trabajos de grado, 11 libros. 

En ellas, se consigna la temática a la que aportaba el documento,  fuese para la escritura 

creativa o el ACD. De igual forma, se  registran tanto las ideas principales de  cada fuente 

consultada, así como  información relevante para los diferentes apartados que componen la 

presente monografía; el tipo de documento consultado  y textos (intertextos) allí consultdos 

que  resultan de utilidad ya sea para el planteamiento del problema, el contexto conceptual 

o cualquiera de los capítulos del presente texto. Entonces, las fichas de lectura (que pueden 
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ser consultadas en los anexos
3
) contienen citas textuales, junto con anotaciones respecto a 

los aportes encontrados en cada fuente examinada y siguen el siguiente modelo:  

 

|

 

Imagen 1 Modelo de ficha. Creación propia 

 

Así mismo, la elaboración de este documento,  siguió las etapas fundamentales de  

su elaboración. En primera instancia, se realizó una búsqueda documental en plataformas 

como Google académico, Redalyc, Dialnet, Jstor, entre otras. Dicha búsqueda se realizó 

por medio de descriptores como escritura creativa, Análisis crítico del discurso, 

                                                           
3
 De igual forma en el siguiente enlace las fichas  pueden ser consultadas 

https://drive.google.com/file/d/1woT_dAvK3_40nSRCNlEltADYybJNXOyN/view?usp=sharing  

https://drive.google.com/file/d/1woT_dAvK3_40nSRCNlEltADYybJNXOyN/view?usp=sharing
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pensamiento creativo o proceso creativo. Debido a que en la búsqueda no se encontraron 

documentos que abordaran en conjunto a la escritura creativa y el ACD, la búsqueda se 

centró en documentos que permitieran la comprensión teórica tanto del ACD como de la 

escritura y de los procesos implicados tanto en el ACD como en la escritura creativa.  

Durante la lectura de los documentos se seleccionó información  para la definición 

de la escritura creativa y las habilidades que requiere en su desarrollo, el ACD y las 

características que, teóricamente, podrían influir en el desarrollo de las habilidades de la 

escritura creativa. A partir de la lectura de los documentos se definieron 3 categorías de 

estudio de la escritura creativa, las habilidades principales requeridas en  su  práctica: el 

pensamiento creativo, la actitud y las destrezas-conocimientos lingüísticos. La información 

seleccionada, se consignó en las fichas de lectura,  luego de ello se codificó con colores; 

durante este proceso se resaltó la información más relevante para cada apartado del 

documento.  

Posterior a la sistematización de las fichas de lectura se prosiguió a la elaboración 

de la descripción teórica  tanto de la escritura creativa como del ACD. A  partir de allí se 

establecieron sus similitudes y diferencias. Después, se identificaron las actividades y 

procesos del ACD que podrían influir  en las habilidades de la escritura creativa. A su vez, 

la determinación de los posibles aportes, desde el ACD para el desarrollo de las habilidades 

de la escritura creativa (que se presentarán en el próximo capítulo), surgió de la 

interpretación de la información consultada en las diferentes fuentes documentales 

consultadas. 
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4. DEBATE DE LÍNEAS TEÓRICAS 

 

  

En este capítulo,  se establece un dialogo teórico entre la escritura creativa y el ACD 

con miras a establecer las características del ACD que podrían influir en el desarrollo de las 

habilidades que la escritura creativa. Para el efecto, inicialmente se presentan  las 

similitudes entre las prácticas que se proponen desde el  ACD y la escritura creativa. 

Luego, se presentan algunas de sus diferencias. Finalmente, se exponen las posibilidades de 

influencia del ACD en la escritura creativa a partir de las habilidades de la escritura 

creativa, planteadas en este documento: el pensamiento creativo, la actitud y las destrezas y 

conocimientos lingüísticos.   

¿ACD para la escritura creativa?  

 

Retomando la información de capítulos anteriores, en relación con la escritura 

creativa, se ha destacado la importancia de la comprensión del proceso creativo si se tiene 

la intención de fomentar el desarrollo de su actividad. Asimismo, se ha resaltado la 

necesidad de buscar nuevas estrategias que se enfoquen en nutrir las habilidades que se 

encuentran implicadas en el proceso creativo. A su vez, como ya se ha mencionado, en los 

últimos años se puede observar  un giro frente a la conceptualización de los procesos 

implicados en el pensamiento creativo. Debido a que,  de forma inicial,  solía mantenerse 

alejado del pensamiento crítico.  

No obstante, con la proliferación de investigaciones al respecto se ha llegado a 

concluir que  hay varias habilidades; junto con  procesos cognitivos que  el  pensamiento  

crítico y el  creativo tienen en común. A su vez,  se ha resaltado la importancia de 
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habilidades críticas para la realización del proceso creativo y que resultan relevantes al 

momento de buscar estrategias que fomenten el desarrollo de habilidades de la escritura 

creativa. Dada la relación de procesos cognitivos que se encuentran implicados  en la 

realización de las prácticas del ACD,  y a que los métodos que se proponen desde el ACD 

implican también diferentes hábitos; que contribuyen al fomento del desarrollo de las 

habilidades de la escritura creativa: el pensamiento creativo, la actitud, junto con las 

destrezas y conocimientos lingüísticos. A partir de la realización de este documento se 

encuentra que una implementación del ACD podría influir de forma positiva, en su 

utilización como un recurso,  para el fomento de las ya mencionadas habilidades de la 

escritura creativa.  

El ACD y el pensamiento creativo 

 

Para comenzar, se destacan las principales similitudes que poseen los procesos 

implicados en la escritura creativa y en la elaboración de un ACD. En general, las 

principales convergencias, se encuentran estrechamente ligadas a una actitud con 

disposición  reflexiva. Puesto que, tanto la escritura creativa como el ACD – en su práctica- 

implican procesos de naturaleza cíclica, que requieren de recolección, selección y 

evaluación de información. Adicional a ello, tanto el ACD como la escritura creativa tienen 

un carácter interdisciplinar.  

 Respecto a  la naturaleza cíclica de sus procesos, se debe a que «el ACD se 

considera próximo a la tradición de la Teoría Fundamental (Glaser y Strauss, 1967), en la 

que la recogida de datos no es una fase que deba encontrarse terminada antes de que 

comience el análisis, sino que puede constituir un proceso permanentemente operativo» 
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(Wodak y Meyer, 2003.p. 41): la obtención de datos o información es una tarea que ocurre 

durante toda la realización del análisis y a la que se acude cada vez que la evaluación - 

frente a los datos que ya se han recolectado- lo amerita. Por parte de la escritura creativa; el 

proceso creativo, también cíclico; como se pudo apreciar con anterioridad. Debido a que, se 

compone por varios subprocesos que, dependiendo de la evaluación frente a la información 

que se posee, pueden retomar otros subprocesos. 

De igual forma, tanto en la práctica del ACD como de la escritura creativa, la 

selección y evaluación de información suponen los cimientos del análisis a realizar y de la 

generación de la idea a elaborar de forma escrita. Durante un análisis crítico discursivo, es 

necesario acudir a la recolección y selección de la información tantas veces como sea 

necesario (Wodak y Meyer, 2003), es a partir de la información escogida y encontrada 

como relevante que se realiza una categorización y se da paso a la conceptualización de la 

información relacionada con el corpus discursivo de interés. En cuanto a la escritura 

creativa, sucede lo mismo, el pilar de la generación de ideas del proceso creativo; se centra 

en la recopilación y selección de la información cuya conceptualización permite la 

combinación de características, rasgos o elementos que pueden ser de utilidad para generar 

una idea  o alternativa que permita dar una respuesta a la tarea o problema a  resolver. 

A su vez,  la recopilación, y selección de información que requiere el ACD nutre los 

esquemas situacionales y conceptuales que poseen las personas almacenados en su 

memoria.  Por consiguiente, amplia los conocimientos de las personas; ya que se van 

complementando datos ya existentes y ocurre la adición de nuevos. De acuerdo con  

Mumford et al (2013) «knowledge provides a basis for interpreting information» (p. 53), 

puesto que la exposición a información permite obtener un paradigma más basto  para 
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facilitar la asociación de rasgos, procesos o características que no han sido enlazados con 

anterioridad. Por lo tanto, ofrece un mayor material – un paradigma más basto - organizar, 

destacar  y combinar estructuras, categorías o información en general.  Aunque muchas de  

las actividades académicas echan mano de la recolección de información, hacerlo con la 

mirada que propone el ACD, implica tener en cuenta la relación poder- discurso- ideología. 

Tal relación de conceptos, ofrece a los estudiantes herramientas y una conciencia frente al 

uso del lenguaje; su poder e impacto en las personas y las dinámicas cotidianas de la 

sociedad a la que hace parte. 

Por otro lado, un acercamiento crítico al discurso permite que los estudiantes 

practiquen la  flexibilidad de su pensamiento, principalmente por su carácter 

interdisciplinar.  Debido a que tanto para la recolección como para el procesamiento de la 

misma – descripción, interpretación, explicación-, el ACD demanda tener en cuenta las 

múltiples perspectivas disciplinares (ya sea en cuanto a metodología o teoría) que alimenten 

el análisis. Puesto que, durante el proceso de análisis del ACD, la persona que analiza debe 

plantear varias preguntas (¿Qué contextos se encuentran comprometidos? ¿Desde qué 

posición ideológica  se enuncia el discurso? ¿Qué factores históricos tienen influencia? ¿A 

quién se destina el discurso? ¿Qué léxico se está utilizando para hacer referencia a  

individuos o colectividades involucradas? Entre otras) que orienten la búsqueda de 

información, así como su procesamiento. Tales preguntas se encuentran orientadas a la 

comprensión del discurso a analizar, de las dinámicas,  estructuras sociales,  grupos e 

individuos y que se involucran en él (Wodak y Meyer, 2003), así como su matiz semiótico.  

Por lo tanto quien analiza el discurso debe tener disposición para conocer múltiples 

perspectivas del contexto y debe fijarse en los mensajes denotados (explícitos, que no 
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requieren de contexto) y connotados (implícitos, su significado puede variar según el 

contexto). A la vez que en aspectos verbales y no verbales (dependiendo de la naturaleza 

del discurso que se analiza). De ahí, que se proponga que el ACD promueva un desarrollo 

de la flexibilidad requerida para la aplicación del  pensamiento creativo que exige la 

escritura creativa. 

En cuanto a la escritura creativa, su carácter interdisciplinar -como ya se ha 

mencionado-, se relaciona con los aspectos de la teorización del pensamiento creativo y  la 

lingüística. Debido a que solo la ejecución de habilidades del pensamiento creativo, no es 

suficiente para la realización de una composición escrita creativa. Para ello, se acude a 

conocimientos lingüísticos que permiten la comunicación de las ideas, cosmovisiones, 

interpretaciones o propuestas de las personas. También, se trata de una disciplina que acude 

a elementos propios de la pedagogía – en busca de su enseñanza- y se trata de una 

disciplina donde la perspectiva de otras personas es relevante, por ello en los talleres de 

escritura; suele hacerse la lectura de las producciones escritas para obtener 

retroalimentación tanto de quién se encuentra en el rol docente como de las personas que 

asisten al taller. 

  

El ACD y la actitud 

Dado que el ACD implica un proceso no lineal, contribuye al desarrollo de una 

actitud reflexiva frente a acciones que se van realizando en su desarrollo y que puede, a 

menudo, implicar un retorno a actividades ya realizadas, tal como ocurre en la escritura 

creativa.  Por lo tanto, el ACD podría desarrollar en las personas una mayor tolerancia a 

procesos que requieren de tiempo para su elaboración y que ameritan de planificación, así 
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como de  revisión e incluso reelaboración, como  la  composición escrita lo amerita. 

Incluso, contribuye a una actitud reflexiva, frente a cualquier tipo de actividad que incluya 

el uso del lenguaje; debido a que el  ACD en su definición de discurso incluye múltiples 

matices que permiten que las personas puedan percatarse de las intenciones de quien emite 

el mensaje, así no se hagan de manera explícita. 

A su vez,  aquellos que se han dedicado al estudio del pensamiento creativo 

coinciden  en que la confianza  resulta ser un elemento esencial dentro de los procesos que 

implica. Así mismo, como se mencionó en los antecedentes; se encontró que el 

pensamiento crítico (Kulamikhina et al 2018)  y la enseñanza de las practicas del ACD 

contribuyen al incremento de la confianza de las personas en sí mismas (Reza y   

Ghanizadeh, 2012). Puesto que, su desarrollo  requiere que las personas obtengan  un mayor 

conocimiento acerca de las particularidades (información específica de comunidades, 

espacios geográficos o dialectos)  que atañen el discurso que se estudia; dicha información 

permite que las personas den una interpretación con criterio (informada y sustentada en la 

información recolectada y analizada), lo que  les ofrece  una mayor seguridad para 

comunicarse.  

Además, la conceptualización de discurso que se plantea desde el ACD, da paso a 

que las personas comiencen a interesarse  en las  relaciones de poder implicadas en 

cualquier tipo de discurso. Lo cual, permite  otorgar a las personas la idea de que la 

escritura no se trata de un proceso que deba ser relegado únicamente al ámbito escolar, 

junto con  el fin instrumentalizado que  impera actualmente  en la educación y que ocasiona 

renuencia a practicar la escritura. De igual forma, el ACD ayuda que las personas 

comprendan que desde su individualidad pueden contribuir en la lucha en contra del poder. 
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Por lo tanto, podrían basar sus producciones  escritas creativas en aquellos hallazgos fruto 

de un análisis discursivo  a partir de una visión crítica como la promueve el ACD.  

  

Destrezas y conocimientos lingüísticos  de la mano del ACD 

 

 Por el lado de las destrezas y conocimientos  lingüísticos, la contribución que el 

ACD  ofrece se debe a que, durante el análisis, se toman en cuenta aspectos sintácticos y 

lexicales para dar cuenta del matiz ideológico del discurso y para poder establecer la 

postura que transmite. Por lo tanto, por  medio de una enseñanza  de las prácticas del ACD 

se promueve también el desarrollo de las destrezas y conocimientos lingüísticos  que son 

necesarios  al momento de realizar la escritura creativa, dado que permiten la textualización 

de las ideas- fruto de su pensamiento creativo- que se desean comunicar. 

Tal como propone Van Dijk ,citado por Shahmohammadi y Haratyan (2017) prestar 

atención a la selección de estructuras gramaticales  y  al léxico presentado en el discurso a 

analizar, es esencial para un analista crítico del discurso. Debido a que con el uso  de 

estructuras puede dar un rol pasivo o activo a los actores implicados en el corpus 

discursivo. Así como dan cuenta de la inclusión o exclusión de individualidades o  grupos. 

Por el lado de la escritura creativa, prestar atención a estructuras gramaticales, no solo sirve 

para conocerlas y comprenderlas, sino para entender como su uso puede afectar la 

interpretación de quienes leen los textos, para tenerlos en cuenta al momento de escribir y 

no incurrir en la promoción de prácticas lingüistas que segregan o promueven inequidad o 

resaltarlos para contribuir a la denuncia de los mismos. 
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De igual forma, la enseñanza de los métodos del ACD en el aula implica que  quién 

analiza se fije en figuras retóricas que aparecen en el corpus discursivo que se estudia, con 

la intención de develar mensajes connotados en el uso del lenguaje. Prestar atención a las 

hipérboles, metáforas, símiles, entre otros, da ejemplo a las personas de cómo pueden ser 

utilizadas en producciones escritas propias para transmitir ideas o sensaciones. 

En consecuencia, un aula que  ofrezca una formación frente a las prácticas del ACD, 

catapulta la actitud reflexiva y ejercita la habilidad evaluativa de las personas; ambas de 

vital importancia en la ejecución del proceso creativo. Debido a la puesta en marcha de los 

procedimientos propios del ACD; donde no solo se ejercitan  las habilidades evaluativas – 

tan importantes en el proceso creativo; puesto que permiten avanzar en la generación de 

una respuesta original, así como funcional. Si no que puede tener una influencia positiva en 

cuanto a la actitud de las personas frente a la realización de procesos no lineales; que 

implican un reinicio de los mismos siempre que la reflexión y evaluación lo consideran 

pertinente.  A su vez,  fomenta el desarrollo de destrezas y conocimientos lingüísticos, así 

como puede dar paso a una visión diferente respecto al acto de composición escrita. 

Finalmente, si bien se encuentran similitudes en cuanto a procesos y al carácter 

interdisciplinar tanto de la escritura creativa como del ACD, ambas disciplinas persiguen 

objetivos diferentes en su práctica.  Como se ha mencionado antes, la propuesta de análisis 

discursivo desde un paradigma crítico -como la que se promueve desde el ACD-, busca  

develar los discursos que promueven la opresión y la desigualdad. A su vez,  se interesa por 

los discursos que buscan promover dinámicas más equitativas. Para con ello, contribuir en 

la lucha frente al sometimiento que deben soportar los grupos marginales de la sociedad -

cuya raíz se encuentra en el uso del lenguaje-. Por el lado de la escritura creativa, lo que se 
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busca es comunicar desde la subjetividad de las personas, donde se pueden promover 

nuevas cosmovisiones a través del uso del lenguaje escrito y el pensamiento creativo. De 

igual forma, busca dar relevancia a las experiencias, ideas y sentimientos de quién escribe. 

A pesar de las diferencias, es posible realizar un dialogo entre ambas disciplinas; a partir de 

las convergencias mencionadas con antelación. 

Se plantea la hipótesis de que es  debido a la diferencia de propósitos que durante la 

elaboración de esta monografía no  se encontró documento alguno que presentara al ACD 

como un posible recurso para el fomento de la escritura creativa. Debido a que aún impera 

la idea de que el pensamiento creativo opera de forma separada e inclusive opuesta a la del 

pensamiento crítico. Acorde a las investigaciones acá presentadas, se considera que es 

necesario que en el ámbito educativo se empleen estrategias o recursos que den cuenta de 

cómo pueden verse de forma integral los procesos y habilidades del pensamiento creativo y 

el crítico.  
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5. CONCLUSIONES 

 

Para finalizar, la revisión documental permitió dar cuenta de los usos que el ACD ha 

tenido en la investigación del ámbito educativo, donde es posible apreciar que suele 

utilizarse como método para analizar los discursos empleados por la comunidad educativa y 

que aún queda mucho por explorar en la utilización del ACD como un recurso  en el aula, 

así como no suele  ponerse en dialogo con actividades creativas o para el fomento de 

habilidades del pensamiento creativo. A su vez, respecto a la escritura creativa, permitió 

conocer las necesidades que se plantean frente a su enseñanza: aquellos procesos que se 

deben realizar durante su elaboración y los avances frente a la teorización del proceso 

creativo, que se han realizado hasta el momento. 

 En conclusión, se evidencia que en miras de generar estrategias o recursos para el 

fomento de la escritura creativa y su ejercitación, es necesario tener en cuenta el proceso 

creativo y sus subprocesos; así como que contemplen  la integración de procesos tanto del 

pensamiento creativo como del crítico que requiere. Tales actividades cognitivas, se ven 

permeadas por rasgos actitudinales   y la amplitud de los conocimientos de las personas. 

Entre los  procesos y habilidades en convergencia al momento de practicar la escritura 

creativa o el ACD se encuentran: el carácter cíclico de sus subprocesos en cuanto la 

recolección de información, junto con la organización y selección de la misma.  

La coincidencia de tales procesos  da paso a la idea de que el ACD  puede contribuir en 

la ejercitación  de las habilidades que la escritura creativa requiere para su realización 

(pensamiento creativo, actitud, al igual que las destrezas y conocimientos lingüísticos). A 

su vez, el ACD  podría contribuir en el cambio de percepción frente al proceso de 
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composición escrita que poseen las personas, viendo este normalmente abarcado 

exclusivamente con fines instrumentales en el ámbito educativo. Así mismo, permite dar la 

visión de la creación escrita  como proceso que incluye actividades investigativas que 

nutren la subjetividad de las personas en pro de mejorar su comunicación escrita y el 

criterio de las personas al momento de dar una interpretación de su contexto.  

También, el ACD contribuye a un aumento de la confianza, debido a que requiere el 

procesamiento de  bastante información relacionadas con el fenómeno que implica el 

discurso que se analiza y permite comprender que desde el discurso se pueden promover 

cambios en prácticas que se encuentran naturalizadas y el poder de lucha que se puede 

ejercer, dado el mundo de la información y la comunicación en el que nos encontramos 

actualmente. Por lo tanto, el ACD tiene todo el potencial para  la enseñanza de la escritura 

creativa, con él se puede dotar a las personas con  habilidades cognitivas y herramientas 

para poder generar una visión diferente del entorno en el que se habita, y contribuir a la 

motivación de para que denuncien manipulaciones discursivas por medio de la creatividad, 

el realce de la subjetividad, así como con la comunicación escrita. De igual forma,  los 

procesos y prácticas del ACD que evidencian un diálogo teórico con la escritura creativa 

podrían ser utilizados para plantear  categorías de análisis en intervenciones futuras que 

permitan una mayor exploración de la utilización del ACD  para el desarrollo de las 

habilidades de la escritura creativa. 
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6. RECOMENDACIONES 

 

Para comenzar, es importante resaltar la importancia del tiempo. Hay que ofrecer  a quienes 

se encuentran en rol de rol de estudiantes una cantidad de tiempo considerable para la 

realización de sus textos, esto con el fin de  que tengan la posibilidad de realizar, varias 

veces –  de ser necesario-  cualquiera de sus procesos para dar paso a la escritura creativa. 

A su vez, hay que plantear y decidir qué tipo de composición escrita se va a realizar, antes 

de comenzar con el análisis crítico discursivo que se va a desarrollar. De esta forma, se da 

espacio a las personas para comenzar a visualizar o planear el texto que van a escribir, 

durante la recolección y procesamiento de la información  del corpus discursivo a analizar. 

 Así mismo, se deben  tener en cuenta los conocimientos lingüísticos acorde al nivel 

educativo y, especialmente, del grupo. A partir de un sondeo de los conocimientos 

semánticos, retóricos, sintácticos o gramaticales, se puede considerar la intensidad 

pertinente para dedicar  sesiones en la comprensión de los mismos.  Luego de ello, se puede 

proceder a la elección del corpus discursivo a analizar. De igual forma, cuando ya se ha 

iniciado el análisis por parte de las y los estudiantes, resulta pertinente poner en contacto al 

grupo con composiciones como las que se desea que se realicen, para motivarlos en la 

planeación y ejecución de sus proyectos escritos, para nutrir sus conocimientos con 

posibilidades de composición; es decir, si se propone la elaboración de un poema, ofrecer 

referentes de poemas que puedan activar la motivación intrínseca. 

 Entonces, resulta recomendable que  en niveles de básica secundaría el corpus 

discursivo a analizar sea el mismo para todos los estudiantes. Puesto que en estos niveles 

aún se están afianzando las estructuras gramaticales, las funciones sintácticas y donde se 
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puede introducir al grupo en los aspectos semióticos del discurso. Así mismo antes 

comenzar con el análisis crítico discursivo, es necesario introducir a los y las estudiantes en 

los conceptos claves del ACD: discurso, poder e ideología.  De igual forma,  con la 

intención de realizar un cambio fluido entre las actividades enfocadas a la realización del 

análisis y la escritura creativa de las y los estudiantes, se recomienda  solicitar que el texto 

que produzcan guarde alguna intertextualidad con los conceptos o temas abordados en el 

corpus discursivo que se analiza. 

A continuación, un ejemplo esquemático de una secuencia didáctica. 

 

SESIÓN Objetivo Actividades Habilidad de la 

escritura creativa 

1 -Conocer percepciones y 

actitudes  de los 

estudiantes sobre la 

escritura. 

- Explorar procesos de 

interpretación e 

interacción con el 

discurso de las y los 

estudiantes. 

1) Preguntas iniciales: ¿Para qué sirve la escritura? 

¿Escribir es placentero? ¿Qué significa escribir bien? 

2)  Establecer el corpus discursivo a analizar. Ejemplo: 

video animado titulado El rostro del führer de Walt 

Disney. 

3) Primer acercamiento al corpus discursivo. Ejemplo: 

observación  del video animado. 

4) Preguntas sobre el corpus discursivo para discutir. 

¿Qué opinión te genera el video animado? 

¿Qué te gusta del video? ¿Por qué? 

¿Qué no te gusta del video? ¿Por qué? 

¿Es importante comprender el contexto del video  para 

generar mi opinión sobre él? 

¿Qué relación tiene la escritura con el corto animado? 1) 

Preguntas iniciales: ¿Para qué sirve la escritura? ¿Escribir 

es placentero?  

2)  Establecer el corpus discursivo a analizar. Ejemplo: 

video animado titulado El rostro del führer de Walt 

Disney. 

3) Primer acercamiento al corpus discursivo. Ejemplo: 

observación  del video animado. 

4) Preguntas sobre el corpus discursivo para discutir. 

¿Qué opinión te genera el video animado? 

¿Qué te gusta del video? ¿Por qué? 

¿Qué no te gusta del video? ¿Por qué? 

¿Es importante comprender el contexto del video  para 

generar mi opinión sobre él? 

¿Qué relación tiene la escritura con el corto animado? 

Actitud. 

Indicadores: 

Enuncia su 

percepción frente a 

la escritura.. 
 

2 -Introducir el concepto de 

ideología. 

-Caracterizar la relación 

discurso- ideología. 

1) Presentación sobre el concepto de ideología. 

 

2) Ejemplificación en corpus discursivo 

(fragmento de película, corto animado, 

Pensamiento 

creativo. 

(Recolección de 

información). 
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publicación de red social, entre otros). 

 

 

3) Los y las estudiantes deberán caracterizar 

ideológicamente dos personajes de una serie, 

película o  la vida pública. 

Indicadores 

*El o la estudiante 

realiza una 

caracterización  a 

partir la 

información 

presentada en el 

corpus discursivo.  
3 -Introducir el concepto de 

ideología. 

-Caracterizar  la relación 

poder- ideología.  

 

1) Presentación sobre el concepto de poder. 

 

2) Ejemplificación en corpus discursivos 

(fragmento de película, corto animado, 

publicación de red social, entre otros). 

 

 

3) Las y los estudiantes deberán realizar un 

organizador gráfico de la  jerarquización  del 

alcance de poder de los personajes de una 

telenovela, cuento, película o serie. Así mismo 

realizarán una caracterización sobre los rasgos 

ideológicos de los mismos. 

Pensamiento 

creativo. 

(Recolección de 

información, 

organización de 

información). 

Indicadores 

El o la estudiante 

realiza una 

caracterización y 

jerarquización a 

partir la 

información 

presentada en el 

corpus discursivo. 
4 -Ampliar conocimientos 

sobre los textos 

narrativos. 

-Mostrar referentes  de 

distintos textos 

narrativos. 

-Conocer referentes de las 

y los estudiantes. 

1) Socialización  de las y los estudiantes sobre sus 

referentes favoritos. 

2) Compartir de referentes por parte de la, o el, 

docente. 

3) Lectura de uno de los textos. Durante la lectura  

los y las estudiantes deberán prestar atención a 

los usos del lenguaje  o formas de expresión  

lingüística que  más llamaron su atención.  

4) Solicitar la selección de un tipo de texto 

narrativo para su realización durante la 

sesiones.  

Pensamiento 

creativo. 

(Flexibilidad, 

recolección de 

información) 

Destrezas y 

conocimientos 

lingüísticos. 

Indicadores: 

Reconoce la 

variedad de 

posibilidades que 

ofrece el texto 

narrativo. 

Identifica elementos 

lingüísticos de 

interés. 
5 -Introducir el concepto de 

discurso. 

-Caracterizar la relación 

ideología- poder- 

discurso.  

1) Ejemplo corpus discursivo (fragmento de 

película, corto animado, publicación de red 

social, entre otros).  

2) Presentación del concepto de discurso. 

3) Preguntas para discutir: 

¿Qué manifestaciones discursivas puedes 

identificar? ¿Contienen cargas ideológicas? 

¿Cuáles? ¿Qué tipo de repercusiones puede tener 

un discurso en  las personas? 

A partir de los conceptos vistos durante las 

sesiones: ¿Cuándo escribes planeas los elementos 

discursivos que utilizas? 

Pensamiento 

creativo. 

(Flexibilidad, 

recolección de la 

información, 

organización de la 

información.) 

Indicadores: 

Reconoce múltiples 

posibilidades de 

manifestación 

discursiva. 

Realiza una 

caracterización  a 

partir la 

información 

presentada. 

Identifica 
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6 -Ampliar conocimientos 

sobre el discurso no 

verbal. 

-Conocer percepciones y 

actitudes  de los 

estudiantes sobre la 

escritura. 

 

1) Presentación sobre el discurso no verbal. 

2) Actividad de escritura: Realiza un texto 

narrativo breve que incluya elementos no 

verbales y refleje tu percepción sobre la 

escritura.  

3) Preguntas guía para la realización del análisis. 

Ejemplo: ¿Qué mensaje busca trasmitir la 

animación? ¿Quién emite la animación? ¿A 

quién se dirige la animación? ¿Hay presencia 

de estereotipos? ¿En qué contexto histórico se 

plantea la animación? ¿Qué manifestaciones 

discursivas hay en el video? ¿Cuál es tu postura 

al respecto? 

Pensamiento 

creativo. 

(Flexibilidad, 

generación de 

ideas). 

Actitud 

Indicadores 

Escribe un texto que 

da cuenta de varias 

posibilidades de 

manifestación 

discursiva. 

Enuncia su 

percepción frente a 

la escritura. 
Reconoce el poder 

del discurso 
7 -Asesorar los análisis de 

los estudiantes. 

 

1) Solución a dudas generales. 

2) Asesoramiento a  las y los estudiantes sobre la 

puesta en marcha de su análisis. 

Pensamiento 

creativo 

(recolección de 

información, 

organización de la 

información, 

generación de ideas) 

Indicadores 

Realiza una 

búsqueda de 

información 

pertinente a los 

objetivos de su 

análisis.  

Organiza la 

información 

recolectada. 

Realiza 

asociaciones entre 

la información 

nueva y la que ya 

poseía. 

Evalúa la 

pertinencia de la 

información. 
8 -Introducir el concepto de 

estereotipo y 

representación social. 

 

1) Presentación concepto de estereotipo y 

representación social. 
2) Ejemplificación en corpus discursivo. 
3) Actividad de identificación de elementos 

lingüísticos que connotan  estereotipos. 

4) Socialización avances en el análisis.  
 

Pensamiento 

creativo 

(recolección de 

información, 

organización de la 

información) 

Destrezas y 

conocimientos 

lingüísticos. 

Indicadores 

Identifica elementos 

lingüísticos 

asociados a 

representaciones 

sociales. 
9 -Caracterizar personajes a 

partir de los contenidos 

de la sesiones. 

1) Actividad escrita. Los y las estudiantes deberán 

realizar la creación y descripción  de dos personajes.  
Pensamiento 

creativo 

(Flexibilidad, 

combinación 

conceptual) 
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Destrezas y 

conocimientos 

lingüísticos. 

Indicadores 

Crea personajes 

originales. 

Asigna de forma 

consiente 

características que 

permiten conocer 

rasgos ideológicos 

de los personajes. 
10 -Socializar hallazgos y 

experiencias. 

1) Socialización de experiencias en la realización del 

análisis. 

2) Socialización del análisis.  

3) Propuesta de preguntas, temas o consignas para la 

elaboración del cuento. Por ejemplo: La pesadilla de un 

campesino, carta para quién busca la paz, ¿Cómo 

extinguir la guerra? ¿Qué otro final le darías a la historia 

presentada en el video? ¿Cómo sería la versión 

colombiana de los nazis? 

 

Actitud 

Indicadores 

Concibe la escritura 

como un proceso 

que requiere de 

planeación. 

11 -Planificar la escritura de 

un texto narrativo. 

 

1) Socialización experiencias pasadas como 

escritores 

2) Socialización de la creación de personajes 

3) Planificación y comienzo de escritura del texto 

narrativo. 

 

Actitud 

Indicadores 

-Concibe la 

escritura como un 

proceso que 

requiere de 

planeación. 

- Determina el 

registro y tipo de 

texto  a escribir. 
12 -Crear  ambientes y 

entornos 

1) Discusión: 

¿Qué elementos lingüísticos se necesitan para la creación 

de ambientes?  

¿Es posible encontrar aspectos ideológicos en los 

ambientes y entornos? 

2) Ejercicio de escritura: Creación de ambientes y 

entornos. 

Pensamiento 

creativo 

(Flexibilidad, 

combinación de 

conceptos, 

generación de idea) 

Destrezas y 

conocimientos 

lingüísticos. 

Indicadores 

Crea ambientes 

verosímiles. 

Utiliza varios 

elementos 

lingüísticos para 

generar una 

atmosfera acorde a 

sus objetivos 

comunicativos. 

Presenta  sus ideas, 

en forma escrita, de 

forma coherente y 

con cohesión 
13 -Socializar avances de la 

escritura del texto 

narrativo. 

-Ampliar referentes del 

texto narrativo. 

-Evidenciar apropiación 

de  conocimientos 

1) Lectura de 2 referentes de textos narrativos  

2) Micro análisis orales sobre los referentes 

compartidos.  
3) Socialización de la  experiencia  en el proceso 

de escritura 

Actitud. 

Pensamiento 

creativo 

(recopilación de la 

información, 

evaluación de la 

información). 
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 Indicadores 

-Enuncia emociones 

y sentires sobre el 

proceso de escritura. 

-Demuestra manejo 

de los conceptos 

abordados. 
14 -Socializar avances de la 

escritura del texto 

narrativo. 

 

1) Lectura de avances  del texto y 

retroalimentación de pares. (Por parejas) 

 

Actitud 

Indicadores 

-Da relevancia al 

otro en el proceso 

de composición. 

-Enuncia su opinión 

frente a la 

composición escrita 

de sus compañeros 

y compañeras. 

 
Es -Socializar  el primer 

borrador  del texto 

narrativo. 

 1) Lectura borradores 

 2) Comentarios de los compañeros y las 

compañeras. 

 

Actitud. 

Pensamiento 

creativo 

(flexibilidad) 

Indicadores 

-Escucha y comenta 

las producciones de 

sus compañeras y 

compañeros. 

-Identifica las 

diferentes 

posibilidades de 

producción de 

textos narrativos 

escritos. 

-Entiende la 

escritura como un 

proceso que 

requiere de revisión. 

 
16 -Socializar  el primer 

borrador  del texto 

narrativo. 

-Evidenciar el proceso de 

escritura de las y los 

estudiantes. 

1) Lectura borradores estudiantes faltantes. 

2) Comentarios de las compañeras y los compañeros 
Actitud. 

Pensamiento 

creativo 

(flexibilidad) 

Indicadores 

-Escucha y comenta 

las producciones de 

sus compañeras y 

compañeros. 

-Identifica las 

diferentes 

posibilidades de 

producción de 

textos narrativos 

escritos. 

-Entiende la 

escritura como un 

proceso que 

requiere de revisión. 
17 -Reflexionar sobre el 

espacio 

1) Reflexión sobre el espacio. 

Preguntas para incentivar la reflexión:  

¿Ha cambiado tu percepción sobre la escritura?¿Por qué?  

 ¿Qué es lo que menos te ha gustado del espacio?¿Por 

qué?  
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¿Qué es lo que más te ha gustado del espacio?¿Por qué? 

18 -Socialización  escritos 1) Socialización  por parte de los estudiantes que lo 

deseen y comentarios por parte de los pares. 

Pensamiento 

creativo. 

Actitud. 

Destrezas y 

conocimientos 

lingüísticos . 

Indicadores 

- Presenta varias 

ideas Y  establece 

tejidos o relaciones 

entre ellas para 

producir un 

universo  verosímil. 

-Utiliza un léxico y 

detalles  variados 

acorde  a las 

situaciones, 

descripciones o 

diálogos  que 

plantea. 

-Determina el 

género y  propósito 

de su  escrito. 

-Las ideas 

presentadas se 

encuentran 

conectadas 

mediante el empleo 

adecuado de 

conectores y signos 

de puntuación.. 
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