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, Para veronica arvensis.

llegaste  para  ensefiarme o
investigar con amor y me recuerdas
a diario que no me debo rendir.



“€FFATA
EFFATA
EFFATA
PASA SIN NINGUN PROBLEMA"

Mantra poderoso que me enseiid mi madre para gque todo saliera
bien, mantra que usé muchas veces para hacer derivas por
Bogotd y no morir en el intento, también lo uso para que este
trabajo de grado sea de su agrado.

“Con finezas tan minimas

como libros o flores

se plantan las semillas de sonrisas

que van a florecer entre las sombras."

(Dickinson, 2017, pdg. 10)

figura 2. Verherbaricnica: €mily Dickinson (Ilustracion 2022).

Fuente: Elaboracion propia.
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RESUNMEN

En este trabajo de grado se encuentra una fascinacidn por la naturaleza,
especialmente por las plantas de grieta con y sin flor que crecen sin
intervencidn humana en medioc de ambientes citadinos como grietas de
baldosas, postes, muros, lotes abandonados y entre otros.

La interaccidn perceptual con las plantas de grieta por en medio de derivas
en la ciudad de Bogotd, se genera a través de procesos creativos que
permiten la provocacidn de un Verherbaridnica, es decir, un formato de
herbario artistico con reflexiones entorno a la experiencia estética, los
conocimientos sensibles y el acto de crear con diferentes técnicas o gestos
dentro del arte visual.

Se debe agregar que todos los procesos en esta investigacidn no rechazan el
conocimiento cientifico que normalmente se evidencia en un herbario, sin
embargo, permite la apropiacion de algunos conceptos y se les da lugar desde
manifestaciones artisticas y sensoriales. Posibilitando la exploracion de
técnicas como la cerdmica, el videopoema, la fotografia, el dibujo y entre
otros. A su vez, propone develar las percepciones, sentimientos y reflexiones
intimas que pretenden sensibilizar a los sujetos que habitan un contexto
citadino, con relacidn a la vida de los seres vegetales.

Cabe resaltar que este trabajo de grado se desarrolla en la modalidad de
investigacion-creacidn, la cual se enmarca en la linea de creacion, cuerpo y
territorio de la Licenciatura en Artes Visuales (LAV); ya que es, desde esta
forma de investigar, que se puede presentar un Work in progress, permitiendo
también que el desarrollo investigativo cuente con una estructura circular,
tomando de base la triada del percepto, el afecto y la cognicidn, propuesta
por Laignelet y Gil en su libro “Las Artes y las Politicas del Conocimiento:
Tensiones y Distensiones.” Del 2014.

Palabras clave: verherbaridnica, sensoplantdlogos, Bicanatocromia, experiencia
estética, percepcidn, investigacion creacidn, derivas, gestos, plantas y
herbario.



COMO LEER €STE DOCHMENTO
INDICACIONES PARA UNA LECTURA A LA DERIVA

Querido lector, este trabajo de grado cuenta con una escritura informal y
creativa, en ocasiones se encontrard con dibujos en medio de las palabras,
no se asuste, asi lo escribi, pues tiendo a tener muy presente lo visual
cuando hablo, escribo, escucho o leo.

Ahora, se escribid en simultaneo con el proceso creativo llevado a cabo por
mis didlogos y experiencias estéticas con plantas silvestres en medio de
derivas que realicé por la ciudad de Bogotd. €sto con la intencidn de

encontrar a una planta con la que comparto el nombre@® (versnica) y
dedicarle un formato diferente de herbario.

Por lo tanto, su estructura narra y registra diferentes momentos por los
que atravesé, procesos que aportaron a la obra inacabada, referentes
literarios y. artisticos que me guiaron, conversaciones personales con
personas y plantas de grieta. Encontrard reflexiones a lo largo del
documento.

figura'3. Verherbarionica: Bogotd es un cubo de concreto con una
veronica viva (Ilustracion 2022).

Fuente: Elaboracidn propia.



~ Comencemos por lo primero, déjese guiar por las siguientes indicaciones y
mds que leer, dese el gusto de sentir:

Imagine que se encuentra en una ciudad B, la cual estd dentro de un cubo de
concreto ), tiene un punto de partida que es su casa. Hasta ahi todo va bien,

ahora salga de su casa, camine & & & & mirando las diferentes edificaciones en

cemento y ladrillo, continue hasta encontrar una planta &%, un punto verde entre

tanto gris. Vea como esa ciudad se empieza a agrietar N, dividiéndose en
diferentes lineas que forman figuras con colores, simbolos, palabras y palabritas
con sentido, con sonido y con textura. Frente a usted esas palabras forman
parrafos, textos dentro de capitulos que deberd recorrer renunciando a ideas ya
establecidas, para poder leer con calma. Descubra que luego, algunas de esas
palabras se convierten en fotografias o ilustraciones, incluso se pueden fusionar.

Siga imaginando y comience a sentir, preste atencidn a sus emociones y deambule
sin objetivo por pdrrafos que le hablan de esa ciudad, le narran las plantas que
habitan en ella.

Luego recorra las cartas BEE, escritas a una extrafa ausente y mientras
lo hace, concéntrese en este instante, si, en este momento mientras sus ojos
recorren cada silaba de esta pdgina y las siguientes, sienta sus ojos moverse a un
ritmo es

pe
ci
fi

co6 y también percdtese de sus labios, sus oidos, la postura, sus
piernas y siga con las puntas de sus dedos tocdndose entre ellos, ahora toque la
superficie mds cercana y no interrumpa la lectura.

Sea consciente de lo que le rodea @ libros, sillas, plantas, mesas, desorden, es

decir, el lugar donde hace muchas cosas, incluso comer. ;Hace fri fri frio O tiene
mucho calor?

Cuando genere un ambiente donde pueda concentrarse, serd el momento en el que
pueda hacer una deriva de lectura, pues las derivas son la técnica de
reconocimiento del entorno (Debord, 1996, pdg. 22) y para leer este trabajo de
grado, debe reconocerse como lector en un entorno en el cual se dé la
oportunidad de PROVOCAR PERCEPCIONES. Por lo tanto, ubigquese en una zona donde
sienta comodidad, puede:



caminar mientras lee

meterse debajo de la mesa
sentarse en el jardin

o ser tradicional y posarse sobre una silla frente al texto

Léalo haciéndose consciente de que debe ser leido como si caminara por un cubo
de concreto en el que existe una ciudad y en ella debe encontrar plantas.

SELCCCIONC UNA O MAS FORMAS QUE LE PAREZCAN IDEALES PARA LEER ESTE
TRABAJO:

figura 4. Verherbarionica: Formas ideales para leer (Conjunto de & ilustraciones 2023)

fFuente: €laboracidn propia.



 Asi que, si ya se siente dentro de este cubo-ciudad,
comience a abrir su mente a la reflexidn, adentrdndose en
las grietas, encontrando’ cartas, escrituras creativas,
poemas Y entre otras cosas. Incluso puede
empezar a leer por donde considere, por
ejemplo, yo siempre leo por el final,
porque soy rebelde, usted puede
arrojar un dado, escribir
un ndmero en un papel y
que alguien adivine o
continuar con la siguiente
pagina.

Figura 5. Verherbarionica: o puedes leer
en un darbol (Ilustracion 2023)

fuente: €laboracidn propia.
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Glosario

Veronica en el muro (Diccionario anagramdtico)

{&

/‘

O

Figura 6. Verherbarionica: Diagrama del diccionario anagramdtico, pensado desde la estructura de una Veronica Arvensis

Fuente: Elaboracién propia.



Por lo que he podido notar, los glosarios siempre se encuentran al final de los libros o documentos,
sin embargo, en el caso de este trabajo de grado, el glosario se encuentra de primeras para
familiarizarlo con algunos términos.

Arte botdnico

€l arte o las técnicas artisticas en algunos escenarios pareciera entenderse
como una herramienta que sirve a la ciencia, es decir, un medio usado en
los procesos de recoleccidn cuando de botdnica se habla. Asi resume Paula
Rial (2014) cuando en su tesina titulada “Arte y Botdnica, una historia de las
flores en el arte’. Dice que "€l arte botdnico tiene un fin cientifico, y reglas
muy claras: documenta especies para su posterior reconocimiento.” (Rial,
pag.3) es decir, brinda un modelo de la especie vegetal y en algunos casos
representa las diferentes etapas por las que transcurre la planta.

Hay que mencionar, ademds que el arte botdnico, en palabras de Rial:

Se han convertido en objetos de disefio, como grandes libros de compilaciones
de ldminas botdnicas de editoriales del estilo Taschen. También vale aclarar
gue la obra botdnica es de alguna manera neutra respecto al arte: no frata
de decir nada mds de lo gue ve; y esto al unirse a |a belleza intrinseca de
las plantas y flores genera un producto politicamente correcto y con cierta
intelectualidad (Rial, pag.1)

€n otras palabras, el arte botdnico entendido desde Rial es una representacion
visualmente atractiva de la planta, que puede ser usada como material
cientifico u objeto de disefio, decorativo y de comercio.

Para Verherbaridnica:

e €l arte botdnico no tiene fines cientificos, al contrario, permite al artista
explorar el ejemplar vegetal desde los sentidos y traducir las percepciones
personales en imdgenes visuales, con la intencidn de comprender los procesos
creativos desde experiencias estéticas y sensoriales que se tienen con las
plantas en su entorno natural dentro de la ciudad.

Bioanatocromia
1. Bio/anato/cromia:

Bio; primera raiz griega de la palabra “Biclegia”, relacionada con la vida, es
decir, el estudio de todo lo que se relaciona con los seres vivos.

Anato: primeras letras de la palabra “Anatomia’, la cual hace referencia al
estudio de las estructuras de los seres vivos.



Cromia: Proveniente de la palabra fcroma' hace referencia a los matices
dentro de los tonos de color.

Definicidn: €l término “Bicanatocromia” es un neologismo, creado como anagrama de
las palabras “biclogia”, “Anatomia” y “croma”, en conjunto, se define como un sistema
disefiado para discernir la gama cromdtica (escala de colores o matices tonales)
presente en las estructuras inherentes a los organismos vivos.

La Bioanatocromia, para este trabajo de grado, se emplea para asignar colores
propios de una veronica persica a diversos aspectos tratados en el presente
documento, sirviendo como un hilo conductor y conceptual. Por ejemplo, los tonos
verdes se establecen para todo lo relacionado con plantas y los azules se asocian
a la investigacidn creacidn.

Deriva

e Seglin Debord, en el libro: “Teoria de la deriva y otros textos situacionalistas
sobre la ciudad” de 1996, indica que “la deriva se representa como una
técnica de paso sin interrupcidn a través de ambientes variados. €l concepto
deriva estd indisolublemente ligado al reconocimiento de ciertos efectos de
naturaleza psicogeografica, y a la afirmacion de un comportamiento lddico-
constructivo, en oposicidn a las nociones cldsicas de viaje y paseo” (Debord,
p. 22). €s decir, para realizar una deriva, el sujeto debe desligarse,
desvincularse o abandonar aquellos motivos que pueden hacer que actie y
se desplace de determinada forma dentro de un territorio, tiene que dejar
las relaciones que ya habia entablado con ese terreno, incluso a los
encuentros o recuerdos que en é|l se produjeron, en pocas palabras, hacer
borrdn y cuenta nueva de un territorio, para poder conocerlo nuevamente.

Para Verherbaridnica:

e La definicidn de deriva se comprende desde lo mencionado anteriormente, se
lleva a cabo en territorio conocido y desconocido, sin delimitacién alguna y
teniendo en cuenta que no hay destino especifico dentro de la ciudad de
Bogotd. Se conocen los espacios desde los posibles sensoplantdlogos con
plantas de grieta.

Experiencia estética en el arte

e Lla experiencia estética, puede ser entendida desde diferentes pensadores
como Jorge lLarrosa en una Conferencia sobre experiencia’, quien menciona

T Conferencia sobre experiencia: Jorge Larrosa - La experiencia - Parte 1, rescatado de
https://www.youtube.com/watch?v=zkRamPWp1as&t=581s

Conferencia sobre experiencia: Jorge Larrosa - La experiencia - Parte 2
https://www.youtube.com/watch?v=6r2XD4HbRJw



https://www.youtube.com/watch?v=7kRamPWp1as&t=581s
https://www.youtube.com/watch?v=Gr2XD4HbRJw

que toda experiencia es “eso que me pasa. No eso que pasa, Sino eso que
me pasa’ porque es subjetiva y se relaciona con la alteridad, ya que sucede
en el momento de interaccion con lo otro fuera del yo. Ahora, en cuanto a
experiencia estética, Larrosa, apela a lo sensible y lo relaciona con la
anestesia, mencionando que existen “sujetos anestesiados” expuestos y
vulnerables a ser llamados por aquello que es ajeno.

Sumada a la anterior definicidn, se encuentra |a visién de San Agustin en De
Ordine, II, 11, 34. Donde indica que una experiencia estética es corpdrea,
como “€n lo tocante a los ojos, la congruencia razonable de las partes se
llama belleza" (Martin, 1990, pdg. 302) entendiendo que, para él, la experiencia
estética se encuentra en lo bello y esto permitia nombrar y generar
conocimiento.

Segin Dewey en “€l arte como experiencia" del 2008 “hay un elemento de
pasion en toda percepcion estética. Sin embarge, cuando estamos abrumados
por la pasidn, como en la extrema ira, el temor, los celos la experiencia
definitivamente no es estética’ (Dewey, pdg. 57) esto quiere decir que una
experiencia estética en el arte se da cuando la pasién (como lo menciona el
autor) es de un sentido exquisito en relacion con el acto del proceso y la
produccidn de la realizacidn de la obra.

Asi mismo, José Luis Barrios, indica que “el artista habita en su cuerpo y al
hacerlo dificilmente podria diferenciar el mirar de lo mirado. La sensibilidad
sdlo se realiza en los sentidos en ella (...) el artista realiza el mundo realizando
obra.." (Experiencia €stética: Un Problema de Fenomenologia del Arte, 2021,
pag. 43)

dando como resultado que |a experiencia estética en el arte es la suma de
“lo que nos pasa" con lo ajeno a nosotros, pero que nos atraviesa a nivel
sensible, previo y después de la creacidn, esto solo es posible transmitirlo en
la obra artistica.

Para Verherbaridnica:

e Desde las diferentes perspectivas que ofrecen los enfogques mencionados
anteriormente, la experiencia estética, se encuentra desde la subjetividad, la
sensibilidad, la conexidn con lo otro e incluso lo que de manera individual
puede ser considerado bello, destacando asi la importancia de la pasidn, el
cuerpo y el proceso artistico.

En resumen, la experiencia estética es, para este trabajo de grado, un
encuentro entre lo personal, intimo y profundo con lo ajeno, aquello que
atraviesa emocionalmente al sujeto y se manifiesta a través de los sentidos,
enrigueciendo la percepcidn del mundo y generando conocimiento sensible.



Sensoplantdlogos:
1. Senso/planta/logos:

Senso: Derivado de “sensorial," sugiere la conexidn con los sentidos y
la experiencia perceptiva.

Planta: Proviene de “plantas", haciendo referencia al reino vegetal y
la flora.

Leges: Hace referencia a "didlogos," indicando la interaccion verbal, la
comunicacion y el intercambio de significados.

Definicidn: “Sensoplantdlogos" es un anagrama compuesto de las palabras “sensorial”,
“plantas” y “Didlogos”, es un término creado para expresar la idea de didlogos
enriguecidos sensorialmente con las plantas. La palabra sugiere una interaccion
poética y profunda que va mds alld de la comunicacion verbal ordinaria, destacando
la rigueza de experiencias sensoriales y perceptivas en la relacion entre las personas
y el reino vegetal.

Verherbaridnica
1. Ver/Herbari/dnica:

Ver: €sta palabra significa “observar" o “percibir’. Simboliza la accidn de
contemplar la naturaleza, las plantas y flores.

Herbari: Primeras letras de la palabra [‘Herbario” el cual es una coleccion
de plantas secas y prensadas, utilizadas para estudios botdnicos. Para este
trabajo, representa la exploracidn a las plantas de grieta.

Onica: Ultimas letras de la palabra [Verdnica" la cual tiene diferentes
definiciones, sin embargo, para este trabajo, la definicidn que tiene mds
relevancia es la de “verdnica” como planta herbdcea que pertenece al

conocida por sus flores llamativas de tonos azules con toques de morado y
su gran resistencia.

Definicidn: “Verherbaridnica” es un anagrama creado a partir de las palabras “ver”,
“herbario” y “verdnica’. Este término representa la idea de un formato de herbario
que se distancia un poco de lo convencional para adentrarse en el dmbito de lo
artistico visual, reflexionando sobre las percepciones dentro de las experiencias
estéticas con las plantas, es decir, en un Verherbaridnica se encuentran los procesos
artisticos realizados por uno o mds sujetos, donde la recoleccion no es del material
bioldgico sino de las experiencias entorno a los sensoplantdloges, particularmente en
un contexto urbano.



Bogotd, 1 de agosts del 2022

Mi querida Versnica Arvensis

Hace unss dias me senté enla calle, Frente a la
puerta de mi casa y senti una caricia en el brazs, cuands
me givé vi a Lymbalaria Muralis, se habia abrazads a un
tubs de PVL por donde pasa el agua cuands llueve. Le

Sonvel y ahi comen2s la conversacion:

ASl que ahi estaba ys, frente a mi casa, en le que parecia
ser el comienzs de mi camins y en cambis, results ser uns de
l6s puntss de encuentrs en mivecorrids sin una ruta
establecida, un pass a pase para avanzar y al misms tiemps

para vetroceder.




Querido lector, en este capitulo le hablo de la investigacion-creacidn, desde mi punto de

vista en base a la teoria de otros autores; tdmelo como una aclaracidn de mi ejercicio

investigative. €n caso de querer omitir este capitulo, le brindo dos opciones, puede leen

solo lo que esta subrayado o revisar la infografia en la pdgina #.

Cuando le escribi esta epistola a Verdnica Arvensis &, me encontraba odiando mi
trabajo de grado, pues para ese momento, me sentia perdida en cuanto al proceso
de investigacidn, Sentia ira, porque no me imaginaba que plantear una ruta de
accién iba a ser tan tedioso, yo no queria un plan, creo que nunca lo quise. Aun
asi, nadie me dijo que me enfrentaria a una hoja en blanco y pasaria horas frente
ella sin saber qué hacer, luego leeria mucha teoria sobre investigacidn, para notar
que muy poco se relacionaba con lo que queria hacer, me habia varado en una
enredadera de metodologias.

Pasé muchos meses frustrada, leyendo sobre metodologias que no sentia mias. Hasta
que recordé la existencia de una serié de plantas con flor del género veronica,
habia leido de ellas en una enciclopedia de ciencias naturales en el afio 2019, durante
la clase de fotografia, cuando estaba ficcionando una realidad del reino vegetal y
cursaba, en simultdneo, biologia de angiospermas.

Teniendo en cuenta lo anterior, decidi posponer esa parte del documento,
donde se debe hablar del tipo de investigacidn, y me dediqué a escribir cartas
a una especie de verdnica que adn no conocia en persona, narrdndole los
didlogos que realizaba con diferentes plantas de grieta.

Con respecto a la carta, Juan A. Nicolds Marin menciona en su texto “la carta
como abstraccion, conocimiento y desencuentro' del 2017, que la carta es “una
parte de un todo, (..) una pieza que encaja con una respuesta por parte del
destinatario, incluso aunque este ofrezca como reaccidn el no contestar.” (Marin,
pdg. 322) Con esto, entendi la correspondencia, como algo clave para llevar acabo
un diglogo, un ir y venir entre puntos de vista diferentes que se confrontan y
~ construyen saberes entorno a mis experiencias estéticas con plantas.

Sin embargo, si bien no obtendria una respuesta directa por parte de veronica
arvensis, sabia que su ausencia hacia parte de esa otra pieza que complementaba
la idea de la carta, esa no correspondencia la percibia como un acierto para la
reflexién en mi proceso de investigacion, al acto de sentir y de reconstruir los
mensajes, no verbales, expresados por la misma naturaleza.

Ahora, el primer didlogo que registré en carta fue con Cymbalaria Muralis, el 9 de
agosto del 2022 y al releer, después de casi dos afios, discerni lo que durante
noches y dias no habia podido identificar sobre mi modo de proceder, porque no se
trataba de una metodologia convencional, rigida, lineal y previamente establecida.
Sino mds bien, una amalgama de procesos artisticos dentro de la investigacion. Para
explicar claramente cémo proyecté una forma de hacer investigacidn rigurosa y



que respondiera a los intereses del progec;}o Abandoné la senda trazada por un
- plan metodoldgico y abracé la investigacion- creac|6ﬁ.

Como resultado, se preserﬁaban a mi, en la linea de creacidn, cuerpo y +errn+orj§,
autores, que se convertirian en mis referentes clave. Para poder comprender y
dtqlogar sobre la investigacidn en artes, descrita por Henk Borgdorff el texto “/
debate sobre la investigacion en las artes” del 2001, como una investigacidn que se
basa:

en la idea de que no existe ninguna separacion fundamental entre teoria y prdctica
en las artes. Después de fodo, no hay practicas artisticas que no estén saturadas
de experiencia, historias y creencias, no hay un acceso tedrico o interpretacion de
la prdctica artistica gue no determine parcialmente esa prdctica, tanto en su
proceso como en su resultado final. Conceptos y teorias, experiencias y convicciones
estan entrelazados con las prdcticas artisticas g, en parte por esta razon, el arte
es siempre reflexivo. (Borgdorff, pdg. 30)

€s decir, la prdctica y la teoria estdn vinculadas, influencidndose mutuamente, es
decir, una depende de la otra y de esa manera permiten ese cardcter reflexivo del
que goza el arte, ejemplo, si un suje+o vive una serie de experiencias y sentires,
- puede abordar la teoria § viceversa, influenciando creacidn de una o varias obras,
de ahi que el valor principal de esta investigacién sea el proceso de creacion.

Teniendo entonces, una forma propia de investigar en las artes para la generacidn
de saberes subjetivos, entendi que debia, también, idear una o varias formas para
hablar a quienes me leerian, por consiguiente, pensé en poblac.on variada, como en
“mis padres, mis hermanos, amistades, estudiantes y demds, un piblico de personas
como usted y yo. Luego pensé en la academia, recordando a algunocs docentes que .
-les pudiera parecer rara la naturaleza de un trabajo como el mio, sea porque
“ofrecen una clara resistencia a cualquier forma de academizacidn preocupados
por verse subsumidos en un universo que consideran bqs’mn'l'e ajeno a sus modos de
" (Laignelet y Gil, 2014, pdg. 67)

Por lo tanto, me pregun’re iComo hablarles de investigacidn-creacidn sin que la

ihfo,rhiaeidn‘ se Vuelvq ladri“ido{' para. Ieer ° “coﬂmphrender? Y ouin mds explico]rles

a la que muchos se“encuen’fran qcos+umbrqdos7 Asi que en Ias proxnmas pagmas
trataré de resolver Ias dudas




0.1. Y no necesariamente lo legitima la investigacidn cldsica

Si siente que se identifica con alguna de las siguientes preguntas, por favor ir
inmediatamente a la respuesta, pues quiere decir que sufre de un severo caso de
metodologiditis?, en caso de no identificarse pase a la siguiente pdgina.

mmm...
iCudl es tu
metodologia?

iPor qué esta
escrito asi?

iPor qué no
tienes pregunta

iDdnde hay
ob jetivos?

No los
veo..,

iPor qué no
tienes andlisis de
resultados?

? gstado ficticio: provocada por la falta de vitamina IC (investigacidn-creacidn) es un estado de negacicn
que genera resistencia a algunas formas de narrar el mundo, ya que no necesariamente debe existir una
metodologia, sino estrategias o modos de hacer.



Para responder a su pregunta, comenzaré por explicar La metodologia. Desde
mi comprensidn, es un conjunto ordenado de procedimientos, empleados para
describir el disefio general y sistemdtico que desarrollan diferentes tipos de
investigaciones, dando paso a los métodos, técnicas y formas de analizar la
informacidn adquirida, fodo esto enmarcado desde otros campos del
conocimiento fuera de lo artistico. €n palabras de Sadl Montoya G en su libro
“introduccion a los procesos de investigacidn, creacién e innovacién en las
artes" del 2018, la metodologia “le sirve al investigador para precisar los
métodos y las técnicas que va a utilizar, el modo cémo va a encauzar el
trabajo y la forma como va a acopiar y analizar los datos para obtener
resultados vdlidos.” (Gutiérrez, pdg. 15) esto me hace pensar en una linea
recta, en un camino previamente trazado para ir de un punto “A" a un punto
“B", ejemplo:

=

o

—~ B

Investigar desde metodologias ya construidas parece ser asi.

Seguir un plan no estd moal,/ de hecho, me parece lo ideal, pero cuando se
hace investigacidn-creacion, seguir un mapa de paso a paso, puede
entorpecer o limitar un poco la vision del investigador./ “La actividad central
de las artes radica en la creacidn y en modos de creacidn que difieren
significativamente de la investigacidn cientifica. Incluso podemos aseverar
que difiere de la creacidn de conceptos desde los modos de indagar
cientificos" (Laignelet y Gil, 2014, pdgs. 68-69) €s decir, desde el arte, los
conceptos se crean a raiz de los modos de crear.

€sto, indica que hablar de metodologias dentro de una modalidad de
investigacion en artes, puede llegar a mostrar insuficiencia al momento de
validar el aspecto cognitive de lo artistico. (Laignelet y Gil, 2014, pdg. €4)

Para aclarar, la investigacidn-creacion tiene un rigor desde los lenguajes
artisticos, pues en si, son lo que construye todo el cuerpo de la creacidn,
como Raquel Herndndez y Oscar Cortés indican en su investigacion “Corpo-
escrituras: hacer visible el cuerpo en la accidn de la escritura” del afio 2019



“la obra es el proceso, es todo aquello que se ha documentado para la
creacién” (Herndndez Reina & Cortés Arenas, pdg. 156) a esto se le conoce
con el nombre de “work in progress'.

Ahora, continuando con Herndndez y Cortés, se habla de MODOS de investigar,
me disculpo por usar maydsculas, pero no me arrepiento, ya que quiero que
quede claro que los modos son los procedimientos creativos como indicios.

“Y ahi estoy yo, yendo de punto “A" a “b, c, d, e, f, g, h, i.." y si usted me
estd leyendo es porque estamos en el mismo barco, es mi tutor o jurado de
trabajo de grado.”

c o

Modos de crear no tienen una ruta previa definida. £

De haber sabido antes que
seria mds complejo
D investigar asi, hubiera

hecho monografia.

b\~

€n sintesis, la pregunta a responder es: ;cudl es mi metodologia? No tengo
una desde la teoria de investigacion cualitativa tradicional.

iPor qué estd escrito asi?: porque es la respuesta al nimero de veces que
me dijeron “no sabes escribir" y por resistirme a narrarme como otros esperan
que lo haga, me declaro rebelde, porque tuve que reescribir todo lo que ya
tenia, incluso desde el anteproyecto, porque noté que se desligaba un poco
al proceso de escritura que, de manera andloga, estaba realizando en mis
cuadernos, hojas sueltas, bitdcoras y demds. asi que, en un gesto de
transcribir y darle sentido a mi documento en tanto obra, opté por una
tipografia propia, ilustraciones, cartas y trazos que recolecté, respetando
el sentido del “work in progress'.

También, porque investigacidn-creacidn me permite escribir haciendo uso de
diferentes sistemas de valores estilisticos para regir la obra y conocer la



voz con la que narro el mundo. Herndndez y Cortés, resaltan lo que para
Comenio significa el ejercicio de transcripcidn:

una importancia reflexiva en los procesos de ensefanza de la escritura (...)
en las artes visuales, significa la oportunidad de expandir los lenguajes y
dotar asi la escritura con ofro sentido: uno sin presunciones comunicativas
sino gestuales, en el sentido de que el trazo, resultado de este gesto corpo-
escritural, es la culminacion de todo este proceso del cuerpo en la accion
de la escrifura. (Herndndez Reina & Cortés Arenas, pdg. 155)

Por otro lado, en este trabajo, mi querido lector o lectora, no va a encontrar
capitulos titulados de la siguiente manera: “pregunta problema:’ o
“interpretacidn de los datos:" porque lo que hice no requiere de esa
configuracion. Considere usted, que tiene coherencia que le escriba asi mi
investigacidn, pues de esta forma dialogué con varias plantas y personas.

Por lo tanto, se comprende que en investigacidn-creacidn, existen las
“escrituras diversas, y no sometidas a lo representacional, (..) se habla de
una escritura no sometida a una idea previa. (...) No explica la obra, es un
gesto que emula la creacidn artistica al resonar con y desde ellal" (Laignelet
y Gil, pdg. 81) €s diferente, es mi voz convertida en documento y al mismo
tiempo es parte de la obra.

Me despojé del formalismo académicos y algunos tecnicismos, esto, pensando
en el lector o lectora, como alguien que estd tomando un café conmigo,
aunque yo en el momento en el que escribi esto, estaba en pijama, eran las
4:35 am y ya me habia tomado tres tazas de café y un dulce de guayaba.

Probablemente en el momento en el que usted estd leyéndome, sigo en pijama
y sin tanta cafeina en mi sistema.




Recuerdo cuando estaba escribiendo mi anteproyecto, tenia una estructura
de investigacidn cldsica, parecia una cosa pesada de digerir, recuerdo
leerlo y pensar “le falta algo” y es que para esas fechas la pregunta de
investigacidn mencionaba dnicamente una expresion artistica, el video
poema. €so me sometia a usar las técnicas artisticas como herramientas
de recoleccion de datos y no como lenguajes y estrategias para crear la
obra. €ntonces, la pregunta problema cambid, cambis y cambid. De ella no
queda sino “la experiencia estética” del titulo de este trabajo.

Para responder mejor la pregunta de ;Por qué no tengo una pregunta
problema? Empezaré por considerar algunos de mis apuntes, apreciaciones
que realizaba cuando viajaba, dialogaba con otros y otras, exploraba, me
cuestionaba y leia; pues en medio de una de esas lecturas sospeché de la
pregunta de investigacion, lo que me llevé a cambiar todo el documento y
comenzar explicando porque mi trabajo se enmarca en una modalidad de
investigacidn creacidn y no en metodologias y métodos, la pregunta fue
por mucho tiempo mi limitante y aquella mafiana se convirtis en lo que yo
temia, un error, sin embargo ese error me llevé a donde estoy ahorita y a
que usted pueda leerme, Luego hablaremos del error.

iQué seria de esta investigacion si yo no hubiera tenido un indicio aquella
maiiana? Leyendo a Sadl Montoya G, encontré en un pdrrafo de su libro
“introduccion a los procesos de investigacion, creacion e innovacion en las
artes' del 2018, que:

€n las artes, los investigadores y creadores, ademds de plantear tfemas y
problemas, también formulan propuestas, ideas y sentimientos de todo orden.
Por ejemplo: crean personajes; explora lugares; muestran eventos de época,
denuncian, desafian; expresan y desarrollan vivencias; simbolizan, dejan salir
sus impresiones o emociones (..) la prdctica investigativa se les presenta
como una nueva oportunidad para crear obras que de otra manera no
producirian. (Gutiérrez, pdg. 4)

Después de todo lo que he mencionado anteriormente, esto parece hasta
obvio, sin embargo, para ese momento yo no tenia ni idea, apenas estaba
queriendo comprender la IC (Investigacidn-creacion) asi que esto me llevs a
un camino novedoso. Miré a mi pregunta problema a la cara y le dije:



Porque como lo menciona Montoya, en IC se generan ideas, sentimientos,
temas, digamos que ahi hay varias punciones, con lo cual no se busca un fin,
sino, procesos creativos que le permitan investigar y producir lo que de otra
forma no se lograria.

€n sintesis, no veo la necesidad de establecer antes de la creacidn una
pregunta de ddnde surja la investigacidn, ya que no hay una forma
concreta para la creacion no se estd buscando una interpretacidn ni un
andlisis de realidades, una razdn, al contrario, se busca un contenido
poético y autorreflexivo,/ ser consciente de un proceso y que sea valido el
aporte que brinda el campo de lo artistico. Retomando a Laignelet y Gil

la creacion artistica tampoco nace de una pregunta pertinente al interior
del desarrollo de una disciplina, puede gestarse a través de intuiciones,
deseos, sensaciones de una afeccion profunda no controlada ni dirigida por
una infencion o voluntad no necesariamente busca dar respuestas
concretas a necesidades precisas. (Laignelet y Gil, 2014, pdg. 69)

gste fragmento resalta que la creacidn artistica se caracteriza por su
naturaleza mds libre y expresiva. €n lugar de seguir un camino estructurado
hacia una solucidn determinada, la creacidn artistica permite que la
inspiracion fluya desde lo mds intimo, explorando emociones y percepciones
sin la necesidad de una respuesta definida o especifica. €s un proceso mas
abierto y enriquecedor desde el punto de vista creativo.



Ahora, un profesor al que nombraré, en este capitulo, como Diente de ledn.
Me invitd a una de sus clases sobre IC, y para este punto, él, habls de
una triada comprendida desde Laignelet y Gil, la cual es, en resumen, la
forma mds sintetizada de ver y entender la activacion de la IC.

Percepto

Cognitivo afecto

Un conocimiento cognitivo dentro del campo de las artes requiere la
priorizacidn de afectos Yy perceptos, Yya que agui se presenta es un
conocimiento de lo contradictorio lo ambiguo. (Laignelet y Gil, 2014, pdg. 70)

Percepto: como la propia palabra lo indica, el percepto se refiere a las
impresiones, a las percepciones sensoriales que surgen al través de los
sentidos, de lo que puede llamar nuestra atencidn, en si a la experiencia.
Relacionados a la manera en la que una persona interpreta su entorno. €n la
triada el percepto hace parte del momento exacto en el que nos percatamos
de algo que nos llama la atencidn. €n cuanto a mi trabajo ese primer
percepto comienza cuando percibo a las plantas silvestres o de grieta.
Generan en m{ un interés por buscar e indagar, por crear en torno a ellas.

Afecto: como si uno no pudiera vivir sin el otro, el percepto sucede casi que
al mismo tiempo que el afecto, pues en el momento en que algo me genera
una puncion me estoy viendo afectada, y ahi se manifiestan emociones,
sentires y una serie de acciones desde la experiencia singular. €s agui cuando
1 empieza a realizar gestos artisticos y creatives. Como dijo el Diente de
Ledn “en la ficcidn se producen cosas” manifestaciones para llegar a lo
cognitivo.

Cognitivo: da cabida a lo subjetivo, aparte de los procesos y desarrollos de
cada prdctica artistica que suceden durante la percepcidn y la afeccidn.
Dando rigor a las expresividades que no son calculables ni medibles, es decir
agui se concreta lo sucedido inicialmente y se asume una “no diferenciacion”
de lo real y lo ficcional, se tienen presente la intuicidn, imaginacién y la
emocion (Laignelet y Gil, pag. 73)

€n la medida gue todo se contribuye en el sujeto, y en sus modos de definir el
sentido de la experiencia en sus propios términos, se habilita lo ficcional como un
recurso y via de abordaje de lo real y de anuncio de los mundos posibles. (Laignelet
y 6il, pdg. 71)



Para mi la triada empieza a adquirir movimiento circular, los perceptores
relacionados con los afectos generan intuiciones, indicios y azares, permitiendo
comienza el acto creativo, en simultdneo esto se va configurando lo cognitivo

Percibo las plantas

Percepto

Comienzo actos creativos con
Procesos de orden primario, resultados improbables
secundario y terciario. Lo gestual

Cognitivo Afecto

Surgen saberes desde
la intuicion, el azar,
imaginacidn, etc.

Para agregar al aspecto cognitivo,| retomo nuevamente a Laignelet y Gil.
(Debe sentir cansancio de que siempre cité a estos autores, pero, es que me
encanta como escriben, todo queda muy claro.)

La creacion artistica recoge y pone en juegos procesos cognitivos de orden
primario (pre-logicos y pre-verbales, cercanos al inconsciente o a o
emocional e instintivo), secundarios (mentales y racionales) y terciarios
(procesos complejos que rednen primarios § secundarios en una sintesis
superior cercanos a la intuicion) (Laignelet y Gil, 2014, pdg. 74)

En resumen, no tengo una pregunta problema de la que surja toda la
investigacion, porque limitaria mis procesos creativos y por ende a la
investigacién misma.

Si no ve los objetivos, es porque no hay un pensamiento objetivo en una
investigacion donde prima lo subjetivo, Algunos objetivos estdn intimamente
ligados con la pregunta problema, y como tampoco existe agui, pues no hay
a qué responder.

En una investigacidn creacidn no necesariamente se trabaja con objetivos,
ya gque no hay gque medir resultados| o determinar un productoe. Por lo general,



los resultados de la creacidn se dejan en el aire, porque la importancia es
el proceso como obra en si, entonces calcular como finaliza, (si es gque
finaliza) una investigacidn creacidn, resulta un poco fuera de lugar. (Laignelet
y Gil, 2014, pdg. 78).

;Cdmo se le ponen objetivos a un proceso de investigacion creacidn que
visualmente puede lucir asi y que parte del azar, la intuicidn, la experiencia
propia Y la subjetividad?

Reconozco también que el proceso no puede contar con objetivos fijos, puesto
gque en medio del “work in progress' puede irrumpir de manera mdgica y casi
que deseqdq el error,

Juan Gabriel Barriga, en su articulo “Un viaje a ninguna parte’, propone como
ejemplo del proceso de investigacidn creacidn, una obra de Julio Cortdzar y
Carol Dunlop, mencionando que “su proceso, inmerso en lo mds intimo de
ambos artistas, y enmarcado en sus bisquedas estéticas, es flexible a la
contingencia y abierto a la incorporacidn del error y el accidente” (Barriga,
2012, pag. 6)

Razdn por la cual, de lo anterior puedo inferir que el error, dentro del
proceso, es de la creacidn un hallazgo, para una serie de saberes y sentires.
En mi proceso doy cabida al error, al acontecimiento inesperado y aprendo
de él, en palabras de Juanan Requena, citado por Stefanie Castro el proceso



“no se sabe cdmo resultard todo es la magia de todo esto. Uno hace, deshace,
prueba, juega, escribe .. y no piensa: siente” (Castro, 2020)

€sta modalidad de investigacion depende mucho de cdmo se desarrolle el
proceso creativo para llegar a las reflexiones.

iPor qué no hay andlisis de resultados? Por el mismo motivoe por el que no
hay objetivos, mentiras, mds que un andlisis de resultados hay unas
comprensiones o reflexiones en cuanto al proceso, cuestiondandose todo lo que
acontecio: ;qué se hizo? ;como se hizo? jPor qué se hizo? Y en caso de tener
poblacidn jcon quienes se hizo?

En un proceso de investigacidn creacidn no se puede llevar un andlisis del
resultado o los resultados, puesto que no hay significados fijos que apunten
hacia consensos universales) sino mds bien interpretaciones, entendimientos y
organizacion de las experiencias estética en términos de conocimiento y
sentir, es decir, hay un énfasis en la subjetividad y diversidad de procesos
creativos que rechazan la idea de una dnica verdad o significado absoluto.

Herndndez y Cortés finalizan su documento indicando las reflexiones a las
que llegaron en cuanto a “work in progress' y desde su postura de artistas-
docentes-investigadores sugiriendo “suscitar la reflexion sobre el proceso
creativo y aportar de esos modos a la investigacion en las artes" (Herndndez
Reina & Cortés Arenas, 2023, pdg. 161)



0.2 También es vdlido de otra forma

Querido lector, el capitulo 0 lo he enumerado asi, porque, mds que pretender ser
el desarrollo del trabajo, les una explicacion sobre que es para mi la investigacion
creacidn, y de esta manera le responder dudas a futuro. Mi madre siempre dice
“cuentas claras, chocolate espeso” que en una traduccidn literal es la espera de
que las cuentas estén claras y definidas, también se espera que algo tan tangible
y evidente como el chocolate sea denso y sustancioso. €sto con el fin de enfatizar
en la importancia de la transparencia y la honestidad, también alude al acto de
presentar explicaciones o detalles de manera clara y directa, sin ocultar nada.
Por ahora, espero haber sido clara durante todo este capitulo, para no dejar
confusiones, aun asi, no se preocupe, este trabajo lo revisaron investigadores en
artes, por lo tanto, tiene validez académica.

A continuacidn, le dejo dos ilustraciones que definen visualmente lo que para mi es
la metodologia y la IC investigacidn-creacion.

Visualizo la metodologia como un colosal cubo al que el investigador debe acceder
desde el paradigma, usando el problema para avanzar y encontrar uno o mds
métodos y técnicas contenidos en él, culminando asi con el andlisis de los datos.




Y en cuanto a la investigacion creacidn, concuerdo con Victor Carrefio, en su
articulo “;Qué es la investigacion creacion?" del 2014, cuando Parafrasea a Borges
y menciona gue “la investigacidn-creacidn es como una esfera cuyo centro estd en
todas partes y su circunferencia en ninguna.” (Carrefio, 2014, pdg. 60)/ y para mi
tiene sentido. jRecuerda cudndo hablé de la triada? Precisamente asi visualizaba la
IC y claro todo se desarrolla adentro de la esfera.

Investigacion-creacion, adn estd en debate, no hay algo universal que indique como
hacer esta investigacidn, pero si hay luces que le permiten a quien la emplea,
lantear una ruta de accidn. Por otro lado, asi entiendo yo esta modalidad, es decir

que no le estoy diciendo que obligatoriamente la IC es asi, usted puede interpretar|a

diferente y eso ayudard a enriguecer el debate.




DIFERENCIAS DE LA INVESTIGACION
TRADICIONAL Y LA INVESTIGACION-CREACION

INVESTIGACION TRADICIONAL

Cuenta con paradigmas epistemoldgicos,

ontoldgicos y metedoldgicos propies de la ciencias

y las humanidades, permitiendo estructuras que
cuentan con problema, objetivos, metodologias,

eficacias, aplicacidn de resultados, verificacidn,
entre otros

€xiste una articulacidn de dimensiones que no
pasan por la razdn, come la intuicidn, la
improvisador y el azar. Prioriza el afecto y
preceptos para la creacidn artistica y con ella

generar conocimiento cognitive.

INVESTIGACION TRADICIONAL

Hetodologias preestablecidas, con un desarrollo
_ definido y resultados analizables, ejemplo, un
pase a paso, cOMo un Mapa previamente
- trazado que debe tratar de seguir.
En la mayoria de investigaciones, el sujeto se
diferencia o se aleja del objeto de estudio.
INVESTIGACION- CREACION
Niega métodos preestablecidos, la creacidn se
desarrolla desde la experiencia singular, prestando
atencidn al proceso creative con gestos artisticos,
lenguajes visuales y entre otros. No siempre requiere
de pregunta problema y objetivos. €l sujeto y el

objeto son lo mismo, se parte de la subjetividad.

INVESTIGACION TRADICIONAL

€s explicativa, indaga sobre de causas y
efectos, con métodos experimentales disefiados
para aclarar fendmenos, describir y analizar
resultados de datos desde paradigmas
cuantitativos y cualitativos. Usa una estructura

compuesta por problema, objetivos, etc.

INVESTIGACION- CREACION

Las artes consideran la realidad como algo ambiguo

Y que se contradice, por ende acude a la ficcidn y

los saberes desde las emociones sentimientos

afecciones. con lenguajes desde lo incierte es decir

que no es calculable ni medible.

Opinidn personal de verdnica Vega: la mveshaaclc‘n-creomo’n, permite que primero se realicen uno
6 varies proceses creatives, que no necesariamente deben contar con objetivos fijos, y desde

esos procesos realizar |a investigacidn que permita reflexionar, crear conocimientos y saberes
sensibles. Tiene muchas posibilidades y formas de proceder.



QUE havia ye Sin ti?

Figura 20, Verherbaridnica: Entre plantas. Mi padre, mi hermano y yo (Ilustracion de una
fotografia del archivo familiar 202 3)

fuente: elaboracidn propia.



Capitulo 1: A quienes me llevaron por un camino de plantas

“Cuando la palabra estd llena de memoria, gana un peso cercano al suspiro;
suficiente como para flotar en el aire y caer lentamente con gracia a la
tierra como las semillas del diente de Ledn al ser sopladas.” (Niviayo, 2021,

pag. 86)

iQui€nes Fueron los responsables? ;Qui€énes tomaron mi mano para guidrme
poOr un camino de plantas? ;Por qu€ ya no los veo? se fueron, pero me de jaron
el aroma de la caléndula en la casa, de la ruda en esencia, del eucalipto ba jo
el colchdn y me de jaron las historids, los saberes y amores a las flores.

A mis padres que, como semillas, se los llevd el ave en su pico, para de jarlos
caer en otro pais ¥y que en el echaran raices, en una tierra le jana a mi voz.
A mis abuelos que se convirtieron en abono para arboles sabios, y mas
adelante, con sus ho jas volando, me cuidarian por ciudades grises, de grises
nubes. Me ensenaron que, en vida, a las plantas se les habla para que
crezcan mas bonitas,

A ellos y ellas atribuyo, el hacerme sentir pasion por la vida y estar
escribiendo este traba jo de grado. Pues, de ellos fueron mis manos en la
tierra mientras cuidaba el jardin o apoyaba con la venta de hierbas duices y
Amargas en nuestra antigua tienda familiar, ubicada al sur de la ciudad de
Bogotd y dedicada a la floristeria, vivero y herbolaria, Ahora de elios es el
camino de plantas que recorri, recorro y recorreré, puesto que tendran que
pagar el precio por criar con respeto, confianza y alegria a una futura
docente en artes visuales.



Les escribo

A mis padres, esta carta que nunca envié. Ellos la van a leer cuando este trabajo
de grado esté en el repositorio de la universidad.

Imaginé la sorpresa de mis padres cuando sepan que les escribi una carta en el
dltimo trabajo escrito que realicé como estudiante.

Bogotd 7 noviembre 203

Amores mios, pap/ y mami,

Espero se ehcuentren bien. Les escribo en medio de mi traba jo de grado, porque quiero

hacerlos recordar el hogar y las plantas que nhos uhieron, pues ellds hos seguirdh uhiendo,
porque, aungue ya ho trehgamos el hegoc/o, tenemos los recuerdos y gracids a4 eso €s que
esta investigacion-creacion se pudo hacer.

Primero quiero que visudlicen esds manands en /a cdsd, cuadngdo ustedes estaban ocupados
alistando las cosdas para abrir e/ hegocio. ;Recueraan cOmo era ese pasillo largo del primer
piso? Ese que eh los dias de mercado lo llenaban de hierbas y las pon/an bellas para
venger gdurante la semana,

£sas mariands me marcdaroh, por qué me levantaba temprano, rascaba mis o jOs con
lagarias para gesperezarme y salia corriendo del cuarto, como un cohete.

: En medio de mi recorrido me ehcontrabd rogedda de plantas duices y amargdas, con o sin
Flor, ellas me hacian camino. Pasaba incluso por la cocina, donde estabas todas las
mananas mami, (por lo menos as/ lo recuerdo). Me deteni/a ahi’ a preguntarte qué€ rbamos a
aesdayunar, luego retomar mi trayecto con destino a /a sala, Corria, persiquiendo olores
que todavia perguran en m/ mente, o/ald y en la de ustedes rambien.,

Papi, esas manands estabas sentado en las escaleras deshojando las plantas y
quitdngdoles bichitos. Td me recibias con los brazos abiertos. Cubierto de hojas, de
cabello a pies, te quitabas el guante de /a mano derecha para levantarme de entre /as
verges ramas en el suelo y sentarme en tus piernds para preguntarme Jqué haria yo sin
+i?

Ahora ustedes estdn alld y yo en Bogotd, Sintiéndome sola, pero refugiandome en los
saberes que ustedes, par de yerbateros, me de_jaroh en las mariands de mercado, eh los
remedios, las cremas de flores y los ritudles con plantas que quitan /las malas energias.

Tambi€n, estoy Finalizando mi carrera pard poder viajar y verlos nuevamehnte, asi mismo
cohocer personhdalmente el huevo jardin que hicieron en la hueva casa. Sin embargo, ho
olvido la antigua, pues ahi" aprendi de ustedes y de /as plantas,

Su Flor oe Verdnica



No es por arrojarme flores, pero...

Lector, si este es el primer capitulo que decidid leer, sienta mi afecto, yo le estoy
compartiendo mi vida, le abro mi mente, mi alma y créame eso no lo hago con
cualquiera, aunque mi amiga dice que si, jajaja, pero no le crea a ella, crea en mi
porque no tiene de otra.

Ahora, le voy a contar sobre procesos que he realizado anteriores a esta
investigacidn, creo que es importante mencionarlos para que usted note que no le
estoy dando pispirispis del aire, sino que, en ocasiones el pasado puede alimentar al
presente, ya que cuando uno retoma sobre sus propios pasos y los trae de regreso
al presente, encuentra respuestas o mds preguntas.

Retomo la pregunta de mi padre ;Qué haria yo sin4i2 Y en un acto de apropiacion®,
la tacho y le agregd mds palabras, cargdndola de nuevo orden: ;Qué haria yo, sin
mis vivencias y procesos? ;Qué haria yo, sin las personas que me motivan a sequir
creando entorno a las plantas?

:Si ve? Enfocando a mi investigacion la pregunta que me hizo mi padre, cuando no
superaba los diez afios, le puedo contar, en respuesta, sobre la clase de biologia de
angiospermas, la clase de fotografia con el profe de gafitas o sobre la exposicidn
que hice medio dormida para la clase de “practicas artisticas en Colombia". €ventos
que en mi proceso tienen relevancia pues acudi a ellos en mds de una ocasidn y
asi ubicar algunas cosas de mi investigacidn-creacisn.

Consideré estos momentos como los primeros indicios de los cuales fui consciente
después de un tiempo, ya que los realicé sin tener idea de que terminarian
relacionandose con mi work in progress

1. €n el afio 2019, inscribi una electiva llamada “biclogia de angiospermas®,
muy cientifica para una estudiante de artes visuales.

€staba fascinada por los procesos que alli se gestaban (con esa materia
si hice investigacidn cientifica, dura y pura), porque, me adentraban a
un mundo que ya conocia desde el exterior, con el negocio de mi familia
y las clases cuando estaba en el colegio, es decir, en esta oportunidad
hacia algo que no se me permitia en otros espacios, me refiero a que
no todos los dias se puede estar en un laboratorio, haciendo cortes a
las partes de las plantas con flores y viéndolas con un microscopio.

3 gspero haber entendido bien a los profes Herndndez y Cortés cuando hablaron “€l ejercicio de realizar
una apropiacion critica (..) como estrategia de creacidn artistica, la hemos intervenido para nuestros
propdsitos como un gesto del Feady-made y le otorgamos nuevos significados que cambian los valores de la
escritura” (2023, pdg. 151) ;€s solo con lo ya escrito y creado o se puede con los didlogos?



Me sentia diminuta cuando observaba por el lente las estructuras
complejas de una célula vegetal.

Con mi grupo, estudié las rosas amarillas, como proyecto final para
comprender la familia de las rosdceas, identifiqué la anatomia de las
rosas, recolecté material bioldgico, corté todas las partes de la flor
para ver cdmo es por dentro, aprendi técnicas de conservacidn para
hacer un herbario y entre otras cosas, pero sentia que algo me faltaba,
algo mds en cuanto a la investigacidn, asi que ilustré las fotografias,
sin embargo, seguia incompleto para mi. Entonces decidi comerme la
rosa, para mi mala suerte la profesora me descubrid.

Figura 22. €structura celular de una espina de
rosa Grandpa Dickso - rosa amarilla. (Fotografia
desde un microscopio con lente 10X. Material de
archivo 2019)

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 23. €structura inferna de una
Grandpa Dickson - Rosa amarilla.
(Fotografia de una rosa, material de
archivo 2079)

Fuente: Elaboracidn propia.




ise comeria una rosa o cualguier flor para aprender desde el sentido del
gusto? Responda si o no, escriba el nombre de la planta y dibdjela en el
primer papel que tenga cerca. €se papel gudrdelo o péguelo en alguna parte.

R:

}

o

Figura 24. Verherbaricnica: €nfonces decidi comerme la rosa. (Ilustracion 2023)

fFuente: Elaboracion propia.

2. Aparte de cursar Biologia de angiospermas, en simultdneo, asistia a la
clase “procesos de lo fotogrdfico” con el profesor de gafitas, cuyas
intenciones eran las de ensefiarnos que lo real es ficcidn. Desde la obra
artistica de Joan Fontcuberta y lo que postula en su libro “¢/ beso de
Judas fotografia y verdad' de 1997 podia entender que:

“lo real se funde con la ficcion y la fotografia puede cerrar un
ciclo: devolver lo ilusorio y lo prodigioso a las tramas de lo simbolico
gue suelen ser a la postre las verdaderas calderas donde se cuece la



intencion interpretacion de nuestra experiencia, esto es, la produccion
de realidad" (Fontcuberta, 1997, pdg. 185)

Lo anterior, ponia en tensidn lo que yo creia de la fotografia como
lenguaje visual que registraba fielmente el mundo, resultaba que esa
idea no era mds que una real mentira, y bajo esa premisa, desarrollé
un ejercicio de fotografia botdnica, distorsionando la realidad de una
flor.

Figura 25. Realidad y ficcion de una
flor. (flaterial de archivo, fotografia
2019).

fuente: Elaboracion propia.

Figura 26, Realidad y ficcion de una
flor y su fruto (Material de archivo,
fotografia 2079).

Fuente; Elaboracidn propia.

€dité toda la anatomia de esa falsa planta en Photoshop, uniends, cual
monstruo de Frankenstein, fotografias que habia tomado durante una visita
con mi padre al jardin botdnico José Celestino Mutis en Bogotd.



Una vez tenia las imdgenes listas para presentarlas, tenia que ponerle
nombre a esa creacidn.

- Debia tener una inicial de mi nombre
- Debia tener una historia
- Debia contar con “soporte” cientifico

Tres aspectos que una enciclopedia de plantas podia brindarme. De esa
forma y casi que, jugando con las pdginas, encontré a “verdnica”.

PLANTAS CON FLORES -Vanda 2668

figura 27, Verherbarionica: Indicio importante sobre Veronica. (€Escaner de un libro 2023)
fuente: Elaboracidn propia.

Transcripcidn:

VERONICA (VERGNICA]

Género amplio de plantas herbdceas, anuales o perennes, propias de la mayoria de regiones templadas del hemisferio note, con algunas
especies en el hemisferio sur y en las montafias tropicales.

Unas cuantas especies se han utilizado como remedios populares para diversas enfermedades. V. officinalis (Verdnica, Verdnica Macho,
TE DE EUROPA, TRIACA, HIERBA DE LEPROSOS] se ha empleado en el tratamiento de la tos y de afecciones dérmicas, y también como
suceddneo del té. V. beccabunga (BECABUNGA, VERONICA BECABUNGA, BERRO DE CABALLO, BERRO DE PERRO], de Eurasia, cuyos brotes y
hojas tiernos se consumen localmente como hortalizas, y V. anagallis (NORA DE AGUA], que se cultiva en Japdn para su consumo en
ensaladas. Muchas especies se cultivan como plantas ornamentales, incluyendo V. incana (= V. candida), con hojas grises y racimos
terminales de flores de color azul-oscure, y V. fongifolia (= V. exaltata, V. flexuosa), con densos racimos de flores blancas, azules o
lilas, segin el cultivar. (Hetwood & Chant, 1384)

Afos después, Verdnica, volveria a mi, como una amiga que me motivaria a
investigar.



3. Unos meses antes de la pandemia del 2020 por covid-19, y ya en
quinto semestre, estuve en la clase de “prdcticas artisticas en
Colombia”. €n ella se me pidic exponer el documento “Pintores y
dibujantes de la expedicidn botdnica” de Eugenio Barney Cabrera.
Lastimosamente, me trasnoché preparando el contenido y a mitad de
mi presentacion me dormi. (entré en piloto automdtico y ni me
acuerdo qué dije, estaba mds alld que acd)

Sin embargo, se despertd en mi un interés mayor por indagar sobre las
plantas, queria ser parte de un equipo de expedicidn botdnica enfocada
desde lo artistico. Para esa época pensaba que estudiar este tema desde mi
campo del saber, era solo de registro y de representacidn desde la ilustracisn.
De nuevo me equivocaba. No se preocupe mi querido lector, la vida luego me
daria una cachetada de conocimiento.

Figura 28, Verherbarionica: Jos€ Celestino Mutis (Ilustracion 2023).

fFuente: €laboracidn propia.



“€l sol estaba dormildn, pero no se habia acostado del +todo, me esperaba

desde que sali por la puerta, y permitia ver una gama de colores naran jas,
rosados y con toque de violeta, Estos acariciaban un tapete inacabable de
flores moradas y blancas. Camin€ en Iinea recta y las flores me llegaban a
los tobillos. Me mir€ las manos y me di je -valid la pena-. Me senti plena, en

paz y complacida."

‘Desde lo mas profundo’ (Vega, 2020, pag. 1X)

Figura 29. Verherbaridnica: Veronica arvensis (Ilustracion 2022).

fFuente: Elaboracidn propia.




Capitulo 2: Seré yo quien describa las
ciudades

-

Bogoti, 22 de abril del 2022

Hoy, junts con mis compaierss del seminaris de inve stigacion, I
visité el }mrdin Botdnices.

gntre gotas de lluvia, la esperanza de hallarte se desvarecia,
Sin .gmbmrya, un concierts de vanas me a,lcyra’ tras terminar la
clase.

Lonlos professres, exploramss los indiciss en dos actos del azar.

gn el primers, le prequnte a un librs ssbre mi process de
investigacion, para serpresa, la pigina me hablaba de ciudades

alejadas de la novrma, incongruentes y hechas de excepciones.

£l sequnds indicis, se presentaba conla carta 43 '"la campana’ de
la loteria mexicana. Su significads, recuerds que hacia
veferencia a la independencia en Méxics, cuands Miguel «Hio(a,lw
toco la campana para que el pueble se levantara en contra del

dominie espansl.

(Acass estos mensajes del azar me estaban diciends que debia
independizarme de lo ya establecids, es deciv, iv en contra de la
neyma?

(Sabes ess qué significa? Que '"de ahsra en adelante yo

seré quien describa las ciudades. (Laling, 2020, pig. 81)

!

Tuya Verdnica 5. Veqa T. |

figura 30. Verherbarionica: Carta tipo penpal con tarjeta de la loteria mexicana del 22 de abril para veronica arvensis. (Work in progress 2022).
fuente: €laboracisn propia.



Palabras para tener en cuenta en este capitulo: plantas, plantas silvestres,

plantas de grieta, malas hierbas y ciudad,

Porque en ellas las plantas nos superan en ndmero

En el libro “la vida de las plantas una metafisica de la mixtura” del 2017, me gusts
la frase “€l Mundo es ante todo lo que las plantas han sabido hacer de él. Hoy son
ellas las que han hecho nuestro mundo.” (Coccia, 2017, pdg. 32) escrita por Emanuele
Coccia para referirse al hecho de que antes de nosotros ya las plantas habitaban
la tierra, ellas ya sabian que animales existian y de ellas fueron los kildmetros de
tierra que ahora son ciudades. (;Se ha puesto a pensar qué habia antes de que su
casa fuera casa y su barrio, barrio? Yo si, y me dan ganas de dejar todo para
irme a una montaiia y hacerme una con las plantas, pero me da miedito por los
ardcnidos).

Tenga presente que, en la antigiijedad, antes de las otras formas de vida, las
plantas tenian procesos diferentes a los que actualmente tienen, en algunos de ellos
hay intervencidn de ciertos animales para que la semilla se vuelva fruto y sirva
como alimento, garantizdndoles que perdure su especie. (Genders, 1988, pdg. 113)

tllas son generosas, y mire que “representan el 99% de la biomasa eucariota del
planeta” (Trewavas, 2003, pdg. 16) siendo un gran ndmero de especies, en mi opinidn,
las posiciona en un lugar de poder y superioridad sobre las otras formas de vida.
Incluso, podrian, en un caso hipotético, revelarse en contra de la humanidad y las
ciudades.

Peliculas que me hacen pensar que las plantas se vengardn en un futuro no muy
lejano:

L4 saga de “Atagque de los tomates
asesinos' 197-8

Figura 31. Verherbarionica: referente de la cultura
visual - pelicula de 1978 (Ilustracion 2023).

fuente: €laboracion propia.



Creepshow especificamente la historia ‘La solitdria muerte
de Jordy Verrill' 1982

Figura 35. Verherbarionica: referente de la cultura visual - pelicula de 7982
(Ilustracion 2023).

fuente: Elaboracion propia.

Little Shop of Horrors

Conocida en espanol como “la tiendita de los horrores’
1986

Figura 33. Verherbarionica: referente de la cultura visual - pelicula de 1986
(Ilustracion 2023).

fuente: Elaboracidn propia.

The Happening, conocida en espanol como “el fin de los
tiempos' 2008

Figura 32, Verherbarionica: referente de la cultura visual - pelicula de 2008
(Ilustracion 2023).

fuente: €laboracidn propia.

Aniquilacion 2018

Figura 34. Verherbarionica: referente de la cultura visual - pelicula de 2018
(Ilustracion 2023).

fFuente: €laboracion propia.

Escriba una pelicula que quiera poner en la lista:



Pero, la mayoria de las plantas no parecen tener entre su dieta la carne fresca,
ellas nos superan en nimero y aun asi comparten con nosotros el habitar en la
tierra. Sin embargo, como dice Coccia “viven a distancia siderales del mundo humano
(...) [como si existieran dos formas de vivir, donde en una] la vida parece explicarse
solo a partir de ella misma [y en la otra hay alguien dependiente de otros seres
para subsistir, a lo que] las plan‘l'as representan la dnica 3rie+a en la auto
referencialidad de lo viviente" (Coccia, 2017, pdg. 21)

Quiero decirle mi atento lector, que los animales dependemos de las plantas,
pareciéndonos un poco a los pardsitos, alimentdndonos del reino vegetal, en una
suerte de dejar la esencia de nuestra existencia en subsistir a través de otros.
Mientras las plantas no tienen esa necesidad, ellas requieren de fuentes naturales.
Como menciona Roy Genders en su libro “plantas silvestres comestibles frutos, bayas,
raices, brotes' de 1988 “Unicamente las plantas son capaces de recibir la luz del
Sol para combinarla con los materiales terrestres formando la base de la vida
humana y animal” (Genders, pdg. 5).

Convirtiéndose, en lo que anteriormente le comenté, la grieta de la auto
referencialidad, es decir, abasteciéndose de ellas mismas y lo que las condiciones
ambientales les permiten, siendo este su actuar desde siempre, ya que ellas
estuvieron antes de que el planeta fuera habitado por otras formas de vida (Coccia,
2017, pdg. 22) y en ese tiempo nadie las atendia, cuidaba o servia, lo que resalta
claramente su independencia.

lector mio, pensemos por un momento que las plantas son guerreras de la
naturaleza, cada una con su sabiduria, pretende invadir y conquistar el munds, pero
aqui viene lo tormentoso para ellas, y es que esta misidn se enloquece o se hace
dificil, mds no imposible, porque no solo por su maldicién que las “condena a la
inmovilidad desde que nacen hasta que mueren” (Maeterlinck, 2022, pdg. 23)*. Sino
gque también tienen que lidiar con la multiplicacion de los animales “asi es que la
mayor parte de ellas recurren a sustancias y combinaciones” (Maeterlinck, 2022,
pag. 22)

Entre los animales que entorpecen la tarea de ;DOMINIO TOTARAAAL! Del globo
ferrestre, estamos nosotros, nosotros y nuestra hambre (no estoy satanizando el
que nos alimentemos de ellas, pero si busco llegar a la reflexion de cémo estamos
sirviéndonos de ellas) la cual es saciada por la naturaleza, pues “en todos los paises
hay plantas silvestres comestibles abundantes que pueden recogerse, cada una en
su estacidn, durante casi todo el afio.” (Genders, 1988, pdg. 119)

4 Maurice Maeterlinck, en su libro “La inteligencia de las flores" el cual fue publicado en 1907.



Y siendo espontaneas se resisten

Sin limites, sin duero, bailan al viento.
Las plantas silvestres, del tiempo son joyas,
arrojadas en los prados.

Pintaron de colores, las tierras como lienzos.
A sus pétalos en historias, el sol beso.

fuente: elaboracion propia.

Este trabajo de grado, pude haberlo construido sobre los jardines de mi abuela, de
mi padre o los que he intentado crear, con muy poca experticia. Pero no, en lugar
de lo anterior, me interesé por las plantas silvestres, gracias al comentario que mi
madre me hizo un dia mientras camindbamos por la candelaria, un barrio de Bogotd.
tlla dijo “las plantas que crecen asi, en los techos, atraen la desgracia”, para mi
fue interesante el hecho de que no me habia percatado de la existencia de esas
plantas (y su belleza) sino hasta que ella hablo de ellas.

Dias seguidos, meses e incluso afios, varias preguntas me embargaban: ;Cdmo
llegaron ahi? ;Quién las plants? ;Alguien las plants? ;Quién las cuida? ;Quién las
mima? ;Quién les habla? Parecian centinelas cuidando la casa y pienso que si
pudieran hablar me contarian todos los chismes de esa cuadra, también responderian
a mis interrogantes, brindarian demasiada informacisn.

ind B F . Myt ! 7K m

Figura 36. Verherbarionica: las plantas de los techos, atraen la vida (Fotografia de una casa en el barrio Candelaria 2027).

fuente: €Elaboracion propia.

Por otro lado, el comentario de mi madre motivs, también, el interés por identificar
el mundo simbdlico que de ellas se puede interpretar, historias, remedios, ideas,
significados, mensajes y de mds. €ntonces me dispuse a rastrear ;Como se les
denominaba a estas plantas de nadie?

Llamadas de muchas formas. tllas en un orden general, pueden identificarse como
plantas silvestres; porque crecen de forma natural y espontdnea, no piden permiso,
solo se abren paso para tocar el sol, ya que el mundo es de ellas, lo hacen ellas,
y somos nosotros quienes en sus hojas reposamos y de sus frutos, jugosos, comemos.



Nacen alli, donde nadie las llamd, sin intervencion humana, sin ser domesticadas,
razén por la cual, desde los tejados, esquinas, muros y demds, ellas dispersen en el
aire un camino de olores; perfumes seductores que nos recuerdan su existencia, nos
hacen notarlas y les hacen fieros sus compaiieras, ornamentales, para demostrarles
su cierta independencia.

Aunque el ser humano, a lo largo de la historia, ha emprendido expediciones para
estudiar y sacar a las plantas silvestres de sus contextos, transportdndolas de
lugar en lugar, plan’fdnddas para ponerlas a su disposicidn. Ha cometido el error
de no medir las consecuencias, y como en todo sistema, las plantas se han adaptado,
a pesar de no estar en su tierra de origen, han logrado, algunas, mantenerse
silvestres y coexistir en armonia con el entorno actual de ciudad.

“Distintas especies de plantas se han desarrollado y crecen en todas partes
del mundo, incluso sobre la nieve, el hielo o en el desierto. Cada raiz, hoja o
fruto que cogemos y comemos, es un don de la Madre Naturaleza que permite
y sustenta la vida en este planeta y nos ofrece todo lo que necesitamos
para mantenernos sanos.” (Genders, 1988, pdg. 113)

Ahora, en lo que se refiere a mi investigacidn, son esas plantas que se han resistido
a la domesticacidn, las que me llaman Yy me confrontan, como la Susana de ojos
negros (Figura 37), traida a Colombia como ornamento decorativo, y ni hablar de la
Picardia (Figura 38), esto es porque ellas son trepadoras y

enredaderas con flores, lo que las hace visualmente atractivas,

pues se extienden hacia arriba y hacia los lados, abrazando las rocas o
superficies en las que se encuentran. Dentro de la ciudad las podemos observar,
de manera silvestre, en los caiios, alcantarillas, drenajes de agua, la esquina de la
puerta de mi casa y entre otros. €n algunos edificios y casas, son parte del jardin
gue sirve para embellecer.

lo que me hace pensar que estas plantas, a los ojos de algunas
personas, pueden ser nada (en términos exagerados), las
vagabundas, destinadas a desplazarse lento y a rastras para
buscar nutrientes de lo que les quede cerca. Hay quienes las
llaman feas, malas hierbas, malezas, invasoras, parasitas y
entre otros términos que me escuecen el ser. Incluso existen
personas que, permeadas por las dindmicas de la ciudad,
arrancan las plantas silvestres de raiz y las meten en bolsas
para pudrirse con sus hermanas o los desechos.

He visto borrachos vomitar sobre manzanillas y orinar las
acederillas. €so me duele y me hace comprender un poco lo
mencionado por mi madre, “las plantas que crecen asi, en
los techos, atraen la desgracia”, lo entiendo como un
pensamiento que trae consigo la pesada carga de las palabras
gue mencioné en el pdrrafo anterior, se las vincula con la

Figura 37. Verherbarionica: Susana de ojos negros (Fotografia en el cario
de la calle 30 con carrera 35 en la ciudad de Bogota 2022).

Fuente: Elaboracidn propia.



desgracia porque crecen donde el humano no quiere tocar, donde puede existir
una suerte de abandono, de suciedad y de vejez.

:Si Picardia crece de una esquina, en la puerta de entrada al garaje de mi casa,
es porque ella, la planta, nots que me siento abandonada y sola? La dejo entrar y
la tomo por compaiiera, para nada la veo como un sinénimo de desgracia.

Figura 38. Picardia enfrando a mi casa por el garaje (Dos fotografias de una planta entrando en mi casa 2022).
Fuente: Elaboracidn propia.

Malezas, es el nombre que se les da, porque generalmente no son deseadas,
especialmente en entornos agricolas donde se percibe que compiten con los cultivos.
Sin embargo, la connotacién negativa de las “malas hierbas" varia entre entornos
urbanos y rurales, ya que este término no tiene la misma carga simbdlica en los
diferentes contextos de ciudad y campo.

Ahora, “las definiciones de malas hierbas son antropocéntricas. €n la naturaleza no
existen malas hierbas; existen especies de plantas adaptadas a invadir y prosperar
en hdbitats alterados, de una forma u otra, por la presencia del ser humano”
(Quintanilla Ferndndez & Gonzdles Anddjar, 2017, pdg. 11) ° lo que quiere decir, que
son plantas adaptativas, capaces de hacer suyo el espacio que el humano construys.

Otro término por el que se las conoce en la ciudad es: las plantas de grieta o de
calle, y suena obvio, pues ellas se pueden encontrar, en su mayoria, ocupando parte
del espacio piblico, en otras palabras, la calle, donde aprovechan ‘las grietas mds

° gsta cita se encuentra en el libro “Las malas hierbas" del afio 2017, escrito por César Ferndndez
Quintanilla y José Luis Gonzdlez.



pequeiias (donde se acumula la tierra, restos vegetales y humedad] para introducir
sus raices, incluso en paredes rocosas extraplomadas o de concreto y en el techo
de la entrada de covachas una casa. También viven en paredes y muros de piedra.”
(Ramos, 2004, pdg. 13)°

Todo lo que le he mencionado, me hace pensar que esa capacidad de adaptacion,
notoria en las plantas de grieta, se debe a un acto de resistencia a la ciudad, a
lo que nosotros les imponemos.

A ser digeridas por el monstruo gris

Un dia me pidieron que hablara de Bogotd en 100 palabras, era para un concurso
de la alcaldia y su finalidad estaba en recoger los mejores relatos que describieran
la ciudad, ;Usted cree que pude escribir algo bonito o que mostrara una realidad,
vista desde los ojos enamorados de alguien que no le duelen los acontecimientos
citadines?, trancdn, gases vehiculares, ruido, malos olores y de mds.

No pude describir Bogotd con otras palabras que no fueran: cubo de concreto. No
pude hacerlo, porque para mi la ciudad no es algo bello, quizd para usted que me
lee, si, y la ciudad sea divina. Pero para mi es el caos, la representacidn expandida
de un dolor de cabeza, una cosa tediosa que da, en mi caso, hasta pereza recorrer;
aungue no niego que puede tener sus zonas mdgicas. Como aquellas donde las
plantas abundan o sobre salen.

Me recojo en algunos versos de Ivdn Niviayo, porque sus palabras, tan poéticas, se
ordenan en una armonia que narra la memoria y la angustia por perder el territorio,
los saberes y al mismo tiempo la naturaleza. La fuerza de su voz llegé a mi como
un golpe en el pecho y me hizo un nudo en la garganta al leerlo. Menciona que
cuando el territorio pasé a ser un “municipio aledaiic a Bogotd, no pasaron menos
de 60 aiios antes de que la ciudad comenzara a devorar nuestro territorio para
incluirlos dentro de su vientre." (Niviayo, 2021, pdg. 80) asi se comporta la ciudad,
casi que se le puede comparar, si no, entender como un ser amorfo, que se come
lo que lo rodea, y entre mds engulle mds se deforma y se torna gris deprimente.

Llas plantas, victimas de este monstruo, se adaptan, se resisten a ser digeridas y
con la fuerza de un cuerpo celeste, se abren paso por las mds pequeiias ranuras.
Hacen rotos en el cemento y de un suspiro limpian el pequefio perimetro que ocupan.

® Me apropio de las palabras de Jesis monedero, como un gesto del Ready-made (Herndndez Reina & Cortés
fArenas, 2023, pdg. 151) Ya que en su articulo “Plantas de roquedos” del 2004, ¢l se refiere
especificamente a las plantas que crecen en pefiascos, sin embargo, menciona a las rupicolas (plantas,
que en botdnica se las distingue por vivir en las rocas) y de ahi encuentro una relacidn con el hecho de
que algunas de las plantas encontradas en mis derivas por Bogotd, vivan entre las grietas.



Las plantas, entonces, se vuelven el punto verde que embellece la gris ciudad, el
gris cemento y el gris de monstruo enfermo, cubierto de gases grises.

La ciudad de la que hablo, en la que pienso, adquiere forma de cubo cuando se
recoge para moverse y pasa, en cuestidn de dias, a ser una cosa colosal que se
escurre como liquido. Asi se alimenta de las montafias y defeca en los rios. Luego
llueve y las ranas cantan para ambientar el desastre. Como los misicos del Titanic,
ellas y otros animales cantan porque no tienen de otra.

Figu a 39. Verherbarionica: la ciudad gue se come todo (Ilustracion 2023).

Fuente: Elaboracidn propia.

iQué otras opciones tendrian? sino las de tratar de sobrevivir mientras se canta,
se camina Yy se trata de respirar un aire citadine. Le proponge un ejercicio, respire
todo un dia por la ciudad, luego dirijase al campo y sienta la diferencia en el aire.
Y es que a medida que la ciudad se sigue expandiendo a un ritmo avanzado,
estaremos condendndonos y condenando a otfras especies a dafios inminentes.
(Genders, 1988, pdg. 201) (luego se preguntan porque hay tantos problemas
respiratorios)

iAh! que no se nos pase el hecho de las curitas o paiiitos de agua tibia, como dicen
por ahi, y me refiero con esto a los pocos parques que quedan por ahi y que muy
amablemente proporcionan oxigeno.




Puesto que como ya usted sabe, las plantas generan oxigeno por medio del proceso
de fotosintesis, es decir, captan la luz, absorben el didxido de carbono (CO2) y luego
lo transforman en oxigeno. Todo ese proceso sucede diario frente a nosotros, en
las esquinitas de los postes, los edificios, casa, alcantarillas y cafios, donde las
plantas coexisten con la basura que desechamos.

Figura 40. las plantas de la calle, de la basura (Fotografia de plantas en una alcantarilla del barrio Santander 2022).

Fuente: Elaboracisn propia.

Ay ay ay, lector mio, ahora, puede notar lo dificil que es para mi hablar de la
ciudad sin recalcar la falta de amor y respeto que tiene con las formas de vida
vegetal, es dificilisimo y me pregunto ;Por qué no puedo ser como Victor Hugo? €l
concibid la ciudad como un libro, o Walter Benjamin al que Paris le parecia una
biblioteca y ni hablemos de Borges, que dijo en una ocasién “la ciudad estd en mi
como un poema que adn no he podido contener en palabras’ (Margulis, 2002, pdg.
518) en otros términos: la ciudad, para él, es inefable.

Por otro lado, concuerdo en parte con lo que Juan Pulido dice en su documento de
grado: “se observa una Bogotd apagada, fria y oscura llevada al caos lecorbusiano”
(Sudrez, 2021, pdg. 78). Con Lecorbusuano, el autor hace referencia a una propuesta
de Le Corbusier, un arquitecto que visitd Bogotd, por alld en 1947. €l, presentaba
un plan regional y territorial para crear una ciudad moderna.

Ahora, la ciudad que narro es intima, ligada a mi subjetividad, § a la realidad hostil
que me ha presentado a cada paso que doy cuando la transite, “la ciudad cambia
por las acciones que en ella se desarrollan y por la articulacion material y simbslica
de su tiempo y espacio. (..) €l habitante de la ciudad vive en si algunos espacios
urbanos de modo diferencial. Hay territorios mds cargados de afectividad, recuerdo
y memoria." (Margulis, 2002, pdgs. 520-521) en mi caso las plantas silvestres de
diferentes zonas que pude recorrer para este trabajo de grado se convirtieron en
mis compafieras del camino.



Por eso hacen grietas

Rasgar
Se rasga la hoja
Se rasga la pared
La primera capa esta
Para Romper
Para Quebrar
Para Agrietar
Agrietan las plantas
Con las manos humanas
Brotan del olvido
La batalla de las semillas
Los gritos de las flores
Y las esquinas testigos
de una resistencia
verde
verde planta
verde grieta
planta de grieta

Fuente: €laboracidn propia.

€n el asfalto de la ciudad, las grietas son como las rendijas secretas por donde la
naturaleza se cuela y dice: “jHey, también estoy aqui!. €s como si las plantas
estuvieran jugando al escondite con el concreto, saliendo de esas fisuras como
guerreros verdes desafiando la selva de cemento. Las grietas son el registro de un
ser que se abrid camino, la vivienda de muchas de estas plantas rebeldes en el
pavimento, los rotos de tierra y concreto cuentan la crénica de como la flora no
se rinde fdcilmente ante la expansién urbana.

€n cada rincon de estas grietas, se rebela una historia de resistencia de adaptacidn,
una especie de rebelidn vegetal contra el dominio humano, donde las plantas desafian
la arquitectura que se les impone y sobreviven en condiciones aparentemente
deleznables. Las raices que se abren paso a través de las fisuras en el pavimento



son el recordatorio visual de la capacidad de la naturaleza para encontrar su
camino.

En pocas palabras, las grietas, lejos de ser solo agujeros en el suelo, son pequeiias
declaraciones de que la vida siempre encuentra la manera, incluso en el corazdn de
una ciudad como Bogotd, y ante mis ojos en la grieta yace la posibilidad de lo
extraordinario.

Cabe sefialar que, desde mi perspectiva, la resistencia es la capacidad que se tiene
para oponerse o enfrentarse a una fuerza superior, surgen actos de resistencia
como respuestas de rechazo a determinadas situaciones o cambios.

De manera que Yo, Verdnica Vega T, respeto a cada una de las plantas mencionadas
en este trabajo de grado, puesto que valoro su vida y el cémo habitan resistiéndose
a la ciudad, emergiendo de las grietas ubicadas en diferentes estructuras.

Incluso admiro como sobreviven, pese los maltratos que indirecta o directamente
ejercemos sobre ellas, pues hasta en los troncos de los drboles sobre el andén
peatonal de diferentes locaciones en Bogotd, se puede ver la polucisn con manchas
oscuras, esto por la cantidad de elementos contaminantes que cargan los gases
liberados por los carros.

Figura 41. Verherbarionica: las grietas son declaraciones de vida (Fotografia de
una falva Comidn en el barrio Santander de la ciudad de Bogota 2023).

fuente: €laboracidn propia.



“La flor que florece en la
adversidad es la mas rara
y hermosa que todas"

(Cook & Bancroft, 7998)

Figura 42. Verherbarionica: €/ nacimiento de
una veronica serpyllifolia (intervencion
grdfica a una fotografia 2023).
fFuente: Elaboracién propia.




Capitulo 3: Para provocarme y crear

de la clase

2 'fa tote ME \a tome Mile
s

o HM?W}’\A

Lon aprecie una Verdnica perdida

Figura 43. Verherbarionica: Carta fipo penpal, de mayo 2023 para veronica arvensis. (Work in progress 2023).

Fuente: €laboracidn propia.



bienvenida, esta parte del documento fue muy dificil de escribir, pues tiene
todo lo que hace a Verherbaridnica, Verherbaridnica. Todo el work in progress se narra
desde historias, teorias que respaldan ideas, modos, gestos y estrategias locochonas,

Advertencia: Este capitulo tiene relacidn con el capitulo 0, pero no es lo mismo. €l capitulo
1y el capitulo 2 no estdn desligados de este, es decir, se complementan,

Un Verherbaridnica

Para entender Verherbaridnica debemos tener presente el significado de cada
palabra que configura este anagrama, el cudl creé uniendo tres términos. Para
darle una idea de cdmo comencé con la construccidn del anagrama, le presento el
siguiente ejemplo:

Ver herbari dnica

Ver herbario veradnica

Percibir - recoleccidn - planta

Verherbaridnica, es el acto de crear, desde la recoleccidn de percepciones y
experiencia con las plantas. €n otras palabras, se puede entender como una suerte
de herbario no herbario, con un formato desde las artes visuales. €s decir,
Verherbaridnica no rechaza el conocimiento cientifico detrds de la produccion de
un herbario comdn, sino que se apropia del concepto y algunos procedimientos para
buscar la unidn de dos o mds lenguajes artisticos, con la finalidad de generar una
recoleccidn de experiencias estéticas (perceptuales) con relacidn a las plantas.

Lo anterior, es la manera mds concreta que puedo emplear para brindarle un
contexto de lo que en las proximas pdginas voy a explicar y compartir. No fue
sencillo el proceso, pero es desde esa complejidad que Verherbaridnica puede existir.

iRecuerda cuando en el capitulo 1, le comenté que en la clase de biologia de
angiospermas me comi una rosa porque sentia que algo le faltaba a la exploracidn,
identificacién y clasificacion de plantas? Pues este trabajo de grado se gestd, en



parte, de ahi. Desde ese interés de explorar de una forma mds subjetiva las plantas,
y no todas las plantas, sino las de grieta, mencionadas en el capitulo 2.

Porque tengo mds dudas que respuestas y demasiadas reflexiones como para no
darle la suficiente importancia y sacarles el jugo en este trabajo de grado, el
cual dedico a Veronica arvensis. (Nds adelante hablaré de ella, recuerde que se
escribe sin tilde en la “o", porque es un nombre cientifico.

iDdnde se encuentra lo cientifico dentro de Verherbaridnica, si es un formato de
herbario desde las artes visuales? Como mencioné anteriormente, no pretendo negar
lo cientifico porque lo uso para hallar conceptos ya definidos, es decir, parte del
aspecto tedrico y referencial; en la idea general de un herbario y, por dltimo, todas
las plantas de las que hablo en esta investigacidn cuentan con su nombre cientifico,
iniciando por todas las del Género Verdnica (con tilde porque es como se denominan
generalmente a las diferentes especies del género, que si se escriben sin tilde).

Para comprender mejor la apropiacidn de lo que es un herbario, por medio de la
siguiente ilustracidn le indico el paso a paso y como se ve terminado, esto dltimo
por medio de unas fotografias de un taller de herbarios al que asisti con mi pareja,
en el Jardin Botdnico de Bogotd José Celestino Mutis el dia 26 de mayo del 2023.

1 recolectar el material bioldgico

2 proteger el material bioldgico con papel (a
esto se le llama, camisa o pliego)

3 poner los pliegos de papel entre fundas
(pueden ser de cartdn) y ubicarldas como un
sandwich en una prensa,

a: ho jas de papel y fundas o cartones

b: pliego con flor

c: tablas con tornillios (prensa)

1 prensdr y esperdr d que se sequen



“Un herbario tradicional es una coleccién de plantas enteras o de fragmentos de
plantas conservadas mediante secado y prensade, fijas en hojas de papel rigido, y
etiguetadas convenientemente con la informacidn del lugar y la fecha de
recoleccidn. La confeccidn de estos herbarios naturales tiene una larga historia. Sin
embargo, su conservacidn resulta dificil, ya que las plantas, una vez desecadas, se
rompen o son atacadas por insectos y dcaros. Por otra parte, la pasion de los
coleccionistas puede suponer una amenaza para las especies raras y protegidas”
(Vignes, 2019, pag. 7)

Las plantas que se preparan bien por medio del proceso de herbario tradicional
pueden perdurar por-muches afios, incluso siglos?, aungque con el tiempo pierden su
color, sin embargo, la funcidn de brindar informacidn de los lugares permite hacer
diferentes estudios. (Llistosella & S3nchez-Cruxart, 2019, pdg. 7)

Figura 45. Verherbarionica: Aproximacion al herbario, registro de mi experiencia en
un taller (Work in progress - Fotografia en el Jardin Botdnico de Bogotd 2023).

fFuente: Elaboracidn propia.

Como puede notar en el paso a paso y la descripcidn de un herbario tradicional,
hay diferencias’ con lo que Verherbarisnica propone, esto tiene relacién con el
pendltimo pdrrafo del capitulo 2 en este documento, donde le comparto mi respeto
el acto de resistencia ejercido por las plantas de grieta y por eso no hago
recoleccion del material bicldgico, por otro lado, lo que en mi trabajo se recolecta
es lo perceptual, traducido en lenguajes artisticos.

* Querido lector, puede revisar el herbario de £mily Dickinson en la biblioteca de la universidad de Harvard,
es de consulta libre y créame que vale la pena revisar, aqui le dejo el enlace:
https://library.harvard.edu/collections/emily-dickinson-collection



https://library.harvard.edu/collections/emily-dickinson-collection

Por lo tanto ;podria decir que Verherbaridnica es un herbario artistico?
iQué diferencia un herbario artistico de uno cientifico?

gncuentro, desde algunos referentes como Llucia Diz, con su articulo titulado “La
Fotografia Taxondmica en el Herbario" del 2023, y los autores de “€l Herbario, Matas,
Hierbas y el Hechos" (Llistosella & Sanchez-Cruxart, 2019). Cuatro diferencias:

1. Propdsito:
En el herbario cientifico: el objetivo principal es la documentacidn de especies
(material bioldgico) de la zona para su clasificacidn taxondmica.
En el herbario artistico: se proponen nuevas perspectivas de la naturaleza
con la representacidn artistica de las plantas. (Diz, 2023, pdg. 44)

2. €nfogque:
Desde las ciencias, un herbario debe tener precision botdnica, detalles
especificos. Paula rial, dice en su tesina “Arte y botdnica" que “€l arte
botdnico tiene un fin cientifico, y reglas muy claras: documenta especies
para su posterior reconocimiento. Normalmente no es un dibujo real fidedigno
no tiene que contemplar las particularidades del ejemplar estudiado” (Rial,
2014, pag. 3)
En el caso de un herbario artistico, el enfoque se centra en los procesos
creativosnynlasureflexionesnque de élusurjan, un ejemplo, es el caso de la
artista colombiana Camila Garcia, que como menciona en su pdgina web, se
valid del herbario natural de su madre para realizar una animacidn titulada
“HOJAS" (2020,® donde presenta alrededor de 11 hojas intervenidas
digitalmente, logrando crear un efecto de desaparicidn, como si a esas hojas
el tiempo les diera vida y luego las desvaneciera sin dejar huella.

3. Preservacidn:
Como, le comenté en pdginas anteriores, mi querido lector, en un herbario
tradicional y cientifico, se emplean métodos tradicionales de secado y
prensado.
En cambio, para un herbario artistico se emplean diferentes técnicas y medios
artisticos. Permitiendo el uso de diferentes materialidades, como arcilla,
pintura, fotografia e incluso video.

4. Informacidn:
La cuarta tiene que ver con el tipo de informacién que se ofrece, mientras
en las ciencias esta es detallada y sobre aspectos de la planta, como nombre
cientifico, fecha y lugar de recoleccidn, hdbitat y cualquier otra observacisn
relevante. Para un herbario artistico, se puede incluir informacion de
cardcter subjetive, de cara a lo estético, como el “Herbarium” de Joan
Fontcuberta®

8 adjunto el enlace de la obra “HOJAS" de Camila Garcia, en caso de que usted gquiera revisar el trabajo de esta
artista, ya que la pagina cuenta con un mend de su portafolio artistico: https://camilagarcia.net/hojas

1 €l “Herbarium” de Joan Fontcuberta https://www.fontcuberta.com/wp/projectes/ tenga en cuenta que este artista
trabaja la ficcion. Asi que su herbario artistico es una mentira, jajaja. Mentiras, pero si es muy ficcional.



https://camilagarcia.net/hojas
https://www.fontcuberta.com/wp/projectes/

Con diferentes procesos

En Verherbaridnica, cada elemento aparentemente aislado se entrelaza para
conformar un todo, como las conexiones de una red en constante movimiento.

Me di cuenta de que Verherbaridnica es un formato de herbario artistico compuesto,
es decir, actia como una amalgama de miltiples lenguajes y procesos artisticos
interconectades, donde cada elemento guarda una relacidn intrinseca y de unidn,
desde lo que parece pequeiio hasta lo aparentemente monumental, existe una
interaccion. Por ejemplo: cada obra, incluyendo este documento, se conecta para
dar unicidad y coherencia, ya que una no existiria sin la otra.

Verherbaridnica me recuerda a las plantas en el bosque, conectadas por lo que
parece una red neuronal bajo la tierra. Segin el documental “Clorofilia: La vida
secreta de las plantas” del 2019, publicado en el canal “Encuentro” de YouTube, esto
se debe a pequefios hongos llamados Micorrizas, los cuales permiten que exista una
comunicacidn discreta, ajena a nosotros los humanos, pero lo suficientemente fuerte
como para que las plantas perciban el mundo y le den sentido a la vida'. (Encuentro,
2019)

Por eso, para hablarle de todo lo que hice y cdmo lo hice, siento pertinente comenzar
por el pensamiento rizomdtico, pues lo pude entender mejor cuando lo empleé como
una estrategia para la redaccion y estructuracion del documento. De esa manera
pude hilar mejor la documentacion que habia recolectado en dos afos, ordenande
temas y conceptos en conjuntos que parecian diferentes, pero interactuaban entre
ellos dentro del Work in progress.

Segin Deleuze & Guattari en su libro “Mil Mesetas: Capitalismo y €squizofrenia” del
2014, “€l rizoma procede por variacion, expansidn, conquista, captura, inyeccidn (...
estd relacionado con un mapa que debe ser producido, construido, siempre
desmontable, conectable, alterable, modificable, con miltiples entradas y salidas,
con sus lineas de fuga” (Deleuze & Guattari, 2004, pag. 26)

Sin embargo, para el momento en el que organicé la informacidn de esa manera,
no sabia que estaba haciendo un rizoma. Lo comprendi después de visualizarme
dentro de una escena del crimen, donde me dividia en dos detectives para construir
meticulosamente un caso a partir de las pruebas disponibles.

10 Minidocumental de consulta libre que se encuentra en YouTube y que pertenece al Canal €ncuentro. Para
mds practicidad le dejo el enlace agui https://youtu.be/ENSZsJMOONg?si=X7ZUinVgfnYX3ZMbr



https://youtu.be/ENSZsJM0Ong?si=X7UinVqfnYX3ZMbr

Lo anterior es la razdén por la cual decidi redactar el siguiente texto desde una
perspectiva ficticia. €n ocasiones, recurro a la fantasia para crear escenarios
imaginarios, permitiéndome descubrir detalles que de otra manera pasarian
desapercibidos: Fantasear, construir historias y visualizarme en diferentes situaciones
son recursos estratégicos que suelo emplear en muchos de mis procesos creativos.

A continuacion, el texto ficcional del escenario que imaginé mientras organizaba la
informacidn a modo de rizoma:

En el despacho de las detectives Verdnica y Sofia, ubicado en la zona sur de la
ciudad de Bogotd, Capital de Colombia. Un caso de investigacidn-creacidn, yace sobre
sus escritorios. Ellas se enfrentan a un proceso que no parece tener fin, ya que la
informacion estd dispersa y desordenada.

Dedicadas a reconstruir el rompecabezas se sumergen en un mar de informacidn,
haciendo de cada documento una pieza clave.

- jALGO NO €STA CLARO ENTRE TODO €STO! - €xclama Verdnica con el ceiio
fruncido y unas ojeras moradas adornando sus ojos cansados.

- ;Qué le parece si sacamos cada elemento de esa caja y lo organizamos uno
por uno en el suelo? - Propone Sofia, mientras mezcla el azicar en una
taza con café caliente.

Con determinacion, la detective Verdnica extrae de una caja unos libros que, a
simple vista, parecen ajenos al caso. Sin embargo, al examinarlos con mds detalle,
descubre que han sido usados anteriormente, puesto que hay algunos separadores
de colores que sefializan la importancia de pdrrafos subrayados, techados y con
anotaciones cortas, algunos de ellos tienen la palabra “IMPORTANTE" en letras
maydsculas.

- Opino que, por la letra y los separadores, los libros y fotocopias deben
estar separados por temas, como haciendo grupos en diferentes
montoncitos. - Sugiere Sofia, en tanto sefiala, con la mano izquierda,
posibles conexiones entre los grupos de temas.

- Y esas fotos? - Pregunta Verdnica con curiosidad.

- Déjelas en la seccidn de “work in progress' - responde Sofia sujetando su
barbilla, en un acto reflexivo. - jESPERA! Mejor deja las fotografias en el
grupo llamado “Archive.

Asi, entre tazas de café y algunos debates, transcurrieron las horas clasificando,
filtrando y uniendo el contenido distribuido en el suelo. Las dos trabajaron como una
sola mente para encontrar relaciones y estructurar un documento que daria orden
al caso de investigacidn-creacidn.

luego de organizar y nombrar todo en el suelo, las detectives encontraron una
estructura de rizoma, donde cada cosa parecia aislada, un objeto con sus dimensiones
y sus formas de hacer. Sin embargo, se unian todos, se complementaban unas ideas
con otras, los conceptos surgian y no parecian tener fin, se dividian como las raices
de una plata y se enlazaban como si hicieran parte de un todo.



Figura 47.Verherbarionica: Detective Veronica nombrando las pruebas del caso. (Work in progress 2023).

Fuente: €laboracidn propia, autorretrato.

Figura 48.Verherbarionica: Mapa del caso, comienzo del rizoma. (Work in progress 2023).

fuente; €laboracion propia.



Aungue inicialmente la estructura, en el Gltimo pdrrafo del texto ficcional, fuera
comparada visualmente con una raiz, se puede apreciar que no lo es, ya que las
ideas y conceptos no siempre se originan de manera lineal o |dgica, como puede ser
el case de una raiz, que crece de abajo hacia arriba. No, en su lugar, la estructura
se expandia en diferentes direcciones, al punto de ya no poder identificar un inicio
y un fin, las conexiones entre conceptos surgian una detrds de otra o en simultaned
y todo parecia tener relacisn.

lo anterior, sugiere que el rizoma es como una red de lineas que incluyen segmentos
y niveles, representando divisiones y capas, que permiten cambios y transformaciones
en la multiplicidad. Asi definen Deleuze y Guattari en el libro “Mil mesetas”,
mencionando que “€l rizoma sdlo estd hecho de lineas: lineas de segmentaridad, de
estratificacion, como dimensiones, pero también linea de fuga o de
desterritorializacion como dimensidn mdxima segin la cual, siguiéndola, la
multiplicidad se metamorfosea al cambiar de naturaleza." (Deleuze & Guattari, 2004,
pag. 25).

A continuacion, le presento el rizoma que realicé como estrategia para ordenar la
forma en la que pueden enlazar las ideas, conceptos y temas tratados en este

documento.
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Figura 49. Verherbarionica: el rizoma
como estrategia para crear. (Work
in progress 2023).

Fuente: €laboracidn propia.



Para el momento en el que tenia claro el rizoma, como lo puede ver en la anterior
imagen, tenia que avanzar con la redaccidon del documento, asi que empleé una
estrategia para ordenar la informacidn. Agrupé los conceptos en tres temas
centrales y relevantes: Uno abarcaba todo lo relacionado con la investigacidn-
creacidn, otro se centraba exclusivamente en la experiencia estética, y el dltimo
recopilaba informacidn sobre plantas. Sin embargo, me percaté de que estas tres
dreas estaban interconectadas; no podia abarcarlas de forma separada. Por ello,
decidi tomar una estrategia del azar: Lancé una pelota y el primer tema en el que
cayera determinaria el enfoque principal para comenzar a escribir.

€l azar en este caso se convirtic en una de mis estrategias de creacidn, en parte
de mi work in progress y un proceder poco comién, aunque muchos artistas lo
emplean en sus formas de investigar. A esto Sadl Montoya Gutiérrez indica que:

los creadores o investigadores creadores contempordneos acogen el legado de esos
movimientos” y frabajan con variaciones de unos procesos que han influenciado las
prdcticas de creacion en distintas artes (..) los dadaistas pretendieron que e/ juego
fuera una forma de inspiracion artistica. (Gutiérrez, 2018, pdg. 38)

Gracias al azar, un suceso que no dependia de mi, pude estipular como iba a
escribir. €| juego de arrojar la pelota me indicd que la investigacidn-creacisn,”
seria el punto de partida para poder hablar de mi proceso, referentes tedricos,
obras y experiencias estéticas que construyen a Verherbaridnica. Asi redacté cada
capitulo, sin descuidar el entrenador rizomdtico del que hablé anteriormente.

fuente: €laboracidn propia.

" Los movimientos dadaistas y surrealistas tenian me odos d¢ creacion que adn hacen eco en los proyectos artisticos
(Gutiérrez, 2018, pdg. 38)

2 |e propongo imaginar por un momento, que el primer tema tocado por la pelota hubiese sido la Experiencia estética
o las plantas el documento seria el mismo? Probablemente no, quizd en este momento usted estaria leyendo otro, pero
con los mismos procesos artisticos de la investigacidn, es decir, tendia una estructura diferente y quizd otra
bibliografia. €so es lo interesante de investigacidn-creacidn, permite abordar temas desde perspectivas variadas y
amplias, no se sabe en qué puede terminar o incluso si termina, al final todo forma el Work in Progress y puede
mutar.

Figura 50. Verherbarionica: estrategia de creacion
de azar con la pelota. (Work in progress 2023).



Por otro lado, le pudo haber sucedido que al leer o echar un ojo al documento se
preguntara el jPor qué tiene esos colores? Porque en base al rizoma, me surgid
otra estrategia para conectar los temas abordados en Verherbaridnica y estd
asociada con los colores.

Se llama Bicanatocromia'™ vegetal, empleada para reconocer la gama de colores
que componen un ser vivo, en este caso de una Veronica persica., (Planta que tiene
relacion con mi nombre y de la que en el capitulo 5 le explicaré mejor). €sta especie
la encontré emergiendo de las grietas en el suelo, frente al edificio de la facultad
de quimica en la Universidad Nacional de Colombia

Figura 51. Verherbarionica:
Bioanatocromia vegetal de una Veronica
persica (Fotografia fomada en la
Universidad Nacional de Colombia 2023).
fuente: tlaboracidn propia.

® Para esta y otras palabras que necesitan definicidn, dirijase al Glosario



Cada color representa uno de los grupos mencionados anterior mente en la
estrategia de creacidn con la pelota.

@ ﬁ Todo lo referente al work in progress
?‘ -—* Todo lo relacionado a plantas

&9
SN orelagionadona experiencia estética y sensoplantdlogos

' -4 Transitar por los capitulos

.—‘ Ilustraciones, fondos referencia a las |dminas botdnicas

Lankester y la mayoria de los textos.

En pocas palabras, usted estd leyendo a una Verdnica que le habla de un
Verherbaridnica, desde los colores de una Veronica persica. Por eso al inicio del
documento le brindé una indicacidn para poder transitar desde una lectura libre y
sin ideas preconcebidas, lo que quiero decir, valiéndome de ilustraciones, cartas,
fotografias y colores es que usted debe tener presente que todo se relaciona y en
ese orden de ideas no hay un orden de lectura.

Ahora, respecto a cémo debe ser leido este documento, si usted es de las personas
que recorrid de manera lineal el documento, ejemplo, pagina 1, 2, 3, 4 .. y asi
hasta llegar al final, déjeme decirle que estd bien, sin embargo, irecuerda que en
el capitulo 0 le mencioné que en diferentes ocasiones me han dicho que no sé
escribir? No los culpo, asi que mi sugerencia es que lea como guste el documento,
porque después de ciertos tiempos salto de emocidn en emocidn y eso determina mi
gesto de escritura.

Sumado a lo anterior, mitforma de redactares como dice Jorge Larrosa en el
prélogo del libro “Leer el mundo, escritura, lectura y experiencia estética” del 2004
escrito por Victor Bravo, cuands menciona que la composicion es:

como pulsion § no como obra. (Para que] /a lectura (sea para usted] como
Juego y no como trabajo, ni siguiera como utopia. Tal vez sea hora de gue
aparezca el lector-nifio que ordena piedrecitas al borde de la playa. Lectores
distraidos, curiosos, inventivos, juguetones, olvidadizos.” (Larrosa, 2009)



€n ese sentido, este documento se rige como un testimonio de la libertad creativa,
desafiando las convenciones preestablecidas. La referencia que hago al prélogo
escrito por Larrosa no solo respalda esta perspectiva, sino que también lo invita
como lector a adoptar una mentalidad lidica, liberdndose de las expectativas
convencionales.

Lo llamo hacer un lector una lectora Infante, Para que explore mis letras con la
misma maravilla y asombro que un nific o una nifia puede experimentar con su
entorno. €n Verherbaridnica, la escritura se convierte en un gesto de palabras que
buscan despertar la imaginacidn o hacerle sentir en confianza, para que se haga
una idea de mi voz.

Por otro lado, el gesto lleva consigo una carga simbdlica y expresiva dentro del
work in progress, lo que me hace pensar en Flusser y su texto “(Los Gestos,
Fenomenologia y comunicacion” de 1994, cuando indica que estos:

expresan Y articulan aquello que representa simbdlicamente. (..) 0, para
decirlo brevemente, (..) [los] <acuerdos> pueden exteriorizarse a través de
una pluralidad de movimientos corporales; pero que se expresan y articulan
a través de un juego de gestos llamado <acontecimiento>, porque asi se
representan. (Flusser, pdg. 12)

En Verherbaridnica, los gestos vienen acompaiiados de diferentes estrategias, como
mencioné antes, con el rizoma. Vale la pena recalcar que escribir este documento
es un gesto que involucra de manera constante el cuerpo y lo lleva a diferentes
tensiones.

Las estrategias, las comprendo como el inicio que detona el gesto. Me gustaria que
recuerde el capitulo 2, en la carta del 22 de abril que da comienzo a esa parte
del documento, hablo de los indicios como estrategia, donde hago uso del azar, al
igual que arrojar la pelota. Curiocsamente, hay estrategias que también contienen
estrategias. €n ese capitulo en especial (aunque se evidencie en todos), la estrategia
como carta, habla a Veronica arvensis de las estrategias, ejemplo: preguntarle al
libro y sacar una carta de la loteria mexicana, para detonar el gesto de escribir
y hacer.

Y escribir es gesto, porque no solo transmite informacidn, sino que también moldea
nuestre comprension del mundo y la relacidn con el medio usado, en este caso lo
andlogo y lo digital. Pues tenga presente que las cartas que comienzan los capitulos,
las escribi a mano, sin embargo, para cuestiones de una mejor comprensién las pase
a digital.

Voy a agregar que &limedic usado también afecta la naturaleza del gesto y la
forma en la que recibimos la informacidn, no es lo mismo que usted lea la carta
andloga, con errores ortograficos, desvios donde la linea recta se convierte en una
curva, pequefios detalles como el papel rasgado y entre otras cargas que tiene la
materialidad de uno o mds papeles convertidos en epistolar. A que se encuentre



leyendo una carta cuya produccidn fue digital, y claro, le corregi los errores
ortogrdficos.

“e¢n el gesto de escribir el llamado problema estilistico no es ningin apéndice: es el
problema por antonomasia. mi estilo es la manera en que yo escribo; o, lo que es
lo mismo, es mi gesto de escribir.” (Flusser, 1994, pdg. 37)

Cabe recalcar, que el gesto de escribir a mano me llevd a reflexiones muy
diferentes, en cuanto a la carta, de las cuales mds adelante mencionaré. Cuando
escribo en digital, incluso en este momento, le estoy escribiendo a usted y no me
habia detenido a pensar en cdmo estoy sentada y en cdmo este gesto de teclear
se hace lento o rdpido dependiendo de la idea que tenga, incluso en ocasiones,
cuando las manos las siento cansadas y quiero hacer pausas activas, hago uso de
la herramienta de dictado. Literalmente le estoy hablando y la mdquina transcribe.

En esta obra, llamada documento de trabajo de grado, he realizado diferentes
gestos entorno al acto de escribir y hablar. Disponge mi cuerpo a las posibilidades
que me permite la silla, la subo la bajo, me escurro como liquido o me incorporo
dando un saltito con mis piernas enrolladlas en mariposa y estiro la espalda. €n eso
existe una carga simbdlica y experiencial. Por lo tante, usted no estd leyendo solo
un documento de grado, me estd leyendo a mi, estd leyendo mi cuerpo no fisico,
ausente a su lado, pero presente en cada letra.
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como carta penpal “amigos por correspondencia”
trata sobre el comlenzo de ta Investigacion.

Figura 52. Verherbarionica: cartas como estrategia para el gesto de escribir y rasgar. (Work in progress 2022).

fuente: Elaboracion propia.



‘Las plantas son sumamente conscientes del mundo que las
rodea, (.. ) Las plantas saben cuando las tocan y diferencian
entre los distintos tipos de contacto’ (Chamovitz, 2020)

Figura 53. Verherbarionica: Tocando Verdnicas (Fotografia 2023)

Fuente: €laboracidn propia.



Capitulo 4: Desde lo que me pasa

Un gusto tenerle leyendo este capitulo, como aqui hablo de la experiencia
estética, le voy a pedir que use audifonos y escuche misica para leer, si ya lo

hace, que bien que lo hace, si no, hdgalo, y si no quiere pues dediquese solo a
leer sobre percepciones, afectos, procesos, Ready-made, derivas, errores,
materialidad, cartografia artistica y videopoemas.
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simbdlica es el lugar dentro de
uno mismo que lo hace captar lo que sucede en un espacio.

(o]

la experiencia es, también, eso que nos atraviesa, donde existe |
externo, aquello que no salid de mi, sino que estd en el mundo y el mundo me |

o

me interpela y es ahi, en medio de esa percepcidn y esa afectacidn, que se genera
uno o varios procesos de tensionar a lo ajeno, y eso trae consigo la reflexion,

“e| percepto

las impresiones, a las percepciones sensoriales que surgen al través de

os sentidos, de lo que puede llamar nuestra atencidn, en si a la experiencia.”
R

-

es que, en este trabajo, todo lo que acontece, estd en constante movimiento

cambio, a raiz de la triada Gil. Claro, la experiencia
estética esta implicita en lo que hace a este documento ser un gesto mds entre

los otros gestos

la experiencia individual, como dice
Larrosa, encuentra relaciones con los demds no es algo gque se transmito
mecanicamente, estamos hablando de sentires no de un virus



nos movemos en diferentes drdenes que nos hacen enriguecer la experiencia
perceptiva, permitiéndonos comprender y aprehender en la complejidad del
sistema que nos envuelve y que envolvemos

experiencia perceptiva se desenvuelve en distintos
niveles u “ordenes”. Cada uno de estos niveles contribuye a enriguecer nuestra

comprension del mundo que nos rodea

la experiencia perceptiva se entiende desde lo obvio y concreto
que podemos percibir directamente en nuestro entorno inmediato, hasta dimensiones

mas abstractas y grandes de nuestra cotidianidad.

ver’, en el sentido | y fisico de la palabra, significa
algo mediante la accidn de la luz, desde el sentido de la vision

la perspectiva, revela diferentes puntos de vista, lo
gue para una persona significa algo, para otra eso es totalmente diferente, de esa

manera se construye un conocimiento colectivo

las derivas dependian de si llovia o no, pues yo no iba a salir con

[luvia © en medio de la noche, quizds en una futura investigacion lo haga y mi
vercepcion, probablemente de las mismas plantas, cambie.



cuando nos enfocamos en prestar
atencion a una sola cosa, nos hacemos ciegos al entorno y lo que sucede en él.

. 2 . 2

Mi atencidn enfocada directamente hacia ella me volvis
ciega a lo que la rodeaba y por ende al lugar en el que me encontraba.

A - g ol \ , L ~ 2

Figura 55. Verherbarionica: Ceguera atencional con Cerezo de Jerusalén - Solanum pseudocapsicum. (Fotografia en Bogotd 2023).

fuente: Elaboracion propia.

Aprender de la experiencia es entonces reflexionar y preguntarse ;qué es lo que

percibo? jbajo qué perspectiva lo percibo? jen qué contexto percibo? ;CSmo me

afecta esa o esas percepciones? ;CSmo son esos didlogos sensoriales con las plantas?



“a las plantas se les habla para que crezcan
mds bonitas” €s una frase que he escuchado e

o de mi vida, mi madre, mi padre y mis abuelos y abuelas, la

Daniel Chamovitz

afirman que lo mds posible es que ellas sean sordas

las flores responden a las vibraciones

s claro, ellas no tienen oidos como nosotros,

pero parece que si son capaces de captar los sonidos.
la forma en la que les
hablamos influye en ellas como las experiencias con nosotros.

otra parte importante en mi work
in progress,

Yo les hablo y la gente que me mira, parece que piensa que me volvi loca, capaz
si, le hablo a una Nudosilla, a una Manzanilla de castilla y le arrojo piropos a la



que ellas no van a responder de la misma forma.
las plantas perciben el mundo de

una manera diferente a la nuestra, esto me lleva a identificar que los didlogos que
sostengo con ellas también son sensoriales,

mi forma de experienciar el mundo, dialogar con él, es

. s o a

directamente del tacto, la relacidn que tienen mis dedos con las texturas.

Picardia de mi casa. Pero no solo me quedo en la palabra, en lo verbal, pues sé

pertinente darle una palabra a este tipo de comunicacion

Sensoplantdlogos viene de la unidn de tres palabras: didloges, sensorial y planta. e

un término creado para expresar la idea de que los didlogos pueden ser

multisensoriales y se enriquecen por el contacto fisico con las plantas vegetales,

o, el

yo no usaba

entender con las manos se hace extremadamente valioso si las palabras no son

la orden del momento.

guantes, aungue por higiene y salud debia usarlos, sin embar

cuando tengo sensoplantdlogos entorno a ellos se generan conversaciones,

didlogos relacionales con otras personas, me refiero, al compartir de experiencias

y recuerdos

los didlogos entorno a las plantas
que se quedaron en mi memoria, puesto que los recuerdos también son una forma

de aprender, de darle fuerza y valor a la experiencia



En una conversacion personal, que tuve hace poco con una amiga,
ella menciond que durante sus recorridos de la casa
al trabajo y viceversa, tenia tres amigos drboles,

Figura 56. Verherbarionica: Amiga mia, amiga de los drboles (Ilustracion 2023)
Fuente: Elaboracidn propia.

Curiosamente yo siento una conexidn interesante con las plantas

si ellas no necesitaran de un lenguaje verbal para interactuar conmigo, basta con
tocarnos y sentirnos.
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fragmento de mi bitdcora ddnde se puede leer:

Las hojas:

Se sienten como una superficie de caucho con puntas que se incurvan cudl vestido de boleros.
Una vena principal atraviesa todo el centro.

€s fuerte.

Las hojas parecen frdgiles, fdciles de romper poco se sienten sus venas.

La flor

la flor, Por otro lado, me hace pensar en los peludos, es suave y parece ser que le gusta mi

tacto porque sé ha abierto como si estuviera feliz.

figura 57. fragmento de bitdcora, descripcion de Sensoplantdlogo con un Diente de Ledn (€scdner de mi bitdcora 2027).

Fuente: Elaboracidn propia.

asi como las plantas son capaces de percibirnos, nosotros construimos toda una

explicacidn a lo que percibimos como respuesta inmediata de ellas, y desciframos

sentimientos

“la experiencia es un material fraguado con

incertidumbres que se mueven hacia su propia consumacion a través de series

conectadas de variados incidentes.”



la triada de investigacidn creacidn que nos habla de la percepcion

Cuando le hablo de percepcidn, me refiero al proceso mediante el cual
reinterpretamos la informacidn sensorial que recibimos del entorno para crear una
experiencia significativa,

a percepcion es entonces, la capacidad de hacernos sensibles al mundo para
escifrar sus signos y asi expresarlo desde nuestra esencia,

| |

desde ella sale el gesto,

Yy en esta investigacion

as plantas, como mundo, hablan. . me considero sensible a ellas de
formas que solo puedo representar en diferentes gestos artisticos,

—

os gestos rednen los procesos alrededor de las experiencias estéticas que me

atravesaron en mis didlogos sensoriales con las plantas de grieta



€l “Observatorio sensorial”, un dispositivo de

mediacion que involucra a los sujetos para una interaccion con él.

Figura 58.Verherbarionica: Observatorio sensorial,
(ready-made 2023).

fuente: €laboracion propia.

Y justamente este observatorio sensorial estd pensado para que la persona que
interactie con é| pueda percibir por medio del tacto y la vista mi traduccion de la
experiencia  sensorial,

describir como un gesto que surge del uso de la

lupa para la observacidn de plantas,

€l Ready-made,

rompe la idea de que un gesto debe

ser creado desde cero. Pues su énfasis estda en la
eleccion del objeto y de la idea detrds de él, mds que en

la habilidad técnica. §

Figura 59. Verherbarionica: Semillas de Diente de Leon, suave y felpudo. (Fotografia 2027).
Fuente: €laboracidn propia.



un objeto ya creado, que del mismo modo cuestiona la autoria y los criterios

tradicionales del valor estético de dicho

onsidero al Observatorio sensorial como un Ready-made

encontré un objeto destinado para la observacion en

detalle de

. €n cuanto a forma este objeto era muyMsimilar a mi

“observatorios en sensorial.
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Figura 60. Verherbarionica: Boceto inicial del Observatorio sensorial. (work in progress 2021).

fuente; Elaboracidn propia.

omo puede notar en el anterior boceto, la idea principal para realizar este gesto

contaba con mds partes para que la interaccidn pudiera ser, de cierto modo, mds



Parte de que el dispositivo mutardfide
esa manera fue la acoger otro
objeto en lugar de apropiarme, el
cual entendi como elemento
fundamental para darle un
orden dentro del trabajo y
que tuviera coherencia con
mis procesos, mencionados
en el capitulo 1. Me refiero a
una herramienta de laboratorio
conocida como microscopio.



Para concretar mejor la idea del observatorio sensorial, creé en compaiiia de un
amigo, una imagen tipo

~——
——
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imaginaba el observatorio, sin
\ embargo, en la ejecucidn y por
\‘ AT 4 Smi falta de experticia con e

P’ material,

Se debe tener en cuenta que |

magqueta 3D ( también

% muestra una placa de cemento
)

o

)

Figura 62. Verherbarionica: Verherbarionica: Tres angulos de la magueta en
3D del Observatorio sensorial. (work in progress 2022).

fuente: Elaboracidn conjunta con Nygua_3D.



, pero el observatorio ya como obra
materializada no cuenta con esta placa,

También se nota un avance importante, pues la maqueta no contaba con el buzdn
para las experiencias de los sujetos que interactian con la obra,

Si bien el dispositivo de mediacion, no era el objetivo principal al que aspiraba el

anteproyecto, se convirtid en una pieza clave para comprender qué sucedia

alrededor de los didlogos y las experiencias estéticas

Lo anterior me permite traer a colacidn el siguiente gesto de creacidn cerdamica

para la estructura de una cartogrdfica artistica.

ya que la mutacidn que presents esta obra

tiene su origen desde las cartas y la bitdacora de tactos.

Por eso hablar del proceso de esta obra, significa hablarle, sino de todo, en gran
medida, de los modos™ de recoleccidn de sentires y experiencias,

Figura 63. Verherbarionica: €xperiencia cartogrdfica desde diferentes
derivas. Vistas generales de la obra (Carfografia 2023).
Fuente; €laboracidn propia.



iSabia que existe un estilo de carta que se estd usando mucho dltimamente?, se
lama “carta penpal" y se refiere a una epistolar escrita y enviada entre personas
ue se han convertido en amigas a través de correspondencia regular, por |
general es a larga distancia.

(o]

a correspondencia puede abordar una amplia variedad de temas,

omé la decisidn de escribir cartas a Veronica arvensis, después de una conversacidn
ue tuve con mi tutor de trabajo de grado, él notd que en mi escritura parecial
ue me estuviera refiriendo siempre a alguien, pero no se entendia quién, ni yo
sabia a quién, simplemente dejaba que las palabras fluyeran.

decidi que iba a ser a una flor a quien yo le escribiria cartas.

gestos epistolares, donde le narraba algunas
inquietudes, cosas personales que decido no poner en el trabajo de grado, indicios
e incluso le comentaba de plantas iba encontrando en mis derivas.
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odo esto haciendo uso del estilo carta penpal bajo la
a alguien que no se conoce, con la intencidn de crear una amistad.



las cartas se convierten en una estrategia para llevar a cabo los gestos
de escritura

Desde lo que entiendo de los gestos de escritura,
considerados por Flusser. Se desarrollan con las conversaciones lingiiisticas, el uso

de los signos de puntuacidn, la eleccidn de palabras y la escritura de las oraciones
se convierten en gestos simbdlicos que contribuyen al significado

interpretacidn del texto.

cdmo se crea una carta penpal, cada material empleado
en su produccidn debe tener coherencia con lo que se quiere decir verbal

visualmente.

En el momento en el que estoy desarrollando las cartas y después de otra tutoria

decido llevar una bitdcora de tactos,

herbario tradicional vendrian siendo el material bioldgico, en el caso de
erherbaridnica, serian las percepciones con las plantas de grieta.

\2

5 "‘
_ . ;
figura 65, Verherbarionica: Tacto a Acederilla - Rumex Figura 64. Verherbarionica: Tacto a Capsella bursa - pastoris
acetosella, se senfia como un racimo de uvas peguerias, rodeada de otras plantas. Bolsita de pastor planta pequeiia que
Juntas y secas. (Fotografia del 18 de junio 2022) se siente pegajosa en el tallo. (Fotografia del 4 de octubre 2023).

Fuente: €laboracidn propia. fuente: €laboracidn propia.



llevaba varios procesos, por un lado, tocaba registraba, por otro,

reflexionaba y escribia el mensaje que interpretaba de la planta o del contexto,
incluyendo a la persona que me estuviera acompaiiando, y en &ltimo le tomaba
fotografias a cada una para luego identificarlas.

Diente de ledn (Taraxacum officinale)

Falso gordolobo (Gamochaeta purpurea)

frbol del halcon oriental (Youngia japonica)

Figura 66. Sensoplantdlogos de
10 plantas de grieta.
(Infograma de fotfografia e
ilustraciones de plantas - Work
in progress de 2021 a 2023).

Fuente: Elaboracidn propia.




propuse la creacién de un libro sensorial,

Del cual hice una primera magueta en pequeiia escala y con forma de
fanzine. Pasado un tiempo la materialidad de este futuro libro, desde mi perspectiva,
no aportaba coherencia con el work in progress.

Figura 67. Verherbarionica: Propuesta de libro sensoria. (Fotografia de magueta 2022).
Fuente: Elaboracisn propia.

Ya habia pasado un afio y yo no podia resolver todavia el asunto de la materialidad,

encontré otra estrategia que me ofreceria diferentes indicios, como tener suefios
que podia recordar después de despertarme, para

luego dibujarlos en otra bitdcoral

para el caso especifico del libro
Verherbaridnica, soiié qué estaba comiendo arcilla.

ingresé al taller de cerdmica de la Universidad Pedagdgica
Nacional, donde comencé con el proceso del “Libro en arcilla
de sentires”

Durante el proceso me percaté que la elaboracisn de cada

pdgina se parecia mucho a la de un herbario tradicional.

Figura 68. Verherbarionica: Suefios que son indicios, comer barro para hacer
ceramicas. (Ilustracion 2022).

Fuente: Elaboracion propia. Fecho s #- #- 2000



VERHERBARIONICA

EN ARCILLA

ASI FUE MI PROCESO PARA SACAR LAS LOZAS CON €L
REGISTRO DE MIS EXPERIENCIAS ESTETICAS CON
PLANTAS DE GRIETA

RECOLECCION

RECURRI A MI BITACORA #
FISICA DE TACTOS PARA 7
REALIZAR EL PROCESO

0 LAMINAS

HICE LAMINAS APLANADO LA
ARCILLA DE DOS FORMAS,
UNA FUE CON TORCULO Y LA
OTRA CON RODILLOS Y UN
MARCO QUE HICE EN
ACRILICO.

¥ e
ﬂ- L - MATERIALIZACION
f Ej ...W. ﬂ PASE LOS GESTOS DE LA

BITACORA A LAS LANINAS,
DANDOLES OTRA MATERIALIDAD Y

POR ENDE OTRA ESENCIA.

SECADO Y PRENSADO

PUSE LAS LAMINAS CON LOS

TACTOS SOBRE TABLAS Y p
CUBIERTAS CON BOLSAS PARA QUE ~
NO SE PEGARAN A LAS TABLAS Y
TENIA QUE PRENSARLAS CON POCO
PESO PARA QUE CONSERVARAN LA
FORMA. ASI SE SECABAN Y LAS
PASABA AL HORNO

PARA €L HORNO
P,

.

HONRAR €L ERROR

€n mi caso, meti las lozas
mientras seguian hidmedas y
se quebraron, sin embardo
ese error sirvié para
reflexiones sobre la grieta



.,

Figura 69. Verherbarionica: Procesos cerdmicos con errores acertados. (Work in progress 2023)
Fuente: Elaboracidn propia.

€l dia que las 10 piezas cerdmicas se quebraron, lloré. Sin embargo, el error en

este caso fue un hallazgo y acierto, pues forms parte importante a la comprension
de la grieta y a la mutacion de la obra

Donde se asociard el caminar e

podia ser una cartografia artistica.

2
’ ’ .
O
.

Una cartografia es como un mapa especial. Pero en lugar de mostrar solo lugares
fisicos, este mapa representa conexiones entre cosas, algo asi como mapa de las

relaciones entre diferentes elementos. Y




La cartografia artistica no es estdtica; es como un mapa que se mueve y cambia

una cartografia artistica “crea un cuerpo de sensacion, un cuerpo que, hablando

estrictamente, no es ni un objeto (obra de arte) ni un sujefo (su experiencia), sino
una actualizacion de fuerza que acompasa obra y espectador,

la cartografia también “armoniza obra y espectador”, se

refiere a que tanto usted o generamos relaciones, a partir de esas

manifestaciones individuales

2
Una cartografia es parficular, se sitda precisamente en experiencias subjetivas,

nuestra cotidianidad y las maneras particulares de narrar nuestras memorias

aungue tuve presente que las cartas no serian de
correspondencia, lo que contenia la cartografia eran, mds bien, mensajes de la
naturaleza, hallazgos que se gestaron como vivencias y posteriormente recuerdos
de mi transitar por los lugares y las relaciones entabladas en ellos.

lm Gr‘é{"‘j me hg,uor: f’/aru 5 wiepnertiar /Q’/
de P J ’-ccono'"“’“w/ d”’f//g)

A =

Ilustracion 70. Verherbarionica:
Mensajes de la naturaleza. (Work in
progress - registro de bitdcora 2023)

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 71. Verherbarionica: Experiencia cartfogrdfica desde diferentes derivas 2 (Fotografia de la cartografia 2023).

Fuente: Elaboracion propia.



algunos tactos

asociaciones visuales, ejemplo: en la imagen de mi bitdcora cuando hablaba del

Cardo Negro, también me referia a su textura, desde un grdfico hasta con la
palabra “terciopelo”.

i

si que, en unidn con la cartografia artistica, las cartas y el observatorio sensorial
encuentro en el videopoema una forma de expresar visualmente las visiones de |
actil, las texturas,

(o)

=

™

| videopoema como género de la poesia expandida

para mi{ era como encontrar mi voz, ya que como habia comentado en

capitulos anteriores, mi mente trabaja desde lo visual, todo lo que toco se convierte

en imagen dentro de mi cerebro, todo lo que escribo debe contener un mamarracho
todo lo que leo, si no tiene ilustraciones, me molesta.

la escritura que empleé para hacer los videopoemas entorno a las
experiencias y didlogos con las plantas, fueron desordenados, palabras que volaban,
términos sueltos y tachones.

. Como ya habia mencionado, volvi a hacer uso de mis suefios, créame
querido lector, esta estrategia para conseguir respuestas es muy lenta pero efectiva
en lo que a creatividad se refiere.

!

Ilustracion 72. Verherbarionica: Sueiios que son indicios, cuando desperté escribi mi suerio. (Work in progress 2022).
Fuente: Elaboracidn propia.



me levanté medio dormida y en el

primer papel gue encontré, escribi el suefio que serviria como indicio para la

produccidn de los videopoemas.

Entendi que no necesariamente tenia que verse la planta, para hablar de la planta,

. 2

si estaba hablando de metdforas en cuanto a los tactos, debia enfocar mi atencion

a las manos, a las partes del cuerpo que estuvieron involucradas, a los fluidos, o

los sonidos, integrar de alguna u otra manera la bitdcora y los materiales. €n

un videopoema combina elementos visuales y sonoros para

relacionar una experiencia poética, y en este proceso, se capturan diferentes

emociones, ideas y reflexiones sobre un tema.




la estructura de un videopoema debe contener principalmente imagen, sonido, si
tiene mdsica ritmo, en mi opinidn no siempre deberia, pero puede tener voz en off|
y entre otros elementos que hagan parte de lo visual,

lo que significa que el videopoema puede transitar por diferentes lenguajes

artisticos,

se produce una metamorfosis,

generando signifi j que enrigquecen la obra. €n otras palabras, el

videopoema es multidimensional

Como mencioné anteriormente para el Verherbaridnica los videopoemas pasaron por

. 2

una transformacidn de texto escritos de rapidez y sin estilo, a un sfory Board, para
finalizar en 6 videospoemas compilados en un solo video.'

6 videopoemas para veronica arvensis o ~»

Figura 73. Verherbarionica:
Videopoemas a Veronica arvensis
(Fotograma de 6 videopoemas
jpara veronica arvensis 2023)
Fuente: Elaboracion propia.
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https://editorialdespertar.wordpress.com/2017/10/19/romina-cazon-poemas-en-gift/
https://youtu.be/glBPTWeAxF4

Picardia (Lymbalaria muralis)

Sus flores parecen caras de
0jos amarillos y tonos purpura,
algunas tienen 3 y otras 7. €n

suave, se siente como
de seda. Pens€ en
sus hojas y en
tallos, cuando se
sudbes, pero
sobresdle una punta,

cone jos, tiene dos ore jas,
Las hojas son redondas con |Gbulos,
lo que respecta al tacto, toda ella es
estar tocando pequenos recortes
cera de velds cuando toqué
cables pequernos al tocar sus

toca las flores se sienten

fuertes. €En la  base,
pens€ en una bailarina con
los pies juntos. La picardia hace honor a4 su nombre, riene gracia,
parece bdailar y abrazar en un Jjuego aue solo ella conoce. Picardia sale
de sorpresa entre los muros y se tapa la cara con las ho jas para aparecer vestida
como cone jo y bailar con el viento mientras espera a ser vista,

0N

Se siente suave, me hace apretar los dientes, quiero tocarld mas y su textura me
hace pensar en velas, el tallo se siente delgado como si se quisiera romper, pero
es flexible, cone jo cachetdn se esconde, es muy pequena y me cuesta tocaria,
pero me hdace pensar en curvds y termina en punta, €s toda morada,
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Figura 77. Verherbarionica: Picardia - Story Board de videopoema (Story Board 2023).

1 figura 6. Verherbarionica: Hoja de Picardia (Fotografia 2022).
LFigura 74. Verherbaricnica: Flor Picardia (Fotografia 2022).
3 Figura 75. Verherbarionica: €nredadera Picardia (Fotfografia 2022).

Fuente: €laboraciones propias.



Figura 78. Verherbarionica: Acederilla como corazon de una grieta (Fotografia 2022).
Fuente: Elaboracidn propia.

Acederilla (sxalis stricta)

€l dia que la toqué€ lo hice sin pensar, ella estaba acostada
sobre una grieta en el suelo, me senté€, pas€ mis dedos, con
cuidado de no lastimaria, apoy€ mi mano. Senti un desorden,
en mi mente habia ruido visual, l'neas que se cruzaban
recorrieron mi mente mientas mis 0 jos estaban cerrados, toqué
las ho jas en conjunto y pens€ en un tapete cubierto de circulos en desorden, uno
sobre otro, ahora una hoja se siente encerada, lisa y se divide
de forma +trifoliada, de las venas abiertas, era mds
pronunciada la del centro. Luego
toqué la flor, parecia una

pelusa, se sentia  como si
tocara piel con pequenas bolitas
de pelusa, demasiado

pequeno.

Figura 79. Verherbarionica: Acederilla
saliendo del metal (Fotografia 2022).

fuente: €laboracidn propia.

Ella esta en todos
cerca a otrds plantas, en tuberias, en
dalcantarilias, grietas, te jados, juntas de muros y baldosas del suelo, se
acomoda y genera formas, es la que mas se encuentra en todos los
recorridos. LA mds resistente de todas, la he visto salir del metal,
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Figura 80. Verherbarionica: Acederilla Story Board del
videopoema (Story Board 2023).
Fuente: Elaboracidn propia.




Figura 81. Verherbarionica: Diente de ledn visitado por una mariposa (Fotografia 2023).

Fuente; €laboracidn propia.

Diente de ledn (Taraxacum sfficinale)

Las hojas del diente de Ledn se sienten como una superficie de
caucho con puntds gue se encorvan cudl vestido de boleros, una
vena principal atraviesa todo el centro de la ho ja, es
fuerte, me recuerda a las espinds de un pez, las
ho jas parecen fragiles, faciles de romper poco
se siente en sus venas

La flor, Por otro lado, me hace pensar en lineas suaves
coOMo cuando se estira o0 sead adcarvicia la porcelana fria,

Las semillas que despu€s van a volar, Me hacen pensar en los
peluches, son suaves y delicadas, siento que si las aprieto, se
van a destruir, Visualmente son hermosas. La admiro con la lupa y
no puedo describir lo que veo, son como redes que se unen, Cerebro y neuronds,
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Figura 82. Verherbarionica: Diente de leon - Story
Board de videopoema (Story Board 2023).

Fuente: tlaboracidn propia.
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Figura 83. Verherbarionica: Dientes de leon
(Fotografia 2022).

Fuente: Elaboracidn propia.



Figura 84. Verherbarionica: Boton dorado (Fotografia 2022).

Fuente: €laboracidn propia.

Botdn dorado (Lotula australis)

con la mano
ojos cerrados,
siente como
rizado, enredado,
sienten lisas, La
un botdn y siento
espon josa, pero dura,

iZquierda y los

toco la planta, Se

cabello suave,
pero las hojas se
flor termina como
sujetar una esfera
Hay muchos botones
dorados por cada planta que he visto. Las hojas
ramosas son muy pequends, la planta es abundante, parece
un colchdn verde esponjoso que al tocar da sueno o la sensacion de querer ir a
dormir,
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Figura 85. Verherbarionica: Boton dorado - Story Board de videopoema (Story Board 2023).

Fuente; Elaboracidn propia.

Figura 86. Verherbarionica: Boton dorado en BB
un dia de sol (Fotografia 2021).
Fuente; Elaboracidn propia.




Figura 87. Verherbarionica: Bolsa de pastor flores (Fotografia 2023).
Fuente: €laboraciones propias.

Bolsa de pastor (Lapsella bursa-pasteris)

iSabias que la conocen como sanguindria? Mata a pequernos insectos con su dulce
sustancia, yo la llamo hechicera asesina, porgue con su fruto en forma de corazdn
atrae a +todo aquel que la ve, su flor es tan pequena que a durds penas la pude
apreciar y registrar con la lupa, aun asi, parece una bolsita o un
rollito diminuto.

Cuando toqué€ el tallo, podian pegarse
el movimiento formaba picos, es decir
linea recta con mi recorrido, me
devolverme para sentirio me jor,
protuberancias que me hacen pensar
ho jas tenian en el haz pelusa suave y en
el envés puntos como papel de lija. Pensé
que eran ho jas, pero segdn las
indagaciones los frutos de esta planta
parecen corazones y se sienten

duros, planos y frios.

mis dedos ¥
no iba en
obligaban a
tenia pequenas
1l enelvelcro. Las

| l
La he encontrado en muros y sobre todo en '_ _

grietds, en el suelo y al borde de los : v
andenes, se distingue facilmente por sus ¢
corazones abiertos como si saludara,
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Figura 88. Verherbarionica: Bolsa de pastor - Story Board de videopoema (Story
Board 2023).
fuente: €laboracidn propia.

Figura 89. Verherbaridnica: Bolsa de pastor 'Asesina sanguinaria” (Fotografia 2023).
Fuente: €laboracidn propia.



Figura 90. Verherbarionica: Cardo negro - hojas (Fotografia 2023).

fuente: €laboracidn propia.

Cardo negro (Lirsium vulgare)

€s una planta que a simple vista
impone cierto respeto, se le ve
peligrosa y, al contrario, es un
amor, segdn lo que
investigu€, es una planta
con propiedades muy
buenas para el ser humano. Sin embargo, al veria pensé
en que era toxica y si la tocaba me daria alergia, o
me iba a morir., Me asusté€ por sus grandes ho jas
cubiertas de espinas en el haz, por otro lado, el envés de las ho jas
es suave.,

€l cardo negro, es un montdon de agu jas saliendo de un algodon
de azdcar que se transforma en arcilla, suabe y dura al mismo
tiempo. es la barbilla de un hombre, rodeada de pelos que
apenas tienen dos dias de estar naciendo. Se siente puntudo, rugoso y suave,
fibroso cuando se tiene la mente tranqguila,
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— Board de videopoema (Story Board 2023).
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Figura 92. Verherbaricnica:
Cardo negro (Fotografia 2023).
Fuente: tlaboracion propia.




‘Recuerde que en esta travesia
llamada vida, siempre contara
conmigo*

Conversacion personal con C JAM

Figura 93. Verherbarionica: Verdnicas mirdndose a los
ojos (Sobre posicion de fotografias de 2019 a 2023)

fuente: Elaboracidn propia.



Capitulo 5: Y me redne con verdnicas

Mi querido lector, este capitulo es el Gltimo que escribo y el primero que intenté

escribir en mis anteriores documentos a este. el capitulo, nace a raiz del encuentro

de verdnicas. Aqui va a leerme como la mujer investigadora y futura docente que

encontrd en una planta su relacidn con el mundo.

Bo;atd. 20 mar2e 2022

Hola, mi querida ausente.

£5 mi cumpleaiiss, te lo dige porque también es el inicis
del sslsticio de primavera, y un amigs me hize caer en
cuenta de ese cuands me envié una fots digital de los
jazmines que floveciersn en Su casa.

iPor qué tods me velaciona con las plantas? Por qué
tods me quiere llevar a ti mi hermosa Flor de Versnica
arvensis

Mira: desde que naci ya el destine me acercaba a tu
existencia, pues mi madvre me llamé Verdnica por el
sudario de Turin, ella dice que es en honsr a la Santa
Verdnica que le limpié el rostre a Lriste, Sin embargs,
let por ahi y dejémssle en especulacion psrque no
recuerds, que Verdnica se llama el mants 4 ne la
mujer. gn aquella €psca nuestrs nombre Significaba
verdadéra imagen.

También el en un herbarie que a ti te llamaren

verdnica porque los botinicos veian en tila imagen del

sudavis, tus antenas, para éllos exan lss ojos de
criste.

Sems diferente especie, pers
con la misma clasificacion en

la vida.

Tuya una Verdnica humana

Figura 94. Verherbarionica: Carta tipo penpal del 20 de marzo del 2022 para veronica arvensis. (Work in progress 2022).

Fuente: Elaboracidn propia.



Lle voy a hablar de Veronica arvensis, que segin la aplicacion “picturethis” también
es conocida como borroncillo, borrd, borrid o simplemente Verdnica con tilde en la
“o". Tiene muchos pelitos y parece una dama que sabe mantener la postura recta
y vertical, como dirian algunas abuelas “parece una mufiequita bien paradita’. No
le da pena y luce con gracia su altura la cual puede ser de 9 a 40 cm. Posee un
tallo ramoso y de hojas como gotas, es decir, con la base ovalada y la punta
triangular como si pretendieran ser un corazdn, pero no, no lo logran. Todas las
hojas se juntan, se amontonan entre si, gracias a sus peciolos

que son lo suficientemente cortos como para
que sea posible crear ese abrigo de hojas?.

Su flor es un azul intenso, intenso y se ve tan
delicada que al simple roce del viento puede salir
a volar. Tiene unas anteras que parecen de
mentiras, me ha de creer, que si las toco se van
a aplastar y se van a desaparecer. La dnica zona
donde se ve blanco y casi unos visos morados es
bien al centro ddnde estd todo lo sabroso de
una flor, donde las abejas atraidas como
mensajeras del amor le traen el beso del amante
lejano. (Maeterlinck, 2022, pag. 22)

Ella suele morir después de reproducirse,
después de florecer, quisiera que fuera de
forma simbdlica pero no lo es, de lo que Figura 95. Verherbaridnica: Veronica

) ) ) arvensis (Ilustracion 2022).
he leido su existencia, como flor no
como planta, es corta, por eso se le
conoce como anual. No dura mds de un aiio, lo que es triste porgque adn
no la he conocido en persona y no sé si podre tener un sensoplantdlogo con ella.

Fuente: Elaboracisn propia.

Mds que tocarla, quiero aprender de ella pues cuando supe de su existencia este
trabajo de grado me estaba produciendo desprecio, no me sentia conforme y
pensaba que quizd los temas que me interesaban no eran importantes, hasta que
ella aparecis y senti que este trabajo de grado requeria de la presencia de ella.

Segin José Luis Ferndndez €l Instituto de Ciencias Naturales de la Universidad Nacional
de Colombia, en su articulo el género verdnica |. (scrophulariaceae) mencionada en
capitulos anteriores, en “Verdnica es un género extenso con mds de 250 especies,
(..) en lo que respecta a Colombia, solo dos taxones infra especificos, de las dos
especies cosmopolitas (V serpyllifolia L. y V. peregrina [), son consideradas nativos.”
(Alonso, 2001, pdg. 112) y mds adelante, junto con la figura 3 de su documento,
estd escrito en el pie de foto el nombre de mi verdnica, entre las plantas nativas,

20 Hice esta descripcidn segin las fotos que vi de ella en esta pdgina
https://colombia.inaturalist.org/taxa/55748-Veronica-arvensis donde normalmente los observadores de plantas
comparten la ubicacidn de alguna especie. Con todo y descripcidn jamds encontré a V. arvensis



https://colombia.inaturalist.org/taxa/55748-Veronica-arvensis

con lo cual a ella se le puede considerar silvestre, porque es propia de este territorio
y eso me hace feliz, fuera de Verdnicas, colombianas.

Me senti adn mds feliz al leer en este mismo articulo que podria encontrarla en el
jardin botdnico de Bogotd, pero lastimosamente, durante muchas visitas que realice,
no la encontré. Quizd es timida o simplemente no se deja ver, como yo a veces,
que vivo encerrada en mi casa.

Feld-Ehrenpreis, Veronica arvensis.

Figura 96. Veronica arvensis, se desconoce e/ autor por ser
una imagen de circulacion pdblica (Imagen digital de una
ldmina Botdnica)
Fuente: €ncontrada de manera piblica en internet, 2023, Génial
Végétal https://www.genialvegetal.net/-veronique-des-champs-

iPor qué este género de plantas se llama asi? Segin en el “Herbario de plantas
silvestres”, de Pierre y Délia Vignes, la planta habria recibido el nombre de esta
Santa en el siglo XVI, ya que los botdnicos veian en su flor la imagen de este
calco: las anteras azules representan los ojos.” (Vignes, 2014, pdg. 544) esto me
hace sentirme identificada con ella, pues mi madre me comentd que, al momento
de nacer, yo no lo represente ningin problema “de todos mis hijos, el parto mds
bonito fue el tuyo" asi que decidic ponerme Verdnica por la Santa que le limpid el
rostro a Cristo.


https://www.genialvegetal.net/-Veronique-des-champs-

En el texto de Rafael Massanet Rodriguez, titulado “€l santo rostro en la historia de
Jaén de Bartolomé Jiménez patsn” del 2012, dice

la version tradicional que versa sobre el sudario y se encuentra escogida en
Jos evangelios apdcrifos, segin la cual del pafio que Santa Veronica ufilizo
para limpiar la sangre y el sudor de Jesucristo durante el via crucis guedo
impreso el rostro del Salvador en él. Ademds, a partir de esa tradicion surge
e/ nombre de Veronica para designar a este tipo de religuias, a partir de [a
denominacion latina Vera icon, icono o imagen verdadera (RODRIGUEZ, 2012)

Lo que me hace pensar que el nombre de Verdnica podria también estar relacionado,
simbdlicamente con la compasion, la empatia y el amor hacia los demds. Capaz de
habitar en armonia con su entorno.

Asi que en la bisqueda de Verdnica debia tener presente estos referentes, tenia
la primera pista: es nativa de Colombia, la segunda: es demasiado pequefia, asi que
mi atencidn en las derivas debia ser no ciega, como lo mencionaba en el capitulo
de lo que me pasa y la dltima pista, por asociacidn: Verdnica podria encontrarse
habitando en un espacio donde conviva en armonia con otras plantas.

Tardé dos aifios en encontrar una Verdnica, sin embargo, no era arvensis, sino una
V. serpyllifolia. La encontré de la forma mds casual, ya que me encontraba
caminando con mi pareja, por la calle 112 en Bogo+d, Y le dije que me iba a rendir,
que jamds la encontraria. £l con su amor y compromiso tomo mi mano y me dijo

‘Recuerde que en esta travesia llamada vida, siempre

CONtArd conNMigo’ y agrego palabras motivacionales, afirmando que ibamos a
encontrarla. Caminamos unos minutos. Algo llamd mi atencidn que, en el pasto frente
a un edificio, linares blancuzcos se hacian evidentes, parecia como si le hubieran
salpicado gotitas de pintura blanca, asi que me acerqué para ver jqué eran esos
puntos? Me percaté que eran pequefias plantas, mds pequefias que una hoja de
pasto, asomaban sus florecitas como queriendo tocar con las anteras el cielo.

No se logra imaginar la alegria que senti, recuerdo haber llorado de dicha y
sorpresa al leer “verdnica” en la aplicacidn para identificar plantas.

5
Al _ r 2 BN TR e M LS N
Ilustracion 97. Verherbaricnica: Verdnica, por fin te encontré (Fotografia en el note de Bogotd 2023)
Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 98. Verherbarionica: Tacto de una Veronica serpyllifolia (€scaner de la bitdcora 2023)

Fuente: Elaboracidn propia.

Gracias a ese encuentro salid una nueva pieza para la exposicion que
tendria lugar el 23 de octubre del 2023, en el Museo Casa Llleras de
la Universidad jorge Tadeo Lozano, esta nueva parte tiene por nombre
“las verdnicas" una obra compuesta por diferentes objetos, Aqui lo
que decia la ficha técnica:



LAS VERONICAS

Verdnica Sofia Vega Tinjaca

Técnica mixta

2023

1 Cartas a Veronica Arvensis.

2 Anatomia ilustrada de una Verdnica adulta.

3 Fotografia de una pequeiia Verdnica en el jardin.
4 fotografia de Veronica serpyllifolia.

5 Veronica serpyllifolia encapsulada.

Figura 99. Verherbarionica: Veronica serpgllifolia de
barro (Pieza cerdmica 2023).

fuente: Elaboracidn propia.

Figura 100. Verherbarionica: 'las verdnicas"
(Fotografia - técnica mixta 2023).

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 101. Verherbarionica: Veronica serpyllifolia de bolsillo para recordar guien soy (€ncapsulado en resina 2023).

fuente: Elaboracidn propia.
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Figura 103. Verherbarionica: Verdnica humana, niia y adulta (Fotografia e ilustracion de un cuerpo de Verdnica infante y adulta 2023).

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 102. Verherbarionica: Cartas a Veronica arvensis (Fotografia de cartas fipo penpal 2023).

fuente: €laboracidn propia.



Una semana después esta misma obra hizo parte de “Archivos Oraculares”. exposicidn
colectiva de estudiantes de la linea de creacidn, cuerpo y territorio. Curada por la
profesora Raguel Herndndez, en el espacio de Galeria €rrante Casa Didspora.

Figura 104. Verherbaricnica: “las Verdnicas” (Registro fotogrdfico en la exposicion "Archivos Oraculares” de la Galeria €rrante Casa Didspora 2023)
fuente: €laboracidn propia.

Para esas fechas una amiga me escribic a WhatsApp y me dijo que habia visto
verdnicas en la Universidad Nacional de Colombia. Asi decidi ir a encontrarme con
V. persica el dia 12 de noviembre.

Figura 105. Verherberionica: Ahora somo cuatfro Veronicas (Tres fofografias de una Veronica persica en la Universidad Nacional de Colombia 2023).
fuente: €laboracidn propia.
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1. Proceso de investigar en artes

Siempre me he considerado una persona que todo lo hace muy medido, me percato
rapido de las cosas, siempre y cuando exista una estructura rigida. Imagine un
algoritmo, una regla, un paso a paso. Cuando comencé la investigacion hace dos
aiios, tenia un anteproyecto estructurado, sabia que tenia que responder a una
metodologia, seguir una linea y no salirme. Sin embargo, el proyecto fue mutando a
medida que entendia mis procesos como investigacion creacidn y esa metodologia
no fue necesaria.

€sta forma de investigar me hizo encontrar saberes valiosos, que no necesariamente
necesitan de una metodologia para que se desarrollen con o una riguresidad similar
a la que tiene una investigacidn Cientifica, puesto que al inicio yo no comprendia
muy bien cdmo debia hacer este tipo de investigacidn en artes, tenia la teoria,
pero por otro lado me enfrentaba a un terreno poco conocido, a un posible caos,
a un rizoma y a salir de la linea. €so hace la investigacidn creacidn, sitia al
investigador en un terreno donde la curiosidad y la creatividad no son las dnicas
protagonistas, sino también la subjetividad en todo el sentido de la palabra, desde
plantearse sus propias rutas y ser capaz de desligarse de ellas también para
encontrar otras rutas, es decir, moverse dentro del proyecto de investigacidn como
si de una raiz se tratara, siendo consciente de que en cualquier momento lo que
se tenia pensado ya no va a suceder y eso estd bien.

La investigacion creacidn, desde mi punto de vista, es demasiado amplia, puede
abarcar mucho de otras dreas, de otros saberes, es compleja porgque no tiene una
férmula fija Y bajo esa |dgica permite realizar investigaciones de orden
interdisciplinar, porque apropia temas que cominmente se encuentran dentro del
drea de la ciencia, la escritura y entre otras. €n mi caso, la investigacidn-creacidn,
la comprendo como una gran esfera que va creciendo a medida que se relacionan
las artes con la biologia, la botdnica, los géneros literarios y de mds, entorno a
estrategias, intuiciones, gestos y lenguajes artisticos.

Encontré en la investigacion en artes una en forma de entenderme a mi misma y
mis procesos, puesto que con otro tipo de investigacidn se me pide seguir un plan,
en investigacion creacidn eso no sucede, porque pueden haber errores y eso hay
gue honrarlo, entenderlo no como un error sino como un acierto, personalmente, me
senti muchas veces perdida porque no sabia cdmo hacer las cosas, asi que tenia
que recurrir a mi creatividad, a guiarme por medio de los suefios, del azar, de los
caminos que debia recorrer y que en otro escenario probablemente no lo hubiera
hecho. También me confronts con mi autonomia, la cual en cierto punto me di
cuenta que era muy débil, me refiero aqui como investigacidn-creacidn se presenta
de manera libre, yo no sabia moverme en medio de mi libertad, asi que muchas
veces le pedi a mi tutor que me exigiera, que me obligaba a hacer porque yo era
incapaz de hacer, esto cuando no entendia cdmo funcionaba la investigacion
creacidn, pero a medida que fue evolucionando mi proyecto, me di cuenta que yo



era capaz de proponer, de darle sentido algo que hacia y a permitirme entender
mi experiencia.

También encuentro interesante, que al inicio de mi investigacion mi pregunta no
estaba relacionada a cdmo hago yo las cosas, sino el contrario, se relacionaba a
un fin, a un lenguaje artistico para hablar de la experiencia estética, sin embargo,
esa pregunta con la que se inicid en un anteproyecto se convirtid en muchas
preguntas, en un mapa gigante de dudas, y entre ellas habia un gran “;jcémo?" Y
ese cémo se relacionaba directamente con la investigacidn creacidn, asi que
reflexionar en torno a ella surgis del mismo proyecto de investigacidn, el trabajo
de grado de alguna u otra manera me exigia entender la investigacion creacidn
dentro de mi quehacer como futura docente en licenciatura en artes visuales.

En una conclusion general, puedo decir que reconoci la importancia de realizar
acciones, gestos y procesos creativos en cuanto a la produccidn de obra para luego
reflexionar sobre ellos, es decir, investigar en torno a lo que hice. Preguntandome
iqué hice? ;CSmo lo hice? ;Con quienes lo hice? Y jPara qué lo hice? Con el fin de
valorar la singularidad de mi proceso reconociendo que las rutas y el enfoque
personal no seria igual al de otra persona, quizds en cuanto a intereses exista un
punto comin, pero el desarrollo y los productos que de ¢l salen, son totalmente
diferentes. Por lo tanto, puedo inferir que son saberes novedosos a los que llega la
investigacidn creacidn.

2. Aportes de Verherbaridnica a la linea de creacidn cuerpo y territorio:

Mi proyecto adquirid rigueza de saberes desde la exploracidn centrada en la
experiencia estética, los didlogos con las plantas de grieta o cdmo decidi nombrarlos
Sensoplantdlogos. Revelando relaciones entre la percepcidn sensorial, el aprendizaje
sensible, los conocimientos subjetives y la creacidn, brindando un enfoque sensorial
y emocional de valor e importancia dentro de lo que puede ser vdlido para la
investigacidn creacidn.

La interaccion directa con las plantas de grieta para crear una Suerte de herbario
artistico se convirtid en una ventana hacia la comprensisn de la percepcion para
hacerme sensible a mi entorno y mds alld de contemplar, comprendi los gestos de
mi hacer, al tocar, oler y sentir la textura de cada ser con el que interactie,
permitiéndome escuchar desde sus silencios, dando importancia a su vida, a las otras
formas de vida aparte de las humanas. Lo que me parece sumamente importante y
qué aporta a la linea es que nosotros como futuros docentes e investigadores
podemos, si hacer una investigacidn desde lo subjetivo, pero comprendiendo también
a lo otro a lo que no sale de mi sino me construye, respetando sus formas ser y
de estar en el mundo, pues como Deleuze me di a entender, el mundo habla y bajo
esas |dgicas, nosotros no construimos el mundo, sino lo escuchamos y ese escuchar
es hacernos sensibles a sus signos.

Permitir que el entorno, el territorio sea el que, por medio de nosotros, seres
sensibles desde nuestro cuerpo podamos llegar a la creacidn y de ella investigar.



Considero que mi trabajo de grado aporta significativamente a la Linea de Creacidn,
Cuerpo y Territorio, promoviendo y defendiendo los procesos que se pueden proponer
dentro de la modalidad de investigacidn-creacidn. Puesto que, es una forma de
investigar vdlida por los estatutos de la Universidad Pedagdgica Nacional y debe ser
reconocida dentro de la Licenciatura en Artes Visuales, como una posibilidad de
hacer investigacidn rigurosa, que no necesariamente requiere de metodologias
propias de las humanidades, ciencias y ciencias sociales. De este modo se garantiza
que el conocimiento y los saberes artisticos pueden tener sus propias formas de
generar estrategias y modos de investigar, esto con relacidn a que desde lo sensible
e intimo se genera conocimiento novedose.

3. Aportes de Verherbaridnica a los temas tratados:

Con mi trabajo de grado pude alcanzar un aspecto importante del aprendizaje en
cuanto a las plantas, que no lo habia vivenciado en espacios dedicados al estudio
de seres vivos, como es el caso de las ciencias y la biologia, ya que en anteriores
etapas de mi vida he podido atravesar por estos espacios donde incluso he tenido
que revisar una planta desde microscopio. Bajo ese orden de ideas, quiero destacar,
que los saberes que se generan de las plantas y de otras formas vivas en el mundo,
desde el arte visual, son similares, pero parecen polos opuestos, porque mientras
desde lo cientifico hay una tendencia por la clasificacidn, desde el campo artistico
esas lineas que dividen se disuelven para dar paso a lo sensible, lo que permite
abrir la perspectiva desde diferentes puntos de vista.

Comprendi que las plantas son seres que pueden aportar mucha informacion para
el campo de las artes visuales, incluso en una clase donde se esté enseiiando los
colores a las primeras infancias, realizar acercamientos desde las experiencias
estéticas con las plantas puede involucrar otros tipos de procesos dentro del aula.
Permitiendo comprender que las plantas no son un objeto si no son seres que
también nos pueden generar diferentes procesos cognitives en torno a lo sensitivo,
como tocar, oler, escuchar, saborear y ver. €sto también permite que en un entorno
de clase se lleven a cabo conexiones entre los diferentes hallazgos y saberes que
generen los sujetos.

4. Un enfoque pedagdgico desde la experiencia estética:

Desde mi postura como docente en artes visuales, tiendo a darle mds valor, pues
siempre recalco la importancia del autoconocimiento, el reconocimiento de lo otro
como aquello que también me permea Yy el respeto hacia la vida, eso implica no
solo tener conciencia por las otras formas que comparten la tierra con nosotros,
sino también por el propio cuerpo, como le permitimos sentir al cuerpo, y aprender
de él, me recojo en las palabras de Flusser, cuando menciona que las manos
descubren los secretos de la materialidad, y por ende la palabra “maneras” tiene
relacion a cdmo desde las manos nos permitimos conocer el entorno y por ende a
nosotros mismos y nuestras formas de aprender.



Con lo anterior, pretendo destacar la importancia de aprender a través de la
experiencia sensorial y el didlogo, puesto que esto permite identificar cémo nos
narramos a nosotros mismos Y nuestros saberes, rescatando un poco los procesos
que se desarrollan dentro del dgora, pues en mi caso particular la forma en la que
aprendo mejor es hablando y transformando todo en una imagen.

Por otro lado, considero valioso incentivar la capacidad de asombro y la curiosidad
para reflexionar sobre nuestros procesos, la curiosidad permite que generemos rutas
a través de diferentes preguntas orientadoras para crear y aprender, realizar
preguntas les da sentido a las diferentes experiencias, y asi cumplir con la triada
de percepto, afecto y cognicidn. Pues durante todo el proceso de investigacion fui
suficientemente curiosa como para poder explorar mi creatividad.

5. Qué pasd conmigo durante todo este proceso de investigacion:

Aprendi a conocerme, a identificar mis limites, hasta ddnde soy capaz de llegar y

cudles son mis lenguajes artisticos para poder aprender y ensefiar, con esto me
demostré a mi misma y a la nifia dentro de mi, que podia hacer uso, de lo que
algunas personas consideraban falencias mias, como impulsos para desarrollar mi
investigacion.

Encontré la forma de narrar mis experiencias para compartirlas académicamente
desde mi quehacer pedagdgico, ya qué me he llegado a cuestionar jcémo llevar
esta investigacion al contexto de una clase o laboratorio de creacion? Llegué a
esta reflexidn, gracias a la visita de una nifia y su padre a mi exposicion en Museo
Casa Lleras de la Universidad Jorge Tadeo Llozano, donde me percaté que el
observatorio sensorial no tenia restricciones de edad, con lo cual, nifioes podrian
hacer uso de este dispositivo de mediacidn e interaccion y aprender de él. Cuando
conversé con el padre de la pequeiia me indicé cémo podia hacer un acercamiento
a la naturaleza con su hija sin que se tornara peligroso, claramente mi trabajo de
grado se desarrolla con plantas de grieta, plantas de la calle que estdn expuestas
a diferentes virus y bacterias, las primeras infancias no podrian dialogar tanto con
este entorno, pero si con uno controlado, me refiero a jardines, viveros y museos
vivos como es el Jardin Botdnico de Bogotd.

Por dltimo, aunque mi trabajo de grado parece muy intimo en realidad me deja una
reflexion muy grande en cuanto a la vinculacidn del otro y de lo otro, ya que no
solo aprendo de los demds, sino que también noto tenemos procesos y ritmos de
trabajo diferentes. Por eso, si es estudiante, déjeme decirle que estd haciendo las
cosas bien, no se compare con otros, porque sus procesos son dnicos y nadie mds
que usted puede desarrollarlos. €jemplo: muchas veces yo minimizaba mi trabajo de
grado, permitia que mds de una persona me hiciera sentir mediocre e insignificante,
asi que comencé a odiar lo que en un principio propuse con tanta pasidn y
compromiso; sin embargo, este proyecto de investigacion me hizo confrontarme en
ese aspecto, y una vez pude comprender qué era lo que sucedia de manera interna
en mi, puede llevar a cabo la investigacisn.



Tarjetas de reflexidn

Estas tarjetas son parte de la sustentacidn del trabajo de grado, que tuvo lugar
el 29 de febrero del 2024.

1. Permite la autoexploracidn de
los procesos artisticos y de
aprendizaje.

2. Revela las conexiones entre el
g g AR aprendizaje desde las

TR ot experiencias estéticas y los

: procesos de creacidn artistica

e L e visual.

T 3. Comprende la percepcion

sensorial, ampliando la

sensibilidad hacia el entorno

la valoracidn de las formas de

vida.

1. Hay una rigueza dentro de la
expf’oracidn libre y la fluidez en
los procesos creativos.

2. Permite ampliar las perspectivas
de uno o mds temas desde la
interdisciplinariedad.

3. Valora nuevos modos de hacer
investigacién en artes.
Permitiendo crear rutas
estrategias desde la subjetividad.

4. Comprende la obra como
proceso, dando importancia a la

regunta de ;Cdmo se hizo la o
ras obras? diferentes preguntas
reflexivas.




1. Aporta otra comprensidn al debate
sobre investigacidn creacidn, €s decir,
la forma en ?a que pude entender,
definir y desarrollar la investigacidn
creacion, es una posibilidad dentro de
las diversas posibilidades que existen en
este tipo de investigacidn en artes.

2. La importancia de investigar desde la
subjetividad, reconociendo%a influencia
del entorno.

3. Promueve la investigacidn-creacidn
como una forma valida y rigurosa para
generar conocimiento.

1. Integra el estudio de las plantas
en las artes visuales para asi
generar otras perspectivas y
saberes.

2. Un Verherbaridnica se puede
adaptar a diferentes contextos
para ser trabajado con poblaciones
diversas, posibilitando la generacidn
de conocimiento sensible con
relacidn a las plantas del entorno
y las percepciones.

3.Creacidn de espacios seguros Yy
controlados para aprender desde el
arte visual sobre el mundo de las
plantas y otras formas de vida




POEMA FINAL e

plld, donde uno cree que no estd, si existe un conocimiento
y no necesariamente lo legitima la investigacidn cldsica
también es vdlido de otra forma.
A quienes me llevaron por un camino de plantas,
les escribo.
No es por arrojarme flores, pero...
Seré yo quien describa las ciudades,
porque en ellas las plantas nos superan en nimero
y siendo espontaneas, se resisten
a ser digeridas por el monstruo gris,
Por eso, hacen grietas,
para provocarme Yy crear
un Verherbaridnica
con diferentes procesos,
desde lo que me pasa.
Lo “sensoplantdlogos” es
transformado en gestos.
€n poesia.
Y me reldne con verdnicas

en los hallazgos de verherbaridnica.

fuente: Elaboracidn propia.
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