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1. Informacion General

Trabajo de Grado

Universidad Pedagogica Nacional, Biblioteca Facultad de Bellas Artes

EXPERIENCIA MUSICAL CON PRE ORQUESTAS INFANTILES
(Un trabajo descriptivo de las escuelas Batuta de Patio Bonito y Fuente de Agua
| Viva del barrio Delicias. Bogotd).

| Salazar Torres, Maria Fernanda

: | Gomez Cruz, Luz Angela

Bogota. Universidad Pedagogica Nacional., 2016.

Universidad Pedagogica Nacional

Orquesta infantil, proceso, metodologia, multinivel, arreglos, Batuta.

Este proyecto tiene como propésito, identificar los procesos de creacion y formacion en la conformacion de pre orquestas
multinivel, a partir de la experiencia vivida como docente en la fundacion Batuta del barrio Patio bonito en Bogotd y actualmente
con la pre-orquesta fuente de agua viva del barrio Delicias en Bogota.

El documento que se entrega a continuacion, resefia en su primera parte el capitulo correspondiente al planteamiento del problema.
Alli se tienen en cuenta: la pregunta, los objetivos, los antecedentes y la justificacion de esta propuesta.

En el capitulo correspondiente al marco referencial se presentan los temas relacionados con el constructivismo en la musica, los
referentes didacticos, Carl Orff como un modelo en la conformacion de orquestas multinivel, otras propuestas metodoldgicas que

aportan a la educacion musical, y la transformacion social que ocurre a través de musica.

Posteriormente se registra la metodologia de la investigacion y el capitulo de cierre donde se exponen los criterios de elaboracion
de los arreglos que se presentan al finalizar este capitulo.

El documento termina con las conclusiones a modo de reflexion no solo del proceso investigativo sino de formacién musical.
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EL CONSTRUCTIVISMO EN LA MUSICA
CARL ORFF UN MODELO EN LA CONFORMACION DE ORQUESTAS MULTINIVEL
El Cuerpo Como Instrumento
Ritmo y Palabra
La Melodia
Las Formas Musicales
Orquesta Multinivel
OTRAS PROPUESTAS METODOLOGICAS QUE APORTAN A LA EDUCACION MUSICAL
El Método Dalcroze
El Metodo Martenot
El Método Willems
El Método Kodaly
LA MUSICA COMO MEDIADORA EN LA TRANSFORMACION SOCIAL (AFECTIVO Y SOCIAL)

5. Metodologia

Para este proyecto se utilizo la investigacion accion, utilizada por primera vez en Estados Unidos por Kurt Lewis en
1944. Esta busca favorecer cambios en una profesion, en el sentido de complementar la investigacion y la accion, a
través de un saber metodologico especifico al servicio social que se evidencia en el mejoramiento de las practicas
cotidianas. (Jacob, 1993)
Caracteristicas
e La investigacion accion es una experiencia concreta, que se realiza en el mundo real y no sélo en el
pensamiento.
e La eleccion de una problematica y la definicion de los objetivos se hace en funcioén de una situacion
concreta y no de una hipdtesis a negar o confirmar.
e Los investigadores trabajan con grupos reales dentro de su contexto habitual.
e  Busca un cambio tangible a nivel de grupos e instituciones.
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e Busca ser apoyo a un proceso global de cambios.

e Los investigadores estan comprometidos con el proceso, es decir que participan y no son sélo
observadores.

e Elproceso realizado en esta investigacion es a pequefia escala.

e  Los resultados de esta investigacion deben ser soporte de futuras estrategias a desarrollar.

De acuerdo a las caracteristicas anteriormente mencionadas, se puede afirmar que este trabajo se enmarca en el tipo de
investigacién accion, puesto que busca identificar los procesos de creacion y formacion en la conformacién de
orquestas, a partir de la experiencia vivida como docente en Patio Bonito con la orquesta Batuta, en el afio 2001 y a la
experiencia actual en la comunidad Cristiana Fuente de Agua Viva en las Delicias, teniendo en cuenta las dimensiones
cognitiva, procedimental, afectiva y social.

6. Conclusiones

e Este proceéo invesﬁgatiﬂzo, bermitié ‘reconocer no solo los procesos de creacion y forrﬁaéic’m de orquestas
multinivel, sino ademas, identificar la importancia de trabajar con comunidades diversas en condiciones
adversas.

e Con la investigacion se identifican las dificultades a nivel musical y las fortalezas que hacen posible una
trabajo orquestal ideal para los nifios y jovenes, asi como el reconocimiento no solo artistico sino social del
papel del maestro de musica. En este sentido ver el valor que tiene el trabajo en los procesos de
transformacién y reconocimiento del entorno.

e FEntendi la necesidad de reconocer y hacer registro de las experiencias docentes, como una memoria de los
procesos de aprendizaje, para los futuros proyectos personales y de otros maestros y en este caso resignificar
el trabajo de Patio Bonito como una experiencia maravillosa que no puede quedar en el olvido.

e En este sentido, los aprendizajes adquiridos, relacionados con los intrumentos de investigacion, las
metodologias y los modos de registro de la experiencia me permiten hacer un seguimiento de la escuela
Fuente de Agua Viva, para que quede en la memoria de la comunidad, buscando crear una cultura de la auto
evaluacién como un proceso continuo para el mejoramiento.

e Por Gltimo, reconozco profundamente la oportunidad que me da la Universidad Pedagogica de culminar mi
proceso de formacion, con la amnistia académica, siendo un impulso en mi perfeccionamiento musical y

pedagogico.
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INTRODUCCION

Este proyecto tiene como propdésito, identificardoscesos de creacion y formacion en la
conformacion de pre orquestas multinivel, a paeita experiencia vivida como docente en
la fundacion Batuta del barrio Patio bonito en Bagoactualmente con la preorquesta

fuente de agua viva del barrio Delicias en bogota.

El documento que se entrega a continuacion, resefigu primera parte el capitulo
correspondiente al planteamiento del problema. gélitienen en cuenta: la pregunta, los

objetivos, los antecedentes y la justificacion sta @ropuesta.

En el capitulo correspondiente al marco referersggbresentan los temas relacionados con
el constructivismo en la musica, los referentegaatidos, Carl Orff como un modelo en la
conformacion de orquestas multinivel, otras protasesnetodoldgicas que aportan a la

educacion musical, y la transformacién social quere a través de masica.
Posteriormente se registra la metodologia de lestigacion y el capitulo de cierre donde
se exponen los criterios de elaboracion de logylseque se presentan al finalizar este

capitulo.

El documento termina con las conclusiones a modaeflexidbn no solo del proceso

investigativo sino de formacion musical.
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1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El aprendizaje musical, dentro del marco de lacadidn constructivista, se da como un
proceso que desarrolla cada estudiante mediart@ldaoracion con otros, ya que es una
construccion personal; de este modo, el estudiamtsolo aprende unos contenidos sino
gue aprende a aprender, por ello es important@aligs sistema de ensefianza en el que se
tengan en cuenta los conocimientos previos queepoes estudiantes con relacion a los
nuevos contenidos del aprendizaje, de tal forma spae significativos y funcionales y
conlleven a un desafio cognoscitivo que estimuleestldiante a aprender de manera

auténoma.

Este esquema de conocimiento abarca tanto lo eammidomo lo actitudinal, teniendo en
cuenta no solo el aprendizaje de conceptos, simecehocimiento de valores, normas y

auto reconocimiento.

En el caso de la musica, el aprendizaje sera gighifo si esta vinculado de manera directa
con su objeto de trabajo, es decir, si esta retadio directamente con la experiencia

musical mediante la ejecucion, el andlisis audjti@areacion y la emocion.

Es en este contexto que se hacen presentes dosesg@s que giran en torno a la
dimensién social e individual del alumno y su ré&accon el entorno, a partir de sus
capacidades y desarrollos musicales al interiorladeonformaciéon de pre orquestas
multinivel, ya que estan conformadas por nifios yefp@s que presentan diversos

desarrollos a nivel cognitivo e interpretativo.
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1.1. DELIMITACION DEL PROBLEMA

Este proyecto nace por la necesidad de poner elerera las experiencias de ensamble
musical en dos lugares y momentos diferentes deletta ciudad de Bogota y ver como se

descubren nuevas estrategias y métodos para dtaota creacion, recursos que debe tener
un docente a la hora de enfrentarse a una comuediazhtiva.

Esta labor, busca ser coherente, tanto con @ssitades como con las expectativas de la
comunidad, sin olvidar que el maestro orienta éuyef en el proceso de ensefianza-
aprendizaje, para dar a conocer nuevos concep®gagpondan a los intereses de los
estudiantes y de esta forma, ampliar y profundszer conocimientos, generando en ellos
inquietudes o0 expectativas frente al aprendizajengievos conceptos, que puedan ser

significativos para su vida, no solo escolar simgia y cultural.

Las dos experiencias tienen en comun el trabajgobiacion vulnerable, en edad escolar.
La primera se desarroll6 en el afio 2001 con unrprog del Plan Batuta, en la localidad de
Kennedy, en el barrio Patio Bonito. El trabajo salizd con nifios de una poblacion
desplazada, pertenecientes a una fundaciéon sirodaémucro. Alli se conformaron dos
pre orquestas, la infantil y la juvenil con nifies @ a 10 afios y la segunda de 11 — 15 afios.

Es en este panorama donde se desarrolla el pratesoonformacion de orquesta
multinivel, siendo necesario crear un sistema aw@para la ensefianza de la musica, por
ello se tiene en cuenta el sistema de metodologiEFChaciéndolos parte activa de este
sistema. La experiencia en su momento obtuvo exiesleresultados, sin embargo por
razones de indole administrativo no continuo, deesta una de las razones para elaborar
esta propuesta, ya que los desarrollo y logrosatjise dieron, merecen ser registrados y

reconocidos.

En la actualidad existen varias propuestas deirdt@le ya que Batuta continua con la

conformacion de orquestas, pero lo mas significatds que estos aprendizajes han
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contribuido replicar estos procesos en otros comgers el caso de la segunda experiencia,
con la conformacion de la pre orquesta infanti NJE DE AGUA VIVA de la
Comunidad Cristiana que lleva este mismo nombre,elebarrio Delicias, con una
poblacion de nifios que viven una problematica ifex, con un contorno familiar y donde
el aprendizaje va a hacer diferente debido a suslidones de vida. Este trabajo se
desarrolla a partir del primer semestre del 2016.

1.2. PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢, Qué elementos técnico, cognitivo musicales y saf@otivos se tienen en cuenta en los
procesos de creacion y formacion de las pre orgsiestiltinivel de Batuta Patio Bonito y
Fuente de Agua Viva en el barrio las Delicias?

1.3. OBJETIVOS

General

Identificar los procesos de creacién y formacién lanconformacién de orquestas
multinivel, a partir de la experiencia vivida comocente en Patio Bonito con la orquesta
Batuta, en el afio 2001 y en la orquesta Fuentegile A/iva del barrio las Delicias en el
2016.

Especificos
- Recobrar el trabajo realizado con la orquesta Ba®attio Bonito en el afio
2001.
- Realizar tres arreglos orquestales para la peesta infantil Fuente De
Agua Viva.
- Aportar un material de arreglos para eventualdsajos pedagdgicos con

comunidades cristianas.

13



- Realizar el montaje de este repertorio con los snile la Comunidad
Cristiana Fuente de Agua Viva.

1.4. JUSTIFICACION

Este proyecto permitié identificar los elementosniéos musicales importantes que se

deben tener en cuenta al escribir arreglos musigalea orquestas infantiles de multinivel.

Una vez establecidos estos elementos técnicoscatessi se amplid el repertorio de esta
orquesta Fuente de Agua Viva, con obras escrifgecedmente para el nivel interpretativo

de sus integrantes.

Esta investigacion presenta un panorama del momtmierquestal infantil Batuta en
Colombia, asi como la voz de algunos musicos dddgal trabajo arreglistico para estas

agrupaciones.

Se encuentran como fuente de informacion los asé@éesobras interpretadas anteriormente
soportados en referentes tedricos que permitemaadl@s conceptos relacionados con la
elaboracion de arreglos musicales; este es un ialaele pueden aprovechar los musicos

que estén dispuestos a trabajar en el ambito dajueintil.
El lector puede encontrar los analisis y los dotegue se tuvieron en cuenta a la hora de

realizar los arreglos; se reconoce la labor detadcion BATUTA y es un aporte para la

conformacion de orquestas.
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1.5 ANTECEDENTES

» “Arreglos para la practica musical infantil de pre orquestas en el plan nacional
Batuta” (Yaneth Avila, Universidad Pedagdgica)

En este trabajo, la autora ilustra el proceso paglag del ciclo de pre orquesta del Plan
Batuta. Presenta diez arreglos musicales frutorete &fios de experiencia en el Centro
Orquestal Jerusalén en Ciudad Bolivar, y realiza investigacion para conocer las
técnicas de arreglos para pre orquestas especéitamEl proceso metodologico que
desarroll6 lo hizo en tres fases: En la primeradlle cabo una evaluacion de las
caracteristicas socioculturales de la poblacion,leersegunda aplicé los procesos de
aprendizaje definidos por la Fundacion Batuta jaaiitima seleccioné los temas a arreglar
con base en el nivel alcanzado por los estudiantéigando temas que ya eran familiares

para los mismos.

 “Repertorio de la formacion musical de las bandasinfantiles colombianas”

(Alexander Bustos, licenciado en musica. UniversidaPedagdgica)

En este trabajo, se presenta un material musicat@sspecialmente para bandas infantiles
colombianas dirigido a una agrupacion de instrupgede viento y percusion, integrada por
nifos entre las edades desde los 6 a los 12 afi@ut@ tiene en cuenta el grado de
dificultad técnica y musical de los integrantesgsenta diez arreglos musicales para nivel

de banda infantil.

* “Tres arreglos para la Orquesta Sinfonica Infantil Santa Cecilia” (Raquel

Lucia Vallejo Castillo, Universidad El Bosque).
Este proyecto se propuso la realizacidbn de tresgims musicales para la Orquesta

Sinfonica Infantil Santa Cecilia de la ciudad dagbé. Para ello tuvo en cuenta el modelo

descriptivo, para identificar los elementos técesimue se deben tener en cuenta al
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momento de escribir arreglos musicales para un&ag@oh infantil determinada, registrar
la experiencia de la Orquesta Sinfonica Infantiht&aCecilia y realizar el montaje y la

interpretacion de los arreglos musicales escrgps@almente para ésta orquesta.

Asi mismo resalta la labor académica, los proye@akzados y el trabajo de esta orquesta,

a nivel nacional e internacional, como aporte deatectoria musical.
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2. MARCO REFERENCIAL

2.1EL CONSTRUCTIVISMO EN LA MUSICA

El constructivismo trata, del como se adquiereoglocimiento en cuanto a capacidades,
habilidades , habitos, métodos, procedimientogyités, actitudes valores y convicciones.
Plantea el desarrollo personal subrayando la detivimental constructiva, actividad auto
costructiva del sujeto, para lograr un aprendizgeificativo mediante la creacidn previa
de situaciones de aprendizaje por parte del magsg@ermite a los alumnos una actividad

mental y social que favorece su desarrollo. (Gr&086)

Esta corriente pedagdgica, es una respuesta popdia emplear métodos basados en sus
enunciados y conceptos. Se preocupa a la vez per dal hombre un ser que explora y

descubre, construyendo su conocimiento a travéssdExperiencias propias.

De igual forma propone edificar una escuela actjua este abierta a la comunicacion,
donde se creen situaciones de aprendizaje grupginando el aprendizaje cooperativo,
donde la participacion es el ingrediente princiggle se debe generar por la motivacion

hacia el conocimiento y hacia el aprendizaje, engb asi una convivencia social.

El constructivismo social plantea que el hombreesta solo, pues se alimenta de las
relaciones que tiene con las demas personas yrelanugenerando en €l una conciencia y
un interés que se despierta a partir de todo dhapez cotidiano en donde se siente, se

piensa y se reflexiona.
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Francesco Tonuccse basa en el constructivismo para exponer sustigaeiones del

sistema educativo y hace una clasificacion dedasadas existentes.

La primera es la escuela transmisiva en el quensaeatran las carencias del sistema
educativo a ultranza, es una escuela rigida usadmpchos afios y por ser desectualizada
no responde a la realidad cultural del nifio niarsecesidades. En esta escuela, no se toma
en cuenta la diversidad que se presenta en un giefgominado, pues sostiene que todos
los nifios son iguales y se les trata a todos canidana exigencia, dando por hecho que
todos manejan las mismas dificultades brindandonizsnas herramientas usadas durante
decadas. Tiene insuficiencias como el hecho desgpara al nifio del mundo sin permitirle

salir y ver por medio de su propia experienciaigmsjue es lo que sucede.

La segunda escuela es la contraposicion de la m@ichende se proponen avances en el
aprendizaje que son significativos para el dedarrbh escuela Constructiva. Una de sus
caracteristicas es ver al alumno como un ser imiiete con Sus propios recursos y
dificultades donde se reconoce la diversidad rédiesor debe proponer programas nuevos
e innovadores con contenidos y actividades quergeneaquietud en la vida cultural e
intelectual de sus estudiantes, jugando un rolnglestigador, con una buena actitud e
integrandose al grupo.

“Sabe por tanto que el encuentro con un escritan pintor puede no solo enriquecer sus
conocimientos, si no también contribuir a creaedeinadas actitudes hacia la lectura, la

escritura o hacia la produccion artistica” (Tonu26i10).

El ser humano no esta aislado del mundo, es partel,dy la escuela constructiva ha
tomado mayor conciencia de esto y por tanto ambhaecuentemente en su crecimiento y

avance.

Albert A Bandura reconoce esto, pues observo que el aprendingjead medida se daba
por la relacion social que el sujeto estableceatanundo. Reconoce que la imitacién es un

modelo que el nifio toma para absorber las condyd@asarlas como propias. No solo se
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ve involucrada la interaccion con los adultos, puegie vivimos en un mundo lleno de
informacion donde los nifios estan en contacto melevision, Internet y la publicidad
entre tantas cosas, influenciando constantementgusios y preferencias. En la musica no
es diferente ya que la apreciacion musical queido tiene, muy probablemente estara
condicionada y dada por lo que esta de moda ycaheé de el. (Albert Bandura, Richard
Walters, 1974)

Llegar a comprender el aprendizaje significativolleva a tener unos aspectos especificos.
El primero es entender que el aprendiz de musiad gge pone en juego la construccién
del concepto musical y las experiencia musical poy otro lado el conocimiento
declarativo sobre musica es significativo cuanda emculado de manera no trivial con el

evento musical.( Rusinek, 2004)

El aprendizaje musical es un proceso muy compbegiendo el desarrollo de habilidades
especificas, auditivas, de ejecucion y de creaeidtiempo real; a la vez, se apoya en la
asimilacion de contenidos, conceptos, hechos, giopoes, sistemas teodricos que se
comprenden desde la practica musical. Es decirefjoenocimiento musical va intrinseco
a las motivaciones del aprendiz por ello, para exista un aprendizaje significativo, el
sujeto que estéa estudiando es el que predispoasstodonducta entorno al conocimiento y

es necesario que el docente tenga en claro cualesstas motivaciones.

Con ésto se puede entender que el aprendizajdicagind es una ruta que facilita el
“empoderamiento”de cualquier concepto con un elémeasencial; la relacion de un
conocimiento que una persona que ya posee juntotcomue va a aprender a través de la
asociacion. Estos dos conocimientos claramenteapartandose mutuamente, es decir, se

reconstruyen y fomentan las bases de un conocimienbvado, una fusién del saber.
El conocimiento es resultado de la interaccionapga que se adquiere consciencia en la

relacion con los otros, se aprende el uso de fobdds que permiten pensar en formas

cada vez mas complejas. Para Vygotsky, a mayorarden social, mayor conocimiento,
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mas posibilidades de actuar, mas robustas funciomgales. El ser humano es un ser
cultural y es lo que establece la diferencia elasehombre y los animales. En donde los

tipos de pensamiento juegan un papel fundameotaistructivismo) (Stuble, 1992).

En el método Dalcroze se evidencia la asamiadel cuerpo con los elementos

musicales.

Es donde este tipo de vivencias, experienciasogales se vuelve mas que una ladica un
objeto que conscientemente en algunos casos ¥ @RS inconsciente queda grabado en
nuestro ser y se convierte en un aprendizaje sigtiifo; todo depende del interés y

motivaciones del aprendiz.

2.2 REFERENTES DIDACTICOS

“La Didactica es la disciplina cientifico-pedagogica que tieneng objeto de estudio el
proceso de ensefianza y aprendizaje. Es la parta gdedagogia que se ocupa de los
sistemas y métodos practicos de enseflanza desirmdoasmar en la realidad las
directrices de las teorias pedagodgicas. Esta rmguldda con otras ciencias pedagdgicas
como por ejemplo, la organizacion escolar y leemacion educativa. La didactica

pretende fundamentar y regular los procesos dianga y aprendizaje.” ( (Huerta, 1990)

La didactica para la educacion en cualquier area sgI ocupe, permite innovar la
metodologia de ensefianza de cualquier procesceqyeesa generar. Uno de los preceptos
basicos de esta es crear un contacto directoocqud se esta tratando, es decir si se esta
ensefiando que es el ritmo, es probable que el ptande lo que es el ritmo quede mucho

mas claro si el nifio tiene una experiencia direotael.

“Desde los filésofos de la Grecia Clasica que ser@saron por estudiar la educacion y su

relacién con el conocimiento, la politica y la @tiaumerosos investigadores han estudiado
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el método didactico y se han esforzado por comgrenanejorar la educacion( (Florez,
1994)

“La didactica” es una parte de la pedagogia y Bereea las metodologias de ensefianza, al
conjunto de métodos y técnicas que permiten ensegiaeficiencia. La Didactica es el
capitulo mas instrumental de la pedagogia; es erloddparametros claves de la pedagogia
pero no se puede entender y aplicar correctamémbedsntro de la red conceptual mas
amplia de relaciones entre los parametros que teaizan cada Teoria Pedagobgica. Cada
modelo pedagdgico define su propia didactica deensadiferente”(Florez, 1994)

Es por esto que en el caso de la pedagogia mugieal las investigaciones que se han
realizado por los musico- pedagogos ya nombragfusyntramos que se ha preocupado
por crear métodos para su ensefianza basados edaldicd, sin embargo estos son
métodos para la educacion formal de la masicateym@®yecto en especifico quiere abarcar
técnicas didacticas auxiliares para que el nifitasgliarice con el lenguaje musical, por
medio del juego musical, lo cual no significa quetener la pretension de realizarlo como

una formacioén estricta de un instrumentista queierapa temprana edad.

“No se puede en efecto dejar de pensar en el niBopgsa horas enteras con sus juegos
hasta olvidarse de comer, ya que desarrolla aqgogtiartante labor de conocimiento que la

investigacion reconoce actualmente en el juegamh(tci, 2010)

Cuando un profesor se enfrenta a un nifio de teraggdad, que no cuenta con un periodo
de atencidn largo y esta sujeto a distraccionesirges, es importante conocer el lenguaje
y hacer del aprendizaje una rutina que puedanutksfry definitivamente algo que lo

involucra es el juego.
El juego es parte activa del mundo del nifio da¥idauede tener una participacion clara y

ser parte de todo el proceso de una actividad eudaesta aprendiendo, cooperando y

aportando.
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Si tiene una guia adecuada y didactica que inu®le ella la diversion y el gusto por las

cosas haciéndolo creativamente, avanzara masqie|ms adultos imaginamos.

Siempre se ve el juego como una perdida de tienfpempo perdido que tendriamos
que estar “aprovechando” en cosas “Utiles”, sin anguy si el sistema educativo se
atreviera a jugar, no se haria mas que coherenttb@ue tanto se afirma: que el juego
es un factor esencial en el buen desenvolvimiéistoo y psicologico de los nifios.
(Pescetti, 1996)

El juego y la didactica generan conocimiento y sede hacer uso de elementos historicos
y culturales que se han ido transmitiendo comojlggares, los cuenta cuentos y los
bufones.

Todo esto se debe ver reflejado en el trabajmdéa juego y cancién y el efecto sera muy
enriquecedor, pues va a generar en el infant@nantia y confianza para descubrir las
cosas, justo como lo hace en todos sus procesose@tr. Sin embargo es de vital
importancia anotar que existen limites en la ej@écude estos juegos, es decir la musica
por si misma debe ser suficientemente adecuadanpati@ar la escucha, la atencion vy el
deleite en el nifio, ya que hay una linea muy delgatdre el divertirse y el desorden que
puede conducir a la distraccion y a que los oljetige la actividad se vean totalmente
aislados a lo planeado, y precisamente para queaesoceda es elemental tener un plan de
trabajo que este basado en el estudio de la pohlaggie va a recibir el concierto, y como

debe estar dirigido.

La vida moderna ya no permite el mismo contactotaf que se lograba por medio de la
musica en las tradiciones orales y culturales, clongvan por ejemplo las rondas infantiles
ensefiadas por los padres. Por lo tanto los docemséisuciones y profesionales dedicados
a la musica tenemos un deber y una responsabjiaiadllenar esos vacios y carencias que

se han generado y que se seguiran generando caidevenideros.
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2.3 CARL ORFF UN MODELO EN LA CONFORMACION DE ORQUE STAS
MULTINIVEL

CARL ORFF ( 1895-1982) fue director de orquestasyre&conocido como uno de los
grandes compositores alemanes del siglo XX, coasobomo: Carmina Burana, Catulli
Carmin, Da mond, Die Fluye and Antigonae.

A pesar de no tener muchos escritos de caractegpgito, deja algunos testimonios
escritos de su actividad educativa, condensandexperiencia en cinco voliumenes
denominados DAS SCHULWERK entre los paises gerns&nmyjcMusic for children en la

version inglesa americana.

Orff cred un sistema educativo musical con pro@asepedagogicas tendientes a estimular
la evolucion musical de los nifios y desarrollarsemtido ritmico, la improvisacion de

sonidos y movimientos como una forma de expresaragmal.

Uno de sus principios se basa en ofrecer una emzifiausical de calidad en la que el nifio
participa, interpreta y crea. Parte de la natueakdal ritmo y el sonido y su percepcion
humana, llegando a establecer una relacion entcenly movimiento corporal, toma

como base de su meétodo los ritmos del lenguajeatiablque lentamente se va
musicalizando con dos, tres, cuatro, cinco notas posteriormente trasmitido al cuerpo.
Se inicia por lo mas cercano al nifio, el recitaifmico, que se experimenta a través de
palmas, pies y todo el cuerpo. Posteriormente sa pda entonacion ritmica empezando
por intervalos de tercera menor (mi-sol) que es nadaral para el nifio. La formacion

melddica basada en canciones populares se ampta@llemar a la escala diatonica con sus
dos modalidades: mayor y menor complementando srd#lo vocal con la expresion

instrumental que aporta una direccion armonicanpttica a la expresion musical.
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En cuanto a la incorporaciéon del instrumental, xisca hacer consciente al nifio del
descubrimiento musical, le posibilita el hacer rod@sén grupo, crear nuevas formas y
tomar consciencia de los diferentes elementos m@lasicy todo ello produciendo musica

con una calidad tonal equilibrada.

Para ORFF la primera meta de la educacién musicel desarrollo de la facultad creativa
gue se manifiesta con la improvisacion, para eld secesario que el nifio participe en la

composicion de melodias, acompafamientos y dialogmscales en grupo.

Sus ideas pedagdgicas son:
- Dar importancia a la forma de ser y comportamieieimifio.
- Desprecio por la teorizacion expresiva.

- Insistencia en tres conceptos: palabra, musicawmiento.

Los materiales para llevar a cabo la metodologia,aglemas de las posibilidades sonoras
del propio cuerpo, los instrumentos creados espaniénte los instrumentos de percusion,
tanto de sonido indeterminado, como determinadabdEh ejercicios ritmicos y melddicos,
donde aparecen actividades para instrumentos cpamuteros, timbales, placas, laminas,
las flautas y la viola de gamba. Este método bgseael nifio sea activo y le da especial
importancia a la difusion de instrumentos musicaes las escuelas, como material

didactico fundamental para los estudiantes..

La intencion de ORFF no fue crear un método pedagdmusical sino que su obra
ofreciera una serie de propuestas y sugerenciesyé&s de los cuales el nifio desarrollara el

sentido ritmico improvisando ritmo, sonido y movemio.

Su propuesta educativa se caracteriza por:
- El descubrimiento de las posibilidades sonoragpgdio cuerpo.
- La utilizacion de canciones pentatonicas (formaataegcalas de 5 sonidos).

- Lacalidad y el color de los instrumentos llamaOéd-F.
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- La consideracion de la voz como el instrumento im@®rtante.

- La participacién del alumno en una orquesta escyplal protagonismo del
alumno a quien se le invita a hacer musica, nahaa&r la musica.

- La prioridad del ritmo. El ritmo es fuerza vitalJog/considera primordial en
su trabajo. El ritmo es cercano al hombre, se etraen los ritmos del
cuerpo y en los ritmos bioldgicos (dia, noche,éstes, etc.).

- La variedad de elementos (recitados, movimientosgnciones,
instrumentos........ ), trabaja conjuntamente ahaitcon la palabra y el
movimiento.

- Daimportancia a la lengua materna y a la palaara mtroducir ritmos.

Realiza asi un trabajo conjunto de ritmo, palabralodia, armonia, y su interpretacion
instrumental y vocal. Parte de la palabra, de matode la escala pentatonica (do,re, mi,

sol, la) y realiza la armonia con ostinatos ritreiganelodicos.

2.3.1 El Cuerpo Como Instrumento

Los instrumentos corporales o naturales tambiéibegacel nombre de gestos sonoros.
Permitiendo una educacion del ritmo a través derlogimientos del cuerpo que producen
sonidos y no requieren una coordinacion muy precsm cuatro los planos sonoros,

timbres, o instrumentos: pitos o chasquidos de slguiimas, palmas en rodilla y pisadas.

Orff trabaja con cuatro planos sonoros:
- Chasquidos de dedos.
- Palmas: palmas en rodillas y pisadas.
Considera al lenguaje y las palabras como medioaquader al ritmo.

25



Se tiene en cuenta como estimuladores: las rontiagtiies, las coplas y refranes populares
para emplear vocabulario y estructuras ritmicasnyse beneficio aprendan de forma

conjunta la melodia y la armonia.

Los gestos sonoros presentan diferentes posibdgldidlacticas:

- Trabajo de las formas musicales.

Interpretacion de ritmos
- Lectura musical

- Improvisacion y acompafamiento de canciones.

2.3.2 Ritmo y Palabra

ORFF ofrece un desarrollo del ritmo a través dérdis ostinatos melédicos y desde la
palabra. Observd que algunos alumnos experimeatalifitultad de sentir ritmicamente

una linea de un discurso o una frase. El profesafrece recursos y medios para que el
alumno supere su dificultad. Si el profesor oriant puede resultar un problema para el

alumno, por eso ORFF emplea el lenguaje y las pdaibmo medio de acceder al ritmo.
Con el método se trabajan recitados, en los queaedamas y estrofas muy Utiles para
emplear vocabulario, entonacion y distintas estinast ritmicas. Puede hacerse a una voz o

varias voces en distintos grupos.

Los recitados consisten en nombres y pregonesssde palabras, rimas infantiles en

forma de pregunta y respuesta, adivinanzas.
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2.3.3 La Melodia

Las melodias que aparecen en los métodos se basaaneiones populares de nifos,
infantiles y melodias de danzas centroeuropeas.
El proceso para presentar una melodia es la siguien

- Recitados ritmicos que se acompafarian con instriasi@aturales.

- Crea una melodia para el recitado ritmico o ritrviedoal.

- Se afiaden sencillos patrones melodicos con la W@z ipstrumentos.
Este proceso se realiza casi sin esfuerzo, yaapiaifios aprenden desde el principio a
relacionar sus patrones ritmicos y melddicos calvgdos miembros del grupo. Se esta

aprendiendo de forma conjunta ritmo, melodia y aiao

Al comienzo del método se emplea la escala pentatoma cual permite una mayor
facilidad para la improvisacion y la creacion makid.a progresion melddica en que

aparece consiste en una secuencia l6gica, laew@aimila una nota nueva cada vez.

2.3.4 Las Formas Musicales

En Orff se trabajan las siguientes formas musicales
1) El eco: que es la repeticion del fragmento inmeadiante anterior.
Es un excelente recurso para el apzajeimitativo, asi como para dar agilidad al
material sonoro ya aprendido. Los eag=lpn ser ritmicos o melddicos — ritmico se

interpretado con la voz, instrumentmgporales o los de percusion.
2) El ostinato: son fragmentos que se repiten “obd#n®ente” y sirven como
acompafiamiento ritmico o melddico. Son una extraarh herramienta para el

desarrollo del sentido ritmico y la introduccionldeoliritmia.

3) El canon: es una parte importante en la obra dé Bnfipieza sus métodos con

canones ritmicos que estimulan el sentido de laaidin
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2.3.5 Orquesta Multinivel

Para Carl Orff uno de los principios de la educacituscal es la experiencia ligada a la
parte humana, enriquecida por el trabajo grupalvarfdel fortalecimiento de los valores y
el respeto mutuo, la diversidad, permitiendo &ldiante la libre expresion y el desarrollo

de la creatividad.

Orff actud en contexto teniendo en cuenta las md@ess del entorno, buscando repertorios
y trabajos orquestales que facilitaran la integmién por parte de los nifios y jovenes,
respetando las individualidades y buscando el nidgeempefio de cada uno, observando
los ambientes fisicos, sociales culturales y sekiadiantes, para saber con que se cuenta,

gué quieren y cdmo aprenden la musica, para sas gai ese proceso.

En este sentido, se puede apreciar que las cdssicis y condiciones particulares de las
comunidades de nuestro pais han influido en leoed@ipdbn de materiales y repertorios para
las orquestas, ya que en un gran porcentaje,decitha a nivel grupal tiene su origen en la
conformacion de bandas municipales. Alli los doezs debian ejercer varios papeles,
como maestro, arreglista, director. Tarea no iferahte a la que deben realizar varios

maestros de colegio ne la ciudad de Bogota.

En cuanto a las orquestas o preorquestas infgriilesstituciones no siempre cuentan con
un formato instrumental completo, presentandod&uttades relacionadas con las
posibilidades técnicas instrumentales, conceptugle®perativas homogéneas. Esta
disparidad en sus estructuras, genera que losoepsrque se interpretan se amolden a las
capacidades de cada agrupacion, en la que eliataeglcompositor que muchas veces es
el director de la orquesta o preorquesta, escritmmone acorde a lo que cada nifio puede

tocar, convirtiendo sus creaciones en obras mudini
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Esta manera informal de produccién de repertoreo$od directores “toderos”
de los 70's y 80's del siglo pasado la encontrarhoy técnicamente
referenciada por editoriales y pedagogos de laipgacolectiva como escritura
multinivel, posibilitando la experiencia musical denjunto de musicos en
distintos niveles de desarrollo, sin forzar saltesproporcionados de los
nuevos integrantes y sin frenar los desempefios odeirtegrantes mas

destacados. (Valencia, 2011)

En una resefa acerca del trabajo orquestal en zJel@ el Maestro Gustavo Dudamel

resaltaba la importancia del trabajo orquestal camespacio inclusivo y diverso en el que

se socializa y se permite el encuentro de las ragifueniendo en cuenta como criterios

relevantes:

1)

2)

3)

4)

El maestro como guia fundamental paraaptendizaje, posibilitando que todos
trabajen en funcion del proyecto, y del repertdfiebe tener una habilidad musical
que le permita jugar con las armonias, con lo cidmy lo melédico de forma

creativa teniendo en cuenta las dificultades yafertas de los integrantes del grupo.

La libertad en las estrategias del trabajo Or@ueBscuela siepre y cuando se
ayude a los alumnos a llegar donde ellos quieegral| pero si vas ensefiarles hazlo

bien desde el principio.

El repertorio debe ser apropiado y seleccionadouteio acuerdo siempre y
cuando se respeten las opiniones y las condicamesada uno de los integrantes

del grupo, con exigencia técnica.

El ensayo general debe ser la motivacion mas irmptetde alumnos y maestros. A
éste es importante llegar con un buen nivel degoegon y no se exculyen los
nuevos o a los que van en diferentes niveles dmdjmaje. Este es el mejor lugar

para que aprendan y corrijan sus dificultades,bam® a la motivacion, siendo
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importante aplaudir cualquier logro colectivo oivndual por pequeio que sea.

(orquestacion, 2015)

2.40TRAS PROPUESTAS METODOLOGICAS QUE APORTAN A LA
EDUCACION MUSICAL

2.4.1 El Método Dalcroze

El ritmo, el movimiento y la danza son los elemenpoincipales del método creado por
DALCROZE y que denoming ritmica o gimnasia ritmiBaconcilia la muerte y el cuerpo,
ya que considera al cuerpo como intermediario eafrsonido, nuestro pensamiento y

nuestro sentimiento. La musica no la oye soloadd,adino todo el cuerpo.

Esta metodologia es una educacion por la musieaigylp musica porque a traves de ella se

favorece la armonizacién de los movimientos fisictes capacidad de adaptacion.

Los ejercicios realizados en la ritmica con el mognto, la expresion y la sensibilidad
favorecen el aprendizaje de la musica. La ritmiginmnasia ritmica esta dirigida mediante
el movimiento a favorecer el desarrollo de la noadad (percepcion, expresion corporal) la

capacidad de pensar y el poder de expresion.
La gimnasia ritmica acostumbra al nifilo a conoceessi mismo como instrumento de

percusion ritmica y desarrolla el autodominio gfi@acia de la accion. También es un rico

medio para la expresion emocional.
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2.4.2 El Metodo Martenot

El elemento principal en Martenot es la educacdiiva del solfeo.

Para trabajar el lenguaje musical, se parte prinderd¢odo lo vivido a través de una
iniciacién musical que pretende despertar la miidad de la persona. Esta etapa se realiza
mediante diversos juegos y propuestas musicalésakicen los que se presenta de manera
separada el ritmo, la melodia y la armonia. Unastgerada esta etapa, se pasa a la del
estudio del solfeo, de tal forma que la lectura gdcritura musicales supongan la memoria
de una vivencia musical que integre los conocimentpara expresarse,

improvisar,interpretar y componer.

Su obra pretende producir:
- Un amor profundo por la musica.
- Dar los medios para integrarla a la vida.
- Poner la formacion musical al servicio de la edifcac
- Favorecer la expansion del ser humano.
- Proporcionar los medios de canalizar las energias.
- Transmitir los conocimientos teodricos de una fonmnada, concretandolos
con juegos musicales.
- Fomentar oyentes sensibles a la calidad musical.

- Preparar musical y fisicamente a los instrumeistista

2.4.3 El Método Willems

Edgar Willems dio principal importancia a la forn@ac del oido musical, que ya
DALCROZE lo habia visto ausente de la educacionicalisLa educacion auditiva y la
discriminacion de los parametros del sonido sorpreicipal medio de la educacion
musical, ya que por medio de la duracion y de tensidad del sonido se llega al dominio
ritmico; por el timbre al reconocimiento de la mataza de los objetos; con la altura de los

sonidos llegamos de lleno al dominio musical, esrda la melodia y altura.
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Tiene como objetivos:

- Que los nifilos amen la masica y realicen con aldgrigractica musical,
vocal e instrumental.

- Conseguir que el nifio desarrolle al maximo sushiaades.

- Ofrecer la posibilidad a todos los nifios tanto @ dotados como a los no
dotados.

- Dotar a la ensefianza de la musica de raices parfuerite humanas.

- Favorecer con la musica viva el desenvolvimientod.

- Dar mucha importancia a la iniciacién musical enrftas pequefios.

- La educacion musical requiere la participacion a#otel ser humano ( en
sus facetas dinamica, sensorial, afectiva, mengsipyritual) para contribuir
al desarrollo de todas esas facultades y al desemvento de la
personalidad.

- Es un método activo, que ensefia a practicar lacanlsi

- Se trata de una educacion musical, no mera ensefianz

El ritmo y el sonido son premusicales.
El método se centra en canciones, desarrollo aadgentido ritmico y notacion musical.
En cuanto al desarrollo auditivo Willems dice quiémgano auditivo no es modificable,
pero si la actividad organica. La educacién auaitemprende:
» Sensorialidad (reaccion ante el sonido)
» Sensibilidad afectiva y emotiva (melodia)
» Conciencia mental (armonia, polifonia)
Concibe la educacion auditiva no desde la audiahiBoluta, sino que favorece la audicion
relativa teniendo en cuenta la relatividad.
* Los sonidos se suceden segun un orden cuantitaidm por el numero de
vibraciones.
* Los sonidos se suceden segun un orden cualitatado cpor las relaciones
intervalicas entre los tonos.

Aspectos psicologicos del método en relacion cadlacacion auditiva:
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» El material ser& variado y se presentara con alggatctitud animosa del profesor.

» Identificacibn de los medios extramusicales (@sprdibujos) el sonido sera la
mejor motivacion y el mejor recurso.

* No hay que jugar con musica sino realizar juegesdgsarrollen la audicion.

e El profesor debe conseguir “inspirarse por el niiio”

* Los sonidos musicales estan dentro del nifio y hay spcarselos, no hay que

imponerlos desde afuera.

Este método crea juguetes y otros instrumentoscBgws para trabajar la audicion, como
las flautas de émbolo, el tubo sonoro, palilloserss, carillon microtonal, martillos

sonoros, campanillas.

2.4.4 EIl Método Kodaly

Se trata en sintesis, de desarrollar el oido @&drdel canto. Por ello escribio6 KODALY: “
una profunda cultura musical se desarroll6 solamméande su fundamento era el canto. La
voz humana es accesible para todos y al mismo tiezspel instrumento mas perfecto y
bello, por lo que debe ser la base de una cultusagal de masas”.

La voz es el primer instrumento. La préactica deitcaes la base de toda la actividad
musical porque de ella se deriva toda la ensefid@za musica. La meta real consiste en
hacer cantar al nifilo perfectamente de oido y aska \We una partitura. EI material de
estudio sera la musica y la cancion populares,eppmmedio para trabajar la melodia y el
ritmo.

Todo el trabajo de KODALY se fundamenta en el cai@l a través del folclore hungaro
y se basa en el sistema pentatonico y principakreatcapella”, el oido y el solfeo relativo
y la préactica de la fononimia. Los instrumentoseemétodo son menos importantes que la

voz, aunque los emplea como acompafamiento deocessCi

El propio KODALY describe las principales lineagdagdgicas del método en el articulo

“las corales infantiles” publicado en el afio 1929
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1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

El papel de la musica en la educacion deberiarséfuagria tan importante como
lo Fue en la antigua Grecia.

El analfabetismo musical impide la cultura musigasta es la causa de la escasa
asistencia a los conciertos y a las representacidaéa Opera.

Deben mejorarse los cursos de ensefianza musicaegueparten en las escuelas
del magisterio para los maestros de las escualasipas.

Deberia evitarse que los nifios se acostumbrargregeefios a la masica de mala
calidad, pues luego ya es demasiado tarde.

La musica es una experiencia que la escuela deperngionar.

El canto diario, junto al ejercicio fisico tambiéiario, desarrolla igualmente el
cuerpo y la mente del nifio.

El canto coral es muy importante: el placer qudesesa del esfuerzo de conseguir
una buena musica colectiva proporciona hombregptiisados y de caracter noble;
su valor en este aspecto es incalculable.

En la vida de un nifio la experiencia musical deaitiega de los 6 a los 16 afios;
durante esta época de crecimiento es cuando seelm&s receptivo y cuando
muestra mayor talento.

Musicalmente hablando, los nifios solo deberian adaccon el material méas
valioso. Para los jovenes sélo es bueno lo mepan Sor medio de obras maestras

llegaran hasta las obras maestras.

10)La musica tradicional hungara debe ser como laule@mgaterna musical del nifio.

Una vez dominada, deberia introducirse materiaicalisxtranjero.

11)La mejor manera de llegar a las aptitudes musicplesodos poseemos es a través

del instrumento mas accesible a cada uno de ngesddrvoz humana. Este camino

esta abierto no solo a los privilegiados sino t@&mlai la gran masa.

12)En el canto coral deben utilizarse obras maestesottos paises, pero los

compositores hungaros tienen que crear una amipieatura coral en lengua

hangara a partir de la cancion popular.
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13)La organizacion sistematica de la enseflanza esderlas tareas del estado; el
dinero asi gastado se recuperara en afios suceswosl incremento de asistentes a

los conciertos y a las representaciones de 6peras.

2.5 LA MUSICA COMO MEDIADORA EN LA TRANSFORMACION SOCI AL

(Afectivo y social)

La musica siempre ha desempefiado un papel impereaniel aprendizaje y la cultura,
pudiendo llegar a influir en costumbres y emociolgsmuchas ocasiones la musica forma
parte de la tradicion de un pais o de una regiégg@e, tango, folclore, rap, polka, salsa,
samba, etc). En numerosas circunstancias se ctslaemusica en verdadera protagonista
pudiendo serlo también los propios intérpretessomnsismos autores. La musica constituye
un entramado complejo de sentidos; opera en lagigaa culturales de los individuos

como elemento socializador y al mismo tiempo diferador de estatus o rol.

La musica ha vivido cambios espectaculares, yflagncia que ha ejercido en todas las
generaciones, ha supuesto una fuente de preocopa&ia la sociedad y las familias. Es
decir, que no solamente la muasica ha modificad@a adciedad, sino que ha visto
modificados muchos de sus valores, primando entlabdad el éxito y la competencia, la
eficacia y el rendimiento, el poder del dineropinestar y el ocio, el estatus social y la
belleza. La apertura de los medios de comunicagjéen especial, de la television, ha
marcado notablemente la vida social, por ello, (ssioa juega un papel importante en la

tutela de este tipo de valores.

"DIME QUE ESCUCHAS Y TE DIRE QUIEN ERES"

Como por ejemplo lo que dice YESICA BARRIOS (maneauwha nifia de la escuela de

musica fuente de agua viva):

* ¢ Cbmo ha contribuido la musica en el desarroll@deiportamiento de su hija?
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YB: Ha contribuido en una mejor disciplina, a umaadente concentracion, ha aprendido a
escuchar, a tener una mayor responsabilidad y @mgo.

* ¢ Qué transformacion musical ha visto en Maria José?
CS: (Responde el papa)ha adquirido mayor gustolgpanusica, ahora puede leer un

pentagrama, antes no lo hacia. Ha aprendido a afia@antar mas afinado.

Se sabe que los jévenes construyen su identida@lcesstuario, el peinado, el lenguaje,
asi como también con la apropiacion de ciertostabjemblematicos, en este caso, los
bienes musicales, mediante los cuales, se convienaujetos culturales, de acuerdo con la
manera que tienen de entender el mundo, y dewj\dd identificarse y diferenciarse. Los
joévenes se constituyen en grupo. Los amigos soni@eo donde se generan los patrones

de conducta que se le propone seguir al adolescente

El hecho es que una de las actividades que mégamrdbs adolescentes es escuchar
musica. La musica une a individuos de puntos migratites de la sociedad. Desde un
neohippie belga con un anillo en la nariz, hasthne@akdancer de Tokio, con trenzas rasta
y vaqueros anchos. Personas que no se encuenbsamas en el espacio social, pueden de
esta manera, encontrarse e interactuar, por lo snem@yemente, teniendo algo en comun.
La musica es a la vez, estilo de vida, vinculoaocfuerza espiritual. Orienta a los jovenes

en su busqueda de autonomia y les brinda un medéatesion.
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3. METODOLOGIA DE INVESTIGACION

3.1MODELO METODOLOGICO

Para este proyecto se utilizo la investigacion@gcciutilizada por primera vez en Estados
Unidos por Kurt Lewis en 1944. Esta busca favaresenbios en una profesion, en el
sentido de complementar la investigacion y la agcétravés de un saber metodolégico
especifico al servicio social que se evidenciaekn mejoramiento de las practicas
cotidianas. (Jacob, 1993)

Caracteristicas

» Lainvestigacion accion es una experiencia conceeta se realiza en el mundo
real y no solo en el pensamiento.

* La eleccién de una problemética y la definicionlae objetivos se hace en
funcion de una situacion concreta y no de una bgi®@a negar o confirmar.

* Los investigadores trabajan con grupos realesaléetsu contexto habitual.

* Busca un cambio tangible a nivel de grupos e ingtines.

e Busca ser apoyo a un proceso global de cambios.

» Los investigadores estdn comprometidos con el pmass decir que participan
y no son solo observadores.

» El proceso realizado en esta investigacion es agiegescala.

» Los resultados de esta investigacion deben serteopte futuras estrategias a

desarrollar.

De acuerdo a las caracteristicas anteriormente ioveuas, se puede afirmar que este
trabajo se enmarca en el tipo de investigacibnéacgiuesto que busca identificar los
procesos de creacion y formacion en la conformaadénorquestas, a partir de la

experiencia vivida como docente en Patio Bonitoleasrquesta Batuta, en el afio 2001 y a
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la experiencia actual en la comunidad Cristianantauele Agia Viva en las Delicias,

teniendo en cuenta las dimensiones cognitiva, proental, afectiva y social .

3.2 CARACTERIZACION DE LA POBLACION PATIO BONITO Y FUE NTE DE
AGUA VIVA.

3.2.1 Poblacién Col De Bella Vista De Patio Bonito

El Col de Bella Vista es un Centro Operacional Latm la alcaldia de Kennedy. Alli
funcionaba uno de los programas orquestales deirfda€ion Batuta. La poblacién que
asistia a este programa participaba por el intéeé€larita Numpaque, una voluntaria que

trabajaba con familias desplazadas, en las cesatghrio Bogota.

Debido a su situacion economica, ella les brinddlgesayuno, el almuerzo y apoyaba con
el refuerzo del conocimiento adquirido en el calegcomplementaba con el proceso

musical que ofrecia la fundacién BATUTA en el COdBellavista.

Los nifios que participaban de esta experienciavegiah en dos grupos, uno conformado
por ocho nifios en edades de 6 a 10 afos. Enwldegrupo participaban veintiun nifios

en edades de 11 a 15 afios

Los dos grupos se caracterizaban por sus exprastmafecto, por el deseo de participar
de la experiencia y por la disposicion a la horatat&ar en grupo. En cuanto a los
desempeinos musicales se hacia necesario establgcategias para mejorar desde lo
procedimental: la entonacion, la afinacion, ehdt En lo cognitivo: la compresion, la

memoria. Y en lo socio afectivo, La disciplinaatencion, y el respeto.

Estos son nifios con ciertos limitantes pero congraa reto para mi como profesora; sus

pequefios limitantes a la hora de introducirlos leangbito musical es que no tienen un

38



buen ritmo, no llevan una métrica constante, disd en el aula de clase, un poco

indisciplinados.

En cuanto a nivel musical su discriminacion meladis irregular, no identifican un sonido
agudo de uno grave; coordinacién o lateralidad mianaierda, mano derecha no la
identifican. Al cantar se les dificulta subir toel® recitado.

En cuanto a la pre-orquesta juvenil presenta ¢uos tile poblaciones; los que vienen de la
fundacién y nifios pertenecientes a la sociedad elsedlleva a cabo el programa de pre
orquestas infantiles y juveniles BATUTA.

Esta es una preorquesta multinivel ya que se pmaseatiferentes tipos de poblacion,
distintos tipos de aprendizaje, que por lo genswaldistraidos e indisciplinados, presentan
problemas de ritmo y motricidad pero con unas gaada vez de aprender mas;

reconocen melodia facilmente.

3.2.2 Fuente De Agua Viva

La iglesia cristiana cuadrangular es una comunigdfidiosa que trabaja con principios
morales fortaleciendo las familias a través daebcamiento de la vida de Cristo.

Su estructura curricular se rige por:

VISION: un futuro juntos para ser una comunidad m@#no para influencia y
transformacion.

MISION: un trabajo juntos para hacer discipulosGtesto por medio de verdaderas y
autenticas relaciones.

PROPOSITO: ayudar a crecer a cada miembro en acidgrelcon Dios, con su préjimo, y
consigo mismo.

VALORES: un precio a pagar juntos para amar a Damsar a nuestro projimo, tener

compromiso, fe y trabajo en equipo.
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Con base en estas cosas y como pastores de estaidadhy musicos hemos querido
incorporar la muasica dentro de un proceso de foidnaoon los nifios de esta comunidad

proyectandoles en un futuro para que sean verdaddaradores.

3.3INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION

Durante el proceso se utilizaron tres instrumed®asivestigacion: se inicia con
un registro de observacion de la poblacion sujetestudio (integrantes de las
pre- orquestas) luego se disefiaron y aplicarore@stas a papas, alumnos y
maestros de la preorquesta fuente de agua viva.eQuaonde actualmente
trabajo.

Se disefaron tres entrevistas : la primera selieoag los papas de los alumnos
de la escuela fuente de agua viva para conocesr reejaprendizaje de los
integrantes de la preorquesta.( ver anexo 1) Mlaraeerealizaron las siguientes
preguntas:

» ¢Por qué trae a su hija a la escuela?

* ¢ COmo ha contribuido la musica en el desarrollcdelportamiento de su hija?

* ¢ Qué transformacion musical ha visto en su hija?

* ¢ Qué haces cuando el nifio practica en casa?

La segunda entrevista se aplico a la alumna decamidsente de agua viva Maria Jose
Suanca una nifia de 8 afios que viene a la escuelagpsus padres la traen. (ver anexo 2)
para ello se realizaron las siguientes preguntas:

» ¢Por qué vienes a la escuela de musica?

« ¢ Qué transformacion ha hecho la masica en ti?

» (¢CbOmo ves la escuela de musica?
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La tercera entrevista se aplico al maestro de ra#&blo Elias Calvo con el fin de conocer
el proceso que llevan los nifios en el trabajo agoréorquesta. (ver anexo 3)Las preguntas

de esta entrevista fueron:

e ¢ Cbmo estudié musica?

* ¢ Qué estrategias emplea comunmente para las desessica?

* ¢Qué métodos aplica en la ensefianza?

* ¢ Qué dificultades encuentra en el aprendizajesipifms?

» ¢ Como soluciona estos problemas de aprendizagsenfios?

* ¢ Qué repertorio ha trabajado y que criterios tpara seleccionarlos?

* ¢Qué tiene en cuenta a la hora de hacer un armregcal?

Analisis de obras:

Los analisis se realizaron con el objetivo de cendas caracteristicas musicales de las
obras que actualmente toca la preorquesta de fdendgua viva, esto nos ayuda a definir
las capacidades técnicas de los integrantes deelrquesta. Los aspectos analizados

fueron : la armonia, el ritmo, la instrumentaciéniso o no de contrapunto.

Se escogieron obras infantiles para la preorqedtes gatitos hacen”
Preorquesta 1 “Amaras al sefior tu Dios”
Preorquesta 2 “ cancion de cuna para arrullar toyaft

Analisis: Dios es Amor
Tonalidad: Do Mayor
Extensién: Do a La sexta mayor.
Motivo: 1 compas; 4/4 Allegro
Acompafiamiento:

e Quitarra

* Xil6fono
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* metaldfono

e Sistro
e tridngulo
« Tambora

Amaras al Sefior tu Dios
Tonalidad: Fa mayor
Ritmo: 4/4 Allegro
Forma: AB A
Extension: Fa a Do Sexta Mayor.
Frases de 2 compases con antecompas
2 motivos ritmicos
Acompafiamiento:

* Guitarra

» Xil6fono

* Metal6fono

» Sistro

* Percusion

Los gatitos hacen

Tonalidad: Do Mayor

Ritmo: 4/4 Allegro

Frase de 2 motivos ritmicos

Melodia: Extension de Sol a Mi Sexta mayor
2 compases

Acompafiamiento:

* Piano
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* Xil6fono
« Metald6fono
* Sistro

* Percusion.

Cancion de Cuna para arrullar un arroyo
Tonalidad: Re Mayor
Ritmo: Guabina, % Allegro
Forma: ABCB
Tres motivos ritmicos
Extension: Do a Si Sexta Mayor
Acompafiamiento:

* Guitarra

» Xilofono

* Metal6fono

» Sistro

* Flautas

* Percusion

* Tambora

e Triangulo
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4. DOS EXPERIENCIAS Y MUCHOS APRENDIZAJES

Este capitulo hace ver los procesos de aprendjza@geconstruccion pedagogico y musical
de las dos experiencias. En primera instacia lauomtad de Patio Bonito, como un
recuento de las vivencias y los aprendizajes adggiry luego la experiencia con la

comunidad Fuente de Agua Viva.

4.1 UN PRIMER ENCUENTRO CON LA EXPERIENCIA ORQUESTAL

La fundacion nacional de orquestas juveniles eniilés BATUTA fue constituida
mediante acta de 15 de noviembre de 1991, prewasiripcion de un acta de intencion de
fecha 23 de septiembre de 1991.

La constitucion de la fundacion se enmarca dené&rdod objetivos y programas de la
consejeria para la juventud, la mujer y la fam#iate la carencia de programas educativos

y culturales que llenaran las expectativas desesitor de la poblacion.

La fundacién BATUTA crea escuelas de formacion walsiprincipalmente en Santafé de
Bogota y demas capitales del pais que posean faestfuctura adecuada, las cuales
permitan a nifios y jovenes vincularse en las medda sus propias posibilidades, a la
actividad musical y generar alrededor de centrapiastales puntos de congregacion

comunitaria unidos por la masica.

4.1.1 Objetivos De La Institucion

* Educar musicalmente a un sector importante de béapidn infantil y juvenil, que
eventualmente permita el mejoramiento del nivel inalsdel pais y que ofrezca
oportunidades laborales y profesionales a una pidlaque inicialmente contaba

con escasas posibilidades de preparacion superigsta area.
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e Brindar a nifios y jovenes entre los 7 y los 12 afiedenecientes a sectores
marginales de la poblacion, una alternativa rebuige del tiempo libre mediante la
vinculacion de estos grupos a la actividad musical.

* Promover y apoyar expresiones musicales individualeolectivas de estos grupos,
haciendo énfasis en las labores de coordinaciategracion de centros orquestales
o similares, tendientes a la conformacion de utersia nacional de orquestas
sinfonicas juveniles e infantiles.

* Generar un proceso musical que capacite a nifil@vgngs para desarrollar una
nueva PEDAGOGIA artistica conducente a reivindp@run lado el aspecto social
y por otro, el mejoramiento en la calidad musitahto a nivel individual como a
nivel de los grupos y docentes formados a travéstieproceso.

» Conformar un movimiento musical nacional a nivelodguestas sinfénicas el cual,
a través de la difusion masiva de la muasica, eadga la actividad artistica.

» Impulsar programas de formacién y capacitaciénedersos humanos en el campo
de la direccion y ejecuciéon musical.

» Aportar al acerbo cultural del pais la organizaaditencentros de documentacion
musical, bancos de partituras e instrumentos mlesicasi como la creacion de

talleres de construccién, reparacion y manteniragede instrumentos.

4.1.2 Actividad Musical

La actividad musical de BATUTA se concentra endaformacion de centros orquestales,
en los cuales se desarrolla la labor formativa pasanifios de las comunidades en las
cuales estan ubicados estos centros, por parteodentgs en pedagogia musical o

instrumentistas.

Esta labor formativa se lleva a cabo mediante tegnacion de grupos de edades
homogéneas, los cuales avanzan a través de urspresealonado de formacion musica,
gue va desde la iniciacion en la adquisicién ddreess especificas relacionadas con la

ejecucion vocal e instrumental, hasta la conforgrade orquestas sinfénicas.
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A nivel de los docentes, BATUTA promueve su capadiin a través de talleres y
seminarios en materias como técnica y repertorimsteumentos sinfonicos, direccion de

grupos orquestales y pre orquestales y realizaigdarreglos.

Al igual que con la orquesta en conformacién ,deupacién de preorquesta se conforma
gradualmente, introduciendo poco a poco el instniabehasta tener funcionando la

dotacion completa. El orden de aparicion de losunsentos durante el proceso obedece a
razones de caracter pedagdégico y determinan leuimsehtacion de los arreglos que se

hagan para cada nivel en particular.

Para los niveles 0 y 1: xil6fonos soprano y cotdrgdercusion (hasta cuatro lineas), voces

y flautas soprano | y Il.

Para el nivel 2: xil6fonos soprano y contralto, a@&onos soprano y contralto, percusion

(hasta cuatro lineas), voces y flautas sopranib. | y

Para los niveles 3 y 4: Sistros soprano y contratitbfonos soprano y contralto,
metaléfonos soprano y contralto, percusion (hasatre lineas), voces y flautas soprano | y
I, flauta contralto y flauta tenor.

- (BATUTA, 2016)

4.1.3 Criterios Metodolégicos Y Musicales En La ConformdacDe La Orquesta
(Cognitivo Y Procedimental)

En la fase inicial, se desarrollaron procesos smpe seleccion del grupo en cuanto a la
escolaridad, condiciones socioecondmicas, intez@sda nifio hacia la musica y otros.
Todo esto a partir de una poblacién desplazadaage dondicién socioeconémica, bajo

nivel de escolaridad, bajo nivel de nutricién, yuminima experiencia musical.
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A medida que se avanza en un proceso de seleccodnlos nifios y un proceso
metodolodgico concreto de que los nifios se famikericon el proceso que BATUTA

ofrece; es asi como en la practica instrumenttese en cuenta la metodologia ORFF.

Aspectos que se van integrando poco a poco:
Desarrollo Motriz:

- Trabajo coordinacion motriz gruesa-fina.

- Coordinacion sutil(instrumental)

- Disociacion izquierda-derecha

- Lateralidad: izquierda-derecha, arriba-abajo, adefatras.
- Extremidades superiores e inferiores.

- Todo lo temporo-espacial.

- Fijacién esquema corporal.

- Conciencia grupos musculares.

- Ahorro energia fisica.

- Juegos desarrollo motriz.

- Inter-relacién hemisférica.

Desarrollo ritmico

- Partiendo de cuerpo y voz.

- Imitaciones ritmicas cuerpo-voz.

- Técnicas basicas pequefia percusion.
- Técnicas bésicas percusion tipica.

- Solfeo ritmico, tedrico y practico.

- Rimas, versos.

- Textos y canciones.

Desarrollo instrumental:

- Placas diatonicas y cromaticas: xiléfonos, metalooy sistros.
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- Flautas dulces: sopranos, altos y tenores.
- Pequefa percusion.

- Percusién tipica.

Desarrollo vocal:

- Desarrollo de resonadores.

- Uso del mecanismo liviano de la voz.

- Trabajo de afinacion.

- Busqueda de color.

- Vocalizacion.

- Expresividad.

- Repertorio muasica infantil, colombiana y latinoaicana.

- Actitud positiva hacia el canto.

Desarrollo auditivo

- Reconocimiento de timbres, voces e instrumentos.

- Varias fuentes sonoras.

- Reconocimiento global de motivos ritmicos y melédic
- Escalas.

- Arpegios

- Desarrollo del sentido armonico.

Lecto — escritura

- Signos y elementos basicos del lenguaje musical.
- Material audiovisual.
- Materiales elaborados por BATUTA y todo lo didastique exista y se
considere apropiado.
- Alfabetizacion musical.
Desarrollo socio-afectivo

- Principal razon de la creacion de BATUTA.
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- Desempeiio de roles al interior del grupo musical.
- Sentido auto-critico.

- Autoestima.

- Desarrollo de la autonomia.

- Valoracién del trabajo propio y del comunitario.

- Atencidn.

- Concentracion.

- Estimulacion de memoria.

4.2UNA NUEVA ORQUESTA

Poblacion de la Iglesia Cuadrangular

En la iglesia cristiana cuadrangular Fuente de Agua Viva nos hemos preocupado por
conformar nuevos adoradores y para esto hemos conformado una escuela de musica

que brinde al nifio una vivencia con el aprender musica haciendo musica.

Dentro de este proceso los nifios q

integran esta nueva orquesta son nifios
abarcan desde los 3 a los 16 afios. He

clasificado tres pre-orquestas:

La primera pre-orquesta son los nifios q

van de los 3 a los 6 afos. Ilustracién 1: Nifas tocando placas.
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Pre-orquesta O

En la parte ritmica: son 5 nifios de
los cuales una nifa present:
excelentes condiciones ritmicas
evidenciadas en la imitacion de

pequefios motivos de maximc

cuatro sonido, el resto de los nino:

tienen un desarrollo mas lento

condicionado por su edad mas i Ko < \ ‘_} _L

w0
corta, y por su grado de Ilustracion 2: Integrantes de la pre-orquesta

escolarizacion que implica asi una

menor experiencia en los desarrollos motriceshata de coordinar lateralidad.
En la parte vocal y melédica los nifios deben tehbajintensidad del sonido (cantan muy

pasito), lo cual requiere un trabajo de contrastes.

Los niveles de atencién de los nifios son en pramestjular lo que implica trabajos e

instrucciones repetitivas que contengan elementogpocales (como variedad de

movimientos) y de asociacion con el entorno (juegos).

Son nifios seguros, amados y con entornos familgaess, o cual es manifiesto en una
correcta estima.

Se ha aumentado gradualmente el numero de notkss d@nciones y se ha iniciado un
proceso de ampliacién de registro y ambito meldgiacque tienen buena afinacion.

El ritmo de las canciones posibilitara el aprendizde las formulas elementales. La

velocidad no es muy rapida.

En cuanto a la melodia son canciones infantiledefde cantar y lo hacen bien. Los

intervalos de las canciones son accequibles pratarente de grado. Las escalas pueden
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ser bitonicas. Las frases que se manejan son d&ocyaocho compases y el

acompafnamiento es con instrumental de orff.

Pre-orquesta infantil

Son los nifios de 7 a 9 afos.

Esta preorquesta manifiesta una excele
aptitud melédica en su gran mayoria (s
dos nifios tienen dificultad en ubicar '
registro vocal), lo que ha permitido realiz

montajes de canciones con registro am

y saltos grandes de intervalos de 52. :
A nivel ritmico es relativamente facil par  jiustracion 3: Nifios en practica de percusin
los nifios el trabajo y diferenciacién de los

elementos ritmicos a dos niveles (pies, manos).

Ilustracion 4: Nifios en ensamble

La atencion es buena ya que permite desarrolldrajsa espontaneos que generan
experiencia Unicas de clase.

Son niflos seguros que tienen el apoyo de sus &spndon respetuosos y alegres.
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Pre-orquesta juvehi

Esta pre-orquesta juvenil son los nifios que
van de los 10 a los 16 afios.

Son nifios que empiezan con el proceso de
iniciacibn musical a través de la pedagogia
ORFF que fue el adquirido a través del trabajo
que tuve en BATUTA.

Aunque a decir verdad todos estos modelos

Ilustracién 5:Prdctica de pre orquesta juvenil metodologicos musicales como lo son
(WILLEMS, MARTENOT, KODALY,ORFF)
son empleados a su debido tiempo en el procesarg@ion musical con estos nifios.

Es una preorguesta que también manifiesta

I,

contribuido al montaje de canciones ¢

excelente aptitud melédica lo que
registros mas amplios e intervalos de 52.
Tienen una buena capacidad ritmig
intercalando pies, manos, y percusion
diferentes partes del cuerpo, su atencion Ilustracién 6: Grupo de flautas juvenil

bastante buena razon por la cual es posible

realizar los montajes con una mayor fluidez emadidjo.

Se trabajan juegos y rondas aprovechando su coacimt.

Tienen un buen manejo de flautas a pesar de qgemonhabia tenido un acercamiento o
contacto con este instrumento.

Son nifilos que estan rodeados de su nucleo famsitiaformado por: papa, mama y

hermanos por lo tanto su estima es muy buena.
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Dentro de este proceso empezado con los nifiosiglag hace en el salén de clase teniendo
en cuenta los modelos metodolégicos:

» Se hace un calentamiento previo de voz: ecos noel$di

e Se improvisa con tres notas dadas sobre un compas.

» Preguntas y respuestas melédicas

* Marchas con las que se marcan la pulsacion y detnenovimiento en los
silencios.

* Marcar el tiempo mientras se canta o se marchanpdio de pequefas palmadas y
luego, por golpecitos secos del indice derechcesaljpalma de la masno izquierda.

* Memorizacién de férmulas ritmicas que se relaciot@m frases del lenguaje de la

cancion a trabajar.

Ilustracién 7: Ensayo juvenil

4.3 CRITERIOS DE ORQUESTACION

La eleccion de las canciones dependera de laeditesr edades de los nifios, teniendo en
cuenta sus intereses como sus caracteristicasepelativas en relacion con la educacion
musical.
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También se debe tener en cuenta su desarrollonpsiog esquema corporal (manos,
cabeza, ojos, orejas,nariz,........... ); lateralidad €dea, izquierda); nociones espacio-

temporales (delantye, atras, arriba, abajo, cégs).

El escritor y musico Jean- Jacques Rousseau defimgisica como “el arte de combinar
los sonidos de una manera agradable al oido™udh &s estudiada desde tres principios
fundamentales: la armonia, la melodia y el ritm@tok conceptos determinan las
caracteristicas de cada pieza musical y son ptw,talementos de vital importancia para
entender y desarrollar un buen método de didasticsical lo que permite escribir arreglos

musicales apropiados para cada etapa del apremdizaj

La armonia es definida como la combinacion de ssnidusicales simultaneos que forman

acordes y progresiones armaonicas.

Uno de los requisitos en la composicion de arreggosntender las relaciones armonicas ya
que es la base y el principal elemento en cualcqpbea. El tipo de armonia usado en la
composicién de una obra define en gran medidafieutlad de la pieza, por ejemplo, las
melodias infantiles estan basadas en armoniadllasfmasadas en el sistema tonal y se
caracterizan por la repeticion de notas y poraatilicombinaciones ritmicas de no mas de

dos o tres figuras, por ejemplo:
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Ilustracion 8: Ejemplo de combinaciones ritmicas

Es por esto que conocer a fondo los diferentesstigge armonia permite al
compositor y arreglista adaptarla de forma que @ad® de maner correcta el
proceso de cada estudiante

Otros conceptos importantes en la composicion déeriah pedagogico para

orquesta son los recursos de interpretacion cawadinamicas, que definen la
intensidad y el caracter con el que se debe totas grticulaciones que definen la
formas en la que se ataca cada nota. Estos realesaogerpretacion son los que se
deben tener en cuenta a la hora de hacer arreglegates, especialmente para
orquestas infantiles, ya que algunas articulacignesien ser dificiles de manejar

en ciertos instrumentos dependiendo el nivel euelel estudiante se encuentre.
La orquestacion para ensambles infantiles va més @l estudio de las

posibilidades de cada instrumento, debe abarcaralaacidades y limitantes de los

interpretes y del material que ésta aportara arpem de cada alumno.
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Para seleccionar adecuadamente el repertorio de@ooas deben considerarse diferentes

tipos de criterios como son:

A. Tonalidad, tesitura y ambito melddico.
Conviene aumentar gradualmente el emamde notas de las canciones e

iniciar la ampliacion del registro y ambito meldalic

B. Ritmo
En un principio debe ser sencillo, comenzando pmmpases binarios y luego
ternarios. El ritmo de las canciones posibilitada aprendizaje de formulas

elementales. La velocidad no debe ser muy rapidauy lenta.

C. Melodia
Las melodias deben ser agradables y que desarrellesentido estético. Los
intervaslos asequibles, preferentemente de graa®ekcalas pueden ser bitonicas,
tritonicas, pentaténicas, diaténicas (mayores yares), modales.

D. Cuadratura.
Frases de cuatro y ocho compases para introduaiii@len el concepto de simetria,

equilibrio y forma.
E. Acompafiamiento con instrumentos musicales (encasie el instrumental ORFF)

En funcién del nivel de los alumnos y la adquisicae la técnica instrumental,

estos seran de mayor dificultad ritmica y melddica.

F. Forma:

- Eco o canciones compuestas con fragmentos queisenre
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- Estréfica o canciones en las que se repite enestafa la misma musica y

varia solo el texto.

La eleccion de las canciones dependera de laditss edades de los nifios, teniendo en

cuenta sus intereses como sus caracteristicasepslativas en relacion con la educacion

musical.

También se debe tener en cuenta su desarrollonpsiog esquema corporal (manos,

cabeza, 0jos, orejas,nariz,........... ); lateralidad €dlea, izquierda); nociones espacio-

temporales (adelante, atras, arriba, abajo, cjcs).
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4.5APRENDIZAJES ADQUIRIDOS DE LA EXPERIENCIA

Después de haber trabajado mucho tiempo como prafes la escuela Sinfénica Juvenil
de Colombia; Ingreso como profesora a la FUNDACIBWTUTA en el barrio Patio

Bonito de la ciudad de bogota.

Alli los nifios acudian a la cita cargados de eatuso, tocAbamos las canciones elegidas

por ellos, y se convertia en un momento agradadoie igunirse a hacer musica.

Conoci por primera vez lo que era la formacion ealsio escolarizada y la asistencia de
los nifios por iniciativa propia a una actividad tpgeproducia una enorme gratificacion.
Veo que es un esquema que ofrece al pais, a sa wifée su juventud, algo de alta

valoracion: la inclusion social y cultural.

Este esquema brinda posibilidades reales a nifjéseynes que pueden ver en la musica,
mas que un entretenimiento un hobby. Pueden emgouir oficio y a la futuro una

profesion.

Ademas también se ve beneficiada una comunidadigdog jovenes intergrantes de estas
preorquestas adquieren practicas sociales magsuesps y valorativas del trabajo propio,
de sus talentos antes ocultos y que ahora les puxethelar una nueva mirada de sus padres
o de sus compafieros en la comunidad escolar. Wncoifi talento musical siempre serd un
foco de atencion.

En nuestra comunidad como iglesia cristiana ven@gosidcesidad de formar futuros
adoradores teniendo en cuenta todos los princgaqgsiridos en nuestra formacion musical

como docentes.

Aprendi en mi caso personal haciendo musica éiersnotacion musical) y fue alli donde

nacio6 el deseo de continuar mi vida al lado deldsioa.
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He aprendido que ensefiar musica haciendo musit@a reas gratificante para mi como
maestra y para mis alumnos, verlos realizadoshbarsgue estan haciendo musica sin tener

que llevarlos a la experiencia de primero ver ‘@wifo notacion musical.

He aprendido que el método Orff aporta a la pedagowisical algo muy valioso que es
APRENDIENDO MUSICA HACIENDO MUSICA.

Tiene unos instrumentos faciles de tocar, afinagaogie en conjunto producen una calidad
tonal equilibrada; que la preorquesta es un exteledio de socializacién y que favorece

el trabajo cooperativo permitiendo la participaci@tiva del alumno.

Que la interpretacién de los instrumentos desp@rtasiuasmo entre los nifios de todas las

edades.

El principio de partir del propio ritmo, de las pgmkdades del cuerpo y de la palabra hacen

gue las ensefianzas de Orff tengan una buena agogjdi@acion en la educacion musical.
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CONCLUSIONES

Este proceso investigativo, permitié reconocer no solo los procesos de creaciéon y
formacién de orquestas multinivel, sino ademas, identificar la importancia de trabajar

con comunidades diversas en condiciones adversas.

Con la investigacion se identifica las dificultades a nivel musical y las fortalezas que
hacen posible una trabajo orquestal ideal para los nifios y jovenes, asi como el
reconocimiento no solo artistico sino social del papel del maestro de musica. En este
sentido ver el valor que tiene el trabajo en los proceos de transformacién y

reconocimiento del entorno.

Entendi la necesidad de reconocer y hacer registro de las experiencias docentes, como
una memoria de los procesos de aprendizaje, para los futuros proyectos personales y
de otros maestros y en este caso resignificar el trabajo de Patio Bonito como una
experiencia maravillosa que no puede quedar en el olvido.

En este sentido, los aprendizajes adquiridos, relacionados con los intrumentos de
investigacion, las metodologias y los modos de registro de la experiencia me permiten
hacer un seguimiento de la escuela Fuente de Agua Viva, para que quede en la
memoria de la comunidad, buscando crear una cultura de la auto evaluacion como un

proceso continuo para el mejoramiento.
Por ultimo, reconozco profundamente la oportunidad que me da la Universidad

Pedagdgica de culminar mi proceso de formacion, con la amnistia académica, siendo

un impulso en mi perfeccionamiento musical y pedagogico.
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ANEXOS

ANEXO 1

Entrevista a Jessica Barrios y Cristian Suancagpd@@lumna escuela de musica fuente
de agua viva.

» ¢Porque trae a su hija a la escuela de musica?
YB: Porque considero que la musica le ayuda a dskar habilidades académicas, y

también para el desarrollo de la persona comopgtiisai escucha y concentracion.

* ¢ Qué transformacion musical ha visto en Maria José?
CS: (Responde el papa)ha adquirido mayor gustolgpanusica, ahora puede leer un
pentagrama, antes no lo hacia. Ha aprendido a afiazantar mas afinado.

* ¢ Qué haces cuando el nifio practica en casa?

CS: practico con ella en casa y trato de cort@gubndo escucho que esta mal.

* ¢ Cbmo ha contribuido la musica en el desarroll@deiportamiento de su hija?
YB: Ha contribuido en una mejor disciplina, a umaedente concentracién, ha aprendido a
escuchar, a tener una mayor responsabilidad y @mgo.

ANEXO 2

Preguntas para la alumna Maria José Suanca:
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* ¢Porqué vienes a la escuela de musica?
MJ: Porque puedo aprender a tocar varios instrumsgnton la masica que aprenda puedo

adorar a Dios.

* ¢ Qué transformacion ha hecho la musica en ti?

MJ: Prestar mas atencion, he aprendido a llevdnuen ritmo, y escucho mas.

e ¢COmo ves la escuela de musica?
MJ: hay una buena participacion de todos mis coemeaiien clase, he podido tener mas

amigos, me gusta mucho la clase y quiero segetlan
ANEXO 3
Pablo Elias Calvo
e ¢ Cbmo estudié musica?
PE: Yo empecé con profesores particulares, leyemd@gstigando y después en la
universidad.
* ¢ Qué estrategias emplea comiunmente para las desessica?
PE: la imitacién ritmica, motivos melédicos, lospkzamientos fisicos osea todo lo que
tiene que ver con la agdgica del ritmo y los moeimws; a nivel vocal todo lo que tiene
que ver con los neumas, el imitar animalitos (t@g gaticos) para que los nifios puedan

ubicar las voces. Utilizo mucho la imitacion.

* ¢Qué métodos aplica en la ensefianza?
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PE: Basicamente el de Orff que es aprendiendo cadsaciendo musica. Cantando,
tocando.....hago mucho énfasis en primero escuchaiespués cantamos y después

tocamos.

* ¢ Qué dificultades encuentra en el aprendizajesirifims?
PE: la mayor dificultad tiene que ver con que etlescubran su voz de cabeza, que puedan
ubicarse tonalmente y que puedan cantar mas an&tono soy hombre mi falsete no es
muy bueno y suena muy jchistoso! Entonces me cugsf{aoco de trabajo para que los
nifos puedan ubicarse tonalmente. Es muy normangras niflos que les cuesta trabajo

cantar y cantar afinado, hcer la diferenciaciomeshéblar y cantar.

* ¢ Como soluciona estos problemas de aprendizagsenfios?
PE: Béasicamente es haciendo la comparacion conogaénsefiando a hacer las voces
delgaditas que por medio del juego puedan ubisanddas arriba y el contraste de la nota
abajo. Un recurso importante es el contraste, ast@rentre hablar-cantar, entre cantar —
gritar, contraste entre bajo y agudo.
Estos principios me funcionan para que los nifieglpn cantar afinado; también haciendo
paseos por las diferentes tonalidades e ir buscémtididades en las cuales los nifios

empiecen a cantar mas afinado.

* ¢ Qué repertorio ha trabajado y que criterios tpara seleccionarlos?
PE: Como la extension de la melodia, que sea gistre@ que se acomode para que los
nifios puedan cantar, que sea musica bonita cas letmitas y también a nivel de la iglesia
gue sea musica cristiana porque como los nifloerienla iglesia acompafados de sus
papas entonces ellos estan escuchando permanetdel@menusica que cantamos en la

iglesia.
» ¢ Qué tiene en cuenta a la hora de hacer un armeglcal?

PE: los mismos elementos de la cancion, la esealaotas que bajan, las notas que suben,

los arpegios, y los elementos que les quede faaanejar.
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A nivel ritmico: el acento, el pulso, el ritmo propmotivos con el ritmo propio y ahi se va
armando para que sea de facil interpretacion yieemtambién un desarrollo en los nifios,

que sea un desafio y un logro que puedan alcanzar.
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