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1. Informacién General
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2.Descripcion

Propuesta pedagdgica formulada en el fortalecimiento del pensamiento historico de los
nifios y nifas de grado Segundo del Colegio Antonio José de Sucre, a través del
lenguaje audiovisual, desde la construccion del hecho histérico el Bogotazo, por medio

de una metodologia de talleres desde el enfoque investigativo de IAP (Investigacion

Accidn Participativa).
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4. Contenidos

El documento esta organizado en cinco capitulos:

El primer capitulo se desarrolla el marco Contextual, a partir del reconocimiento general
de la Institucion Educativa Antonio José de Sucre, caracterizacion de los estudiantes y
docentes del grado Segundo, especificamente, se desarrolla la situacion problema y la
justificacion del ejercicio investigativo.




El segundo capitulo aborda los elementos del marco conceptual, presentando una
recopilacién de experiencias, discursos, estudios e investigaciones en el ambito de la
historia y el lenguaje audiovisual; se menciona el marco metodoldgico, desde la
construccion de la propuesta a través de talleres y la investigacion accion participativa

(IAP) con un enfoque cualitativo.

El tercer capitulo compone la propuesta Pedagogica “Somos Historia” y se describe de
manera general las tres fases que componen el ejercicio investigativo:

1. Reconocimiento del Espacio y las practicas.

2. Formulacién de la propuesta.

3. Accionar de la propuesta.
En el cuarto capitulo se contempla el andlisis de la propuesta “Somos Historia”, se

establecen cuatro categorias de Investigacion que configuran la experiencia y el discurso
recogido desde las practicas en el escenario de accion y la formacion profesional como
educadoras infantiles. Se presenta y apoya a partir del enriquecimiento de cada taller

realizado y el didlogo que se establece con los nifios en el proceso.

Y el quinto capitulo presenta las reflexiones, conclusiones finales, sugerencias,

bibliografia y anexos que configuraron el trabajo de grado.

5. Metodologia

Para la propuesta pedagdgica “Somos Historia”, se contempla el enfoque de
Investigacion Accion Participativa (IAP), desde una mirada cualitativa, por medio de
talleres; en donde los participantes, construyen los momentos de cada intervencion a
partir de sus saberes previos, de los pares y maestros, asi cada uno es parte importante
del ejercicio; generando un espacio de reflexion y reconocimiento de cada estudiante.

6. Conclusiones

La experiencia vivida, permite reconocer el fortalecimiento del pensamiento histérico en




los nifios y nifias del grado Segundo desde la comprensién de un acontecimiento, a
través de un ejercicio de indagacion de fuentes de consulta, para la elaboracién
reconstructiva de los hechos del pasado, definiéndolos como un individuos libre de
pensamiento, juicio y sentimientos; estas intervenciones estdn permeadas por el
lenguaje audiovisual el cual, despierta interés y motivacion en los participantes de los

taller, generando una experiencia significativa y sensibilizadora de cada momento.
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INTRODUCCION

En este documento se presenta el ejercicio inastgy trabajo de Grado para optar por el titulo
de Licenciadas en Educacion Infantil de la UnivdadiPedagogica Nacional desde la facultad de
Educacion del Departamento de Psicopedagogia, atdptla modalidad de Propuesta
Pedagdgica, retomado desde las posturas instidlemrcomo un constructo tedrico practico que
articula dos ambitos: uno, el andlisis criticoayréflexion sobre la practica pedagdgica y dos las
acciones que este proceso de reflexion y andisisita, con el propdsito de afectar dicha
practica. La UPN (2008) menciona que en este popaas crean nuevas posibilidades y estas
aparecen como opciones realizables, las cualesrmoah una propuesta, teniendo en cuenta que
esta surge de la intencionalidad explicita de afesituaciones polémicas en donde se desarrolla
la practica educativa.

La propuesta pedagodgica “Somos Historia” enfatima teméaticas principales del pensamiento
histérico y lenguaje audiovisual, para nifios y gifide grado Segundo, desde acciones
pedagdgicas en orden conceptual y contextual ajmrpor seminarios pedagdgicos de las
maestras en formacion, a partir de la reflexiomaliais de las practicas, que se llevan a cabo en

la institucion Antonio José de Sucre.

Se pretende proponer de manera puntual el recormetorHistorico por parte los nifios y nifias
participantes en la investigacion, como posibilidadnteraccion y de conocimiento a traves del
lenguaje audiovisual, especificamente el Cine,alisando en primer lugar la motivacién por
parte de los educandos en conocer hechos de taidisfue conllevan a la comprension de
sucesos del presente. Lo que permite entender fyrliaar sobre la pertinencia del trabajo
investigativo. El objetivo general de la propugstdagogica hace énfasis al reconocimiento de la
Historia como saber escolar, tomando como refeaersci Pratz (2001), al fortalecer el

pensamiento histérico y método historiograficoredacion y relevancia del lenguaje audiovisual.

Se considera la propuesta desde una perspectilitativa basada en una investigacion accion
participativa (IAP) y observacion participante, gae los protagonistas en las intervenciones,

realizan estudios como observadores e investigadizdas tematicas propuestas en cada taller,



obteniendo informacion, reconociendo los saberesigs de los pares, en donde se fortalece el
pensamiento histérico a través de la apreciacidaslexpresiones artisticas exploradas.

La metodologia de la propuesta “Somos Historiac@estruye a partir de la reflexion constante
de las maestras en formacion en torno a los precdssarrollados en el aula y fuera de esta;
facilitando la articulacion de los intereses y sab@revios de cada estudiante y los procesos de
socializacion que se llevan a cabo, al generarnipiemte de didlogo y convivencia permeado
por una evaluacion constante del proceso que &sfigacion y accion requiera.

Es importante destacar que se proponen tres fapastindel reconocimiento personal de las
maestras en formacion, desde las discusiones deridien la escuela que se llevan a cabo en
diferentes seminarios de la carrera Profesiondlickenciatura en Educacién Infantil; se genera
una especificidad de acciones a partir de loséatprevios de los nifios y nifias, las necesidades
que surgen en cada fase partiendo del contextorall social de los educandos; apuestas que
se rescatan a través de las observaciones pantiefpgue realizan las investigadoras en los
espacios de clases y las conversaciones extradargs que se dan entre los pares y las maestras

en formacion.

El método empleado para cada intervencion de |lpuesia Pedagodgica “Somos Historia”, es el
taller educativo, estrategia pedagogica que busgenera un trabajo colaborativo entre los
participantes, donde el accionar en equipo se éddente desde la construccion, la escucha vy la
colaboracion de los otros para el cumplimientoadedbjetivos que se proponen en cada sesion,
en palabras de Ander Egg “El taller permite cambaarrelaciones, funciones y roles de los
educadores y educandos, introduce una metodol@gtecipativa y crea las condiciones para
desarrollar la creatividad de los participantegjd 1999, pag. 25).

Las construcciones del presente trabajo de grad®adizan a partir de la practica pedagdgica en
el escenario del Colegio, visibilizando y estaldado relaciones con los seminarios de
investigacion principalmente y otros espacios gaedacen las tematicas o categorias que
configuran el proceso de realizacion de la propyesdesde alli se rescatan las voces de los
docentes y estudiantes, asi como los discursosanfeguran el desarrollo de la institucién con
el PEI (Proyecto Educativo Institucional), comonedmto principal de la Historia y la evaluacion

dentro del colegio.



El documento estd organizado en cinco capituloselEprimer capitulo se desarrolla el marco
Contextual, en donde se genera una aproximaciomaaipo institucional, realizando la
descripcién particular de los procesos curriculametodolbgicos, evaluativos que se llevan en el
Colegio, ademés desde las relaciones pedagogi@ssecontemplan en las observaciones
participantes de las maestras en formacion y lastagcciones a partir del reconocimiento
general de los estudiantes y docentes del gradon8eglel Colegio Distrital Antonio José de
Sucre. Se desarrolla dentro de este capitulo lacsiin problema, enfocando el pensamiento
histérico en el ambito pedagogico y las posibiledle reconocer e indagar oportunidades de

desarrollo del trabajo investigativo con el lenguajdiovisual.

En el segundo capitulo se abordan los elementosm@eto conceptual, presentando una
recopilacion de experiencias, discursos, estudinogestigaciones en el ambito de la historia y el
cine principalmente, retomando tematicas como,ifures de la Historia dentro de la sociedad,
objetivos de la historia en la escuela, ¢Por qpérg que ensefar historia en la escuela?, y el
Método histérico; el segundo contenido desarrolladoel arte y el lenguaje audiovisual, las
concepciones de cine, el dmbito educativo del chreger cine y ensefar desde el cine.
Especificaciones centrales que generan los prasosiel trabajo de grado y de la propuesta
“Somos Historia”. Ademas se encuentra el marco dwddgico, el cual contempla la
construccion de la propuesta pedagodgica, a tragéaliéres, investigacion accion participativa
(IAP) con un enfoque cualitativo, teniendo en cadatexperiencia en torno a la reconstruccion
de un hecho historico, mediado por la consulta iterethtes fuentes informativas, a partir de
elementos audiovisuales como imagenes y cortorastrale una época del Bogotazo

acontecimiento del 9 de abril de 1949.

El tercer capitulo compone la propuesta Pedagd§omos Historia”, en donde se establece el
analisis de las préacticas de las maestras en famadesde un interés investigativo y

metodoldgico de los participantes en cada integanikevado a cabo a partir de las preguntas
que nacen en la curiosidad y la motivacion de idssny nifias. Dirigida en un primer plano a los

estudiantes de grado Segundo del Colegio Antorgé de Sucre.

Se configura el desarrollo de la propuesta pedagd@omos Historia” y se describe de manera
general las tres fases que componen el ejercigasiigativo, dando cabida a los objetivos de la

misma. La primera fase se ubica en el reconocimiel®l Espacio y las practicas que se
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establecen en la Institucion, las experienciad emnla, maestras titulares, maestras en formacion
y educandos; la segunda fase es la formulacioma geolpuesta, que nace a partir del interés de
los participantes en la Investigacion (Nifios, nifiasaestros) del proyecto de aula propuesto por
las docentes en formacion, titulado “Operacion fstaen donde se motiva por conocer la

Historia sobre la creacion del mundo y se genet@rogantes y experiencias que llevan a

reconocer la importancia de la historia dentroagedrocesos de pensamientos histéricos; y la
tercera fase contempla el accionar de la propwstaminada en los talleres propuestos para el

desarrollo de la misma.

En el cuarto capitulo se contempla el andlisisadprbpuesta “Somos Historia”, se establecen
cuatro categorias de Investigacion que configumeaxperiencia y el discurso recogido desde las
practicas en el escenario de accion y la formapi@fesional como educadoras infantiles. Se
presenta y apoya a partir del enriquecimiento diadaller realizado y el dialogo que se

establece con los nifios en el proceso.

El quinto capitulo presenta las reflexiones, cosiolbes finales, sugerenciaS, bibliografia y

anexos que configuraron el trabajo de grado.



Capitulo 1
MARCO CONTEXTUAL

Nifios y nifias grado Segundo. Colegio Antonio JesButre: Contemplando el video del Bogotazo. Saldhovisual. 10 /Abril
/2014



1.1. Contextualizacion

La formacién como licenciados en la Universidad d@@gica Nacional comprende acciones
como investigar, explorar, observar y reflexionabre los sitios de practica, los agentes
educativos y las dindmicas que se desarrollan é@mblto pedagdgico. Se plantea considerar el
contexto social y cultural de la institucion, alamdo los distintos escenarios o espacios de
socializacion de los estudiantes participantesosrtdlleres de la propuesta pedagdgica “Somos
Historia”, teniendo en cuenta el interés del prayembre el reconocimiento de la historia, las
apreciaciones y construcciones desde el lengudje\asual; para lo cual se hace indispensable
conocer el colegio y su trayectoria en el campadslucacion.

El ejercicio investigativo exige presentar y comoek contexto general (localidad, Barrio,) y
especifico (institucion, aula de clase) para realjzllevar a cabo la propuesta en el Colegio.

1.1.1. Escenario Educativo.

1.1.1.1. Descripcion del colegio:

La Institucion Educativa Distrital Antonio José 8acre, esta ubicada al occidente de Bogota en
la localidad dieciséis de Puente Aranda, zona Indijsbarrio Salazar Gomez, cuenta con una
Unica sede (calle 11 # 65B- 06), es de caractetomikispone de dos jornadas, la mafana
conformada por los grados preescolar y basica panj@iclos 1, 2 y 3) y la tarde, secundaria y

media (Ciclo 4 y 5). La mision de la instituciortéesrientada en una educacion en todos los

ciclos garantizando la continuidad en los procesihgativos.

La institucion tiene un recorrido histérico amplgy trayectoria es de sesenta y un afos, sus
instalaciones no han tenido mayor trasformaciémaenfraestructura, por lo tanto tampoco se
cuenta con ampliaciones en aulas o0 en niveles si@isas; en un comienzo se llamé: Colegio

Distrital El Perpetuo Socorro fundado en 1952.



En 1962 cambia su nombre “Colegio Distrital Antodasé de Sucre”, para el afio 1998 se inicia
el proyecto de basica secundaria, hasta aumendagreddos paulatinamente, se aprueba la
educacién media y tiene un reconocimiento a niiadtithl por su desempefio en las pruebas de

estado.

1.1.1.2. Administracion de la planta fisica.
El colegio cuenta con una planta fisica amplia (Mestraciéon 1), adecuada para el cdmodo

desarrollo de las actividades propuestas por fagetites areas y niveles; dispone de:

* 10 aulas de clase

* 1 aula de informatica

e 1 salén multiple

* 1 sala de audiovisuales

* 1 biblioteca.

e Zonas exteriores y deportivas (2 canchas, parguegspacio de juego)

* Servicios generales

Ubicacién de Blogues y salones

S EnTRADAS ¥ saLDas

cancha
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D BLOQUEF

. AULA MULTIFLE
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llustracion 1: Plano Institucion Colegio Antonicséade Sucre, con especificidad de las aulas

correspondientes a los grados Segundo



1.1.2. Propuesta Educativa P.E.l Colegio Antonio José deuSre

El proyecto educativo Institucional plantea unadvigde la educacion como derecho para todos,
apuntando a la calidad desde cuatro aspectos fuerdal®es: aprender a conocer, aprender a
hacer, aprender a convivir y aprender a ser, datips desde las Competencias planteadas por el
Ministerio de Educacion en el decreto 1290. Desd®EI del Colegio estos aspectos se

reconocen en:

Aprender a Conocer

Como un desarrollo de aprendizajes
los cuales los estudiantes estan ern
capacidad de construir el conocimientg
convertirse en sujeto del mismo, no s
en una memorizacién de conceptos
El

proporcionar herramientas cognosciti

contenidos. colegio le apuesta
de los codigos béasicos de las discipli
de de

informacion significativg

formas procedimiento

y actitud
durante toda la vida, tanto en el trab

como fuera de él.

Aprender a Hacer

d&m@ institucion se enfoca en las formas
detuar que tienen los sujetos media
DPOr Sus conocimientos ya sea en
ptesolucion de problemas o en la ejecuc

de

aprendizajes significativos.

tareas autbnomas  propiciar
El coleg
amanifiesta en su proyecto curricu
hpracticas que potencian las acciones
l@onocimientos a través de desempe
agque ayuden a desarrollar una calificac
aofesional y que capaciten para trab:

en equipo.

Aprender a vivir juntos
La

capacidad de los agentes educativos

institucion apoya y explora
aprender a convivir con los dem;d
aceptar sus diferencias, crear una cul
del respeto hacia el otro generando

sociedad pacifica, el colegio le apuest

Aprender a ser

d_a institucion puntualiza en el desarro
pdea [0S conocimientos de si misn
apropiciando la interaccion con los otrg
llmanstruyendo su personalidad de for
I

intelectuales

uaatonoma, proporcionando a

aeatudiantes referentes

de

dos

ion
do
io
ar
de
nos
ion

ajar

llo
no
DS,
ma

0S

y
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una formacion progresiva, toma @dacadémicos que aporten a la construccion
conciencia de la semejanza | @e un sujeto con libertad de pensamiento,
interdependencia entre los seres humands, juicio, de sentimiento, que pueda
sobre la base de los fundamentos dehbascar su realizacion como persona.
democracia de tal forma que incidan |en
los comportamientos sociales a lo largo

de la vida.

Tabla 1: Aspectos desde la calidad educativa éoétgio Antonio José de Sucre

Los procesos de ensefianza- aprendizaje en el@@s@in permeados por una formacion basada
en la libertad, compromiso social, desarrollo té@gico y empresarial, en el cual se toma al
estudiante como el centro de la educacion; por Ersdéocentes generan procesos que apoyen el
desarrollo integral de los estudiantes, donde estéluidos todos los actores del cuerpo
educativo; padres de familia, cuerpo docente, pefsadministrativo, nifios y nifas,
respondiendo a una integralidad dentro del proyedtmxativo de la institucion “Para la vida: por
la promocion de la actitud cientifica, el desaaale la comunicacion, la conciencia ambiental y

la democracia.”

En el plan de estudios propuesto por la institueidrsu PEI, plantea tematicas para cada uno de
los ciclos, en las cuales tanto estudiantes comesimas, haciendo uso de sus capacidades y
destrezas, deben participar activamente para ebplesarrollo de las mismas. La propuesta

pedagodgica disefiada en este proyecto es llevaaiaoasen el Ciclo Uno.

La institucion en el Ciclo Uno, tiene en cuentantancia desde la construccion de sujetos; se
constituye por nifios en la edad de cuatro a oche @drados Preescolar, Primero y Segundo),
en donde se retoman elementos de la Pedagogiaploaicea partir De Zubiria, con aportes de

Piaget y Vygotsky para la construccion tedricaatedtapas del pensamiento. En el ciclo uno se
expresa que a partir de la estimulacién y expléorganediado por el trabajo por competencias
desde el Ministerio de Educacion Nacional, a traleéa percepcion y la memoria se constituye

el pensamiento nocional que al respecto sostiene:
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Los nifios comienzan a conocer su entorno por naslisus sentidos, asimilando los

distintos hechos que suceden a su alrededor, gdogsroducir aseveraciones, basadas
en las nociones que han adquirido. Sin de genaratigos elementos y obtener una
idea global; son nociones particulares. Los instmiws de esta etapa son las nociones

y las operaciones, la introyeccién y la proyecc{®hE.N., 2009)

En el PEI y desde el cumplimiento de los propésiesada uno de los ciclos, se hombran las
dimensiones (cognitiva, comunicativa, corporaljtadinal o ética afectiva y estética) para cada
uno de los ciclos, especificamente y en relacida propuesta pedagodgica desarrollada en el
trabajo de Grado, es importante tener en cuentariaepcion y objetivos del colegio Antonio

José de Sucre desde las dimensiones del desdmofiano.

A continuacién se presenta un cuadro con las dilmees y los objetivos que se establecen para

los estudiantes del ciclo uno, en la institucidomendo la Ley 115:

Dimension Objetivo para el estudiante.

Cognitivo Elabora esquemas mentales que le perntesarrollar
procesos cognitivos tales como la percepcion,| la
comparacion, la clasificaron, la atencion y la meac
dentro de las actividades escolares y extracuatieslen las

gue el sujeto es un agente activo.

Comunicativa Se comunica a través de diferentesdsty lenguajes que e
permitan expresarse y estimular las relacionesl@®mtros
teniendo en cuenta las diferencian y particulaegade cada

sujeto.

Corporal Reconoce su cuerpo, logrando dominar saginmentos
motrices lo que le permitird conocer el espacieleque se

encuentra y movilizarse dentro de él.
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Actitudinal o Etica| Tiene relaciones positivas con los demas sujetéasnocido
Afectiva sus derechos y deberes y respetando y entendiexsdo |

diferencias existentes entre los sujetos que leand

Estético A través de la exploracion de las dissinexpresione

192}

artisticas explora sus capacidades y expresa ia g@arstas

Su concepcion sobre si mismo y el mundo

Tabla 2: Dimensiones del Desarrollo Humano Cole§iionio José de Sucre.

1.1.2.1. La metodologia del PEI en relacion a cielno:

La metodologia empleada y propuesta por el PEIl édokegio Antonio José de Sucre es de

caracter vivencial y exploratorio, con un enfoqum§tructivista. El proyecto de trabajo de grado
toma orientaciones de esta perspectiva para suogpec los nifios y las nifias aprenden haciendo,
se formulan actividades teniendo en cuenta suees#s (la historia), el entorno a sus vivencias.
Se formulan preguntas pedagodgicas, propiciandoajgaaidad de cuestionar, investigar y

solucionar problemas, para ello el uso de nuevamtegias (elementos del cine) se involucra en
el quehacer pedagogico de los maestros y con losqueusca desarrollar la percepcion y la
organizacion de la informacion, posibilitando laaestruccion de los conocimientos en la vida

diaria para los estudiantes.

El proyecto educativo del Colegio menciona el acafamiento permanente de los docentes,
proponiendo un trabajo cooperativo en donde cadadenlos nifios y nifias aporten hacia un
objetivo comun, respetando los diferentes puntos vidga, desempefiando un rol con

responsabilidad siguiendo las normas y los acuetdagendo en cuenta la evaluacion en cada

una de las actividades que se desarrollan enal aul

1.1.2.2. Criterios de evaluacion:
La evaluacion institucional atiende a los criterdanteados en el Sistema Institucional de
Evaluaciéon (SIE), en donde se estipula, ¢qué alla®, ¢cOmo se evalla? y ¢para qué se

evalUa? en una institucion educativa, ayuda a ae@licorrecto proceso de evaluacion orientado
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hacia el cumplimiento del PEI de la instituciénefididos en el cumplimiento de la normatividad

vigente.

La evaluacién institucionalmente se entiende como puwoceso de seguimiento continuo,
permanente e integral de los desempenfios logradad pstudiante en los ambitos enciclopédico,
procedimental, actitudinal y lector-escritor, defos curricularmente en cada area del

conocimiento en los dos primeros ambitos, y dagétucion en los dos ultimos.

Con base en estos referentes se reconoce el prdeesprendizaje de los educandos, para
consolidar o reorientar procesos educativos, apagacaracteristicas personales y cognitivas del
estudiante, valorar los avances y dificultades plelceso de aprendizaje y determinar la
promocion de los nifios. La evaluacion debe serimmaat integral, sistematica, acumulativa,

interpretativa, formativa y participativa. Por loerdas, la evaluacion en este ciclo es

predominantemente cualitativa.

Desde las observaciones de las maestras en formaita institucion educativa se evidencian
contradicciones en el marco curricular, metodoldgjc evaluativo, en tanto en el discurso
planteado se establece un enfoque constructivisgaesponde a una evaluacion cualitativa y por
ende a unas practicas distantes a la memoriza@onodceptos, ello tedricamente presenta
coherencia, pero en la participacion-accion dediasentes en formacion se reconoce que se
evalla al sujeto desde instrumentos como el examenpotencian en el estudiante arrojar

respuestas fijas desconociendo procesos de caaldity seguimiento en los mismos.

Esta mirada de evaluacién desde las observaci@atizadas por las maestras en formacion
sugiere que no puede hablarse de un enfoque comgsia en o metodoldgico lo que apunta

predominantemente a la memorizacion de conceptos.

1.1.3. Colectivo docente Colegio Antonio José de Sucre

La institucion Antonio José de Sucre cuenta con plaata de docentes conformada por doce
maestros, siete en el primer ciclo, cinco en elusdg ciclo, la maestra de informatica y

tecnologia y el profesor de Educacion Fisica (Vabld 3). En primaria los desarrollos que se
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establecen en cada ciclo, son apoyados por el mmaestro en cada curso, es decir que el
maestro titular tiene a cargo el mismo grupo hgstaacaba el afio lectivo en todas las areas del
conocimiento (Ingles, Matematicas, Ciencias Sosjaldencias Naturales, Educacion Artistica,
Espafiol), salvo de 2 materias, Educacion fisicaferrhatica en donde otro profesional se
encarga de estas en todos los cursos del colemima@la Mafiana); “la institucion le aporta a este
planteamiento mejorando los recursos humanospé$isiaidacticos, para fortalecer resultados a
nivel personal y académico de cada uno de los miesnile la comunidad educativa y desde el

conocimiento social y la confianza con los nifid3dlegio Antonio Jose de Sucre, 2010).

Lo que se espera de los docente del colegio Antdos® de sucre “es la capacidad para
comunicar, evaluar, planear, innovar dentro depfosesos que se llevan en el colegio” (Colegio
Antonio Jose de Sucre, 2010), ademéas su trabaje dstar permeado por el respeto, la
integralidad y la paciencia con todos sus alumaets deben ser guias de los procesos de los
educandos, asi como ser promotores de espacios ialegad utilizando herramientas
comunicativas, que orienten a los nifios en el deéade sus proyectos de vida. Lo que interesa
entonces es que los maestros estén en una congtdafgacion por los procesos de los
estudiantes, que retroalimenten cada uno de lodtades, desde las actividades que plantean,
permitiendo distintos tipos de exploraciones psrdderentes dimensiones como la estética, la
cognitiva, la comunicativa, las cueles integransl@antro de un panorama historico (haciendo

referencia con esto a la indagacion, andlisis yestecion de distintos hechos del pasado), y

actual.

Grado Profesor Cargo.

Pre Jardin Clara Pinilla Directora de Grupo.
Jardin Piedad Cordoba Directora de Grupo.
Transicion A Magali Nifio Directora de Grupo.
Transicion B Angela Gomez Directora de Grupo.
Primero A Rosa Pulido Directora de Grupo.
Primero B Aura Nieto Directora de Grupo.
Segundo A Blanca Lépez Directora de Grupo.
Segundo B Cristina Rojas. Directora de Grupo.
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Tercero Giovanny Ayala. Director de Grupo.
Cuarto Brandon Rojas. Director de Grupo.
Quinto Nubia Diaz. Directora de Grupo.
Primero a Nubia Molina Informética.

Quinto.

Primero a Johan Rojas. Educacion Fisica.
Quinto.

Tabla 3: Profesores Jornada Mafiana Colegio Antalisé de Sucre.

1.1.4. Nifios y nifias Colegio Antonio José de Sucre.

La institucion Antonio José de Sucre cuenta cosuerpo estudiantil de 220 nifios y nifias en la
jornada Mafnana (Ver Tabla 4); plantea un perfil@sintil, donde se espera que los estudiantes
desarrollen sus capacidades de percibir, explotastionar, descubrir y experimentar, ademas
de tomar una actitud cientifica que le permita idamhipétesis, investigar, elaborar preguntas, y
asi cumplir con las expectativa del colegio lo cdantro de este marco le permitira
desempefiarse en un ambiente laboral y adaptarse derun contexto sociocultural.

Dentro de este marco contextual se observa, ewligtsitos procesos llevados a cabo en la
institucion, una secuencia de planes de estudicpsos que apunta al pleno desarrollo de las
habilidades de los nifios para su desempefio entwbfalentro de una sociedad laboral y
multicultural, aunque entre sus procesos no seenuidn actividades de indagacion y

reconocimiento de la historia, como un recursop#ib la comprension del presente y el futuro.

En esta Propuesta Pedagdgica de Trabajo de Grddmseen cuenta al nifio y a la nifia no como
sujeto que va a memorizar y a mecanizar, sino aomger (nico e importante que se reconoce y
reconoce a los demas; con capacidades, aptitudastopomia en el control de su propio

desarrollo y aprendizaje siempre que las condisiaie® medio sean favorables a su desarrollo.

Se realiza las intervenciones de la propuesta 8livel de Segundo de Primaria, organizados en

2 grupos; nifios y niflas que oscilan entre las exddel@ a 10 afios, con una jornada académica de
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6: 15 am a 11: 30 am. Cada curso cuenta con ungalio de 28 a 30 nifios. Los estudiantes
estan en un proceso de aprendizaje, lo cual seeria en el manejo del lenguaje, la
comprension de ideas y el conocimiento de la radlighor ende los nifios y nifias fortalecen
constantemente su capacidad de pensamiento buscardlicaciones légicas a sus

cuestionamientos de acuerdo con su contexto, sigmtgunda curiosidad por saber y aprender

acerca de su entorno para su desarrollo intelectvwalucrando ademas el interés por la historia.

A partir de la encuesta (Ver Anexo 2) realizadaoa hifios y nifias participantes de la
intervencion de la Propuesta Pedagogica, con éaaitin de reconocer la poblacidon y tener un
primer acercamiento al interés investigativo, Etdria y el cine, se encuentra que son de estrato
econdmico 2 y 3; pocos de ellos viven en sitieslafios a la institucion, en su gran mayoria
viven en la Localidad de Puente Aranda y Bosagésas viven en Usme y Kennedy, su traslado

hasta al Colegio es a través de la ruta. (Ver Ar3gxo

Grado Cantidad de Grupos Cantidad de Nifos
Pre- Jardin 1 10
Transicion 2 35
Primero 2 46
Segundo 2 52
Tercero 1 28
Cuarto 1 23
Quinto 1 26

Tabla 4: Cuerpo Estudiantil Colegio Antonio JoséSiere. Jornada Mafiana

Los nifios de grado Segundo se caracterizan p@ctgos comunicadores y manifiestan interés
por la consulta de temas propuestos en el aulejufan hipétesis para la resolucién de los

problemas que dia a dia encuentran en el Colegin,ocasiones en sus hogares.

17



Son colaboradores y muestran interés y motivaandla €onstruccion de objetos propios para el
desarrollo de los talleres, especificamente lamehtos cinematograficos, en realizar actividades
propuestas desde la escuela, como actos cultuyatEportivos, y en convivir en espacios
abiertos distintos al aula de clase.

La integracion de los grupos del grado Segunda ydkciones que se establecen entre ellos, en
principio obedecen a un compartir académico desetcaula, el cual esta dado por la union de
los cursos una vez por mes para desarrollar elrgmmgy LEO propuesto en la Planeacion del
proyecto de aula, alli por medio de imagenes yrgsgvenciones de los pares, se contempla la
posibilidad de una alternativa de aprendizaje dedtura. Desde la institucion cada una de las
actividades propuestas para las intervencionesl aunla, busca fortalecer los lazos afectivos

entre los nifios y nifias y la construccion de logconientos que deben aprender en cada nivel.

Desde la préactica educativa en el colegio AntomséJde Sucre llevada por las maestras en
formacion, existen buenos canales de comunicacidre dos profesores y los alumnos, se
observa la confianza que los nifios tienen en swestnos y el aprecio que sienten por ellos, y
viceversa, aunque no se puede desconocer que hagntas de tension en donde se generan
conflictos entre ellos, que se resuelven de la migjona posible priorizando el respeto y la

integridad de los sujetos.

Desde los elementos retomados en la contextuaizase extraen las siguientes problematicas

dentro del presente proyecto.
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1.1. Problematica

Si bien en la Institucion Antonio José de Sucrgmesenta una propuesta educativa, desde la
integracion de las areas del conocimiento, fund#ahen el proceso de formacion de los sujetos;
donde se establece como método el constructivi$msonifios reciben herramientas que les
permiten crear procedimientos para resolver proagentanto académicos como de su vida
cotidiana, a pesar de ello este curriculo descofedgstoria como un eje principal entre las

construcciones que los nifios y nifias hacen.

El PEI de la institucion hace énfasis a la ciencia tecnologia, retomando la matematica, la
comunicacion y linguistica como ejes centrales @roferta de asignaturas, se nombran las
ciencias sociales pero estas dentro de sus tematieatean contenidos en torno a la vivienda,
nacleo familiar y ordenamiento territorial, dejande lado la geografia y la historia como
ciencias basicas; para estos desempefios la gufaadsiro se orienta desde el libro texto de
“habilidades pedagdgicas”, el cual aporta las texagta trabajar, los objetivos y la evaluacion
que se debe realizar, reemplazando al maestr@ garieacion de las clases, sin tener en cuenta
a los estudiantes.

De esta forma, es evidente el enfoque de asigmsatju@ prioriza la institucion, deja de lado la

historia como un eje disciplinar importante y netesa potenciar en los nifios y nifias; de alli la
pertinencia de trabajar una propuesta en tornceasamiento historico, interpretado como un

proceso de reflexion social para el entendimiemtdachistoria desde una mirada distinta a la de
obtencion de datos.

Lo dicho anteriormente tiene cabida en las prastipee desde las observaciones de las maestras
en formacion se realizan predominantemente alreddltos actos culturales de la institucion, en
donde se celebran acontecimientos historicos aemfit la memorizacion de una fecha y
haciendo de la participacion de los nifios y nifigs enpuesto, coartando asi procesos reflexivos
y criticos en la apropiacion de hechos historicosdasde una mirada instrumental sino en el

reconocimiento de un pasado que repercute ensgmey en el futuro de cualquier sociedad.
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A partir de la mirada de historia que se presentia énstitucion se puede hablar en este caso, de
la incapacidad que se esta formando en los syparasentender el pasado y sus repercusiones en
el presente inmediato, ademas que “la historiatigra funcion como rescatadora de la memoria
social, que consiste en mantener vivos determinagimserdos” (D.G.D.C., 2011, pag. 18), lo
que permite no estar condenados a repetir err@legagado sino por el contrario reconstruir y

adaptar buenas ideas al presente.

Si bien la propuesta educativa planteada por elgamlenfatiza un modelo constructivista, la

institucion Antonio José de Sucre se aisla de elsasirsos, dado que se reconoce un sujeto con
conocimientos previos, pero no es activo en sunaimaje, el maestro tiene tales conocimientos

y los nifios y las nifias reproducen las instruccaled mismo; la historia es un area desconocida
curricularmente, pero algunas acciones del maestducen a reconocer situaciones que llevan
a hechos del pasado, sin embargo las propuestaslot@icas quedan en la premisa planteada,
porque se conducen los espacios por textos essoldeelabor del maestro es llevar a cabo las

propuestas expuestas.

Prats y Santacana mencionan la importancia de eeeorla Historia en el curriculo desde
tempranas edades y de esa manera que “no seap@&scblares una verdad acabada, o una serie
de datos y valoraciones que deben aprenderse denmérfPrats, 2001, pag. 21) puesto que al
ser sujetos sociales se depende de los sucesa® @amneran en el contexto, al asumir posturas

de manera critica y ser parte de la historia qumsstruye con el pasar del tiempo.

Retomando los planteamientos de PEI del colegiopstempla el lugar del arte en la institucion,
se encuentra que no se tiene en cuenta este comalimmension del saber, sino como una
herramienta utilizada por el maestro dentro deh gara tener ocupados a los nifios en algunos
momentos del dia y el espacio de la asignatur@sereta en realizar las actividades planteadas
por libro texto Soluciones Escolares 1. Educacisida primaria. Inglés, Ed. Estética y Ciencias

sociales.

Complementando lo descrito, una forma de abordHdidtoria dentro de los procesos educativos
del Colegio es por medio del lenguaje artisticopne@ciendo el papel lidico de la historia en
educacion primaria, se retoma a los lineamientoscalares de México, los cuales mencionan

que:
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La historia puede cumplir un papel lidico en etisenmas agradable y, a la vez, mas
educativo posible. No es aceptable que una mageBadespierta tanta curiosidad e
interés si el maestro utiliza una metodologia didacadecuada se construya
necesariamente sobre el aburrimiento en la clasead estudio.

Al no estar inmersa esta area de conocimiento €olelgio, se hace necesario retomarla desde la
re significacion del arte y los procesos que sabésten alli en los espacios de la asignatura de
“Artistica”. En las observaciones participantes gaeealizan en la institucion se evidencia que
el arte, es visto como el dibujo, pintado, coloeag demas técnicas que presenta el libro de
texto “habilidades pedagdgicas”; se establece ona dte artistica a la semana. En palabras de la
profesora titular Rosa las técnicas del arte “laplean para realizar las clases mas dinamicas,
llamativas y significativas para los nifios” lo geeidencia que el arte es tomado como una
estrategia mas de embellecimiento y facilidad p@edaboracion de ciertos trabajos en el aula, y
no como un eje articulador entre las clases y éasaciones, creatividad y sensibilidad de los
nifios y nifas.

En este sentido y especificando que la percepadia dealidad inmediata de cada individuo va
acorde a su formacion como sujeto, teniendo entau@s relaciones que establece con su
familia, contexto, educacion, origen e ideologéreonoce en la propuesta pedagogica, el arte y
la multiplicidad de sensaciones, percepciones gifsigdos que este estimula en los nifios y
nifias, tomando la escuela como un agente socialiZaddamental en estos procesos. A partir
de esto, se contempla el lenguaje audiovisual cantnculador de la propuesta, entre imagenes y
audios, posibilidades de reconstruccion histéricugntes de conocimiento, contemplando la
observacion participante en las practicas educatta las maestras en formacion, y los
planteamientos referentes al PEI, se refleja l@sidad de apoyar los conocimientos de los nifios
y nifias en relacion a la historia, por medio decr@acion, contemplacion, interpretacion y

construccion del lenguaje audiovisual, con elenergterentes principalmente de cine.

Desde estos elementos se parte para hacer la ptagurela Institucion Antonio José de Sucre.
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1.2. Justificacion

“La Historia, émula del tiempo, almacén de las ar@s, testigo de lo pasado, dechado aviso de lo

presente, advertencia de lo por venir” (Miguel derzantes)

Este proyecto se justifica en cuanto los nifiodiasidel Colegio Antonio José de Sucre, merecen
la oportunidad en las aulas de clase, de explaratidtoria ya que manifiestan curiosidad de
conocer el pasado. Es claro entonces que dentias geocesos de aprendizaje y enseflanza que
se llevan en el colegio, debe estar presente tarl@scomo eje principal en la construccion de
una identidad como ciudadano de derechos y detlergso de la sociedad, como se menciona en
el PEL.

Ademés que dentro de las competencias ciudadanpsgstas por el Ministerio de Educacion
Nacional, las cuales se acogen dentro del PEI desiducion, se espera que los estudiantes con
ayuda de sus maestros, desarrollen habilidadeteguysermitan ser individuos criticos, éticos y
responsables de sus acciones, las cuales deseaca#os dentro de la sociedad, que enmarcan
una trascendencia en la misma a través del tiedgeste modo se hace necesaria la vinculacién
de la historia en de los procesos educativos qudesya la construccion de sujetos morales,

dignos de pertenecer al pais.

Las competencias enuncian tres dimensiones fundalesrentre las cuales deben estar inmerso

los nifios y nifias de una institucion, estas son:

- La convivencia y la paz se basan en la considerat@®olos demas y, especialmente,
en la consideracion de cada persona como ser humano

- La participacion y la responsabilidad democréatsea orientan hacia la toma de
decisiones en diversos contextos, teniendo en @ugume dichas decisiones deben
respetar, tanto los derechos fundamentales dendtréduos, como los acuerdos, las
normas, las leyes y la Constitucién que rigen dia\an comunidad.

- La pluralidad, la identidad y la valoracion de déferencias parten del reconocimiento

y el disfrute de la enorme diversidad humana yetiera la vez como limite, los

22



derechos de los deméas. (MEN, Estandares BasicdSodgpetencias Ciudadanas,
2004, pag. 12)

De este modo y teniendo en cuenta estos tres flentas) la propuesta pedagdgica “somos
Historia”, es pertinente en la medida que se quigre los estudiantes a partir de conocer un
hecho del pasado, construyan una identidad que ptesbilite construirse como seres
responsables de sus actos, democraticos en la anedique son conscientes de las decisiones
que toman en pro o en contra de la sociedad y dgm&s son justos al tomar conciencia que de

sus actos depende el futuro de las generaciongsra®.

Teniendo en cuenta estas premisas es pertinemence a una necesidad en lo educativo en
relacion a la ensefianza de la historia para propamee estrategia pedagogica basada el taller y
elementos de la Investigacion IAP profundizada adante, que involucre la construccion del
pensamiento historico desde la basica primariacesipgente en los grados segundo del Colegio
Antonio José de Sucre, escogiendo como mediadaregptd de exploracion otros lenguaje
comunicativos por ejemplo el Arte, en este case@fpo aproximaciones al cine desde un
lenguaje audiovisual, el cual juega un papel ingrag, al considerarse que por medio de este, se

comprende el mundo que nos rodea, se crea, sseefae/ Se rompen esquemas ya establecidos.

De acuerdo al plan de educacion propuesto por eishrio, las mallas curriculares de las
instituciones estan ligadas a una implementacioprdgectos, que desarrollen aprendizajes en
torno a la historia, pero en el caso especificdadmstitucion Antonio José de Sucre no se
evidencia dentro del PEI, lo cual también traskesta desvinculacion a las practicas concretas en

el aula, puntualmente en los grados Segundo.

En el programa que establece el Ministerio de Exldnacon relacién a las ciencias sociales se
presenta la historia dentro de los estdndaresdsdde competencias, que destacan la importancia
de tener en cuenta las diferentes disciplinas cbhmtoria, geografia, politica, economia, entre
otras; propiciando una mirada al individuo a laisdad con relaciones que establece desde su
contexto a lo largo del tiempo "La propuesta enéaéin el aprendizaje de los estudiantes sobre su
identidad como colombianos, sobre su pais en eldoasl presente y el futuro” (MEN, 2004,
pag. 28). Este planteamiento genera que la prapuestule a los nifios y niflas con los sucesos

del pasado que trasforman la realidad de sus fsrylide la comunidad a la que pertenecen; lo
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cual invita a la comprension de que su actuar desdr sus espacios socializadores (familia y

colegio especificamente), poseen trascendencimbiozen el tiempo.

Haciendo referencia a los procesos formativos desktucion Antonio José de Sucre donde no
se profundiza en la ensefianza de la Historia, @sisor que los sujetos tengan un espacio de
reconocimiento en relacién a esta, ya que retoman@oats esto facilita la comprension del

presente y forma la identidad como sujeto social.

En torno a esto, se espera que los nifios y niflaolgio, partan de reconocer la multiplicidad
de versiones, personajes, momentos y materialrizigstque existe sobre determinado hecho, a su
vez fortalezcan su capacidad de comprension, amgacién y asimilacion de la historia. Es
indispensable que los estudiantes vean los hegsidsitos como acontecimientos reales propios
en determinada época, los cuales cambian el cerfmsducesos y generan una trasformacion en
el presente. Se busca de este modo, relacionattaia nacional, con su historia personal de los
participantes en la propuesta, fomentando unaddeaarticipacion dentro de la construcciéon de

una identidad.

En palabras de Prats ensefiar historia dentro dprémesos educativos es “despertar el interés
por el pasado, potencia en los nifios un sentidideletidad y ayuda a los estudiantes a la
comprension de sus propias raices culturales yedenbia comun” (Prats, 2001), para que asi
ellos se apropien de su pasado, comprendan swnfgsentiendan que de sus acciones depende

el futuro de las generaciones que siguen.

El pasado nos reta a “estimular el pensamient@natair su comprension, contextualizacion,
interpretacion y, como consecuencia, explicacion’G.D.C., 2011, pag. 45), en donde la
sociedad es el dador de experiencias que llevancaristruccion de significados y posturas en
torno a los hechos de la antigliedad que tienemldncia en el presente. Se hace necesario
entonces potenciar una mirada global de la histenialos nifios y nifias que les permita
reconocerse como sujetos constructores de histarieavés metodologias que permitan una

construccion significativa, que para la propuest@agogica es el lenguaje audiovisual.

Se hace presente en la propuesta pedagodgica elcAme posibilidad de indagacion y re
significacion en la Institucion Antonio José de i®u@l considerar los avances practicos, tedricos

y conceptuales que se dan en torno a este ensgldeside las apuestas del MEN y la SED, pero
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gue en el colegio no se evidencia, no por faltaedersos sino por el reconocimiento que se le
da.

La Secretaria de Educacién Distrital y el Ministerle Educacion Nacional consideran
fundamental que en las instituciones educativaart gus proyectos curriculares incluir el arte
en los procesos de formacion de los estudiantes @amplir los objetivos de la dimension

estética de los nifios, mencionando que:

Hablar de dimension estética significa reconocea teceta de los seres
humanos que se orienta, desde el comienzo de da lvattia la representacion
de la experiencia a través de simbolos, ya sedralest corporales, sonoros o
plasticos, entre otros. Significa reconocer la selagl de explorar lenguajes
para descubrir otros sentidos, méas alla de losesarionales o utilitarios, para
expresarnos de otras maneras, de miles de magepasa rescatar lo que, al
tiempo que nos hace Unicos, nos conecta con leeylartdad de los demas.
(SEN, 2010, péag. 8)

De acuerdo al planteamiento anterior es pertinget®nocer el arte dentro del trabajo
investigativo como un lenguaje generador de mélipepresentaciones y significados, distando
de una concepcion meramente técnica y carententidsgue se da en las practicas concretas de
la institucion, para re significarla de manera tpgesujetos expresen sus emociones, saberes y
experiencias construyendo distintas interpretaciaeela realidad de cada individuo. Es por esto
que el MEN afirma que “El arte libera, presenta weaidad, permite conocer otros mundos,
tiene referente histérico, cultural, donde el &atida significacion a su obra y asi genera el
sentido estético” (MEN, 2007, pag. 10) permitientha transicion de lo practico a la teoria (lo

gue se menciona como significacion del artista).

Teniendo en cuenta que el arte hace parte fundaiméetlos procesos educativos se hace
necesario rescatar uno de sus lenguajes, en esteetaudiovisual, recurriendo en este caso al
cine como juego, el cual se reconoce como unategimaeducativa para la ensefianza en
primaria, como se manifiesta desde el seminariongeente titulado “El cine como recurso
educativo en la ensefianza obligatoria y postolligét de Tofia Pascual, Emilia Lopez,

Concepcion Cartelle, Marta Lopez, José Cauce Jamngas. |IES Fene, Curso 2004-2005. En
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donde se plantea un proyecto en dos puntos de glgi@imero ensefiar el cine y ensefar con el
cine, contemplando que “se habla de la importaguia tiene la introduccion de la imagen y
especialmente la imagen en movimiento a la ensafi@onde existan relaciones directas con los
medios de comunicacion, reconociendo el cine comespacio formativo que intervenga en la
accion pedagogica del maestro para ofrecer difeseanformaciones partiendo desde el interés de
cada nifo.

Es relevante, contemplar el cine como mediaciéragégica y didactica que posee un interés de
investigacion que permite fomentar un punto deawsitico frente a situaciones que se presentan
en los niflos y niflas desde un aspecto histéridtyrally social de los participantes en este

trabajo de grado (Nifios y maestros de la instituddtonio José de Sucre y las autores del
presente trabajo); es por ello que se menciondejwne, establece un nivel de interaccién con

el espectador de gran profundidad y complejidadinZales, 2009) el cual se puede llevar al aula
COmOo un recurso pertinente en el reconocimientmdléiples significados e interpretaciones que

construye cada sujeto, en este caso referentkistdaia.

Los anteriores aspectos permiten por lo tanto l@ntacién e implementacion de la presente
propuesta pedagodgica “Somos Historia” que contebay fortalecimiento del pensamiento
histérico a través de la enseflanza de la histasia npedio del lenguaje audiovisual mas

exactamente el cine.
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2.1. Marco Teorico

Este capitulo presenta las ideas y conceptos tonedorersos autores que dan el soporte tedrico
a la propuesta “Somos historia”, teniendo en cukstalos enfoques a trabajar, los cuales son: la
historia como eje fundamental dentro de los pracesiucativos de los estudiantes y el lenguaje

audiovisual desde cine como posibilidad pedagdgica.

Para el marco referencial correspondiente a larmasse retoman principalmente dos autores
Joaquin Prats con su libro “Ensefiar historia: N@as una didactica renovadora” y Hilary
Cooper desde su obra “Didactica de la historia ducacion infantil y primaria”, ademas se
tienen en cuenta el documento escrito por la Dibec&eneral de Desarrollo Curricular de
México denominado “Enseflanza y aprendizaje dedtotié en Educacion Béasica”, entre otros
documentos que aportaron a la construccion de &stetado. Con relacién al lenguaje
audiovisual, enfocado principalmente en fundamed&bdenguaje del cine, se proponen a Laura
Pattiari, Gonzales Francisco, Aparicio GonzalegliBvBuitrago y el grupo de Investigacion de

cine en las aulas de la Universidad Minuto de Dios.

2.1.1. Referentes de la Historia.

2.1.1.1. Funciones de la historia en la sociedad

La historia juega un papel importante en la socdemtano rescatadora de hechos del pasado, es
aqui donde la escuela pasa a formar parte de s@srdbos que se dan dentro de la comunidad,
ya que esta “se sirve de la historia con finalidafiemativas, sin embargo, esta disciplina es
percibida socialmente de manera diferente en fand&los contextos culturales, al margen de
las necesidades o exigencias que podemos defeesiée th educacion” (D.G.D.C., 2011, pag.
22).

Es asi que Prats y Santacana establecen ochoriesdjpie desarrolla la historia en la sociedad,

estas son:

e La funcion patriética, de refuerzo del sentimiemte autoestima de un

colectivo.
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» La funcién propagandistica, de lanzamiento de njemgzositivos sobre un

régimen o sistema.

» La funcién ideoldgica, que consiste en introdud@ais o sistemas ideoldgicos

a través de la museografia:

« La funcibn de memoria histérica, que consiste enntemer vivos

determinados recuerdos.

» La funcion cientifica: propaga los métodos y téasique ayudan al analisis de

la historia en una sociedad.
» La funcién seudo-didactica: esta funcién es deesodio moral,
e La funcién para el ocio cultural

+ La historia como materia idénea para la educacldm®nta con un importante
poder formativo para los futuros ciudadanos ya qukien no muestra cuales
son las causas de los problemas actuales, pasikiléxposicién de las claves
del funcionamiento social en el pasado. (D.G.C2QL1, pags. 24-29)

Esta dltima funcion de la historia como materianiek para la educacién es la que se trabaja
dentro la propuesta, desde el campo de accion pgidagen donde se establecen las relaciones

estudiante, historia, sociedad. Al respecto Chafioma:

Las investigaciones existentes sobre la constrncd® pensamiento histérico en la
educacion infantil, demuestran no sélo que los sWfimifias, desde muy temprana
edad, cuentan con las capacidades para adquikrmation importante sobre
temporalidad, causalidad, uso de fuentes y supirgtrcion, sino que, ademas, tienen
gran interés en conocer y comprender acerca destgntaechos del pasado que
superan los tépicos de dinosaurios, castillos,cjpés y princesas. (Chacon, 2009,
pag. 231)
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Esta perspectiva propuesta por Chacén, encamitralejo que se desarrolla en la propuesta
pedagodgica “Somos Historia” que busca desde lasidnaes de la historia, desarrollar en los
nifios un pensamiento historico dentro de la sodiedala que pertenecen, en donde la
temporalidad, causalidad, interpretacion y opinsocréticas sean el camino hacia la construccion

de un sujeto social activo.

2.1.1.2. Historia- educacién primaria:

En la sociedad existen diferentes criticas en tarl@ensefianza de la historia y mas cuando esta
se orienta hacia los nifios y nifias que se encuerinaprimaria, uno de los apartados del
documento de ensefianza y aprendizaje de la histori&ducacion Basica enuncia que en
ocasiones se desconocen las capacidades de Issanfi@lacion al aprendizaje de la historia,

indicando que:

Los nifios dificilmente conceptualizan el tiempo yeg por lo tanto, no pueden

comprender el pasado. También suele afirmarse fumrecimiento del pasado

precisa de una fuerte capacidad de abstraccidqe/da historia habla frecuentemente
de mundos que ya no existen y son una entelegn&,idea, a menudo abstracta.
(D.G.D.C., 2011, pag. 37)

En oposicion a estas ideas instauradas en la sac@doper menciona que “los nifios construyen
poco a poco un mapa del pasado que cambia constmiE a medida que se afiaden
informaciones nuevas y procesos recientes” (Co&t¥)2, pag. 48), los nifios y nifias cuentan
con la capacidad de aprender sobre el pasado,eypapeen nociones de este, que les permiten

establecer diferencias entre lo que ya sucedigudoesta pasando y va a pasar.

Otro planteamiento que afirma que los nifios y npaseen habilidades que les permiten conocer

y aprender historia es enunciado por Prats al ca=yrque:

Entre los 4-5 afios y los 10-12 afios se producerpriosesos de aprendizaje mas
importantes de los seres humanos; son los perigmldess cuales el cerebro desarrolla
la concepcién espacio-temporal, las etapas en uassg desarrolla intensamente
nuestra inteligencia emocional, y los momentos @@ se crean estereotipos en la
mente que perduran a lo largo de toda la vida.oBesi en los cuales se desarrolla
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nuestra capacidad de induccion y nuestras printedscciones (D.G.D.C., 2011, pag.
38).

Se puede afirmar entonces que en educacion priraas@far historia no es una equivocacion,
los nifios y nifias estan en pleno desarrollo deapacidades intelectuales, las cuales permiten la
exploracion e indagacién sobre diferentes conocitog llevandolos a apropiar criterios que a su

vez forjan su identidad como sujeto social.

Ademés Cooper menciona la facilidad que “los nif@sifiestan en la comprension sofisticada
de los conceptos de causa y consecuencia, si dextony las preguntas les resultan
significativas” (Cooper, 2002, pag. 56), este psocgepende de los maestros, en donde ellos son
los encargados de mostrar a los nifios y niflastegia que los entusiasmen por conocer la
historia, como el lenguaje audiovisual, que mogvanterés de los estudiantes por escudrifiar

hechos del pasado.

Prats presentan cuatro objetivos que dentro deextmeducativo fortalecen los procesos de los

sujetos dentro y fuera de la institucion, estos son

» Comprender los hechos ocurridos en el pasado yr ssihearlos en su

contexto.

e Comprender que en el andlisis del pasado hay muphotos de vista

diferentes.

 Comprender que hay formas muy diversas de adquibitgner y evaluar

informaciones sobre el pasado.

» Ser capaces de transmitir de forma organizada ¢osgbre el pasado se ha

estudiado o se ha obtenido. (Prats, 2001, pag. 16)

Teniendo en cuenta estobjetivos se ve la relevancia y la pertinenciaa@rbopuesta “somos
historia” dentro del ambito social y educativo, qamorta a la formacién de un pensamiento
histérico que permita diferenciar las épocas yheshos del pasado, que anteceden las distintas
formas de vida que se desarrollan en el presentsdmciedades.
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Adriana Chacén muestra desde su “Propuesta pedag§oilidactica para la construccion de
pensamiento historico a partir del pensamientoatisgor en nifios y nifias entre 5 y 7 afos de

edad” que la:

La ausencia del trabajo pedagdégico intencionada pantribuir en la elaboracién de
representaciones historicas en la primera y segimidacia, dificulta la creacion de
relatos propios que sienten las bases @ugosteriori permitirian participar en la
construccién de sociedad y ciudadania como sugta Historia y no como objeto de
la misma”. (Chacon, 2009, pag. 232)

En este sentido es necesario que los maestrosodéatisu accionar en las aulas de clase,
proporcionen a los nifios y nifias actividades qseekiimule a indagar, explorar, reflexionar y
analizar sucesos de la historia que son importartesd presente de los sujetos, mediado por el

contexto en el que se encuentran.

2.1.1.3. ¢ Por qué y para qué ensefiar historia eesauela?

La importancia de conocer el pasado para enterai#e plel presente resulta relevante en el
desarrollo de los sujetos; Zamudio habla de loi¢dlique resulta entender la historia por la
incapacidad de identificarse con el pasado” (ZamuBiagés, & Benejam, 1999, pag. 53) es
decir, si la capacidad para asemejar el presempiende de las interpretaciones y acercamientos
que los sujetos establecen con el pasado, es necgse los nifios y niflas conozcan sobre
épocas anteriores en las cuales se libran batsfideyman estilos de vida, se inventan artefactos,

se construyen ideas que cambian el curso de ladsuti

Prats menciona que “vivimos en el seno de las dades que utilizan la historia para legitimar
las acciones politicas, culturales y sociales |y mb constituye ninguna novedad” (Prats, 2001,
pag. 14). Se ve entonces que el uso que se lelaa acontecimientos del pasado en algunos
casos es para justificar procederes ideologicoBniededo criterios que solo corresponden a

grupos determinados, utilizando los hechos histérammo escudo ante la sociedad que reclama.
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Esto dentro del contexto de la educacion y refitigros especificamente a los nifios y nifias
establece segun Zamudio un imaginario que alegs gérsonajes de la historia de una mirada
como sujetos reales que existieron dentro de optiey un lugar especifico, lo cual los convierte

en seres fantasticos irreales y por consiguiesteths a ellos, ocasionando la pérdida del interés

por el pasado y sus protagonistas.

Queriendo desmitificar estos usos excesivos e apguios de la historia, desde la escuela se
proponen alternativas que orienten a los niflos @&olastruccion de criterios propios que
conduzcan a la elaboraciéon de discursos fundamentddsde su experiencia con los hechos
histéricos, en este caso Cooper menciona en su ‘fibidactica de la historia en la educacion
infantil y primaria”, que los nifios poseen unosesab previos sobre el pasado, que encaminados

desde el accionar de los maestros se explica (o= es

Desarrollan de manera embrionaria las lineas dsapgiento histérico que estan en el
centro de los procesos de investigacién histéseguimientos de causa y efecto en los
cambios del tiempo; planteamiento de preguntascacde las fuentes historicas;

huellas incompletas de pasados que permanecenpreasivon de razones por las que

a menudo hay mas que una interpretacion validpasldo. (Cooper, 2002, pag. 11)

La historia toma un lugar importante en la sociedada medida que el pensamiento sobre la
misma se desarrolla de tal forma que los sujetosstouyen criterios frente a los acontecimientos
del pasado que le permite tener un planteamiefoigpsobre los procederes del presente, es asi
como Zamudio establece que “El estudio del pasae cdiyudarnos a comprender mejor la
sociedad en que vivimos hoy y permitirnos elege qanservamos y valoramos de ese pasado y
lo que desechamos y no consideramos progresivo lparmanidad” (Zamudio, Pageés, &
Benejam, 1999, pag. 9) . Es desde alli que la Esfuega un papel importante, al incorporar un
pensamiento que fomente en los nifios y nifias tericripropio sobre lo que desea conservar o

desechar al conocer sobre el pasado.

Los contenidos de historia que se presentan al pidporcionan utilidades en la medida que
puedan ser explorados y permitan la indagacion paote de los estudiantes como de los
maestros, teniendo en cuenta como lo nombra Puatscqada edad requiere un estadio diferente

de conocimiento histérico” (Prats, 2001, pag. 18)que conlleva a un andlisis de los grupos
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participantes, que permitan reconocer capacidangsto/as del grupo y asi encontrar el modo y
tema de trabajo apropiado para abordar el estia distoria en del aula.

Teniendo en cuenta lo anterior, se hace visibleeleesidad de que los nifios en los primeros

ciclos de primaria:

Aprendan a secuenciar los acontecimientos y lostabjen un sentido cronoldgico y a
utilizar el lenguaje relacionado con el paso deinpio; a identificar las diferencias

entre las formas de vida en distintos momentossyckusas y los efectos de los
acontecimientos y a considerar las razones queiadia las personas a hacer las

cosas. (Cooper, 2002, pag. 55)

La historia direcciona los procesos que se desanrdentro de una sociedad, en donde los nifios
y nifias hacen parte de los mismos y por consigui@oseen nociones sobre el pasado, el
presente y el futuro en relacion al contexto equel se encuentran “La ensefianza de la historia
es importante por ser la memoria de la humanidax reps introduce en la evolucion de la

civilizaciéon y los logros del género humano” (D.GX3 2011, pag. 8),

Prats retoma a Rousseau quien habla que los ngfli@hdiprender “toda su historia, conocer todo
evento y héroe importante que le diera a sus derfasmacion nacional y dirigir sus opiniones y
gustos de tal manera, que sean patridticos pomaubn, por pasion, por necesida(Prats,
2001, pag. 10), pues solo conociendo el pasadausdeppensar en el presente; teniendo en
cuenta que todas las acciones poseen unas consesugque por ende todo lo que se hace tiene
eco en la sociedad es decir en palabras de Platgué intenta explicar la historia es el pasado y
es ésta su finalidad principal” (Prats, 2001, (343..

Siguiendo esta idea Cooper nombra que “los nifiesigru empezar a comprender por qué puede
haber mas de una versiéon de una historia del pafada ello, necesita tener oportunidades de
crear sus propias interpretaciones, basadas arelsapen y ver cdmo y por qué pueden deferir”
(Cooper, 2002, pag. 35), en este sentido los estteli con sus propios creadores de
interpretaciones de diferentes hechos del pasagls@uimportantes en el presente.

La historia en la educaciéon primaria desde la nairqule establece Prats debe cumplir con unos
objetivos que ayude a los sujetos a comprendeydi@dad en la que se encuentran inmersos, en

este sentido se retoman dos objetivos de los esdweiel primero de estos que habla de
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“Facilitar la comprension del presente, ya que ag hada en el presente que no pueda ser

comprendido mejor conociendo los antecedentestqP2801, pag. 14). Teniendo en cuenta que:

Toda vision del presente, estudiada con las cisnsaiales que lo analizan, se
enriguece y se explica, en gran parte, cuando ssepmna perspectiva histdrica que se
contextualiza en el tiempo, en el espacio y en degrminada realidad social,

cualquier fendmeno e incluso acontecimiento. Pt exz6n podemos afirmar que la
historia, aunque no explica el presente, facil@a, gran medida, su comprension.
(Prats, 2001, pag. 30)

Y la segunda‘Potenciar en los nifios y adolescentes un sentigloidéntidad. Tener una
conciencia de los origenes significa que cuando sm#ultos podran compartir valores,
costumbres, ideas, entre otros” (Prats, 2001, #do que lleva a la formacién de valores de los
sujetos, como el respeto por las diferencias entiteiras, asi como su identificacién dentro de
una comunidad.

Ademéas Prats habla de unas funciones que posesdéaanza de la historia en la escuela entre
las cuales se encuentra “Estructurar en el cerelsr@onceptos temporales; sin adquirir estas
nociones no es posible ordenar los conceptos que&ase construyendo posteriormente”
(D.G.D.C., 2011, pag. 38) es decir que los consegwantes, ahora y después, hacen parte de

los desarrollos que la historia a partir de su @seza proporcionan a los estudiantes.

Los nifios poseen nociones como antes, ahora, desfas cuales configuran procesos de
secuencia en ellos, como lo indica Cooper “los sigmpiezan a secuenciar acontecimientos
describiendo el patrén que sigue sus propias viflasbper, 2002, pag. 57) entendiendo que las
actividades que se realizan van dejando una hastaguie enmarcan un inmediato y por

consiguiente forjan aproximaciones a los acontesiios del futuro.

Otra de las funciones mencionadas es la “contrdpueai crear mecanismos de tipo identitarios
que sean superiores a los del propio grupo farmi(@rG.D.C., 2011, pag. 39). Los nifios
comienzan a entender que existen grupos sociaéatds a su nucle6 familiar, de los cuales
pueden hacer parte como etnias urbanas, comunidaligi®sas, entre otras, que ayuda a la
formacion de la identidad de cada sujeto.
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Una funcién mas que cumple la historia al ser esad@@s la de “ayudar a que los nifios conozcan
el relato, diferenciando asi lo real de la ficciés; decir, distinguiendo aquello que ocurrié de
aquello que forma parte del cuento, de la inveridibriG.D.C., 2011, pag. 39). Los estudiantes a
partir del conocimiento de distinta informacion gee clasificar y establecer por medio de
pruebas lo real de lo ficticio, lo que proporcianés nifios y nifias la capacidad de entender la
historia desde su conocimiento, explorando conmmrgginaciéon como fuente de reconstruccion
visual, lo que se estd reconociendo sobre el pasaxioo lo afirma la Direccion General de

Desarrollo Curricular de México al mencionar que:

La historia proporciona en esta etapa de la viddabito y un apoyo clave para la

imaginacion; es evidente que la imaginacion puedertotros puntos de interés como,
por ejemplo, el futuro o la ciencia ficcion, pedcsla historia proporciona una base

real, casi materializable, que aporta vestigiogigencias que transportan a los nifios a
territorios y situaciones que despiertan su plabterés. Para fomentar el desarrollo de
la imaginacién es importante introducir imagendsdseado, explicar historias a partir

de situaciones vividas, reales o imaginarias, alisfrse, jugar a juegos similares a los
de rol, pero adaptados a la edad, entre otros..[DG35 2011, pag. 39)

La ensefianza de la historia en esta época de #&dalnifio también cumple con un papel
moralizante, pues a través de la comparacion, sdepensefiar a los nifios los distintos actos de
los sujetos en la antigliedad que desencadenaacéews en la actualidad, que favorecen y por

el contrario lastiman a la sociedad en la que saeiran, en palabras de Cooper:

Se reconoce que la historia fomenta el desarradlouda mayor conciencia y el

crecimiento social y emocional, asi como el cogaitl estimular a los nifios para que
hagan preguntas, dialoguen y especulen sobre dagea de la conducta actitudes y
valores de las personas de otras épocas y delogares y no mediante la ensefianza

didactica y las historias ejemplares. (Cooper, 2083. 195)
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2.1.1.4. Método histoérico

Conocer la historia es esencial para los sujetsss ps esta la encargada de mostrar las acciones
gue se desencadenan en épocas anteriores questdaal pasarrolla del presente de la sociedad,
por lo mismo es necesario seguir algunos itemggtreiten indagar sobre sucesos del pasado y
entender los mismos, es asi como Prats menciopeaogaso a seguir cuando de indagar sobre el
pasado se trata, el cual esta dividido en cinctepalas cuales se retoman dentro del proyecto

“Somos historia”, como guia en la investigacionreadd hecho historico; estas son:

- Recogida de informacion previa sobre el tema olgetestudio: establecido un hecho
historico a ser investigado, se indaga en distifustes que proporcione informacion
del suceso que se quiere conocer. Es de aclarangiedas las fuentes se pueden
tomar como verdaderas, es necesario comparar damation y a partir de este

andlisis sacar conclusiones.

- Hipdtesis explicativas: establecido el hecho histdpor el cual se quiere investigar y
analizar las fuentes encontradas, se da pasooantalficion de hipétesis las cuales se
direccionan a la explicacion de los actos que @oigrion y como estos afectan o
afectaran el presente y futuro en una sociedadjnaky de estas pueden ser

comprobadas.

- Andlisis y clasificaciéon de fuentes historicas §icas de fuentes: para cada una de las
hipétesis debe existir informacion que corrobodesmienta estas, esperando que las
fuentes consultadas aporten a la dinamica quetalelese, para esto se deben ordenar

de tal manera que sean consecuentes con la fortnabd§o que se esté llevando.

- Causalidad: cada una de las hipétesis que se atanty a su vez estan contrastadas
con informacion, dan cuenta de las consecuencidssulgeso histérico que se
desarrollé y que en la actualidad desencadenoresip hechos que dan cuenta de lo

pasado.

- Explicacion histérica del hecho estudiado: se esmpre del trabajo investigativo

desarrollado emerjan unas conclusiones y postwadessujetos y que estas estén

37



expresadas de forma tangible bien sea en documergnseste caso en relacion al
proyecto planteado, sean de tipo audiovisual retipodo a los objetivos planteados.
(Prats, 2001, pags. 22,23,24)

Esta metodologia es aplicada en el desarrollo gedpuesta “Somos Historia” con la cual se
busca que los estudiantes a partir del reconocimieie un hecho historico y su andlisis
comprendan y apropien los hechos del pasado quamémen muchas de las acciones del

presente, es necesario en este caso referenadhi@dds que:

El estudio de la Historia en la escuela solo esbfmsi ponemos a los alumnos y alumnas en

contacto directo con lo que llamamos fuentes y somwapaces de llenarlas de interés y

significado, haciendo que el alumno se sienta comdetective que resuelve los casos buscando
indicios y pistas, valorandolas y relacionandolasog ellas ser capaz de explicar lo sucedido.

(Prats, 2001, pag. 23)

Despertar la curiosidad de los nifios y nifias parocer la historia, a través de juegos o

actividades que demanden que los estudiantes s&jannen la misma, ayuda a la asimilacion y

apropiacion de los hechos de un pasado que nawlrecal ser parte la sociedad y sujetos activos
de esta.

2.1.2. Referentes de Arte- Cine.

2.1.2.1. Definiciéon de Arte.

El arte ha sido hasta hoy uno de los enfoquesaetes desde el Ministerio de Educacion para
establecer una integralidad en el campo educativda propuesta pedagogica se reconoce que
los nifios tienen una historia, individualidades dp® hacen ser sujetos Unicos, en donde al
expresar sus emociones y sentimientos provocarcamexion no solo en el ambito académico,
sino otros escenarios de socializacién y sus paxtextracurriculares, Pettinari al respecto

menciona que el arte es:
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La suma de la mente del artista, sus experiencss mundo interno expresado de
manera que nuestra mente, nuestras experienciestramunundo interno se conecte
con las suyas. Es por esto que el arte nos ret¢anfaros hace sentir que tenemos un
lugar a donde pertenecemos. (Laura Pettinari ,)2008

Se evidencia de esta manera, un vinculo desdeexpeesion, comunicacion, socializacion e
individualidad. Se reconoce la relevancia que tielharte desde los procesos de socializacion,
desde el reconocimiento del otro, desde los pracqae se llevan en la escuela, especialmente
las competencias ciudadanas. El concepto de adenpbo y se reconfigura en el ambito de la
infancia y su comprension determina las relaciapesse establezcan con lo educativo, de esta
forma, en la propuesta educativa, se busca recombcate, como posibilidad de expresion,
sensacion, exploracion de los procesos de fortalesto de pensamiento historico en las aulas
de grado Segundo, trasformando la mirada técnicsteegn el colegio y asi estableciendo la

vinculacion al campo educativo.

El arte en los espacios educativos proporcionaeaxérms de reflexion, imaginacion, creacion y
disfrute de los procesos de ensefianza y aprendjaejelli se llevan a cabo; es por tanto que el
arte se considera en Colombia desde el MEN (2@@8ho fundamental en las aulas de clase,
mediante la Educacion Artistica fundamentada enagtitud critica y creativa, en donde la nifiez
y la juventud colombiana desarrollan e irradian ssmsibilidad y su imaginacién hacia el
mejoramiento y el disfrute de la calidad de su d@rpeia intrapersonal y de interaccion con los
otros, con la naturaleza y con la produccion calfucontribuyendo efectivamente desde la
educacion formal con transformaciones culturalegniicativas. Siendo de esta manera
pertinente para el disfrute y desarrollo de lasoa&s que se plantean para el presente ejercicio
de investigacion, constituyendo oportunidad deiBagcion artistica en la institucion Antonio

José de Sucre.

Desde el arte se reconoce multiplicidad de lenguagara la propuesta “Somos Historia”, se
establece como base el lenguaje audiovisual, ededdtm sensibilidad principalmente de las
imagenes y sonidos, conllevan a despertar el sitgréa creatividad de las acciones que se
realizan en cada taller. Ademas, constituyen figedéeinformacion histérica y recrean momentos

significativos del pasado.
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2.1.2.2. El lenguaje Audiovisual en aproximacionakjuego de Cine.

El lenguaje audiovisual, principal enfoque de iigasion, facilita y genera fuentes de
comunicacion con el pasado y el presente inmediattos estudiantes y maestros; donde los
contenidos que se expresan generar una comuniaacilbisensorial, entre principalmente visual
y auditivo. A partir de ello se propone con losasifinvolucrar el lenguaje del cine, jugar y

aprender desde este mismo, para el fortalecimagltpensamiento historico.

El cine, se propone como la estrategia pedagégick @ropuesta pedagbgica como juego y
ludica, recopilando elementos y concepciones de, @ste generan una apuesta didactica que
establece la comprensién e interpretacion de lwHspor medio de la creatividad y apreciacion
artistica desde la imagen y los sonidos, se coré@mgn “Somos Historia” el video como
construccion de los nifios, abordando elementosrdgibje del Cine que fortalecen los procesos
de pensamiento historico en los participantesliarta partir de esto se tiene en cuenta el @he,
cual “establece un nivel de interaccion con el etsigor de gran profundidad y complejidad”
(Gonzales Francisco, 2009), principal premisa guewa el objetivo principal de la propuesta
con el accionar, considerandose el cine en el jpatla investigacion como una expresion
artistica valiosa desde su recursividad por seeareador de conocimiento, de puntos de vista,
de maneras de vivir y de formas de entender la yidas parte de las inquietudes reales de los
estudiantes y participa en la construccion de destidades. Se hace importante reconocer

apropiaciones de Cine, para que los nifios y nifiadan interactuar con este lenguaje.

Histéricamente el cine se crea a finales del sidi “nace en una época positivista y fiel a las
bondades de un mundo mejor ofrecido por la ciepdaindustria” (Gonzales Francisco, 2009,
pag. 4). Es posteriormente cuando el cine cubrenéeesidades historicas en ese momento
insatisfechas, menciona Tarkovski (2000) que desgeincipio fue un invento innecesario, el
cine se convierte en arte cuando aparece en udadeza entrega de si mismo. Hoy en dia se
considera una fuente de conocimiento y reconstincde historia, que debe ser tomando en
cuenta desde las aulas de clases al consideracésidad de formar estudiantes criticos, en

palabras de Gonzéles (2009):
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“El Cine es parte fundamental de nuestro desarméisonal, si hemos crecido con
unos referentes cinematograficos tan visibles ypastidos por todos, ¢,Por qué no se
explota mas en la Escuela todas las posibilidadegignen las peliculas?Gonzales
Francisco, 2009, pag. 54).

El cine se permea de la interaccién con los espea. Desde su construccion “la imagen
filmica, provoca una identificacion absoluta depextador con las imagenes” (Gonzales
Francisco, 2009, pag. 10). Es a lo que se refierz@es remitiéndose a Tarkovski cuando habla
de que el cine es un arte que opera con realidgdes mientras la literatura o la pintura
establecen una separacion fisica con el lectoresmdctador de un cuadro, el cine “introduce al
espectador en una obra que esta viva y ha sidaddncon elementos reales” (Gonzales
Francisco, 2009, pag. 10). Asi el cine y la imafjénica introducen la imaginacién en los

observadores para enfrentar las situaciones. Deaiakra que a partir de Aparicio:

El Cine posibilita mediante la ficcion y la imagii@n el acercamiento a experiencias
no necesariamente vivenciales para que sean yijeserar conocimiento. Nos acerca
a otras épocas, a otras culturas, a otras miradasas problematicas sociales que
pueden utilizarse para confrontarlas con las qualughno tiene en su entorno mas
cercano. Al ser un medio mas vivencial la manerafdmtar las probleméticas es mas

profunda y significativa” (Aparicio Gonzales, 20p@ag. 10).

2.1.2.3. Aproximaciones al lenguaje del Cine.

El cine representa un lenguaje artistico, en losgmos de ensefianza y aprendizaje que se llevan
en las instituciones, se generan espacios paraisghanllamados salones audiovisuales, las
nuevas tecnologias y los medios de comunicaciéasén tiempo han sido de gran valoracion
investigativa y propuestas para los proyectos piglags institucionales para dar calidad de
educacion y buscar aprendizajes significativos f[mr@ducandos.

Para la propuesta pedagdgica se busca enriquscespacios que ofrece el Colegio Antonio Jose

de Sucre, desde el lenguaje audiovisual. Es estaafque se plantean reconocer aspectos que
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conducen a la construccion de la propuesta dejtraleagrado como algunos fundamentos del
lenguaje del Cine.

Para Aparicio (2010) el cine sigue ofreciendo egantes posibilidades como recurso educativo
en contextos de educacion formal. En la instituoddrionio José de Sucre se manifiesta tal
premisa desde el PEI permeado por una formaciéadbasn la libertad, compromiso social y
desarrollo tecnoldgico y empresarial; pero requigneular a las apuestas educativas mas que el
abordaje de la ciencia y la tecnologia, el foriakento de la creatividad y motivacion de los

estudiantes con los aparatos electronicos en eépoade ensefianza y aprendizaje significativo.

2.1.2.4. Aprender desde el lenguaje del cine

El cine, un lenguaje artistico, se reconoce coma estrategia educativa para la ensefianza
primaria, como se manifiesta desde el seminarimaeente se plantea un proyecto en dos puntos
de vista, el primero ensefar el cine y ensefiaretarine, contemplando que “se habla de la
importancia que tiene la introduccion de la imag@&specialmente la imagen en movimiento a la
ensefianza” donde existan relaciones directas @oméalios de comunicacion, donde el cine se
reconozca como un espacio formativo que intervemgka accién pedagdgica del maestro para
ofrecer diferentes informaciones partiendo desdetetés de cada nifio. Desde esta elaboracion
del proyecto citado anteriormente “la integraci@ cine a la ensefianza se considera en dos
vertientes, la primera como recurso para los ajajes interdisciplinares, incluyendo temas
trasversales del curriculo y la segunda como naatdzi estudio en si mismo” ello genera un
protagonismo mayor al objeto de estudio y se geunmeaconstruccion significativa desde la
conexion de la escuela, la cultura y desde nuéesteces particular la historia. Desde Buitrago se

considera que:

El cine se ha convertido, gracias a los avancesly que ha demostrado como
industria y como agente cultural que es un medisivoaes decir un codificador y a la
vez codificante de hechos, fenémenos, circunstgnerafin, del mundo y del hombre,
y que también sirve como una de las posibilidade®niretenimiento con las que

cuentan las personas (Evelin Buitrago Perez, 2008)
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El lenguaje del cine despierta interés en los niigsfias, se busca provocar, por medio de
practicas educativas en torno a éste, debates gobbdeméaticas historicas, ilustrar hechos
historicos, plantear hipétesis y profundizar lasegointas que se tienen colectiva e
individualmente al suceso del pasado que se cencat los nifios y nifias; asi realizar una
construccion de un video, con el fin de apoyarcpnecer los elementos précticos y teoricos que
contempla el lenguaje audiovisual, para una ingastdn y una narracion creada por los nifios,

para hacer aproximaciones con el lenguaje del cine.
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2.2. Marco metodologico

2.2.1. La metodologia de Taller:

Los aspectos metodoldgicos centrales de la propysstiagdgica, estan concentrados en la
participacion de todos los integrantes en las vetaiones; de la misma manera en el

reconocimiento de sus saberes previos, pregunifasehis e ideas que constituyan de manera
ciclica las sesiones que conforman el proyectod®é&ss escenarios de investigacion pedagogica
el taller se reconoce en el ambito educativo coasibidad de trasformar practicas, en palabras
de Ander Egg:

El taller permite cambiar las relaciones, funcioresoles de los educadores vy
educandos, introduce una metodologia participayivarea las condiciones para
desarrollar la creatividad y la capacidad de ingaston (...) es una accion que sirve
para indicar un lugar donde se trabaja, se elapose transforma algo para ser
utilizado. Aplicado a la pedagogia, el alcance lemismo: se trata de una forma de
ensefar y, sobretodo de aprender, mediante |zae#h de “algo”, que se lleva a

cabo conjuntamente. Es un aprender haciendo e gy , 1999, pag. 10).

El taller educativo contempla un trabajo en grugmnde cada participante aprende a partir de
reconocer los aportes de sus pares, las accioeeseqiesarrollan en el mismo y las conclusiones
que se generan en el trascurso de las sesionegequite a los nifios y niflas explorar, investigar
y crear desde en un trabajo colectivo.

Con el fin de especificar aspectos didacticos al&rteducativo, Karl-Heinz Flechsig y Ernesto
Schiefelbein (2003) mencionan que existen tresnaimajes que se desarrollan al utilizar este

modelo escolar dentro de las actividades que $®pem; estos son:

» Aprendizaje orientado a la produccion, el talleldesrganizado y funciona a
partir del interés de los participantes de prodalgjiin resultado relativamente

preciso.

» Aprendizaje Colegial, el aprendizaje se produceigsaa un intercambio de
experiencias con participantes que tienen unaipaagt un nivel similar.
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» Aprendizaje innovador, el aprendizaje se logra cqgade de un continuo
desarrollo de la préactica, especialmente de ldsrsis, procesos y productos.
(Flechsig & Schiefelbein, 2003, pag. 136)

Es fundamental tener en cuenta en cada una deté@sanciones los aprendizaje mencionados
anteriormente, que a portan a una innovacion pejieadal reconocer el interés de los asistentes,
la significacion de experiencias y los el reconaeito de entornos presentes en el taller, lo cual

contribuye a los objetivos que se presentan patasarrollo de la propuesta “Somos Historia”.

Siguiendo esta premisa AnderEgg (1999) presenta aspectos que se deben tener en cuenta
cuando se propone el taller educativo como did&gtiara ensefar, el cual proporciona un

conocimiento desde la experiencia a cada uno daealdgipantes; a continuacion se mencionan:
e Es un aprender haciendo.
» Es una metodologia participativa.

» Es una pedagogia de la pregunta contrapuestaedémpgia de la respuesta

propia de la educacion tradicional.

* Es un entrenamiento que atiende el trabajo intggdiisario y el enfoque
sistémico.

» La relacién docente-alumno queda establecida eaalizacién de una tarea

comun.
e Caracter globalizante e integrador de su practcagogica.
» Implica y exige de un trabajo grupal, y el usoémica adecuadas.

» Permite integrar en un solo proceso tres instarmaso son la docencia, la

investigacion y la practica (Egg , 1999, pag. 6)

Principios que se aplican directamente al métod® spi emplea en la propuesta pedagdgica,

conocidos y especificados en esta, desde la igaeshn, contextualizacion y justificacion del
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trabajo de grado, ya que cada uno de estos pamEmetronoce a los sujetos que participa en el
taller y supone distintas practicas que conducen guehacer pedagdgico, critico y reflexivo,
creando ambientes de aprendizaje, generando espaeo socializacidbn e investigacion,

académica y promoviendo la participacion activéadsomunidad educativa.

Desde la propuesta pedagoégica la organizacionposision de cada taller, recoge aspectos de
sesiones anteriores, es construida a partir deesp@omentarios, preguntas, necesidades de los
nifios y nifias de grado Segundo, ademas se tieogeata en cuenta el plan de estudios de este
nivel y las propuestas de cada maestro titulataligr procura que la practica se transforme en
estimulo para la reflexibn de la experiencia tedicpedagogica, generando un maestro con
sentido reflexivo y critico sobre su quehacer dtegnlos procesos pedagogicos, constructor
permanente de propuestas educativas, politicas|e®y culturales a favor de la infancia y con
un rol social dentro de la comunidad, potencianddrabajo en el cual se promueva y desarrolle

la capacidad de reflexion y trabajo en grupo.

2.2.2. Enfoque investigativo

El presente ejercicio investigativo recoge elememtel enfoque Cualitativo y desde el ambito

metodoldgico se aborda la Investigacion Accioni€ipstiva (IAP).

2.2.2.1. Investigacion cualitativa

Se contempla la Investigacion desde una miradecadttativo, en donde se comprende que este
enfoque enfatiza en “la importancia de la realidably como es vivida por el hombre, sus ideas,
sentimientos y motivaciones; intenta identificaral&ar, interpretar y comprender la naturaleza
profunda de las realidades” (Martinez M., 2000, .pad). El ejercicio Investigativo y La
Evaluacion del desarrollo de la propuesta “Somagdra”, manifiesta un caracter cualitativo
para comprender lo que sucede en cada una depasiencias vividas, por medio de ambitos
como el saber, la motivacion y la pertinencia detéanaticas sugeridas en el grado Segundo de la

Institucion Antonio José de Sucre, reconociendarissumentos que se emplean para el analisis
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de la propuesta y a partir de alli presentar larrsttuccion de los factores que se deben tener en
cuenta en la reflexion de cada taller, en palateagliguel Martinez:

El escritor, apunta que para el investigador aleagaste proceso no sigue una receta o
una serie de pasos establecidos; pues la teouaaesonstruccion simbdlica, verbal o
iconica, es un modelo ideal el cual ofrece unauesiira conceptual inteligible,
sistematica y coherente para ordenar los fendmgresina teoria se llega a través de

una investigacion creativa (Martinez M., 2000, [&0.

Se contemplan particularidades desde la institugidas participantes en cada intervencion,
reconociendo situaciones especifica en relacipe@damiento Historico y la dimensién artistica,

especificamente el lenguaje audiovisual.

Partiendo de algunas caracteristicas propias danweatigacion cualitativa, Bogdan y Taylor
consideran que esta tiene un caracter Inductivemad que tienen en cuenta en el desarrollo del
ejercicio investigativo los procesos de los nifft8as y maestras participantes, en sus propias

palabras ellos mencién que:

Estos no son reducidos a variables, no como objsobse los cuales recae la
investigacion, sino que son considerados como aaljattivos, cognoscentes, con
historias de vida y referentes culturales y sosialesde los que se construyen y
significan el mundo” (Bogdan & Taylor, 1986, pag).2

Cada reflexion y analisis considerado en el ejerditvestigativo, deja de lado los prejuicios,
reconociendo los participantes en la investigaaéade las construcciones, el discurso y el
método que se tiene en cuenta para abordar el rRiemga Histérico a partir del lenguaje

audiovisual.

2.2.2.2. La evaluacion en el desarrollo de la presta Somos Historia.

Surge la necesidad de reconocer la evaluacion @molauesta pedagdgica, de manera que se
contemplen ejercicios de reflexion desde las prastde los maestros, los conocimientos de los
nifios y las experiencias de cada taller, con eldi@nreconocer la pertinencia del trabajo

investigativo en relacion a la ensefianza de hestodl lenguaje audiovisual en el grado Segundo
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del Colegio Antonio José de Sucre; se busca tremsfola concepcion de evaluacion limitada a
un instrumento de medicion y exclusion, donde subresalen los mejores y los de menor
rendimiento de cada grupo, invisibilizando los demaéatudiantes que participan dentro de los

procesos que desarrollan en las sesiones.

En este sentido, la propuesta evaluativa partasiefuietudes frente a esta, observadas durante
la practica pedagogica que se realiza, a partiumnke apuesta pedagodgica innovadora, que
reconozca que la evaluacion en la institucion a&larsuentra ajustada a los resultados fijos que
puedan dar los estudiantes pero que a su vez casthienirada y promueva la evaluacion como
ejercicio en donde se involucran todos los agesdesativos y se tiene en cuenta los procesos de
los nifios y nifias durante todo el afo lectivo, Itasdo sus capacidades y fortaleciendo sus

conocimientos.

Se realiza un instrumento de evaluacién (Ver Anéxague pretende dar el reconocimiento y
participacion activa al estudiante y los maestrotos talleres, donde se realiza un proceso en el
cual se vinculan los elementos cualitativos, asi@ta auto-evaluacion, co-evaluacion y hetero-
evaluacion, compendios que permitan enriquecetrgakmentar el aprendizaje de los nifios y
nifas y de esta manera entender la evaluacion danmmosibilidad de cualificar procesos

educativos.

2.2.3. Enfoque pedagdgico:

El ejercicio investigativo se genera desde la fdagcidn de la propuesta Pedagdgica “Somos
Historia”, para reconocer el pensamiento Historoolos grados Segundo del Colegio Antonio
José de Sucre y el lenguaje audiovisual como médigredagdgica de fortalecimiento de la

ejecucion de cada fase del proceso.

A partir del andlisis y la comprension de la pragtaese adoptan elementos de la perspectiva de
investigacion IAP (Investigacion de Accion Partatiga), para determinar el accionar de la
miasma. Se considera la reflexion el mayor vincolo la perspectiva investigativa, tomando esta
como una de las grandes fortalezas de los magsrasla configuracion de su discurso en su

quehacer pedagdgico y didactico, en palabras de:Avi
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El principio rector de cualquier modalidad de l&Pl&s el de reflexividad, y que el
horizonte de cualquiera de esas modalidades ese ebetherar condiciones de
posibilidad para la reflexion. Destaca, en segualmtro de esas condiciones: )
ejercicio intensivo en la objetivacién del discupm medio de practicas escriturales,
II) ejercicio intensivo en objetivacion de la pidatpedagdgica por medio de préacticas
de auto-observacion, con la ayuda del audio vilBogjercicio intensivo del trabajo
en equipo con responsabilidades individuales di®iy IV) ejercicio intensivo de
argumentacion e interlocucién critica entre pagempre mediadas por textos
escritos. (Avila, 2005, pag. 502)

El elemento del andlisis, constante de las acciqoesse lleva al grupo de estudiantes de grado
Segundo, ha definido el orden pedagdgico que ¢aypstcada fase del trabajo de Grado, ademas
contribuye al fortalecimiento en el disefio de caclsién educativa y de esta manera relacionarla

con el discurso del pensamiento Historico y defjlexje audiovisual en el ambito pedagdgico.
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Capitulo 3

PROPUESTA PEDAGOGICA

— Espacio Fisico.

1. Fase. Reconocimiento de
espacios y practicas.

Practicas metodoldgicasy

curriculares de la Institucion.

Propuesta pedagodgica

"Somos Historia"

Practicas en el aula: Nifios y
nifas.

Interes y postulados para
hacer la propuesta.

2. Fase: Formulacién de la
propuesta.

Experiencias y proyecto de

aula "Operacién Escape"

3. Fase: Accionar de la
propuesta.

Encuestas, entrevistas y

— reconocimiento de saberes

de los participantes.

Etapa 1: Huellas de mi
pasado.

Etapa 2: Rastros de la
memoria de mi pais.

— Etapa 3: Cine-Ando.

Etapa 4: iLuces, cdmaray
accion!
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3.1. Propuesta “Somos Historia”

Este capitulo presenta el planteamiento de la psipypedagodgica, explicando cada uno de los
talleres e intervenciones que se llevan a caboralelet la practica educativa por parte de las
maestras en formacion, resaltando las metodologiasrsos, opiniones y circunstancias que se

evidencian durante la implementacion.
3.1.1. Objetivos

3.1.1.1. Objetivo general:

Fortalecer el pensamiento historico de los nifioéias de la institucion Antonio José de Sucre

de los grados segundo, desde el lenguaje audidvisua

3.1.1.2. Objetivos Especificos:

* Reconocer la historia de vida de cada uno de lidgsny niflas de grado Segundo del

Colegio Antonio José de Sucre, a través de la ikneae lineas de tiempo.

* Indagar el hecho histérico el Bogotazo, desde lasalba de diferentes fuentes de

informacion.

» Elaborar un video, a partir de la reconstruccioh liecho Histérico el Bogotazo y

relaciones con el presente.

» Generar un espacio de apreciacion cinematografisaledlos grados Segundo para el

Colegio Antonio José de Sucre.
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3.1.2. Descripcion Particular

La propuesta pedagogica Somos Historia busca reeora importancia de la historia en los
grados Segundo, a partir de experiencias con eudge audiovisual. El proyecto esta
desarrollado desde la metodologia de taller, ezudd todos los participantes tienen voz en la
construccion de las intervenciones.

De esta manera la pertinencia de cada uno de llesesaque componen el proyecto, analizan
aspectos culturales y sociales del contexto inm@dia el que los nifios viven, visibilizando
practicas de la cotidianidad que tienen influerciael presente, remitidas desde el pasado; en los
espacios escolares cotidianos de la institucioncaetempla la Historia, a partir de las
celebraciones o conmemoraciones de izadas de lsangigcticas que se involucran en la
realidad inmediata de los estudiantes y que sdifidan a partir de las observaciones de las
maestras en formacion.

La propuesta pedagdgica, busca generar un acerdamiein hecho histérico desde aspectos del
presente, que permita reconocer y fortalecer lagpgsitos del proyecto. Se plantea la
metodologia de Taller el cual tiene una relacigeada entre los participantes y el conocimiento
que emergen de la consulta y la interaccion en gadale las etapas desarrolladas, en este caso

particular cuatro, las cuales son:

- Huellas de mi pasado
- Rastros de la memoria de mi pais.
- Cine-ando.

- jLuces, camara y accion!
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3.2. Fases del desarrollo de la propuesta

La propuesta pedagdgica “Somos Historia”, se encaedividida en cuatro fases, el
reconocimiento del espacio y practicas, formulacaotiones y analisis de la propuesta, dentro
de las cuales se cuenta de forma detallada elrdésague tiene el proyecto elaborado en la

institucién educativa Antonio José de Sucre.

3.2.1. Fase 1: Reconocimiento de Espacio y Practica

3.2.1.1. Espacio fisico

La institucién cuenta con una variedad de lugaisds que permiten la socializacion entre los
miembros de esta comunidad educativa tanto de maaeadémica como personal; la

infraestructura de colegio esta dividida en aulascldse, sala multiple o de eventos, sala de
informética, sala de audiovisuales, laboratoriblibieca, administracion, bafos, huerta, canchas

de juego y zona verde.

Partiendo de este reconocimiento general, la pstpuevolucra especificamente dos espacios, la
sala de audiovisuales que cuenta con un videorbpmductor de audio, una pantalla reflectora
y un tablero digital, es un espacio reducido apnaxiamente de veinte metros cuadrados, con
poca iluminacion natural, adecuado exclusivamerdea ptalleres de agentes externos, o

propuestas institucionales que requieran la utilimade los instrumentos que alli se encuentran.

El segundo sitio en el cual se centra nuestroéatson las aulas de clase de los grado segundo A
y B, compuestas por un tablero acrilico, un es@oitdos pupitres, una cartelera de anuncios, con
una longitud de unos sesenta metros cuadradospacie reducido para a cantidad de alumnos),

y grandes ventanales que proporcionan una buemangégion a las aulas.
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3.2.1.2. Préacticas en el aula: Maestras titulareMaestras en formacion.

Las practicas que se pueden observan en los gemdpsido, son muy parecidas ya que las
maestras estan en constante dialogo y el matemaltjizan en sus intervenciones esta orientado
por el mismo libro texto “Habilidades pedagogicaktual proporciona a las profesoras desde los

tematicas hasta los recursos que se deben utilizar.

Las clases son comunes y monoétonas puesto queee lgia misma linea de trabajo para los
diferentes temas tratados en el aula, teniendo guiela experiencia que a través de los afios
han adquirido las docentes. Se forma un ambienteatiajo en donde maestra titular y maestra
en formacion de manera reciproca comparten sakdigsativos, conocimientos, dindmicas de

trabajo, habilidades, entre otros, o que permiienbs canales de comunicacion entre estos

actores.

3.2.1.3. Practicas en el Aula: Nifios y Niflas

Los grados segundos, a partir de la cercania dend&stras titulares dentro de la institucion,
comparten metodologias y tematicas escolares,dagquos diferencia en gran medida en lo que
a lo académico respecta, en las dinamicas de d¢radmjpresentan diferencias, por un lado
segundo A se muestra como un grupo calmado disalpiente, pasivos en lo que respecta a las

actividades, contrario al grupo de segundo B qei@oa muy activos dentro y fuera del aula.

Los dos grupos son perceptivos; se destacan e ellgusto por las peliculas y todo lo que tiene
que ver con la prehistoria y los animales de laa@peste analisis surge de la participaciéon de los
nifios dentro de las actividades que se proponezi aunla y del desarrollo de una propuesta de
aula hecha por las maestras en formacion llamagardgion escape”.
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3.2.2. Fase 2: Formulacién De La Propuesta

3.2.2.1. Proyecto de aula “Operacion Escape™:

Se retoma como antecedente principal el proyectvagn escape propuesto para la practica
que corresponde al séptimo y octavo semestre @eR@fi3, que se desarrolla en la institucién
con los grados primero hoy en dia segundo de pamar

Este proyecto tiene como fin explorar el procesalgiwo de las especies de la tierra, desde su
origen hasta lo que hoy en dia se conoce, recdugilaistintas teorias propuestas a través del
tiempo como por ejemplo la del creacionismo plataeaor la religion, en donde se habla de la
creacion del mundo en siete dias la cual se dampser supremo conocido como Dios y la teoria
del Big-Bang presentada por Fred Hoyle en la qudic® que el mundo se cred por una gran

explosion, esta da paso a la exploracion de ldat@wolucionista propuesta por Darwin.

Todo este proceso inicia con la proyeccién de lecyga “operacion escape” que trataba de un

grupo de extraterrestres que era secuestrado patesgterricolas, los cuales ruedan sus ideas y
las implantan en el planeta como si fueran suxeeas, algunos de estos inventos, son las redes
sociales pensadas por un raton el cual tiene uakgencia superior, es asi, como cada uno de
los personajes maneja un intelecto mayor al dadasanos, lo que causa curiosidad en los nifios
y niflas por saber cdmo se cre6 el mundo, finalmemte pelicula los extraterrestres escapan y
vuelven a sus planetas de origen, creando laz@smitad con los humanos que ayudan a su

liberacion.

Desde a los interrogantes que nacen en la proyedeiesta pelicula, se observan dos aspectos
importantes; el gusto de los estudiantes por lorgspecta al lenguaje audiovisual y la recepcion
de las ideas que esté proporciona a los televislentes que estan dirigidos y el interés de los
nifios y niflas por conocer sobre el pasado, elmgevolucion de las cosas, sucesos, personajes

y lugares que hoy en dia observan pero que no sicimgron iguales.

3.3.2.2. Otras experiencias e intereses
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A partir del proyecto “Operacion Escape” las masstn formacion indagan por los procesos
que se llevan en las aulas de clase sobre los gumealsacen referencia a la historia patridtica de
Colombia, como primera medida se buscan referedtgro del PEI de la institucion,
encontrando que no se evidencia en ninguno depsaalos de este documento propuestas que
hagan relacién a la historia y su ensefianza y djzae en las tematicas que se trabajan en el

salén.

La observacion que se realiza durante las horés jgiectica en donde se evidenciaba la nulidad
de los temas que tratan hechos histéricos a mamgugran fechas especiales como el 20 de
Julio, en el cual se hace una jornada culturainpedada de lecturas que hablan sobre el sucesos

al cual se estaba conmemorando.

A partir de estas premisas se comienza a formalardpuesta “Somos Historia”, en la que se

presentan tres momentos a desarrollar:

- Encuestas: Etapa diagnostica en donde se formalaencuesta dirigida los nifios y
nifias encamadas al reconocimiento de particulaeglddsde caracteristicas familiares
y con un acercamiento al cine. (Ver Anexo 2)

- Acciones pedagogicas: Orientadas a partir de ¢sllgue permiten un ambiente de
vinculacion y apropiacion de la historia mediada pb arte especificamente el
lenguaje cinematografico.

- Evaluacion: Se propone una contrastacion de losreaiprevios de los nifios sobre la
historia y el significado que se da en las encsgegtéo adquirido a través de los
talleres propuestos para ellos en lo que se refiepasado y su importancia en el

presente.

3.2.3. Fase 3: Accionar De La Propuesta

3.2.3.1 Etapas de la propuesta pedagdgica.

La propuesta pedagodgica esta dividida en cuatqpasteHuellas de mi pasado, Rastros de la

memoria de un pais, Cine-ando y jluces, cAmaraigraic
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3.2.3.1.1. Etapa 1: Huellas de mi pasado

Esta etapa esta determinada en cuatro tallerdss @iales se pretende que los nifios y las nifias
reconozcan la historia desde su individualidadairpde la construccidén de la historia de vida
personal y la socializacion de estas, para la edaiin de un comparativo que permita establecer

diferencias y similitudes con sus pares.

Los talleres de esta etapa comienzan con la cagegirude un cuento, a partir de imagenes que
presentan la secuencia evolutiva de los seres hagnalando paso a la elaboracion de las

historias de vida, las cuales estan acompafnadaspaeticipacion de los padres de familia.

Desde la socializacién de las historias de vidaresenta el trabajo en grupo en donde los nifios
dan a conocer elaboraciones, estableciendo conyasrantre las mismas, como fechas, eventos,

entre otros.

Cerrando esta fase de Huellas de mi pasado, seareah cuadro mostrando las similitudes que
existen en diferentes hechos de los sujetos quieipan en la actividad, de donde se identifican
los sucesos personales de la historia de los nifftoBas comunes entre sus elaboraciones, asi
como el lapso de tiempo determinado por la edddslestudiantes, es decir desde el afio 2004 al
2014; desde alli los educandos con acompafiamitntas maestras formacion, realizan una
indagacion documental de los acontecimientos destaria que tienen lugar en este periodo de

tiempo, para el desarrollo de la siguiente etapa.
3.2.3.1.1.1. Taller 1: Creando historias

Para el primer momento se presenta la lecturauggito “Choco encuentra una mama” editorial

Buenas noches, narra la historia de un ave quepesié&a y se encuentra una mama o0so, la cual
lo recoge y lo integra su particular familia, camfada por distintos animales, haciendo entender
gue no se necesita ser igual para pertenecer aupn.gSe realiza con fin de que los estudiantes

reconozcan que los grupos sociales estan permpadtas diferencias entre los sujetos.

Al culminar el cuento se estrega a los nifios una, leen distintas imagenes que representan el

crecimiento bioldgico del ser humano, los estudisrdscogen unas de estas, con las cuales
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realizan una historia que cuente los pasos de gadade estas, llevando una secuencialidad
durante el relato.

Al finalizar el taller se realiza la lectura grupde algunas historias. Reconociendo e
interpretando las imagenes de manera que las oegaronolégicamente y a partir de ellas
creen una historia. En esta socializacion se emiugoe los estudiantes realizan las narraciones
unos desde su cotidianidad, algunos inventan iterias desde personajes ficticios y otros

relatan a partir de las historias de sus padres.
3.2.3.1.1.2. Taller 2: Aproximacioén a las historiae vida

Las maestras en formacion inician con el relatosaéhistoria de vida, con lo que se busca
aproximar a los estudiantes al entendimiento defide y las caracteristicas particulares de la
misma, desde el reconocimiento de los hechos q@ersumportantes en su vida y las posibles
relaciones que se pueden dar con otras persorasallos mismos. Hechos importantes como el
bautizo o entrar al colegio, posibilita relaciordss tiempo que desde la anécdota conduce al

encuentro de similitudes de los participantes altt

En seguida se propone un conversatorio donde l&straa en formacion realizan preguntas
dirigidas hacia los nifios tales como ¢Qué creenequea historia de vida? ¢ Te gustaria contar
tu historia de vida?, ¢ que se podria contar erhigtaria de vida? ¢Qué te gustaria saber de tus

compafieros? ¢Como se podria elaborar una histoviaa?

De esta manera se recogen comentarios en dondmekly® que las historia de vida son un
relato que cuenta los momentos mas importantesdi® gersona, desde su nacimiento hasta su
muerte, la cual ayuda a las personas de una coatnigentes ajenos a esta, a conocer sobre
temas relevantes de un sujeto que se interesaeamiiot palabras de Daniel Agua limpia “profe
es por ejemplo, si yo quiero saber algo de Sofimpafiera del salon) cosas que ella no cuenta,

entonces leo su historia vida y ahi ya se lo quergsaber”.

Con ayuda de los documentos previamente leidodagomaestras en formacion, se despejan
dudas y se aclaran confusiones sobre lo que elsistogia de vida, llevan a la delimitacion de los
temas y recursos que se utilizan para la elabarat#dlas historias de vida de cada uno de los

nifos.
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Se plantea que la Historia de vida comprende elereeque a partir de cada uno de los autores
puede mencionar para complementar tal ejercicigdelelos que se tienen en cuenta

principalmente para la elaboracion del ejercicidosmifios de grado Segundo son:

- Nombres, apellidos.

- Datos de Nacimiento.

- Caracteristicas familiares, integrantes.

- Gustos personales.

- Momentos mas importantes de su vida

- Cada historia de vida puede estar acompafiada de odcursos como fotografias,

documentos, objetos, entre otros.

Con ayuda de los padres de familia, es propuesttatmracion de las historias de vida de cada

uno de los nifios y nifias.
3.2.3.1.1.3. Taller 3: Mi vida: una historia por car

En el primer momento del taller se genera con ibesny nifias una dinamica de trabajo grupal,
para contemplar las historias de vida de todospkosicipantes. Se forman grupos de cinco
estudiantes, se realizan lecturas en voz altaglkisdorias de vida, observando las fotografias o
imagenes que con ayuda de los padres de familistragen, para conocer momentos
importantes de la vida de cada uno de los partitgsa ademas, conversar de lo que sucede al
crear la Historia de vida (Ver Anexo 5), los medidizados y las emociones que produce el

ejercicio para ellos mismos.

A partir de la lectura grupal los nifios encuensanesos similares entre sus historias de vida,
como por ejemplo, el bautizo, entrar al colegiostgs personales en relacion a los deportes,
comidas, afios de nacimiento, entre otros.

3.2.3.1.1.4. Taller 4: jVivencias en linea!

Se construye por grupos una linea de tiempo (Mestrlcion 1), en donde se establecen los
momentos y fechas similares entre las historiasidke de los nifios y nifias, buscando asi una

secuencialidad cronoldgica y una puesta en comiosdijetos en torno a sus vivencias.
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Se socializa cada una de las lineas de tiempoaseadlos distintos grupos, destacando aspectos
similares de cada una de estas, llegando a estahleclapso de tiempo desde el cual se

seleccionan hechos histéricos presentes en el mismo

Las maestras en formacion sugieren la indagaciodistetos hechos histéricos desarrollados

dentro del periodo escogido, en este caso del 202d14.

llustracion 2: Construccion Linea de tiempo, pord#és, Heidy y Michell

3.2.3.1.2. Etapa 2: Rastros de la memoria de mspai

En esta etapa se proponen tres talleres, que apahtaconocimiento de un hecho especifico,
gue se selecciona por los nifios y nifias a partia delagacion de distintos sucesos en el periodo

del 2004 al 2014 y algunos otros presentados pomiaestras en formacion con un recorrido

histérico mas amplio.

Desde las historias de vida de los participantesletaller, se establecen algunos hechos
importantes a lo largo del tiempo. Retomando losesos propuestos desde los nifios, se
encuentran la fundacion del Transmilenio en Bodatéarrera de los colores, el atentado al club
el Nogal, la operacion Jaque, el secuestro deifmgatios de Cali en el 2002 y las elecciones
presidenciales del mismo afio, sucesos que algufios expusieron por medio de dibujos o de

anécdotas de lo que ocurrié en cada uno.
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Ademas de estos sucesos historicos propuestoopastudiantes, las maestras en formacion
presentan tres acontecimientos mas; como la fubwlade Bogotd, el Bogotazo y la

Independencia de Colombia, en donde se exponeerhente cada uno para un reconocimiento
general de los mismos y asi a través de una veotasooger el suceso a ser desarrollado a lo

largo de la propuesta.

De esta forma, la votacién arroja el Bogotazo csoeeso escogido, desde el cual para hacer una
introduccion a este se presenta un cortometrajeada por Perry del canal de television RCN,
del 9 de abril de 1948, fecha de la muerte de JBhgeer Gaitan, asi también las maestra en
formacion exhiben un objeto del presente que detrauds vigencia de este personaje en la
actualidad, el billete de mil pesos, en torno a s# realizan preguntas por parte de los nifios y
posibles hipotesis de lo que sucede en esta fagezidica (9 de abril de 1948).

A partir de las preguntas definitivamente se camfg otros procesos de resolucion de las
mismas, les exige a los nifios y nifias participasesl| taller, imaginar y establecer elementos de
investigacion que permiten construir nuevos ingardes. Asi el proceso que se lleva es de
interés para los estudiantes, pero este es un matvpara los educandos ya que no es tan facil
para ellos generar preguntas problema.

Se presentan otros recursos que apoyan la indagacigrofundidad del hecho historico el
bogotazo, tales como audios de la época, lectume da vida de Jorge Eliecer Gaitan, creacion

de imagenes por parte de los nifios y muestrastogrédias sobre el acontecimiento.
3.2.3.1.2.1. Taller 5: Escudrifiando en la historia

Para el primer momento las maestras en formac@guptan a los estudiantes su sentir acerca de
los procesos de indagacion sobre los hechos lugtodesde el afio 2004 al 2014. Se expone de
manera breve el nombre del acontecimiento solweatlse indaga teniendo en cuenta la fecha, el
nombre del suceso y un descripcidn corta de hexdie,proceso se lleva a cabo por los nifios y
nifias y las maestras en formacion, ya que estasasltproponen otros hechos histéricos, como

el Bogotazo, la independencia de Colombia, lascelaes presidenciales del 2002, la carrera de

los colores, entre otros.
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Se establece una votacion en donde los estudiaatpartir de su interés escogen un hecho
histérico de los expuestos con el fin de empezaproseso de indagacion profundo sobre el
acontecimiento elegido. Este ejercicio arroja caesultado la eleccion del suceso historico, el
Bogotazo.

3.2.3.1.2.2. Taller 6: El Bogotazo

Se formulan preguntas que emergen desde los estiesli@a partir del hecho histérico el
Bogotazo, a través de la conformaciéon de esferastdeogantes, con el que desde los saberes
previos de los nifios escriben acerca de lo queguEpnocer, por ejemplo algunas de estas, que
son mas recurrentes se refieren a: ¢ Jorge Eliei&anGenia esposa e hijos?, ¢ Por qué se llama
Bogotazo?, ¢Quién es Jorge Gaitdn?, entre otrag, qgunformar la primera esfera. (Ver

llustracion 2).

llustracion 0-1: Esferas de interrogantes, Luisaujs Angel, agregando sus preguntas.

Se proyecta el cortometraje realizado por Permnstratido por el canal RCN, el cual muestra un
panorama general de los hechos del 9 de abril 4&; E3te recurso audiovisual es apoyado desde
la presentacion del billete de mil pesos a los simifias, un objeto vigente en la época actual

gue entabla una relacién directa con este acontuiondel pasado.

Se propone la formulacion de preguntas alrededocattometraje y el billete de mil, los cuales
permiten indagar de manera mas especifica sobreamdscedentes que conllevan a la

comprension del 9 de abril; estos interrogantefupdizan sobre la vida de Jorge Eliecer Gaitan
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y el contexto de la época. Estas preguntas sdoetaca la vida y obra de Jorge Eliecer Gaitan,
caracteristicas tales de la época como la comid@&stuario, entre otros; la informacion sobre el
asesino de Gaitdn y el porqué de su asesinatcs estgpreguntas se abordan en talleres

posteriores.
3.2.3.1.2.3. Taller 7: jYo no soy un hombre, soypureblo!

Se crea un ambiente de interaccién permeado dédacade la época (tangos, boleros), algunos
alimentos de la misma y aromas que propicia un emdi comodo y dispuesto para la

socializacion de la vida de Jorge Eliecer Gaitan.

Con la ambientacion dispuesta, se reproduce ebalaliBogotazo, el cual fue elaborado por una
emisora de la época anunciando la noticia de lartewde Jorge Eliecer Gaitan y todos los
desmanes que esta ocasiona en la cuidad. Debide & rabacion tuvo lugar afios atras, el
audio presenta algunas dificultades, las cualepemmiten entender con claridad su contenido,
ello demanda la reproduccién del mismo en variasiooes, debido también al interés de los

nifios por conocer lo que se escucha en este.

Para los nifios escuchar un audio real del sucesaderca de una manera mas vivencial a la
tragedia de este dia, se perciben las emociondsalgbr que narra la angustia del pueblo que
pide justicia, desde las reacciones de los nififiBas en el transcurso de la reproduccion algunos
comentarios son “jprofe por alla se escucha a dmspesinos gritando!”, asi los nifilos generan

otras preguntas tales como “¢ Por qué los campeguesgan tanto a Gaitan?”.

Se realiza una lectura sobre la vida de Jorgeéfli@aitan en donde se resaltan aspectos como su
trayectoria en el sector politico, su periodo dediaédo como alcalde en Bogota, las propuestas
que dirige al campesinado como creacion de fahriai®n de los partidos que daria fin a la
guerra entre estos; sus gustos personales, eritreegsvalido resaltar que era cineasta; sus
encuentros con estudiantes de la universidad Nalcialentro de este aspecto es relevante
mencionar que el dia 9 de abril de 1948, Gaitaiatena reunion con lideres estudiantiles, dentro
de los cuales estaba Fidel Castro, actual pregddmtCuba, por lo que de manera breve se
desarrolla un salto en la historia por parte dent@estras en formacién en relacion con el

presente, en donde se comenta el posicionamieradeen el régimen cubano.

63



Se presentan imagenes del Bogotazo a los nifioBag,njue dan cuenta del caos social que se
vive ese dia, entre las cuales estaban campesimasi@s, el cadaver de Gaitan, los muertos en el
cementerio, Bogota en llamas, la foto de Roa Sieoa esta fotografia se hace un introductorio a
algunos aspectos de su vida, ello a partir de lmsidad de los nifios por este personaje. Las
imagenes dispuestas propician que los estudiantesifien preguntas sobre los graficos que alli
se observaba, indagando por los sucesos precisosig@stran en estas y reflejando emociones

por lo observado.

Esta implementacion dio paso al estudio de los eh¢os del cine como recurso educativo, en
este aspecto el gusto de Jorge Eliecer Gaitanlpmnesllevd a los nifios a interesarse ain mas

por este lenguaje.
3.2.3.1.3. Etapa 3. Cine- Ando

En esta etapa, se involucra predominantementenelodmo recurso audiovisual y educativo en
el Colegio Antonio José de Sucre, especificamergenifios y nifias de grado Segundo, se
introduce desde la elaboracién e identificaciohodeelementos que se emplean en la creacion de
cortometrajes, asi como vincular estos, en el urascde la Historia, notando cambios, usos y

trasformaciones del mismo.

Este momento se desarrolla dos talleres princigdede cuatro intervenciones, en donde su eje
principal es conocer los elementos del cine y tasoaes de los participantes dentro del mismo,
identificando los instrumentos utilizados y creamdplicas de los mismos, que en momentos

posteriores de la propuestas son implementadodgaraacion del cortometraje.
3.2.3.1.3.1. Taller 8: La huella histérica del cine

Como ejercicio de motivacion se establece reconelceine en el ambito historico a través del
andlisis de tres fotografias principales, una rat@ncine mudo pelicula (Charles Chaplin y el
nifio), el mundo de las caricaturas (El pajaro Locta) pelicula de Roa (Ver tabla 5 ).A partir de
estas tres imagenes, los nifios y nifias menciorsasirailitudes y diferencias que se pueden
encontrar por medio de la imagen en movimiento,apor ejemplo, acerca del color, la forma,
los medios para hacer estas producciones y lasiaegatemporalmente. En palabras de Cooper

“los nifios pueden extraer informacion de las pagurfotografias y hacer deducciones e
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inferencias sobre acontecimientos, vestidos y objgbiueden conversar sobre la validez de la
pintura como fuente historica” (Cooper, 2002, g&th)

Imagen: Pelicula Charles Chaplin| y
el nifio.
Fuente:
http://www.cineclubmunicipal.org.afr
/contenidos/2009_07/sec_ciclo_03

php?sec=cine

Imagen: Cortometraje Pajaro Loco
Fuente:

https://www.youtube.com/
watch?v=1LYiYggbCcl&hd=1

Imagen: Caratula de la pelicula Roa
Sierra.
Fuente: http://meyproducciones.com
/?p=13235

MAURICID ~ CATALINA  SANTIAGD
N ANDINO YORIGUEZ

Tabla 5: Imagenes de Introduccién al cine.

A partir de ello los nifios y nifias hacen una réladirecta con la historia, se menciona que el
cine, existe hace mucho tiempo y ha sufrido trasémiones a nivel tecnoldgico. A través de las
imagenes se expresan diferentes emociones, semsagice realizan inferencias que pasan por

nuestros esquemas cognitivos.
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Desde las trasformaciones a nivel tecnolégico ylasrinvestigaciones que realizan los nifios y
nifias en sus casas; a través de imagenes llevadéssparticipantes al taller, se dispone cada
elemento a percibir, cual fue antes y después alames de ello. Como ejemplo mas claro por
medio de la camara, en primer lugar la camara odsque a través de los relatos realizados por
las maestras en formacion los nifios imaginan cooaoi@ esta llegar a ser (Un cuarto obscuro) y
a su vez las relaciones de tamafo de las diferenfegenes de camaras fotograficas a través de
tiempo. Percibiendo que la tecnologia hace qumégen sea mejor y los objetos mas practicos

para cumplir los objetivos que tiene cada uno desd®ontaje del cine.

3.2.3.1.3.2. Taller 9Creando los elementos cinematograficos para el nagat
de nuestro video.

Desde las ideas de los estudiantes y guiados mh@lebo asertivo de las maestras en formacion
se genera explorar los elementos cinematografisessq necesitan para conducir la creacion de
un montaje, en primer momento se plantea desdesa@nocimiento de los roles de un

cortometraje, el director, productor, contador deeeas, camarografo, maquilladores, actores,
actrices, encargado del sonido filmico y del sonildolas escenas; a partir de lo cual, se
establecen caracteristicas fisicas e intelectggiesonfiguran cada rol y asi generar una relacion

directa con los participantes del taller para r@&coada personaje.

Se puntualiza en mencionar desde cada interéssdestadiantes los posibles roles que quieren
asumir dando dos opciones, en el papel del dirgctrproductor, se propicia el dialogo de la

importancia de este, ya que es quien organizéretd de produccion y asi es quien dirige cada
integrante en el montaje y ensayos de cada esaegpartir de estas apreciaciones Juan David,
menciona que podrian recrear el Bogotazo, pero asleslacionarlo con el presente desde las

elecciones de presidencia del 2014.

Se realizan previamente desde cada papel asunsigmdiones que esta conlleve de la siguiente

manera (Ver tabla 6)

Rol Acciones

Director - Creacion de los libretos.
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- Realiza el Megéafono, instrumento de
comunicacion con todos los

integrantes

Actores y actrices - Aprenden el libreto.
- Crean el vestuario.

Contador de escenas Realiza el elemento puntual (Script)

Ambientadores - Se encarga de crear o disefar |los

elementos que acompafian cada

escena.
Camarografo. - Creacion de la camara.
Maquilladores - Realizan un estuche de magquillaje.
Encargado de sonido e - Creacion del micréfono principal |y
iluminacién luces

Tabla 6: Roles y acciones para la elaboracion detametraje.

3.3.3.1.4. Etapa 4. jLuces, camara y accion!

A partir de los procesos que se desarrollan etalgaeanterior se propone como finalizacion la
implementacion de tres talleres en donde se retag® las indagaciones sobre el hecho
histérico, los recursos utilizados dentro del gired comparativo del Bogotazo con las elecciones
electorales del 2014, en donde los nifios y nifiasl@® protagonistas y asumen los diferentes

roles existentes de un montaje cinematografico.

Los nifios y nifias se involucran en la creacion ambiente de un cinema (apreciacion
cinematografica) para toda la institucion, recreamépeles protagénicos del mismo, como
taquilleros, acomodadores, vendedores, entre ateoglo a conocer de esta forma su trabajo en

la dramatizacion con los actos representativo8dgbtazo y las elecciones del 2014.
3.2.3.4.4.1. Taller 10: Preparandonos para el Video

Se recogen los cuadros comparativos del bogotda®s glecciones del 2014, en donde los nifios
y nifias, reconstruyen temas importantes de lagplosas, como el papel de la mujer, candidatos

presidenciales, actos violentos, entre otros (Uestracion 3); ademas de esto se recopilan los
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libretos elaborado por los nifios y nifias en sesicanteriores con lo cual se da inicio a los

ensayos del cortometraje (Ver llustracion 4).

le ”;_\'n\tw -

llustracion 2: Comparaciones presente y pasado@iatho por Santiago Mora y Esteban Mesino.

Se determinan, los actores de cada uno de losiastesi dentro de la reconstruccion de los
hechos a trabajar y a su vez los papeles del mdrsole se encuentra en la grabacion de los
cortometrajes, esta eleccion se desarrolla de malenocratica en donde cada nifio se postula y

da las razones por las cuales quiere desempef@mileddo papel protagoénico.

llustracion 0-3: Ensayos previos, debate presidengialabras de Juan Manuel Santos.
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Dentro de este proceso se toman en cuenta lasesoges de los estudiantes hacia la
construccion del video, como el sitio de ubicacignlos materiales necesarios para el
funcionamiento de cada elementos cinematografiatstosido. Se llegan a acuerdos en la

distribuciéon de funciones y traida de material pardia del montaje del cortometraje.
3.2.3.4.4.2. Taller 11: “Estamos listos para grabar

Con los papeles protagonicos ya determinados YVirlaas de los libretos (Realizadas por los
padres de familia y los nifios Directores del cikeidy Garzon y Alisson Hernandez)
aprendidas, se comienza con la grabacion de lan@&sccada una de estas cuenta con el apoyo
de los nifios y nifias con las maestras en formadidmje se hace pertinente tener en cuenta el
vestuario de cada uno de los actores asi comoi&log@s y caracteristicas que cada uno de los

estudiantes le dan a su personaje.

La locacién de las escenas es adaptada para e gésarrollo de las mismas, se evidencia el
interés de los nifilos y nifias por el proceso quetia grabacién del cortometraje, son activos

dentro de los mismos y se esfuerzan por hacersel [mamejor posible. Es determinante en esta
etapa las compresiones que los estudiantes halo tearante el accionar de los talleres a lo largo
de la propuesta pedagdgica, ya que de esto depémsieactuaciones que los nifios realizan,

gracias a su interpretacion de los personajesiyidades de cada una de las épocas (Ver Anexo
6).

3.2.3.4.4.3. Taller 12: “Vamos a Cine”

Se propone la realizacién de un cinema, en dongarteipacion de los nifios es primordial para
el desarrollo de este; el cortometraje editadgresenta a toda la institucion, y a los padres de

familia de los participantes en este.

Se disponen los roles, del cinema, es decir, \darde de boletas y comida, acomodadores,
proyector de peliculas, logistica, entre otros,acado de los nifios y nifias cumple un papel
fundamental el cine, es asi que se adecua el patardar la forma de un cinema de verdad (Ver
ilustracion 5), se disponen mesas para la ventaolitas y comida, en este caso el dinero son
tapas de gaseosa con lo que se propone hacer legtagoara ser donadas a una fundacién de

nifios con cancer.
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llustracion 0-4: Construccion de sala de cine y gtoede palomitas.

Los estudiantes de la institucién pasan por grupogotal se realizan cuatro funciones, en cada
una de estas se hace un preambulo de lo que s@nesentar, es importante rescatar que los

comentarios de los compafieros de los nifios faliddia los mismos por su actuacion.

El cierre al proyecto con la elaboracion de unarodtraje que recopilara lo trabajado durante el
desarrollo de la propuesta, evidencio las fortaled® los nifios en torno a la construccién de
pensamiento histérico a raves del lenguaje cinegnafico, apoyando nociones de

secuencialidad y cronologia, asi como la indagas@bre un hecho histérico desde diferentes

fuentes de informacién, que permiten la reconsibmcde una época con el apoyo de lo audio-

visual.

70



Capitulo 4
ANALISIS DEL DESARROLLO DE LA PROPUESTA PEDAGOGICA
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Desarrollo de la propuesta

El desarrollo de la propuesta pedagdgica toma emtauprincipalmente los interés de los
estudiantes y de las maestras en formacion, ercastela ensefianza de la historia como aporte a
la construccion de un pensamiento historico a sraed lenguaje audiovisual; se busca planificar
de manera oportuna cada fase del proyecto, llegaba las sesion y analizar los procesos que se
generan en estas, lo que permite reflexionar sebrguehacer docente, de las maestras en

formacion en relacion a las construcciones quealezan.

Se proponen catorce talleres, que parten del regigitematico y la revision detallada de los
diarios de campo de las maestras en formacion die £@sion, incluyendo las posibilidades de
encuentro y reflexion en conversaciones con lagmes titulares, la maestra encargada de la
practica pedagoégica de la Universidad Pedagdgica ynismos estudiantes, desde las acciones
del proyecto pedagodgico realizado, se conducenplaseaciones que llevaron a cabo la

formulacion de la propuesta.

4.1. Elementos para el andlisis de la propuesta pagbgica

4.1.1. Registro de cada sesion.

Las maestras en formacion tienen a su cargo camanugrupo de grado Segundo, es importante
mencionar las caracteristicas similares y difeedasi que existen entre los grupos; de esta
manera los objetivos de las sesiones son similpers, las formas y estrategias implementadas
cambian, desde la motivacion hasta el abordajesléeimaticas, buscando suplir las demandas

particulares de los nifios y nifias de cada grado.

Para recopilar cada detalle, experiencia y reflex@é realiza un diario de campo partiendo de
preguntas precisas desde la intervencién y asirgengyores avances en la investigacion. Las
preguntas claves tratan del quehacer del maestiormacion, las estrategias pedagogicas en el

desarrollo de la intervencion, el interés de lasigipantes al taller y la pertinencia de la temegti
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abordada a través del hecho histérico el Bogotazdos procesos escolares, curriculares y
sociales de los estudiantes.

Es importante reconocer espacios de socializaeibaonde se tenga en cuenta los sentimientos,
pensamientos y suposiciones del investigador, cdommenciona SCHENSUL, SCHENSUL y

LECOMPTE (1999), los cuales comentan que en lasdsipotas de campo se:

» Usan citas exactas cuando es posible.

» Usan pseuddnimos para proteger la confidencilida

« Describen actividades en el orden en que ocurren.

* Proporcionan descripciones sin inferir un sigaifio.

* Incluyen informacion relevante de segundo plaa@ pbicar el evento.

» Separan los propios pensamientos y suposicianés gle uno realmente observa.

* Registran la fecha, hora, lugar y nombre delstigador en cada conjunto de notas.

Es de esta manera que el registro del diario depGase asume como una herramienta
investigativa que focaliza aspectos teoricos ydisturso construidos desde los escenarios y
espacios académicos en el proceso de formaciomioer la Universidad Pedagogica Nacional

y a partir de la autonomia de consulta y recolecd&las experiencias del interés investigativo.

4.1.2. Registro fotografico y audiovisual de lodle¢aes.

Para recopilar y reconocer otros elementos de tigaesdn se emplean los registros fotograficos
y audiovisuales, que permiten visualizar claramesi@ectos que en ocasiones el maestro pasa
desapercibidos dentro de las acciones que se dentibajo en equipo, las relaciones entre los
pares, toma de decisiones en grupo y demas aspstasollados en cada taller. Asi, también
estos permiten identificar qué elementos dentrpdeieso de la propuesta son de mayor interés

los cuales generan ambientes de aprendizaje yiisfr

Estas herramientas (registro fotografico y audigslisproporcionan tener evidencia de primera

mano siendo fiel a lo sucedido en cada tallerjesi bs cierto, en las fotos y registros de diarios
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de campo no queda todo totalmente mencionado, e€gto que las grabaciones se hacen
necesarias al momento de analizar los procesosroksdos en las sesiones, ya que estas
cuentan especificamente lo sucedido y muestrarleteigue en el accionar inmediato de las
mismas se pierden por distintas circunstanciasgrgen.

4.1.3. Técnica Investigativa: Observacion particiga.

La observacion permite reconocer aspectos actaletin cognitivos y procedimentales que
enriquecen la experiencia, las intervencionesrgflaxién del quehacer docente, aportando a las

practicas, los conocimientos y la formacién inteded maestro.

Se toma en cuenta lo dicho por Angrosino quien ineadas razones por las cuales es pertinente

spe v 7

“Identificar y guiar relaciones con los informantetos demas participantes del taller; ayudar al
investigador a sentir la organizacion y prioridadlas cosas, como se interrelaciona la gente, y
cudles son los parametros culturales a tener emtecuyga que la retroalimentaciéon de las notas
gue se realizan en la observacion y los registnessg llevan a cabo permiten el reconocimiento
de las particularidades de cada uno de los estediaviostrar al investigador lo que los miembros
de la cultura estiman que es importante en cuantmraportamientos, liderazgo, politica,
interaccion social y tables; ayudar al investigadser conocido por los miembros de la cultura,
y de esa manera facilitar el proceso de investigagiromoviendo al investigador con una fuente

de preguntas para ser trabajada con los partiggangrosino, 1999, pag. 91)

La observacion participante permite focalizar elaade investigacion y analizar los procesos
desarrollados en cada taller tenido en cuenta tetés de los participantes y las multiples
posibilidades presentes para cumplir objetivos al@ropuesta “Somos Historia”, asi como
también identificas las relaciones que se establente los estudiantes, maestras en formacion,
historia y medios audiovisuales que en conjuntsitagen el trabajo de grado.
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4.2. Propuesta pedagodgica “Somos Historia” una expencia significativa para

los nifios, ninas y maestros participantes.

Los referentes teoricos abordados en el marco ptuade son retomados dentro del analisis
realizado a la propuesta pedagogica “Somos Hisfddacual se implementa en la institucion

colegio Antonio José de Sucre, en los grados segdagbrimaria.

Los talleres que se realizan en torno a la constincde pensamiento historico a través del
lenguaje audiovisual, permiten planificar, poner aation y reflexionar sobre las distintas

practicas educativas que se llevan en el colegicsy vez analizar las experiencias que surgen
desde el quehacer como docentes en formacionntemien cuenta las diferentes fuentes de

informacién consultadas y los procesos que arrcgaia uno de los talleres.

La revision detallada de cada uno de los talletegesa partir del andlisis de las acciones
desarrolladas en cada una de las fases del prafsesovestigacion, los protagonistas y su
experiencia a lo largo de las actividades de dgyesta, asi como los logros obtenidos en cada
una de estas y las dificultades que se presenttas @nsmas, ademas se tiene en cuenta las ideas
nuevas que surgen a partir de cada una de lagentones y los aprendizajes que proporciona
las experiencias adquiridas para la trasformacidedas practicas como maestros en el ejercicio

educativo.

A partir de lo anterior se presentan cuatro caiegaie analisis: el taller como metodologia de
“Somos Historia”, pensamiento historico, el cinemeoorecurso educativo y reconstruccion
historica a través del lenguaje cinematografics, daales direccionan las reflexiones que se
realizan durante la implementacion. Para elloesgetien cuenta el reconocimiento de sujetos con
una trayectoria histérica propia de una comuniaghdiecho historico que resalta los recursos
investigativos utilizados durante la exploracionh#gehos del pasado, llegando a la indagacion
del Bogotazo como acontecimiento principal dentb dksarrollo de la propuesta; es también
primordial abordar el lenguaje cinematografico ehlcpermea de manera constante todos los
talleres siendo el mediador entre la historia ycdosiparativos que se hacen con el presente, y la
union de todos los elementos anteriormente nombradas apropiaciones que los nifios y nifias

construyen sobre el pensamiento histérico a traeéta elaboracion de un cortometraje. Las
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categorias nombradas anteriormente, pretendezaeatia triangulacion entre el marco teorico,
las experiencias de los talleres, las voces deldaentes, los estudiantes y las maestras en

formacion, con el objetivo de la Investigacion.

4.2.1. El taller como metodologia de Somos Historia

En los grado Segundo, los talleres se realizamdrotario definido todos los jueves y viernes de
nueve a once de la mafiana, se implementa desdesdmdrla del disfrute de los espacios del
Colegio Antonio José de Sucre, encontrando desdelalde clase, el salén audiovisuales vy el

parque escenarios de dialogo y encuentro de ctslaéncion. Retomando a Egg (1999)

En el taller, el acto pedagdgico esta centradd gnupo que debe realizar un trabajo
constituye la situacion de aprendizaje. Pero eactl de ensefiar la responsabilidad
principal es del docente, y ello implica y exigempetencia profesional. Y la
responsabilidad de aprender es un proceso eminentermpersonal que debe asumir
cada alumno, como tarea insoslayable e intransferfor otra parte, para que el
alumno aprenda verdaderamente, debe poder exmrdibmesnente y razonar sin estar
coartado por la disciplina o autoridad formal detehte. (Egg , 1999, pag. 23)

El desarrollo de los talleres y la planificacionadela uno de estos, se realiza desde los aportes de
los nifios y niflas en cada intervencion, y sus ideagorno a la creacion del Cine; se toma la
Historia como eje central del proyecto de donddesglosan preguntas a partir de la curiosidad
de los estudiantes, lo que suscita la creaciorspaces que generen motivacion, comprension y
analisis de cada una de las sesiones a desamel@ro de la Propuesta Pedagdgica “Somos

Historia”.

Los talleres ademas de ser un experiencia enriquegeubica a los nifios y nifias en un rol de
coparticipe en el accionar de cada fase de “Sonsierid”, Io que permite observar y analizar la
comprension y participaciéon de cada uno de losdesites, de tal manera que cuando esta
ausente alguno de ellos se hace evidente, puesneeagun ambiente de debate en donde cada
sujeto es un participante activo y sus opinionesfigxiones hacen parte de las construcciones

colectivas que se desarrollan en torno a una teanatilan significado a cada uno de los talleres.
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4.2.2. Pensamiento historico:

Esta categoria esta enmarcada en reconocer losspgode los nifios y nifias del grado segundo
de la institucion Antonio José de Sucre dentroadeohstruccion de conocimiento en torno a la
secuencialidad y causalidad, la elaboracion dehistaria de vida que les permita apreciar su
pasado y a su vez reconstruir la historia comuredos demas agentes que participan de la
actividad por medio de una linea de tiempo, todo psrmeado por la lectura de imagenes. A su
vez dentro del andlisis se aborda el hecho histoelcBogotazo y las diferentes interpretaciones

que se dan de este hecho, realizando algunas cacigaes con el presente.

4.2.2.1. Secuencialidad y Cronologia.

La creacidn de historias a partir de imagenesjredamental dentro de los procesos que los nifios
desarrollan en las aulas de clase, aunque en oeasswlo se delega esta tarea a las areas que
hacen referencia a la escritura y la lectura cosmaBol, en contra posicion a esto con el taller 1
gue se implementa en los grados segundo de l&utiéti, se apunta a la creacion de historias a
partir de imagenes con el fin de establecer setagea la misma, como menciona Cooper “los
nifios también pueden aprender sobre la secuerarialégica ordenado fotografias u objetos, o

escuchando relatos orales” (Cooper, 2002, pag. 62).

En el taller 1 se recogen relatos de diferente, tgoono historias personales de los padres de
familia, creaciones basadas en la imaginacion slaiftos y las nifias o proyecciones a futuro de

lo que los estudiantes desean ser cuando creaman, lo mencionan en el desarrollo del taller 1.:

Taller 1 Voz de Andreu: “Profe yo lo que hice fue contar cuando yo era
chiquito, y ahora que estoy en el colegio y ya déspescribi lo que quiero ser
cuando sea grande”.

En este sentido se evidencia nociones de secudadaén donde los nifios y nifias comprenden
que existe un antes, un ahora y un después deetta dida de cada uno de ellos, es decir
“aprender sobre el pasado supone adquirir el véaablwque hasta cierto punto es especifico de
la historia” (Cooper, 2002, pag. 29), en dondeplaabras que se utilizan hacen referencia a los

tiempos de los cuales se esta contando.
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Desde el taller 2 se propone la creacion de latéstle vida de cada uno de los nifios, las cuales
estan acompafiadas de fotografias y objetos, qugamps trabajo escritural que se realiza,
teniendo en cuenta que “los nifios empiezan a seueatescribiendo el patrén que siguen sus
propias vidas” (Cooper, 2002, pag. 57), en este ehapoyo audiovisual que proporcionan las
imagenes al momento de contar sucesos especificlzs\dda, abre el campo del espectador al

conocer mas detalles a través de estas.

Cada uno de los nifios elabora su historia de viddaodo diferentes acontecimientos de la
misma, apoyando los relatos con fotografias y objgtie dan cuenta de lo que esta plasmado en
el escrito, como lo afirma Cooper al decir que éande ir a la escuela los nifios, son capaces de
secuenciar los acontecimientos de su propia vidgaizas los objetos y fotografias relacionados

con su propia experiencia” (Cooper, 2002, pag. 23).

Taller 2 Voz de Alisson:“esta foto es cuando yo estaba en la barriga de mi

mama”
Taller 2 Voz Maestra en Formacion:“¢y esta imagen que muestra?”

Taller 2 Voz de Alisson: “a, esta es cuando mi mama fue al médico y le
sacaron una ecografia y esta cuando naci y mifa poui fue cuando entre al

colegio”

El apoyo de las fotografias o imagenes en lasrastde vida, permite realizar una lectura mas
nutrida de lo que los nifios y niflas cuentan ers,edldemas se muestra de manera gréafica los
cambios fisicos que han tenido los sujetos profatam de estas, asi como los cambios

culturales, es decir vestuario, peinados, en fio fo relacionado a la moda de la época.

Los relatos de los acontecimientos propios de nadade los sujetos, proporcionan que los nifios
y nifias “comprendan el caracter constructivo dhigéoria escrita que les permitird cuestionar
interpretaciones y formularse nuevas preguntas pdtdsis sobre los hechos estudiados”
(Schwarzstein, 2001, pag. 30), ademas construirpaoativos entre los distintos hechos que
permiten una puesta en comun entre el accionausi@ares, en este caso los comparieros del

salén.
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Las recopilaciones que se hacen de la vida de eadade los estudiantes por medio delas

historias de vida evidencia la capacidad de ellrs gontar cosas que tienen su origen en su
pasado, los nifios y nifias demuestran con susaegity formas de hablar durante la sesién que
es importante conocer sobre los hechos que anteetgheesente. Es de destacar que este taller
permitié un acercamiento entre los nifios, ya qumabcer distintas cosas sobre sus comparieros,

los coloco en un lugar de pares que comparten &iaes sucesos similares.

Cada una de las historias de vida elaboradas,qmrestas con el fin de socializar eventos que
hacen parte primordial del transcurso vital de lo§os dentro de su comunidad y
especificamente en su grupo familiar; con lo qubusEa encontrar puntos de union entre estas
gque permitan establecer similitudes y diferencigsedos sujetos participes del taller. Es de este
modo que se da a conocer el trabajo de cada untosiaifios, planteando la linea de tiempo
como recurso que ayuda a la sincronizacion deanrdoién y a su vez un ordenamiento de
fechas, lo que proporciona la unidad en algunobdgepresentados por los nifios y los tiempos

en los que estos suceden.

Para este momento se propone el trabajo en grapigrale los nifios y las nifias a través de sus
saberes previos en relacion a sus historias delagl@inculan con las de sus comparieros y
elaboran la linea de tiempo, haciendo en estareds@encia a que “para comprender los hechos
y situarlos en su contexto es necesario saber ruatmntecimientos sencillos en una secuencia
temporal y utilizar convenciones cronologicas adées mediante el uso de lineas u otras

representaciones graficas” (Prats, 2001, pag. 16)

Esta organizacion cronoldgica instaurada por l6esy nifias en las lineas de tiempo visibilizan

los acontecimientos comunes entre ellos, aunqueasiones cambia la fecha en que se realizé
el evento; es de esta manera que a través dedarsgglidad de sucesos y la cronologia de las
fechas que se comienza a enseiiar al nifio que haeede una sociedad con historia como dice
Ortega y Gasset citados por Prats “el hombre me tiaturaleza, lo que tiene es historia”.

Los nifilos y nifias, observan que existen cambiogresovos durante las fechas que
establecieron en las lineas de tiempo, y que esteimas de ser visibles en el pasar de los afios,
también se nota en las transformaciones que apascsu formacion fisica y mental, es decir

que los estudiantes “llegan a demostrar una corsjgnerclara del concepto de cambio en
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diferentes periodos temporales y reconocen algdedas complejidades inherentes a la idea de
cambio en el momento de explicar problemas hisistiqPrats, 2001, pag. 17) Por ejemplo:

Taller 3 voz de Daniel:“profe mira, en nuestra linea de tiempo todosnms
el bautizo cuando éramos bebes... y mi mama todaxdedg mi vestido pero

ese ya no me queda por que ya creci mucho”

Se evidencia que los nifios y niflas comprenden Qtiengpo y los sucesos que se desarrollan
durante el transcurso de este, quedan inscritognanhistoria que a su vez repercute en el
presente inmediato y el futuro de la comunidad dosel originan, desencadenando practicas
concretas de grupos sociales que los identificantdr a otras culturas, dejando un legado de
conductas éticas, morales, politicas y culturgleés son tomadas por las sociedades actuales

como referencia en conductas de los individuoshdecomunidad.

Esto se da gracias a la comparacion que se reaidesllas historias de vida mediante la linea de
tiempo, los nifios y nifias se dan cuenta que exssteilitudes entre estas y que al retroceder en
el tiempo, sus padres también pasaron por sucésdares, como la entrada al colegio, el

bautizo, entre otras, esto se manifiesta en ebgliatonstante que se da durante el taller 3, que

involucra preguntas que escudrifian sobre la vidasiparticipantes.

Encontrar similitudes y diferencias entre las liagpersonales de los nifios, instaura un sentido
de igualdad entre los sujetos, ya que no se vemsja los sucesos que acontecen en la
comunidad a la que hacen parte y mucho menos eellasiones que se establecen entre los
individuos, “la historia, por su naturaleza, ndaaida de las personas en sociedad” (D.G.D.C.,
2011, pag. 41).

Terminada la comparacion entre las historias da dd paso al taller 4 en el que se busca
proporcionar un orden cronolégico y secuencial @m@anto de unificar hechos comunes entre los
estudiantes, recursos como las lineas de tiempniteer que los individuos plasmen de manera
clara y coherente sucesos dentro de un orden trdacque orienta la lectura de los mismos,
estas ademas pueden estar apoyadas de represegapiaficas que ayuden a la comprension de
las historias.
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Este taller 4 esta acompafnado de las diferentegeined que apoyan las comparaciones que los
nifos y nifias estan realizado, es importante gsigoavisual ya que “Las imagenes, cuando son
fuentes primarias, se convierten también en unnpsdeinstrumento para ensefar historia... Se
trata de fotografias antiguas, pinturas, retrataggeles, sellos, postales, libros antiguos, mgpas
planos, entre otros.” (D.G.D.C., 2011, pag. 56)asesaportan detalles especificos de los
diferentes acontecimientos que guian a los nifio#&gs por el camino de exploracion de la
historia desde una mirada significativa.

Comprender la existencia de igualdades y difereneiatre hechos, también hace parte de
entender que los sujetos inmersos en un context@l scomun, poseen caracteristicas de

identidad similares entre ellos, que los constilug®mo individuos pertenecientes a una

sociedad, unificando acciones y procederes detadugpor acciones del pasado que enmarcan
maneras de actuar en el presente inmediato detlssras y el futuro a desarrollase. Esto se hace
evidente en un dialogo que se presenta duranesalmllo de este taller.

Taller 4 Maestra en Formacion “¢y ustedes que semejanzas encontraron

entre sus historias de vida?”

Taller 4 Voz de Esteban:“eee... pues nosotros tres entramos el mismo afio a

este colegio, pero ellos dos llegaron cuando estab&n primero”
Taller 4 Maestra en Formacion “a, 6sea que ustedes entraron en el 2013”
Taller 4 Voz de Esteban“si profe”

Taller 4 Voz de Esteban:“tu también profesora, porque tu llegaste cuando
estabamos con la profe Rosita”

Desde lo hasta ahora descrito y a partir de laupmste la propuesta pedagogica no se intenta
satanizar el proceso de secuencialidad y cronologéasario para el entendimiento de hechos
historicos, es por esto que se cree relevante oreamtd dentro del analisis de esta categoria, con
ello claro, es esencial abordar la trascendencigpeiesamiento histérico mas alld de estos

procesos, rescatando el trasfondo de la historiaren a las capacidades criticas, interpretativas
y de argumentacion que promueven en el nifios ysraflguirir posturas dentro de estos sucesos

en sus relaciones con la actualidad.
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4.2.2.2. Interpretaciones del pasado a partir detoiitas versiones

Dentro de estos procesos interpretativos que seedarlacion a cada uno de los talleres es
fundamental tener en cuenta la multiplicidad denfas de informacion que existen sobre un
acontecimiento del pasado, las cuales enmarcaackrsamientos que los nifios y nifias tienen a
la historia, desde alli Schwarzstein plantea ripartancia de familiarizar a los estudiantes en el
contacto con documentos histoéricos, cartas, digiadss, sitios historicos, entrevistas de historia
hora o cualquier otra evidencia del pasado” (Schstamn, 2001, pag. 29) ya que a partir de la
recoleccion de informacién sobre épocas pasadpaesten establecer conexiones directas entre
la antigiedad y la actualidad, ademas que permit®sanifios y niflas conocer sobre
acontecimientos importantes de los cuales depemdehas conductas de la sociedad actual en la

que se encuentran.

Los procesos de indagacion hacen parte fundamamtalinvestigacion de la historia, en el taller

5 se propone hacer un registro sobre distintosdsedal pasado que permitan tener un panorama
global del pais, en donde cada uno de ellos ca@ndidtintas fuentes que hablan sobre el mismo

hecho. Es necesario que las fuentes consultadagamaomadas como Unicas y verdaderas, pues
al hablar de historia no se puede afirmar sobre, ggirque se encuentra permeada por las

distintas visiones de los sujetos, sus contextassybjetividad con la que elaboraron la fuente de

informacion.

Cada una de las averiguacion que los niflos y n#e&an en relacion a un hecho del pasado
sobre la historia de Colombia, son expuestas dentalera que los nifios y nifias conocen
particularidades de estas, lo que despierta urésmfarticular en ellos, esta da paso a la votacion
propuesta para trabajar sobre un acontecimientpaisddo, en donde intervienes como la de

Diego influyen en la eleccion del suceso historico.

Taller 5 Voz de Diego:“yo vi cuando mataron a Gaitan, en la novela ddd?a

Escobar”

Taller 5 Maestra en Formacion:“Diego, en la serie de pablo escobar se habla
es de la muerte de Galan, ellos dos son persoststas, aunque pertenecian

al mismo partido politico, estuvieron presentesdi&@rentes fechas”
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Es evidente en este caso que los medios audioessuadesentes en la sociedad, son también
fuentes de informacion que muestran una de lagptadtversiones que se pueden encontrar sobe
un hecho histérico, en este momento con la inteidende Diego, se puede concluir que la
television juega un papel importante en los proeesge los niflos y niflas desarrollan en su

construcciéon como individuos pertenecientes a onauaidad.

Estos primeros talleres y retomando el marco tepriecogen la primera etapa de investigacion
cuando se quiere indagar sobre un hecho del passa@s, mencionada por Prats como:

La recogida de informacion previa sobre el tema&tobjle estudio: establecido
un hecho histérico a ser investigado, se indagadistintas fuentes que

proporcione informacion del suceso que se quiemeasr. Es de aclarar que no
todas las fuentes se pueden tomar como verdadeyagcesario comparar la

informacién y a partir de este analisis sacar amiches. (Prats, 2001, pag. 16)

El taller 6 da comienzo al proceso de indagacidmesto sucedido el 9 de abril de 1948,
la propuesta de una actividad en donde los nifiparér de preguntas direccionen el
trabajo con el fin de explorar un hecho del pashdoe parte fundamental de las
construcciones que se elaboraron; algunas dudateatias por los estudiantes en el

desarrollo de este son:
Taller 6 preguntas propuestas por los nifios:

- ¢Quién era Jorge Eliecer Gaitan y por qué lo mafaro
- ¢por qué es importante el bogotazo?

- ¢Qué comian y como se vestian en 1948?

Estas interpelaciones son seguidas, por la preséntde un cortometraje elaborado en el canal
RCN bajo la direccion del sefior Pirre, quien aipale diferentes representantes de distintos
escenarios politicos de la época cuenta de maeeexra lo sucedido el 9 de Abril de 1948 y

algunas especificidades de esta, “El manejo denr&oidon histérica a través del trabajo con el

uso de fuentes permitird hacer el analisis, larpnétacion y contrastacion de las mismas para
adquirir o fortalecer un conocimiento historico sobun hecho o proceso determinado”

(D.G.D.C., 2011, pag. 112).
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El cortometraje evidencia un contraste del pasamo @ presente en relaciébn al contexto,
refiriendo a Poster (1973) y West (1983) citadas@aoper quienes mencionan que:

Cuando mas aprenden los nifios acerca de su éutecawylocalidad es al verse
ante comparaciones bruscas, con tiempos y lugateedamente diferentes,
gue puedan contrastar en sus propias experiengjas ia insistencia actual en
la experiencia directa, concreta y sensible ha gitbado a fuerza de este

argumento. (Cooper, 2002, pag. 163).

Los nifios y nifias reconocen algunos sitios conpdaza de Bolivar y lugares aledafios a esta los
cuales han conocido cuando visitan el centro enpedifa de sus padres, como lo mencionan

durante el taller, al momento de visualizar el @oesto acerca a los estudiantes a los contextos
en que se desarrollé el hecho historico, y losreoge al encontrar que sitios que conocen hacen

parte fundamental del pasado.

Conjuntamente se muestra a los nifios una imageildde de mil, el cual tiene la fotografia de
Jorge Eliecer Gaitan, y su lema politico “Yo no swmypueblo soy un hombre, y el pueblo es

superior a sus dirigentes”.

Taller 6 Voz de Paola: “¢profe toda esa gente que dibujaron ahi quiénes

eran?”

Taller 6 Maestra en Formacion:“ese era el pueblo que seguia las propuestas

politicas que tenia Jorge Eliecer Gaitan”
Taller 6 Voz de Paola:“¢Y siempre era asi cuando €l hablaba?”

Talle 6 Maestra en Formacion:“por lo general Paola, cuando se reunian en

plazas publicas era mucha la gente que participalestos debates”

Estas preguntas dan paso a especulaciones hechdsspaifios al comparar los debates
presidenciales de esta época y las congregaciamagemnte que se formal al rederos de los
distintos candidatos de los candidatos a la presideademas se encuentra que los nifilos no son

ajenos a los procesos politicos que se desarmtiaah presente.
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El taller 6 implementado cuenta con una ayuda Viao®lia, la cual proporciona facilidad al

momento de entender el hecho histérico que sepesséntando, Cooper afirma que “una pintura
da forma a las ideas y es algo a lo que puedenlainsus propias ideas. La interpretacion de una
pintura supone una interaccion dinamica entreeddwor y los espectadores” (Cooper, 2002, pag.
124), en este caso la imagen del billete de mp@miona informacidn que guia a los estudiantes

en los procesos politicos desplegados en la época.

Al mismo tiempo las maestras en formacion se gdémastas primeras preguntas para despertar
la curiosidad de los nifios por investigar mas stdbepoca y en concreto con el hecho historico
que se esté investigando, Cooper menciona en dgelacesto que: “el maestro también puede
ayudarles a formular preguntas abiertas (...) seipopedir que identificaran los detalles
significativos de la imagen (...) podria pedirselas geleccionaran distintas caracteristicas de

una imagen y hablaran o escribieran sobre ellasd€r, 2002, pag. 125).

Se da apertura al segundo paso dentro del métodstigativo propuesto por Prats es el de
formulacion de Hipotesis explicativas “las cualesdgeccionan a la explicacion de los actos que
acontecieron y como estos afectan o afectaraneskpte y futuro en una sociedad, algunas de
estas pueden ser comprobadas”. (Prats, 2001, pgedta etapa se lleva a cabo terminada la
reproduccion del cortometraje y el dialogo sobrémagen del billete de mil; los estudiantes

construyen supuestos sobre los hechos que llevdesancadenar esta tragedia, asi como

elementos propios de la vida de Gaitan y la épdaajae pertenece.

Asi, se puede establecer que “la Historia, por smia naturaleza ayuda a formular muchisimas
hipotesis en campos y temas mas variados, degielastoria hasta la actualidad” (Prats, 2001,

pag. 19), cada una de los supuestos formuladoepaifios provocaban preguntas y las posibles
respuestas a estas. “En conclusion, la formulag@hipétesis es uno de los primeros pasos de
una investigacion que da lugar al uso de fuentst®iitas con el fin de verificar o desechar la

proposicion hipotética” (Prats, 2001, pag. 19).

Se propicia un debate sobre temas que llaman twiate en los estudiantes sobre la época,
enfatizando en las razones por las cuales sucéglergsen que despertd un tiempo de caos en
Colombia, se realiza un listado de las cosas qugussren saber sobre 1948, en el que

encontramos:
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Musica, comida y vestuario de la época

Vida de Jorge Eliecer Gaitan (estudios, particimacén la politica, gusto
personales)

Hechos del 9 de abril de 1948

Roa Sierra (referentes sobre su vida)

Esta lista da paso a un trabajo de indagaciéreselbcontexto general de la época, realizando

comparaciones con el presente por medio de imagene&ste caso se escogen cuatro, la plaza de

Bolivar, el trasporte, el vestuario y por ultimanhasica, de los afios 1948 y 2014, se ensefia a los

nifios una fotografia del pasado y otra del presentellos a partir de sus averiguaciones

observan las caracteristicas de cada una de gmiaaséencontrando similitudes y diferencias

entre las mismas, escuchando también los ritmegfrgsl de las canciones populares presentes en

cada afos, apoyando esta actividad Cooper engueidos nifios pueden empezar a ordenar lo

antiguo y lo nuevo y a dialogar sobre las razormslgs que se pone un objeto en uno u otro

conjunto” (Cooper, 2002, pag. 27). En relacion t es preciso nombrar un dialogo que se da

entre los participantes del taller 7 en relaciésistema de transporte:

Taller 7 Voz de Alejandra: “mire, mire, antes también habian buses”

Taller 7 Maestra en Formacion: “esos no eran buses, en esa época se

denominaban, tranvia, y era el sistema de traresperi948”

Taller 7 Voz de Alejandra: “si profe pero se parece mucho a un

Transmilenio”

Taller 7 Maestra en Formacién: “eso es verdad, pero su sistema de energia

para moverse por la ciudad era diferente”

Ahora se especifica en otro momento del tallerré peie hace referencia a la musica de los afios

1948 y 2014:

Taller 7 Voz de Naudy “esa cancidon es un reggaetén que se llama “te

pintaron pajaritos” cierto profe”
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Taller 7 Maestras en Formacion:si sefiora, ahora escuchemos una cancién de

la época antigua, ¢ les parece?”

Taller 7 Voz de Dylan:“¢ qué clase de musica es?”

Taller 7 Maestras en Formacion:“es tango, ¢nunca lo habian escuchado?”
Taller 7 Voces del grupo:responden en coro “noo00”

Taller 7 Maestras en Formacion:¢les gusta?

Taller 7 Voz de Dylan: “no tanto profe, es aburrida, ademéas no entieado t

lo que estan cantando”.

En relacion a este taller 7 y los recursos visuglagditivos presentan otras maneras de entender
la historia, establecen experiencias mas vivergiglee acercan al sujeto a realidades de otras
épocas, perceptibles dentro de las actuales,andiz los sentidos como medio de acercamiento
entre las dos, en palabras de Cooper, “los re(atgdos videos sobre el pasado (...) ayudan a

los niflos a explorar y desarrollar sus propiagrpmézaciones imaginativas y creativas de pocas

que estan fuera del marco de sus experiencias’p@pa002, pag. 40)

Otro punto del taller 7 se encamina desde la laalerla vida de Jorge Eliecer Gaitan y el audio
de una de las emisoras de 1948, en el momentoeemgtaron a este candidato politico; conocer
diferentes fuentes historicas que relatan un elhcheomdn permite que los lectores de estas
puedan crear una perspectiva amplia de lo sucedidstruyendo o inclinandose por un punto de
vista. La investigacion de los nifios y nifias, castadda con la actividad del Taller 7, proporciono
una gran variacion de datos sobre la vida de Gaitémo el hecho de que este era un Gran
Cineasta, su participacion en la alcaldia, adeneéssul ideas y proyectos en relacién al
campesinado, dentro de estas lecturas tambiéalsgdrdatos sobre Roa Sierra presunto asesino,
del cual se supo que era un estudiante con alquebéemas mentales. “El analisis critico de la
informacién proporcionada por las fuentes hist&rioaarqueoldgicas, es un punto crucial para
todo investigados, ya que es frecuente hallar &seobntradictorias, opuestas y variadas” (Prats,
2001, pag. 17).
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Es asi como “los nifios empiezan a aprender comorygpé las interpretaciones del pasado
construyen sus propios relatos” (Cooper, 2002, [#8). Abordando de esta forma las

repercusiones que tiene el pasado en su preselei®aa de generar multiples interpretaciones
sobre un mismo acontecimiento histérico. Los nifiosifias debaten sobre la vida de Jorge
Eliecer Gaitan, su progreso politico y su muertedende enuncian, parte de la vida de Roa
Sierra presunto asesino de Gaitan, pero que setdiesnesta idea al momento que uno de sus

compafieros realiza una intervencion, expuesta @ncacion:

Taller 7 Voz de Daniel Agua Limpia: “profe yo vi la pelicula de Roa y ahi sale que el
gue mato a Jorge Eliecer Gaitan, fue el flaco,affosque el conocié en la carcel, un dia

gue lo encerraron por que creyeron que él estdbanm®”

Taller 7 Voz de Diego:"y entonces porque mataron a Sierra y no al flaco”

Taller 7 Voz de Daniel Agua Limpia: “pues porque cuando el flaco disparo, de una vez

le dio el arma a Sierra, y la policia lo cogio goélro él no fue”

Se resalta lo que plantea Joaquin Prats dentra idedgacion de los hechos histéricos en donde
la postura de los protagonistas de los mismos &ssada para llegar a la interpretacion de estos,

ya que:

La comprension de los hechos, no es posible sar fesente las creencias de
los protagonistas, agentes o pacientes de los $fechBste aspecto es

fundamental en la Historia que, a diferencia dasotlisciplinas, se interesa
mas por la significacion de los hechos que poh&xhos en si mismos. (Prats,
2001, pag. 20).

Este planteamiento sugiere que a partir de lasnci@e que cada uno de los sujetos posee,
configura la interpretacion de los distintos hecless necesario entonces tomar en cuenta las
particularidades de los nifios y nifias en las dagisignificaciones que elaboran de los sucesos,
ya que esto los motiva a construir criterios q@eplermita llegar al sentido del hecho y no solo a

un conocimiento superfluo del mismo, es de esteontpue los nifios y nifias toman una postura
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que defiende a Roa Sierra, el cual se forma arpitia intervencion de Daniel, todo el grupo

toma postura como defensores de este.

Siguiendo esta linea, Cooper en su libro didaatieala historia en la educacion infantil y
primaria, retoma lo dicho por Rowse (1946) quiBme que “los relatos de historia presentan
conflictos de personajes, gustos aberraciones maes) amores, odios (...) conflictos, las
irracionalidades (...) las lealtades divinas, la clejigiad de motivos (...) dramas y tragedias
(Cooper, 2002, pag. 82) esto en el marco de lsstigacion que se realiza con el fin de conocer
sobre un hecho histérico, presenta un acercamé&l#wida de los estudiantes, ya que se deja de
ver la historia y sus personajes como agentes si@@ cotidianidad del mundo y se convierten
es personas del comun que pasan por acontecimiginbdares a la de investigadores en este

caso los nifios y las nifas.

La relacidén que se establece entre la vida deifmsy los hechos sociales relevantes de la época
permiten un acercamiento a la comprension de Isatidad dentro de los procesos de desarrollo
de los individuos, es decir “la causa es siempogigén del efecto y le precede el tiempo” (Prats,
2001, pag. 28), cada acto que realizamos sea uemalo, tiene unas consecuencia a corto y
largo plazo y de este depende el curso de sociedda que se ejecutd dicha practica. En este
caso se evidencia que los nifios y nifios y nifabkesten que Gaitan era un politico, que tenia

metas claras que favorecian al campesinado, Jlipe Reenciona que:

Taller 7 Voz de Juan Felipe: “Profe, cuando muraté&h fue porque €l estaba
en el partido politico de los liberales, ademastqde lo que él decia era para
gue los campesinos estuvieran bien, yo creo quegmio mataron, porque no

se queria robar la plata.”

Indagar el trasfondo de los hechos del pasado feepuoner en comparacién sucesos de la vida
de los nifios y nifias similares a los tan afamaéoses patrioticos, ademas que proporciona que
los estudiantes conozcan sobre las formas de \edsl épocas anteriores, los lugares, las
paciones, miedos, odios y demas sentimientos qoeadws en los sujetos protagonistas de las
mismas, los estudiantes se acercan a la parte cdenllorge Eliecer Gaitan cuando conocen que

este personaje se caracteriza por ser un cineasta &poca:
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Taller 7 Maestra en Formacion:“A Jorge Eliecer Gaitan le gustaba mucho el
cine es por esto que se decia que era uno de ¢os pmeastas de la época ¢a

quién de ustedes les gusta ir a cine?”

Taller 7 Maestras en Formacion:“que bien a ver ¢y que genero de peliculas

les gusta ver?”

Taller 7 Voz de Josué:*a mi me gustan las animadas, y mi preferida etela

los Increibles”

Taller 7 Voz de José Luisa mi me gustan las de accion, yo fui a ver leode |

Vengadores con mi papa, esa estaba en 3D, asiseshénere”
Taller 7 Maestra en Formacién:“¢ Como creen que era el cine en esa época?
Taller 7 Grupo: nadie responde, (rostros de curiosidad)

Taller 7 Maestras en Formacion:“las peliculas de esa época se denominaban

Cine Mudo, sus actores no hablaban, eran a blanegnp”

Taller 7 Voz de Lizeth “profe ¢entonces como se sabia lo que deciaa en |

pelicula?”

Taller 7 Maestra en Formacid: “los actores de esa época, eran muy
expresivos con su rostro y cuerpo, ademas alguslésufas se apoyaban con

dialogos escritos intermedios entre las escenas”

Se hace necesario proporcionar a los estudiantgaentos de reflexion en donde su experiencia,
es la base para arrojar hipotesis sobre el pagagopueden ser comprobadas y asimiladas, con
lo que se motiva a los nifios y nifias a conocer deds antigiiedad, ampliando de esta manera
los datos de fechas y algunos personajes que sobrados en la mayoria de procesos de
ensefianza de la historia, pero que no proporciteraeatos de interpretacion de los sujetos

inmersos en este accionar. De este modo Coopelignargue:
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Es importante que desde el primer momento, logsniéngan oportunidad de
desarrollar su imaginacion acerca de las épocaadass(...) mediante el
procedimiento de hacer diversas suposiciones dsdoa los nifilos pueden
adquiris poco a poco, con una madurez cada vez rmay imaginacion

histérica valida. (Cooper, 2002, pag. 96)

Es asi como teniendo en cuenta el reconocimienitaemretacion de las distintas caracteristicas
de la época se hace importante analizar el cias fuentes artisticas, ya que como se menciona
en el proyecto pedagdgico este medio audiovis@ainea todo el trabajo elaborado en toro a la

historia y la construccion de un pensamiento eaci@h a esta.

4.2.3. Reconocimiento del lenguaje audiovisual.

El lenguaje cinematogréafico ha sido contempladeldénabajo de grado y desde cada una de las
intervenciones que se realizan estableciendo églagirecta con Aparicio cuando se refiere al

cine como recurso didactico:

El cine como recurso didactico es un curso querd#kaaspectos histdricos y del
lenguaje del cine desde una perspectiva de aplitael aula. Constituye un
instrumento de apoyo en cualquier area educativia eme se quiera utilizar el cine
como material complementario para la formacion.aigo Gonzales, 2010, pag. 7)

En la contemplacion y la relaciéon del cine y latbtig, es importante generar que los estudiantes
comprendan tales elementos desde la interpretdeidotro, es decir es necesario, contemplar el
cine desde la Historia y la Historia desde los eletios que emergen en el cine. Evidentemente y
desde Cooper la Historia ha contemplado y se hgrmido desde diferentes puntos artisticos,
las imagenes, las fotografias, los relatos, ladymciones literarias conducen a la comprension

de los sucesos ocurridos. Desde alli en palabr&odper:

La historia proporciona un contexto para que loSosi puedan observar con
detenimiento objetos y pinturas, aprender que estpesan las ideas, sentimientos y
formas de vida de las personas que los hicieromegistrar sus observaciones de

objetos en sus propios dibujos de pinturas (...) W@sn su forma y textura.
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Desarrollando su imaginacion histérica y haciends gropias interpretaciones,
basadas en lo que ya saben. (Cooper, 2002, pag. 160

El lenguaje cinematogréafico busca relacionar dineeinte las construcciones de dialogo entre la
imagen y el sonido, desde la propuesta pedagogiceostemplan talleres de observacion y
andlisis de estos elementos y la creacion de lssias. Ademas en esta categoria se concentra la
realizacion del Cinema en la Institucion, inteniénaealizada para toda la comunidad educativa

de manera que se comprenda las dinamicas quelaxigeacion de un cine.

En primera instancia la relacion directa entre i@leG/ el hecho Historico del Bogotazo, nace
desde el aporte en el taller 7 del reconocimieriowvencia del suceso en la caracterizacion de

Jorge Eliecer Gaitan:

Taller 7 Voz Gabriela: “Profe desde lo que sabia mi abuelito, Jorge &tiGaitan, le

gusta mucho el cine”

Taller 7 Voz Profesora Cristina: “Es cineasta Gabriela”

4.2.3.1. La lectura de la Imagen.
El reconocimiento del lenguaje audiovisual, contienig oportunidad de formular preguntas y
posibles hipétesis en relacion a este. De tal naaeerel taller 9, se considera la oportunidad de

por medio de imagenes contemplar los avances tagicok desde 1948 y 2014.

Para Lorenzo Vilches (1988), en su articulo Tedeida Imagen, Pedagogia de la Imagen sefala

que

Las imagenes no son siempre reproduccién de naua,gee forman parte de las
formas de producir significados en la sociedad,igalal que la lengua, o las
matematicas, pero cuyo modo de produccion tiens gasacteristicas propias que

corresponden a los elementos de motivacion y seaejéVilches, 1988, pag. 57)

Por medio de la imagen, se involucra las posikbdiedade significados que generan los nifos,
desde el cortometraje que se visualiza del hecktiitio el Bogotazo y las creaciones desde lo
investigado taller 8, se manifiesta el interés ddacparticipante en mostrar por medio de esa

imagen la caracteristica que desea que tengagouddidades del personaje que dramatiza.
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La construccion de las imagenes, requiere una figaidn para el creador; asi mismo se
considera que sera vista por otros, y estos naodsitclaridad de lo que él desea comunicar (en

este caso especifico).

Taller 8 Voz de Juan David “profe este es Jorge Eliecer Gaitan hablandm perse
parece en nada, hasta que construya el esceaarisaber que es”

Taller 8 Voz de la maestra en formaciéng Luego por qué lo dices Juan David?

Taller 8 Voz Juliana: “Profe porque este mufieco puede ser cualquiesse ribbujar
tanto, como para que quede igual que el del Billetenil, mientras que cuando este el
escenario, si lo pongo aqui (Sefiala una tarimaoasticcion) todos sabran que es

Jorge Eliecer Gaitan”

Se genera un espacio de reflexion en torno a lgp@mion de las imagenes, desde alli también
del cine a la institucion, pasar desde el cine camdio audiovisual para el entretenimiento, al
reconocimiento de las posibilidades del Cine eauéh como recurso didactico de ensefianza y

reconocimiento Histérico.

Taller 6 Voz de David Santiago “Profe si te das cuenta como se vestian antes y |

carros que estan ahi son los pichirilos de ahogasqn feos”

Taller 6 Voz maestra en formacion “Todos los avances tecnoldgicos produce que
mejoren las cosas, herramientas y las facilidadea patisfacer las necesidades de

todos nosotros”

Para la propuesta pedagdgica Somos Historia, fymesunindible reconocer los elementos
cambiantes a trasvés de la historia que constital@mentos de andlisis del presente y el pasado,
como el billete de mil, la estatua Ubicada en etiB&alitre, en la Avenida Esperanza con calle
Sesenta y Ocho del Doctor Gaitan. Constituyen aiwsale recopilacion de Historia a traves del

Arte, y que salen en mencidn desde las vivencidgsieifios y nifias que participan en la sesion.

Las fuentes visuales, cobran importancia en lasiny&cion, ya que como menciona Cooper
(2002) “La historia empezo a ser tenida en cueataocun medio para decodificar imagenes de
acontecimiento, lugares, personalidades y emocidekpasado” (Cooper, 2002, pag. 123), la

historia comunica visualmente la comprension deaampo historico.
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Para la lectura y el reconocimiento de la imageimg®rtante motivar a los nifios a observar los
elementos que pueden acompanar cada una, asi gsmpaisajes, el lugar ubicado, los elementos
gue tengan en sus manos, vestuario, color, tamaidsg;iones de cada personaje, emociones
expresadas, ademas de imaginar e inducir el ddead® cada imagen al darle movimiento.

Ademés es importante retomar otros aspectos queluzoan la lectura de la imagen,

principalmente el taller 8, desde Javier Valeraetdura de las imagenes requiere una mirada
objetiva (¢ Qué se ve de la imagen? Desde los etembasicos) y subjetiva (¢ Qué sugiere la
imagen?, desde las sensaciones que produce),neerpridenominada como denotativa y la
segunda connotativa (Valera, 2009, pag. 15). Eabpat de este autor cada tipo de lectura

analiza:
La lectura Objetiva:
 Género

» Elementos simples de la imagen: punto, linea, fplaza color, planificacion,

encuadre y organizacion, sonido t texto.
» Descripcién de objetos, personajes, localizacigramsbientes.
La lectura Subjetiva:
» Opiniones sobre como percibe el espectador la ingge

» Interpretacion de la narrativa. (Valera, 2009, d4y.

Desde las conversaciones que suscita cada imagemrsfiesta la relacion directa que tiene en
el &mbito de las caricaturas y conocen las formedsagter este tipo de creacion en el taller 8, por
los medios informativos especialmente la televisiBara muchos es desconocido el cine mudo
pero reconocen a Charles Chaplin a través de afiehienagenes publicitarios de la ciudad o
comerciales de television como decia Santiago’deldas interpretaciones que suscitan estas
imagenes es evidente percibir que los estudiarmtesrean que en cada una existe un personaje

principal, no solo se remiten a paisajes.
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Taller 8 Voz de Sofia:“Profe, si no hay personaje, no hay historia, da sno

inventado por el sefior que le da vida al p4jaro”loc
Asi mismo la imagen por si misma representa lopyesle tratar el video

Taller 8 Voz de Santiago Quintero “Profe, mira en Chaplin los dos estan tristes y e
pajaro loco no, quiere encender la camara y dded®oa esta Gaitdn y Roa tiene cara
de malo y con una pistola”

4.2.3.1. Elementos audiovisuales, desde aproximaes al lenguaje del cine para el

reconocimiento histoérico.

A través de la Historia, se contemplan trasformaeso significativas en el avance de las
tecnologias para desarrollar el cine, desde lbsréal planteados en la fase tres de la propuesta
Somos Historia, se manifiesta la oportunidad desglbar algunos objetos y trasformaciones a

partir de las consultas hechas por los nifios ysniigagrado Segundo en la tematica del Cine.

El taller 8 la contemplacién y formacion de elemssntinematograficos, se realiza desde la
informacién recogida con los padres de familia es sasas, alli se expone un recurso que

propuesto por uno de los nifios participantes. Afexxo 7)

Taller 8 Voz de Juan Daniel:“Profe ahora las camaras de fotografia son madasp

y pequefias”

Taller 8 Voz de Luisa Melo:“Profe todavia hay cintas grandes como esas (saf@la

la imagen) pero estan en la cinemateca, hay audzita sala.”

Taller 8 Voz maestra en formacion: “Las herramientas cada vez mas, van

transformandose de manera que sean mas facilesadg de mejor calidad”

Los nifios y niflas participantes reconocen que\edrdel tiempo se hacen trasformaciones de
mejoramiento a los objetos, asi como fisicamerits elan cambiando. Aunque en relacion al
cine, segun los saberes de los nifios y conclusidedss talleres, se comprende que algunos
elementos pasan de generacion en generacion piggaa una utilidad especifica.
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4.2.3.2. La imagen en movimiento

Desde la propuesta “Somos Historia”, se establenergr como ejercicio practico la formulacién
de un video en la reconstruccion del hecho hisiéek Bogotazo, desde alli se reconoce la
posibilidad de crear con ellos diferentes formascdeometraje, en primer lugar se realizan
diferentes tipos de grabaciones, comprendidas dasddeas de los padres de familia y maestras

en formacion principalmente, la primera es el $toayd que segun Cappa:

Es un guion visual de tu proyecto, una secuencimégenes dibujadas que ilustra los
eventos importantes del corto. A diferencia de widmgliterario, el storyboard incluye
no solo los eventos que les suceden a los persopaes dialogos sino también (jy
fundamentalmente!) Cémo es que cada una de esitasishes se va a ver en nuestra
pelicula. La apariencia de un storyboard es siraillarde cualquier cémic o chiste que

aparece en un diario. (Cappa , pag. 3)

Desde el taller 9 se contemplan los distintos tig@grabaciones, la comprension general de la
importancia de los planos, movimientos de camarmpeension de lo que requiere realizar un
film, se genera un espacio de planeacion parar&metraje, llevado desde las dramatizaciones

de los participantes y la acomodacion de escenas.

Taller 9 Voz de Luisa Negrete Profe es que es mas facil, actuar los suceses, qu

guedarnos tomandonos fotos estatuas.
Taller 9 Voz de Andrés Tumbaco:;Y como cuadramos que vamos a grabar?

Taller 9 de Maestra en formacién: Todos tendremos un rol, en el desarrollo del
cortometraje, sin lugar a dudas desde las carstited de cada uno de nosotros, nos

pondremos que hacer, entonces primero necesitamgisactor.
Taller 9 Voz de Miguel Angel:Busquemos que hace el director.

Las consulta del tema que llevan los nifios a laeglgroporciona realizar un ejercicio
comparativo, en donde todos pueden participar yocorar que labor cumple cada uno de los

roles del film. Luego se toman en cuenta los eleasefVer tabla 8).
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Teméticas Generales del cuadro Vision particular de cada integrante

¢, Qué personas pueden estar en el FilmZ Qué cualidades o talentos deben tener

?
¢ Quiénes elaboran el Film? para desarrollar el rol?

, . .1 ¢Qué caracteristicas fisicas poseen antes,
¢,Dbénde estan en el momento del Film7 ¢Q P

después y durante el cortometraje?
¢ Qué hacen antes, durante y después del

Film?

Detalles de los personajes Detalles del montaje
¢, Qué llevan puesto? Encargados.
¢Qué elementos llevan antes, duranteMgateriales.

después de la grabacion del Cortometraj?r%portancia del espacio y pablico

Tabla 7: Organizacion de roles y acciones para ehtaje.

Para la conformacion de los roles participes epdéizacion de la Grabacion del cortometraje, se
realiza entre todos los asistentes, una caraat@izgrevia de cada uno de los actores que se
tiene; cada participante escoge un rol especifetogual es determinado por los demas al
caracterizar el rol y cada sujeto de acuerdo @sakdades y la interpretacién que se tenga de la
labor de estos. Este periodo es llamado como Riapctn, en donde cuatro de los nifios se

postulan como directores, y les corresponde formtagalibretos.

Para el taller 10 desde las propuestas que seawmli del discurso e identificacion de cada
escena, previamente se definid los personajes cfuaraen el corto. Se toman en cuenta los
siguientes elementos que a partir de la perspedavias participantes hacen parte necesaria de

cumplimento del propdsito. Tales como:

Vestuario: Definir los accesorios y ropa que debearacterizarlos, segun la época

correspondiente a cada escena.
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Taller 10 Voz de Antonny: “Profe y Gaitan debe ir con corbata roja porquesétiel
partido Liberal y ademas debe estar bien presentadgue en todo lo que vimos,
siempre estaba elegante.”

Taller 10 Voz de Santiago Mora:“Profe Pefalosa tiene gafas, y se parece mas a
Tumbaco que a mi”

Taller 10 Voz Maestra en formacion: “Pero eso es lo que hace el vestuario y el
maquillaje, caracterizarnos mas al personaje”

Taller 10 Voz de Antonny: “;cuando muere Gaitan le pintamos la cara como

muerto?”

En el taller 10 a partir de los aportes de los sifttesde la forma de realizar el cortometraje,
genera espacios de comprension del cine como eleneenla Historia, porque se visibilizan
caracteristicas de la época del Bogotazo, comdéotagrafias en escala de grises, al proponer
realizar el video a color, para mostrar algunaadataristicas de Jorge Eliecer Gaitan relevantes,
considerando el color como parte fundamental depcension y estética del cortometraje (Ver
ilustracién 6).

llustracion 6: Fotografia en Blanco y Negro de Jefgliecer Gaitdn Muerto, contraste Fotografia AcRiego.
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A través de la experiencia audiovisual, se evideetiinterés y la motivacién por consultar e
investigar acerca de la Historia en este caso,um S sumergen y viven el suceso en los
momentos que se presentan (Pre produccion, praguggbost produccion), desde los saberes y
el recorrido del método utilizado para recrear @tho historico. El cine sin lugar a dudas y
estando en total acuerdo con la Universidad Min&®ios, en una investigacion del cine en el
aula, “posee poder expresivo y significativo degdanagnitud y un valor tan extraordinario para
la argumentacion y la narracién, que la escuelapnede permitirse el lujo de continuar
esquivandolo” (Soriano Espinosa, Perdomo Vaneg&aigchez Rivera, 2014, pag. 32).

Aproximarse al lenguaje del cine en el aula, egpdaibilidad inmediata de reconstruccion
historica, la imagen y lo sonidos llevan al recomiento de una época, sus caracteristicas y
pequefos detalles que los nifios con sus sentides la analisis reflexivo frente a la situacion.

Desde la experiencia vivida es importante mencigua para los asistentes de los talleres, la
imagen en movimiento tiene un sentido profundo fnformaciéon de ideas a través del Cine,
los nifios y nifias, asi manifiestan a partir de dasaciones o momentos de elementos
cinematograficos, los esfuerzos que se realizaa@r Cine valga la redundancia, a nivel técnico
(conformacion de roles, elementos que se utilipasgesos de editar el video, creacion de sala de
cine, entre otros) artistico y creativo al involrcy crear un video con las posturas que fortalecen
un hecho histérico a partir de la investigacion gada uno hace y recoge de cada intervencion.
De esta manera se visibiliza la importancia demecer una obra que por medio de sonidos,
imagenes y colores permea un mensaje, que pueddesente para cada una de las personas que
lo observa.

4.2.4. Reconstruccion histérica a través del lengjeacinematografico

Esta categoria de andlisis, enmarca el trabajoodgaracion que se establece entre en hecho
histérico el Bogotazo y las elecciones presideasiael 2014, sintetizada en la elaboracion un
cortometraje como herramienta didactica dentro pteceso de implementacion de talleres
anteriormente nombrado.
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Establecer una comparacion entre el momento pwlitiel Bogotazo con su representante
principal Jorge Eliecer Gaitan, y las eleccionessigenciales del 2014, proporciona que los
nifios y nilas comprendan nociones de causalidadp aoenciona Cooper “ellos aprenden a
considerar las semejanzas y las diferencias emtqigagado y el presente, clasificando las
experiencias e informacion que se recoge de cadaeros datos” (Cooper, 2002, pag. 71). En
este caso la informacion adquirida del hecho hgiodel Bogotazo y la experiencia de sus
padres sobre las votaciones recientes, permitesquesalice un comparativo entre los dos
acontecimientos, uniendo sus vivencias e indagesigrara llegar a la comprension de las

mismas.

Esto arroja unas tematicas vistas en los dos tismpero con connotaciones diferentes tales

como:

- El papel de la mujer en relacion al voto de laséjmscas
- Candidatos, partidos y propuestas
- Persecuciones politicas

- Muerte de civiles y guerras politicas

Es asi como “Aprender cosas sobre las cusas ydows, los motivos y las reglas, por medio de
relatos” (Cooper, 2002, pag. 26) orienta a los siéstablecer relaciones entre las épocas, con
sucesos parecidos pero con lecturas diferentessdmismos. Como se evidencia el taller 10, al

momento de comparar y ver las causas de los héehpssado en el presente inmediato.
Taller 10 Voz de Danna:“profe antes las mujeres no podian votar peroaakior

Taller 10 Maestra en formacion: “eso es verdad Josué, la mujer en los afios 40 no
tenia poder politico pero con el pasar de los gflas luchas democraticas ahora ella
ocupa un lugar fundamental en la sociedad”

Taller 10 Voz de Maria: “sabes profe antes mataban a la gente por peeteaegn

partido politico y ahora también”

Taller 10 Voz de Maestra en formaciéniMaria ¢ por qué crees que pasa eso?”
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Taller 10 Voz de la maestra en formacioninterviene otro nifio “pues porque la
gente no respeta que tu sigas a otras personasjgpaplo que yo sea del partido de

Santos y Andreu sea de Uribe, yo no lo voy a nmiaque no es igual a mi”

Estos cuadros comparativos realizados evidenciarcémbios que se han dado a través del

tiempo, es asi que se puede afirmar que:

El estudio de la historia ensefia a distinguir emretivos, causas proximas y
causalidad estructural. De la misma manera permgterminar con gran precision y
de manera casi exclusiva las consecuencias dectogegimientos y de los hechos
humanos (D.G.D.C., 2011, pag. 32).

Los estudiantes encuentran, puntos de union y gbweia entre los dos procesos politicos,

tomando como referencia sus vivencias y las cottrnes con sus padres, comparandolas con
el pasado, y la recopilacion que se realiza deloBxp, esta experiencia demuestra que todo
hecho histdrico tiene una consecuencia en el piesgie se desarrolla a través del tiempo dando
un lugar a los sujetos como protagonistas en stextm frente a los actos sociales relevantes en

cada momento.

Con estas recopilaciones y teniendo en cuentatesisticas propias de cada época, se comienza
a ensayar los libretos y actos que se representahoertometraje, es importante resaltar que las
apropiaciones construidas por los nifios y nifias, ude mirada personal a las actuaciones que

cada uno de estos va a desempefiar.

En este momento se hace significativa la imagimadi los nifios y nifias que personifican a las
figuras politicas y demas patrticipantes, pues no se trata de seguir un libreto sino que se
imprima caracteristicas que los estudiantes craerpgrtenecen a cada protagonista, en este caso
Cooper habla de la imaginacién Historica hacierelerencia a Lee (1984) quien menciona que
“Si el alumno hace una suposicion con auténticaspgeetiva y efectia unas selecciones
perceptivas del conjunto de posibilidades que sdbien, dadas las pruebas que tengan podemos

decir que la suposicion esta hecha con imaginagi@adper, 2002, pag. 117).

El papel que desempefian las maestras en formamda sl ensayo que los nifios realizan es de
guias que proporcionen elementos propios de umasoale actuacion, pero que a su vez motive

al nifio dentro de un juego de roles que les perexfoner sus capacidades, como actores y
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protagonistas del cortometraje, citando a Coop@mngace referencia a Sylva y Batezon (1985)
los cuales hablan de *“garantizar el juego optimlonifio y que los profesores mas eficaces son
los que se implican e involucran a los nifios esolacion de problemas, el juego no se desarrolla

solo: el adulto actiia como catalizador” (CoopefZ2(@ag. 98).

En el taller 11 esta listo todo lo relacionado agfabacion del cortometraje, las acciones
propuestas estan encaminadas al pleno desarrolltasddacultadas tanto motrices como
intelectuales de los estudiantes, que permitanmalada construccion de un pensamiento

histérico a través del lenguaje cinematografico.

El Cine posibilita mediante la ficcion y la imagon@n el acercamiento a experiencias
no necesariamente vivenciales para que sean yitjjeserar conocimiento. Nos acerca
a otras épocas, a otras culturas, a otras miradatias problematicas sociales que
pueden utilizarse para confrontarlas con las qualughno tiene en su entorno mas
cercano. Al ser un medio mas vivencial la manerafdmtar las problematicas es mas
profunda y significativa” (Aparicio Gonzales, 20p@g. 10).

Los estudiantes a través de la construccion demesificticias como lo son las actuaciones o
representaciones cinematograficas en este caszdastruccion del Bogotazo y las elecciones
Presidenciales, se acercan de una manera mas igivanios hechos abordados, teniendo en
cuenta que cada uno de los personajes represemsidospermeados por las apropiaciones que
los nifios y nifias hacen de la informacion quedgada y las elaboraciones frente a estas desde

unos criterios personales.

Taller 11 Voz de Juan Diego:‘profesora lo que mas me gusta de ser Gaitam es |
frase que hay que decir, la de “yo no soy un horsbseun pueblo, y el pueblo es

superior a sus dirigentes”, es la que sale erletéode mil”
Taller 11 Voz de la maestra en formacién!mmm ¢y eso por qué Diego?”

Taller 11 Voz de Juan Diegopues porque con esa frase, él le dice a los caimpe

que los va a ayudar, porque se nota que él querdaora la gente del campo”.

Las grabaciones se realizan con la participacidaatiga de todos los nifios y nifias, quienes a

través de las indagaciones de los acontecimienses eepresentados y las distribuciéon de roles
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en cada una de las escenas, se conforma un grupabd@ colaborativo en donde cada uno de

ellos es pieza clave para desarrollar el cortoneetra

La representacion de los personajes por medio @tacidn de actos permite como mencion

Cooper:

La empatia histdrica que ayuda a comprender deadio rooherente que las personas
del pasado pueden haber sentido y haberse compatéatbrma distinta a la nuestra
de sus diferentes bases de conocimiento y las sdisetimitaciones sociales,

econdmicas y politicas de las sociedades en lasiger (Cooper, 2002, pag. 96)

Asumir la representacion de un personaje del pasaldza al estudiante en un dialogo que lo
estimula a contrastar su vida con la de la persoda que estd imitando, en donde este
reconocimiento permite que se comparen sentimigerntEologias y modos de vida, que
establecen relaciones directas entre las dos padegndo que de este modo que los nifios y
nifias dejen de ver la historia como algo aisladsweotidianidad, sino que por el contrario,

como el resultado de la misma.

De manera general lo que se busca con la elaboragé) cortometraje de los dos

acontecimientos indagados, es como menciona Cooper:

Reconocer que la historia fomenta el desarrollouda mayor conciencia y el

crecimiento social y emocional asi como el cogaii estimular a los nifios para que
hagan preguntas, dialoguen y especulen sobredasasa de la conducta, las actitudes
y los valores de las personas de otras épocany higares y no solo mediante la

ensefianza didactica y las historias ejemplareapé&o2002, pag. 195)

No solo se trata de exaltar héroes de la patr@dir homenaje a combatientes de un pais, lo que
la historia muestra de trasfondo son todas aquedlaguctas y maneras de las personas de épocas
pasadas en asumir situaciones, que demandan umactimediato que a su vez deja un rastro a

través del tiempo, el cual repercute en las dewsiale cada sujeto en el presenté.

Dentro de la construccion del cinema cada unagléuleciones que se desempefian, poseen una
gran responsabilidad por parte de los nifios y nifiass de ellos depende la gran mayoria de los
pasos a seguir en su construccion, se tiene ertacgele el colegio posee un aula mdultiple,
elegida como centro para formar el cine donde Ggepta el cortometraje, la parte de adecuacion
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esta dirigida por el grupo de logistica encargagleldbbscurecimiento y acomodamiento de los

objetos dentro de este.

El cine se ha convertido, gracias a los avancesly que ha demostrado como
industria y como agente cultural que es un medisivoaes decir un codificador y a la
vez codificante de hechos, fenédmenos, circunstanerafin, del mundo y del hombre,
y que también sirve como una de las posibilidade®niretenimiento con las que

cuentan las personas (Evelin Buitrago Perez, 2008)

Este medio masivo presente en la vida de los syjé&doilita la comunicacion de los mensajes
que se quieren trasmitir a la sociedad, en esteessecifico contar a los estudiantes del colegio
Antonio José de Sucre una reconstruccién de dosokekistoricos importantes del pais, los
cuales estan recreados por compafieros del gradmdkegle la institucion, y a su vez las

interpretaciones que cada uno de ellos hacen ebeploesto anteriormente.

En el taller 12 se presentan grupos de trabajodenestos encargado de la parte de comidas, en
este sentido se monta una iniciativa de intercardbi@roductos, es decir se cambia alimentos
por tapas de gaseosa las cuales seran donadasfundaeion que trabaja de nifios con cancer,
ademas de una construccion de pensamiento histésicorimordial inculcar en los nifios el
respeto y solidaridad con los demas, apoyados tandacles que proporcion en herramientas de

colaboracion entre pares.

La proyeccion del cortometraje permite que por mekdil cine se conozcan las elaboraciones de
los nifios y nifias en relacion a las construcciguesse elaboran en torno a él hecho historico el
Bogotazo y las elecciones del 2014, como lo nonibi@a retomando a Méndez (2001) quien

afirma que:

Los medios de comunicacion, y en particular el ciaetGan como educadores
informales, es decir, tras su dimension lidica m$eo una faceta formativa, y si se
poseen las herramientas y los criterios adecuadtmsngcion, actitud critica,

predisposicion al aprendizaje...) se pueden conaddwide otras perspectivas mas

formales y, en consecuencia, con un objetivo educgtUlloa, 2012)

En este caso no solo se evidencia el trabajo destosliantes del grado segundo en relacion a la

reconstruccion de un acontecimiento del pasadorglagion con el presente, sino que también a
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través los medios audiovisuales (los cuales pusdenutilizados como medios educativos) se
presenta un panorama de las historia a todo laucisin, reconociendo el trabajo de los nifios y
nifias y las recopilaciones que se obtienen, desdemirada global del cuerpo estudiantil del

colegio.

Con respecto a lo anterior se tiene en cuenta uregtario que hace un nifio de tercero de

primaria a su profesora después de salir del cine:

- N: Profesora, nosotros porgue no halamos del Bagotale los presidentes.

- D: Porque ese es un trabajo solo de los nifios dande que hicieron con las
profesoras de la pedagdgica.

- N: Pero nosotros también podriamos hablar de ésagr un cine en el salén ¢,si?

- D: Vamos a ver que hacemos, ahora para el sal@s.tod

Se evidencia que desde el lenguaje audiovisuakspiatta el interés de los espectadores por
conocer de la historia retomando a Ulloa quienregfgia en su articulo a De la torre (2005)

quien afirma que:

El hecho de que algunas historias que llegan @&grdel cine tengan tanto poder e
influencia sobre el publico receptor, hace pensar o se trata solo de un mero
entretenimiento, sino que es necesario tenerlo uemta como objeto de estudio
académico por parte de investigadores y docentesinEnedio capaz de configurar
mentalidades e influir creando paradigmas de aidmasobre todo en el publico
infantil, que es el que nos ocupa. Y su importareidica en que los mensajes
contenidos pueden modificar el comportamiento desegceptores de forma positiva
0 negativa, ya que ejercen un alto poder de pdésudsbido a la escasez de edad del

receptor y su falta de madurez personal”. (Ull@4,2)

La elaboracion del cinema y la presentacion ddbowetraje en este, establece conexiones entre
los protagonistas del video y la el cuerpo estuilidal colegio, por medio de la apreciacion de
la recreacion de los acontecimientos dramatizado$op nifios y nifias, mostrando un panorama
general de los sucesos del pasado que aun sortesganel presente; es de este modo que el cine
proporciona apoyo a las configuraciones sociales ths estudiantes del colegio estan

construyendo, ya que actia como mediador en laepos de desarrollo de los nifios y nifias
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dentro de su contexto, mostrando la historia yrepsrcusiones en el presente y futuro de los
individuo.

El cine desde la experiencia en la propuesta peizag@yuda y motiva la reconstruccion del
hecho histdrico el Bogotazo, al generar deseo ipsidad por elementos de la época y perfecta
para generar relaciones y problematizar el sucasouestiones del presente, se reafirma en

palabras de Aparicio que el cine:

Por su caracter ludico, por su alta pregnanciaspaapacidad de identificacion entre
espectador y personajes, y por muchos motivos ehés)e es una herramienta idénea
para ver y pensar el mundo. (Aparicio GonzalesQ2p4dg. 3)
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Capitulo 5
CONCLUSIONES
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Reflexiones Finales

Desde la experiencia de la propuesta pedagogicadSdiistoria”, llevada a cabo en el Colegio
Distrital Antonio José de Sucre, se puede reconlacpertinencia de vincular la historia en los
procesos educativos del aula, ya que esta propar@tementos de analisis y comprensiones de
la realidad, del presente y el accionar de lastipeic que se llevan a cabo en nuestro pais,
teniendo en cuenta los acontecimientos del pasagortantes en la sociedad, los cuales se
reconstruyen desde el lenguaje cinematograficaaees$ de talleres educativo, utilizando la

imagen y los sonidos.

La historia proporciona un reconocimiento de lagitides, ideales, formas de vida y
caracteristicas de personajes que en su momeatdesstn cambios en la comunidad de la cual
hacen parte; este accionar dentro de la socieda@rea pautas de comportamiento entre los
sujetos, de las cuales se puede vincular a expagepn hechos del pasado, cada uno de los nifios
y nifias comparan sus vivencias con sucesos amgritw que los coloca en un lugar de
protagonistas haciéndolos sentir parte de un ctmteemo agentes criticos pertenecientes a una

construccién en torno a procesos que desencadesarrallos en el futuro.

Esto responde a las competencias ciudadanas esfaBlepor el ministerio de Educacion
Nacional, logrando que a partir del conocimiento ldehistoria, los agentes educativos
participantes en la propuesta, se constituyan cgujeios, criticos, éticos y responsables de sus
actos, y que a su vez construyan una identidadgbzzada en el respeto y la justicia, o que los
lleva a resolver conflictos por medio del dialogeitando tragedias que como se puede observar

al conocer el pasado cobraron la vida de inocgngesmeraron caos en el pais

La experiencia vivida, permite reconocer el fotateento del pensamiento histérico en los
nifios y niflas del grado Segundo desde la comprem&oun acontecimiento, a través de un
ejercicio de indagacion de fuentes de consultajeteélo en cuenta las reconstrucciones
elaboradas dentro de los proceso de secuencialidemhologia generados, que proporcionan la
reconstruccion de la historia, su interpretaciéfas repercusiones de esta el presente de los

sujetos de un contexto determinado.
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Se reconoce la capacidad de los nifios y nifiasreon # la elaboracion reconstructiva de los
hechos del pasado, que permiten que desarrollgrensamiento critico frente a cuestiones que
se presentan en su contexto y de las cuales hate quaparticipacibn como agente sociales
pertenecientes a un pais, definiendolo como unvishad libre de pensamiento, juicio y

sentimientos aportando de esta manera a los sabstasdecidos por la institucion en su PEI
educativo el cual se basa en las politicas publicasentadas por el Ministerio de Educacion

Nacional.

De esta manera se apoya con claridad la aceptaci@entificacion de las diferencias y
similitudes entre los participantes, generandogppa€eio de debate en donde cada estudiante da a
conocer sus criterios frente a los hechos del pasgqde repercuten en el presente inmediato de
cada uno de ellos, posibilitando ambientes de gaajodebate en donde las ideas son sustentadas
desde los procederes y construcciones que los myfiosfias realizan a partir de sus

conocimientos.

Cada una de estas intervenciones estan permeada$ Ipaguaje audiovisual el cual, permite
despertar interés y motivacion en los participadtefos taller, se retoma como recurso didactico
en donde a través de la imagen y el movimientosti, se comprende la significacion de una
época en este caso el Bogotazo y la multiplicidadietsiones que se conocen en torno de este
hecho.

La construccidon y montaje de un video, con lososifpermite identificar los elementos
cinematograficos necesarios para la grabacions tatemo: las camaras, los micréfonos,
megéafono de director y contador de escenas entyg. dhstrumentos que personifican cada rol a
establecer y cumplir con responsabilidad las labouge tendria que encargarse cada uno. En
primera medida este juego de roles, incluye unueest, maquillaje y actuaciones particulares
que llevan al reconocimiento de las caracteristitssas, emocionales y actitudinales de cada
uno de los participantes y los personajes a asidespués editado el video, fue fundamental
visibilizar y construir un cinema en el colegiosi aismo hacer participes a la institucion de las
elaboraciones y construcciones de los nifios desdbgres e investigaciones del Bogotazo en

contraste con el presente y desde el medio audawi®mo podian mostrarlo.
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La creacién del cinema causa en la institucion gogrectativa, para la comunidad educativa y
fuertemente en los nifios y nifias del grado Seguwtdus roles y personajes se visualizan (Desde
cada espacio de un cinema; taquilla, comidas, $ela)jéndose necesaria la publicidad y la

informacién del cortometraje a presentar.

En este sentido se hace importante rescatar losslogjficultades y sugerencias que se producen

en el desarrollo de la propuesta pedagdgica:
Logros

La planificacion desde los procesos que se lleveatba en la Institucion Antonio José de Sucre,
en la creacion y formulacion de los talleres derapuesta “Somos Historia”, se haca parte
fundamental, al involucrar a los nifios y nifias eneagar ideas y posibilidades de construccion
Historica alrededor del lenguaje cinematograficsto epermite planear cada sesion desde el
interés de los estudiantes y las necesidades gbacea presentes visualizarlas en la siguiente

sesion.

Uno de los principales y mayor logro de la propagstdagogica, es la disposicion y motivacion
de los nifios y niflas del grado Segundo con lastiessavistas, ya que a partir de sus preguntas,

intereses e ideas de ellos se reconstruye lo qugaen “Somos Historia”.

Desde las relaciones que se establecen en losetallse comprende cada uno con un hilo
conductor que remite la pertinencia de cada uniasisesiones, ademas en trabajo en grupo se
favorece como componente primordial de la metodala@npleada en la propuesta, de esta

manera el trabajo colaborativo se hizo presentd bacer.

Respecto a los propésitos institucionales y produmehte en las dimensiones del ser humano se
realiza una vinculacion principalmente con los tbgs referentes a la Etica Afectiva y la

estética, desde la exploracion de expresionedieaisen este caso el lenguaje cinematografico
sin desconocer elementos que se tienen en cuemtaleccreacion de imagenes, la actuacion, la

pintura, la personificacion, entre otros.

La interaccion y socializacion de las acciones al@ropuesta pedagdgica con la Institucion
educativa, es gratificante para los asistentess ddiberes ya que se genera que otros pares y

maestros reconozcan el trabajo que se realizdcas@tal del cinema en el colegio.
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Dificultades

De cierta forma, las maestras titulares no tuvienaryor vinculacion a la propuesta pedagdgica,

aunque en algunos talleres se intentaba relacgusaacciones con las intervenciones, nunca se
generé un momento de proximidad y unién con ellas guehacer pedagdgico. Sin embargo, de
esta manera las maestras en formacion contabammegor autonomia y liderazgo con los

grupos, contado con la libertad de proponer y delsar cada fase de la propuesta.

Desde el desarrollo de los talleres de la propyssdagogica, se presentan percances en cuestion
de los recursos a utilizar, pero desde las accidadas maestras en formacion, se dan de otra

manera, pero cumpliendo los objetivos de cadavet&ion.
Sugerencias

A partir de la experiencia que se ha adquiridoaaés de los cinco afios de estudio en la
Universidad Pedagogica Nacional en la LicenciatlegEducacion Infantil como también en el

desarrollo de la propuesta “Somos Historia” se tplam algunas sugerencias que se creen
pertinentes para el mejoramiento de los distintmgextos a los cuales las maestras en formacion

estuvieron en constante acercamiento.

» Desde los diferentes seminarios que existen emigetsidad Pedagogica Nacional en la
Licenciatura de Educacion Infantil, se sugiere deetro del ciclo inicial que comprende
los primeros seis semestres de la carrera, se mmgalenta la inclusion las Ciencias
sociales como campo de conocimiento esencial en mgnher ciclo, como lo tiene la
matematicas, las ciencias Naturales y los espdeitsctura y escritura.

Este seminario aparece en el décimo semestrelidenaiatura, lo que conlleva a que los
trabajos investigativos que se realizan en la faduéstén mas centrados en los demas
campos de conocimiento, y no existan por consigeierarias propuestas que se
encaminen hacia las ciencias sociales y su ped@men el ambito educativo.

« Dentro de la propuesta pedagogica “Somos Hist@@hace pertinente rescatar que la
historia contemplada dentro del campo de las Casn8bciales, es vital en los procesos
educativos de las instituciones, en este caso oixpkén el Colegio Antonio José de
Sucre, en donde desde su curriculo se esperagjestlaliantes sean sujetos criticos en la

sociedad, pero que en sus practicas concretasssmclda por completo de los hechos
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del pasado que constituyen a los individuaos pecientes a una comunidad, como seres
producto de luchas, ideales y experiencias que amal| camino de la civilizacion, a la

cual pertenecen actualmente.

Teniendo en cuenta estas dos premisas y contengplémddicho dentro de las
competencias ciudadanas propuestas por EL gobiemalonde se busca que los
ciudadanos colombianos, respeten, defiendan y meanulos derechos fundamentales de
una comunidad, a través del conocimiento de lasultiides de la misma, se hace
necesario que la sociedad conozca la historia @isl gara que asi no este condenado a

repetir actos barbaricos que han destruido laiitag de los seres humanos.

En relacion a los medios audiovisuales, se credinpate que existan espacios

socializadores que permitan el acercamiento emtseplersonas de una comunidad,
logrando asi por este lenguaje que se construytempietaciones desde las mismas
experiencias que este genera en los individuogugacomo se presenta en la propuesta lo
audiovisual facilita y despierta la compresion dergecimientos que son importantes en
la sociedad.
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ANEXOS

Anexo 1Desempeiios Grado Segundo Cole

DESEMPE

gio Paulo Freire dasdéimensiones.

NOS 2014

IED ANTONIO JOSE DE SUCRE GRADO SEGUNDO

DOCENTES: BLANCA CECILIA LOPEZ - ANA CRISTINA ROJAS

DIMENSION COGNITIVA

FORTALEZA

RECOMENDACION O TAREA

1. Resuelve adiciones donde intervienen unidacgesnahs Y
centenas sin reagrupatr.

2. Resuelve adiciones con nimeros hasta de 3 dfmde
€S necesario reagrupar.

3. Reconoce y aplica algunas propiedades de |l#adic

4. Soluciona problemas donde se requiere utilizs
operaciones de la adicién y sustraccion.

5. Resuelve sustracciones donde intervienen unsd
decenas y centenas sin desagrupar.

6. Resuelve sustracciones o restas con numeros Hass
cifras donde es necesario desagrupar para prestar.

7.

caracteristicas de comunidades como la familibagio, el

Identifica que es una comunidad y reconoce

colegio.
8. Identifica las actividades que pueden realiaamlersonas
la vivienda, el vestido y otras costumbres segun
comunidad a la que pertenezcan.

9. Identifica y explica adaptaciones de los setiges al
ambiente.

10.

de desarrollo de los animales. Las plantas y lagss

Establece semejanzas y diferencias entrerlusesos

humanos.

1. Repasar con egjercicios de adicién que proposgamadres.

2. Repasar con las regletas y los bloques ejesci@oagrupar com
los propuestos en clase.

3. Estudiar el tema en casa.

4. Practicar la solucion de problemas siguiendgésos indicados.

5. Practicar sustracciones en casa con orientaeidos padres.
ade Repasar con las regletas y los blogues ejesciéo desagrupd
como los propuestos en clase.
7. Presentar las guias y trabajos sobre el tenlasdgrupos a los
que pertenecen las personas.
BisRealizar una cartelera sobre las actividadesyianda, el vestidg
y las costumbres en las diferentes comunidades.
9. Presentar la guia y evaluacién sobre las aclap&s de los serg
, Vivos al medio.
7AaRecortar o dibujar un conjunto de plantas, deseres humang
y otro de animales, luego realizar un cuadro ést@Endo
semejanzas, diferencias.
11. Atender instrucciones y realizar las actividageopuestas co
dedicacion e interés y aplicando los conceptosjaalos en el aulal

e
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11. Se apropia de los conceptos trabajados v ilimauen el

momento adecuado para dar respuestas coherentamy p

desarrollar actividades propuestas en guias yj

tusietc.

DIMENSION COMUNICATIVA

FORTALEZA

RECOMENDACION O TAREA

1. Compone y escribe de manera apropi

2. ldentifica las caracteristicas, la estructur

elementos como la idea principal, |

pertinentes en un cuento.

3. Identifica las caracteristicas de la fabula
personificacion.

4. Aprende las reglas ortogréaficas vistag
tiene en cuenta la correcta ortografia de
palabras al escribir.

5. Enriquece su vocabulario mediante el usqg
sinénimos y anténimos.

6. Reconoce los adjetivos y su funcién der
de la oracion.

7. Reconoce el acento en las palabras V|
clasifica segun el acento.

8. Lee con fluidez haciendo uso de U
adecuada entonacion, pausas y ritmos tenie

en cuenta la puntuacion.

I6gica y coherente oraciones y parrafos corfoextos escritos y corregir errores.

personajes, el titulo y las ilustracione8. Leer diferentes fabulas e identificar la mgeale

ada,Con la orientacién de los padres, leer y reVssatareas de construccion de

17

a2y Leer cuentos en casa y realizar con interésatdividades del libro de

pgspariol.

4. Repasar el vocabulario visto en clase y practa&scritura correcta de las
fmlabras corrigiendo los errores.

5. Realizar los ejercicios del libro sobre sinérénya@antonimos.

5 6, Realizar ejercicios en casa utilizando correetamlos adjetivos.
|@sRealizar y corregir los ejercicios del libro.

8. Leer constantemente en casa y en el colegamajorar paulatinamente |a
thetura.6. Realizar los ejercicios indicados pgrefesor.
7. Redactar un escrito donde exprese una situagiénlo haya hecho sentir
ttdste, alegre o enojado.

8. Leer y contestar correctamente las preguntéasdguias propuestas.
ks Realizar los ejercicios indicados por el profes

7. Leer con los padres las guias, ampliar y replsanformacion en casa.
& Es necesario leer fabulas y cuentos en casagu@mocer su estructura.

zndo

DIMENSION SOCIOAFECTIVA

FORTALEZA

RECOMENDACION O TAREA
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1. Reconoce que fomentar valores como el respet
tolerancia, la paz y el amor, permiten una sanaigencia
familiar, escolar y en el barrio.

2. Identifica, evalGa y corrige situaciones queedetan o
benefician la convivencia en el colegio.

3. Comparte con sus compafieros actividades ladjc

académicas dentro y fuera del aula

comunidad.

5. Utiliza adecuadamente los bafios, servicios aémdt y
demas instalaciones del colegio.

6. Respeta y cuida los seres vivos y los objetossu
entorno.

7. Reconoce Yy valora la importancia del aguaoély el
aire para los seres vivos.

8. Tiene en cuenta el horario para cumplir conamaseltiles

necesarios en el desarrollo de las clases.

4. Demuestra respeto y buen comportamiento en ag(

0,1 Practicar a diario con sus familiares, vecinosomparieros lo
valores, como: respeto, tolerancia, paz y amor.

2. Reflexionar sobre la forma como sus acciorfestan la
convivencia en el colegio y en el aula, reconousresrores y acats
las sugerencias para mejorar.
a8. Comparta con sus compafieros en forma respejlaisgre.

4. Debe tener un mejor comportamiento en acto®aricidad.
nsH. Sea cuidadoso al utilizar las diferentes instatees del colegio.
6. Elabore una cartelera sobre el cuidado condosssvivos y con
el entorno.

7. Realice y presente el trabajo propuesto soltena.

£8. Cumpla con sus trabajos con responsabilidachtuplidad.

o

=

DIMENSION ESTETICA

FORTALEZA RE

COMENDACION O TAREA

1. Elabora mezclas para obtener colores secumsdario
2. Forma figuras uniendo puntos con precision.

3. Colorea con seguridad y combina arménicameste
colores.

4. Completa figuras simétricas realizando tragz8s
adecuados sobre cuadriculas.
5. Presenta sus cuadernos y trabajos organizadas
buen manejo del renglén, de los espacios y cona

caligrafia.

1. Atienda las instrucciones sobre mezcla de cslgrapliquelas segu
indicacién del profesor.
> 2. Realizar las actividades del tema con dedicagi®egun indicacione

dadas.

direccion,
, @maobnicamente los colores.
udnRealizar los ejercicios propuestos en clasegentarlos al profesor,
5. Trabajar organizadamente, tener cuidado en eejoalel renglén y

escribir con buena caligrafia.

>

Colorear diferentes dibujos aplicando el colar @na mism3g

sin salirse del espacio delineado y doardo
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DIMENSION CORPORAL

FORTALEZA

RECOMENDACION O TAREA

1 Aplica practicas de higiene en el consumo diatéd
refrigerio.

2. Realiza las actividades diarias con precau@ém evitar
accidentes.

3. Termina a tiempo y correctamente las actividg
propuestas en clase.

4, Cuida y mantiene una buena presentaciéon pers
adecuada para la convivencia.

5. Sus movimientos motrices finos son acordesexiad.

6. Cuida sus utiles, guias y trabajos manteni@sdahpios
y organizados.

7. Tiene una adecuada postura para escribir oiastud

8. Realiza correctamente rollos, ruedas, media invartida
en tres apoyos, y lo hace con buena técnica.

9. Realiza desplazamientos en la barra de equiljpsaltos
sencillos en el mini tramo .

10. Asiste puntualmente a clase de educacion fis@maa su

y
propositivamente en el desarrollo de las actividade

uniforme  correctamente participa  activa

1. Al consumir diariamente el refrigerio escolanda en cuenta Ig
indicaciones del profesor sobre las normas de mégi@ consumi
alimentos.

2. Escribir 5 recomendaciones que debe teneuent& para cuidag
dss cuerpo cuando realiza una actividad fisica.

3. Realice con interés y a tiempo los ejercicimppestos en clase.
s@dhalDebe mantener una buena presentacién perdaraite toda |3
jornada.

5. Debe perfeccionar su motricidad fina.

6. Mantenga en orden y cuide sus Utiles, guiaabajos.

7. Debe asumir una adecuada postura para esceiudiar.

8. Practique los ejercicios vistos en clase y prieskas pruebas el d
de la nivelacion.

9. Practique con dedicacién los ejercicios en igli tnamo y en la|
barra de equilibrio

10. Ser puntuales, asistir con la vestimenta adkecyagparticipar ern

clase activamente y con buena disciplina.

y

2]

=

A
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Anexo 2: Entrevista de reconocimiento de asisteaties talleres.
Escribe 1U hombre:

Escribe el nombre de tu comparniero:

Eres un ingenioso detective y para descubrir mas sobre tu compafiero vas a hacerle estas preguntas y
escribiras sus respuestas sobre la linea:

¢, Qué edad tienes?

¢ Con quién vives?

3 ¢ Cuantos hermanos tienes?

¢ Quién te ayuda con tus tareas? _

En casa ¢.con quién te la llevas muy bien?

¢, Qué te gusta del colegio?

5
9. ¢Vives lejos del colegio? SI No
10. ¢ Te Tlevas bien con tus hermanitos? SI No
11 ¢ Viven tios u ofros familiares contigo? SI No
12 ¢ Vive gente que no es de tu familia en tu casa? SI No
137 ¢ Tus papitos hablan frecueniemente contigo? SI No
14. ¢ Te preguntan qué hiciste en la escuela? SI No
15. . Comes mas de tres veces al dia? SI No
16. ¢ Frecuentemente en casa te sientes solo? SI No
17. ¢ Te dejan salir a la calle? Si No
18. ¢ Sales solo a la calle? Si No
19. En casa ¢ Te regafian por cosas como: No cepillarte los dientes, S| No
no prestar tus juguetes, no hacer tareas o acostarte tarde?
20. ¢ Te ayudan con las tareas en tu casa? SI No
21. ¢ Te gusta el colegio? Si No
22. ¢ Te llevas bien con tus amiguitos del colegio? No
23. ¢ Te gustan tus profes de la escuela? SI No
24 ¢ Te gusta venir todos los dias temprano a la escuela? SI No
25. ¢ Te gusta ver television? SI No
26. ¢Tienes Internet en tu casa? SI No
27. ¢ Te dejan usar el Internet en tu casa? SI No
78, zConsultas solo el Internet en fu casa? S No 123
29. ¢ Te gusta hacer deportes? SI No

30. ¢, Tienes mascota? $ No




Anexo 3: Resultados de las Encuestas

Resultados encuestas

Sexo

Sexo
Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado )
Masculino 21 45,7 45,7 45,7 :
Femenino 25 54,3 54,3 100,0 '
Total 46 100,0 100,0
Curso i
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje »
vélido acumulado f "]
201 21 45,7 45,7 45,7 £
202 25 54,3 54,3 100,0 o
Total 46 100,0 100,0 '
Edad
Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje Eaid
vélido acumulado "
6 3 6,5 6,5 6,5
7 26 56,5 56,5 63,0 3 ]
8 8 17,4 17,4 80,4 é
9 8 17,4 17,4 97,8 “]
10 1 2,2 2,2 100,0
Total 46 100,0 100,0 ! o

Edad
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Estrato

Frecuencia| Porcentaje | Porcentaje | Porcentaje
valido acumulado
1 3 6,5 6,5 6,5
2 37 80,4 80,4 87,0
3 6 13,0 13,0 100,0
Total 46 100,0 100,0
¢ Con quién vive’
Frecuencig Porcentaje| Porcentaje| Porcentaje
valido acumulado]
papay mama 11 23,9 23,9 23,9
padres y hermanos 25 54,3 54,3 78,3
mama, tios y abuelos 5 10,9 10,9 89,1
abuelos y maméa 2 4,3 4,3 93,5
Mamé 2 4,3 4,3 97,8
Otros 1 2,2 2,2 100,0
Total 46 100,0 100,0
cuantos hermanos tienes
Frecuencia| Porcentaje | Porcentajel Porcentaje)
valido acumulado]
Ningin Hermano 5 10,9 10,9 10,9
Un Herman: 17 37,C 37,C 47,
Dos Hermanc 17 37,C 37,C 84,¢
Tres Hermanc 2 4,3 4.3 89,1
Cuatro Hermanos 3 6,5 6,5 95,7
cinco Hermanos 1 2,2 2,2 97,8
seis hermanos 1 2,2 2,2 100,0
Total 46 100,0 100,0

Frecuencia

Frecuencia

Frecuencia

Estrato

Estrato

&£Con quien vive?

S
mamé, tiosy  abuslos y mamé é
abuios

¢Con quien vive?

cuantos hermanos tienes

in Hermano Dos Hermanos

cuantos hermanos tienes
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Quien te ayuda con tus tareas

Frecuencia| Porcentaje | Porcentaje | Porcentaje
validc acumulad
Mamé 27 58,7 58,7 58,7
Pap: 6 13,C 13,C 71,7
Abuelos 5 10,¢ 10,¢ 82,¢
Hermano 3 6,5 6, 89,1
Tios 4 8,7 8,7 97,8
Ningunc 1 2,2 2,2 100,(
Total 46 100,( 100,(
En casa con quien te llevas muy bien
Frecuencig Porcentaje | Porcentaje | Porcentaje)
valido acumulado]
Maméa 14 30,4 30,4 30,4
Papa 4 8,7 8,7 39,1
Papay Mama 5 10,9 10,9 50,0
Hermanos 10 21,7 21,7 71,7
Tios 7 15,2 15,2 87,0
con todos 6 13,0 13,0 100,0
Total 46 100,0 100,0
Que te gusta del colegio
Frecuencigd Porcentaje| Porcentaje| Porcentaje
validc acumulad
Las Clase 20 43,F 43,F 43,F
Descanso
8 17,4 17,4 60,9
Clase dqg
Informética 7 15,2 15,2 76,1
Clase dd
educacion 3 6,5 6,5 82,6
fisica
El parque 8 17,4 17,4 100,0
Total 46 100,0 100,0

Frecuencia

Frecuencia

Frecuencia

Quien te ayuda con tus tareas

Quien te ayuda con tus tareas

En casa con quien te llevas muy bien

1257

100

i

T T
Papa PapayMama  Hermanos Tos eontodos

En casa con quien te llevas muy bien

Que no te gusta del colegio

T
Madrugar Descanso

Que no te gusta del colegio
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Vives lejos del colegio

Frecuencia| Porcentaje | Porcentaje | Porcentaje
valida acumulad
Si 25 54,2 54,2
No 21 457 457
Total 46 100,( 100,(
Tus papitos hablan con frecuencia contic
Frecuencia| Porcentaje | Porcentaje | Porcentaje
valido acumulado
33 71,7 71,7 71,7
13 28,3 28,3 100,0
46 100,0 100,0
Comes mas de tres veces al dia
Frecuencig Porcentajel Porcentajel Porcentaje
valida acumulad
Si 28 54,% 54,% 54.,%
No 21 45,7 45,7 100,(
Tota
| 46 100,0 100,0

Frecuencia

Frecuencia

Frecuencia

Vives lejos del colegio

1

Vives lejos del colegio

Tus papitos hablan con frecuencia contigo

T T
si No

Tus papitos hablan con frecuencia contigo

Comes mas de tres veces al dia

T T
s o

Comes mas de tres veces al dia

127



Frecuencig Porcentajel Porcentaje] Porcentaje
valido acumulado
Si 41 89,1 89,1 89,1
No 5 10,9 10,9 100,0
Tota
| 46 100,0 100,0
Te ayudan con las tareas en tu casa
Te gusta el colegi
Frecuencig Porcentajegl Porcentajg Porcentaje
valido acumulado
Si 40 87,0 87,0 87,0
No 6 13,0 13,0 100,0
Tota
| 46 100,0 100,0
Te llevas bien con tus amiguitos el coleg
Frecuencig Porcentajel Porcentaje] Porcentaje
valido acumulado
Si 42 91,3 91,3 91,3
No 4 8,7 8,7 100,0
;I'ota 46 100,0 100,0
te gustan tus profes de la escue
Frecuencig Porcentajegl Porcentajg Porcentaje
valido acumulado
Si 41 89,1 89,1 89,1
No 5 10,9 10,9 100,0
Tota
46 100,0 100,0

Frecuencia

Frecuencia

Frecuencia

Frecuencia

Te ayudan con las tareas en tu casa

I

T
No

Te ayudan con las tareas en tu casa

Que te gusta del colegio

[

T T T
descanso Clase de nformatica Clase de eccacon  Flpardue
\\\\\

Que te gusta del colegio

Te llevas bien con tus amiguitos el colegio

T T
si Mo

Te llevas bien con tus amiguitos el colegio

te gustan tus profes de la escuela

[

T
No

te gustan tus profes de la escuela
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Te gusta venir todos los dias a la escuela

Frecuencig Porcentaje| Porcentaje| Porcentaje)
valido acumulad
Si 42 91,2 91,2 91,c
No 4 8,7 8,7 100,(
Total 46 100,( 100,(
Te gusta ver television
Frecuencigl Porcentaje| Porcentaje| Porcentaje
valido acumulado
Si 38 82,6 82,6 82,6
No 8 17,4 17,4 100,0]
Total 46 100,0 100,0
Tienes internet en tu casa
Frecuencia Porcentaje| Porcentaje| Porcentaje
validc acumulad
Si 35 76,1 77,8 77,6
No 1C 217 22,2 100,(
Total 45 97,¢ 100,(
Sistema 1 2,2
Total 4€ 100,(

Te gusta venir todos los dias ala escuela

40

Frecuencia

T T
si No

Te gusta venir todos los dias ala escuela

Te gusta ver television

Frecuencia

Frecuencia

Te gusta ver television

Tienes internet en tu casa

Tienes internet en tu casa
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Te dejan usar el internet en tu casa

Frecuencig Porcentaje| Porcentaje| Porcentaje)
valido acumulado
Si 33 71,7 71,7 71,7
No 13 28,3 28,3 100,0
Total 46 100,0 100,0
Consultas solo el internet en tu casa
Frecuencigl Porcentaje| Porcentaje| Porcentaje
valida acumulad
Si 26 56,5 56,5 56,¢
No 20 43t 43t 100,(
Total 46 100,( 100,(
Conoces de cine
Frecuencigl Porcentaje| Porcentaje| Porcentaje
valida acumulad
Si 38 82,¢ 82,¢ 82,¢
No 8 17,4 17,4 100,(
Total 4€ 100,( 100,(
Vas a cine
Frecuencigl Porcentaje| Porcentaje] Porcentaje
valida acumulad
Si 3€ 78,c 78,c 78,%
No 1C 217 217 100,(
Total 4€ 100,( 100,(

Frecuencia

Te dejan usar el intenet en tu casa

Frecuencia

Frecuencia

Frecuencia

T
No

Te dejan usar el intenet en tu casa

Consultas solo el internet en tu casa

T
No

Consultas solo el internet en tu casa

Conoces de cine

Conoces de cine

Vas a cine

Vas acine
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Anexo 4: Instrumento de Evaluacion.

Para los Estudiantes:

Se involucra la autoevaluacién, para reconocer el sujeto, como concibe su
proceso y desde alli la reflexién que plantea de su conocimiento, participacion en las
actividades propuestas, el cumplimiento de las normas y que de esta manera
proporcionar elementos que aporten al registro de la rejilla, tomando aspectos desde el

cumplimiento del portafolio de todo el periodo escolar.

La co-evaluacion es un aspecto que el maestro debe retomar para la elaboracion
de la rejilla, en donde involucra los pares, teniendo en cuenta la opinibn de sus
compafieros, en el trabajo en equipo, en las relaciones que se establecen en la escuela,
mediado por el dialogo y el registro sistematico de esta informacién en el instrumento de

la evaluacion.

Desde los docentes:

Dimension Logros o Desempeiios Evaluacion cualitativa
(Dimensiones del | Analiza el cumplimento | Descripcién del proceso
desarrollo planteado | de los desempefios | en ensefianza y

desde el PEI y la malla | propuestos para cada | aprendizaje de cada uno
curricular de la | periodo escolar. de los estudiantes.
institucion)

El maestro se encarga de llevar el registro de las intervenciones que se realizan
en el aula, teniendo en cuenta cada dimension y los desempefios propuestos para cada
taller, llevando el seguimiento de los aprendizajes de cada estudiante de manera
cualitativa se tiene en cuenta un portafolio. Alli el maestro es autdbnomo en la revision,
puesto que se puede realizar diariamente, semanal o mensual. Por ejemplo, las
preguntas de sintesis al final de una clase, o las preguntas de repaso sobre un tema
anterior al inicio de la sesion, permiten identificar si los estudiantes comprendieron el
tema y si es posible avanzar, o si es necesario explicar de otra manera y profundizar en

los aspectos que no se lograron comprender.

131



Por otro lado el estudiante debe ser participe de la evaluacion, desde su propia
construccion que fue lo que aprendid, como lo aprendid, vinculando de este modo al

portafolio la autoevaluacion, evaluacion y hetero-evaluacion.
Criterios que se tendrian en cuenta al evaluar:

+ Trabajo realizado

*

Logro de los objetivos

B

*
0.0

Resultados obtenidos

*
0.0

Aprovechamiento de los recursos

*
0.0

Comunicacion y participacion

Ventajas:

« Promueven la participacion del estudiante y la capacidad evaluar su propio
aprendizaje (autoevaluacion).

+« Propician que los estudiantes asuman la responsabilidad de sus aprendizajes.

+« Proveen informacion valiosa sobre el proceso de ensefianza-aprendizaje.

¢ Los profesores pueden tener un seguimiento del proceso del estudiante.

« Se pueden adaptar a diversas necesidades, intereses y capacidades de cada
estudiante.

+« Promueven la autoevaluacion, co-evaluacion y hete-evaluacion.

< Permiten tener una alternativa para dar calificaciones y exdmenes

estandarizados.
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Anexo 5: Historia de Vida de Anthony
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Anexo 6: Video “El pueblo y sus dirigentes”.
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Anexo 7: Recurso llevado por Samuel.
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