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INTRODUCCION

El presente trabajo investigativo tuvo lugar en el Colegio Técnico Domingo Faustino
Sarmiento ubicado en la localidad de Barrios Unidos, Bogota D.C. El curso seleccionado
fue el de 901 de la jornada tarde, la intervencion se desarroll6 a lo largo del afio 2019 y en
un corto intervalo del primer semestre del afio 2020. Durante la primera parte, se realiz6 un
proceso de observacion en el area de la lengua castellana y se logré identificar que la
ensefianza de la literatura es absolutamente nula. Es decir, las pocas ocasiones en donde se
leian textos literarios eran para complementar el plan de estudios requeridos y para generar
en el estudiante habitos de lectura. De acuerdo a lo anterior, se articul6 una propuesta de
intervencion basada en la aplicacion de fases que lograran romper este paradigma de

instrumentalizacién literaria.

Retomando, durante el proceso de observacidn y acompafiamiento al grupo se
registraron diferentes problematicas entorno a la ensefianza de la literatura en el aula de
clase. La principal situacion, tenia como base la poca instruccion y dedicacion que se lo
otorgaba a la ensefianza de la literatura en el salon, semanalmente se leia ciertos textos y se
calificaba la lectura de los mismos a través de cuestionarios y ejercicios de lectura, por ello
tampoco se generaban espacios de reflexion que acompafiaran este acto. De esta forma, se
gener0 una propuesta que buscara ampliar la reflexién de la lectura de los textos leidos en
clase por medio de la escritura literaria para ello se plante6 una propuesta basada en la

aplicacion de tres fases argumentadas desde la intertextualidad.

Para la creacion de las fases de intervencion, se eligieron teorias que fundamentaron la
propuesta intertextual entre la musica y la literatura. Ademas, estos postulados tedricos se
relacionaron al objetivo general planteado, la intertextualidad fue la propuesta elegida como
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respuesta a la situacion problematica, las teorias elegidas fueron: el dialogismo, la
intertextualidad y la estética de la recepcion. Asimismo, se realizé una busqueda de
antecedentes entorno a las investigaciones que tuvieran una relacion metodolégica con el

proyecto

La investigacion se encuentra enmarcada en el paradigma cualitativo con enfoque en
investigacidn-accion. Este enfoque se caracteriza por la participacion del investigador a lo
largo de su proceso de intervencién y su constante indagacién entorno a su campo de
investigacion. Ademas, la metodologia utilizada en la investigacion estuvo delimitada por
la implementacion de distintos talleres literarios esquematizados desde la intertextualidad
literaria-musical que tenian como objetivo mejorar las experiencias lectoras y potenciar los

actos de escritura entorno a los textos literarios.

En el dltimo capitulo se planted los resultados de la aplicacidn de las fases de
intervencion. En primer lugar, se registrdé la manera en la que se organizé los datos e
informacién de la aplicacion de las fases, esto se llevo a cabo a traves de las teorias
anteriormente nombradas. Después, se analizé la informacion teniendo en cuenta los
objetivos pedagdgicos planteados en cada una de las fases para reconocer la realizacion de
dicha meta u objetivo. Por ultimo, se plantearon las conclusiones de la aplicacion de esta
propuesta intertextual y se sefialaron unas recomendaciones en el campo de la

intertextualidad literaria.

Finalmente, es importante resaltar que durante el periodo de intervencidn fue imposible
Ilevar a cabo la realizacion de las tres fases propuestas en un principio. Esto se debe a dos
factores importantes, el primero es el paro nacional que tuve momento en el segundo
semestre del afio 2019 que imposibilito completar el cronograma académico planteado para

7



esas fechas. El segundo factor es la actual pandemia y situacién de salud publica COVID
19 la cual no permiti6 de ninguna manera continuar la practica pedagogica en el colegio.
De esta forma este proyecto de investigacion solo se pudo llevar a cabo hasta la mitad de la

segunda fase de intervencion.

1. CAPITULO I -PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 CONTEXTUALIZACION DEL PROBLEMA

El presente apartado tiene como finalidad contextualizar la situacion problematica la
cual se explica desde tres nucleos problematicos, el primero de orden curricular ya que se
enmarca en la propuesta brindada por el Ministerio de Educacion Nacional entorno a la
ensefianza de la literatura en el saldn de clases (estandares bésicos de aprendizaje). El
segundo de orden metodoldgico presenta las dificultades que tienen las escuelas distritales
en términos de aplicabilidad de la propuesta del MEN en los diferentes planes curriculares
y su poca coherencia en el entorno escolar. Por ultimo, el tercer nucleo hace alusion a la
estructura curricular entorno a la ensefianza de la literatura y su principal problemética en la

escuela.

En primera medida, el ministerio de educacion plantea los estandares basicos de
aprendizaje como un criterio que permite evaluar si un estudiante cumple una serie de
requisitos frente a la ensefianza de un area del conocimiento en particular (Estandares
béasicos de competencias, Ministerio de Educacion 2006). Dichos requisitos estan
enmarcados en los ejes tematicos de cada asignatura, (conocimientos y saberes a adquirir) y
en las competencias que el estudiante debe desarrollar a lo largo del afio escolar. En el area
de lengua castellana se establecen tres competencias las cuales son, la produccion textual,

la comprension e interpretacion textual y la literatura. Asi pues, es imprescindible destacar
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que los estandares contemplan a la literatura como una competencia del area de lengua

castellana pero no como un area de conocimiento.

A partir de lo anterior, se afirma que los estdndares son un elemento que delimita la
capacidad de aprendizaje del estudiante y no permite nuevas formas de conocimiento que no
estén contemplados en ellos. La literatura estd enmarcada como un agente formador esencial
pero no como un area del conocimiento que sea necesaria para la formacion del estudiante,
estas limitaciones estan basadas en la premisa de que la literatura es el medio por el cual el
estudiante puede desarrollar las competencias de produccion textual y compresion lectora.
Ademaés, también es el medio para adquirir conocimiento de cualquier indole, politico,
cultural o social. En consecuencia, a lo anterior la literatura es considerada como una gran
fuente de enriquecimiento intelectual pero no se le brinda la oportunidad de ser un fin

académico.

La literatura es instrumentalizada en el aula de clase debido a que no tiene un fin de
reflexion o de introspeccion en los estudiantes, sino que por el contrario el fin de la literatura
consiste en generar una calificacion del acto lector, en otras palabras, es un fin académico. A
través de la encuesta de lectura y escritura (Ver anexo 2) los estudiantes declaran que a pesar
de que si les gusta leer debido a que genera en ellos diferentes tipos de sensaciones, les
desagrada el acto que se realiza con la lectura de los diferentes textos. La instrumentalizacion
de la literatura ha sido el problema constante en sus clases, y este proceso se lleva a cabo
debido a varios factores mencionados, el tiempo dedicado a la lectura de los textos y el escaso

enfoque que se le brinda por medio de la propuesta curricular adoptada por el colegio



La aplicacion de la propuesta del MEN limita la percepcion que los estudiantes tienen de
la literatura, de tal manera se percibe a esta como un fin académico. Asimismo, a través de
este modelo curricular se generan dificultades con relacion a la metodologia implementada
en el salén de clase. Debido a que, el maestro se debe enfocar en la ensefianza de la lengua

castellana a través de la instrumentalizacién de la literatura y no al estudio de ella misma.

En segundo lugar, a través de la aplicacion de los estandares surge una dificultad en el
campo metodoldgico de la ensefianza de la literatura. Debido a que se estructura un plan
curricular en donde se debe ensefiar ciertas tematicas en el area de la lengua castellanay a su
vez generar espacios para la lectura de los textos literarios, la escuela no tiene el tiempo
suficiente para cumplir los dos propoésitos. Asi pues, el maestro se encuentra en una
encrucijada en donde la falta de tiempo y de espacio junto al plan curricular que debe seguir

le imposibilita un encuentro al menos semanal entorno a la ensefianza de la literatura.

El tercer nlcleo problematico se encuentra relacionado con la estructura curricular de la
ensefianza de la literatura en la escuela, proceso que se ve afectado por los factores
anteriormente nombrados. De esta forma se afirma que la escuela no puede aplicar los
pardmetros asignados por los estandares basicos de aprendizaje y el resultado de este proceso
es la instrumentalizacion de la literatura en la ensefianza de la lengua castellana.
Posteriormente, este proceso genera problemas en la metodologia de ensefianza de la
literatura en donde se conciben didacticas basadas en el uso constante de la literatura como

un instrumento y no como un objeto de estudio.
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Visto que la literatura no es una asignatura en particular ha sido relevada a su
instrumentacidn en la clase de lengua castellana. Por consiguiente, no se crea una verdadera
conciencia en los estudiantes sobre la literatura y de todas las preminencias que esta cuenta.
Aun cuando es clave destacar que el problema no es instrumentalizar la literatura ya que
gracias a esta instrumentalizacion la literatura se encuentra relacionada a otras ciencias,
artes o disciplinas generando un impacto en estas. El verdadero inconveniente se encuentra
cuando la literatura es instrumentalizada y jamas sefialada como un fin, cuando el
estudiante lee textos literarios, novelas, poesia e inmediatamente se encuentra frente un
cuestionario y no se le permite extraer la esencia de un texto porque esta siendo calificado

para un fin o una nota escolar.

Teniendo en cuenta lo anterior, esta situacién conlleva a un asunto preocupante entorno
al area de la ensefianza de la literatura y es la poca participacion y significativa por parte de
los estudiantes en sus procesos formativos entorno a la educacion literaria, puesto que el
colegio no profundiza en este tipo de formacion en los estudiantes es pertinente sefialar que

los estudiantes no generaran habitos de lectura ni de reflexion ante una obra literaria.

En conclusidn, es de vital importancia reafirmar nuevas metodologias que propicien
al estudiante ampliar sus practicas literarias, practicas que estén centradas a la interaccion
de los estudiantes con los textos literarios, en donde ellos sean capaces de generar
situaciones de debate y reflexion en torno a la lectura y que de esta forma tengan la
posibilidad de ampliar su mundo literario. De este modo la motivacién del estudiante ya no
se vera enmarcada por la calificacion cuantitativa sino por el goce que la lectura de los

textos literarios ha generado en sus vidas.
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1.2 DELIMITACION DEL PROBLEMA

Por medio del proceso de observacion en la clase de lengua castellana del curso 901
jornada tarde del Colegio Domingo Faustino Sarmiento se establecieron tres situaciones
investigativas entorno a la educacion literaria. En primer lugar, no existe una educacion
literaria o una clase de literatura, es decir la literatura es un espacio para complementar el
area de lengua castellana. En segundo momento, la lectura de los textos literarios tenia un
solo objetivo, generar una calificacion numérica a través de la verificacion del acto lector
del estudiante, no habia un analisis mas profundo o un dialogo a cerca de las dimensiones
estéticas de la obra. Finalmente, es importante sefialar que durante la observacion inicial los
estudiantes no tuvieron ejercicios relacionado al andlisis de los textos literarios, sino que

por el contrario solo habia ejercicios enfatizados en verificar la lectura de los libros.

La primera situacion investigativa tiene relacion al tiempo de la clase de lengua
castellana. Si bien cada clase tiene una duracidn total de ochenta minutos y de dos sesiones
por semana, es imposible para el maestro brindar un tiempo en especifico para la literatura.
Por esto, cada quince dias el profesor selecciona una sesion de clase para la lectura de los
textos literarios y controles de lectura. Este problema esta directamente vinculado con la
problematica abordada de los estandares curriculares, puesto que en los estandares no se

contempla ningun espacio curricular externo al area de lengua castellana.

Asi pues, la literatura no tiene un horario estipulado y los procesos de acompafiamiento
del profesor con los estudiantes son muy pocos, se puede confirmar que a través de este
modelo curricular la literatura no tiene otro sentido mas que el de complementar la clase de

lengua castellana. Para soportar el anterior argumento se presenta la prueba diagndstica
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realizada durante la intervencion “Encuesta-lectura y escritura” la cual fue uno de los
instrumentos empleados que logro solidificar la propuesta intertextual como nueva
didactica entorno a la ensefianza de la literatura (Ver Anexo 2) en este diagnostico la
mayoria de estudiantes sefialan que no les interesa la literatura debido a que es un proceso

el cual el profesor tiende a emplear para calificar su lectura en vez de discutir con el texto.

La segunda situacion investigativa, tiene relacion con el objetivo de la lectura de textos
literarios en el salon de clase. El estudiante lee la obra literaria condicionado a que
posteriormente deberia contestar una suerte de preguntas literales, esto quiere decir que el
estudiante no leia el texto para encontrar un goce en su lectura, sino que el ejercicio de
lectura se veia reducido a captar ciertas caracteristicas, eventos o detalles que no tenian un
andlisis profundo, sino que serian un recurso valioso en el momento de responder al
cuestionario. De esta forma el ejercicio de lectura perdia sentido y se convertia en un
proceso mecanico que problematiza la relacion que tiene el estudiante y la literatura (ver

anexo 4).

De acuerdo a lo anterior, el objetivo pedagogico del colegio el cual consiste en crear un
estudiante critico se ve encadenado frente a los procesos mecanizados de la clase de lengua
castellana con relacion a la literatura. En donde la tarea principal es la transcripcién de
ideas concretas de los textos literarios (ver anexo 4), de esta forma se imposibilita toda
capacidad creativa o0 de expresion escrita a través de la literatura en el salén de clase. Esto
es un problema debido a que la falta de expresion escrita del estudiante no le permite
manifestar su opinion sobra la obra literaria, o generar procesos de analisis frente al texto

literario.
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A partir de las observaciones en clase y del ejercicio de diagnoéstico realizado encuesta
de lectura y escritura (ver anexo 2) se destaca un nuevo problema entorno a la produccion
escrita con respecto al ambito literario. El acto de escritura se ve limitado a la transcripcion
de informacion literal de los textos como ejercicio complementario en el &rea de lengua
castellana. Se presenta en la encuesta que un porcentaje de los estudiantes (60%) reconocen
la produccion escrita como un ejercicio de respuesta ante una pregunta o una premisa
generada previamente, mientras que el resto propone un ejercicio reflexivo frente a la

creacion literaria (Ver Anexo 3, gréfica 1).

Resumiendo, durante el proceso de observacion se detectaron tres situaciones
investigativas que giran en torno a la ensefianza de la literatura en el salén de clase.
Primero, el poco tiempo brindado por el docente para la lectura de los textos, de esta
manera la clase de literatura es sustancialmente corta (ver anexo 4). Segundo, el objetivo de
la lectura de los textos literarios era asignar preguntas literales a manera de cuestionario
para obtener la calificacion cuantitativa. Tercero, la poca o casi nula produccion escrita de

los estudiantes frente a la obra literaria debido al poco tiempo de clase.

En correspondencia con lo anterior se afirma que la escritura en torno a la literatura debe
afianzarse en el salén de clase, no solamente porque exista una carencia en torno a ella sino
porque los procesos de representacion y analisis de los estudiantes frente a un texto literario
no superan el nivel literal. Asi pues, se destaca que los estudiantes no han podido generar
procesos inferenciales o criticos al encontrarse con una lectura por verse enfrentados ante

ejercicios de orden literal.

Por otra parte, a través de los diferentes encuentros con el maestro de lengua castellana
esté manifiesta que existe un interés por parte de los estudiantes hacia la escritura o la
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produccién literaria frente a los diversos textos, sin embargo, por la poca disposicion de
tiempo nuca se pudo esquematizar una clase en donde se desarrollaran estas habilidades

con relacion a la escritura y al anlisis de los textos literarios (Ver anexo 5).

Las limitaciones de los estudiantes en términos de escritura literaria son originadas por
la poca experiencia que tienen entorno a la escritura frente a los textos literarios, el proceso
de escritura se ve sesgado Unicamente a la composicion de formatos que funcionan como
reporte de lecturas previstas para las sesiones de clase, estas limitaciones se ven
relacionadas principalmente por las situaciones problematicas expuestas en un principio.
Ademas, el estudiante no tiene interés a su proceso de escritura debido a la poca
participacién e importancia que el colegio ha brindado a la literatura, ya que esta no es

importante en el plan curricular pasa desapercibido para el estudiante.

De acuerdo con lo anterior, es justificable mencionar que esta situacion no afecta
unicamente el proceso de escritura del estudiante sino su relacion con la literatura misma, el
proceso formativo y didactico del estudiante se ve implicado en la poca orientacion por
parte del docente con relacion a la lectura de los textos y su debido acompafiamiento.
Posteriormente, el estudiante no tendra la posibilidad de participar significativamente en su

formacion literaria y termine dejandola de lado.

Para concluir, es preciso sefialar que los problemas en torno al espacio que el profesor
brinda para el desarrollo de la clase de literatura son de caracter curricular, no es posible
ampliar dicho tiempo a mas sesiones por semana, debido a que el maestro debe seguir el
plan curricular impuesto por el colegio. No obstante, es posible generar diferentes ejercicios
en torno a la literatura para que dicho espacio tenga un objetivo centrado en el analisis, la
produccidn escrita y la reflexion de la obra literaria por parte del estudiante.
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Es pertinente clarificar que a pesar de que se identificaron diferentes problemas en el
salon de clase, los cuales fueron hallados a través de procesos de observacion y
posteriormente consignados en diarios de campo, se requiere especificar que la
problemaética la cual la presente monografia hara hincapié sera en los procesos de escritura,
debido a que a través de la escritura es posible puede afianzar los procesos de interpretacion

y analisis de la obra literaria.

1.3 JUSTIFICACION

En la actualidad la escuela fomenta muy pocos espacios de educacion entorno a la
ensefianza de la literatura. Debido a esto, es posible afirmar que las metodologias para
abordarla omiten algo que es muy importante y es la realidad del estudiante. Este factor ha
creado un distanciamiento entre la literatura y los estudiantes, debido a que ellos no
encuentran una relacion con la misma y posteriormente la dejan de lado. Por ello, es
imprescindible definir la importancia de incorporar la realidad estudiantil a la ensefianza de
la literatura a través de algo que a los estudiantes apasiona; la musica. Asimismo, se plantea
una propuesta didactica entorno a la ensefianza de la literatura con base a la intertextualidad

literaria y musical.

La existencia de la literatura en el mundo no se ve limitada Gnicamente por la
experiencia del escritor frente a un conjunto de dinamicas sociales, personales o culturales
las cuales son reflejadas en sus escritos llAmese cuento, novela, poesia o epopeya. El
espectro de la literatura apuesta lanzando el anzuelo a lagunas en donde se encuentra un
conjunto de saberes, doctrinas u artes que siendo recogidas a través del tiempo han

conformado una relacion intertextual con la literatura.
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En dichos saberes u artes el anzuelo ha dado con el signo musical, existe en este signo
una peculiaridad de vinculacion hacia la literatura y es; la intima relacién que desde siglos
ha existido entre ambas. "Por ejemplo, las epopeyas cantadas y aprendidas por los juglares e

interpretadas y posteriormente traducidas a los textos.

Siguiendo el concepto del profesor de la universidad de Barcelona, Jorge Larrosa:
“Desde mi punto de vista, todo lo que nos pasa puede ser considerado un texto, algo que

compromete nuestra capacidad de escucha, algo a lo que tenemos que prestar atencién. Es
como si los libros, pero también los objetos, las obras de arte, la naturaleza, o los

acontecimientos que suceden a nuestro alrededor quisieran decirnos algo” (1996).

De acuerdo con lo anterior, toda experiencia subjetiva o con capacidad de expresar algo
hacia la vida del sujeto podria hacer parte del texto y por ende de la literatura. Asi pues, se
sefiala que la musica es uno de los grandes pilares de goce estético en la humanidad,
deberia ser ésta la que cree una relacién con la literatura y que genere un significado
profundo y nuevas formas de conocimiento. La musica genera en las personas sensaciones
que difieren en cada uno y a la vez produce un goce estético al escucharla. No obstante, la
musica no solo se compone de goces sino de una cantidad de voces e historias sumergidas
dandole una relacion entre el texto que compone las canciones y la facultad de sonidos

armonicos que ésta representa.

Es clave mencionar que existe un factor clave que permite relacionar el lenguaje musical
y literario de una forma precisa y efectiva y es la intertextualidad. Segun el concepto del
critico literario francés Gerard Genette, “la intertextualidad reconoce las conexiones que
contienen las obras (intertexto discursivo) en un texto final o hipertexto, producto de

relaciones intertextuales, se define aqui la intertextualidad como la presencia entre dos o
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mas textos, la presencia efectiva de un texto en otro” (1982). Teniendo en cuenta estas
relaciones sefialadas por el critico y ademaés la concepcion de que el texto es basicamente
todo lo que puede producir sensaciones por medio de cualquier arte o experiencia se puede
sustentar la premisa de que la intertextualidad es un puente entre las diferentes formas del
texto y que no solo permite comunicarse con ellas sino la capacidad de encontrar relaciones

de diferentes indoles.

La relacion intertextual que existe entre la musica y la literatura esta caracterizada por
dos factores; la escritura y el contenido de la obra literaria o de la pieza musical. El
contenido hace referencia al mensaje principal o al motivo de ser de una obra con relacién a
la intertextualidad se caracteriza en presentar similitud o ser una cita hacia otro texto. La
escritura es él medio en donde se plasma los contenidos y es también el medio el cual el
hombre representa su realidad, alli en la escritura el ser humano es capaz de trascender su
realidad para recrearla de una manera igual o alterarla para la invencion de nuevas

realidades.

La capacidad de escritura literaria en el curso de 901 se ve limitada por el contexto y por
el proceso metodoldgico, sin un guia con relacion a este proceso o sin una motivacion los
estudiantes no encuentran sentido hacia la escritura a pesar de que hayan afirmado que
querian potenciar y mejorar su habilidad de produccion a través de la literatura. Es aqui
donde la musica siendo medio de expresion se relaciona con el texto literario
permitiéndoles cumplir ese objetivo a través de la intertextualidad que no solamente genera
relacién entre ambas disciplinas, sino que permite que el estudiante empiece a tejer nuevas
conexiones en torno a la literatura, aunque la masica es el pilar intertextual protagénico

existen otras artes o disciplinas que se veran imbuidas dentro de este fendmeno intertextual.
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Los estudiantes plantean que la musica es un arte que les permite escapar de su realidad
(Anexo: Ver diario de campo 2). Es evidente destacar que la musica genera diferentes
sensaciones y emociones en cada individuo, pero de una forma general los estudiantes
sefialan que la musica es su lugar de enunciacién en donde encuentran una relacion que no
encuentran en sus clases y mucho menos entorno a la literatura. De esta forma es preciso
sefialar que tanto la literatura como la musica tienen una relacion intertextual y que a través
de esta relacidn se podria crear una propuesta que didactica que articule al estudiante y a la

literatura para que haga parte de su realidad y encuentre goce al leer.

Finalmente, al presentar la propuesta intertextual de la musica y la literatura se pretende
proponer una nueva didactica de la literatura desde una linea articulada a la realidad del
estudiante a través de la musica y la literatura. Asi pues, el estudiante podra resignificar la
lectura por el placer de leer textos literarios y no por la calificacion de su lectura, ademés
lograra una nueva experiencia estética del acto lector basada en el enriquecimiento de la

lectura.

1.4 PREGUNTA - PROBLEMA

¢Como la implementacion de una propuesta didactica basada en la intertextualidad entre el

fendmeno literario y el signo musical suscita la escritura literaria?
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1.5 OBJETIVOS

1.5.1 OBJETIVO GENERAL

Explorar la intertextualidad literaria y musical como propuesta didactica para

propiciar el acto de escritura literaria

1.5.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Identificar la relacion entre la literatura y la musica en el salon de clase a través de

la intertextualidad.

2. Propiciar un espacio de escritura literaria en el aula de clase a partir de la

intertextualidad entre el fenémeno literario y el signo musical.

3. Conocer a través de la intertextualidad de qué manera los estudiantes son agentes
activos en sus procesos de lectura y escritura literaria a partir del encuentro entre la

literatura y la musica

2. CAPITULO Il: MARCO TEORICO

2.1 ANTECEDENTES

En el siguiente apartado se van a presentar los trabajos de grados investigados para la
creacion de los antecedentes. Primer trabajo: “La intertextualidad como propuesta
didactica para la produccion de textos literarios en el ciclo cuarto de la institucion
educativa Antonio Narifio” (Arturo, De la Cruz & Martinez, 2016). El segundo trabajo el
cual fue seleccionado se titula: “Mdasica y literatura, un acercamiento de los jovenes a la

lectura desde un ambiente musical a partir de la novela jQué viva la masica! ” por
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(Bohorquez, 2016). Por ultimo, el tercer trabajo elegido como antecedente se titula: “El

cuento como acto creativo (Quijano, 2013).

El primer trabajo de investigacion consultado corresponde a una propuesta didactica,
“La intertextualidad como propuesta didactica para la produccién de textos literarios en el
ciclo cuarto de la institucion educativa Antonio Narifio” (Arturo, De la Cruz & Martinez,
2016). Esta propuesta pretende fortalecer en los estudiantes la produccion escrita a través
del uso del texto literario como principal herramienta y de la intertextualidad como
propuesta didactica de la produccion escrita. Para lo cual se contempla referentes tedricos
como Mijail Bajtin, en donde a través del término “Dialogismo” presenta una

intertextualidad entre las voces del salén de clase.

El papel de la intertextualidad en la investigacion es clave para la creacion literaria de
los estudiantes debido a que a través de esta propuesta ellos intervendran generando redes y
conexiones entre conocimientos adquiridos y sus conocimientos previos en torno a lo que
suscite el texto literario. Por lo cual se propiciara la creacion a través de estos factores y su
experiencia lectora, esta combinacion dara una nueva perspectiva en donde la combinacion

de saberes sea capaz de impulsar el acto de escritura.

Los resultados de la investigacion de Arturo, De la Cruz y Martinez afirman que los
estudiantes tuvieron un proceso de cambio en su expresion escrita. Gracias a su propuesta,
los autores lograron por medio de la aplicacion de secuencias didacticas un acercamiento a
la escritura y mejoraron su expresion a través del arte, la masica y los ejes intertextuales, se
destaca el papel de la intertextualidad debido a que fue el motor que propicio el ejercicio de

expresion escrita.
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En segundo lugar, se tomd en cuenta el proyecto de investigacion; “Mdsica y literatura,
un acercamiento de los jovenes a la lectura desde un ambiente musical a partir de la
novela jQué viva la musica!”. Debido que ilustra una manera en que la intertextualidad
conecta la literatura y la masica, ejes primordiales del presente proyecto investigativo, este
antecedente nos plantea como la intertextualidad es punto de reflexion entre estos dos
saberes. Ademas, presenta una propuesta didactica interesante que tiene como fin el
acercamiento a la lectura por medio de la novela de Andrés Caicedo la cual se vincula de

una manera muy precisa a la cotidianidad de los estudiantes.

Los resultados planteados por Bohérquez en su proyecto contemplan una gran
aceptacion por parte de los estudiantes frente a la interaccion entre la musica y la literatura
de la mano de la novela “jQué viva la musica!” ya que posibilito aplicar estrategias
didacticas de lectura, los estudiantes encontraron un rol més activo en la lectura de la
novela, mientras que experimentaron un ambiente musical a partir de la lectura de la obra.
Conjuntamente, los estudiantes generaron a través de la lectura de la obra literaria un
panorama critico de las relaciones sociales que existen en una comunidad en torno a la
masica y a su representacion en cada uno de los personajes y momentos cumbre de la

novela.

Este antecedente es valioso para el presente proyecto porque brinda la oportunidad de
crear un acto de conciencia intertextual entre la literatura y la misica como artes que
posibilitan muchas experiencias lectoras, siendo este caso especifico la creacion de una
comunidad por medio de la lectura y la musica de cada uno de los momentos de la novela.

Es por ello que es preciso pensar que otras experiencias se generan por medio de la
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intertextualidad, si un acto de escritura literaria seria otra de esas experiencias concebidas

en la union de este acto intertextual.

Finalmente, “El cuento como acto creativo” es un trabajo de grado que reline una propuesta

didactica en donde se sefiala como categoria principal el cuento y como a partir de la lecturay la
experiencia lectora surgen esquemas de representacion que impulsan un acto creativo. En primer

lugar, se destaca la experiencia del estudiante y la forma en que las diferentes realidades de
la lectura y la experiencia subjetiva se unen para ser el producto de un acto creativo este
acto esté caracterizado por ser o bien escrito 0 una representacion de la suscitacién de la

lectura.

En segundo momento, es imprescindible revisar el acto de creacion que es impulsado
por la lectura. Asimismo, la lectura es propiciadora de una nueva concepcion de mundo
para el estudiante. Es clave resaltar que el objetivo de este trabajo es una transformacion en
el contexto estudiantil, asi como una capacidad de encontrar relaciones entre experiencias e
ideas para la creacién de un texto final sea un poema o un cuento. El trabajo de grado de
Quijano aporta; la experiencia como campo intertextual entre la realidad y la musica, este
factor da como resultado un Unico texto que propiciado con la creacion literaria genera el

resultado esperado por la propuesta intertextual.

Los proyectos mencionados aportan una mirada favorable de la aplicacion y experiencia
de la intertextualidad especificamente en la literatura y la musica. De igual modo, se
expresa que los presentes antecedentes permiten proyectar la aplicacién de la propuesta
didactica al campo de la intertextualidad, afirmando un panorama en donde las diferentes
formas de enunciacion desde la literatura y la muasica logre concebir el objetivo primordial

del proyecto, la escritura. Ademas, se espera que el aprendizaje de la literatura en el aula de
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clase trascienda al uso de diferentes recursos y relaciones con otras disciplinas, de esta

forma crear un nuevo espacio de educacion literaria.
2.2 MARCO CONCEPTUAL

Para la realizacion de la presente monografia, se eligieron referentes teoricos al critico
literario ruso Mijail Bajtin quien nos habla de un concepto primordial el “Dialogismo”. En
segundo momento, se destaca el concepto de intertextualidad término acufiado por la
filésofa francesa Julia Kristeva y que posteriormente seria analizado por el escritor y critico
literario Gerard Genette derivando nuevos conceptos de este, como lo es la transtextualidad
e hipertextualidad. Finalmente, con relacion a la intertextualidad y al objetivo pedagdgico
de la presente monografia el cual gira entorno a la escritura literaria se eligio la teoria de la

recepcion presentada por el filélogo aleman Hans-Robert Jauss.

Los conceptos y teorias anteriormente sefialados fueron elegidos debido a que soportan
la propuesta didactica y literaria que expone la presente investigacion. Por ejemplo, el
dialogismo sefiala la funcion dialdgica del lenguaje y su facultad de crear diferentes
relaciones entre la palabra (Bajtin, 1963). Esta funcién sera imprescindible entre las

diferentes voces de los textos y la otredad inmersa en los estudiantes.

De la misma manera, la intertextualidad es la categoria mas importante debido a que
permitira crear relaciones entre el texto literario y el signo musical, esto dara como
resultado el objetivo planteado en la presente monografia; la escritura literaria a través de la
simbiosis entre los procesos intertextuales de los estudiantes y los ejercicios de lectura 'y
escucha de las piezas musicales. Finalmente, la teoria de la recepcion tiene una funcion de

complementariedad en vista de que el proceso intertextual no es Unicamente una relacion
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textual entre textos sino a la interpretacidn que estos generan, ademas de su capacidad de
creacion literaria a través de la poiesis, catharsis y aestesis, categorias planteadas por Hans-

Robert Jauss (1972).

La eleccion de los anteriores autores se realiz6 a través de los conceptos y teorias que
cada uno de ellos exponen sobre la intertextualidad y la literatura en si misma, estas teorias
seran fruto y sustento teérico a lo largo de la propuesta investigativa. Ademas, estas teorias

serén asi mismo la base del anélisis de resultados de la investigacion.

2.2.1 DIALOGISMO (Intersubjetividad)

La primera categoria, se determina por el concepto del teérico Mijail Bajtin:
“dialogismo”, término derivado de su ensayo “Problemas de la poética de Dostoievski
(1963)”. La premisa del articulo, nos indica la existencia de un discurso dialogado y sus
relaciones extralinguisticas, las cuales no pueden ser separadas del dominio de la palabra,
esta afirmacion se refiere a que la lengua es un fenémeno imposible de desligar de
cualquier area de uso de la vida; ya sea en un contexto académico o cotidiano este

fendmeno crea relaciones dialdgicas (Bajtin, 1963).

En la anterior afirmacion, es posible sefialar como el texto y sus multiples relaciones
intertextuales se conectan con el contexto por medio del dialogo, la palabra o el acto
dial6gico no es estatica o procedente de una sola linea lingtistica. Sino que, en palabras del
mismo Bajtin, es la esfera de la vida, la capacidad de crear diversos didlogos acerca de
distintas vertientes. Ademas, este dialogo crea la posibilidad de interpretar de multiples
formas la realidad que rodea al ser humano como agente vital en el proceso de

comunicacion. El concepto de dialogismo presenta relevancia fundamental en la
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investigacion debido a la posibilidad que puede convocar frente a la creacion literaria.
Asimismo, es primordial sefialar que el acto de creacion literaria no solo se ve sesgado a lo
escrito, sino a la produccién oral entorno a la lectura de una obra como puede ser un debate
que reflexione los procesos 0 momentos claves de una historia. De esta forma el dialogismo
permitird la creacion de diferentes posturas criticas entorno a la sociedad, cultura y demas

caracteristicas que imbuyen una pieza literaria.

Bajtin crea una relacién con los sistemas de comunicacion en el lenguaje planteado una
serie de conexiones a través del signo linguistico. Se podria afirmar que existen dos 0 méas
voces en el discurso que generan ideas, opiniones o describen una realidad distinta. No
obstante, lo impredecible es la interaccion que estas voces 0 estos encuentros producen a lo
largo de un discurso y los diferentes sistemas de comprension de cada uno de los
individuos. Asi pues, se puede afirmar que el dialogismo es un pinéculo linguistico para
todos los sistemas de comunicacion debido a su capacidad de relacionar, crear y
comprender didlogos, transformando la realidad de cada uno de los individuos de una

comunidad.

Esta transformacion se plantea como una intersubjetividad del sujeto, este factor nos da
la posibilidad de transformar los sistemas de pensamiento del plano individual al colectivo,
no existe un sistema de comunicacién sin una comunidad capaz de emplearlo. Es alli donde
el dialogismo brinda la oportunidad de transformar los sistemas de comunicacion no solo
en un plano de intercambio verbal sino en un intercambio de ideas transformando nuestro

entorno y creando nuevos imaginarios conceptuales.

A causa de este factor de transformacién es fundamental mencionar que por medio del
dialogismo se ha creado una manera de comprender como el dialogo esta construido por
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medio de otros dialogos (Bajtin, 1963). De esta manera, para el critico Ruso Mijail Bajtin el
lenguaje es una construccion social por medio de una pluralidad de voces o definido como
una recreacion de lo creado, siendo una cita de otra cita creando un sistema de
comunicacion mixto en donde no existe una sola forma de entender el mundo sino por el
contrario, debido a esta union de dialogos la multiculturalidad, la intersubjetividad y el
pensamiento no existe una Unica vision del mundo. La idea que el critico Bajtin nos
proporciona de un sistema monoldgico en donde se encuentra una sola voz, idea o
concepcion no podria aplicarse al ser humano, debido a que el ser humano es un sujeto
comunicativo que expresa sus ideas a traves del lenguaje y su corporalidad, se convierte en

la facultad inherente del ser humano.

Para afiadir, existe otro concepto desarrollado por el critico y linglista Mijail Bajtin que,
si bien su estudio aplica en otros campos como la filosofia, hace reflexionar al autor frente
al termino “otredad” surgido a partir de esa concepcion filosofica que tiene el autor a partir
del dialogismo. Este concepto es el de la otredad, la alteridad en donde y con propias
palabras del critico; “ser, significa ser para otro, y ser para si mismo a través del otro”

(Bajtin, 1975).

De acuerdo con el dialogismo la otredad es el acto de contrastar una persona o entidad
con otra. De esta forma se logra tener mayor comprension de si mismo y del otro. Este
concepto se relaciona con dialogismo debido a que como menciona Bajtin “todo texto se
construye como un mosaico de citas. Todo texto es absorcion y transformacion de otro
texto.” (1963). El concepto de otredad en la intertextualidad es clave ya que existen

diferentes citas que podrian ser representadas por las voces de los autores y que componen
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una obra o una pieza literaria y esta a su vez representa las ideas y el mundo del autor por si

mismo.

Por medio de este concepto se puede afirmar que el dialogismo es un encuentro en el
lugar del otro, permitiendo contrastar ideas o0 concepciones en esa otredad para que el
individuo tenga una mayor comprension de si mismo. Para Mijail Bajtin la novela es una
construccion social y el género por excelencia que reune el dialogismo y la otredad debido
a la singularidad de voces que la permean, se afirma y se procede a hablar del dialogismo

en los textos literarios o como su término lo denomina intertextualidad.

Para concluir es preciso afiadir que para Mijail Bajtin los fundamentos filoso6ficos
sobre la otredad hacen parte de una propuesta que busca consolidar la construccion del
lenguaje a partir de estructuras de representacion que son compartidas creando un dialogo
constante en done a partir de una idea surge otra. El fundamento de la propuesta de Bajtin
tiene necesariamente que ver con su concepcion de otredad, concepcion que nace de los
estudios formalistas del autor, siendo una nueva propuesta 0 modelo pedagdgica para el

analisis del lenguaje y del texto literario.
2.2.2 DEL DIALOGISMO A LA INTERTEXTUALIDAD

En consecuencia, al término dialogismo, se deriva un dialogo entre los textos o lo que se
conoce como intertextualidad. Habria que decir también que el concepto de intertextualidad
fue introducido y analizado por la lingtista Julia Kristeva en su articulo “Bajtin, la palabra
y el dialogo” (1967). Ella anuncia en mencionado articulo que “En Bajtin, por lo demas, esos
dos ejes que él llama respectivamente didlogo y ambivalencia no estan distinguidos con claridad.

Pero esta falta de rigor es méas bien un descubrimiento que Bajtin es el primero en introducir en la

teoria literaria: todo texto se construye como mosaico de citas, todo texto es absorcién y
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transformacion de otro texto. En el lugar de la nocion de intersubjetividad se instala la de

intertextualidad. “(Kristeva, 1967, P.7)”. El concepto de dialogismo es transformado a una
categoria la cual la critica a conciliado como intertextualidad o el lugar en donde el texto y

sus diferentes voces se encuentran.

La intertextualidad es para Julia Kristeva la nocion que el critico ruso Bajtin designa
como dialogo entre varios textos, en donde se sefialan que existen referencias ya sea en
citas o en alguna otra tipologia textual que permite dar cuenta de una intertextualidad en la
literatura. Se presenta a través de la anterior teoria que existe una relacion entre textos, la
cual ha sido nombrada intertextualidad. A causa de este concepto, en donde existen
relaciones de citacion entre diferentes textos, o diferentes textos tienen un lugar de
encuentro en donde se comparten caracteristicas similares que bien pueden ser de

complementariedad o de comparacion.

Julia Kristeva sefiala como Mijail Bajtin introduce el concepto de la palabra como
unidad minima de la estructura del lenguaje social. Es claro resaltar que el concepto de
dialogismo siempre fue relacionado al lenguaje nunca al texto literario, es alli donde Julia
Kristeva menciona que en el universo discursivo de un texto el destinatario esta incluido
Unicamente en su discurso sin tener una conciencia de que aquel discurso esta construido
por otros discursos los cuales seria transcrito al texto literario. Siendo la primera vez que se
encontraria esas relaciones dialdgicas del lenguaje planteadas y ahora llevadas a una

relacion de textos o intertextual (Kristeva, 1981).

Asi como Kristeva menciona que el lenguaje poético aparece como un dialogo de textos:
toda secuencia se hace con relacion a otra que proviene de otro corpus, de tal suerte que

toda secuencia esta doblemente orientada hacia el acto de la reminiscencia (evocacion de
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otra escritura). El libro remite a otros libros, elaborando su propia significacion (1981,
P.236). Retomando, la autora establece que existe una relacion proveniente del dialogo de
los textos creando asi una personificacion, que permite comparar el contenido discursivo

con el contenido textual de esta manera dos textos o didlogos tienen un lugar en comdn.

En el texto de Julia Kristeva se presenta que la intertextualidad es el preambulo al
desarrollo tedrico del concepto el cual seré desarrollado por Gerard Genette posteriormente.
Kristeva anuncia que el lenguaje es un ejercicio asumido por el individuo y para que las
relaciones de significacion y de l6gica se vuelvan dialdgicas deben existir en una esfera de
existencia, en donde la subjetividad y la comunicacion estan relacionadas con la nocién
persona-sujeto y su produccion en este caso relacionada con la escritura o como ella lo

denomina, la intertextualidad que es la capacidad de un texto de crear relaciones entre otros

Es por ello por lo que este aporte maximiza la apropiacion de los diversos discursos,
esto asi contribuye al presente proyecto: “un dialogo intertextual entre el signo musical y el
fenomeno literario” una importancia de orden de relacion creando un vinculo entre estas

dos artes que tengan como objetivo pedagdgico la escritura literaria.

2.2.3 LA INTERTEXTUALIDAD LITERARIA

En consecuencia, a esta teoria de diferentes voces y relaciones en los textos literarios se
procede a plantear cuales son aquellas relaciones y categorias que existen cuando se habla
del término intertextual. Sin embargo, el tedrico y literato francés Gerard Genette es el

encargado de conformar las estructuras que la intertextualidad tiene.
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Derivando del término de intertextualidad posteriormente Gerard Genette, amplia el
espectro del estudio de la transtextualidad en su libro Palimpsestos (1982), donde presenta
que existen cinco tipos de transtextualidad en la literatura: la intertextualidad, definida: “de

manera restrictiva, como una relacion de copresencia entre dos o méas textos, es decir, eidéticay
frecuentemente, como la presencia efectiva de un texto en otro. Su forma mas explicita y literal es

la practica tradicional de la cita” (Genette, 1982, P. 10). El paratexto, la metatextualidad,
architextualidad e hipertextualidad. Es clave destacar, que para el presente trabajo se usaran
todas las clasificaciones propuestas por Genette, sin embargo, se dara un énfasis en la

intertextualidad e hipertextualidad.

Al mismo tiempo, Genette presenta sub-categorias dentro de la hipertextualidad que son
clave para la relacion intertextual entre la musica y la literatura, Hipertexto e Hipotexto: “Se

trata de lo que yo rebautizo de ahora en adelante hipertextualidad. Entiendo por ello toda relacion
que une un texto B (que llamaré hipertexto) a un texto anterior A (al que llamaré hipotexto) en el
gue se injerta de una manera que no es la del comentario. Como se ve en la metafora se injertay en
la determinacion negativa, esta definicién es totalmente provisional. Para decirlo de otro modo,
tomemos una nocion general de texto en segundo grado (renuncio a buscar, para un uso tan
transitorio, un prefijo que subsuma a la vez el hiper -y el meta-) o texto derivado de otro texto

preexistente” (Genette, 1982 P, 14).

Retomando la anterior cita, es imprescindible sefialar el concepto de hipotexto como el
texto literario (Texto A) y el hipertexto como el signo musical (texto B), en un primer
grado la relacion de ambas disciplinas se encontraria en su forma escrita. Es alli donde
ambos textos encuentran las relaciones intertextuales de evocacion, referencia y relacion,
que permitiran crear redes intertextuales entre la literatura y la masica. Sin embargo y
hablando de otras relaciones generadas entre la musica y la literatura que sobrepasan el
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plano de lo escrito encontramos que tanto la literatura y la musica son agentes de

representacion de la realidad.

Esta representacion, asi como lo menciona Genette es universal, en todas las
dimensiones de la vida se encuentra la intertextextualidad como puente metaférico que da
cuenta de aspectos de orden social, cultural o de género entre muchos otros. Para
ejemplificar esta teoria se podria sefialar la relacion entre la obra literaria “For whom the
bell tolls "* del escritor estadounidense Ernest Hemingway v la cancidn titulada de la misma
forma “For whom the bell tolls” del grupo “Metallica”. En el texto literario se hace alusion
a la guerra civil espafiola y como su personaje principal un maestro debera prevenir los
eventos catastroficos, el escenario de la novela se ilustra de acuerdo con el nivel de
violencia del evento indagando en dimensiones del ser humano como el amor, el valor y la

lealtad.

Siguiendo la anterior premisa, la cancion “For whom the bell tolls” del grupo Metallica
cuenta la historia de una guerra en donde el caos se apodera del escenario y la recompensa
de esta jornada es la vista de las colinas y la sensacidn de superacién ante la guerra. De lo
anterior se puede destacar que el codigo es claramente el mismo; la escritura es el medio
por el cual se plasma tanto la obra literaria como la cancion de la agrupacion de Trash
metal. Desde otro punto de vista, el mensaje hipertextual que es compartido son las
dimensiones sociales y politicas de ambas, la guerra y una sociedad que lucha para superar

toda clase de adversidades.

! Ernest Hemingway, “For whom the bell tolls”, New York, 1940

32



Ademas, es importante destacar como pronuncia Gerard Genette: “la hipertextualidad
también es, desde luego, un aspecto universal de la literariedad: no hay obra literaria que,
en algun grado y segun las lecturas, no evoque a otra y, en este sentido todas las obras son
hipertextuales. ” (Genette, 1982 P.19). Segln la anterior afirmacion, la hipertextualidad se
encuentra evocada en toda obra literaria generalmente de una forma explicita y en algunos

casos la referencia requiere un andlisis méas profundo para encontrar ese factor hipertextual.

En conclusidn, se puede entender que desde el andlisis de la lengua y su lugar
dialdgico existe la intersubjetividad reflejada en el texto literario que presenta multiples
transformaciones del texto, creando un texto conformado por diferentes narraciones y que
en ciertas condiciones podria traducir las ideas de un autor frente a cierto espacio o
contexto. Pero, siguiendo la linea dialdgica e intertextual planteada por Bajtin y Genette,
dicho texto no es un monologo, sino que es una construccion de varias voces como es el
caso de las novelas de Dostoievski. Debido a esta pluralidad de interpretaciones de un texto
y de concepciones que se tiene del mismo en donde se afirma que existen maltiples formas
de apreciar un texto se afiade una categoria al marco conceptual, la estética de la recepcion

la cual nos permitira presentar las diferentes formas de interpretar la obra literaria.

2.2.4 ESTETICA DE LA RECPECION

El altimo referente tedrico el cual es empleado en la presente monografia tiene relacion
a la recepcidn del texto literario frente al proceso lector de cada individuo o estudiante.
Como Gerard Genette nos mencionaba con anterioridad existe una multiplicidad de
interpretaciones coexistentes en el acto lector, esta pluralidad tiene una relacion con la
conciencia imaginativa que brinda una nueva experiencia en el proceso lector, dicha
experiencia no es otra que la estética de la recepcion.
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El objetivo de implementar la teoria de la recepcién no es otro que el de crear diferentes
experiencias al lector frente a la implementacion del intertexto y sus nuevas producciones
al respecto. Hans Robert Jauss nos menciona en su texto de experiencia estética y
hermenéutica en la literatura que la experiencia estética es toda rebeldia de la significacion
natural y pérdida de autoridad generando un quiebre del sufrimiento real de la sociedad que
genera un placer estético. (Jauss, 1977. P. 32). Lo que el fildlogo expone es una idea de
rompimiento frente a lo que podria denominarse convencional, debido a que la opresion de
los pensamientos son las restricciones de lo que el ser humano siente o podria sentir frente a
su entorno ademas esa misma restriccion va a estar relacionada inherentemente con toda

produccion del ser humano.

El origen de la teoria de la recepcion tiene manifestacion en la teoria religiosa en donde
la naturaleza era representada de manera simbolica en la biblia, Bernardo de Claraval un
monje francés expreso al abad una carta en donde se quejaba de dicha representacién
debido a que se alejaba a la propia lectura del sagrado texto (Jauss, 1977. P. 31). El
problema que se planted el monje tenia relacion a la herejia y la exaltacion de simbolos o
mensajes que quiza estuviesen ocultos en las representaciones que llegarian luego a ser
tildadas de diabdlicas. Este hecho dio origen a la recepcion de la obra y a las diferentes
formas de interpretacion de esta, el monje tradujo los simbolos como una falta de respeto

hacia las escrituras y ademas propuso que las imagenes distraian del ejercicio de lectura.

Con base a este hecho histérico se puede analizar que el arte gener6 comportamientos
estéticos en la religion y que posteriormente derivarian en otros movimientos como el
simbolismo, y que tienen como base tedrica la representacion de emociones a través de

imagenes. Sin embargo, estos movimientos no tendrian aun la caracteristica primordial que
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sefiala el autor en el fenomeno estético: “La apertura a otro mundo” en palabras del mismo
Jauss esta concepcidn hace alusién a lo que se denomina como el viaje a otra realidad o a
otro campo de representacion de la realidad y que es a su vez es el paso mas importante
hacia la experiencia estética (1977). De esta forma la estética de la recepcion es aquella
posibilidad que tiene el sujeto o el estudiante para reflexionar de su entorno, cuestionar las
diferentes formas en que este se manifiesta ademas de la multiplicidad de interpretaciones

que encuentra en él.

Continuando esta linea tedrica es posible reflexionar sobre la percepcién que tienen los
estudiantes a cerca de su entorno escolar pero mas especificamente hacia su proceso
educativo. Jauss manifiesta esta misma preocupacion hacia la vida del individuo y hacia la
sociedad que lo rodea, para el fil6logo él observador que bien podria ser sustituido por el
estudiante, es un individuo que se encuentra en constante recepcion del mundo que
consume. Sin embargo, solo en el plano reflexivo de la experiencia estética el observador

saboreara todas las situaciones de la vida (1977).

Es preciso definir que el concepto que el autor menciona tiene relacién al goce estético
de la realidad un término que surge a través de la emancipacion de los pensamientos

predeterminados y que en cierta opinion deberia ser el eje principal de la educacion.

En la teoria de la recepcion el observador tiene la funcion de reflexionar frente a la obra,
debido a que en un principio la estética de la recepcion fue un fendmeno vinculado al arte y
mayormente asociado al movimiento inglés del esteticismo, este ultimo tenia como
fundamento la exaltacion de la belleza como punto de interés en la obra de arte del siglo

XIX. La relacion que se establece entre el arte y el individuo es en palabras del mismo
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Jauss una capacidad del ser humano para aprender de ellos mismos y del mundo (Jauss P.

15, 1977).

Lo que el filélogo quiere plantear es que el ser humano tiene diferentes lugares de
enunciacion, el primero es un lugar propio o en palabras de Virginia Wolf una habitacion
propia, que es necesario para generar un concepto del ser humano y de su naturaleza. El
segundo lugar es la experiencia que es generada a través de las ideas colectivas transmitidas
en una sociedad y que es claro admitir construyen nuestras orientaciones, ideas o posturas

en torno a la vida o como anteriormente se habia mencionado la otredad desde Bajtin.

Al explorar a fondo la teoria de la recepcion es clave puntuar tres conceptos claves que
Hans Robert Jauss enmarca en la teoria y que seran vitales para la creacion literaria
intertextual. El primero se denomina “Poiesis” el autor concibe este concepto como la
capacidad poética, en la poiesis el sujeto representa su experiencia estética en su
produccidn privandose a si mismo del mundo exterior (Jauss P. 43, 1977). El siguiente
concepto titulado “Aisthesis” designa la experiencia estética fundamental de que una obra
puede renovar la percepcion de las cosas. Evidentemente la percepcion de la obra puede ser
cambiada a través de la forma en que esta se vea o sea expuesta (Jauss P. 43, 1977).
Finalmente, el ultimo concepto “catharsis” hace referencia a una liberacion de la
satisfaccion estética de los anteriores pasos, es el resultado de todo el proceso estético que
tiene como finalidad una identificacion comunicativa y orientada a la produccion (Jauss P.

44, 1977).

Los anteriores términos inmersos en la teoria de la recepcion son claves en el presente
proyecto debido a que cada uno de ellos va a relacionarse con la creacion literaria
intertextual a lo largo del proyecto. En este sentido, la poiesis va a representar las formas en
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que la intertextualidad entre la masica y la literatura se expresa o se ha expresado en sus
vidas como individuo y la relevancia que tiene esta intertextualidad en su proceso
educativo, mientras que la categoria de aesthesis va a ser la representacion de las nuevas
percepciones que el estudiante reflejara al encontrarse con el fenémeno intertextual de la
masica y la literatura, y como estas nuevas percepciones seran inspiracion para el objetivo
del proyecto la escritura literaria, por ultimo la catharsis seré la capacidad del estudiante de
reflexionar ante la nueva experiencia estética y de liberar todas estas nuevas sensaciones a

través de la escritura literaria.

2.25 INTERTEXTUALIDAD ENTRE EL FENOMENO LITERARIO Y EL SIGNO

MUSICAL

De acuerdo con las teorias anteriormente expuestas (Dialogismo, intertextualidad y
estética de la recepcion), es clave precisar que todas ellas estan enfocadas en un fin comdn;
una propuesta didactica y pedagdgica entorno a la ensefianza de la literatura. Para la
realizacion de esta propuesta se presenta que la literatura es un fenémeno, la concepcion de
fendmeno que se le otorga proviene de la nocion del filésofo Aleman Immanuel Kant en
donde expresa: “Se considera a los fendmenos nada mas como lo que efectivamente son, a

saber, no como cosas en si, sino como meras representaciones” (Kant, 1781, pag. 506).

Retomando, la definicion que el filésofo genera sobre el estudio del fenémeno se
caracteriza por ser de orden empirico, puesto que a través de la experiencia de la vida se
puede estudiar un fendmeno en particular. Teniendo esto en cuenta, se puede conjeturar que
la sola existencia del ser humano es un fendmeno por si mismo, debido a que cada rasgo,
caracteristica y expresion es una mera representacion del mundo que el ser humano
cohabita a través del empirismo; el arte es una representacion pintoresca de las
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sensibilidades y cuestiones del hombre, el deporte es una manifestacion del cuerpo a través
de los movimientos del mismo y la literatura es la representacion del ser humano de su

cotidianidad descrita a traves del lenguaje.

Teniendo en cuenta lo anterior, la literatura se convierte en un fenébmeno puesto a su
capacidad de representar la sociedad a través del lenguaje escrito. Ademas, el filésofo
Immanuel Kant percibe al fendmeno como una representacion subjetiva de las cosas
externas en donde el ser humano es totalmente consciente de la realidad que lo rodea
(1781). Asi, la literatura es una representacion subjetiva de como el autor percibe su
realidad en un entorno social para luego reflejarla en su escrito, es alli donde el fenémeno
literario es plasmado a través del lenguaje y todas estas dindmicas de orden sociolingistico

son expresadas en el proceso de escritura literaria.

En otra instancia, se presenta a la mudsica como un signo que es capaz de crear
representaciones de una imagen en la mente. Es clave traer a colacién el estudio del
linguista Ferdinand Saussure a cerca del signo. El linglista suizo define el signo lingistico
como la palabra, y este signo se compone a su vez por la unién del significante y el
significado. El significante es el concepto o idea que se tiene sobre algo en particular,
mientras que el significado es la representacion mental de dicho concepto, 0 mas conocido

como una imagen acustica (1916).

La masica se convierte en un signo debido a esta unién de las dos variantes nombradas
por Saussure, por una parte el significante es la nocién que se tiene de la musica y de sus
caracteristicas como expresion armoniosa capaz de reproducir situaciones a través de
sonidos, mientras que el significado es la concepcion mental que se crea a través de la
reproduccion de una pieza musical y que es importante destacar es de orden subjetivo
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puesto que las sensaciones o ideas varian en cada individuo en el momento de ser

escuchadas.

Teniendo en cuenta estas dos concepciones que se le atribuyen a la literatura y a la
masica es necesario regresar al concepto dialdgico, ya que el dialogo es en primera medida
la base entre la unidn intertextual entre estas dos disciplinas. Debido a que en el acto lector
de una pieza musical y de un texto literario existe un acto de dialogia, Bajtin define la
dialogia como “una relacion de voces propias y ajenas, individuales y colectivas ”. (Bajtin,
1997, P&g. 78). De esta forma es posible enmarcar que el fendmeno literario se plantea a
través de las diferentes voces de argumentacion y surge una nueva concepcion de literatura

a través de la otredad.

A través de este proceso de interaccion de voces, Julia Kristeva articula el anterior
postulado de Bajtin de la voz propia y ajena a su teoria textual en donde menciona que “el
texto es un aparato translinguistico que redistribuye el orden de la lengua poniendo en
relacion una palabra comunicativa” (Kristeva, 1968. Pag. 299), de esta manera la escritora
francesa crea su concepcion del texto a través de las relaciones dialégicas 0 comunicativas
gue se expresan a través de un texto. Por tanto, se podria esquematizar que el fendbmeno
literario se presenta a través de la articulacion de las diferentes voces expresadas en un

texto literario y que es la forma en la que representa las realidades del ser humano.

Ahora bien, la intertextualidad entre el signo musical y el fendmeno literario esta
definido por la transtextualidad, debido a que Gerard Genette agrupa los conceptos de
dialogismo Bajtiniano e intertextualidad y los ubica en términos de transtextualidad. Todo
lo que un texto tenga de otro, bien sea de una manera consciente como inconsciente, las
experiencias vitales de un escritor hacen parte de esa relacion que se genera, en dichas
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experiencias es fundamental recordar las relaciones dialdgicas que el escritor tiene a través
de su vida y la forma en que las convierte fruto de sus escritos. La musica y la literatura son
artes intertextuales que dialogan entre ellas, muchas de las grandes piezas musicales han
sido creadas a través de la literatura como es el caso de la cancion “All along the
watchtower” del nobel de literatura Bob Dylan en donde inspirado de la novela

“Frankenstein” de Mary Shelley compone esta cancion.

Finalmente, no podemos dejar un punto importante y es la representacion que genera la
literatura y la musica, esta representacion tiene un orden estético y es pertinente afirmar que
tanto la masica como la literatura son expresiones artisticas y siendo asi ambas son
configuradas por la estética de la recepcion que a través de la experiencia del sujeto
posibilita multiples interpretaciones de una obra es aqui donde el dialogismo entra en
contacto con el proceso estético. Hans Robert Jauss menciona que el goce estético es el
resultado de un proceso reflexivo de la obra, cuando sucede este proceso el autor crea
diferentes y concepciones de la obra y luego a través de las diferentes relaciones dialdgicas
se crea un concepto basado en la recepcion de la obra, esto tiene una finalidad y es la
representacion de la obra a través de la articulacion de las sensaciones colectivas e

individuales o en otras palabras la percepcién del fendmeno literario a través de la estética.

De esta forma, la intertextualidad es una propuesta didactica permeada por otros saberes
de orden reflexivo como es la estética de la recepcidn, el estudio del fenémeno literario y el
signo musical. Ademas, a través de las teorias anteriormente resaltadas se postula un
modelo de analisis de resultados basado en la categorizacién, las categorias estaran
enmarcadas en las grandes teorias expuestas al inicio del capitulo, la intertextualidad, el

dialogismo y la estética de la recepcion de tal forma que las categorias respondan a la
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pregunta y al objetivo de la presente investigacion y su debida articulacion a una propuesta

didactica literaria basada en la intertextualidad.

En conclusién, el marco metodolégico de este proyecto se ve configurado a partir de
esta categorizacion debido a que por medio de estas teorias se podra explorar la capacidad
de creacion y de expresion literaria a traves de la intertextualidad. Es clave resaltar que las
teorias elegidas se emplearan como propuesta didactica adoptando la forma de una fase de
intervencion, esto quiere decir que la intertextualidad se convertira en la primera fase de

intervencion ya que serd la introduccion a la propuesta de intervencion.

En segundo momento, el dialogismo podra dar cuenta de todos los procesos
intertextuales que existen entre un dialogo y no Unicamente en un texto, proceso
fundamental para el estudiante porque le facilitara el intercambio de ideas y nociones frente
a los textos literarios por medio del didlogo. De igual modo, la recepcion estética sera un
apartado que permitird ampliar el espectro interpretativo de la obra y que posibilitara la
creacion literaria desde el punto de vista reflexivo del estudiante, después de haber
encontrado las diferentes relaciones intertextuales y haber generado un punto de vista

reflexivo entorno a la obra se propiciara el acto de escritura literaria.

3. DISENO METODOLOGICO

El presente apartado tiene como finalidad explicar la metodologia implementada en la
investigacion. Asimismo, se abordara el tipo de investigacion la cual la presente
monografia corresponde, explicando las caracteristicas y sus principales ejes conceptuales.
Posteriormente, se expondran los instrumentos empleados y como estos se articulan y

apuntan a una organizacion y analisis de la informacion.
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3.1 MARCO METODOLOGICO

Es clave destacar que el presente trabajo de investigacion tendra un enfoque cualitativo
que permitira un acercamiento al contexto de los estudiantes y sus diferentes realidades.
Segln Galeano: “la investigacion cualitativa es Util para familiarizarse con un contexto,
unos actores y sus procesos en una comunidad, ademas de abordar la realidad subjetiva e
intersubjetiva como objetos legitimos de conocimiento, pues comprende la interioridad de
los actores sociales y estas dimensiones subjetivas como fuente de conocimiento ” (Galeano,
2004, P. 15)” Esta realidad puede sefialarse como un factor clave de creacion literaria con
relacion a la intertextualidad, puesto que cada estudiante se encuentra inmerso en su propia
realidad subjetiva y desarrolla diferentes formas de interpretar su entorno, de igual manera

es capaz de crear maltiples conexiones y relaciones no solo en su vida sino en la literatura.

En segundo momento, es fundamental nombrar la metodologia de investigacion la cual
fue empleada en la intervencién. La investigacion-accion se sustenta desde el caracter
practico-reflexivo del oficio del educador. Esto significa reconocer, valorar y analizar los
actos reflexivos y criticos que se desarrollan en la practica pedagdgica, como un ejercicio
de apreciacion y sistematizacion. Esta accion siempre es narrativa: es decir, es un relato
acerca de la relacion del sujeto con el contexto y la experiencia de la alteridad (Osorio,

2011)

De acuerdo con lo anterior, la investigacion-accion permitira la oportunidad de
reconocer los actos reflexivos del estudiante como un criterio en la intervencion
pedagdgica, de esta manera permitira ver al estudiante como un agente activo en la
investigacion, y no como un sujeto pasivo el cual cumple con un trabajo de clase para una
posterior calificacion. Ademas, esta metodologia de investigacion admitira la
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implementaciéon de talleres literarios, grupos de lecturas y demas actividades que permitan
reflexionar al estudiante de su proceso educativo y que a su vez propicien la creacion
literaria a través de la escritura para dar aproximacion o acercamiento a la comunidad ese

fin de creacién literaria.

El enfoque cualitativo tiene el objetivo de promover transformaciones sociales en la vida
de la comunidad participante, mientras que la investigacion accion permite la reflexion a
través de la intervencion. Asi pues, se puede establecer que tanto el enfoque cualitativo
como la investigacion accion buscan la transformacion social a través de procesos de

intervencion y reflexion frente a la realidad de la poblacion especifica.

Retomando, la investigacion accion tiene en cuenta la intervencion de los participantes y
los problemas hallados por el investigador, para la resolucién de la situacion problema el
investigador cuenta con una serie de pasos que le permitiran generar una propuesta de
intervencion desde la teoria y la practica, en primer momento se realiza un proceso de
identificacion del problema, para luego buscar una estrategia planteada desde lo didactico y
tedrico que proponga un plan de intervencion entorno a la problematica (Elliot, 2010)..
Finalmente, se plantea un andlisis de los resultados que sugiera una interpretacion

minuciosa de la intervencién.

Considerando el esquema de intervencion planteado por John Elliot, la presente
investigacion fue planeada a través de un esquema de fases de intervencion. El primer
momento consistid en la observacion e identificacidn de los problemas o situaciones
problematicas en el salon de clase, este momento fue caracterizado por la observacion
constante a los estudiantes y por la aplicacion de los instrumentos de investigacion para asi
conocer sus principales dificultades entorno a la ensefianza de la literatura en la escuela
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El segundo momento consistio en la reflexion en torno a la problemética encontrada,
este momento se caracterizd en la creacion de hipdtesis o acciones a tomar para generar una
propuesta de intervencion. Para la identificacion de esta hipdtesis se llevaron a cabo talleres

literarios y encuestas con relacién a la lectura y a la caracterizacion de los estudiantes.

Finalmente, el tercer momento consistid en la aplicacion de la propuesta de intervencion
teniendo en cuenta los resultados obtenidos en la fase anterior, para su ejecucion se realizo
una serie de actividades y talleres orientados a la escritura literaria del estudiante. Es clave
destacar que se seleccionaron categorias que orientaron la intervencion, dicha
categorizacion se conform6 por medio de la teoria anteriormente seleccionada; las
categorias son: Intertextualidad, dialogismo y recepcion estética de la obra. Para la
realizacion de la propuesta de intervencion pedagogica se disefié una unidad de analisis

encontrada a continuacion:
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3.2 UNIDAD DE ANALISIS

Didactica de la literatura

Atravéc de- |

Intertextualidad

Entre

Literatura - Mdusica

A partir de A partir de

Dialogismo Siendo el objetivo j¢— Estética de la Recepcidn
la:

Escritura literaria

Esquema #1

El anterior esquema presenta una nueva propuesta didactica entorno a la ensefianza de
la literatura a través de la intertextualidad entre la literatura y la musica. De esta manera,
se aplicaron teorias como el dialogismo y la recepcidn estética que trabajaron de la mano
de la intertextualidad para un objetivo pedagdgico: la Escritura literaria, esta creacion
literaria a través de la escritura se presento en las fases anteriormente mencionadas Sin
embargo, es clave sefialar que por cuestiones de salud publica del presente afio (2020) no se
aplicé la teoria de la recepcion estética y por ello tampoco se llevo a cabo la aplicacién de

la fase NUmero tres.
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3.2.1 CATEGORIAS DE ANALISIS

Existen tres fases imprescindibles en el presente trabajo investigativo: en primer lugar,
la gran categoria que es la intertextualidad fue la primera fase, y ademaés propiciadora de la
escritura literaria de los estudiantes, esta fase permitié desempefiar un mayor resultado
frente procesos de escritura debido a la gran capacidad de tejer relaciones entre los textos
literarios y las piezas musicales que fueron elegidas. En segundo lugar, se implemento el
dialogismo para aumentar la capacidad de escritura de los estudiantes teniendo en cuenta la
otredad mencionada por Bajtin. (No se aplico la Gltima fase, la cual era la recepcion estética

de la obra por factores explicados con anterioridad), siguiendo el siguiente esquema:

Intertextuaidad
literaria
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3.2.2 MATRIZ CATEGORIAL

PREGUNTA
INVESTIGACION

OBJETIVO
GENERAL

OBJETIVOS
ESPECIFICOS

UNIDAD DE
ANALISIS

CATEGORIAS

SUBCATEGORIAS

MARCO TEORICO

;Como la
implementacidén
de una propuesta
didactica basada
enla
mtertextualidad
entre el
fenémeno
literario v el
signo musical
suscita la

escritura literaria

Explorar la
intertextualidad
literana y
musical como
propuesta
didactica para
propiciar el acto
de escritura

literana

1. Identificarla
relacion entre la
literatura y la
mizica en el
zalén de claze a
través de la

imtertextualidad.

2. Propiciar un
espacio de
escritura
literaria en el
aula de clase a
partir de la
intertextualidad
entre el
fenomenao
literario v el
signo musical.

3. Conocera
través de la
intertextualidad
de qué manera
los estudiantes
30M agetites
activos en sus
procezos de
lectura v
escritura
literaria a partir
del encuentro
literatura y la
mizica

La
intertextualidad
como propuesta

didicticaen la
ensefianza de la
literatura

Intertextualidad

Literatura y
musica

Hipertextualidad

Dialogismo

Polifonia

Recepcitn
estética

- Poeisis

- Catharsis

- Ajgsthesis

Ensteva Julia, (1967)

“Bajtin la palabra y el

dialogo ™

Genette Gerard, (1982)

“Palimpsestas”

Bajtin Mijail, (1963)

“Problemas de [a

poética de Dastoievski”

Javuss Hans R, (1972)

“Pegquefia apologia

estética”
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3.3 UNIVERSO POBLACIONAL

La investigacion tuvo momento en el primer y segundo semestre del afio 2019, e iba
a culminar en el primer semestre del afio 2020, pero por razones de salud publica no
pudo llevarse a cabo. El curso asignado en el primer semestre del afio 2019 fue 901 en
la jornada tarde. Al principio el curso contaba con un nimero de 37 estudiantes quienes
en su mayoria oscilaban entre las edades de 14 a 17 afios, esta informacion fue
recolectada a traves de la encuesta de caracterizacion social, cabe destacar que a lo largo
de la investigacion los estudiantes avanzaron al curso 101 y la conformacion de la

poblacion cambié a 38 estudiantes. (Ver anexo 1)

Retomando, se aplico un instrumento de caracterizacion social, en este instrumento
se puede destacar que un 80% de los estudiantes tiene una conformacion familiar
biparental con uno o dos hermanos ademas de una mascota dentro de este nlcleo
familiar. Mientras que, un 19% de la poblacion tiene una conformacién monoparental
destacando a la madre como cabeza de familia y a otros parientes; tios, abuelos y primos

dentro de esta conformacion familiar (ver anexo 1: Encuesta caracterizacion social)

Por medio del instrumento de caracterizacién social se descubri6é que un 80% de los
estudiantes vivian alejados del colegio, su residencia actual eran barrios de otras
localidades y un 20% se encontraban ubicados en la localidad de Barrios Unidos.
Igualmente, los estudiantes mencionaron en el mismo instrumento que su estratificacion
social oscilaba en los estratos 1 a 3 (ver anexo 5: Gréafica2). Es clave destacar que a
pesar de que el colegio se encuentra ubicado en la localidad de Barrios unidos la
mayoria de los estudiantes se transportaban de su residencia al colegio, haciendo

recorridos de gran distancia.
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Debido a la diversificacion en relacion al lugar de residencia de los estudiantes, se
evidencio en la encuesta de caracterizacion social aplicada, que un 75% de la poblacion
usa Transmilenio como principal medio de transporte (ver anexo 6, grafica 3), mientras
que un 10% de ellos se movilizaba a través de bus pablico, un 10% caminaba a la
escuela y un 5% empleaba otros medios de transporte como la ruta escolar y

acompariamiento familiar a través de carro particular.

La poblacidn se caracterizo en su totalidad por ser de nacionalidad colombiana, y un
90% de ellos especificaron que han habitado en Bogota desde siempre. Por otra parte,
un 10% de la poblacion afirmé que provienen de otros departamentos y/o municipios de

Colombia (Ver anexo 7, gréafica 4)
3.4 INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE INFORMACION

Para la recoleccién de la informacion y datos que beneficiaron el contenido de la
presente monografia, se requirio la aplicacion de tres encuestas; la primera de orden
social en donde se busco caracterizar a la poblacion y a la sociedad que convivia con
cada uno de los sujetos. La segunda encuesta, la encuesta de tiempo libre sefial6
intereses en comun de los estudiantes y permitid conocer si existia 0 no en ellos un

habito de lectura constante.

En un tercer momento, se aplico el instrumento de “encuesta de lectura y escritura”
esta encuesta tenia como objetivo encontrar habitos lectores y de escritura en los
estudiantes, que no tuvieran relacion con lo académico. Finalmente se aplico una
entrevista grupal sobre la literatura con el objetivo de encontrar los textos y trabajos
realizados por los estudiantes en torno a la literatura. Cabe destacar que el principal
instrumento es el diario de campo que brinda los aportes y resultados del trabajo de

investigacion. (Ver anexo 1: Encuestas)
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1. Encuesta de caracterizacion social:

Encuesta dirigida a la poblacion estudiantil con el objetivo de identificar situaciones
culturales y sociales que rodeaban a los estudiantes. Igualmente, Esta encuesta tenia el
objetivo de generar un acercamiento a la poblacion y a la realidad social que los
caracterizaba. Ademas, a través de la aplicacion de este instrumento el investigador
caracterizo patrones de comportamiento, convivencia y demas caracteristicas de orden
subjetivo que podrian contribuir en la propuesta de intervencion intertextual siendo la

motivacion por la escritura una de las caracteristicas mas destacables (Ver anexo 1).

2. Encuesta tiempo libre

Encuesta realizada a los estudiantes en donde se buscaba escudrifiar las actividades
que realizaban en su tiempo libre y que fueran externas a la academia o a la escuela, a
través de la aplicacion de este instrumento se identificaron procesos de lectura
autonoma y de escritura en torno a diferentes tematicas. Este instrumento tenia como
objetivo encontrar actividades de interés de los estudiantes para tener en cuenta dichas
actividades y de alguna manera que fueran articuladas a la propuesta de la intervencion.

(Ver anexo8)

3. Diario de campo

El diario de campo fue el instrumento que recopil6 los diferentes momentos de
observacion con el grupo de estudiantes, esta herramienta de compilacion de
informacion estuvo caracterizada por el registro constante y detallado de diferentes
momentos y encuentros que el observador compartio con la poblacion. Asimismo, cabe
destacar que a través de la observacion se generaron las hipotesis nombradas
anteriormente que luego desglosaron en la propuesta de intervencion, también por

medio de este instrumento se llevo a cabo descripciones detalladas de situaciones en
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donde los estudiantes mostraban interés o desinteres. Por ejemplo: los estudiantes leen
el texto literario de manera individual y muestran desinterés a la lectura y aburrimiento.
( Este instrumento tenia como premisa la unidad de analisis en una de las preguntas, la
relacién concebida por los estudiantes entre la literatura y la musica ademas de habitos,
gustos literarios y musicales, en tltimo momento reconocer procesos de creacion

literaria sea en la escuela o fuera de la misma. (Ver anexo 3 Diario de campo 3).

4. Entrevista grupal sobre literatura

Este instrumento fue llevado a cabo en grupos de trabajo, el objetivo de la aplicacion de
esta entrevista fue gestionar procesos entorno a los gustos literarios de los estudiantes,
ademas se desarroll6 en equipos de trabajo puesto que a traves de la observacion se
identificd que el curso se encontraba dividido en grupos de estudiantes, esta division
estaba caracterizada por el nivel de fraternidad que tenian entre ellos. Sin embargo, otro
objetivo que tuvo este instrumento fue encontrar experiencias lectoras de los estudiantes

en el salon de clase o en sus entornos individuales.

5. Consideraciones éticas

Teniendo en cuenta el caracter ético dentro del proyecto de investigacion, fue
necesario encontrar un espacio en donde se pudiese compartir con los acudientes de los
estudiantes, el objetivo de la intervencion investigativa. Asimismo, se compartié con
ellos los posibles riesgos y beneficiosos de la misma, de esta manera los acudientes
estuvieron enterados del proceso de investigacion que tuvo lugar en el saldn de clase,
para soportar lo anterior los padres accedieron a firmar un formato “Consentimiento
informado” el cual autorizaba a emplear los datos recolectados para un uso

exclusivamente académico. (Ver anexo 1: Consentimiento informado)
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4 TRABAJO DE CAMPO

4.1 PROPUESTA DE INTERVENCION PEDAGOGICA

La propuesta de intervencion esta basada en él disefio, aplicacion y desarrollo de tres
fases de intervencion. La primera fase se denominé “Intertextualidad, masica y
literatura”, se baso en la presentacion de una propuesta que enlazaba la literatura y la
musica. Posteriormente, se presentaban las diferentes relaciones que existian en este
encuentro intertextual y como esto suscitaba un acto de escritura literaria. Sin embargo,
con la aplicacion de esta fase se buscaba también lograr una meta educativa que giraba

en torno a la ensefianza de la literatura desde otra propuesta.

La segunda fase se nombro: “Dialogismo, un encuentro intertextual en el discurso”
y se baso en la creacion de talleres orientados al didlogo y las diferentes actividades de
debate que posteriormente serian registradas en talleres escritos como registro. En todas
las fases se realizaron actividades como talleres, o debates acompafiados de la lectura de
diferentes textos literarios. Esta fase no pudo ser completada en su totalidad por las
situaciones antes enunciadas relacionadas al COVID 19. La ultima fase llamada “una
mirada desde la estética intertextual” se contemplaba en el primer semestre del afio
2020 pero debido a la pandemia mundial, no se realizé. La idea principal de este Gltimo
encuentro era generar procesos de reflexion en los escritos de los estudiantes, este
ejercicio iba a estar permeado por las relaciones intertextuales encontradas en las dos

fases anteriores.

Finalmente, es clave destacar que la estrategia didactica empleada en el desarrollo de
las fases de intervencion fueron talleres literarios en donde la intertextualidad fue la
principal protagonista, estos talleres estaban divididos en momentos de lectura de los
textos literarios y también en momentos de escucha de las piezas musicales. Los
ejercicios de lectura de los textos literarios y escucha de las piezas musicales estuvieron
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orientadas al proceso de escritura literaria. A continuacion, se presenta el objetivo
pedagdgico y didactico en la aplicacion de las fases. Asimismo, se presenta el cuadro de

fases con sus correspondientes indicadores de logro:

4.2 FASES DE INTERVENCION

Para la ejecucion de las fases de intervencion se crearon dos objetivos, uno de indole
pedagdgico el cual responde a la basqueda de como la intertextualidad se presenta entre
la musica y la literatura para crear un texto literario, en segundo momento el objetivo
didactico sefialo la facultad de los estudiantes para la escritura literaria por medio de la

intertextualidad.

Objetivo pedagogico y didactico de las fases

Objetivo pedagdgico: Determinar de qué manera el fendmeno literario se encuentra en

la mUsica como un agente propiciador de escritura literaria

Objetivo didactico: Desarrollar la capacidad de creacion literaria a partir de la

intertextualidad ente la musica y la literatura

4.2.1 LA INTERTEXTUALIDAD LITERARIAY MUSICAL

Periodo en el que se desarroll: semestre 2 — 2019: En esta primera fase se
realizaron ejercicios de reconocimiento del término “intertextualidad” en el salon de
clase. Con el objetivo de sefialar puntualmente que existe una convergencia entre los
textos literarios y otras dimensiones estéticas como lo es la masica. De esta forma esta
propuesta didactica fue abordada a través de la dindmica de diferentes talleres literarios
que funcionaron para encontrar esa co-presencia en la literatura y la mdsica y que
ademas tenian como finalidad que los estudiantes motivaran su proceso de creacion a

través de la escritura de los diferentes textos literarios.
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En primer momento, se presentaron lecturas cortas como lo es poesia (Miguel
Hernandez) y piezas musicales seleccionadas (Rap- Nach), buscando asi que los
estudiantes se encontraran identificados al género musical elegido debido a que es de su
interés dicho género. A través de categorias que se encontraron en la poesiay en la

cancion los estudiantes crearon redes de hipertextualidad entre ambos textos.

Posteriormente, el objetivo pedagdgico se caracterizo por el proceso de creacion o
de escritura literaria, para lograr esto se empled una metodologia en donde en primer
momento se exponia el texto literario empleado en la clase, luego, se procedio a la
lectura del mismo, generalmente era una lectura colectiva guiada por el practicante en
voz alta, realizando un circulo para una mayor proyeccion de voz. Ademas, se
presentaba la biografia del escritor o autor de la obra para un reconocimiento de las
relaciones del autor y la obra. Luego en la siguiente intervencion se analizaban las
categorias o caracteristicas intertextuales de los textos para usarlo como material

propiciador de la escritura literaria.

4.2.2 DIALOGISMO, UN ENCUENTRO INTERTEXTUAL EN EL DISCURSO

Periodo en el que tuvo lugar: 2020 - 1

La segunda fase estuvo caracterizada por la categoria de dialogismo, en esta fase se
enfatizo la polifonia y la pluralidad de voces como la propiciadora de la escritura
literaria, de este modo, el discurso fue el actor intertextual que permiti6 toda creacién
literaria, para esta fase se cre6 un cronograma de seis sesiones, las actividades
desarrolladas fueron talleres literarios, debates y presentaciones. A traves de estas
actividades se argumentd la capacidad del lenguaje de ser un acto intertextual en si
misma resaltada por Bajtin. Sin embargo, es pertinente aclarar que debido a factores

temporales solo se pudieron llevar a cabo tres sesiones de esta fase. El primer factor fue
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el paro nacional que tuvo lugar en la mitad del segundo semestre del 2019, el segundo

factor fue la emergencia de salud global que impidid la finalizacion de esta fase.
4.2.3 Una mirada desde la estética intertextual

En un tercer y Ultimo momento se encuentra la fase de recepcion estética, en esta
fase el estudiante desarrollaria una capacidad diferente que complementaria su escritura
literaria, esta capacidad se caracteriza por la reflexion de la obra literaria y la pieza
musical entorno a la escritura, a través de las categorias de Poiesis, aisthesis y catharsis,
cada una de estas categorias se distingue por presentar una diferente postura reflexiva
ante un fendmeno en particular. Esta fase contemplaba en seis sesiones. Sin embargo,

por asuntos de salud publica esta fase no se llevé a cabo.

A continuacion, se presenta el esquema de fases en donde se exponen los indicadores
de logro, recursos, categorias y subcategorias empleadas en la propuesta de intervencién

para las tres fases nombradas:
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4.3 TABLA DE FASES DE INTERVENCION

Fase

Unidad de
analisis

Subcategorias

Indicadores

Recursos

Fase 1

La
intertextualidad

Musica-
literatura

Intertextualidad

Hipertextualidad

1. Identificar el
fenémeno literario
enmarcado en el signo
musical

2. Reconocer las
maltiples relaciones a
través de la
intertextualidad (de
orden estético, social o
cultural que se puedan
encontrar en ambas
obras)

3. Reconocer nuevas
estrategias didacticas
de la educacion literaria
a través de la propuesta
intertextual.

Talleres
literarios

Poesia

Mdsica/Rap-
Rock

Fase 2

Dialogismo, un
encuentro
intertextual en
el discurso

Intertextualidad

Dialogismo -

polifonia

1. Establecer relaciones
entre diferentes textos a
través del discurso

2. Desarrollar la
capacidad de creacion
literaria a partir de la
intertextualidad

Lectura de
textos

“Opio en las
nubes”

Talleres de
conversacion
literaria a
cerca del texto
Debates

presentaciones

Power point
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Fase 3

Una mirada

desde la
estética

intertextual

Intertextualidad

Poiesis,
aisthesis

catharsis,

1. Situar al lector en un
lugar activo en su
proceso de lectura.

2. Desarrollar a través
de la literatura y sus
relaciones sociales un
texto literario en torno
a la sociedad estudiantil

El taller
literario como
propuesta de
creacion
literario.

El horizonte
de expectativa
como punto
de creacion
literaria

Conversatorio

4.4 CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

Agosto | Septiembre

Octubre

Noviembre | Febrero | Marzo | Abril | Mayo

Junio

Fase de
investigacion
2019 -2 2020 -1
Fase #1 X X X
Fase #2 X X
Fase #3

5. ORGANIZACION Y ANALISIS DE RESULTADOS

5.1 ORGANIZACION DE LA INFORMACION

En el presente apartado se exponen los resultados de la aplicacion de la propuesta de

intervencion. Para ello, se plantea un esquema de organizacion de la informacion a

través de los resultados obtenidos de las dos fases sefialadas en la matriz categorial. Se
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propone este modelo debido a que la investigacion cualitativa es un proceso de
interacciones permanentes entre los investigadores y los participantes, y siendo el caso
particular de esta investigacion en donde la intertextualidad es el recurso pedagogico
encargado de crear relaciones entre el estudiante y la literatura, se propone como
primera fase la intertextualidad, que nos permite en un segundo momento la creacion de

relaciones dialdgicas a través del discurso o la segunda fase de intervencion

A partir de la aplicacion de la primera y segunda fase se exponen unas categorias
emergentes, las cuales se encuentran relacionadas con la unidad de andlisis de la
presente monografia; la intertextualidad. Estas categorias emergentes permiten
desarrollar la propuesta intertextual entre la musica y la literatura de tal manera que los
estudiantes encuentren relaciones entre el texto y sus cotidianidades y sea este encuentro
intertextual y dialdgico el que permita que ellos tengan un nuevo recurso de creacion

literaria.

Por otra parte, el analisis de los resultados se realiza a partir de las categorias y
subcategorias sistematizadas en cada una de las respectivas de las fases. Segin Maria
Eumelia Galeano: “La investigacion cualitativa estructura su trabajo analitico en torno
a categorias, sin preocupacion expresa por la medida, es decir, privilegia las
categorias. (...) las categorias se entienden como ordenadores epistemoldgicos, campos
de argumentacion tematica, unidades significativas que dan sentido a los datos y
permiten analizarlos y compararlos” (Galeano, 2004, P. 38). La anterior afirmacion
permite sefialar que la categorizacion es un método preciso para organizar la
informacion, debido a que el analisis se enfoca en campos teodricos o categorias que
proporcionan la capacidad de clasificar por unidades la informacion para su posterior

analisis e incluso comparacion.
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5.2 ANALISIS DE LA INFORMACION

FASE 1: La intertextualidad mdsica y literatura

Tiempo de implementacion de la fase: 15 de agosto 2019 - 30 octubre 2019

Objetivo Pedagdgico de la fase: Determinar como el fendmeno literario se encuentra

enmarcado en el signo musical

A continuacion, se presenta el corpus literario el cual fue el recurso textual durante las
sesiones de la primera fase, dichos textos fueron acordados a través de un proceso de
conciliacion con los estudiantes. Ademas, también se delimitan las piezas musicales
empleadas en la fase que a su vez fueron elegidas por la relacion intertextual que
comparten con las obras literarias y por el gusto musical de los estudiantes (ANEXO).
Cabe aclarar que en el caso de las novelas no se pudo leer completa la obra. Sin
embargo, los fragmentos leidos aportaron al proceso de lectura y posteriormente a su

creacion literaria.

Corpus literario

n

1. Miguel Hernandez, (1937) “Sentado sobre los muertos”, “el rayo que no cesa”, “nana de las
cebollas” —S.L.U Espasa libros

2. Candelario Obeso, (1877) “Cantos populares de mi tierra” — Bogotad; Instituto Distrital de

cultura y turismo

Nach, (2016) “Hambriento” — Planeta

Andres Caicedo, (1977) “iQue viva la musica!” — Norma

Ledn Tolstoi, (1889) “La sonata a Kreutzer” — Bruguera

Efraim Medina Reyes, (2001) “Erase una vez el amor pero tuve que matarlo” — Planeta

o v kW
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Piezas musicales

e Hoy converso con Miguel “Nach” (2010)

e Cancion del Boga ausente “Elcy Valenciana” (2016)

e The God Save the Queen — Anarchy in the UK “Sex Pistols” (1977)
e Polly —about a girl “Nirvana” (1991)

e Qué viva la musica “Rey Barretto” (1972)

e Monlight Mile — Ruby Tuesday - “The Rolling Stone” (1972)

e Elidioma de los dioses “Nach” (2011)

e Sonata a Kreutzer “L.V. Beethoven (1804)

- Riversin flow “Yurima” (2001)

5.3 Metodologia

En primera instancia, la metodologia empleada en el curso fue dividida en cuatro
momentos: el primero fue una actividad musical. Esta actividad se realizaba al inicio
de las clases y constaba de escuchar una cancion que un estudiante habia seleccionado y
en torno a ella sus compafieros debian nombrar las caracteristicas con relacién a la letra,
tematica o si la cancién problematizaba algo en especifico, siendo este un ejercicio para

activar a los estudiantes frente a la clase.

En segundo momento, se presentaba la seleccion de los textos literarios y piezas
musicales correspondientes a esa sesion. Para ello, se tuvo en cuenta los gustos

musicales presentados por los estudiantes. EI material literario fue seleccionado con
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ayuda del profesor de lengua castellana y de los mismos estudiantes, de esta forma ellos
podrian revisar si el contenido seria de su agrado y darle prioridad a la voz de los

estudiantes.

A pesar de que los estudiantes mencionaron muy pocas obras literarias, puesto que
preferian sefialar sus gustos con relacion a la lectura se procedi6 a sugerir las diferentes
obras que serian leidas en las sesiones de clase. Este asesoramiento se realiz6 junto a los
estudiantes y al maestro de lengua castellana dentro del grupo de obras se seleccionaron
novelas y poemas que englobaban dichas preferencias. Ademas, la seleccion del
material tuvo lugar en la biblioteca escolar asi de esta forma los estudiantes podrian
tener un acercamiento mas cercano a la literatura, algunas clases tuvieron lugar en la

biblioteca

En tercer momento, se realizaba una lectura del texto literario que se llevaba a
cabo en un entorno de dialogo abierto a preguntas, la lectura era acompariada por el
practicante y el maestro y a su vez los estudiantes leian en voz alta y para una mayor
facilidad se disponia del sal6n de clase en mesa redonda asi se focalizaba la atencion de

los estudiantes.

Finalmente, se daba apertura a escuchar la pieza musical que a la clase
correspondiese, de esta manera el estudiante ya era capaz de generar relaciones
intertextuales entre el texto leido y la pieza musical presentada. Posteriormente, se daria

apertura al acto de escritura literaria basado en los dos momentos previos.

Debido a que las sesiones de clase eran muy cortas (80 minutos por semana) se
planteé una metodologia en donde se pudiese explorar los textos literarios, las piezas
musicales y su relacion intertextual, para un posterior acto de escritura literaria. Sin

embargo, después de las primeras sesiones se decidio elegir que durante una clase de
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analizarian los textos y la intertextualidad en ellos y en la siguiente sesion se realizaria
un ejercicio de escritura literaria en vista de que los estudiantes no solian tener un habito

lector, los ejercicios avanzaban paulatinamente.

5.4 CATEGORIA: LA INTERTEXTUALIDAD

La intertextualidad como propuesta didactica en la ensefianza de la literatura:

Esta categoria se analiza en funcion al objetivo pedago6gico debido a que en un
principio esta fase fue una oportunidad de explorar de qué manera la musica y la
literatura se encontraban en el texto literario. Sin embargo, posteriormente se volvi6 una
manera en la que los estudiantes encontraban relaciones entre sus diferentes materias
(ver anexo 10). La intertextualidad es la categoria principal de la investigacién, por
tanto, durante la intervencion fue esta categoria la causante de que la creacion literaria
hubiese sido propiciada por una nueva propuesta didactica y como se habia mencionado
antes, la intertextualidad es un fendmeno que no solamente se encuentra en la literatura
existe en otras artes, ciencias y disciplinas y se vera reflejado en los escritos de los

estudiantes.

El primer escrito mostrado a continuacion refleja la relacion intertextual que el
estudiante logro6 conciliar entre la lectura de uno de los poemas de “Hambriento” de la
antologia de Nach con la cancion “Polly” del grupo Nirvana. La relacion se genera en el
mensaje dado por el poema en donde el eje central es la familia y su constante ayuda,
por otra parte, la cancion polly habla de una compradora de crack. Los elementos que se
pueden sefialar son, las drogas como una metafora del amor familiar ante algun tipo de
adversidad y la cotidianidad de un barrio del siglo XXI, el valor familiar se sustenta en

la figura materna que el estudiante afiade en la historia.
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(Trabajo realizado por estudiante: 16 afios)

Retomando, las clases se articularon a la voz de los estudiantes desde la
intertextualidad entre la mUsica y la literatura. Para el estudiante esta fue una tarea que
costo trabajo porque al leer el texto y al escuchar la pieza musical los Unicos aspectos
que podian sefialar eran con relacion a la sintaxis o a la forma en que el texto estaba
escrito y de igual manera el modo en que la cancidn estaba estructurada. Sin embargo,
mientras las clases avanzaban los estudiantes profundizaban el analisis de las obras

problematizando las teméticas e involucrando sus realidades en las mismas.

Por otro lado, en otra sesion de intervencion se dio paso a la lectura de los poemas de
Miguel Hernandez y a la escucha de la cancion “Yo converso con Miguel”, el ejercicio
tenia como objetivo crear una forma de expresion escrita o de otra indole que permitiera
sefialar la relacion enmarca por Gerard Genette en donde la intertextualidad existe si
hay una relacién de copresencia en dos textos. Asi pues, el resultado permite afianzar la
afirmacion del critico debido a que el estudiante cre6 una cancién a partir de las
problematicas centrales de los poemas y la cancion, como son: el amor, la injusticia
social de la vida, la constante lucha del ser humano en blsqueda de un sentido. Sin
embargo, otros elementos que sefialan copresencia son elementos sintacticos en el
escrito, las frases “puedo recordar mi nifiez y también puedo recordar que nunca la

disfrute” hacen parte de la cancién hoy converso con Miguel.
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(Cancién creada por estudiante 16 afios)

A partir del avance de las lecturas en clase los estudiantes pudieron encontrar que la
intertextualidad es un acto de encuentro de un texto con otro, permitiéndoles generar
relaciones entre los autores y la obra literaria, cada autor tenia un estilo diferente de
escribir y cada uno de ellos afiadia diferentes caracteristicas a la obra. Teniendo esto en
cuenta los estudiantes establecieron como estas caracteristicas se veian reflejadas en sus

obras.

Para reflejar lo anterior, se retoma la sesion de la lectura del fragmento de la novela de
Andrés Caicedo jQué viva la musica! Y la vida bibliogréfica del autor es uno de los
ejemplos mas claros respecto a esta relacion entre el autor y la obra los estudiantes

determinaron relaciones intertextuales como es el caso de la siguiente alumna:

(Escrito realizado por estudiante 15 afios)
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La relacién que la estudiante determin0 estaba enmarcada por varios factores
intertextuales. El primero tiene relacion a la copresencia del texto A (la novela) con al
texto B (la cancion) para la estudiante, existe una gran importancia que radica en el
valor tan importante que tiene la masica en la cancién del cantante Ray Barreto con el
fragmento leido, y es que tanto la novela como la cancion generan un mismo mensaje;
la musica es el fin, la piedra angular de ambos textos, el mensaje es que tanto la novela

como la cancién existen como una oda a la musicalidad y a su expresion

En una segunda reflexion, la relacion intertextual que la estudiante enmarca entre la
obray el autor es otro de los factores mencionados, antes de leer los fragmentos se
presento al autor de la novela “Andrés Caicedo” en dicha presentacion se desarroll6 al
escritor Calefio en modo de exposicion y su gran afinidad con el mundo letrado y con la
masica a su vez. De esta manera la obra fue un indicio de relaciones entre la vida del
autor y su prosa, evidenciando que la protagonista de la novela y Andrés Caicedo son

figuras muy similares y que de alguna manera el autor se ve reflejado en su personaje.
5.4.1 Subcategoria: La Hipertextualidad

Retomando al critico Gerard Genette, la hipertextualidad es toda aquella relacion
entre un texto A (Hipotexto) que lo une con un texto B (hipertexto), no en forma de
comentario sino de transformacion del texto A. De esta manera, se puede sefialar que
durante el analisis posterior los estudiantes transformaron muchos de los hipotextos
implementados en clase en forma de nuevas creaciones literarias modificando las obras

junto a las piezas musicales escuchadas. Como es el caso del siguiente ejercicio:
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Esta vida solitaria
Que aqui llevo,
Con mi hembra y con mis hijos

Y mis perros, = AR TR, TR WL
No la cambio por la vida & AN Rokei - e
N\, ¢ S \;\ s ot
De los puceblos... : e
NN e S P
) ‘ & O\ o\
No me falta ni tabaco, Na e NS N e
Ni alimento; \.\ :
. - by \ ‘\_-\ \ \ N
De mis palmas es el vino 1 i L
Mis que bueno, e e Y Al R
Y el guarapo de mis caiias ' wenw o O
jEstupendo...!
(Cancion del Montaraz — Candelario Obeso) (Poema escrito por estudiante 16 afios)
HIPOTEXTO A HIPERTEXTO B

En el anterior ejercicio se puede mencionar la correspondencia hipertextual entre los
textos A y B. El poema de la cancion del Montaraz nos sefiala la vida de un hombre
quien no envidia de ninguna manera un estilo de vida diferente debido a que ha
encontrado sosiego en su cotidianidad. Asimismo, el hipertexto del estudiante esta
evocando el poema del escritor colombiano ya que el mensaje es el mismo; la quietud
en su estilo de vida, sin embargo, la transformacion o el acto hipertextual se encuentra
enmarcado en las nuevas palabras empleadas para transformar el contexto. El texto de
segundo grado como lo enuncia Gerard Genette es aqui una pieza poética
completamente nueva, no es una copia o0 una imitacion sino la transformacion del

poema a una realidad distinta a través de la evocacion del texto.

Podemos ver enmarcada la hipertextualidad en la sintaxis o en las palabras usadas por
los estudiantes en sus creaciones literarias. Aunque no es la unica forma en que la
hipertextualidad se ve permeada en los escritos de los estudiantes. En la siguiente

creacion podemos detallar nuevas caracteristicas transformadoras en el texto.
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¢ Como funciona el amor? - Nach
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(¢ Cémo funciona el amor? - Nach) (Escrito realizado estudiante 15 afios)
HIPOTEXTO A - HIPERTEXTO B

En el anterior ejercicio es posible destacar que la hipertextualidad en torno a la
transformacion del texto fue generada en torno al cambio sintactico puesto que se pasa
de un poema a una cancién. Ademas, el mensaje es completamente distinto, la
transformacion se genera bajo la premisa ¢Como funciona el amor? Que, si bien es una
pregunta expuesta a muchas interpretaciones, para la estudiante es una cuestién
completamente diferente a lo expuesto por el cantante Nach. Para el cantante el amor es
un sentimiento que funciona de maneras que no son descriptibles y que de otra manera

es un salto a lo inexplorado.

Por otra parte, para la estudiante el amor funciona como un latir en su corazon que la
impulsa a tener un nuevo horizonte lejos de la tristeza que encuentra en el mundo. Asi
pues, la hipertextualidad se encuentra en dos aspectos nombrados. El primero es la
transformacion del poema a una cancién y en segunda instancia, el cambio de
perspectiva del tema central del poema al hipertexto B. En este punto los estudiantes
fueron capaces de crear este tipo de relaciones y enlazarlas con sus propias perspectivas
0 subjetividades, el acto de escritura literaria se veia enmarcado dentro del fendmeno

hipertextual que los estudiantes habian encontrado.
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5.5 DIALOGISMO
Fase 2: Un encuentro intertextual en el discurso

Tiempo de implementacion de la fase: noviembre 5 a noviembre 15 2019, febrero 4

a febrero 12 2020.
Objetivo Pedagdgico: Establecer relaciones intertextuales a través del dialogo

A continuacion, se presenta el corpus literario para la implementacion de esta
segunda fase que tenia como propdsito generar relaciones intertextuales en el discurso
que es lo que el critico Mijail Bajtin denomina Polifonia. No obstante es imprescindible
destacar que se partio desde la intertextualidad como primera fase y no con el
dialogismo debido a que en un primer momento el término de intertextualidad era un
concepto totalmente nuevo para los estudiantes, asi que se cred una propuesta que
partiera desde la intertextualidad como premisa y propuesta pedagogica que permitiera
ver al estudiante que se pueden generar relaciones entre diferentes disciplinas, artes y

que posteriormente el discurso es un acto intertextual en toda su composicion.

Corpus Literario

1. Rafael Chaparro Madiedo, (2002) “Opio en las nubes” — Babilonia

Pablo Neruda (2010) “Antologia general” — House

3. José Joaquin Jiménez “Siete retratos2 — Instituto Distrital de las Artes (Bogotd
D.C)

N

Piezas Musicales

e Sivas “Rayden" (2012)
e Dont Worry be happy “Bob Marley” (1988)
e Elcallejon de los milagros “Sharif” 2015)
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5.5.1 SUBCATEGORIA: POLIFONIA

La segunda fase se caracteriza por el enunciado de Mijail Bajtin, “El lenguaje es
social” (1982). Esto quiere decir que el lenguaje nos permite relacionarnos con el
mundo que nos rodea. De estas relaciones surge un fenémeno translinguistico, o en
otros términos la polifonia “conjunto de voces” (1982, P. 327). De esta manera, la
segunda fase tenia como objetivo generar relaciones intertextuales en los discursos de
los estudiantes a través de la literatura y la musica. Para ello, se desarrollo;
presentaciones, debates y talleres literarios entorno al dialogo. Para el posterior analisis
se consignaron las distintas relaciones dialdgicas creadas por los estudiantes en escritos

y en los diarios de campo.

Registro Taller dial6gico

“Colombia contada en palabras”

El anterior ejercicio, tiene como fundamento crear un concepto de Colombia a través de
la lectura, de la novela “Opio en las nubes”, la lectura de este texto era fundamental para
el andlisis dialdgico debido a la polifonia y a las voces encontradas en el texto a traves
de los sucesos relatados en el mismo. Asi pues, con la narracion de la novela los

estudiantes se atrevieron a contar su postura frente a lo que Colombia significa para
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ellos. En el ejercicio dialogico se resalto que el pais es un lugar donde habita la
biodiversidad, la pobreza y la violencia. A través del registro hecho, se resalta que cada
uno de los estudiantes uso una palabra para definir su concepto del pais. Posterior a esto

se debia justificar porque el uso de dicho concepto.

El resultado del anterior ejercicio es la combinacién de lo que se conoce como la voz
propia y la voz ajena en el discurso Bajtin (1963), la voz ajena esta plasmada en cada
una de las diferentes palabras que los estudiantes emplean puesto que no son las mismas
para expresar su idea que las de sus comparfieros. El lenguaje como fenémeno social se
enmarcada en este tipo de voz ya que ademas de las palabras usadas por los estudiantes,
es el contexto lo que define sus opiniones del pais, algunos estudiantes pueden tener una
relacion mas cercana a todas esas situaciones de violencia, mientras que otros admiran

Colombia por sus riquezas naturales.

Retomando, Bajtin considera firmemente que el hombre no es un ser individual, pero
también sefiala que la novela es en su totalidad polifénica, debido a que se le atribuye la
interaccion de las voces de los personajes, puntos de vistas y registros linglisticos.
Bajtin (1982, P.327), de esta manera se conforma la polifonia textual que es la
aparcicion de las diferentes voces que conforman un relato. El siguiente ejercicio

permite caracterizar la polifonia textual sefialada por el critico ruso.
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El anterior ejercicio ilustra como los estudiantes percibieron la polifonia textual y como
ellos le atribuyeron caracteristicas de multiplicidad de voces a través de las narraciones,
el concepto de dialogia se ve implicado en la voz propia de los estudiantes al estructurar
una narracion y poderla articular con la voz ajena de sus comparieros. Asi pues, es
necesario destacar que la polifonia fue la base de toda creacion en esta fase que permitio
a los estudiantes generar relaciones en sus discursos y encontrar esa nocion de otredad

que sefalaba Bajtin.
6. CONCLUSIONES

A través de la intervencion realizada se puede afirmar que el objetivo de la
investigacion que estaba orientado a la escritura literaria por medio de una didactica de
la literatura intertextual fue llevado a cabo de manera parcial. Esto, debido a que por la
situacion actual de la pandemia las clases fueron suspendidas y los encuentros
presenciales también, de esta manera se cerro las posibilidades a continuar con los
trabajos de escritura e implementacién de la intertextualidad en el aula de clase. No

obstante, existen procesos gue si se llevaron a cabo que es imprescindible resaltar

Respecto a la pregunta de investigacion, la propuesta didactica desde la
intertextualidad genera una respuesta creando nuevos procesos de ensefianza en torno a
la literatura que suscitaron experiencias de escritura literaria. De esta forma, responde
al principal objetivo de la investigacion en donde se buscaba la motivacién en primera
medida hacia la lectura, la intertextualidad era una de aquellas motivaciones ya que ésta
estaba conformada por la misica que era capaz de generar gusto y que ayudo en gran
medida a esa propiciacion del acto de creacidn literaria a través de la escritura. En clases

anteriores el grupo de estudiantes demostraba un disgusto hacia la lectura de textos
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literarios pero un gusto hacia el actor de escribir y poder enmarcar su voz en el salon de

clase.

Asimismo, es posible identificar como los estudiantes a partir de una premisa lograron
crear textos que pudieron dar cuenta las relaciones intertextuales entre piezas musicales
previamente escuchadas y textos literarios como es el ejemplo de intertextualidad entre
la poesia y el rap. A pesar de que el tema central del poema era la violencia social, la
represion algunos estudiantes crearon relaciones entorno a su concepto de violencia
estas relaciones subjetivas se presentan en la mayoria de los escritos de los estudiantes.
Esto quiere decir que el concepto de violencia y represién fueron las caracteristicas del
poema, pero a través de un proceso de escritura, los estudiantes lograron llevar esas

relaciones planteadas por el autor a su propio contexto

Sin embargo, cabe aclarar que tomo mucho mas tiempo de lo esperado para que los
estudiantes lograsen realizar su primer escrito, esto debido a que como se habia
mencionado anteriormente no existia una importancia por parte de la institucion hacia el
proceso de escritura o produccion frente a un texto literario de los estudiantes. En otra
instancia factores como la coherencia, la puntuacién y demas factores sintacticos
cohibieron a los estudiantes por miedo a fallar, entorno a esto se eligid la poesia antes
que el texto literario como puerta inicial para la secuencia didactica debido a que es en
la poesia donde la experiencia estética y la intertextualidad tienen una relacién mas

cercana.

Se afirma que la intertextualidad fue una metodologia que logro trascender la
ensefianza de la literatura en el salon de clase y mas aun frente a los procesos de
escritura. Esto se sustenta debido a los resultados obtenidos y al gran recibimiento que
los estudiantes tuvieron desde un principio ya que a través de la intertextualidad ellos

encontraron otras formas de relaciones no solamente en la literatura, pero en su entorno
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educativo, social y familiar. Acorde a esto, los estudiantes tradujeron sus contextos mas
cercanos y compartieron junto al texto literario y a la pieza musical lugares en donde

ambos textos (literatura y musica) se encontraban y formaban un nuevo texto.

Los estudiantes tenian una nueva propuesta para crear a partir de la literatura. La
escritura literaria iba de la mano de las relaciones intertextuales que se encontraron en
este ejercicio, estas relaciones fueron; un eje estético en donde se evidenciaban
categorias de andlisis en el poemay en la cancion, por ello se encontraron similitudes

frente ambos textos.

La hipertextualidad resulto siendo un término nuevo para los estudiantes, pero con el
cual se encontrarian muchas veces a lo largo de la intervencion. Debido a esto, mientras
se avanzaba con la intervencidn, los estudiantes fueron conscientes que no solo la
literatura comprendia estas formas de intertextualidad, durante sus clases de otras
materias se pudieron dar cuenta como el fenémeno de la intertextualidad se encontraba
inmerso, y como el mundo educativo que los rodeaba se convertia en un sinfin de
relaciones que los estudiantes mismos tejian con sus comparieros, con sus docentes y
con el conocimiento, de esta forma tejian redes intertextuales en un mundo en que se lee

en todo momento.
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8. ANEXOS:
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Anexo 4: Diario de campo 1

Hora:

5.15

Clase: Lengua castellana

Profesor Cristian Pineda

Los estudiantes entran al salon riendo y conversando mientras el profesor los espera en la
puerta. Buenas tardes saludan muy pocos. “;Hoy que nos toca profe?” ; Lectura? Replica
el muchacho con el cabello largo, ya que hace rato no leemos na’. Asi es Johan, responde
el profesor hoy vamos a trabajar con el libro con el que hemos trabajado. EI maestro
Cristian prepara el video beam y se sienta en su computador. La pareja de estudiantes se
sienta separados esta vez y el muchacho intenta llamar a la chica con sonidos, pero ésta
los ignora. Johan se acerca a preguntarme ;qué estd escribiendo si puedo saber? Le
explico a groso modo que los estoy conociendo y practicamente escribo todo lo que hacen.
El, consternado se sienta a mi lado y me cuenta que le gusta mucho la clase de espafiol
mientras me muestra el libro que estan usando en la clase “suesian los androides con
alpacas eléctricas” Otro compafiero se acerca diciendo que no le gusto el primer cuento,
que es muy poco real. Ambos vuelven a sus sillas ante la aparicion del profesor. A su vez
los estudiantes no prestan la atencion debida y unos en la parte de atrds susurran que

esperan terminar y que le pasen las preguntas del control de lectura del texto

Anexo 5
Diario de campo 2
Clase: Lengua castellana.

La sesion es iniciada bajo la premisa de que no se hara cuestionario de la lectura de los
cuentos de ficcion, los estudiantes preguntan que se hara con el texto. Uno de ellos
propone que, si se pueden escribir finales diferentes puesto que no les gusto el final de
varios cuentos, el profesor permite el trabajo pero aporta una pequefia premisa en donde

ademas del final deberan escribir su reflexién de la historia a manera de moraleja
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10. Diario de campo # 3

Es por un metal recuerden muchachos para ganar la guerra dice Johan, yo hago la critica,
pero usted digame el resume dice un estudiante al otro en la parte de atrés. Vuelven las
estudiantes que salieron al bafio ahora un poco arreglado y con maquillaje. EIl maestro
vuelve a salir cuando vuelva recojo sus formatos. El balon vuelve a saltar entre las manos
de varios estudiantes mientras las gemelas acabaron el formato y ahora hablan, Samuel
se acerca a la estudiante solitaria y se sienta en sus piernas diciéndole ¢por qué tan brava
hoy? ;Peleo con el novio acaso? Vuelve a preguntar, “no es nada Samuel quitese que pesa
mucho, y Samuel se aleja. Suena el timbre y el maestro vuelve, recojo sus formatos
muchachos. Muévale, Gutiérrez grita el comparfiero al lado. Mientras los demas salen y
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se despiden del maestro. Johan le dice al profesor que le gustaria recomendar el siguiente
libro diciendo que hay un texto llamado el burdel de las parafilias que sabe que le gustaria

a sus comparieros el profesor dice que debe revisarlo primero. La clase termina
Hora: 06: 20pm

11. Encuesta tiempo libre 12 Encuesta uso de las TIC
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13. Diario de campo #4

En primer lugar, tenemos el encabezado, ustedes ya saben que colocar alli replica el
profesor. Dos nifias se levantan a conectar sus celulares al lado de la mesa del profesor,
Johan se levanta preguntando por el formato ¢profe por qué no creamos nuestros
propios formatos? Al parecer no le gusto el esquema del docente. Siéntate, Johan
responde el profesor. Pues porque a qué hora voy a corregir 32 formatos diferentes.
Usando el video beam, la atencidn se ubica en el tablero, el profesor escribe sobre la
diapositiva. La mayoria de los estudiantes deciden tomarle fotos a las anotaciones del
maestro uno de los estudiantes le dice a su companero “copee, flojo” si el profesor usa
la tecnologia en clase yo también lo hago justificando sus acciones. Hay muchos
estudiantes hablando de peliculas de héroes. “Les dejo el espacio de critica en el
formato para que me cuenten cuan creible les parecio el cuento o cuanto les gusto,
quiero un resumen corto no necesito que me cuenten toda la historia” grita el maestro
para llamar la atencion de todos. El profesor sale unos minutos, ya que se encuentra
haciendo preparaciones para el dia del idioma que dice seria el dia 24 de abril. Dos
estudiantes van al bafio y los demas empiezan a completar el formato. Sin embargo, hay
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un grupo jugando con una pelota de voleibol. Hay en la esquina superior derecha una
estudiante en sudadera que se encuentra sola y no parece entablar conversacion con
ningun estudiante, ella peina su cabello mientras lee el cuento y escribe en el formato.
Entran unos estudiantes de cursos diferentes con una canasta de refrigerios escolares,

Samuel reparta grita una de las muchachas que peinaba su cabello en clases anteriores.
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