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Este proyecto contiene elementos creadosy apoyados en una atmdsfera de estructuras musicales especificas (Musica para cine). En
los objetivos establecidos se buscé apoyo en modelos de investigacion cualitativa: entrevistas, observacién directa y observacién
participativa.

6. Conclusiones

- La propuesla didéctica de este documento, deja abierta la posibilidad de investigacién en tomo a la Gradacién Mullinivel para las
estudiantinas andinas en Colombia, ¢ intensifica el uso de la musica cinematogréfica como elemento artistico de comunicacion activa.

- Las adaptaciones desarrolladas logran brindar a los musicos una nueva forma de percibir las posibilidades sonoras contenidas en cada
instrumento, conectando a los integrantes de la orquesta dexle tres niveles distintos segtin sus habilidades técnicas.
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Resumen

La estudiantina andina colombiana durante poco mas de un siglo, se ha forjado en espacios
profugos del conflicto venerado cotidianamente en nuestro pais, este trabajo refleja una
oportunidad de bienestar social para nifios, jovenes y adultos, dado que permite la creacion de
una atmosfera familiar en el oyente e intérprete, asociando imagenes mentales o recuerdos de
experiencias en espacios cinematograficos, con el gusto que surge al interpretar musica desde

instrumentos andinos tradicionales de Colombia.



Abstract

The estudiantina andina colombiana for a little over a century remains in spaces that escape
from conflict which has been daily revered in our country. This Project is a social welfare
opportunity for children, teenagers and adults, due to it allows the creation of a familiar mood
for both the spectator and performer. It relates mental images or memories with experiences
of cinematographic spaces and the pleasure of performing traditional Colombian music with

andean instruments.
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Introduccion

El formato de estudiantina andina colombiana se consolida histéricamente en las primeras
décadas del siglo XX, gracias a figuras como el maestro Pedro Morales Pino, quien propone
el acercamiento de instrumentos generados por la tradicion colombiana, como: el Tiple y la
Bandola a espacios urbanos de interpretacion, (conciertos, fiestas, eventos de gala); eso de
plano, genera una nueva forma de mirar tanto los instrumentos como las musicas
interpretadas, dado que estas musicas no permanecen estrictamente en la tradicion, sino que
pasan a manos de personas que se dedican al estudio profesional o a una profundizacion
rigurosa entorno a estos instrumentos, generando inmediatamente una nueva forma de
observar las musicas andinas colombianas; en esta misma dimensién, durante el Siglo XX
musicos como: Jeronimo Velasco, Emilio Murillo, Luis Antonio Calvo, Fulgencio Garcia,
Carlos Escamilla, Ricardo Acevedo Bernal, se dieron a la tarea de generar repertorios para

estas nuevas agrupaciones, permitiendo una evolucion sonora del formato.

El advenimiento del Siglo XXI con sus nuevas tecnologias, brinda oportunidades de
acercamiento a la musica andina colombiana, credndose asi una necesidad social por entender
e interpretar estos géneros; gracias a esto, espacios formales de educacion como:
universidades, academias y centros culturales, se unen a dicha difusion mediatica y brindan la
oportunidad de formar profesionalmente a individuos en la interpretacién de instrumentos
como la bandola y el tiple. Tener que repensar el asunto de la ensefianza frente a esos
instrumentos, genera muchas inquietudes, las cuales abarcan aspectos: Interpretativos,
técnicos, compositivos y participativos, estos ultimos dentro de diferentes espacios de
formacion, los cuales, en su mayoria, son quienes conforman las estudiantinas andinas

colombianas mas destacadas musicalmente.



Entonces: ¢ Qué pasa con esos formatos? ¢Qué esta sucediendo en relacion a los repertorios

que se estan trabajando? ¢ Siguen siendo repertorios del siglo xx?

Es muy probable que estos repertorios hagan parte del asunto, pero se han venido explorando
en otras dimensiones durante los Ultimos afios, por ello surge la inquietud de abordar nuevos
repertorios, los cuales deben aportar elementos disimiles, pero que ain permanezcan dentro
del ambito y el contexto de lo que se acepta en la comunidad de practica como una

Estudiantina Andina Colombiana.

Junto a dicha descripcion, este trabajo busca dar una dimension pedagdgica al asunto, el cual

se ve apoyado de dos aspectos fundamentales:

1. Estructuracion de repertorios comunes: El repertorio abordado aqui se relaciona
directamente con mausica cinematografica, la cual es intervenida en este trabajo por la

sonoridad caracteristica que el formato de estudiantina andina colombiana proyecta al oyente.

2. Formacién por niveles (Multinivel): Las obras adaptadas para el formato de estudiantina
colombiana, contienen una estructura basada en procesos pedagdgicos que permiten integrar

musicos de diferentes niveles en una misma ejecucion instrumental.

Estos aspectos mencionados anteriormente, se encuentran desarrollados en este trabajo desde
dos adaptaciones musicales, las cuales estan pensadas y escritas para la Orquesta tipica de la
UPN, a partir de la estructura formal contenida en los Film scores compuestos por Michael

Giacchino y Randy Newman.
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Planteamiento del problema

Afio tras afio, géneros colombianos como el bambuco, el pasillo, la guabina, el torbellino,
entre otros, se han trasmitido por medio de las estudiantinas andinas colombianas entre
grupos reducidos de espectadores, generando un espacio de circulacion minimo comparado
con el de otros géneros y conjuntos musicales, por ende, nifios, jovenes y adultos, tienen poco

acceso a estos formatos y en muchas ocasiones los desconocen por completo.

En nuestro pais otros conjuntos musicales tales como: Bandas sinfénicas, Orquestas de
camara, Coros y demas, manejan dentro de sus procesos diferentes repertorios acoplados a las
necesidades técnicas del estudiantado en cada nivel musical; lo cual no sucede con frecuencia
en agrupaciones musicales como estudiantinas y orquestas tipicas colombianas, quienes
carecen de un repertorio multinivel documentado; esta escases de material musical, se debe
precisamente a la instrumentacion particular que este tipo de conjuntos maneja dentro de su
estructura organoldgica, el uso de la bandola y el tiple dentro de grandes conjuntos musicales
consolidados, no ha redundado lo suficiente, por lo tanto la creacion y adaptacion de

repertorio multinivel para estos formatos se ha visto afectada.

Agrupaciones destacadas musicalmente como lo son: la Orquesta de cuerdas pulsadas de
Risaralda, la Orquesta tipica de la universidad pedagdgica nacional, la estudiantina de
Guatavita, la estudiantina Concertantes, la Orquesta de cuerdas pulsadas de Santander, se
han cuestionado este tipo de problematicas y han generado diferentes soluciones, integrando
repertorios que se acoplan al gusto de los estudiantes, pero se siguen omitiendo hechos como:
la relacidn entre estudiantes de nivel avanzado y estudiantes de nivel intermedio o basico en
la escena, lo cual impide a estos primeros niveles interiorizar el conocimiento de manera mas

rapida.
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Pregunta de investigacion

¢Como generar herramientas pedagogicas para el repertorio de la estudiantina andina
colombiana, a partir de la adaptacion, el montaje y la socializacion de musicas

cinematograficas?

12



Objetivo General

Realizar dos adaptaciones musicales con gradacion multinivel para Estudiantina Andina
Colombiana, a partir de la sintesis, el analisis, la extraccion y el montaje de Film scores

compuestos por Michael Giacchino y Randy Newman.
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Objetivos especificos

1. Generar una herramienta pedagdgica, asociada al repertorio de la Orquesta Tipica de la
UPN, que le permita al estudiantado desarrollar elementos técnicos en su instrumento, a partir

de obras musicales adaptadas desde la atmosfera que contiene la muasica cinematogréafica.

2. Aplicar, ensayar y presentar las dos adaptaciones realizadas, con ayuda de un conjunto

seleccionado, que posea caracteristicas organoldgicas de Estudiantina Andina Colombiana.

3. Diagnosticar fortalezas y debilidades en los procesos de montaje y las experiencias
musicales de la Orquesta tipica de la Universidad Pedagogica Nacional, colaborando asi con

el desarrollo de las adaptaciones.
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Justificacion

En esa bdsqueda constante, que pretende dar respuesta a las necesidades musicales del
territorio nacional, ASODIBANDAS, (Asociacion Nacional de Directores de Bandas
Musicales de Colombia) ha generado un gran apoyo a los directores de banda y a la actividad
bandistica que se desenvuelve en gran parte del pais, ello a partir de la agremiacion y
asociacion generada por los sujetos pertenecientes a la misma. Varios integrantes de esta
asociacion, fortalecen los procesos musicales con el apoyo de repertorios pertenecientes a
compositores como: Victoriano Valencia (compositor y arreglista colombiano), quien ha
concentrado gran parte de su trabajo en la elaboracion de obras musicales que responden a
procesos pedagogicos, implementando el repertorio multinivel en sus composiciones y
empleando a su vez parametros especificos que contribuyen a los procesos técnicos e
interpretativos de las bandas musicales en Colombia. A partir de ese ejemplo, diferentes
directores de estudiantinas en Colombia, comenzaron a cuestionar una posible “agremiacion
y asociacion” entre ellos, reuniones y platicas dieron a conocer hasta hace poco tiempo el
proyecto: CONCUERDA, que busca establecer unos parametros similares a los que maneja
ASODIBANDAS, pero con la organologia y el repertorio caracteristico de estudiantina andina

Colombiana.

Sin embargo, a pesar de la existencia de estos proyectos la escasa documentacion ain es
notable, un ejemplo de ello se puede visualizar dentro de las agrupaciones: Estudiantina y
pre-estudiantina de Guatavita, quienes han optado por abordar repertorios musicales desde
diferentes géneros, sin dejar de lado la sonoridad andina colombiana, pero que junto a otras
estudiantinas, no poseen un archivo de obras multinivel almacenado y de facil acceso que
apoye la formacion de sus estudiantes, como si sucede en gran parte de las bandas musicales

en Colombia.
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¢Y entonces, como la musica cinematografica puede contribuir a la solucion de este

problema?

La musica de cine dentro de una comunicacion efectiva, permite transmitir un significado,
cuya interpretacion es moldeada por el receptor, de tal manera que logra salvar las diferencias
socioculturales provenientes del origen, es decir, esta posee la capacidad de conectarse con la
subjetividad de cada persona, estableciendo un enlace efectivo en la comunicacion y

adaptandose a las condiciones particulares que exige una vida cotidiana.

Por otra parte, el acceso de la poblacion al denominado: Séptimo Arte, hoy en dia es muy
amplio; esto genera un lenguaje comun entre muchos nifios, jovenes y adultos colombianos,

lo cual permite estandarizar algunos moldes audiovisuales.

Leydi Carrefio (2017) Tiplista e integrante de la Estudiantina de Guatavita, da testimonio del
goce que siente al interpretar el Film score de Piratas del Caribe adaptado para la
Estudiantina por su director: José Ignacio Cruz Mora, ella lo expresa con las siguientes

palabras:

“La musica de esta pelicula es muy chévere, cuando toco con mis comparieros de la
estudiantina recuerdo varias escenas del Perla negra, por ejemplo, cuando Jack Sparrow

pelea contra Barbosa y le corta el sombrero .

Con base en esto, un repertorio multinivel adecuado y abordado desde sonoridades
caracteristicas de la musica cinematografica, puede facilitar y fortalecer la participacién de
diferentes individuos en orquestas de cuerdas pulsadas o estudiantinas, creando mayor interés

en la poblacién por el arte colombiano.
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Metodologia

Este proyecto contiene elementos creados y apoyados en una atmodsfera de estructuras
musicales especificas (Musica para cine). Cumplir con los objetivos que este propone implica
buscar apoyo en modelos de investigacion cualitativa: entrevistas, observacion directa y
observacion participativa; ello ayudara a discernir y establecer pardmetros pertinentes, en
torno a las necesidades presentadas por la comunidad abordada y su posible significacion en

las agrupaciones.

Ademas, desde la direccion del montaje realizado con la Orquesta Tipica de la UPN, se
establece comunicacion continua con estudiantes de la Licenciatura en musica, creando un
puente entre las experiencias que generan ciertas necesidades del estudiantado y la opinién de

terceros plasmada en ponencias que giran alrededor de este trabajo.

Aunque el analisis del estudiantado y sus necesidades respondan a ciertas preguntas, es
sumamente importante, reconocer también la organologia musical que se presenta en esta
investigacion, dado que es el pilar de todas las adaptaciones aqui expuestas; el pleno
desarrollo y entendimiento de este trabajo depende entonces no solo de las necesidades
humanas dentro de la agrupacién, sino de un abordaje en materia instrumental riguroso, que

logra reanimar ciertos estados de pertenencia histérica a la cultura colombiana.

Teniendo en cuenta lo anteriormente dicho, este trabajo abordara tres aspectos importantes

con base a los resultados que se esperan obtener:

1. Contextualizacion, trabajo y relacion directa con la estudiantina: En mi experiencia
como intérprete y practicante en direccion, tuve la oportunidad de conocer la Orquesta tipica
de la UPN, un conjunto que ha demostrado la gran riqueza interpretativa que posee a través

de sus diferentes participaciones en numerosos festivales a lo largo y ancho del pais,

17



convirtiéndose en un excelente referente al hablar de procesos musicales consolidados dentro

del formato de estudiantina andina en Colombia.

Este conjunto me motivo a iniciar un trabajo colaborativo en el repertorio musical; por ello a
través de una relacion directa con los integrantes que conforman la agrupacion, documentaré

y aportaré a este trabajo de la siguiente manera:

Con entrevistas: Como base para obtener respuestas delimitadas, se realizaran entrevistas que
contribuyan a la sintesis de experiencias personales, a partir de ideas recogidas desde los

saberes que algunos directores de Estudiantina Andina Colombiana puedan compartir.

Desde la relacion interpretativa en la escena: A lo largo de estos ultimos 5 afios, he logrado
establecer contacto directo en la escena con cada una de las personas que pertenecen a esta
agrupacion, lo cual me ha permitido desarrollar diferentes capacidades musicales y crear un
gran vinculo de confianza. (Se espera poder participar en algunos eventos que las
estudiantinas tengan programados a nivel nacional, realizando un acompafiamiento cercano a

las agrupaciones).

Bajo otros contextos: EI mejoramiento de la capacidad interpretativa y del conocimiento
musical, muchas veces debe ir apoyado de impulsos extra musicales, estos se dan fuera del
contexto musical; Es aqui donde la relacion con los estudiantes en normalidades cotidianas,

logran fortalecer el trabajo.

2. Descripcion del proceso de adaptacion musical:

Se procedera a visualizar la estructura de cada una de las adaptaciones de la siguiente

manera:

18



2.1. Tabla comparativa entre el formato original de las obras y el formato seleccionado

para el trabajo:

La variedad instrumental contenida en los formatos originales de las obras es muy amplia,
por lo tanto, se establecera un esquema, que organice las posibilidades sonoras encontradas
en el formato original y las compare con el formato seleccionado para este trabajo, es decir,

aquellas similitudes técnicas, de tesitura y de proyeccion sonora.

2.2. Descripcion del conjunto seleccionado para el montaje de las obras:

La orquesta tipica UPN sera el conjunto base que se encargara de interpretar las obras en

escena.

2.3. Descripcion del compositor en relacion con sus obras:

Reconocer el contexto en el cual fueron compuestas las obras es pertinente, por lo tanto, se
realizara una sintesis biografica de Randy Newman y Michael Giacchino, que nos aproxime a

los picos creativos en los cuales ellos realizaron las obras.

2.4. Analisis musical de las obras:

Establecer una adaptacién musical adecuada al formato, requiere realizar un analisis de los

siguientes aspectos en cada una de las obras:

- Forma

- Armonia, Construccién tonal o modal

- Andlisis melédico

- Construccion de Texturas Ritmo-métricas
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Por lo tanto, se hara una descripcion grafica y textual, en la cual se podran visualizar

detalladamente estos 4 aspectos dentro del trabajo.

2.5. Adaptacion de las obras con gradacion Multinivel:

Uno de los pilares de este trabajo es la inclusion de diferentes estudiantes en la interpretacion
de una misma obra, por lo tanto, en este punto se realizara una descripcion grafica y textual
de los elementos aplicados en cada nivel, resaltando la importancia del papel que cada uno

juega en el desarrollo de la obra.

2.6. Adaptaciones:

Se anexaran al documento los respectivos Films scores adaptados a los formatos de

Estudiantina Andina Colombiana.

3. Diarios de Campo:

Durante el montaje de las obras con la Orquesta Tipica UPN, se documentara en diarios de
campo cada ensayo realizado, esto con el fin de enriquecer el proceso de ensamble con el

conjunto.

4. Conclusiones:

En este Gltimo item, se plasmaran las experiencias, los aprendizajes y las inseguridades

encontradas, durante el desarrollo de las adaptaciones y el montaje de la obras.
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Marco Tedrico

En este punto se hace referencia a las diferentes teorias e ideas que sostienen y argumentan
los objetivos de este trabajo, por ello se abordaran tres aspectos construidos a partir de

fuentes bibliograficas e ideas personales que surgen en mi experiencia musical.

El primero de estos aspectos explica brevemente la incidencia de la musica cinematogréafica

en el contexto sociocultural colombiano.

El segundo, enmarca la influencia sociocultural de las estudiantinas en Colombia.

Por ultimo, el tercero, hace una descripcion del concepto Multinivel y su aplicacion al

formato.

1. Influencia sonora del cine en el espectador

El cine mas alla de la imagen y el movimiento, posee la sonoridad, la cual se ubica como uno
de sus elementos comunicativos fundamentales. En efecto, el compendio del lenguaje verbal,
musical y analdgico, dota a las bandas sonoras de una capacidad emocional y evocativa que
anticipa la accion, como mausica incidental, sus efectos en este sentido son mas determinantes,

comparados con los de la musica pensada para otros enfoques.

La musica también puede considerarse, como un recurso dramatico fundamental en la
narracion, pues la plasticidad de su leguaje, la versatilidad de sus recursos y la potencialidad
expresiva de su discurso, hacen de ella un componente esencial en el relato audiovisual. Una
de las claves para hacer efectiva su comunicacion con el espectador, es la exportaciéon y
colonizacién de la industria cinematografica estadounidense, la cual logra culturizar los

significados que el oyente proyecta en su propio universo musical, por ello el vinculo
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emocional que establece el espectador con la narracion audiovisual, aumenta a medida que se

integra en el consumo del cine comercial.

Pero este factor social no es el Unico que nos lleva a vincular la imagen con el sonido, aqui el
compositor que logra ubicar los elementos sonoros con detalle, es quién determina el fervor

emocional causado en el espectador.

¢Pero cudles elementos de la narracion musical intervienen en la atraccion generada al

espectador?

Aunque siempre se interfieran desde el laboratorio las capas musicales para adaptarlas al
film, se puede asegurar que la importancia radica, en el uso que el compositor le da a los
elementos que le proporciona la banda sonora, esta puede estructurarse dentro del Film en
tres partes: en primer lugar aparece un tema de inicio, que acompafia los titulos o la primera
escena, posteriormente se presentan todo un conjunto de temas que complementan las
diferentes escenas de la pelicula, a modo de mdsica de fondo o incidental. Finalmente se

presenta un tema de cierre que suele acompafar a los titulos de crédito finales.

Por supuesto, la banda sonora de cualquier pelicula moderna no solo se compone de la
masica sino también de la voz humana, ruidos y efectos especiales. El sonido en general, no
necesariamente musical, tiene la potencialidad de intervenir en la creacién de atmdsferas,
localizaciones y personajes, definiendo sus caracteristicas y alcanzando en la subjetividad del
espectador la apariencia tanto de sus magnitudes fisicas como psicoldgicas. Ademas, el
sonido ejerce una influencia muy notable en el sentido aparente de las imagenes, en codmo

estas son interpretadas y conectadas en el imaginario del espectador con nuevos significados.

(Porta, 1998) Establece una diferenciacion general en cuanto a los distintos tipos de sonido en

el cine: el sonido en el campo, vinculado a la vision de la fuente sonora; el sonido fuera de
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campo, que se sitda en el mismo tiempo de la accién, pero en un espacio contiguo (no

visible); y el sonido en off, que surge de una fuente invisible situada en otro tiempo.

La musica de cine contiene gran poder comunicativo en el medio audiovisual, puesto que
posee la capacidad de capturar la atencion, sobre condiciones que han influido en la

codificacion de relaciones entre imagen y sonido.

La elevada capacidad de adaptacion por parte de los seres humanos, al contexto del lenguaje
audiovisual y los medios de difusién, ha posibilitado la creacion de una identidad universal,
la cual permite convivir con rasgos musicales propios de cada region en el planeta. Gracias al
desarrollo de la banda sonora musical, la mUsica se convierte en un elemento de significacion
en el cine y puede considerarse como uno de los componentes mas importantes de la

articulacion narrativa de la pelicula.

(Sapro, 2012) La mdsica actta como un medio compartido y asimilado en distintos contextos
para comunicar tanto la idea que representa, como aspectos de la identidad sociocultural que
ha propiciado esa representacion, participando no Unicamente de la historia sino también

incitando en el espectador una respuesta empatica y emocional.

2. Influencia sociocultural de las estudiantinas en Colombia

Hoy en dia, a nivel mundial existen diferentes agrupaciones que interpretan la musica de
acuerdo a las experiencias socioculturales que alli perduran, Colombia por supuesto, no esta
exento de esa influencia; en el pais, gran parte de la vanguardia musical proveniente del estilo
y la forma europea descansa dentro de nuestros aires regionales: Bambucos, pasillos,
torbellinos, danzas, valses. Estos aires tipicos, son ademas una mezcla de todo el proceso de

transformacion que ha sufrido Latinoamérica, reflejado musicalmente en aspectos
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relacionados con: violencia, corrupcion, amor, patria y otras situaciones humanas adentradas

en la naturaleza cotidiana del contexto colombiano.

Como resultado de esas expresiones humanas, la instrumentacion musical también se adapta
a las necesidades que se le imponen, en Colombia instrumentos tipicos como la Bandola y el
Tiple, son un vivo ejemplo de la transformacién cultural latinoamericana, aquellos
instrumentos nacen de las modificaciones que procesualmente se han hecho a los
provenientes de Europa y otros lugares del mundo, pero gracias a esto, Colombia ha creado
sus propios valores musicales, asociados numerosas veces al nacionalismo o en sefial de

protesta social.

Los colombianos con frecuencia tratamos de incorporar la esencia de nuestra nacion en la
musica que hacemos, lo cual es una ardua labor, dado que nuestra memoria histérica se torna
fragil a consecuencia de los desprendimientos presentados en la identidad cultural,
convirtiéndose en un conflicto que ha sido uno de los ejes centrales de la expresion artistica

latinoamericana.

El musico y antrop6logo Colombiano Sergio Ospina, menciona la problematica presentada en
la investigacion e indagacion de nuestros propios elementos y caracteristicas musicales de la

siguiente manera:

En lineas generales, a lo largo del siglo XX los estudios sobre musicologia e historia en
Colombia han ido por caminos mas bien separados, cuando no divergentes. La primera de
estas disciplinas lleva una tradicion académica muy corta en el pais y la segunda, aunque
mucho mas consolidada, no ha mostrado mayor interés por las cuestiones de indole
musical. Esta falta de inclusion de los asuntos musicales en la agenda investigativa de la
historia se hace notoria al considerar los balances historiograficos de los historiadores

sobre el pais, en los cuales los trabajos sobre historia de la musica no son ni siquiera
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tenidos en cuenta. Se asumen como pertenecientes a otros saberes y a otros campos
disciplinares, y se ubican automaticamente fuera de las fronteras de la disciplina histérica.

(Ospina Romero, 2012, pag. 4)

El investigador musical Eliecer Arenas Monsalve, expone otra problemética presentada en las
précticas sociales de las universidades, las cuales actualmente desvirtuan ciertos parametros

epistemoldgicos provenientes de la masica popular:

Los procesos de formacion deben propender por subjetividades desestabilizantes, que se
revelen contra practicas sociales conformistas, rutinarias y repetitivas y se dejen estimular
por experiencias liminares, o sea, por formas de sociabilidad excéntricas o0 marginales
(Santos 2009). Necesitamos un enfoque que se asuma flagrantemente traductor, en el
sentido que la santos, es decir, que “incentiva conceptos y teorias desarrollados localmente
a emigrar para otros lugares cognitivos, de modo que puedan ser utilizados fuera de sus

contextos de origen.

(...) La prospectiva es clara: nuestras universidades estardn llenas de japoneses,
australianos, europeos y africanos queriendo estudiar aqui, porque al haber asumido a
tiempo el papel de mediadores-traductores y al habernos atrevido a darle la cara a la
naturaleza hibrida en que nos movemos, representamos una alternativa realmente
innovadora, interesante y crucial, para la musica del mundo. En ese escenario, nuestros
luthiers multiplicaran la venta de tiples, bandolas, cuatros, arpas, cavaquinhos, gaitas,
instrumentos de percusion, etc., porque esas musicas se haran universales. (Monsalve,

2015, pag. 108)

25



En una de esas busquedas populares surge la Estudiantina Andina Colombiana, la cual
describe con ciertas caracteristicas Héctor Renddn Marin, en su trabajo de grado de Liras a

Cuerdas:

Los conjuntos musicales tradicionales de Colombia, y especificamente aquellos
circunscritos a la zona Andina, estan constituidos por cordofonos tafidos, como la
bandola, el tiple y la guitarra, instrumentos que han estado incorporados, desde el siglo
XIX, a una serie de agrupaciones conocidas como estudiantinas. Las musicas que estas
agrupaciones interpretan corresponden a ritmos muy particulares que, a la par con los
instrumentos, han evolucionado y se han adaptado a las diversas necesidades expresivas de

cada época.

Aunque dichos ritmos no se pueden vincular exclusivamente al legado de las mdsicas
académicas europeas, sin duda podemos rastrear desde alli la derivacion de dos tipos de
expresiones: unas de origen erudito, que conservan en multiples aspectos su forma y uso,
elaboradas para piano, cuerdas frotadas y voces, como misas Yy arias, asi como gavotas,
danzas habaneras, contradanzas, valses y polkas, que alcanzaron cierto desarrollo
académico luego de trasegar por ambientes cotidianos; y otras del ambito popular,
apropiadas y reelaboradas en un contexto social mas amplio, utilizadas para animar la
fiesta, el baile o la guerra, como bambucos, pasillos, torbellinos, guabinas, sanjuaneros,
merengues y rumbas; o para acompanar el trabajo y los oficios, como cafias, cafiabravas y

rajalefias. (Marin, 2009, pag. 9)

Este formato conformado por cuerdas pulsadas en su mayoria, tiene un caracter orquestal que
posibilita a compositores, arreglistas y directores; desarrollar obras musicales con grandes
exigencias; el tiple, la bandola y la guitarra, como menciona Hector Rend6n Marin

caracterizan al formato, sin embargo las estudiantinas en Colombia también se han
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fortalecido gracias al apoyo de otras sonoridades producidas por: flautas, clarinetes, violines,
contrabajos, percusion menor e instrumentos de los llanos orientales, los cuales extienden las

texturas y dinamicas del conjunto.

Una de las preguntas mas recurrentes en el contexto de la estudiantina andina colombiana es:

¢Cémo formamos musicos que puedan fortalecer y visualizar el formato de estudiantina?

Entonces, es aqui donde entran a jugar varios aspectos que pueden responder coherentemente

al asunto:

- El primero tendria que ver con la pregunta por la técnica, si comparamos instrumentos
andinos con otros instrumentos como: el violin, la flauta, el piano, notaremos que
historicamente estos Ultimos han pasado por una mayor transformacion, lo cual le ha
permitido a los intérpretes resolver los problemas musicales presentados por el
instrumento, esto no quiere decir que intérpretes de bandola o tiple no se hagan preguntas
acerca de su instrumento, claro que si, pero la formacion musical en dichos instrumentos
es de menor demanda a nivel global, por lo tanto, la poblacion interesada en desarrollar
elementos técnicos e interpretativos no posee igualdad de condiciones histéricamente,

causando una reduccion en la interaccion y desarrollo de estos instrumentos.

Proponer y defender una escuela que logre abarcar un contexto mas amplio a nivel global, es
una labor en primera estancia que le corresponde a los musicos colombianos, pero que debe

ser apoyada por mecanismos globales hasta lograr visibilizarse en gran escala.

- El segundo aspecto corresponde al repertorio, el cual debe estar centrado en el estudio
individual y el estudio en conjunto, es aqui donde podemos entrar a evaluar el
repertorio que existe actualmente para las estudiantinas en Colombia, este puede ser

algunas veces de facil acceso para los musicos, pero la gran mayoria de veces no.
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En Colombia el musico que gira alrededor de ese contexto, piensa en el repertorio como una
fuente necesaria para crear habilidades y virtudes en la estudiantina, un buen ejemplo de estos
exponentes es el maestro Fernando Leo6n, “El chino le6n”, quien con su gran intervencion
logr6 demostrar que la estudiantina andina colombiana posee muchas facultades para
interpretar obras que antes solo eran tocadas por orquestas filarmonicas o bandas,
gestionando ademas algunos espacios de musicalizacion por parte de las estudiantinas en la
television colombiana, Novelas como: Lejos del Nido (1977) y Entre primos (1980),
producidas por Promec Television, fueron musicalizadas por la Estudiantina Leon (la cual
fue conformada exclusivamente para acompafiar estas producciones, dejando ademas un
disco titulado : Hola que tal), en colaboracion con los libretos de Alvaro Salom Becerra y
Manuel Medina Mesa; Otra estudiantina que obtuvo cabida en la musicalizacion de la
television colombiana fue La estudiantina de Santa Helena, quien particip6 en la produccion
de la novela Un tal bernabe Bernal (1982) patrocinada por Caracol television, ademas en la
produccién La casa de las dos palmas, novela patrocinada por RCN television vy
protagonizada por Aura Cristina Geithner, también se prioriz6 el ambiente sonoro de la
estudiantina andina colombiana, conjunto musical que en esta ocasion no se denominé con un
nombre en especifico, pero fue conformado instrumental y vocalmente por excelentes
intérpretes como: Fabian Forero, Diver Higuita, Maria S.Rivera, Alberto Puentes, Dario
Montoya, Luis Miguel Castafieda, Manuel Garcia, Josefina Severino, Antonio Ramirez, Jairo

Rincon, Manuel Bernal.

Con lo mencionado anteriormente, es notable la capacidad sonora que tienen las estudiantinas
andinas colombianas, para hacerse notar en diferentes contextos, sin embargo, aunque ya
existe cierto repertorio establecido para estas agrupaciones, falta bastante en comparacion con
otros conjuntos, que a nivel nacional e internacional han logrado alcanzar un gran auge en

diferentes campos de participacion artistica. Prueba de lo anterior se evidencia en el trabajo
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que ha realizado la asociacion nacional de directores de bandas musicales ASODIBANDAS,
(esta surge a partir de la consolidacion del Sistema Nacional de Bandas, promovido por el
Ministerio de Cultura, dentro del Plan Nacional de musica para la convivencia y gestionado
desde el afio 2003 en Colombia) la cual dentro de sus parametros sustenta y fundamenta la
necesidad pedagdgica de pensar el repertorio para los conjuntos por medio de la formacién
multinivel, esto permite que las personas interesadas en aprender algun instrumento musical,
accedan facilmente a una agrupacién sin necesidad de tener un estudio previo del
instrumento, formando asi poco a poco a los musicos desde un nivel basico hasta un nivel

avanzado en este contexto.

Gracias a todo este proceso bandistico que se realiza en el pais, los musicos que hacen parte
de estos conjuntos logran alcanzar un alto nivel y muchos de ellos se posesionan como
mejores intérpretes en el pais, entre las bandas que han logrado traer a Colombia
reconocimientos de talla mundial estan: la sinfonica de Nimaima, ganadora del festival
europeo de musica para la juventud (2019) y las bandas Sinfonicas de Tocancipa y Cajica,
quienes en el Word Music Concours en Holanda (2017) obtuvieron una gran puntuacion,

quedando entre las mejores.

Esto demuestra la importancia de establecer un repertorio llamativo y funcional en las
estudiantinas, el cual puede ayudar a conducir el sonido de los instrumentos tradicionales de
la musica andina colombiana a muchas personas en nuestro pais, que a su vez, pueden abrirse
paso a eventos de talla mundial, dejando en alto nuestra imagen como colombianos desde el

arte.

Pero el problema del repertorio abarca muchos aspectos, en primera instancia actualmente
hay poco reconocimiento de las estudiantinas tanto en nuestro pais como en todo el mundo,

con esta problematica se han encontrado muchos musicos que andan constantemente en el
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medio de las cuerdas pulsadas colombianas, por ello tanto directores como arreglistas y
compositores a nivel nacional, han pensado en diferentes soluciones, un gran ejemplo esta
situado en la ciudad de Pereira, en donde recientemente la Orquesta de Cuerdas Pulsadas de
Risaralda acaba de lanzar su Quinta temporada de conciertos, reuniendo a grandes intérpretes
de instrumentos como: la Bandola, el Tiple y la Guitarra; este proyecto busca dar vida a
diferentes estilos de musica, pero con un poco del aire andino colombiano, es decir, con las
caracteristicas propias de los instrumentos nacionales. Actualmente este proyecto estd
acompariado por la direccion del maestro Diego Sanchez, el cual junto con otros maestros en
el area y apoyo de la Secretaria de cultura de Pereira, han creado una formacion por niveles,
utilizando instrumentos como el Bandolin y el Guitarrillo para los niveles de iniciacion en
instrumentos como la Bandola, la guitarra y el tiple, ya que estos se adaptan a las necesidades

de los nifios (estructura 6sea, fuerza en las manos y altura corporal).

Nos queda la opcion entonces, de contribuir al trabajo que muchos masicos en Colombia han
venido realizando, creando, adaptando y mostrando un repertorio que posibilite la
participacién musical de mas personas dentro de las estudiantinas andinas colombianas, un

repertorio con caracteristicas novedosas, llamativas y pedagogicas.

3. Descripcion de formatos musicales asociados al formato seleccionado

(Estudiantina Andina Colombiana):

Desde mi interpretacion, la palabra Formato es una extension del término “Forma”, el cual
da coherencia y organizacion a todas aquellas cosas pensadas para la expresion del mismo y

la comprension del otro.

Musicalmente hablando, el formato instrumental pretende organizar una serie de elementos

sonoros dentro de un conjunto, ya sea este:VVocal, instrumental, o vocal-instrumental.

30



Como primer elemento tenemos la voz, tal vez uno de los primeros instrumentos musicales
explorados por el ser humano; sonidos producidos por nuestro propio cuerpo se han
transformado paulatinamente con el paso del tiempo, ello en respuesta a las necesidades
evolutivas presentadas en la exploracion musical, que comienzan probablemente con cantos
en la prehistoria y pasan paulatinamente a la conformacién de conjuntos vocales organizados
por tesituras, esta evolucion ha logrado dar paso a un compendio tedrico- musical aceptado
socialmente por la comunidad de préactica, junto a ello, uno de los conjuntos musicales que
nace de dicha evolucion es el Coro, el cual esta conformado por diferentes tipos de voces:
Bajo, Baritono, tenor, contratenor, soprano y sus diferentes combinaciones, las cuales
posibilitan enormemente la interpretacion de obras musicales escritas hasta la actualidad,

dada la recursividad que estas proveen.

Probablemente la exploracion sonora fue el causante principal del nacimiento de muchos
instrumentos, en ella el acompafiamiento armdénico y melddico hecho al canto se convirtio en
un elemento fundamental, que aln prevalece y responde a la naturaleza expresiva de la voz,
como resultado de esa exploracion, existen varios conjuntos musicales que estan catalogados
como formato vocal-Instrumental, montajes de Opera por ejemplo, requieren de un gran
namero de intérpretes que colaboran simultdneamente en un mismo ensamble, lo cual logra

dar a la interpretacion musical gran fortaleza.

Con lo anterior podriamos afirmar que: los formatos musicales se caracterizan por surgir de
necesidades socio-culturales que el ser humano ha presentado durante su existencia;
Orquestas, Coros, Conjuntos de camara, Big bands norteamericanas y otros conjuntos, que
responden a esa busqueda social resuelta, organizada y visualizada, otorgando asi una nueva

“forma”, de establecer el sonido.
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El escritor y ensayista Suizo René Berger, enmarca parte de ese origen en las creaciones

artisticas, ligadas a la evolucion del pensamiento humano:

Lo que importa conocer es el fendbmeno que conduce al nacimiento del objeto
(materializacion de una sintesis artistica), pues implica toda una serie de fenémenos
sociales, técnicos, culturales y politicos. El objeto no existe jamas aisladamente y muy a
menudo, por no decir siempre, esta determinado por los medios de comunicacion en curso.
La imagen de un mundo que se estd haciendo y con ella el arte de hoy y de mafiana
depende de quienes poseen o hayan de poseer el control de los emisores de masas.

(Berguer, 1977)

Con ello Berger, adiciona a la creacion artistica, el problema en la difusion del objeto, es
decir, toda materializacién artistica otorga cierta dependencia al emisor, pues es este quien

controla el medio de comunicacion y da protagonismo al objeto en el &mbito socio- cultural.

El sonido que emite cada instrumento tiene ciertas cualidades, las cuales pueden llegar a crear
una sensacion particular en los seres humanos, no es lo mismo hablar de la nota Do causada
por el viento de una flauta, que hablar de esa misma nota pero causada por el golpe de un
martillo contra una cuerda (como sucede en el piano), las diferentes sensaciones que puede
llegar a ocasionar un instrumento en el cuerpo humano, hacen que la bisqueda de formas
musicales continle, es decir, las diferentes mezclas de instrumentos como: Cuerdas pulsadas,
Cuerdas frotadas, vientos, percusion y demas, se perpetuaran en el interés del masico, pues la

novedad siempre sera causante de nuevas emociones.

Dicha relacion sonora mencionada anteriormente, la sitGa el compositor, director de orquesta
y Pedagogo Ruso: Nikolai Andréyevich Rimski- Korsakov, explica la asociacion sonora que
producen los diferentes grupos instrumentales en relacion con otros, lo cual describe de la

siguiente manera:
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Asociacion entre Cuerdas frotadas y Maderas

Entre arcos y maderas toda duplicacion o asociacién es buena, una madera marchando al
unisono con un instrumento de arco refuerza la sonoridad de este ultimo y le da mas
plenitud, el timbre del arco endulza el de la madera, el caracter que predominara sera el
del instrumento de arco si las fuerzas respectivas de cada uno de los instrumentos unidos
se equivalen; por ejemplo, si una parte del violin se halla doblada por un oboe, o0 una parte

de violonchelo por un fagot.

Si varias maderas juntas tocan al unisono con una sola parte del cuarteto se afirmaran a
expensas de esta. Generalmente, las asociaciones atentian un poco el caracter que ofrece
cada instrumento tomado aisladamente; las maderas pierden mas que los instrumentos de

arco.

Asociacion entre cuerdas pulsadas y Metales

La gran disparidad que se afirma entre el timbre de los arcos y el de los cobres hace que de
la unioén al unisono de esos dos grupos no resulte una sonoridad tan fundida como la que

dan las asociaciones entre arcos y maderas.

Cuando un cobre y un instrumento marchan al unisono, podremos continuar oyéndolos
cada uno aparte, sin tener la impresién de un timbre compuesto, mixto. A pesar de ello, los
instrumentos de cada grupo que pueden asociarse mejor, son aquellos donde las tesituras

respectivas se corresponden lo mas exactamente.
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Asociacion entre Metales, Maderas y Cuerdas frotadas

La asociacion al unisono de los tres grupos es mas fuerte que la precedente; la
intervencion de una de las maderas tiene por efecto el dar un timbre compuesto mas lleno,
unido y fundido. Segun el nimero respectivo de los instrumentos que participan en tal
conjunto, dependera que predomine el timbre de un grupo o de otro. (Kdrsakov, Edicion

en ruso 1922, Edicion en espafiol 1946, pags. 67,70,72)
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Entrevistas

Estas entrevistas se realizaron con preguntas cerradas, por ende los temas tratados son
exactamente los mismos en cada una de ellas, sin embargo se destacan las diferentes

opiniones que los directores comparten en cada pregunta.

Entrevista #1
Fechay lugar:

9 de noviembre del 2017, Guatavita, Cundinamarca.

Persona entrevistada:

José Ignacio Cruz Mora, director de la escuela de musica de Guatavita.

Temas:

- Funcion del director a cargo de la agrupacion.

- Tiempo de conformacidn de la agrupacion y caracteristicas principales la misma.

- Papel de las estudiantinas dentro del crecimiento musical del pais.

- Repertorio: caracteristicas y necesidades a las cuales debe responder.

- Aportes que podrian fomentar el crecimiento y el reconocimiento musical de las

estudiantinas en el pais.

Ideas centrales:

- Destaca la importancia de reconocer nuestras raices para defenderlas.

- Habla de la ganancia de espacios culturales por parte de las estudiantinas.

35



- Propone organizar los repertorios por niveles, para un mejor desarrollo en las escuelas.

- Deja sobre la mesa la idea de asociarse con diferentes directores de estudiantinas en el pais,

para crear una entidad que defienda el crecimiento musical de las mismas.

Cita:

“un aporte para fomentar el reconocimiento de las estudiantinas en Colombia seria la
agremiacion, por la cual se puede crear una asociacion, canalizando recursos para estas
agrupaciones, puesto gque en todo el pais se hace trabajo con estudiantinas: en Risaralda, en
Antioquia, en los santanderes y pues cada uno hace el trabajo en su zona, pero al final no
estan articuladas todas la agrupaciones del pais, si pudiéramos articular de una mejor forma

estas agrupaciones, se podria hacer una mayor circulacion a nivel nacional”.

Conclusiones:

El gran trabajo que lleva el maestro José Ignacio, refleja la importancia de colaborar con el
crecimiento de las estudiantinas en el pais, su interés por crear nuevos medios para difundir
la masica, me motiva a seguir luchando por esos aportes artisticos para los nifios y los

jévenes del pais.

Entrevista #2
Fechay lugar:

11 de noviembre del 2017, Tulua-Valle del cauca.

Persona entrevistada:

John Jaime Villegas, director de la estudiantina Concertantes de Bello Antioquia.

Temas:

- Funcion del director a cargo de la agrupacion.
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- Tiempo de conformacion de la agrupacion y caracteristicas principales a misma.

- Papel de las estudiantinas dentro del crecimiento musical del pais.

- Repertorio: caracteristicas y necesidades a las cuales debe responder.

- Aportes que podrian fomentar el crecimiento y el reconocimiento musical de las

estudiantinas en el pais.

Ideas centrales:

- Habla sobre la importancia del tejido social a través del arte, que puede ampliarse mucho

mas, si se aprovechan los recursos tecnoldgicos actuales.

- Sitba la importancia de los encuentros de estudiantinas como el de Tulua, pues estos
permiten compartir libremente con otros musicos del pais, interesados por el mundo de la

musica andina colombiana.

Cita:

“Encuentros como los que estamos viviendo aqui en Tulud permiten el crecimiento de
nuestras masicas, no solamente los festivales donde hay una competencia, asi no se vea desde
ese punto de vista, sigue siendo competencia y no esta el tema de compartir, yo pienso que

mas encuentros propiciarian un bonito espacio para todos los musicos”

Conclusiones:

- La gestion de la que habla el maestro John Jaime Villegas me parece sumamente
importante, pues refleja el interés de compartir sin prejuicios toda nuestra musica, pienso que
realmente estos objetivos estdn comenzando a generar mas interés por parte de los directores

pertenecientes a diferentes zonas del pais.
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Entrevista #3
Fechay lugar:

11 de noviembre del 2017, Tulué - Valle del cauca.

Persona entrevistada:

Gabriel chaparro, director de la estudiantina Contrastes de Bogota.

Temas:

- Funcion del director a cargo de la agrupacion.

- Tiempo de conformacidn de la agrupacion y caracteristicas principales a misma.

- Papel de las estudiantinas dentro del crecimiento musical del pais.

- Repertorio: caracteristicas y necesidades a las cuales debe responder.

- Aportes que podrian fomentar el crecimiento y el reconocimiento musical de las

estudiantinas en el pais.

Ideas centrales:

- Propone una nueva postura en escena para las estudiantinas, que incluye la danza y el

protagonismo de los intérpretes.

- Destaca la importancia de la comunicacién con las audiencias.

- Habla de compartir musicas conocidas por el publico a través de su propuesta artistica, para

un mayor disfrute.

- Deja claro el fin de su propuesta artistica, que consiste en hacer conocer la instrumentacion

andina colombiana.
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- Destaca la importancia de compartir informacion por medio de una biblioteca virtual, hecha

para musicos interesados en los formatos de estudiantina andina colombiana.

- Habla de los valores que se crean dentro las estudiantinas cuando hay un proceso adecuado.

Cita:

“Las estudiantinas primero que todo generan una relacion a modo de familia con los
integrantes, una hermandad bella cuando se trabaja mucho tiempo, ademas motivan a
encontrar un conocimiento mas grande de la musica, llevando a lugares personales especiales,
por otro lado forman muchos musicos a diferencia de los trios o cuartetos que son formatos
de cdmara, la estudiantina es algo un poquito méas grande en donde puede haber mucha gente
proyectada a la formacion musical, entonces yo considero que la finalidad de las

estudiantinas es cultivar esa semillita, ese interés por la musica colombiana”

Conclusiones:

La propuesta artistica de Gabriel chaparro me causa bastante curiosidad, puesto que
realmente esa mirada alterna a lo tradicional, puede ocasionar un verdadero interés por parte
del publico de cualquier generacion, ya que emplea musica realmente agradable y la puesta

en escena invita a gozarse toda la interpretacion de la estudiantina.
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Tabla comparativa entre el formato original de las obras y el

formato seleccionado para el trabajo

Estudiantina Andina

Big Band o gran
banda

Banda Sinfonica o

Formato Colombiana (Youve got a friend Banda ?Sggmmerto
in me)
m%'s?c%t:gﬁl de 10 18 Puede tener de 30 a
agrupacion. e
- Flautas
- Oboes
- Fagotes
- Clarinetes
- Saxofones
- Cornos
- Cinco Saxofones i Tromé) 2EE
(dos altos, dos - Jlrelmies
- 2 bandolas tenores ! un -Eufonios
-2 tiples barl'tor?lo) - Tubas.

L - 2 guitarras - Instrumentacion de
Instrumentacion - 2 Flautas - Tres trombones percusion
habitual en la - - Cuatro trompetas o
agrupacion. i Contral?:iljo - Seccion Ritmica: | INotEE La_,

- Percusién . . instrumentacion
.y (Guitarra, Piano, .
tradicional. puede variar

Contrabajo, Bateria
y percusion)
- Voz solista.

dependiendo
exclusivamente de
cada banda en
particular, la escrita
aqui esta
referenciada en la
obra tomada para la
adaptacion.

Tipo de repertorio
habitual en la
agrupacion.

Repertorio nacional
y latinoamericano.

Mdsica
norteamericana
(Producciones
cinematogréficas,
Jazz, Swing)

Gran parte de la
musica escrita en
tradicién académica
por compositores a
nivel mundial.
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Orquesta Tipica UPN (estudiantina andina colombiana

seleccionada para el montaje de las obras)

Imagen 1: Fotografia tomada en la academia musical: Fernando Sor — Bogota.

La agrupacion se proyecta dentro de la Universidad Pedagdgica Nacional, Colombia, como
un espacio de participacion académica y musical, previsto en el curriculo del programa de
licenciatura en musica conocido como “conjunto musical”; cuyo objetivo es ofrecer al
estudiante un area de aprendizaje y formacién desde la practica en grupo como un
acercamiento pedagdgico a la creacion, participacion y direccion de agrupaciones de musica

andina colombiana.

En el afio 2003 se conforma la ESTUDIANTINA como agrupacion representativa oficial de
la facultad y la Universidad, orientada, por supuesto, al andlisis, interpretacidn, investigacion
y proyeccion de nuestras musicas andinas tradicionales y contemporaneas, desde sus inicios
comienza a tener una seria proyeccion en el ambito musical y pedagdgico en la ciudad de

Bogota.

En el afo 2007 con el fortalecimiento del proceso, nuevos integrantes y mayores

posibilidades tanto en nimero como diversidad de instrumentos, se da inicio a la “Orquesta
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Tipica”, que ademés se traza el objetivo de consolidar la idea de la orquesta desde los
instrumentos tradicionales colombianos siempre con el apoyo de flautas, contrabajo y

percusion.

También se orienta el trabajo de la orquesta hacia algunos objetivos de carécter social,
ofreciendo recitales y conciertos de tipo didactico y pedagdgico a poblaciones
especificas como colegios en edades de primaria y preescolar, tercera edad, grupos de

jovenes, entre otros.

Sus integrantes son en su totalidad, estudiantes de Licenciatura en Musica; programa
bandera de la facultad de bellas artes quienes adelantan sus estudios de instrumento
principal en Tiple, Bandola, Guitarra, Cuatro, Arpa Llanera, siempre con el apoyo de flauta,

contrabajo y percusion.
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Obras a interpretar por la Orquesta Tipica UPN

Nombre: You ve got a friend in me

Compositor: Randy Newman

Album: Toy Story - Disney Soundtrack

Género: Balada

(Adaptacion realizada desde la versién de big band presentada en ToyStory 2)

Afio: 1995.

Nombre: Up

Compositor: Michael Giacchino
Album: UP - Walt Disney/ Intrada Soundtrack
Género: Mosaico musical

(Adaptacidn realizada con base al mosaico musical presentado por la Banda sonora de Up)
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Descripcion de los compositores

Randy Newman:

Mdusico estadounidense, nacido el 28 de noviembre de 1943 en Los Angeles (California), que

se ha destacado sobre todo como compositor de bandas sonoras de peliculas.

El temperamento musical de Randy Newman debe mucho a la tradicién familiar. De hecho,
se dedican al mundo de la banda sonora sus tios Alfred, Lionel y Emil Newman, y sus primos
David y Thomas Newman. No obstante, antes de participar de lleno en la musica de cine,
Randy desarrolla una exitosa carrera en el universo del rock. Es mas, en alguna ocasion su
nombre aparece en los créditos musicales de ciertas peliculas no porque sea el compositor de
la partitura original, sino porque puede oirse a lo largo del metraje alguna de sus canciones

mas conocidas.

Las raices de la obra de Newman hay que buscarlas en el blues mas ironico, al estilo del que
solia oirse en los ambientes mas mundanos de ciudades como Nueva Orleans. El primer disco
publicado, Randy Newman (1968) sorprende por las elaboradas orquestaciones y también por
la voz caracteristica del propio Newman. El siguiente trabajo, 12 songs (1970) supone la

colaboracion del musico con el guitarrista y compositor Ry Cooder.

En el disco Sailaway (1972) figura una de las canciones mas conocidas de Newman, “You
can leave your haton”, interpretada luego por Joe Cocker y Tom Jones en las bandas sonoras
de Nueve semanas y mediay Full monty, respectivamente. Good old boys (1974), Little
criminals (1977), Born again (1979), Trouble in paradise (1983) y Land of dreams (1983) son
las siguientes aportaciones de Newman al mundo del rock, que coinciden en el tiempo con los

primeros trabajos para el cine.
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Como autor de bandas sonoras, Newman combina pasajes de mayor clasicismo con
elementos procedentes de la musica ligera. Destacan en su carrera las composiciones mas
coloristas y luminosas, caso de Dulce hogar... ja veces! y Toy story. En 1995 edita en forma
de disco su primera dpera-rock, Fausto, con la cual pretende llegar a los escenarios de

Broadway. (mcnbiografias.com)

Michael Giacchino

Nacido el 10 de octubre de 1967 en Nueva Jersey, hijo de inmigrantes italianos, desde
pequefio demostro tener talento a la hora de crear obras musicales, pues con diez afios ya hizo
varias historias de animacién en stop-motion con musica que compuso él mismo, pero no fue
hasta el instituto cuando su profesor de arte le recomendo a sus padres que fuera a la Escuela

de Artes Visuales en Nueva York.

Sus primeros trabajos una vez licenciado fueron como compositor para videojuegos
de Disney, con arreglos para los juegos de Gargolas o El Rey ledn. Sin embargo su primer
trabajo importante y reconocido es la banda sonora del videojuego “El mundo perdido”,
adaptacion de la popular pelicula de Steven Spielberg y uno de los primeros videojuegos en
contar con una banda sonora orquestada. Mas adelante se convertiria en el compositor de la

popular saga de videojuegos Medal of Honor, asi como de los primeros Call of Duty.

En 2001 Michael Giacchino daria el salto a la pequefia pantalla gracias a J.J.Abrams, del que
contaria con el tiempo que en su primer encuentro ambos se sentian como si se conociesen de
toda la vida, a pesar de crecer cada uno en un extremo del pais. Pronto desarrollarian una
amistad que llevaria a Giacchino a encargarse de la banda sonora de Alias y afios mas tarde

de Lost.
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Su primera experiencia en la gran pantalla fue con la pelicula de Pixar, LosIncreibles, y su
trabajo gustd tanto que gand varias nominaciones y premios, ademas de una colaboracién
regular con Disney que le llevaria a componer las bandas sonoras de Ratatouille, Up o John

Carter.

El mismo se refiere a uno de los momentos mas importantes de su carrera cuando J.J.

Abrams le pidi6 que se encargase de la banda sonora de las nuevas peliculas de StarTrek.

Otros trabajos suyos son la musica de la atraccién Space Mountain en Disney Land Paris o la
direccion de la orquesta de la gala de los Oscar en el afio 2009, asi como componer la

melodia del logo del centésimo aniversario de Paramount.

Entre sus premios cuenta con numerosos Grammys, un Emmy, un Globo de Oro y un Oscar

de la academia por Up. (Laguna, 2013)
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Analisis musical de “YOU'VE GOT A FRIEND IN ME”

El presente analisis se llevara a cabo con base en el método de analisis del mdsico Jan La

Rue, abarcando dos dimensiones: medianas y pequefias. El andlisis estara asociado a cuatro

elementos contributivos planteados por La Rue: el sonido, la armonia, la melodia y el ritmo.

Tabla descriptiva:

Titulo You've got a friend in me

Compositor

Randy Newman

Formato

Estudiantina Andina Colombiana

Instrumentacion

Voz Tenor/ Flauta 1 Flauta 2 /Bandola 1, Bandola 2 /Tiple 1, Tiple 2

/Guitarra 1, Guitarra 2 /Bajo/Bateria/Glockenspiel

Orquestacion

Obra adaptada por el autor de este trabajo de grado, para la Orquesta

Tipica UPN.
Forma:
PARTE COMPASES TONALIDAD
1. Pre-intro 1-4 Mi bemol mayor (Eb)
2. Intro 5-9 Mi bemol mayor (Eb)
3.A 10-26 Mi bemol mayor (Eb)
4.B 27-40 Mi bemol mayor (Eb)
5C 41-50 Mi bemol mayor (Eb)
6.D 51-67 Fa mayor (F)
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1. Pre-intro:

Frase en unisono entre la guitarra 1 y el Glockenspiel; En este Gltimo, aparece eventualmente
una segunda voz que refuerza la sincopa, mientras que la guitarra 2 acompafia con armonia,
marcando el primer y tercer tiempo de los trescompasesiniciales, resaltando las sincopas de la

melodia.

Los acordes que realiza la guitarra 2 son los siguientes:

Compas 1 Compaés 2 Compaés 3 Compaés 4
Eb (1) - G7/D|Cm (vii - B7|Eb(l) - Eb°7 (I — | Eb(l)
(V43IV) (Vsub/V) Bb7 (V7)

2. Intro: compases 5-7
Textura: Entran todos los instrumentos excepto la voz, el Glockenspiel y la guitarra 2. Su
movimiento ritmo-melédico es en bloque, la guitarra 1 y el tiple 2 se ocupan de la armonia,

mientras los demaés instrumentos hacen melodia.

Ritmo: Presenta sincopas que se ubican en la Gltima corchea del compés (en el cuarto

tiempo), y se extienden a la primera del siguiente.

Melodia: Las flautas hacen la melodia en unisono, separadas entre si por una octava. Las
bandolas, el tiple 1 y el bajo, tienen un rol contrapuntistico. La bateria se encarga de la base

ritmica acentuando de igual forma las sincopas.

Compas 5 C.6 C.7 C.8 C.9
F (VIV) Abmajo(1V) F (VI/V)-Ab7 |Eb () — Bb+5|Eb7 (17) -
C7sus4 —Cm7 (Vi) | (IV7 dérico) | (V) Bb+5 (V)
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Parte A

En esta parte se presenta el motivo ritmico principal de la obra en la voz del tenor.
Previamente, en el intro, algunas variaciones de este motivo fueron interpretadas en conjunto
por los instrumentos encargados de la melodia como antesala a la melodia principal. A lo
largo de esta parte, las flautas y las bandolas se encargan de realizar contra-melodias,

respuestas y eventualmente unisono junto al tenor.
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El tiple 2, el bajo, la guitarra 1 y la guitarra 2, se encargan del piso armoénico, generalmente
en bloque, con algunas excepciones en la parte final de la parte A, en donde la guitarra 1
realiza una melodia en unisono junto con las bandolas. El tiple 1, en la primera seccion de la
parte A, ejecuta pequefios acompafiamientos arménicos y melddicos, luego, en la segunda
seccion desde el compas 19 se adhiere a su compafero, realizando ampliaciones de los

acordes.
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Tiple 2
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Las siguientes imagenes corresponden a las frases que contindan al motivo principal en la voz
del tenor.Ambas conservan algunos fragmentos ritmicos vistos anteriormente y sincopas, la
extension de la primera de ellas es de cuatro compases. La segunda frase es una variacion de
la primera en cuanto a la figuracion ritmica, pues presenta algunas ampliaciones y su

extension se reduce a tres compases.
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Img. 5
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Compas [11 |12 13 14 [15 16 |17 18 |19

10

Eb(l) |Eb7 |Ab Bomé |Ab | G7 |Ab | G7 Ab  |D6 —

7)1 (V) —| GimAv) | (V) — | (VIni) | (V) = | (vIivi)- | (IV) — | Db6 -

A7 |- Eb7|Eb(l) |- Cm|Eb() [cm(vi) | Eb(@) |Cm
Wiierv) | (V7IIV) (vi)

20 21 22 23 24 25 26

F7 Eb(I)— | F7 Eb(l) |Eb() |Eb(l) |Eb(l)

(VIV) | Eb7/Db | (VIV)

- Bb7|(12) |- BbY

(V7) (V7)

Las flautas realizan varias respuestas justo al terminar cada motivo y cada frase, lo que
corresponde a cuatro momentos (compases 13, 17, 21 y 23/24). Estas melodias van separadas

entre si, generalmente por intervalos de octava y terceras.
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Img. 7
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El tiple 1 tiene un rol melddico en la primera seccién de la parte A (compases 10-18) y uno
armoénico en la segunda (compases 19-26). Este factor permite imprimir el timbre

caracteristico del instrumento en estas melodias y luego realizar su papel acompariante.

Tiple 1 @bba - Jﬁ vl .]pr abm

>

Img. 8
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Img. 9

El Glockenspiel acompafia en octavas las melodias que realiza la flauta 1, mientras que, la

bateria mantiene la base ritmica.
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Parte B

La extension de esta parte es de 14 compases, va desde el compas 27 hasta el 40.Posee una
variacion en la melodia principal ejecutada por el tenor, los dos primeros motivos se
mantienen al igual que la primera frase, mientras que, la segunda frase se reduce a dos
compases y se aparece un motivo al final. Por esta razdn, no se debe considerar esta parte

como Al, pues la cantidad de compases disminuye y la melodia principal se recorta.
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Las flautas y las bandolas contintan haciendo contra-melodias y respuestas. Sin embargo,
algunas de ellas cambian en las flautas, afiadiendo notas con mayor duracion y motivos que
van paralelos (pero no iguales) a la melodia. Las bandolas cambian también algunos factores
disminuyendo, en cierta medida, su movimiento, por ejemplo: realizan notas de larga
duracion con trémolos y eventualmente dobles notas,encargandose de realizar las respuestas

en los compases donde la melodia se detiene.

Tenor éb’b 0 Lf ] ] New 2 -
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Img. 14
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Los tiples asumen sus roles por aparte. El tiple 1, es completamente acompariante, mientras
que el 2, realiza contra-melodia durante toda la parte B. En las guitarras sucede algo similar,
la guitarra 1 empieza con acompafiamiento y luego pasa a hacer melodia de la mano con el
tiple 2; la guitarra 1 en la mayor parte, realiza acompafiamiento. Sin embargo, al empezar la

parte B, estas siguen en unisono junto con la melodia del tenor, pero eso sélo pasa durante los

primeros compases.
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Img. 17

54



[
F s ’

Guitarra 2 . IEIA[' UAF $

Img. 18

Juitarra 1 '(:gbbb vm\':J ‘_L?f vm m,J IFEEE 5
J

Guitarra 2 éb}"b 7m ;m 7Jhij ;JJJ ?Ji J |: m 7m; .D-
- z 2 2

Img. 19

A partir del compéas 36, 5 compases antes de finalizar la parte B, todos los instrumentos
excepto la guitarra 1 y el tiple 1, realizan melodia, retomando la textura contrapuntistica del
principio. Finalmente, el Glockenspiel realiza poco movimientoy la bateria mantiene la base

ritmica.
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Compas [28 |29 30 |31 [32 33 |34 35 |36

27

Eb() |Eb7 |[Ab (IV)[ED()[Ab | G7 Ab | G7 Ab | Bb+5 (V)
a7 |- A7 (V) — | (vaiy | (1v) = | (v7wi) | (V) — | - Bbm (v

(Vii/V) Eb(l) [- Cm|Eb() |- Cm|Eb(l) |edlico) —
(vim) (vim) Eb6 (1)

37 38 |39 40

Fm9 1ladd | Eb(I) | Fm7 Eb (1)

(iim) — Bb7 (iim) -

(V7) Bb7 (V7)
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Parte C:

Esta parte es la de menor extension, abarca desde el compas 41 hasta el 50. La melodia
principal se divide en dos frases cada una de cuatro compases. La primera presenta unas
agrupaciones ritmicas irregulares (tresillo de corcheas y tresillo de negras); la segunda, es una

variacion de la segunda frase de la parte A.
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Las flautas acompafian la primera frase de la melodia principal con notas de larga duracion y
van separadas entre si por intervalos de octava. A la segunda frase, se le unen en unisono
durante la primer semi-frase y en el Gltimo motivo de la segunda semi-frase; mas adelante,

presentan una variacion de la segunda semi-frase.
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Las bandolas van en unisono junto con la melodia principal durante la primera frase,
afiadiendo al final de ella un trémolo en la nota si bemol. En los primeros dos compases de la
segunda frase, los cuales corresponden a la primera semi-frase, acompafian con trémolos en
blancas y luego; en la segunda semi-frase, se adhieren al ritmo de la melodia principal
cortando por medio de corcheas la duracién de las notas. Al final realizan una variacion de la

segunda semi-frase.
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Los tiples se dividen de forma similar que en la parte B. El tiple 1, realiza una contra-melodia
durante toda la primera frase, enseguida, se alinea ritmicamente con la bandola 2 a lo largo de
la segunda frase y el motivo final. El tiple 2, realiza acompafiamiento y so6lo en los dos

altimos compases realiza la misma figuracion ritmica de su compaiiero.
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Las guitarras difieren Unicamente durante la primera frase, pues, la guitarra 1 realiza la
misma linea melddica de las bandolas y el tenor; luego, retoma el acompafiamiento en

unisono con la guitarra 2. El bajo se encarga de la base armonica y la bateria de la base

ritmica.
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Com |42 43 44 | 45 46 47 48 49 50

pas

41

Ab D7 Eb (I) — | Eb | D7 Fm6 Gm Fm | A7/Bb | Cm9

(1v) | (V7hii) | D7 (N | (v7/ii) | (ii6)  — | (i) — | (i) | (VThvii) | (vi) -
(\V7liii) — CIE | D7IF# C7 - C7

(Vi) (V65/iii) | (V7/ii) | Bb7 (V7lii)
(V7)
Parte D

Esta ultima parte comprende desde el compas 51 hasta el 67 y modula a la tonalidad de Fa

mayor (F). En ella se retoma el motivo principal de la obra (visto por primera vez en la parte

A) en la voz del tenor, luego, continda con una variacion de este motivo la cual se repite dos

veces Yy, finalmente, una Gltima variacion expuesta dos veces, adicionandose un motivo al

final.
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Las flautas presentan una serie de contra-melodias generalmente separadas entre si por un

intervalo de octava. En el compés 56 realizan una escala cromatica ascendente, en relacion

intervélica de quinta justa hasta retomar la octava.
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Las bandolas se encargan también de realizar algunas contra-melodias a lo largo de la parte

D. Va cada una por aparte y solo realizan la misma figuracion ritmica en determinados puntos

(compés 55-57 y compas 64-67). La bandola 2 imita la melodia durante los primeros dos

motivos y posteriormente pasa a realizar una linea contrapuntistica.
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En cuanto a los tiples, se dividen los roles. El tiple 1 realiza melodia e imita ritmicamente a la
bandola 2 en todo momento, exceptuando el compas 55. El tiple 2, junto con las guitarras y el

bajo, se encargan del bloque armonicoy difieren entre si Gnicamente en los Gltimos cuatro

compases, donde la guitarra 2 realiza la misma linea que el bajo dos octavas arriba.
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El Glockenspiel en esta parte vuelve a tener un papel melddico, apoyando la melodia de las
flautas en unisono con la flauta 1 desde el compas 55 hasta el compas 57; luego, apoya la
linea melddica de la bandola 2 y el tiple 1 desde el compés 58 hasta el 63. Finalmente, retoma

la melodia de las flautas hasta el final.
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Compés | 52 53 54 55 56 57 58 59
51
F (1) F7 F/B () -|F7/A |Bbadd9 |F7/C Bb7 |G7 F7
(V7/IV) | ET#11/Bb | (V65/1 | (IV)  — | (V43/IV) | (IV7) | (VTIV | (VTIIV)
(V7/iii) V) Bm7b5 |- Bb/D )—C7|— D7b5
(IV lidio) | (1v63) (V7) | (VTlii)
60 61 62 63 64 65 66 67
G7 F () - G7T(V1IV) | C7 F6 (16) — | Dsus4 | Bb7su | C7+5
(v7iv) | D7 (v7) | G7 (VI sus) | s2 (V7+5
- CT7| (VT7lii) (VIV) —|— Dm|(IV7s |) - F
(V7) Bbmaj9 | (vi) us2) ()]
(IVmaj9)

Para concluir, podemos decir que en esta obra los roles melddicos siempre estuvieron

presentes en la mayoria de los instrumentos, respetando el papel basico de cada uno de ellos.

Las imitaciones ritmo-melddicas estan distribuidas de distinta forma en cada parte, lo que

permite al oyente tener diferentes percepciones timbricas de una misma frase 0 motivo.

Analisis de “UP — From Disney & Pixar”

Tabla descriptiva:

Titulo Up
Compositor Michael Giacchino
Formato Estudiantina Andina Colombiana
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Instrumentacion Flauta 1, Flauta 2 /Bandola 1, Bandola 2 /Tiple 1, Tiple 2 /Guitarra

1, Guitarra 2 /Contrabajo/Bateria/Glockenspiel.

Orquestacion Obra adaptada por el autor de este trabajo de grado, para la Orquesta
Tipica UPN.

Forma:

PARTE COMPASES

INTRO 1-12

A - (tonalidad Bb) 13-28

B - (tonalidad Bb) 29— 44

C - (tonalidad Eb) 45 - 68

D - (tonalidad Eb) 69 — 84

E - (tonalidad Eb) 85-94

F - (tonalidad F) 95-114

G - (tonalidad F) 115-134

H - (tonalidad Eb) 135-169

Intro

Es una seccion de 12 compases en la cual se van sumado poco a poco cada uno de los
instrumentos. Empieza con la bateria (marcando el pulso con el bombo) y el contrabajo con

una nota pedal en la nota Fa (F). Luego, se suman en este orden los demas instrumentos:
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Guitarras (compas 2); glockenspiel, tiples 1 y 2, bandola 2 y flauta 2 (compas 4); flauta 1

(compas 7) y bandola 1 (compas 8).

Se presentan tres motivos, la flauta 2 presenta el primero de ellos que va en unisono con el
tiple 2 y el glockenspiel; la flauta 1 y el glockenspiel, presentan el segundo y el tercero es

realizado por las bandolas, los tiples, la guitarra 2 y la flauta 2.
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Compés | 3 4 5 6 7 8 9 10 11

2

F6 (V6) | F6 F6 Cm7/F | Cm7/F | Cm7/F | F6 F (V) | Eb/F | F(V)

- (V6) -|(V6) -| (i) -|(@Gi) -| (i) -|(V6) (V) -
Cm7/F | Cm7/F | Cm7/F | F6 F6 F6 F(V)
(1) (1) (1) (V6) | (V6)) |(V6)

12

F ()

Parte A

En esta parte la métrica es de % a un tempo moderado. La melodia principal es realizada por
la bandola 1 y la guitarra 2, luego, es tomada en el compas 17 por las flautas en unisono. Esta
dividida en una frase (compases 13-20) y dos semi-frases (la primera del compés 21-24 y la

segunda del compas 25-27).
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La contra-melodia es efectuada por la bandola 2 y en algunos segmentos, el tiple 2 y la
guitarra 1 efecttan algunas melodias secundarias. ElI acompafiamiento armonico esta a cargo

del tiple 1, la guitarra 1 y el contrabajo, mientras que la base ritmica es llevada por la bateria.

Contra-melodia de la bandola 2
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Img. 51

Melodia secundaria de la guitarra 1
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Melodia secundaria del tiple 2
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Base armdnica a cargo del tiple 1 y la guitarra 1
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H

Img. 54
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Img. 55
Compéas | 14 15 |16 17 18 19 |20 21 |22
13
Bb(l) |Bb() |Gm |Fdim7 |C(©9) |C9 CO |[co  [F(v) [F7EDb

i) | (vdim) | (VIV) | (VOIV) | (vIV) | (varv) (V2)

23 24 25 |26 27 28
Dm9(6) | Cm(11) | Bb(l) [Bb(l) |Fm | Bb7
(iiim) | (iim) Ginv) | (vznv)
Parte B

Esta parte modula a la tonalidad de Mi bemol mayor (Eb) y su extension es de 16 compases
(desde compas 29 al 44). Presenta algunas similitudes con la parte A en cuanto a textura y
roles melddicos. Por otra parte, la melodia sigue en la bandola 1, acompafiada esta vez en

unisono por la guitarra 1.
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El acompafiamiento armoénico esta a cargo de la guitarra 2, el contrabajo, tiple 1 y tiple 2.
Durante la primera frase (compases 29-36), la guitarra y el tiple acomparian en ritmo de vals
con los acordes respectivos y, en la segunda frase (compases 37-44) la textura se torna méas
contrapuntistica, invitando a todos los instrumentos a realizar lineas melddicas y situando

algunos acordes en la guitarra 2 y en el tiple 1.

Acompafiamiento armdnico compases 29 — 36
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Acompafiamiento melddico-arménico compases 37 — 44
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La contra-melodia es efectuada por las flautas y la bandola 2. Las flautas se mueven en
unisono, una de ellas una octava arriba de su compafiera hasta el final de la primera frase en
el compéas 36. A partir de ese punto, la flauta 2 realiza el mismo ritmo que la bandola 2,

mientras que la flauta 1 retoma en el compas 41 con notas largas.

Contra-melodias de la bandola 2 y las flautas en la primera frase.
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Contra-melodias de la bandola 2 y las flautas en la segunda frase.
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Es de resaltar en esta parte el rol de los tiples. Si bien, ambos estan en funcion de
acompariamiento, tienen secciones melddicas y armonicas en distintos puntos, de tal forma
que, en la primera frase el tiple 1 es mas melddico y, en la segunda frase el tiple 2 resulta ser

mas melédico.

Acompafamiento de los tiples primera frase de la parte B
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Acompafamiento de los tiples segunda frase de la parte B
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Img. 65
Compas | 30 31 32 33 34 35 36 37 38

29

Eb() |BbwD |Cm7 |C7 F7 FO)/C | F7 F(9)/C | Bb Fm6/Ab

v63) | vim) | (v7iii) | (virvy [ ovivy | ovivy | (vivy) | v) | (iime6)

39 40 41 42 43 44

Gm7 Fm Eb (I) | Eb/G | Gm Bb (V)
(iiim) @iim) |- Fm| (164) — | (iiim) |-
@iim) |Bb(V)|- Ab|Bb/D

(V) | (V63)
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Parte C

Esta parte tiene una duracién de 24 compases en tonalidad de mi bemol mayor (Eb) y la
métrica cambia a 2/2 o también conocido como compas partido en ritmo de foxtrot.
Comienza con la bateria en la cual se presenta una frase ritmica de cuatro compases
interpretada con el redoblante y realizando algunos acentos especificos. Luego de esta

introduccidn, continta con la base ritmica a lo largo de toda la parte.
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En el compés 48 entra el bajo con la base armonica, la bandola 1 y la guitarra 2 con la
melodia principal, la cual, unos compases mas adelante, la toma el tiple 2 y la guitarra 1 en
unisono (compas 56). Esta melodia se extiende por ocho compases y se puede dividir en dos
frases, en la segunda frase, la flauta 1 se dispone a realizar la melodia junto con los ya

mencionados.
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En la siguiente imagen, se aprecia la entrada de la flauta 1
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El tiple 2 realiza una contra-melodia conformada por varios motivos ritmicos y en ciertas

notas, staccatoytenuto.
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La guitarra 1, el tiple 1 y la bandola 2 acomparian en esta primera seccion
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En la segunda seccion de esta parte que comienza en el compéas 56, la melodia pasa a ser
realizada por los tiples y la guitarra 1; en ella se presenta una variacion en la segunda frase, la
cual, comienza en el compas 60, es realizada por las flautas y se extiende por 8 compases (4

para la primera semi-frase y 4 para la segunda).
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Variacién en la segunda frase
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Las bandolas en esta segunda seccion,

acompafiandose entre si en algunos fragmentos.

realizan la contra-melodia alternandose vy
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El acompafiamiento esta a cargo de las guitarras y los tiples alternandose en algunos
segmentos. En general, mientras uno de ellos realiza el bloque armoénico, el otro realiza una

contra-melodia.
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Compaés | 46 47 48 49 50 51 52 53 54
45
Fm Bb7 (V7) | Eb6 | C7 Fm Bb7
(iim) (16) | (vrhi) | (iim) | (VT7)
55 56 57 58 59 60 61 62 63 64
Eb6(9) | C7 Fm7 | Bb7 Eb6 | C7b9 Fm Bb7 Eb6 | C7
Q) (V7/ii) | (iim) | (V7) (16) | (V7bYYii) | (iim) | (V7) (16) | (Vi)
65 66 67 68
Fm Bb7/ Eb6 | Eb7
(iim) (V7) (16) | (V7/IV)
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Parte D

Esta parte continda con métrica de 2/2, tonalidad de mi bemol mayor (Eb) y tiene una
duracion de 16 compases. En ella se pueden observar dos secciones: la primera
completamente homofdnica en la cual, todos los instrumentos realizan el mismo ritmo,
generando con ello la sensacion de bloques arménicos; la segunda seccion comienza en el
compas 77 y la textura pasa a ser melodia y acompafiamiento, en donde las bandolas y los

tiples, realizan el primer factor y, las guitarras y el contrabajo, el segundo.
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El glockenspiel apoya el primer tiempo de cada compas y realiza algunas respuestas en los

espacios donde el bloque melddico tiene notas largas.
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En la segunda seccion las flautas no tienen actividad y los tiples pasan a hacer melodia junto

con las bandolas. Las guitarras y el contrabajo realizan la base armonica.
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Compés | 70 71 72 73 74 75 76
69
Ab (1V) | Ab+5 Ab6 IV6 | Ab7 Db (bVII | Db+5 Db6 Db7
(IV) V7/bVIl | dérico) | (bVII (bvlle | (bVII7
dérico) dorico) | edlico)
7 78 79 80 81 82 83 84
Ebm Ebm/Bb | Edim7 Db7 Ebm Ebm7/Gb | Fm Bb7 (V7)
(im) (im64) (Viidim7/i | (bV1I7 (im) (im63) (iim)
i) eodlico)
Parte E

Esta resulta ser la parte de menor extension de toda la obra. Con 10 compases (compas 85-
94), cumple una funcion transitoria entre dos tonalidades Mi bemol (Eb) y Fa mayor (F). Se
puede dividir en dos secciones enmarcadas por la funcion armoénica y melddica del tiple. En
la primera, los tiples realizan el acompafiamiento arménico junto con el contrabajo, mientras

que, la melodia, es efectuada por las bandolas y las flautas.
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Base armonica primera seccion parte E
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En la segunda seccién, los tiples cumplen un rol melédico principal de la mano con las
bandolas, las flautas hacen notas largas y las guitarras reaparecen después de no tener
movimiento en la primera seccion y cumpliendo con la base armonica.
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Base armdnica seccion 2 de la parte E
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Compas | 86 87 88 89 90 91 92 93 94

85
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Parte F

Esta parte hay una extension de 20 compases (95-114) y se modula ala tonalidad de Fa mayor
(F). Presentandose una textura similar a la de la parte D, una seccion de homofonia y otra de
polifonia. La bateria es el primer instrumento en entrar asumiendo un papel protagonico y lo
hace durante los primeros cuatro compases, posteriormente, es la encargada de realizar la

base ritmica.
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En el compés 99 entran todos los instrumentos (tutti), realizando la misma figuracion ritmica
con excepciondel contrabajo, el cual presenta motivos ritmicos distintos a los contenidos en

la homofonia de los demas instrumentos.

Arco
N

Contrabajo 9: b = e P a r e f d 5‘ | s i
m,

Img. 89

Esta primera seccidn se presenta un motivo ritmico que se repite en tres oportunidades (semi-

frases) que componen la frase completa.
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En esta grafica se puede observar la textura completa de esta primera seccion. El tiple 2, la

bandola 1y las flautas realizan una apoyatura previa al segundo motivo de la frase.
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Img. 91

Una pequefia seccion de dos compases (105-106) separa a la primera de la segunda seccién, y
en ella se ubican dos blogues de acordes en figura ritmica de redonda, en donde intervienen

todos los instrumentos, menos la flauta 1.
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De inmediato, comienza la segunda seccién a partir del compéas 107 y termina en el compas

114. En esta seccion la melodia es realizada por las flautas, la bandola 2 (la bandola 1 no

tiene actividad en esta seccion), el tiple 2 y la guitarra 1. Por otra parte, la base armonica esta

a cargo del contrabajo, la guitarra 2 y el tiplel.
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La flauta 1 presenta el mayor movimiento melddico y no es duplicada por ningun
instrumento, mientras que, la flauta 2 y el tiple 2 realizan la misma figuracion ritmica, donde

finalmente, la guitarra 1, el contrabajo y la bandola 2 comparten la misma linea melddica.
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Compas | 96 97 98 99 100 101 102 103 104

95
F() |Fmaj7 |G7 G7 Cc7 c7

(Imaj7) | (VIIV) | (VTIV) | (vT) | (v7)

105 106 | 107 |108 |109 |110 |111 |112 [113 |114

FO) (1|C7 F() |Fmaj7 | G7 G7 co |c7 F() |C7
add9) | (v7) (Imaj7) | (virvy | (virvy | v (V7) (V7)

addo)

Parte G

Esta parte comprende 20 compases (115-134), continuando en la tonalidad de Fa mayor (F).
En la primera seccion de esta parte (compads 115-122) el contrabajo presenta un
acompariamiento en ritmo de marcha, la melodia principal es efectuada por la bandola 1

duplicada por las guitarras.
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La parte armonica la realizan los tiples y la bandola 2, tiene una caracteristica particular que
no se habia presentado previamente: realiza una serie de cortes en respuesta a la melodia

principal.
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Continuando con la segunda seccion, ésta comprende 6 compases (123-128) y presenta una
textura ya vista anteriormente en varias oportunidades: todos los instrumentos van en bloque
ritmico (homofonia) por medio de un motivo ritmico que se repite tres veces para formar la
frase completa. El contrabajo es el Unico en esta seccion que no realiza un mismo ritmo,

efectuando el motivo ritmico visto en la parte F.
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En la siguiente imagen se puede apreciar con mas detalle la textura de esta seccion:
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La ultima seccion de la parte G comprende seis compases (129-134) y tiene una textura
completamente polifonica. Las flautas realizan la melodia principal conjuntamente en

intervalo de octava.

W Y aucd S S

i tr

s [y b e ST RTTTR

Img. 105

88



Las bandolas realizan cada una melodia por aparte en forma de contra-melodia.
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Los tiples tienen una melodia similar en manera de respuesta a la contra-melodia efectuada

por las bandolas.
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Las guitarras y el contrabajo se encargan de la base arménica por medio de notas largas y

acordes en determinados puntos.
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Compas | 116 117 118 | 119 | 120 121 122 123 124
115
F6 (16) Fmaj7(6) | G7 G C7 | CT (VD)  F(I) C7(V7) | Fmaj7(6) | Fmaj7
(Imaj7) (VIV) | (VIV) | (VT) (Imaj7) (Imaj7)
125 126 127 128 | 129 | 130 131 132 133 134
G7 (VIV) | G7 (VIV) | CT7 C7 F () | Eb7sus | C7sus C9sus Bb7 (IV7 | Bb7
(V7) (v7) (bV1I (V7sus) | (V9sus) | dorico) (v7
edlico) dérico)
Parte H

Esta es la ultima parte de la obra y su extension es de 35 compases (compas 135-169), regresa

a la tonalidad de Mi bemol mayor (Eb) por medio de una dominante por extension (préstamo

modal del modo dorico) en el compas 134. La primera seccion va hasta el compas 146 y en la

melodia principal la cual es realizada por las flautas la guitarra 2 y el glockenspiel, se

identifican dos frases.
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La melodia secundaria estd a cargo de las bandolas por medio de pequefios motivos ritmo-

melodicos que funcionan como respuestas a la melodia principal en algunos puntos.
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La base armdnica la lleva el contrabajo, la guitarra 1 y los tiples. Es importante resaltar que,
el contrabajo realiza notas largas y no una marcacion de vals como habra de esperarse en la
métrica de ¥a; los tiples intercambian roles melédicos y armonicos, sin embargo, hacen parte

de la base armonicay, la guitarra realiza el acompafiamiento en ritmo de vals.
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La segunda seccidn es una parte transitoria (4 compases), en base a que la textura es la
principal caracteristica, pues se van sumando los instrumentos hasta llegar a un tuttien el
compas 150. Entran en primer lugar el tiple 1, la bandola 2, la flauta 2 y el glockenspiel; en
segundo lugar, el tiple 2 y la flauta 1; posteriormente la guitarra 1 y por Gltimo, la guitarra 2

con el contrabajo y la bandola 1.
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La tercera seccion es de 12 compases (151-162). Aqui la melodia principal la realizan los

tiples y la guitarra 1, posteriormente pasa a las flautas y la bandola 1 en el compés 158.
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Las melodias secundarias corren por cuenta de las flautas y las bandolas (compas 151-157),

luego pasan a la bandola 2 y al tiple 1.
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La base armonica la realizan en primer lugar, el contrabajo y la guitarra 2, y a ellos se suman
maés adelante la guitarra 1 y el tiple 2. La guitarra 2 acompafa en ritmo de vals y el contrabajo
continlla con notas largas. La bateria en esta seccion no tiene actividad, salvo algunas

acentuaciones en determinados puntos.
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Finalmente pasamos a la seccion final de la obra desde el compas 163 hasta el 169. Esta
seccion es entendida como coda. Aunque el simbolo de la coda se ubica en el compés 167,
pues los cuatro compases anteriores se pueden tomar como un periodo de finalizacion que la
precede. Los instrumentos que realizan melodia principal son: la bandola 2, la guitarra 1 y el
contrabajo; los demas instrumentos acompafian con melodia (flautas, bandola 1, tiple 1 y

glockenspiel) la armonia queda a cargo de: tiple 2 y guitarra 2.
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Los tres compases de coda son completamente polifonicos y se evidencian motivos ritmicos

previamente vistos a lo largo de la obra.
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Comp | 136 137 138 139 140 141 142 143 144
as 135
Eb(l) |Gm/D |Cm7 |Bbdim/ |F7 F7/Eb | F7(6)/ | F7 /C | Bb/D | Bb/
(ilimé | (vim) | Db (v7/ | (v2/vV | D (V43/ | (ve3) | (VT7)
4) (Vdim63 | V) ) (VIIV | V)
) )
145 146 147 148 149 150 151 152 153 154
Bb7/A | Bb7/F | Eb(l) | Eb (1) Bb7 | Bb7 Ebmaj | Ebmaj | Ebmaj | Bbm(9)/
b (V2) | (V43) v7) | (vr) |7 7 7 C (Vm)
(Imaj7 | (Imaj7 | (Imaj7
) ) )
155 156 157 158 159 160 161 162 163 164
F7 F7 F7 F7 Bb Bb7/A | Gm Bb7/F | Eb () | Eb/G
(V7IV) | (VTIV | (V7] | (VTIV) | (V) b (V2) | (ilim) | (V43) (163)
) V)
165 166 167 168 169
Bb (V) | Bb (V) | Eb(l) | Db (bVII | Eb (I)
edlico)
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Gradacion multinivel

En este trabajo se da uso a la gradaciébn multinivel como un elemento de extension
pedagdgica, partiendo de los principios musicales que el reconocido compositor Colombiano,
Victoriano Valencia, plantea en diferentes momentos de su carrera musical, uno de estos
momentos se encuentra situado dentro interés por las Bandas colombianas, en el articulo:
Bandas de musica en Colombia, la creacién musical en la perspectiva educativa, Victoriano
Valencia realiza una descripcion clara de los principios, procesos y transformaciones

musicales que ha requerido la gradacion multinivel consolidada en el pais:

La clasificacion y el ordenamiento de los repertorios segun su dificultad dentro del proceso
de formacion no han sido habituales en Colombia. S6lo a partir de la década pasada, a través
de la circulacién y uso de obras y métodos de formacion de editoriales norteamericanas y
espafolas, directores, compositores y docentes, entre otros actores del movimiento,
empezaron a interesarse por la gradacion de repertorios del ambito internacional y a
homologar el inventario sonoro nacional con dicho referente. En esta clasificacion, que va
usualmente de los grados 1 a 5, el grado 1 corresponde al grado mas sencillo

comparativamente.

La nocion de grados de dificultad se encuentra asociada, en primera estancia, a parametros de
registro instrumental y figuracion ritmica de la musica, pero en sentido mas amplio e
integrador, hace referencia a una combinacion en los aspectos técnicos de los distintos niveles
de estructuracion sonora, a saber, la figuracion ritmica, la extension e intervalica melddica, el
lenguaje armonico, los mecanismos instrumentales, el registro instrumental y los elementos

técnicos expresivos implicados en la produccion del sonido, entre otros.

Los repertorios adecuados a los procesos de formacion de bandas infantiles y juveniles se

ubican entre los grados 1 y 3 de los estandares internacionales, parametros que establecen
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unas claras limitacion para el abordaje de ciertas caracteristicas constructivas y discursivas de

las masica regionales, especialmente en el plano de estructuracion ritmica.

En el campo de la estudiantina andina colombiana, también existen algunos referentes que
ubican las agrupaciones dentro de unos parametros de formacion por niveles, sin embargo
como se ha mencionado anteriormente en este trabajo, esta informacién no esta documentada
con rigor académico, aunque, cabe mencionar que musicos e investigadores han trabajado en

este aspecto desde la composicién y adaptacion de obras, como lo son:

Gustavo Diez, Yeison Bedoya, Lucas Saboya, Daniel Saboya, German Posada y Carlos
Mario Vasquez Rojas; Estos dos Ultimos referentes han optado por sistematizar métodos y
obras que corresponden directamente al trabajo de iniciacion y multinivel, en el caso del
maestro German posada el trabajo de composicién y adaptacién se ha desarrollado en
espacios de formacion que giran en torno a la OCPR (Orquesta de cuerdas pulsadas de
Risaralda) y al grupo de cuerdas pulsadas EN PUA, estableciendo parametros de la formacion

Multinivel dentro del repertorio que abordan e interpretan estas agrupaciones.

El maestro Carlos Mario Vasquez Rojas por otra parte, se ha encargado de estructurar un
método sintetizado en diferentes cartillas de iniciacion, el cual ha denominado Entre
Cuerdas, dicho método fue aprobado y promovido por el ministerio de cultura en el afio

2016.

En estas cartillas se pueden encontrar diferentes herramientas, las cuales funcionan como
referente, para apoyar el trabajo técnico e interpretativo, desde una ensefianza didactica, todo
ello enfocado en tres instrumentos especificamente: Bandola, Tiple y Guitarra, conectando
siempre el contexto de las masicas regionales que hacen parte de la cotidianidad en nuestro

pais.
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Esta herramienta pedagogica, permite llevar los musicos de la orquesta tipica UPN a tres
momentos de ejecucion técnica diferentes propuestos en este trabajo: Basico, Intermedio y
Avanzado (ello teniendo en cuenta el nivel de apropiacion musical que un estudiante
universitario posee). Bajo estos parametros, el montaje, la interpretacion y/o el desarrollo de
las obras propuestas aqui, no causara mayor dificultad, pues cada uno de estos niveles

vinculara a los estudiantes en gran calidad de participacion.
Primer momento: Nivel Basico (Abreviacion en score y
Partitura individual: N: B)

Este nivel estaria ubicado en el grado de dificultad 1, en correspondencia con los pardmetros
musicales que el compositor Victoriano Valencia describe, asi mismo es empleado para este
trabajo en la adaptacion de la obra musical: You've Got a Friend In me, del compositor

Randy Newman.
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Img. 124: Partitura individual - Tiple 1 Nivel Basico.
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Segundo momento: Nivel Intermedio (Abreviacion en score y partitura individual:

N: 1)

Este nivel estaria ubicado en el grado de dificultad 3, en correspondencia con los pardmetros
musicales que el compositor Victoriano Valencia describe, asi mismo es empleado para este
trabajo en la adaptacion de la obra musical: UP (banda sonora de la pelicula), del compositor

Michael Giacchino.
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Imagen 125: Partitura individual - Tiple 1 Nivel Intermedio
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Tercer momento: Nivel Avanzado (Este nivel no contiene abreviacion alguna en

score o partitura individual, dado que es el nivel original de las adaptaciones realizadas)

Este nivel estaria ubicado en el grado de dificultad 5, en correspondencia con los pardmetros
musicales que el compositor Victoriano Valencia describe, asi mismo es empleado para este
trabajo en la adaptacion de las obras musicales: You've Got a Friend In me, del compositor

Randy Newman y UP (banda sonora de la pelicula), del compositor Michael Giacchino.
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Img. 126: Partitura individual — Tiple Nivel Avanzado.

Los tres momentos descritos anteriormente, seran llevados y desarrollados Unicamente para

los siguientes instrumentos dentro de la Orquesta Tipica UPN: Tiple, Bandola y Guitarra.

La anterior decision y/o afirmacion esta asociada a dos argumentos fundamentales:
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1. La cantidad de estudiantes que interpretan estos instrumentos dentro de la Orquesta,
es mucho mayor que la contenida en la ejecucién de otros instrumentos en la
agrupacion, por ello, el contenido pedagdgico para el montaje de repertorio en la
orquesta, tendrd mayor calidad si se abordan con sumo cuidado los pardmetros
musicales establecidos anteriormente, en instrumentos de cuerda pulsada derivados de
la tradicion andina colombiana.

2. La sonoridad caracteristica de las estudiantinas en Colombia, esta directamente
relacionada con la produccién musical del Tiple, la Bandola y la Guitarra en la
agrupacion, pues sin estos tres instrumentos el conjunto dejaria de ser en esencia

Orquesta Tipica o Estudiantina Andina Colombiana.

Cada Partitura individual contendrd un cuadro de texto con especificaciones de la gradacion
multinivel, si estas corresponden al instrumento, de igual manera el Score del director tendra
una descripcién un poco mas amplia de la gradacion en su partitura; a continuacion podemos

visualizar algunas imégenes de las partituras con los cuadros de texto integrados:

f)
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Para el trabajo: Musica cinematografica, un complemento del proceso educativo en la estudina andina
colombiana, 1a gradacion multinivel usada se visualizara de 1a siguiente manera:
Nivel Basico : N:B
Nivel Intermedio: N:I
Nivel Avanzado: Este no estara indicado. por su condicion original
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Img. 127: Partitura individual — Tiple 1 Nivel Intermedio.
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Diario de campo

Ensayo #1

LUGAR: UPN — Sede Nogal - Sala de la

Cultura

CONJUNTO: Orquesta Tipica UPN

FECHA: 30 de Mayo del 2019

HORA DEL ENSAYO: De4PM a 6PM

DURACION DEL ENSAYO: 2 Horas

OBJETIVO DE LA SECCION:

Iniciar el montaje de la adaptacion realizada al film score de la pelicula UP, permitiendo asi
un acercamiento de los estudiantes a ciertos aspectos musicales como lo son:

Técnica, interpretacion y ensamble; estos tres aspectos bien abordados, generaran una
mirada mas amplia de la obra y un mejor relacion grupal en el trabajo de montaje.

En este ensayo la direccién musical sera coordinada desde mi punto de vista personal, no
obstante, espero que esta experiencia me aclare conceptos, generando de esta manera un

mayor enriquecimiento al proyecto.

OBSERVACION, DESCRIPCION Y ANALISIS DEL ENSAYO:

El grupo en general demuestra dificultades para adaptarse a la obra rapidamente, por lo cual
se hace una dindmica de ensayo pausada que me permite corregir ciertos errores generales en
cuanto a: Ritmo, lectura y entradas instrumentales.

Posterior a las sugerencias en el ensayo, se procede a mirar parte por parte la obra, dado que
es un poco extensa para leerla de manera efectiva en un solo ensayo; manteniendo esa idea
se hace el montaje de dos partes: INTRODUCCION vy letra A, dejando pendiente el resto de

la obra para el siguiente ensayo.
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APORTES DE LO OBSERVADO AL TRABAJO DE GRADO:

Gracias a la metodologia empleada en el ensayo, se pudo notar una buena respuesta por
parte de los estudiantes, los cuales en su mayoria tenian buena disposicién musical, esto
aporta enormemente al proyecto, dado que las imagenes, signos y simbolos proyectados
durante el ensayo, crean en la memoria del estudiante una serie de datos puntuales, que a

futuro pueden agilizar el proceso de montaje y entendimiento de la obra.

RECURSOS USADOS:

Instrumentacion, atriles, sillas, espacio adecuado para el ensayo.

TAREAS PENDIENTES:
Revisar en lo posible toda la obra, indicando con precisidn y coherencia la direccion de la

misma, para obtener asi un ensayo fructifero.
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Ensayo #2

LUGAR: UPN — Sede Nogal - Sala de la

Cultura

CONJUNTO: Orquesta Tipica UPN

FECHA: 06 de Junio del 2019

HORA DEL ENSAYO: De4PM a 6PM

DURACION DEL ENSAYO: 2 Horas

OBJETIVO DE LA SECCION:

Continuar con el montaje de la adaptacion realizada al film score de la pelicula UP,
atendiendo con mayor atencion las problematicas musicales que surgieron en el ensayo
pasado, como lo son:

Matices, entradas, notas falsas y ensamble instrumental.

OBSERVACION, DESCRIPCION Y ANALISIS DEL ENSAYO:

En esta ocasion los estudiantes lograron entender el resto de la obra con mayor facilidad,
gracias a que ya poseen una referencia sonora del tema, dando mucha mas coherencia a la
interpretacion en cada uno de sus instrumentos; por otra parte se pudo avanzar en la lectura
general del tema, se logré ensamblar hasta la letra de ensayo E, sobrepasando la mitad de la
obra.

Por altimo, la masa instrumental contribuyd bastante al ensamble en este ensayo, dado que el
nimero de musicos fue mucho mayor, lo cual permitié crear un acercamiento fiel al sonido

que la estudiantina debe proporcionar.

APORTES DE LO OBSERVADO AL PROYECTO DE GRADO:
En este ensayo la incorporacién de instrumentos como: la Bateria, el Glockenspiel y otros

instrumentos de percusidn, ocasionaron algunos problemas de volumen orquestal, dado que
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estos instrumentos tienen una capacidad sonora mucho mayor, lo cual tuve que revisar con
los percusionistas fuera de ensayo, es decir, se acordo con ellos proporcionar unos matices
mas sutiles en ciertas partes de la obra, los cuales tal vez pueden contribuir mucho mas al
ensamble.

Por otra parte, los estudiantes tuvieron la oportunidad de leer toda la obra, llevandose una

idea mucho maés clara de los cambios en textura, ritmo y melodia.

RECURSOS USADOS:

Instrumentacion, atriles, sillas, espacio adecuado para el ensayo.

TAREAS PENDIENTES:

Para el préximo ensayo se propone comenzar a revisar la obra: Youhavegot a friendinmedel
compositor estadounidense Randy Newman, pues es de suma importancia que antes de
terminar el semestre 2019-1, los estudiantes conozcan en su totalidad las dos obras del

proyecto.
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Ensayo #3

LUGAR: UPN - Sede Nogal — Salén

200

CONJUNTO: Orquesta Tipica UPN

FECHA: 11 de Junio del 2019

HORA DEL ENSAYO: De2PM a

4PM

DURACION DEL ENSAYO: 2 Horas

OBJETIVO DE LA SECCION:

Iniciar el montaje de la adaptacion realizada al film score de la pelicula ToyStory 2,
permitiendo asi un acercamiento de los estudiantes a ciertos aspectos musicales como lo
son:

Técnica, interpretacion y ensamble; estos tres aspectos bien abordados, generaran una
mirada mas amplia de la obra y un mejor relacion grupal en el trabajo de montaje.

En este ensayo la direccién musical sera coordinada desde mi punto de vista personal, no
obstante, espero que esta experiencia me aclare conceptos, generando de esta manera un

mayor enriquecimiento al proyecto.

OBSERVACION, DESCRIPCION Y ANALISIS DEL ENSAYO:

En este ensayo se hace una lectura general de la obra sin un estudio previo por parte de los
mausicos, por lo cual se interpreta todo el tema a un tempo lento, brindando la posibilidad de
reconocer los cambios que presenta la partitura; ademas se revisa con precision la
introduccién del tema repetidas veces, pasando posteriormente a mirar la letra A del tema.
Por ultimo se deja visto todo el tema, entendiendo las dificultades que se presentan al no

existir un estudio previo del mismo (se logra interpretar con buena calidad Unicamente de la
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introduccidn a la letra A).
En este ensayo se cuenta con la mayoria de los integrantes de la estudiantina, exceptuando

los percusionistas y la Vocalista.

APORTES DE LO OBSERVADO AL TRABAJO DE GRADO:
La lectura de una nueva obra, permite a los estudiantes ver con mayor profundidad el
propdsito del proyecto, dado que reconocen todas las dificultades y facultades musicales que

surgen a partir de los ensayos con el conjunto.

RECURSOS USADOS:

Instrumentacion, atriles, sillas, partituras, espacio adecuado para el ensayo.

TAREAS PENDIENTES:

Retomar la obra UP, posibilitando su interpretacion de principio a fin en el proximo ensayo.
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Ensayo #4

LUGAR: UPN — Sede Nogal - Sala de la

Cultura

CONJUNTO: Orquesta Tipica UPN

FECHA: 20 de Junio del 2019

HORA DEL ENSAYO: De4PM a 6PM

DURACION DEL ENSAYO: 2 Horas

OBJETIVO DE LA SECCION:

Continuar con el montaje de la adaptacion realizada al film score de la pelicula UP.

OBSERVACION, DESCRIPCION Y ANALISIS DEL ENSAYO:

En este ensayo, se tuvo la oportunidad de contar con el 100% de la instrumentacién
necesaria para la obra, lo cual le dio claramente un color musical solido al ensamble,
adicional a ello la mayoria de estudiantes lograron ejecutar la obra de principio a fin con
buena calidad de interpretacion, logrando un acercamiento fiel a la sonoridad que debe
producir la orquesta en su maximo potencial.

Se interpretd la obra de principio a fin, reforzando las partes pendientes por revisar (De la

letra F a la CODA), lo cual deja una buena impresion a los musicos de la totalidad del tema.

APORTES DE LO OBSERVADO AL TRABAJO DE GRADO:
En general los musicos pertenecientes a la Orquesta Tipica ya se ven mucho mas
comprometidos con el montaje de las obras, dado que comienza a crecer un gusto por la

interpretacion de la masica para cine, lo cual evidencia la fuerza que va tomando el proyecto.

RECURSOS USADOS:Instrumentacion, atriles, sillas, partituras, espacio para ensayar.

TAREAS PENDIENTES:Retomar la obra: You™ ve got a friend in me, desde una direccién

mas coherente y estricta en la ejecucion e interpretacion musical.

109




Ensayo #5

LUGAR: UPN — Sede Nogal —Salén 200

CONJUNTO: Orquesta Tipica UPN

FECHA: 10 de Septiembre del 2019

HORA DEL ENSAYO: De 2PM a 4PM

DURACION DEL ENSAYO: 2 Horas

OBJETIVO DE LA SECCION:
Retomar el montaje de las dos adaptaciones con una dindmica de ensayo productiva,

pensando en el tiempo transcurrido desde el Gltimo ensayo.

OBSERVACION, DESCRIPCION Y ANALISIS DEL ENSAYO:

En el ensayo se observo que los integrantes de la orquesta en su mayoria olvidaron varias
indicaciones generadas anteriormente, lo cual dificulté el avance interpretativo, sin embargo,
se logr6 motivar nuevamente a los musicos, pensando en los elementos restantesque

proximamente daran definicidn al montaje definitivo de las obras.

APORTES DE LO OBSERVADO AL TRABAJO DE GRADO:
Se sigue viendo el compromisopor parte de los musicos hacia el montaje de las obras, el

gusto es notable en la interpretacion y se mantiene un buen sonido en la masa orquestal.

RECURSOS USADOS:

Instrumentacion, atriles, sillas, partituras, espacio adecuado para el ensayo.

TAREAS PENDIENTES: Comenzar a pulir los ultimos detalles del montaje,

relacionadosen su mayoria con la interpretacion y lacomunicacion grupal.
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Ensayo #6

LUGAR: UPN — Sede Nogal —Salén 200

CONJUNTO: Orquesta Tipica UPN

FECHA: 17 de Septiembre del 2019

HORA DEL ENSAYO: De 2PM a 4PM

DURACION DEL ENSAYO: 2 Horas

OBJETIVO DE LA SECCION:
Dar definicion estricta a los ultimos detalles en la interpretacién de las obras, desde un

lenguaje claro pautado por el director.

OBSERVACION, DESCRIPCION Y ANALISIS DEL ENSAYO:

Las indicaciones dejadas anteriormente a los musicos permitieron que estos llegaran al
ensayo mucho mejor preparados, ello posibilitd otras dinamicas en el ensayo, dejando los
elementos faltantes para completar el montaje casi ensamblados en su totalidad,
adicionalmente en la obra Youhavegot a friend in me se me conté con la voz cantando frente

a la orquesta, causando una interpretacién mas animada por parte de todos los musicos.

APORTES DE LO OBSERVADO AL TRABAJO DE GRADO:
Es notable como a mejorado la interpretacion de las obras por parte de la orquesta, estos
altimos elementos mencionados anteriormente que aun faltan por pulir, realmente no se

encuentran muy alejados del sonido final que se busca.

RECURSOS USADOS:

Instrumentacion, atriles, sillas, partituras, espacio adecuado para el ensayo.

TAREAS PENDIENTES:Dar finalizacion al montaje de las obras, destacando indicaciones

muy puntales, durante el ultimo ensayo desarrollado antes de la grabacion.
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Ensayo #7

LUGAR: UPN — Sede Nogal —Salén 200

CONJUNTO: Orquesta Tipica UPN

FECHA: 24 de Septiembre del 2019

HORA DEL ENSAYO: De 2PM a 4PM

DURACION DEL ENSAYO: 2 Horas

OBJETIVO DE LA SECCION:
Complementar y otorgar finalizacion a los siguienteselementos del montaje: Interpretacion,
ensamble, matices, entradas y variaciones ritmo-métricas, evidenciando naturalmente en el

oido de los musicos el resultado sonoro alcanzado.

OBSERVACION, DESCRIPCION Y ANALISIS DEL ENSAYO:

En este ensayo se pudo observar como los musicos lograron avanzar durante todo el proceso
de montaje, dado que se contd con la totalidad de instrumentacién en la orquesta, eso
permitié centrar toda la atencion en los elementos puntales del montaje, credndose asi un

ambiente sonoro contextualizado con la atmosfera cinematografica.

APORTES DE LO OBSERVADO AL TRABAJO DE GRADO: Queda definido el
resultado sonoro logrado por la orquesta, el cual tuvo un imaginativo inicial muy diferente al
que se evidencid en el ultimo ensayo, ello se vuelve bastante gratificante, pues se percibe un

proceso que logra desarrollar una faceta maltiple del sentido musical.

RECURSOS USADOS: Instrumentacion, atriles, sillas, partituras, espacio adecuado para el

ensayo.

TAREAS PENDIENTES: Realizar la grabacion de las dos obras, las cuales seran
interpretadas en vivo, mientras son proyectados los dos videoclips de las peliculas

relacionadas al trabajo de grado.
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Fotografias tomadas durante los ensayos:

Img. 129: Fotografia tomada por Angela Patricia Gil — 6 de Junio
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Img. 130: Fotografia tomada por Angela Patricia Gil — 11 de Junio

Img. 131: Fotografia tomada por Angela Patricia Gil — 11 de Junio
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Img. 132: Fotografia tomada por Angela Patricia Gil — 10 de Septiembre

Img. 133: Fotografia tomada por Angela Patricia Gil — 10 de Septiembre
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Img. 135: Fotografia tomada por Angela Patricia Gil — 24 de Septiembre
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Conclusiones

“La musica para cine tiene la capacidad de crear numerosas utopias, mundos y redes en el
cerebro humano, pues dispone de la imagen expuesta en la pantalla, pero a su vez conecta
dicha imagen con un significado sonoro, este mismo le logra dar més sentido a la imagen,
creando un mensaje preciso que llega al espectador de forma contundente, hoy en dia la
mayoria de personas en la ciudad conocen de primera mano la experiencia de ingresar a una
sala de cine y ver una pelicula, eso hace que los elementos contenidos en las obras UP y
You've got a friend in me, le permitan a cualquier persona conectar esa experiencia visual y
auditiva, con cada interpretacién musical que se le quiera dar a su instrumento dentro de la
ejecucién en una orquesta tipica como la de la UPN”. Yuly Alexandra Pinzon (2019),

bandolista de la Orquesta Tipica UPN.

La primera imagen mental expuesta en este trabajo, esta determinada por la musica
cinematogréfica, la cual gracias a la globalizacion (entendida hoy en dia como un medio
masivo y representativo del espacio social actual) crea nuevas maneras de comunicarnos,
desprendiendo un lenguaje comun, que se define por contener elementos extraidos
directamente de la experiencia vivida en las salas de cine, los cuales poco a poco van
quedando interiorizados en la cotidianidad del publico que convive frecuentemente con

dichos medios.

La segunda imagen pertenece a toda aquella tradicion relacionada con la estudiantina andina
colombiana, pues las realidades que esta contiene (instrumentacion, historia, repertorio)
permiten crear ciertos parametros, que la poblacion directamente relacionada puede significar

desde un espacio comdn de participacion.

Estas dos imagenes desde su base, abren la posibilidad de construir un puente entre lo
conocido para unos y lo desconocido para otros, pues la experiencia de la poblacion en
contexto a la estudiantina, varia dependiendo de los factores en los cuales se encuentre
asociada, siendo estos principalmente de orden temporal y espacial, es decir, la edad de la

persona y el lugar en donde esta habita.

Con ese puente musical e imaginativo usado en este trabajo, se le brinda la posibilidad a

conjuntos musicales como la Orquesta Tipica UPN, de explorar nuevas sonoridades dentro de
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su manera habitual de percibir la musica, y es aqui donde escribir para este formato deja

tantas experiencias musicales enriquecedoras.

Pensar en la energia masiva que manejan otro tipo de formatos comparados con el formato
seleccionado, me obligd a buscar estrategias y recursos propios aplicables a la
instrumentacion que se pretendia abordar. Tenia que pensar entonces: ;como lograr generar
sensaciones al publico similares a las causadas por otro tipo de conjuntos como la banda
sinfénica y la big band, usando Unicamente el sonido producido por una estudiantina andina

colombiana?

En primera instancia me encontré con: tiples, bandolas y guitarras, instrumentos que son
numerosos dentro del conjunto seleccionado (Orquesta Tipica UPN), posteriormente analicé
los instrumentos restantes de la agrupacion: Flautas, contrabajo y percusion, con esta Gltima
me apoyé en dos herramientas que a mi consideracion fueron suficientes para completar las

adaptaciones: las Placas (Glockenspiel) y la bateria (set completo).

A partir de ese andlisis comencé a pensar en ¢coOmo trabajar la duracién y la potencia musical
que emitian algunos instrumentos de viento como: saxofones, trompetas, clarinetes o
trombones; también pensé en la percusiéon sinfonica, la cual en el formato original se
encuentra escrita para varios intérpretes que la ejecutan al mismo tiempo, entonces decidi
organizar cada formato por grupos instrumentales, realizando comparaciones que me
ayudaron a encontrar similitudes y diferencias en cuanto a tesitura, técnica y posibilidades
sonoras de cada uno de los instrumentos en los tres formatos, por ejemplo: con la percusion
sinfénica de la obra UP, se optd por realizar una reduccion adecuada para la bateria,
posibilitando la interpretacion por parte de un solo musico en escena. Otros instrumentos
como las bandolas, tomaron el papel protagonico de los clarinetes, los cuales llevan en
diferentes secciones de las obras, melodias y frases que sobresalen en numerosas ocasiones

por encima de todo un conjunto.

El aprovechar ese imaginario de las producciones cinematograficas en la ejecucion del
intérprete también fue vital para este trabajo, entonces comencé a pensar ademas, en la
posibilidad de permitir a nuevos integrantes de la orquesta tipica adentrarse en la ejecucion de
las obras, esto sin importar su nivel interpretativo; decidi entonces crear una extension desde
la gradacion multinivel, en donde se le permitiera a los musicos recién ingresados a la

orquesta entender la ejecucion, a partir de una propuesta desde un nivel basico hasta un nivel
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avanzado en la interpretacion del tiple, la bandola y la guitarra (considerando siempre el

contexto de las habilidades que se requieren en el nivel universitario).

Con esta implementacién por niveles, los musicos de la orquesta se encaminaron en un
trabajo gradual en la ejecucion, pues aquellos que hasta ahora iban tomando rumbo en la
interpretacion de las obras, optaban por ejecutar las partituras de nivel bésico e intermedio,
sin embargo cuando notaban un avance en dicha interpretacion, comenzaban a inclinarse por

ahondar en la partitura original, la cual contenia un nivel avanzado.

Estas adaptaciones lograron brindar a los mdsicos una nueva forma de percibir las
posibilidades sonoras contenidas en cada instrumento, conectando a todos los integrantes de

la orquesta, desde tres niveles distintos segun sus habilidades técnicas.

Con el proceso de montaje desarrollado junto a la Orquesta se pudieron percibir claramente
muchas dudas de tipo interpretativo, pues la atmosfera usada para estas musicas adaptadas,
no corresponde directamente al habito que la estudiantina andina colombiana maneja, sin
embargo, poco a poco el contenido material de las obras fue tomando forma en un lenguaje

comun, creado por los musicos de la orquesta y el director a cargo.

Un factor que marcd una gran experiencia, se encuentra asociado al papel de director, el
hecho de acoger esta responsabilidad en mis manos, fue bastante agradable y a la vez tedioso,
pues cualquier gesto, signo o simbolo mal expuesto, se convierte en un obstaculo para la fiel

interpretacion de las obras, dejando abierta una manifestacion subjetiva del instante musical.

Desde el papel de director también se logran visualizar muchos comportamientos por parte de
los intérpretes, estos asociados a las emociones reflejadas durante la ejecucion de las obras,
algunos expresan su comodidad auditiva conectada con el repertorio cinematografico y otros
expresan cierto desagrado o incomodidad por la falta de cercania que este contiene con el
repertorio habitual de la estudiantina, por ello fue de suma importancia buscar una
comunicacion adecuada en el ensayo, de lo contrario se opta por arriesgar el resultado sonoro

que se esté desarrollando.

Durante el montaje se extendié una buena retroalimentacion, permitiendo encontrar algunos
errores de margen musical, dentro de las adaptaciones realizadas; aunque estos no eran muy
relevantes, sacrificaban una sana busqueda del sonido original, por ello poco a poco se fueron

corrigiendo.
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Finalmente, este trabajo me dej0 muchas experiencias cercanas al proceso de montaje, al
pensamiento musical, imaginativo, pero sobre todo logré fortalecer esa comunicacion

efectiva que se buscaba establecer, desde mi papel de director con los intérpretes de las obras.
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