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Capitulo 1
Fundamentos de la Investigacion



1.1 Re/trato de la violencia. El tejido de la imagen que
entrama la representacion y participacion

En los espacios virtuales se encuentran discusiones que contienen nichos de investigacién en
diversos temas, promovidas por imagenes que circulan en las redes sociales, como formas de
recrear un vinculo comunicativo en relacidn con la violencia. Se tejen relaciones intrinsecas entre
ellos, que aparecen explicita e implicitamente, en la circulacidn, creacidén y reflexion sobre los
diversos soportes o formatos que emergen en dichos espacios virtuales. De donde surge la pregunta
de investigacién écdmo presentar las reflexiones sobre las imagenes de violencia que se reproducen
en entornos virtuales?

Se toma principalmente el asunto de la violencia como eje de seleccidén de las imagenes en las redes
sociales, ya que es semejante a una sombra; una que, constantemente aparece y nos sigue a todos
lados, como una forma vinculada a laimagen, a su sentido, un asunto que es incapaz de desaparecer
del contexto social. Puede surgir como estrategia de sofismo categdrico?, para desmeritar a un
opositor, o como acto legitimo de una entidad como fuerzas armadas o policiales. Como ejemplo,
resurge en las acusaciones de hacer apologia a la violencia en las manifestaciones sociales, en la
desobediencia civil, murales u otras practicas, que llegan a ser enmarcadas como vandalismo,
rebelién o en su defecto, como llamados a la violencia social. Su presencia se divide en diferentes
categorias? como violencia patrimonial®, politica?, vicaria® o de género®, a tal punto que a logrado
extender sus conexiones con los campos semidticos bajo el concepto de: violencia simbdlica.

El concepto de violencia en los espacios virtuales, se desenvuelve en las interacciones o practicas
entre la comunidad virtual, la cual se encuentra mediada por los memes, opiniones u otro tipo de

! La RAE nos refiere sobre sofismo: “Razén o argumento falso con apariencia de verdad.” (Real Academia
Espafiola, s.f., definicidn 1).

2 La violencia ha pasado por procesos taxonémicos, donde se ordena, jerarquiza y sistematiza (Real Academia
Espariola, s.f., definicion 1) por acciones o conductas sociales, que se reprochan y sefialan peyorativamente
como conductas inadecuadas socialmente, las cuales hacen parte de comportamientos violentos. El
Espectador, a través de una videografia, explica la taxonomia de la violencia contra la mujer.
https://www.youtube.com/watch?v=5Del1SF8z0A

3 También conocida como Violencia Econdmica, sobre la cual, en la pagina “WomensLaw.org” la definen como:
“La violencia econdmica es una forma de violencia doméstica. Tanto la retencion de dinero, el robo de dinero
asi como el restringirle el uso de los recursos econémicos son ejemplos de abuso econémico.” (“Abuso
econoémico”. 2021, febrero 24).

4 Se caracteriza por ser ejercida por parte del estado o agentes pertenecientes a los cargos publicos del
gobierno.

5> Carla Sanz define la violencia vicaria a partir de “...Ia psicéloga Sonia Vaccaro... El concepto «vicario» hace
referencia a la sustitucion de un individuo por otro en el ejercicio de una funcion. Cuando se aplica a la
violencia, representa realizar una agresidn sobre una persona en sustitucidon de otra, la cual es el principal
objetivo. El Pacto de Estado contra la Violencia de Género se define la violencia vicaria o violencia «por
interpdsita persona» como «el dafilo mas extremo que puede ejercer el maltratador hacia una mujer: dafiar
y/o asesinar a los hijos/as».” (Sanz, 2021, junio 11).

6 Laley 1257 de 2008 del congreso de Colombia, establece unos comportamientos o actos, que se consideran
como: “formas de violencia y discriminacién contra las mujeres”. Tales como: Dafio psicoldgico, dafio o
sufrimiento fisico, dafio o sufrimiento sexual, dafio patrimonial. (Ley 1257 de 2008).



formato que circulan alli’. Se sitdan estos contenidos como lugar de la investigacion, puesto que
estan caracterizados por sus funciones o usos posibles; en algunos casos, su uso o funcién radica en
referenciar las miradas que permiten entender la violencia. En otros casos, encontramos que el uso
de la imagen es de caracter violento, no habla sobre la violencia sino que su intervencion en las
redes sociales es violenta, desde un aspecto en que interviene los mundos simbdlicos de los
usuarios®,

Si bien, desde los contextos sociales y politicos que se encuentran en las manifestaciones sociales
del 2019 al 2021 en Colombia, asi como las expresiones artisticas, tales como los grafitis, murales, y
otras formas de denuncias publicas, se sustraen los elementos que se registran en fotos,
comentarios, escritos, videos, memes y caricaturas. El ejercicio de retratar el contexto a través de
contenidos en estos espacios virtuales, estimula los sentires o pensamientos sobre algunas
realidades sociales, otorgando una posibilidad de participacidn a las personas sobre las discusiones
o problematicas que esten de turno, a tal punto que su participacién puede influenciar en el criterio
de los usuarios o favorecen para ellos contenidos que los representan.

Es por tanto, que en los espacios virtuales, dentro de todas sus diversas publicaciones y contenidos,
se alberga el caracter fundamental de esta investigacion. Como usuario en el espacio virtual, se
puede encontrar un vinculo pedagégico e investigativo, en el conjunto de imagenes visuales que
acompanan procesos personales y sociales que se dan lugar como mediacién virtual del contexto de
las manifestaciones sociopoliticos del momento. Procesos que refieren a la violencia e inciden en
temas que se pueden puntualizar en ejercicios de representacidn y participacién politica de los
ciudadanos.

Y es precisamente, en este vinculo con la participacion y la representacién, que recae la importancia
de la investigacidn. Al tomar las imagenes de la cultura que se manifiestan en estos espacios
virtuales, resaltan relaciones que la imagen violencia conforma, con la postura politica y la visualidad
de los contextos mediaticos. Con estos vinculos, el educador en artes visuales puede crear y analizar
los discursos y contra discursos propios que estan sumergidos en las imagenes, las cuales median la
comunicacion entre los usuarios y abre oportunidades para que se integren en las discusiones de
turno o decisiones de de los ciudadanos sobre asuntos de la coyuntura politica del momento.

Asi, los espacios virtuales configuran un escenario en que los mecanismos de representacion y
participacién divergen de sistemas como el voto o la representacion politica. Un nicho en el que se
amplian los mecanismos que son garantes de la participacidn, con actividades que no estén
enmarcados en practicas que atentan la vida y con efectos devastadores. Un escenario en el que un
educador en artes visuales puede abordar los discursos que se elaboran desde la imagen, las cuales
establecen perspectivas sobre la violencia, pues ésta, ha sido un agente recurrente en los contenidos
que circulan en los espacios virtuales y que han sido analizados en la presente investigacion.

7 Dependiendo del espacio virtual, se pueden encontrar diferentes formas de participar. Principalmente se
pueden encontrar las publicaciones de los usuarios, donde pueden agregar videos o fotos a un comentario. A
la publicacién, se le es permitido recibir comentarios por parte de otros usuarios, como también pueden
recibir reacciones, un “me gusta” u otro tipo de reaccion. Los usuarios pueden compartir el contenido, lo que
hace que se ponga en circulacion la publicacion.

8 En el capitulo dos, se profundiza en los usos que se les otorga a las imagenes de violencia y en la violencia
simbdlica.



La violencia y su protagonismo, ha sido reiterante en algunos contenidos que circulan en los espacios
virtuales, un discurso que llama a analizar las miradas que hay sobre ella misma; puesto que la
violencia podria resultar util, pero para tal utilidad, hay que partir de la mirada adversa en la que se
tiene: “Tenemos muy presente que las constantes seniales de violencia son actos de crimen y terror,
disturbios civiles, conflictos internacionales.” (Zizek. 2009. p. 9). Sin embargo, la violencia
caracterizada en los espacios virtuales puede provocar otras reacciones y sugerir otros sentires
frente a la realidad y el contexto nacional.

Analizar lasimdgenes, los contenidos y publicaciones, permiten comprender diferentes perspectivas
visuales de la violencia, ampliando lo que se ve de ella; la violencia que se suele sefalar, contiene
nichos profundos en su interpretacidn, que recaen en los actos o las acciones que la acompanian.
Para nuestra relacién con ella “Necesitamos percibir los contornos del trasfondo que generan tales
arrebatos. Distanciarnos nos permitiria identificar una violencia que sostenga nuestros esfuerzos para
luchar contra ella y promover la tolerancia.” (ZiZek. 2009. p. 9). Los esfuerzos de decidir qué hacer
con ella, implican fomentar una mirada sobre ella, que nos distanciemos de posturas predefinidas y
nos permitamos profundizar en su razén de existencia.

Las diferentes maneras de abordar la imagen violencia, constituyen un conjunto de discursos que,
para las artes visuales, se abre la posibilidad de ser analizados desde la linea de investigacion
Disentir. La consideracion de tales discuros permitiria a la linea ondar en las relaciones de la imagen
politica, la construccion y memoria sobre hechos sociales, la comunicacién contextual de las
imagenes y la profundizacién del quehacer visual en contextos publicos como los espacios virtuales;
lugar donde la imagen violencia funge como educadora de las miradas de los usuarios, respecto a
su capacidad participativa y representativa en la politica.

1.2 Justificacion

La presente investigacion se ubica principalmente en el espacio de la comunidad virtual de
Facebook, la cual tiene conexiones con Twitter y YouTube®. Espacios donde se ubican temas de la
imagen en relacién con la violencia y el contexto sociopolitico en Colombia durante los afios del
2019 al 2021. Sus apariciones se evidencian como practicas culturales que se manifiestan en la
publicacidon de imagenes, videos y memes, los cuales recobran un creciente interés entre los
archivos visuales como elementos a discutir entre versiones oficiales y alternativas de difusién con
diversas perspectivas progresivas en la investigacion entre la educacion y la comunicacién de
imagenes. Tales contenidos al ser movilizados por las interacciones virtuales entre los usuarios,
permite una aproximacion a las reflexiones y criticas sobre dichos temas.

El contenido de dichas imagenes estd cargado de diversos usos como pueden ser, de orden
educativo, denuncia, informacidon o poder. Las caracteristicas en mencién se desenvuelven en el

% En el espacio virtual de Facebook, se pueden encontrar publicaciones que son tomas de capturas de
publicaciones de Twitter, enlaces de videos pertenecientes a YouTube. Esto extiende los lazos y los espacios
virtuales en los que se pueden desenvolver practicas culturales propias de la Virtualidad.



espacio virtual, el cual, pueden configurarlo como un espacio democrético emergentel® que puede
llegar a intervenir en las decisiones politicas de un gobierno o en las formas de participacion de los
ciudadanos. La importancia de la presente investigacion radica en estas intervenciones de las
imagenes, las cuales pasan por cualidades propias de los estudios visuales para estudiar cémo
pueden incentivar espacios de didlogos donde se reflexiona o se estimula el criterio de los usuarios
de las redes.

La produccién de estas imagenes se determina dentro de lo popular o por procesos especificos de
colectivos e individualidades. Este material circula en los medios de comunicacidn, redes sociales o
sistemas que distribuyen publicaciones a gran escala, creando un mundo visual el cual permita
comunicar desde los elementos que los usuarios crean. Las reflexiones emitidas en las imagenes,
por las comunidades en los espacios virtuales son didlogos interdisciplinarios de las artes, que
generan el interés critico y reflexivo de esta investigacidn, los cuales son elementos compartidos
para aportar a los intereses de la linea Di-Sentir'’. En el texto de “La praxis visual como campo de
investigacion”, se presentan las orientaciones para la linea y sus preocupaciones investigativas en
relacion con el arte, las relaciones sociales y los roles educativos.

Se comparte estos elementos y se especifica el entorno de busqueda en los espacios virtuales,
donde se posibilitan los intersticios de reflexion sobre el sentido social de las imagenes. Tal como se
menciona en el documento de la linea, desde los planteamientos de Nicolas Bourreaud (2006) “...en
torno a unas prdcticas del arte que denomina como relacionales, las cuales tienen como finalidad la
produccion de intersticios sociales que posibilitan el encuentro y la construccion social de sentido,
enfatizando en el didlogo como forma de la obra de arte.” (Grupo de Investigacion praxis visual, 2018,

p. 19).

Los espacios virtuales comunican estos contenidos que incentivan los didlogos entre los usuarios,
de lo cual, se configura un ejercicio de reflexién y critica que pueden Incidir en las acciones politicas
de los usuarios. Esta intervencién o las finalidades con las que se cargan las imagenes, alimentan los
ejercicios democraticos emergentes, mediados por practicas colectivas de comunicacidn basadas
en imagenes que rondan las redes sociales.

El material recuperado para la presente investigacidon estd conformado por diferentes formatos,
tales como imagenes, memes, videos, entre otros comentarios. Estos operan como practicas de
creacion popular, de las cuales hacen parten el mundo de objetos e imagenes cotidianas, vinculadas

10 Un espacio de intervencién politica, dadas las implicaciones sobre el fenémeno de opinién, caracterizacion
y denuncia sobre el accionar del Estado o algunos de las figuras politicas publicas. Las cuales, llegan a incidir
en la ciudadania, su informacion o desinformacién sobre algunos asuntos politicos. Martinez Rivas también
se refiere a la posibilidad de espacios emergentes en la representacion politica, partiendo de Rosanvallon y
Saward nos dice: “Aunque la representacion institucional, a través de las elecciones, sigue siendo el centro de
la representacion politica y no puede ser sustituido por otras formas de representacion, hay algunos
mecanismos que permiten superar las barreras de las elecciones. Esto es lo que llamamos representacion no
electoral (Saward, 2009) o contrademocracia, entendida esta como la democracia de poderes indirectos y
organizados que conforman un sistema junto a la democracia institucional, no como una oposicion a la
democracia (Rosanvallon, 2007).” (Martinez Rivas, 2017, p. 322)

1 Linea de investigacidn adscrita a la licenciatura en Artes Visuales en la universidad Pedagdgica Nacional.
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a la publicidad, o los hechos sociales y las formas de participacion ciudadana en la opinién publica
sobre los contextos sociopoliticos de interés.

Al respecto, el grupo de investigacion Praxis Visual, establece una relacidn interesante entre la
imagen y la obra de arte, en un lugar del acontecimiento social. Se menciona:

La obra se sittia en el campo de lo indeterminado, en el mundo de los objetos y las
imagenes cotidianas producidas desde la cultura popular, los ruidos del trafico, la
radio, las imagenes de la publicidad y los lazos sociales. (Grupo de Investigacion
praxis visual, 2018, p. 19).

La constitucion del contenido, tanto de la obra como de las précticas de creacidn espontanea en los
memes y videos subidos a los espacios virtuales, estd determinado por eventos coyunturales del
contexto que dia a dia viven los usuarios, del mundo cinematografico, de fotografias, de
comunicaciones radiales, de los programas criticos de la television y otros personajes que toman el
lugar como emisores de una opinion personal de quienes realizan o publican dichos contenidos. Se
identifican algunos de estos elementos, comprendiendo cdmo cada usuario de los espacios virtuales
apropia elementos de la cultura visual, para reconfigurar los mensajes en un tono mds personal, que
comunica en sus perfiles dentro de los espacios virtuales. Por tanto, esta investigacion identifica
elementos populares que facilitan la comunicacidn y los usos con las que se cargan las imdagenes.

El potencial educativo de las imdagenes seleccionadas se encuentra en los roles entre el creador y el
lector de las imagenes, se identifica un didlogo de caracter formador en los usuarios de la
virtualidad. Entre los discursos y practicas que le interesa a la linea Di-sentir, se encuentran las
Iégicas con las que se intervienen, entre artista — espectador, docente — aprendiz, los discursos y los
contextos de los usuarios. De tal manera, los escenarios de la virtualidad ofrecen esta reflexidon sobre
los contenidos y sentidos que se otorgan a las imagenes violencia. Al respecto se cita al artista y
pensador Luis Camnitzer (2003) quien es catalogado como uno de los artistas conceptuales
contemporaneos.

De ahi su critica a la posicion del espectador en tanto que consumidor pasivo de la
obra. Camnitzer (2003) considera que el espectador/observador es quien activa la
obra, pasando del rol de consumidor al rol de lector e intérprete, pues ya no
solamente recibe un mensaje directivo de lo que es la obra; por el contrario, en esta
perspectiva la obra ofrece espacios de silencio e indeterminacion que le permiten
al espectador ser agente creador de lo que percibe. (Grupo de Investigacion praxis
visual, 2018, p. 19).

Los aportes tedricos de la Linea Di-sentir en este sentido, convergen, con la necesidad de apertura
a los espacios de significacion de las imagenes y el papel de la pedagogia visual, para acercarse a
contenidos de diversa indole. Con ello, se propone el objetivo perceptual de la investigacién, al
proveer una estrategia de exploracién, que enfoque la metodologia alrededor del reconocimiento
hermenéutico de la investigacion y la integracion de aportes basada en artes desde una perspectiva
literaria, que amplie las formas de reconocer y estudiar las imdagenes.
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Ahora bien, existen temas relacionados desde el campo de las ciencias sociales, con el potencial
creador de las imagenes, que se ha determinado en la presente investigacion bajo el concepto de
los espacios democraticos emergentes; los cuales, se fortalecen en el momento que un contenido,
imagen o material que circula en los espacios virtuales, con lo cual se logra establecer los espacios
de didlogos entre aspectos de la politica y la estética de las imagenes. Cuando el usuario se toma un
momento para accionar su participacion en el debate, los roles mencionados “artista-espectador
docente/aprendiz” emergen, permitiendo que, en este caso de investigacion, se elaboren
modificaciones, reflexiones o criticas frente a las acciones politicas que ejercen los usuarios o
individuos de los espacios virtuales.

La linea de investigacién Di-sentir, al tener intereses en la constitucién de la obra mediatica, las
comunidades sociales y sus ejercicios deliberativos, el rol educativo que puede alcanzar las obras o
imagenes, establece un nido adecuado el cual ayuda a orientar la presente investigacién. Un espacio
qgue nutre la mirada como pedagogo de las artes visuales y desde el cual, se puede también nutrir
de los ejercicios metodoldgicos desarrollados entre los espectadores de las imagenes, los cuales
pueden fortalecer el abordaje en el tema puntual de las imagenes de violencia y su importancia en
las comunidades virtuales.

Finalmente, el proyecto presenta una forma de investigar, a partir del contexto sociopolitico, que
confronta los usos de las imdagenes con pretextos simbolicos, propios de las reflexiones
contemporaneas sobre la realidad y sus formas de divulgacién en las redes virtuales. Asi, las
diferentes miradas que soportan el analisis visual sobre las imagenes de violencia, como las fuentes
literarias y propias de la critica social, contribuyen a una lectura polifénica de la investigacién entre
los roles sociales de las imagenes y una perspectiva educativa que propicia el analisis y las
reflexiones criticas sobre los contextos.

1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo general

Presentar un espacio dialdgico de reflexion sobre la imagen violencia, que circula en los entornos
virtuales y referencia el contexto sociopolitico de Colombia del 2019 al 2021.

1.3.2  Objetivos especificos

1. Describir las caracteristicas propias de la imagen violencia, en entornos virtuales que la
difunden y estimulan la participacion ciudadana, al respecto del contexto sociopolitico de
Colombia.

2. ldentificar fuentes documentales que amplian las diferentes narrativas y relatos del
presente, ya enunciadas en la imagen violencia que retrata la realidad desde la cotidianidad.

3. Presentar las distintas reflexiones visuales y retéricas, sobre la imagen violencia como
instrumento analitico y de discusidn para los licenciados en Artes Visuales.
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1.4 Antecedentes

Los referentes en los que se encuentran bases para la presente investigacidon provienen de revistas
o trabajos de grado de la universidad Pedagdgica Nacional*?, Universidad Nacional de Colombia®3,
Universidad del Rosario y la Universidad de Antioquia®®, donde han trabajado sobre las relaciones
entre violencia e imagen, entre la representacion politica y las artes. Estos temas estan actualmente
en la elaboracién de debates; aunque ya se habia hablado con autoras y autores como: Maria Teresa
Uribe de Hincapié, en 1995 con el texto: El malestar con la representacion politica en Colombia de
hoy, y en 1999, el autor Leopoldo Munera Ruiz con el texto: Los estudios sobre la participacion en
Colombia, y otros autores como Dario Betancourt, con sus articulos en la Revista Folios®®: Los cinco
focos de la mafia Colombiana (1968 - 1988). Elementos para una historia—publicada en 1991 —;
Violencia, educacién y derechos humanos—publicado en 1996—; Violencia, criminalidad,
juventud —publicado en 1998 —. Autores que se vinculan a los temas mencionados.

En la presente investigacion, se estd tomando esta discusidon con autoras y autores como: Jorge
Eduardo Uruefia LopezY’, Juan Felipe Uruefia Calderén®®, Etna Castafio Giraldo?®, Alejandra Avella
Estrada, Alejandra Arango Murcia, Carlos Sdnchez, Maria José Tafur?®, quienes han indagado en los
ultimos seis afios la imagen en relacién con la violencia, tenemos también a Rafael Martinez Rivas?
o Germdan Burgos?, quienes indagan desde la representacidon politica o los mecanismos de

12 De la Universidad Pedagdgica Nacional, se toma un total de seis materiales que aportan a la presente
investigacidn: Cuatro articulos de revista del cual uno es en alianza con la Pontificia Universidad Javeriana,
una investigacidon de grado perteneciente a la Licenciatura en Artes Visuales y un capitulo de “miradas
calidoscopicas”, los cuales se hablaran mas adelante.

13 De la Universidad Nacional de Colombia se toman dos articulos, de los cuales se hablard mas adelante en
los referentes para el Marco Tedrico.

14 De la Universidad del Rosario se toma un articulo y un trabajo de grado para optar al titulo “Magister en
Filosofia”, de los cuales se hablara mas adelante.

15 De la Universidad de Antioquia se toma el cuarto capitulo de una investigacidon de la que se hablara mas
adelante.

16 Revista adscrita a la Universidad pedagdgica Nacional de Colombia.

17 candidato a Doctor en Artes en la Universidad de Antioquia, con la tesis doctoral “éCdmo se construye el
sentido de la violencia en el arte colombiano?: andlisis semidtico e histérico de las obras de la maestra Beatriz
Gonzalez realizadas entre los 80's y los 90's” (2018).

18 Magister en Filosofia en la Universidad del Rosario, con trabajo de grado “El montaje de Aby Warburg y
Walter Benjamin. Un método alternativo para la representacion de la violencia” (2015).

19 Etna Castafio Giraldo y Alejandra Avella Estrada Licenciadas en Artes Visuales en la Universidad Pedagdgica
Nacional, Alejandra Arango Murcia y Carlos Sanchez Licenciados en Psicologia y Pedagogia en la Universidad
Pedagogica Nacional, con el articulo de Revista “La imagen en el contexto de la violencia en Colombia: Un
acercamiento a distintas perspectivas.” (2016).

20 |jcenciada en Artes Visuales en la Universidad Pedagdgica Nacional, con trabajo de grado “Una mirada en
busqueda de la violencia simbdlica. Videos musicales con mayor vista a nivel mundial en la plataforma virtual
YouTube.” (2016).

21 Graduado en Ciencias Politicas y Administraciéon Publica por la Universidad Rey Juan Carlos y master en
Democracia y Gobierno por la Universidad Auténoma de Madrid, con articulo de Revista Desafios de la
Universidad del Rosario “El concepto de representacién” (2017)

22 Abogado de la Universidad Nacional de Colombia. Especialista en Derecho del Comercio Internacional y
Doctor en Derecho de la Universidad de Barcelona. Profesor de las Universidades Libre y Nacional de
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participacién y el monopolio de la violencia legitima; desde estos documentos productos de
investigacion, se presenta a continuaciéon una breve descripcion del trabajo de los autores y los
aportes en dos componentes fundamentales, la metodologia y el marco tedrico, con lo cual se
plantean sus contribuciones como puntos de partida para el trabajo de investigacion.

1.4.1 Aportes en Metodologia.

Los siguientes aportes se plantean como la posibilidad de encontrar: usos de las imagenes de la
violencia; el manejo de las mismas, desde una ética para la reproduccidon de estos contenidos; la
intuicién de encontrar nichos de investigacién en un material de libre circulacién como los
contenidos en los espacios virtuales, que se pueden considerar inadecuados® y la posibilidad de
encontrar puntos de partida para indagar en posibles ideas de debate, desde un didlogo formativo
con las imagenes de violencia para los pedagogos en artes visuales.

Iniciemos con Vladimir Olaya Gualteros y Etna Castafio Giraldo en su articulo Imagen, violencia
politica y formacion, publicado en la revista Pedagogia y saberes N°41 de la Universidad Pedagdgica
Nacional (2014), donde toman las piezas artisticas de Patricia Bravo: “Huella y memoria” y “Mata
que Dios perdona”, para comprender su cardcter de imagen formativa en referencia a la violencia
politica. El articulo se orienta a los procesos formativos de la memoria y de los ejercicios politicos
que se inscriben en las imagenes y las piezas artisticas.

Para la presente investigacion, el aporte radica en los hallazgos interdisciplinarios, como primeros
cimientos, en los cuales se establecen las relaciones entre campos como la formacidn, la politica y
la imagen (tema perteneciente a los estudios visuales y las artes). El articulo brinda una forma de
entender, implementar y proponer algunos usos que se le pueden dar a las imagenes de violencia,
tales como: la memoria, la sanacién, lo educativo y como espacio de enunciacion para las victimas.
La orientacion de las imagenes dispone un formato de abordaje previo, para las trabajadas en la
presente investigacion, previendo su rol educativo en capos politicos y sensibles como las artes.

Juan Felipe Urueiia, en su trabajo de grado para optar al titulo de magister en filosofia de la
Universidad del Rosario, llamado EI montaje en Aby Warburg y Walter Benjamin (2015), plantea la
posibilidad de indagar la representaciéon de la violencia, método que le ayuda a futuro en la
publicacion del libro Miedo al pueblo, en donde discierne las imagenes de la violencia—toma como
objeto las tiras coémicas, los memes y otras manifestaciones como carteles—, que se forman durante
el conflicto entre el Estado Colombiano y las FARC.

Colombia, con articulo de Revista Analisis politico de la Universidad Nacional “El monopolio de la violencia
como construccion juridica. Algunos desafios Globales.” (2017)

2 El termino de Inadecuado se acufia por parte de la Autora Maya Corredor licenciada en Artes Visuales de la
Universidad Pedagdgica Nacional de Colombia, magister en Ciencias Sociales con Orientacion en Educacion,
de FLACSO, Argentina. En el capitulo “La imagen “inadecuada” en la escuela: los limites moéviles entre lo visible
y lo no visible en la investigacién educativa” del libro “Miradas caleidoscépicas”. El termino dentro de la
investigacién pretende poner atencién a lo que solemos considerar como no debido, puesto que en estos
contenidos podremos encontrar nichos de investigacién. Las imagenes de violencia, tienden a ser contenidos
censurados o prohibidos, pero que generar resonancias en los usuarios de los espacios virtuales. Es
precisamente en estos contenidos que se pueden encontrar miradas, didlogos y reflexiones que pueden poner
tensiones en los debates de turnos en la virtualidad.
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El método tiene dos compuestos, un andlisis semidtico basado en el método de montaje de Aby
Warburg y un abordaje del tiempo propuesto por Walter Benjamin. Primeramente, para analizar las
imagenes se parte desde su compuesto semiético, se toma cada material, uno a uno, para demarcar
cuales son los cddigos o elementos que aparecen en las imagenes; unas caracteristicas protagonistas
gue estructuran las imagenes sobre violencia, elementos como la paloma, los fusiles, los soldados,
entre otros mas, son los que van apareciendo durante el conflicto de estos dos bandos y a su vez,
relatan histéricamente cdémo se desarrolld.

Desde la memoria que subyace en el analisis semidtico de estas imagenes, el autor propone a partir
de Walter Benjamin, un punto de partida para entender como el pasado repercute el presente y
desde ahi, orientar los escenarios futuros de un conflicto, como es en este caso para el conflicto de
los dos bandos ya mencionados.

Adicional a los dos elementos del método propuesto, se encuentra la reflexién por parte del autor,
gue invita moralmente al investigador que aborda imdgenes de violencia, a tener un respeto al
reproducir estas imagenes en sus trabajos, su reproduccion debe lograr sustraer de ellas una
reflexion.

El método propuesto, demarca un proceso de cdmo abordar las imagenes con contenidos sensibles,
tanto para el espectador que las ve, como para las victimas y victimarios. Es un factor para tener en
cuenta con la presente investigacidon, que debe contar con un respeto al reproducir estas imagenes
y una neutralidad al momento de elaborar las reflexiones provenientes de los materiales a estudiar.
La propuesta parte desde la semidtica, para reconstruir la memoria e historia que narran las
imagenes y ver como éstas influyen en los ritmos temporales de la sociedad. Estos efectos en los
receptores de las imdgenes es el elemento que aporta a la investigacion, ayudando a comprender
como se puede transformar las experiencias de los receptores de las imdagenes.

Maya Corredor Romero, autora del capitulo La imagen “Inadecuada” en la escuela del libro Miradas
caleidoscdpicas publicado en la Licenciatura de Artes Visuales en la Universidad Pedagdgica Nacional
(2019), narra de sus practicas escolares en Argentina, la posibilidad de estudiar las imagenes que
son elaboradas por estudiantes castigados en un pupitre; estos elementos retratan una parte de la
educaciéon en su pais. A partir de esta experiencia, ella propone como método de investigacion
escolar, las “imagenes inadecuadas” y el “punto ciego”. Propuestas que permiten abordar las
imagenes creadas por estudiantes marginados o castigados, las cuales contienen nichos de
investigacion que pueden llegar a ser ignorados por su categoria de inadecuadas.

It

El capitulo aporta a la presente investigacién, un abordaje a las imagenes que son moralmente
incorrectas como narradores de historias, informativas o contenedores de relatos que revelan datos
gue no son investigados. Tal es el caso en los materiales recolectados en la presente investigacion,
en los cuales, los contenidos suelen ser censurados o bloqueados en las redes, en algunos casos,
dificultando la posibilidad volver a encontrar el valor narrativo o dialégico de las imagenes con sus
espectadores. Ellas poseen relatos o usos que permiten comprender, en este caso, las relaciones de
poder y su distribucién. El ejercicio de censurarlas configura, como menciona la autora, un “punto
ciego” que es ignorado o se hace a un lado, pero ellas poseen relatos que elaboran el nicho de la
presente investigacion.
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De esta manera se pueden abordar los siguientes aportes metodoldgicos para el proyecto, basados
en que las imagenes de violencia hacen parte de los elementos formativos sobre la memoria e
historia politica de los contextos donde se producen, de lo cual se identifican algunos elementos del
conflicto social que repercuten en la imagen. Desde aqui se selecciona el caracter histdrico de la
investigacion, al identificar los momentos que narran las imagenes y las sociedades, enlazado a la
recepcién de dichos repertorios visuales desde los cddigos o elementos presentes en la connotacion
de violencia.

Un segundo aporte metodoldgico se destaca en la utilizacion ética de las imagenes, dada su
confrontacién como imdagenes inadecuadas para la investigacién, la trasmisién de un saber o la
formacién de los individuos. De alli, surge un interés por la recuperacion del mensaje social, por los
actores que participan como victimas y victimarios, lo cual aporta a la presente investigacion un
manejo sensible sobre las imagenes de censura, y dispone una postura sin prejuicios o valoraciones
morales sobre quien las usa, las reproduce o las clasifica como imdgenes de violencia. Esa cualidad
ética de la investigacién otorga para el desarrollo metodoldgico una postura abierta a las
convergencias entre el dmbito de la investigacion basada en las artes y las propuestas de la
observacién de una practica colectiva de comunicacion.

1.4.2 Aportes en Marco Tedrico.

Los puntos de partida para el marco tedrico, se presentan a continuacidn con diferentes aportes,
destacando los siguientes puntos: los usos que se les asignan las imdgenes de violencia, los codigos
simbdlicos de las imdgenes y la asignacidn a un fendmeno de poder, la aparicion de sistemas
democraticos, el planteamiento de las jerarquias de la violencia y sus monopolios, la compresion
paradigmatica?® de quien ejerce el monopolio de la violencia, una visidn sobre una politica
desvinculada de practicas violentas.

Las autoras y autores, Etna Castafio Giraldo, Alejandra Avella Estrada, Alejandra Arango Murcia,
Carlos Sénchez quienes se relacionan para formar el articulo La imagen en el contexto de la violencia
en Colombia (2016), identifican un vinculo entre la imagen y la violencia, especificando la imagen
como mediadora de la historia. De tal modo, se pueden sefalar las imagenes de la violencia como
educadora sobre las violencias vividas o como elementos de relatos histéricos en las noticias, sujetas
a posibles usos dentro de un contexto. Por ejemplo, los autores explican el uso educador de las
imagenes de violencia dentro del marco de “La ley cine” (Ley 814 de 2003. Por la cual se dictan
normas para el fomento de la actividad cinematogrdfica en Colombia. 2 de julio de 2003. 45.237), que
ayuda en las necesidades de la produccién cinematografica en Colombia. Desde esta perspectiva, la
implementaciéon de estas imagenes en las producciones audiovisuales, operan como material
educativo para entender la verdad sobre un suceso. El texto aporta a la presente investigacion,

24 Sj bien, los paradigmas son construcciones tedricas que corresponden a lineas a seguir o ejes teméticos
entre las familias de palabras que guardan relacidén. Sobre paradigma, la Real Academia Espafiola define
paradigma cémo “Teoria o conjunto de teorias cuyo nucleo central se acepta sin cuestionar y que suministra
la base y modelo para resolver problemas y avanzar en el conocimiento.” (Real Academia Espafiola, s.f.,
definicidn 2). Al referir la mirada paradigmatica de la violencia, se hace un énfasis en los agentes con cargos
publicos que tienen una inferencia en las decisiones del que hacer con el monopolio de la violencia, puesto
gue su mirada, define los actos consecuentes que pueden ejercer cuerpos militares, policiales y la Esmad.
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ayudando a definir usos de las imagenes de la violencia, los cuales se enmarcan en lo educativo, la
denuncia y la reivindicacidn de los relatos de las victimas.

Maria José Tafur, con la investigacion Una mirada en biisqueda de la violencia simbdlica, el cual es
su trabajo de grado, con el cual opta al titulo de pregrado en la Universidad Pedagdgica Nacional
(2016), analiza la violencia desde la relacién simbdlica que propone Pierre Bourdieu, donde la légica
de dominante/dominado, se presenta en la estructura de los videos analizados de YouTube, que
transforman o intervienen las relaciones de poder entre el género masculino y femenino.

Segun el texto se mencionan cdmo la violencia y las relaciones de dominacién simbdlicas, se acercan
al concepto de relaciones de poder que se ampliard en el marco tedrico. El analisis parte desde un
referente que nutre teéricamente el funcionamiento de la violencia simbdlica, elemento que se
comparte en la presente investigacion, abordando los materiales que circulan en los espacios
virtuales, los cuales cuentan con un comportamiento similar, al intervenir en los criterios, las
reflexiones y las acciones de los usuarios.

El articulo Sangre y oleo ;Como la violencia ha influenciado el arte colombiano? Del autor Rafael
Garcia Gonzélez, publicado en 2014, en la revista Pensamiento palabra y obra (12) que hace parte
de la Universidad Pedagdgica Nacional, pone en tencién la mirada de la violencia, provenientes de
las elites y los proletarios, quienes configuran el ingreso de piezas artisticas a los espacios
frecuentados por algunos grupos sociales, generando denuncias de las injusticias o los crimenes de
la violencia en Colombia. Este ingreso modifica la légica de lo que es considerado arte y su uso al
interior de las galerias, dando la apertura de espacios de reflexion sobre las imagenes de produccion
popular en las redes sociales.

El aporte del articulo a la presente investigacidn, parte de la funcidén con la que opera la imagen
violencia al interior de las galerias, estos espacios se enmarcan como denuncias y lugares de
reflexion sobre el conflicto, ademds de convertirse como elementos histéricos que relatan las
memorias de unos conflictos sociales. El uso de la imagen que se emplea en estos espacios
contribuye a delimitar, para esta investigacion, los posibles usos como objeto de denuncia sobre la
realidad por la que cursa la sociedad y de memoria que reivindica a las victimas, al contar la verdad
sobre lo que sucede.

Jorge Eduardo Uruefia Lopez, bajo la linea de investigacidn Arte y politica, entrega en la Universidad
de Antioquia, el trabajo de doctorado en artes: ;Cdmo se construye el sentido de la violencia en el
arte colombiano? (2018), del cual se toma el cuarto capitulo, que toma las obras de algunos
exponentes artisticos de la violencia colombiana, como por ejemplo Beatriz Gonzalez, de quien se
analiza sus obras para entender cémo se configura el sentido de las imagenes provenientes de tres
periodos histdricos: la violencia bipartidista, la revolucionaria y el narcotrafico. Las imagenes o
piezas artisticas provenientes de estos conflictos se enmarcan en unos usos que le otorga tanto la
artista como los historiadores José Roca y Sylvia Suarez. Usos desde la memoria, el duelo (un asunto
terapéutico o sanacion para las victimas) y educativo (en sentido de que los espectadores sean
empaticos con el conflicto).

El capitulo aporta a la presente investigacion al ejemplarizar y definir usos o propdsitos que se
cargan a las imagenes de violencia que circularon en las galerias o de monumentos como los
Culumbarios (2009). Esta produccion de sentido de la que nos habla el autor determina la relacion
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gue se tiene con estas piezas artisticas, que buscan llegar a los espectadores con intenciones de
contar la memoria colectiva, de establecer lazos empdticos y de ayudar a las victimas provenientes
de los conflictos.

Rafael Martinez Rivas en su articulo El concepto de representacién (2017), sondea la idea de
representacion politica (valga la redundancia), abordando y cuestionando las tareas o
responsabilidades de las personas que asumen dichos cargos en los sistemas de gobierno.

El articulo aporta en la presente investigacion la figura de sistemas democraticos emergentes, la
cual refiere a la aparicion de representantes o sistemas de representacion no formales que
intervienen los ejercicios democraticos. Dichos sistemas pueden ser los medios de comunicacién,
como es el caso de la presente investigacién sobre el andlisis de los memes seleccionados,
interfieren en las decisiones politicas de los receptores de estos contenidos.

El autor German Burgos con el articulo El monopolio de la violencia como construccion juridica
(2017), habla de la relacién entre la politica y las fuerzas publicas que poseen una legitimidad de
usar armamento, impartiendo orden a través de actos fisicos, duros y directos; los cuales se pueden
llegar a compartir con los integrantes de una comunidad, poniendo en discusion la tenencia de
armamento por parte de los civiles.

El articulo aporta a la presente investigacion en la definicién de las posibles jerarquias o practicas
que circulan en la violencia, delimitando entre lo legitimo y lo ilegitimo, una practica centrada en la
fuerza dura y directa, la cual se ejerce por medio de armamento. Al aparecer diferentes medios de
violencia, se puede considerar un posible monopolio por cada medio, los cuales se intentan regular
por parte de un gobierno o de quienes detentan el poder dentro del gobierno y sus fuerzas policivas.

Andrés Eduardo Gonzalez Santos con el articulo Hannah Arendt, el pensamiento y el mal (2016),
analiza el autoritarismo como un puente que nos conecta con una realidad, estableciendo unas
acciones y lineas de pensamiento por parte de un sujeto que ejerce el monopolio de violencia, segin
sus creencias. Sefala entonces que el autoritarismo es una politica criminal que perpetua los
horrores de la humanidad, donde elabora una nueva politica criminal y un nuevo sujeto o individuo
criminal, derivando de ellos acciones y lineas de pensamiento que atornilla el poder autoritario. El
pensamiento y la moral de quienes simpatizan con este modelo (Autoritarismo), son destruidos y
remplazados por un pensamiento y moral de turno que le conviene a las necesidades del modelo
politico del momento.

El articulo aporta a la presente investigacidon al preocuparse por la condicion de pensamiento de
quienes ejercen la violencia legitima, puesto que sus creencias son efecto de una violencia simbdlica.
Es decir, la violencia simbdlica interpela las creencias de un receptor de la imagen, afectando en
simultdneo sus acciones.

Etienne Balibar en su articulo Violencia, politica, civilidad (2015), toma los conceptos de Politica,
violencia y violencia extrema para pensar una politica fuera de comportamientos violentos. Se
plantea entonces unos extremos, o lugares donde lo politica no es violencia y lo que es violencia no
es politica. En su propuesta se busca una politica pura, libre de violencia, una politica utdpica.

El articulo aporta a la presente investigacion un analisis que desvincula la violencia de las relaciones
de poder, pero en si, busca es encontrar medios que regulen la detencidn de poder, los cuales no
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generen efectos devastadores para una sociedad, como lo pueden hacer los medios armados o la
eliminaciéon de un opositor. Esta visién permea los ejercicios de representacién y participacion
social, extendiéndose a los sistemas democraticos emergentes, como los medios de comunicacién
o las imagenes que circulan en las redes. Se da lugar alli, a la posibilidad de encontrar medios,
acciones o actos libres de violencia; una regulacidn de la sociedad en la que no se elimina al que
piensa diferente, ni se implementan armas, actos que no tienen como efecto las tragedias por las
gue ha cursado Colombia. Aun asi y aunque la busqueda de un espacio este en pro de regulaciones
con efectos no devastadores para la sociedad, existen margenes en que la censura elimina la opinién
de quien puede pensar diferente y se puede implementar como arma que invisibiliza contenidos
para los usuarios.

Con todos los aportes tedricos encontrados, se estiman tres grandes lineas de reflexion: |) Desde los
usos de las imagenes de violencia como parte de la memoria social a modo de denuncia o
reivindicacion de relatos de las victimas. 1l) Se da cuenta de la violencia legitima desde el
autoritarismo o monopolios del poder, que justifican el uso de la fuerza dura y directa sobre otros;
una legitimidad que se extiende a los usos que determinan una violencia simbdlica intersubjetiva,
gue afecta las relaciones humanas y producen el debate sobre la imagen, como material educativo
o incidente en los usuarios, del cual se puede orientar con ejercicios de censura, propios de espacios
medidticos que visibilizan o invisibilizan informacidn. Ill) Se identifica a la imagen en espacios de
reflexion propios del campo artistico, sobre las condiciones que aun se debaten académicamente
en el circuito de exhibicion sobre los limites ideoldgicos, el acceso a la imagen testimonial y la
identidad cultural con la cual, se bifurcan las relaciones espectador — imagen. Una vez mas,
considerando el escenario artistico como un sistema democratico emergente para la circulacion de
las imagenes, se puede encontrar que, los medios de comunicacién virtual, con la libertad de
opinién, operan como circuito de exhibicién que reproduce el significado de las imagenes
producidas por los usuarios que participan con sus reflexiones.

Por consiguiente, entre los usos de las imagenes de violencia, los sistemas democraticos y los
circuitos para las reflexiones y debates, se sugiere un campo de debate, que caracteriza la linea Di-
sentir en las complejas relaciones entre el arte y la politica, determinando los cuestionamientos
sobre los vinculos politicos sobe la violencia y las diferencias hacia una politica libre, libre de
violencias desde la cual, se explora los nichos formativos y educativos que se responsabilizan de la
imagen frente al mensaje de lo politico y la politica.

1.5 Contexto Socio Politico de la Investigacion.

Las publicaciones recolectadas y en una parte guardadas, estan caracterizadas por su vinculo con la
realidad social colombiana. Pero ellas presentan unas particularidades importantes para tener en
cuenta 1) Las imagenes guardan, segln los signos que aparece en las mismas y en algunos
contenidos, vinculos con realidades sociales, contextos de otros paises y una diferencia temporal,
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gue no se trabajan directamente en la presente investigacion. Se consideran pertinentes puesto que
los materiales estuvieron en circulacidn dentro del contexto y realidad social que es de interés para
la investigacion. 1) Dentro de las publicaciones rescatadas y archivadas, presentan signos en su
contenido que no hacen referencias icénicas a algun contexto o realidad social, son publicaciones
que se adhieren desde una idea o postura al contexto, se toman en consideracién ya que fueron
contenidos que circularon durante las fechas del 2019 al 2020. Ill) Dentro de las publicaciones
archivadas y guardadas, hay referencias directas o explicitas al contexto y realidad social por el que
se cursa.

Ya teniendo en cuenta las caracteristicas de las publicaciones, cabe resaltar que fueron archivadas
desde el 2019 hasta el 2021, pero las referencias contextuales estan enmarcadas—segun la fecha
de publicacién en el espacio virtual—desde finales del 2018 hasta finales del 2021. Es en estos afios
qgue se centra el contexto y la realidad social de la investigacién, afios en los cuales el contexto
colombiano estuvo bajo la presidencia de Ivan Duque Marquez. La ambientacion de su ejercicio en
el cargo, generd un conjunto de realidades sociales, de los cuales, tanto los contenidos como la
presente investigacién, se enmarcaran en tres eventos: 1) El Paro Nacional en Colombia del 21 de
noviembre del 2019, Il) el 9 de septiembre en 2020 en Colombia IIl) el paro Nacional en el 2021.

1.5.1 Paro Nacional en Colombia del 21 de noviembre del 2019.

E | afio 2019 fue convulsivo, bajo el mandato de presidencia lvan Duque Marquez, con la aparicion
de manifestaciones en descontento por lo que sucedia en el pais en diferentes ambitos. Pero antes
de seguir con la aparicién de estos descontentos en Colombia, cabe resaltar que los acontecimientos
que se vivieron se adhieren con las realidades sociales de otros paises latinos®, que van siendo
determinantes para el 21 de noviembre del 2019. Una realidad social que llegaron a enfrentar los
movimientos y manifestaciones sociales fue lidiar con las fuerzas publicas, las cuales mantenian una
respuesta “violenta y brutal [...] En algunos casos han declarado estado de emergencia para sacar el

ejército a las calles y para enjuiciar a los manifestantes.” (Martinez Pineda, 2020, p. 7).

La violencia ejercida por los cuerpos policiales, militares o de control social, reafirmaron las causas
gue incentivaron las manifestaciones sociales. La represidon y el intento por conservar el orden social
acorralaron a las personas en diferentes paises latinos, provocando que sus voces y sus luchas
resonaran a nivel internacional. Cabe resaltar que

%5 Durante el afio 2019, Latinoamérica paso por un periodo convulsivo, lleno de manifestaciones, a raiz de
multiples factores. Alvaro Merino (2020) menciona que en México se presentan marchas feministas por la
inaccion del presidente frente a la violencia; en Chile se presentan protestas y manifestaciones por los precios
y el alza del transporte publico, también por una necesidad de reformar la constitucion; en Brasil se rechazé
los recortes y politicas por Jair Bolsonaro (presidente en el 2019); en Venezuela se presenta la presidencia
interina de Juan Guaidd y la permanencia de Nicolds Maduro (Merino, A. 2020, abril 2): “En 2019 se prendié
la mecha de laindignacion en América Latina: Chile, Ecuador, Bolivia o Haiti se echaron a la calle para protestar
contra la gestion de sus presidentes; Brasil, Pert y México vieron cémo la tensidn social aumentaba a la vez
que sus Congresos se enfangaban; y Argentina, Uruguay y Colombia entraron en un periodo electoral que
amenazaba la estabilidad de sus respectivos Gobiernos, una amenaza que finalmente se consumé: el
kirchnerismo regresd a Argentina, el Frente Amplio perdié el poder después de 15 afios al frente del Ejecutivo
uruguayo y en Colombia las elecciones municipales confirmaron el declive de la derecha uribista.”(Merino, A.
2020, abril 2)
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Chile quiza sea el caso que mayor resonancia ha tenido en las luchas sociales, en
2019 los manifestantes pusieron en escena las precariedades de un modelo
expansivo, elitista, privatizador y opresor. La fuerza de estas protestas tuvo eco en
la mayoria de los paises de la region en condiciones similares a las de Chile, se
hicieron visibles las protestas en Ecuador, Bolivia y Colombia, por citar solo
algunos paises. (Martinez Pineda, 2020, p. 7).

La necesidad de levantar la voz y enunciar, ddndole nombre, a las realidades sociales que cursaban
estos paises, llego a Colombia, que requeria una inmersién de cambio sobre su propia realidad.
Maria cristina Martinez nos menciona las causas que le dieron bases al 21 de noviembre, de donde
se considera pertinente tener en cuenta las condiciones previas al paro. Ya en afios anteriores
guedaron sembradas en las manifestaciones sociales, inconformidades que fueron creciendo y
produjo un efecto de bola de nieve, las cuales se fueron adhiriendo a las banderas de luchas hasta
llegar al 21 de noviembre del 2019.

Las movilizaciones previas, como las protagonizadas por la minga indigena, el
paro agrario de 2013, el reciente paro del pacifico, las marchas por la paz de 2016,
las movilizaciones estudiantiles, la presencia y participacion del magisterio en
movilizaciones afines, en entre otras, han mostrado alta intensificaciéon por la
solidaridad de actores que se suman a causas comunes y hacen propias las
demandas. (Martinez Pineda, 2020, p. 8).

Al acumularse la indignacién y las demandas por parte de la sociedad, la estabilidad del gobierno y
la confianza sobre las instituciones se inician a perder. Para tal caso, la represion policial y del Esmad,
cobran un rol dentro de la realidad social, que busca preservar la continuidad de una normalidad
gue no existe para la sociedad. Como resultado, se adjunta a la historia y la problematica que tiene
Colombia en “[...] la defensa de la vida y la exigencia de justicia social [...].” (Martinez Pineda,

I//

2020, p. 9) nuevas victimas que estan acobijadas por una idea, donde el “[...] adversario no solo
excluye, sino que invisibiliza, discrimina y elimina a sus opositores.” (Martinez Pineda, 2020, p. 9).
Y si bien, se busco durante el Paro que “Las denuncias y reclamos por defender la vida de lideres y
lideresas sociales, en tanto demanda social compartida, [...]” (Martinez Pineda, 2020, p. 9), tuviera

una relevancia que lograra reivindicar la verdad de las victimas de los conflictos sociales en el pais.

En oposicidn, desde los medios se formuld estrategias que buscaban crear enemigos comunes,
como sucede con la presentacion del “Vindalo”, figura que deslegitima las manifestaciones
sociales, invisibilizando por los medios a los manifestantes y al mismo tiempo, opera como
argumento que justifica la intervencion de la Esmad y la fuerza policial. Este intento por cobrar un
control y restablecer el orden publico, quedd como los inicios de la represidn sucesora a los meses
siguientes.

Para diciembre del 2019 el paro habia dejado un rastro de su inconformismo ante la
deshumanizacidn por la que paso—hasta entonces y vigente hasta hoy—Ia sociedad colombiana;
quedaron en actos pacificos pero contundentes, expresiones que recuerdan la voluntad de lucha
del pueblo, sus exigencias, demandas y peticiones a un gobierno. En murales, protestas pacificas y
reprimidas, martires, cacerolazos y asambleas inter-barriales, quedaron en la memoria y fueron el
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sustento de donde derivd los materiales que circularon en los espacios virtuales, llegando y llevando
a la sociedad colombiana la realidad que cursaron.

A inicios del 2020 Colombia fue viendo cdmo la situacién internacional de la pandemia—a raiz del
Sars Cov 2 Covid 19 (Coronavirus)—, estaba llegando y tras ella, meses después, en marzo, se dan
los pardmetros de cuarentena. Este suceso, que afecto a nivel mundial la salud, establecié el peligro
prominente que existia para las personas que se reunieran. Las protestas, manifestaciones o
encuentros de asambleas inter-barriales fueron decayendo en los espacios publicos, hasta un
detrimento del paro que se habia iniciado en el 2019. Pero la represidn y la vulneracién de los
derechos humanos continuaron.

1.5.2 Nueve de septiembre del 2020

A raiz de la pandemia, se establecieron medidas de confinamiento que buscaban el cuidado de la
vida de los ciudadanos. Bajo tales medidas la realidad de injusticia y violacién de derechos humanos
continud, tanto para lideresas y lideres sociales, habitantes de las urbes y comunidades rurales. A
nivel internacional se presentaron abusos policiales que resonaron en los espacios virtuales de
Colombia, un eco que recordd los abusos que existieron durante el paro del 21 de noviembre del
2019. El conjunto de realidades sociales se movilizaba en la virtualidad, cargando poco a poco a la
ciudadania de las diferentes ciudades en Colombia.

El asesinato a lideres sociales no se detuvo, desde el inicio del afo, con las complicaciones que
iniciaron a llegar en cuestién de orden publico por la pandemia, se registraron asesinatos,
desaparecimiento forzado y violacién a derechos humanos en Colombia:

En el periodo comprendido entre el 1° de enero y el 31 de julio de 2020, [...]
documenté 184 casos de violaciones de los derechos humanos de lideres, lideresas
y personas defensoras. De estas 184 personas, 183 fueron asesinadas y una persona
fue victima de desaparicion forzada. (Triana et al., 2020, p. 35)

La realidad que se desenvolvia mientras se establecia el estado de emergencia por salubridad,
presento—como se informa la comisidn Colombiana de juristas—para los lideres sociales la
continuidad de una desafortunada violencia que los acosa:

Las medidas adoptadas para prevenir la propagacion del covid-19 agudizaron la
vulnerabilidad de las comunidades que desde antes se encontraban en condiciones
de exclusion social y econdmica, sin acceso a los DESCA, en zonas histéricamente
afectadas por el conflicto armado [...]. Segin la Defensoria del Pueblo, en medio
de la pandemia se agudizaron las condiciones de vulnerabilidad y los riesgos de
violacion de los derechos de comunidades ubicadas en territorios caracterizados
por la precariedad de la presencia estatal, en los cuales persisten los impactos del
conflicto armado. (Triana et al., 2020, p. 35)

Esta condicion de vulnerabilidad, las masacres, los desaparecimientos forzados, sumados a los
contenidos que aparecian en los espacios virtuales, que comprendian abusos de la policia
colombiana y las denuncias del movimiento Black Lives Matter, tras la muerte de George Floyd,
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confluyeron para la noche del 9 de septiembre. Un acontecimiento en que la inconformidad de la
comunidad Bogotana, no aguantd mas y estallé contra las fuerzas publicas.

Durante todo el ejercicio y principalmente en la noche, se presentaron casos de abusos policiales,
fuerza desmedida, se quemaron los CAl de la ciudad, se presentaron denuncias de civiles portando
y accionando armas de fuego. Se registraron asesinatos a civiles y heridos. El detonante de este
suceso o la gota que rebaso la paciencia de la ciudadania fue la tortura y muerte, dentro de un CAl,
del abogado Javier Ordofiez a manos de las fuerzas publicas.

1.5.3 #S0Scolombia: Paro Nacional en el 2021.

El desaparecimiento forzado, el asesinato a lideres sociales, el exceso de fuerza por parte de la
policia, las medidas tomadas para mitigar las muertes por el SARS Cov2 Covid 19 durante la
pandemia, “el desempleo” (La pulla., 2021, mayo 21), son lastres que la sociedad colombiana
arrastraban previo al paro que inicio el 28 de abril en 2021. Paro en el que se detond la paciencia
colombiana con la propuesta de la reforma tributaria que adelantaba el entonces ministro de
Hacienda Alberto Carrasquilla Barrera y el presidente Ivan Duque Marquez.

Previamente se habian presentado dos reformas tributarias, bajo los eufemismos: Ley de
financiamiento (reforma tributaria del 2018) y ley de crecimiento (reforma tributaria 2019). La
reforma presentada para el 2021, fue nombrada Ley de solidaridad sostenible. Maria Paulina Baena
y Juan Carlos Rincén, presentadora de la pulla, presenta un andlisis de la reforma y las razones por
la que es necesaria, debido a 5 razones: |) Las reformas tributarias del 2018 y 2019 provocaron un
hueco fiscal por exenciones a los mas ricos. Il) La inversidn para mejorar la capacidad hospitalaria,
atender a las comunidades mas vulnerables, proteger el empleo y revivir la economia. Ill) La crisis
econdmica previo a la pandemia, no se recolectaron suficientes impuestos, se estimé que
ingresarian 158 billones, pero solo entraron 128 billones. IV) El estado solicito un préstamo de
$11.000 millones de délares al FMI (Fondo Monetario Internacional). V) El déficit fiscal, en los
ultimos 70 afos, fue el mas alto para la fecha del 2021 (La pulla., 2021, abril 29, Min. 00:02:00-
00:03:40).

Por estas razones, la reforma era necesaria, la cual buscaba un mayor aporte econémico para lograr
cubrir los gastos nacionales. El inconveniente radica de donde vendrdn tales aportes, que sumany
se esperan 23 Billones de pesos. El recaudo partiria de integrar a la clase media en los aportes de
impuestos con la declaracidn de renta, la cual bajaria su tope, para quienes deben declarar, de 4
millones a 2 millones; pero el recaudo no afectaria directamente a los mas ricos, como se menciona
en el informe de Maria Paulina Baena y Juan Carlos Rincén (La pulla., 2021, abril 29). Conceptos
tributarios como el IVA, pasan a proponerse como viables en los alimentos, gravar la canasta familiar
con este tributo econdmico, se considerd viable.

La necesidad de la reforma frente al ahorcamiento econdmico a las clases medias, que se proponia
en la reforma, colmé la paciencia de las personas. Paciencia que se inicia a rebosar con la polémica
que se formd por el desconocimiento del valor de los huevos en el mercado. Para el ministro de
Hacienda, la docena de huevos puede costar $1800 pesos (La pulla., 2021, abril 29, Min. 00:01:30).
Esta polémica respuesta a la pregunta de la periodista de Semana, Vicky Davila, causo la indignacion
de la poblacién, que vieron con preocupacion la fomentacién de una reforma tributaria por un
ministro que desconocia los valores de los productos de la canasta familiar y aun asi, proponia gravar
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la canasta con IVA. La reforma entonces era una preocupante propuesta que pondria en riesgo
econdmico a la sociedad y que no buscaria otras medidas para sanar los problemas econémicos del
pais.

El paro Nacional retomo estas problematicas, avanzé y se desarrollé, con actividades como
blogueos, concentraciones sociales, velatones, cacerolazos (La pulla., 2021, mayo 21). En Cali,
ciudad donde se presentaron una fuerza popular por lograr los cometidos del paro frente a los
ambitos mencionados anteriormente y con sus propios problemas locales, vivid un asedio tras la
complicacién del desabastecimiento por los bloqueos y la realidad que subyace en la comunidad, al
encontrarse cerca de los cultivos de coca mas grandes del mundo (El espectador., 2022, abril 28.,
Min. 00:08:30). Los abusos policiales, su forma de proceder, se vio valentonada con la insistencia de
la figura del vandalo y las infiltraciones por parte de grupos Guerrilleros como el ELN y las disidencias
de las FARC (La pulla., 2021, mayo 21., Min. 00:04:40). A partir de aqui, los abusos policiales y del
ESAMD, fueron creciendo, al crear un enemigo en comun que se escondia dentro de las
manifestaciones sociales, pero que, afectaban a los civiles, cobraron vidas (El espectador., 2022,
abril 28., Min. 00:09:25).

Tras el toque de queda en Cali, el ingreso y salida se restringié en la ciudad. Recuperar el orden de
la ciudad fue prioritario y con la realidad que vivia la ciudadania, se hizo necesario, los medios de
comunicacion alternativos para informar los eventos que se desarrollaban en la ciudad. Abusos
policiales, civiles disparando armas de fuego, bloqueos en la ciudad, enfrentamientos entre civiles
y policias, enfrentamientos con la Minga (El espectador., 2022, abril 28., Min. 00:13:00). El registro
de estas realidades debia buscar medios para informar lo que sucedia en la ciudad, por lo tanto,
#SOScolombia fue una de las formas de lograr concentrar las denuncias sociales en los espacios
virtuales. Pero esta posibilidad se vio afectada con la caida del internet®, que deja incomunicada la
ciudad del resto del pais.

El paro nacional que se extendié hasta enero del 2022, queddé como hito histérico de las
manifestaciones sociales, en el que convergen diferentes problemas sociales que se han recogido
con el pasar de los afios. Una convergencia que se ve capturada en los medios alternativos,
publicaciones independientes y de organizaciones, denuncias publicas, memes, entre otros
contenidos provenientes de pintas, murales y expresiones artisticas que recogen la indignacién de
una sociedad atestada por conflictos armados, injusticias, crisis econdmicas, una pandemia y entre
otras realidades que no han podido opacar las luchas sociales.

26 En el Marco Tedrico (Comportamiento del intersticio social), se hablard sobre este evento en la ciudad de
Cali.
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2.1 Nudo

2.1.1 ¢/Como entender la violencia?

La complejidad de estudiar el término violencia en si, pasa por la actividad de contextualizar los
conflictos sociales. Una actividad que puede limitar la presente investigacién desviando su atencién
sobre otros asuntos propios de los fenédmenos sociales, al respecto, se espera con el presente marco
tedrico plantear la posible oportunidad de encontrar otras dimensiones significativas para
entenderla. Al respecto, Beatriz Quifiones Cely plantea:

Los estudios sobre la violencia colombiana actual, a pesar de asumir la esfera
mediatica como objeto de estudio o como elemento significativo para explicar el
fenomeno, persisten en privilegiar la dimension politica al ubicar el conflicto
armado en el centro de su representacion social, es decir, los expertos reinciden en
dejar por fuera de los limites de la mirada (en la oscuridad) otras dimensiones
también significativas. (Quifiones Cely, 2018, p. 84)

¢En qué consistirian esas otras dimensiones significativas para la violencia, planteadas en la cita
anterior? Extender un entendimiento o mirada de la violencia desde otros marcos significa pasar
por los medios de comunicacién, los imaginarios sociales y otros escenarios en los que aparece.
Abordando cuestiones sobre la imagen sin quedar sefialados en los conflictos sociopoliticos o
convertirlos en los ejes principales del estudio. En tanto, se comprende el fenédmeno visual de la
violencia como el lugar donde se conforman nudos, donde se manifiestan las miradas de
dimensiones significativas sobre dicha experiencia.

Tales dimensiones de la violencia pueden ser elaboradas desde perspectivas politicas, territoriales,
testimoniales y psicoldgicas. Tomemos por ejemplo el estudio que realiza la autora Gloria Inés
Peldez, quien retoma en su trabajo, el acontecimiento del atentado en el Club el Nogal, donde la
exposicién de la noticia en los medios de comunicacién, como es el periddico El Espectador o El
Tiempo, cobran un protagonismo que se extiende hasta la opinién publica: “El Espectador titula
«Holocausto» en la primera pagina y en letras grandes. A continuacion, la foto del edificio destruido

”

y, mads abajo, otras tres completan el cuadro, muestran victimas, carros incinerados y dolientes
(Peldez Quiceno, 2016, p. 52). La descripcién y los rasgos graficos que componen la primera plana
de la noticia publicada el 9 de feb 2003 que nos describe la autora, contiene, en forma de escalones
o peldafios, tres perspectivas de la violencia.

Vemos entonces que, el desarrollo que le dieron los medios a esta noticia, provocd un impacto en
las acciones politicas de los ciudadanos, escalonadas de la siguiente manera: 1) en el territorio Il) los
testimonios de las victimas y lll) en aspectos psicolégicos. En el primer peldafio, una dimensién
territorial, se ve cdmo los medios transforman el Club Nogal en un simbolo nacional, el cual, se
configurd a partir de las fotografias del edificio y las notas que lo acompafiaron, como lo informa
Gloria Inés Peldez (2016, p. 48). Los mecanismos medidticos que se presentaron en su momento
resaltan:
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Al paso de unos dias, las noticias sobre el atentado refieren como victimas a un
cuerpo mayor, hasta convertirlo en el cuerpo total de la sociedad. En el discurso
del presidente del Club, se anuncia que este sera reconstruido, en homenaje a las
victimas, porque no fue un golpe a un edificio, sino a la sociedad. Y el ministerio
de gobierno declaro que «[...] la bomba destruyo lo que es el simbolo del pais y su
clase empresarial» (Peldez Quiceno, 2016, p. 49)

El énfasis que los medios hacen, con las fotografias del edificio y su exaltacién como simbolo
nacional, envuelve —como refiere Peldez Quiceno—a la sociedad. Se dirige este acto en contra de
un grupo social y no selectivo, unificando comunidades que no estan involucradas en el hecho, pero
gue se ven envueltos en la colectividad social y se presentan igualmente afectadas. La divisidon de
clases, entre sector empresarial y personas del comun se desvanece. El atentado no hizo distincion
de los grupos sociales y a su vez, simbdlicamente atenta en contra de las personas que no se
encontraban en el lugar, puesto que es un hecho que escala de manera iconoclasta.

En un siguiente peldafo al territorio afectado, se integran los relatos de las victimas, que también
narran lo sucedido y su forma de ver la violencia vivida:

El testimonio de una victima en el Club El Nogal, ilustra los cambios que tuvo su
vida después del atentado. Corresponde a una mujer que perdid la movilidad de
las piernas y sufrié graves heridas en el cuerpo. La descripcion de su tragedia, y
sus consecuencias, estan siempre referidas a los cuerpos fisicos y social. Afirma que
el 7 de febrero del 2003 su vida cambio. Como persona, como mujer y como
colombiana. (Peldez Quiceno, 2016, p. 55)

Las victimas develan en sus relatos las consecuencias que dejan estas violencias, consecuencias que
no son deseados y que provocan en las personas un anhelo de sanar o reparar. El atentado no solo
abarca a la clase empresarial, sino que también trabajadores, personas del comun. Este testimonio
mas los comentarios de los medios de comunicacidn, persuaden las creencias de la poblacidn
colombiana: “El Nogal, mas que un sepulcro, trata de ser convertido en un panteén nacional. Se
emiten consignas que impelen a «no Rendirse» y, en discursos, se convoca a la ciudadania a «no
arrodillarse» ante el terrorismo.” (Peldez Quiceno, 2016, p. 55).

Esta persuasion, es un intento por igualar?’ el atentado del Nogal con la catastrofe del 9/11, lo cual
constituye un peldafio psicoldgico, con intenciones de persuadir a la poblacidn en sus creencias
sobre un conflicto contra las FARC. De alli, que se implementa un peldafio politico estratégico para
persuadir a la sociedad sobre la aprobacion de enfrentar militarmente al terrorismo. Se alimento en
este caso, con los medios, rituales y acciones que conmemoran a las victimas de la catdstrofe del
Nogal, creando un sentimiento de indignacidn social, el mismo que provoca cualquier acto de

27 E| atentado del 11 de septiembre se configuro como simbolo para incentivar la cruzada en contra del
terrorismo: “El atentado del 11-S puede ser considerado como un ataque iconoclasta que paraddjicamente
cred un “icono negativo", la destruccidén de la imagen de la hegemonia global estadounidense propicio, sin
embargo, la construccidon de una imagen cuyo “impacto estético” se cristalizé como marca en la memoria
colectiva, y, en tanto signo, movilizo los afectos de las personas alrededor de todo el mundo, justificando asi
el inicio de la "cruzada contra el terrorismo”.” (Uribe y Urueiia, 2019, p. 176).
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violencia, pero en este caso es visto como parte de la perspectiva politica, territorial, testimonial y
psicoldgica.

Los tres peldaifios mencionados, funcionan de manera escalonada y en conjunto; estructuran un
conjunto de caracteristicas sobre la mirada de la violencia politica: Los actos que rinden honor y la
conmemoracién de las victimas, se pigmentan con tintes politicos?®, que toman partido de una
catdstrofe, impulsando una indignacién. Un acto que persuade el accionar politico en los receptores
de los rituales, una ciudadania que se ve afectada por estos actos de violencia y que quieren darla
por terminada. Ese acto politico se materializa en acciones que van dando contornos legitimos a las
medidas de militarizacidn, judicializacidn, inversidn de las autoridades estatales y el sector privado
como radicalizacidn de las posturas que buscan enfrentar el terrorismo.

Los peldafios que se mencionan en el ejemplo anterior, unidos intrinsecamente, constituyen una
linea secuencial de lo que se puede entender sobre la violencia politica: Una construccién de
ordenes, leyes o reglas, que dirigen o invitan a modificar, las acciones de la sociedad. Una, que estd
expuesta ante tales atrocidades, como lo fue el atentado y sus registros fotograficos; la ubican—Ila
sociedad—en un lugar contemplativo: “;Este recurso a la descripcion artistica supone que estamos
en peligro de volver a una actitud contemplativa que de algiin modo traiciona la urgencia de «hacer
algo» en cuanto a los horrores descritos?” (Zizek. 2009. p.15).

La pregunta, antepone un estado de contemplacidn hacia la violencia, con la cual no sabemos qué
hacer y en esa urgencia por definirlo, accedemos a politicas que nos permitan reaccionar y del cual,
nos podemos ver afectados y simultaneamente afectar a otros. Este afan nos puede llevar a
soluciones ya conocidas sobre lo que entendemos de la violencia, y sus formas de legitimar acciones
represivas, contenciosas o persuasivas entre otras formas de control del Estado.

La comprensioén de la violencia estad dada en la contemplacién de los territorios, los relatos de las
victimas, en las creencias de la sociedad; conformadas por las consecuencias de los enfrentamientos
con la policia y el Esmad, las fuerzas militares, las guerrillas, grupos armados al margen de la ley,
paramilitarismo, narcotréfico. Estos relatos enfocan su mirada en un tipo de grafica de la violencia,
en la vulneracion de la vida, en el atentado a la salud y llevar una vida o sobrevivir.

Aunque se corre el riesgo de que “Un analisis conceptual desapasionado de la tipologia de la violencia
debe por definicion ignorar su impacto traumdtico. Aun asi, hay un sentido en el que un andlisis frio
de la violencia de algiin modo reproduce y participa de su horror. “(Zizek. 2009. p. 12) Pero, al
estudiar la violencia y buscar dimensiones diferentes para entenderla, no se pretende invisibilizar
las victimas, en participar de los horrores y menos, darle la razén—aprobacién—a quienes han

28 E| atentado del Nogal al afectar a las personas del comun, ayudo a edificar un simbolo similar a la caida de
las torres Gemelas, proporcionando un material simbdlico lleno de significados que alimentaron un
descontento social, el cual, con las promesas de Alvaro Uribe Vélez de acabar el terrorismo con su llegada a la
presidencia, se verian posibilidades de acabar con la violencia: “[...] la memoria colectiva de los colombianos
y propiciaron, en tanto signos, el ascenso de la candidatura de Alvaro Uribe Vélez quien en las elecciones de
ese mismo afio lograria ganar la presidencia con una votacion sin precedentes. Esto lo logré sobre todo con
su promesa de derrotar militarmente a las FARC, quienes eran la “amenaza terrorista” contra la que la
“nacién” colombiana debia cerrar filas sino queria ser destruida.” (Uribe y Uruefia, 2019, p. 177)
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atentado contra la vida. No es descontextualizar los hechos sucedidos o desmeritar los ejercicios de
memoria que se han formado entorno a esta preocupacion.

El Intento de distanciar la mirada de la violencia narrada por un tercero (medios de comunicacion,
testigos, Imdagenes o narraciones visuales - videos), tiene como propdsito, enfocar en una mirada
mdas general que determine el papel de la violencia, su rol o propdsito en las formas de
representacion. Estos son soportados en la metodologia que Quifiones—basandose en Daniel
Pécaut—propone para entender los imaginarios sociales.

La certeza -vivida- de que la violencia forma parte de nuestra cotidianidad, la
percepcion -compartida- de que los colombianos parecen estar sumidos en un
estado de aletargamiento que conduce a la resignacion y a la prospectiva de que la
guerra continuard, "nonpas civile, mais contre la société"(Pécaut,1999,p. 29) se
constituye, desde lo subjetivo, en el mejor argumento para insistir en un intento de
aproximacion a la violencia, asi como en el mayor exigencia: apostar a una manera

distinta de abordarla.

Este abordaje distinto implica esforzarse por agudizar los sentidos; poner en duda
los presupuestos y las definiciones; correr las percepciones; atisbar por las fisuras
de los discursos, en fin, iniciar una busqueda que conduzca corregir la mirada y al
hallazgo de herramientas conceptuales y metodoldgicas pertinentes, aunque no
hayan sido utilizadas antes o aunque transgredan los limites "aceptados" por los
expertos. (Quinones Cely, 2018, p. 31)

Las fisuras para poder abordar esta problematica inician desde las representaciones de la violencia
en lo mediatico, donde dos planos principales toman protagonismo: La primera en el contenido
propio de la imagen, que reflexiona y habla de la violencia. La segunda, una idea de uso, en que la
imagen busca apelar a las acciones politicas de las personas para modificar, plantear o criticar la
realidad.

Desde los imaginarios sociales y desde una perspectiva politica, el observador del
acontecimiento violento admite que la accién constructiva de los medios, vinculada
al poder, otorga sentido a la comprension de lo imaginario como campo de lucha,
en la medida en que "la legitimacion del orden social apela a la colonizacion de
distintos imaginarios sociales en diferentes ambitos de la cotidianidad,
presentando una realidad figurada pero aceptada como evidente e incuestionable
por parte de los dominados" (Carretero, 2001, p. 361) y que, precisamente a través
de los medios, en su calidad de sustitutivos funcionales -parafraseando a Pintos
(2006)-, de instituciones intermedias -como lo sefialan Berger Luckmann (1997)- la
esfera mediatica despliega su funcién mds apabullante como herramienta de la
dominacion. (Quifiones Cely, 2018, p. 52)

Asi que, Quifiones soportada en Angel Enrique Carretero, Juan Luis Pintos y Thomas Luckmann, en
la cita anterior, concluye que los medios mantienen una conexién con el propdsito politico de
representacién y dominacién sobre los imaginarios sociales. Dicho de este modo, lo medios crean
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contenidos con un énfasis estético — politico con diferentes contenidos de orden, secuencia, horario
y accesibilidad para los espectadores. Por ello, se tomard la violencia como un entramado de
expresiones estéticas que develan su estado connatural a la situacion social.

Y si bien, la violencia se presenta naturalmente en las personas, a su vez, se manifiestan los
imaginarios sociales, los cuales son denominados como parte de la violencia subjetiva, entre otros
tipos de violencia diferenciadas de las objetiva, como lo aclara Zizek:

Tenemos muy presente que las constantes sefiales de violencia son actos de crimen
y terror, disturbios civiles, conflictos internacionales. Pero deberiamos aprender a
distanciarnos, apartarnos del sefiuelo fascinante de esta violencia «subjetiva»,
directamente visible, practicada por un agente que podemos identificar al instante.
Necesitamos percibir los contornos del trasfondo que generan tales arrebatos.
Distanciarnos nos permitiria identificar una violencia que sostenga nuestros

esfuerzos para luchar contra ella y promover la tolerancia. (ZiZek. 2009. p. 9)

La violencia subjetiva que se propone, de la cual se plantea Zizek alejarse y que no haremos en la
presente investigacion?, describen cudles son los actos o practicas de la violencia que operan en su
minima parte de expresion®. Actos de la cotidianidad que, al reunirlos, pueden ayudar a entender
un aparataje o sistema de ordenes impulsado por una politica, es decir, una violencia objetiva, que
acobija un grupo mayoritario de personas, que puede ser impulsado por un Gobierno.

En el trasfondo de la violencia subjetiva y sus imaginarios, surge una mirada a la produccién y al
consumo de imagenes de violencia, que resignifican las imagenes retdricas sobre el contexto (In
situ). Logrando transferir el poder simbdlico de las imdagenes, a la creacién y ficcidn estética. Es decir,
desde una postura académica, vinculada a la cultura visual, las producciones populares y la
manipulacion de imdagenes, dan la cercania subjetiva—desde la mirada de las personas o
colectivos—a un lenguaje que configura—al reconstruirlas o juntarlas—los imaginarios de la
violencia. Tales producciones subjetivas aparecen en medios de entretenimiento, como las novelas,

29 Slavoj Zizek (2009) menciona tres violencias, subjetiva, objetiva y simbélica. La subjetiva es en este caso las
gue son narradas por las victimas, quienes vivieron y denuncian los atropellos a los que fueron sometidos; la
simbdlica: es cuando se presenta dominacién a través de doctrinas o formas de pensamiento, interviene
directamente a la estructura de signos de una comunidad, sus creencias, religiones; y la objetiva: es cuando
se genera un aparataje politico o de leyes, que acobija y controla una gran cantidad de personas. Para la
presente investigacion es necesario partir desde las tres, las cuales funcionan de manera conjunta, donde la
subjetiva se encuentra en la parte minima de la sociedad y que, en su agrupacion, devela signos que
conforman la violencia objetiva o de aparatajes politicos que delimitan las acciones de las personas; estas
acciones y sus controles pasan por un sistema de creencias, de practicas culturales que permean
comportamientos como permisivos y otros que no.

30 | as partes minimas que expresan la violencia, para la presente investigacion, son aquellas expresiones que
se masifican en los espacios virtuales, contenidos que reflexionan y que funcionan como productos culturales
emitidos por los cuerpos populares o colectivos que expresan en las imagenes de violencia un discurso sobre
su mirada, uso o entendimiento sobre la violencia. Material pertinente para poder comprender dimensiones
de la violencia. En la metodologia, se presentara los archivos que tienen una conexion directa sobre el tema
de la violencia.
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las redes sociales, el periddico, los documentales, que se han tomado como lugares de andlisis para
la critica de la violencia.

Cuando se mira la violencia colombiana desde la nocién de imaginario social se
hace una apuesta cercana a este trabajo porque se evidencia la presencia de fisuras
en la representacion medidtica del fendmeno, las cuales se interpretan como el
sintoma de la existencia de espacios de resistencia. Estos se constituyen como tales
cuando intentan remplazar el imaginario consolidado de la violencia por otro
alternativo, apelando a estrategias estéticas.

Esta aspiracion es cercana a la declaracion de los autores de las series de ficcion de
los afios noventa, quienes, al considerar que el publico necesitaba ver la violencia
desde otros puntos de vista, intentaron horadar la vision tradicional de la violencia
colombiana mediante estrategias cercanas al arte publico, utilizando la ficcion
como recurso, el melodrama como sustento y la television como el medio mas

adecuado para hacerlo. (Quifiones Cely, 2018, p. 41)

En las producciones de representaciones ficcionales o artisticas que se encuentran en los medios,
establecen un mundo visual con producciones o contenido popular, como menciona Quifiones, que
establece la oportunidad de encontrar formas en como horadar el concepto violencia. En ellas
aparece las fisuras que ponen en duda los presupuestos de lo que entendemos como violencia.

2.2 Trama

2.2.1 Trama con el arte: ;Cémo se relaciona la violencia y la imagen?

Las imagenes de violencia, como suplemento visual, han adquirido un caracter de mediadoras,
desenvolviéndose a través de diferentes escenarios, como: La television, galerias de arte, redes
sociales, libros de investigacion, telenovelas y novelas escritas, entre otros. Se ha establecido en
ellas, un vehiculo por el cual se logra mediar un propésito, consciente o inconscientemente, el cual
conecta las imagenes, con los medios de comunicacién tradicionales o emergentes y en el campo
de las artes; la imagen violencia se ha cargado de diversos significados socio-culturales, que bien
pueden ser por quién la enuncia o por quién la recibe. Entonces Castafio, Avella, Arango y Sanchez
nos refieren a Malagon-Kurka que nos afirma:

Es asi como Malagon-Kurka (2010), diferencia la imagen que tiene lugar en lo
artistico de la de los medios de comunicacion, sefialando que la imagen de los
medios —paraddjicamente— es usada para informar parte de un fendémeno y
reducirlo de su “verdadera” dimension. (Castafo, Avella, Arango y Sanchez, 2016,
p. 154)
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Se presenta entonces que los medios de comunicacion fragmentan las verdades y las focalizan,
segln el interés sociopolitico que enmarca la programadora, donde dan sus puntos de vista y
sefialan cuestiones de interés para los espectadores. Pero el escenario de las artes ha presentado
otros usos e intereses en las imagenes de violencia, que se han esbozado desde los medios de
comunicacion.

Para diferenciar estas conexiones entre los propdsitos de los escenarios que implementan estos
materiales y ver cdmo se transitan a los espacios de las artes, tomemos primeramente el trabajo de
los autores Maria Victoria Uribe y Juan Felipe Uruefia. Quienes, desde fotografias y tiras comicas,
que circularon en periédicos o redes sociales, elaboraron la investigacion titulada “Miedo al pueblo”,
en doénde se logra edificar un ejercicio de memoria que comprende el conflicto que
desenvolvieron—desde 1964 hasta 2017 —el Estado Colombiano con la guerrilla de las FARC.

El material que se trabaja en la investigacion en mencidén, parte en gran medida de los medios de
comunicacion, utilizando imagenes de violencia y de dénde se pueden comprender dos propdsitos
o0 usos, propiamente dados a partir del contexto de la imagen (el propdsito con el que se carga la
imagen analizada) y del ejercicio de los investigadores (un uso de reconstruir el conflicto entre
ambos bandos desde las imagenes que publicaron los medios de transmisién).

Como primer ejemplo, el material trabajado en la investigacion hace referencia a un conflicto, en el
que se desenvuelven actos de barbarie. Sucesos que se registran, se implementan y manipulan para
alimentar unos medios de comunicacién que buscan legitimar o deslegitimar al contrincante, segun
la postura de cada actor del conflicto, presenta a los receptores que tienen acceso a los contenidos
publicados. Para tal caso, se analizaron tiras comicas en los periédicos o articulos, de los medios de
comunicaciéon que fungian como difusoras de los bandos (Las FARC y el Gobierno).

Entre los usos promisorios de estos materiales, se encontrd, que buscaban una legitimacién a través
de contar su propia verdad—un acto que responde al uso de potencia que exploraremos en los
siguientes subcapitulos—. Al tomar, por ejemplo, una de las caricaturas publicadas en el 2014, por
Salgari, en la que “aparece el cuerpo yacente de alguien que acaba de ser asesinado por la espalda y
que estaba pintando en la pared un graffiti de la UP. Quien le disparo tiene rasgos de batracio con
capucha, y estd secundado por un hombre que viste frac y cubilete, que parece ser la representacion
de un rico.” (Uribe y Urefia, 2019, p. 104).

Fotografia 1. Caricatura de la pieza de propaganda Manuel Marulanda y
las FARC para principiantes. Tomado de: Uribe, M.V. y Uruefia, J.F. 2019. P.
105.
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Podemos evidenciar el uso de la imagen, segin como han citado Maria Victoria y Juan Felipe,
quienes se apoyan en Salgari:

Sin embargo, en las memorias de las FARC los sucesos que se han denominado
como “el genocidio de la Unién Patridtica”, son una muestra de la imposibilidad
de participar abiertamente en politica, y son la justificacion para la toma de las
armas. El exterminio de la UP, tal y como es recordado por piezas de propaganda
como Manuel Marulanda y las FARC para principiantes (Salgari, 2014), es una
“muestra clara y diafana—curiosamente olvidada—de la voluntad politica de la
insurgencia de participar en la vida civil y politica del pais”. También es muestra
de que “la burguesia colombiana y el resto de las clases dominantes no lo permiten.
El imperialismo norteamericano tampoco”. La esperanza de la UP, en cambio, es
“abortada a sangre y fuego con métodos gansteriles, mafiosos y clasicos del
paramilitarismo utilizados por el fascismo italiano, el franquismo espanol y el
nazismo aleman (Salgari et al., 2014, p. 99). (Uribe y Urena, 2019, p. 104).

La imagen, como propdsito fundamental, inicia con el ataque y desaparicion de la UP, la complejidad
de la participacidn politica y la legitimacion de la toma de armas, contextos que se pueden leer de
la imagen y la cual, aparece en su momento como un relato de una realidad, busca narrar y contar
a la sociedad, una verdad diafana por la que cursan. El papel y uso de la imagen, se fundamenta y
caracteriza, por su capacidad de informar, al caricaturizar una realidad que es necesaria contar al
cuerpo civil.

En un segundo momento de la investigacion de Uribe y Urefia, las imagenes son nuevamente
reproducidas al interior de la investigacion en mencidn; los usos con las que se cargaban en los
medios de comunicacién no son los mismos con el que se replican en Miedo al pueblo. El propdsito
de su circulacién cambia cuando Juan Felipe Uruefia previamente se refiere a la reproduccion de
estos contenidos: “Estas imdgenes expresan al mismo tiempo la crisis de la representacion y la
exigencia de representar lo que parece irrepresentable. Ignorarlas es tan reprochable como
reproducirlas de modo irreflexivo.” (Urueria, 2015, p. 41)

Las imagenes que representan la violencia y nos permiten acceder a fisuras de donde se elaboran
miradas alejadas de los presupuestos sobre la violencia, exigen, para el autor, un respeto al
replicarlas; las imagenes pueden revictimizar o revivir sufrimientos a quienes los padecieron. Por
tanto, la acciéon que implica reproducirlas en la investigacion, requiere definir un propdsito que
impulsa ese interés: la reflexidn de las imagenes y su secuencialidad en “Miedo al pueblo”, como se
habia mencionado anteriormente, implica un ejercicio de memoria, el cual constituye la segunda
funcién de sus imagenes investigadas por los dos autores Juan Felipe Urefia y Maria Victoria Uribe,
que se fundament¢ al reflexionar desde las imagenes, una metodologia que les permitiese elaborar
la reconstruccion de la memoria y la historia.

En el material de Miedo al pueblo, se encuentran con usos como imagenes informativas y de
memoria, pero las imagenes de violencia que se usaron para la investigacidn, guardan relaciones de
poder, fundamentalmente con el conflicto entre el estado colombiano y las FARC. Aunque, en la
presente investigacion, no profundizaremos en este conflicto, ni sus distribuciones de poder, actos



33

de barbarie y demds; puesto que implicaria que nos desvidramos de nuestro interés por los usos
que vinculan las imagenes de violencia con los medios artisticos, el cual, es la finalidad de este
apartado.

De modo que, en la investigacién de Miedo al pueblo y su base metodolégica desde El montaje de
Aby Warburg y Walter Benjamin3!, emergen algunas miradas sobre los usos de la imagen en los
medios de comunicacién y especificamente en los intereses de la investigacion. Por segundo,
veamos ahora las imagenes de violencia que se vinculan con los espacios artisticos, donde sus usos
pueden repercutir en la percepcidn de la violencia por parte de los espectadores.

Si bien, los espacios artisticos han presentado obras que se esbozan desde los medios de
comunicacion y su produccidon en imagenes de violencia. Es decir, se hace un acercamiento a la
violencia utilizando materiales provenientes de los conflictos, suplementos Visuales®? productos de
los efectos del conflicto y la violencia. Se toman y se re edifican como nuevas metaforas para un
publico:

Gonzalez—La artista Beatriz Gonzalez—toma la fotografia, la imagen, la cronica,
el articulo de prensa como metéaforas previas, que motivan nuevas metaforas,
nuevas creaciones plasticas cargadas de simbolismo visuales que dialogan con el
fendmeno situado, que se arriesga a darle voz a los que han sufrido los escenarios
de violencia y que fueron acallados con fusil en mano. (Uruenia. 2018, p.186)

Las nuevas metdaforas producidas, como en el caso de Beatriz Gonzdles, cobran propdsitos o usos
sobre las relaciones sociales intangibles, llegando a comunidades puntuales y como afirma, le da voz
a la verdad narrada por las victimas.

Al parecer, la memoria en Colombia se ha asumido como una narracion afectiva de
quienes padecieron el conflicto, permitiendo con ello la activacion de emociones en
cada uno de los ciudadanos (sujetos) que entran en contacto con textos relacionados
con el fendmeno, especificamente con las obras de arte. (Uruefia. 2018, p.183)

31 | 3 investigacién de Miedo al pueblo, encuentra unas bases metodoldgicas en la investigacidn presentada,
como trabajo de grado para optar al titulo de Magister en filosofia, de la universidad del rosario, por el autor
Juan Felipe Uruefia, coautor de Miedo al pueblo. Bases que le ayudaron a orientar los propdsitos de memoria
que se albergan en las imagenes de violencia.

32 A raiz de las fotografias del conflicto armado en Colombia, Beatriz Gonzalez tomo estos registros que se
consideran como suplementos visuales de la violencia, considerado asi para la presente investigacion; toma
los registros y elabora las siluetas de las personas que cargan los cuerpos fallecidos producto del conflicto,
titulados como cargueros. Jorge Eduardo Uruefia nos relata sobre el proceso de creacion por parte de la
artista: “El proceso de ionizacién funciona como una estrategia que permite consolidar el recuerdo de la
experiencia vivida. Para Beatriz, manifestaciones com0 Auras Andnimas (2009) estan disefiadas para activar
una empatia, un acercamiento al espectador, en la medida que el recuerdo se encapsula en el icono (carguero)
y de esta manera se codifica; mas alla del proceso de transcodificacion que se presenta entre la fotografia de
prensa, la cual sirvié de base para la creacién del icono, y la obra. He aqui un proceso de una metafora de
doble instancia de significacién, donde la artista polemiza la figura del carguero de cuerpos sin vida como el
signo de lo que aln no se ha contado y que se requiere registrar para dar cuenta de las experiencias vividas
en medio del conflicto.” (Uruefia. 2018, p.194)
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Se puede encontrar dos usos emergentes en las imagenes de violencia que estan vinculados con los
espacios de arte: Primero, estd la prioridad de dar protagonismo a los efectos de una practica
violenta que atestiguan y narran las victimas directas del conflicto; efectos que en si, no son la
violencia sino que son efectos de ella, el sufrimiento producto de vivir estos actos atroces. La
segunda, busca tocar las fibras sensibles y compartir los sentimientos de las victimas, con los
espectadores de una obra.

Se puede percibir un tercer uso de las imagenes de violencia, en los espacios artisticos, vinculado—
como se decia—a comunidades puntuales:

[...] el arte en Colombia se encontraba agolpado en dos polos: uno que podriamos
llamar arte para el publico, y el otro el pretendido por la burguesia, un arte
eminentemente estético al mejor estilo de los modos del ambiente artistico de las
galerias de las grandes metrdpolis. Dichos polos se encontraban en constante
tension por la cuestion de la representacion, por la discusion trabada en torno al
pais que se tenia y aquél que se queria retratar. El debate que enfrentaba un arte
que denuncia la violencia, y otro que pretendia ignorarla por lo aterrador del tema
y la mala imagen que este podia crear en torno a la nacién, abrié un nuevo campo
de experimentacion para los artistas; en consecuencia, el disefio y la creacion
artistica ajena a la realidad social, que respondia solo a las intenciones creativas del
artista o al folclorismo, surgieron como fenémenos en el pais (Garcia, 2014, p. 78-
79)

Las piezas o imagenes de violencia que circularon en las galerias o espacios del arte, que se
caracterizaron por estar disponibles para la “burguesia” y para el “publico”, pusieron en tension la
mirada de la violencia, entre dos comunidades. La burguesia y el publico presentaban una diferencia
grafica y funcional de los espacios artisticos; la mirada burguesa contaba con propdsitos de retratar
un pais adecuado, ignorando la violencia, por el otro lado, encontramos un interés por denunciar la
violencia que figuraba la realidad del pais.

La preocupacién que emerge con la imagen violencia, que se convierte en narradora y educadora,
se focaliza en definir los contenidos que pueden llegar a una comunidad, como se menciono en caso
de la burguesia, que segln el relato, esta desprovista o intenta ignorar una realidad. La posibilidad
de entregar, comunicar y mostrar tales narraciones provenientes de una realidad, abre camino para
que la imagen violencia se extienden a los medios periodisticos, investigativos y educativos. Autores
como Etna Castafio, Alejandra Avella Estrada, Alejandra Arango, Carlos Sdnchez, perciben y logran
evidenciar su paso en los medios, como relatores de verdades o narradores que inclinan la
subjetividad de los espectadores. Un factor de la imagen violencia que entabla didlogos con
materiales originados en medios periodisticos de un conflicto, que se entrelaza con ejercicios
propios de la memoria y la verdad, estudiado por Maria Victoria Uribe y Juan Felipe Uruefia.

Dar paso a las imagenes violencia en estos medios, dieron apertura a la sensibilizacidn, que resalta
Jorge Eduardo Urueia Ldpez al analizar el trabajo de la artista Beatriz Gonzdlez. Algunos trabajos,
como Auroras anénimas, tienen sus inicios en las imagenes que circularon en los periddicos. Estos
relatos, esta historia que se narra, las verdades y las que se cuentan a medias, en los periddicos, en
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los medios de comunicacion y principalmente que se encuentran profundamente en la imagen
violencia, reclaman una mirada educadora y reivindicadora de la realidad social que en ocasiones se
ignora, como se puede ver resaltado con Rafael E. Garcia.

2.2.2 Trama del intersticio social: politica, violencia y poder.

La politica se puede descomponer naturalmente en diferentes conceptos: Por una parte, la lucha por
el poder; por otra, el cultivo de campos bien ordenados y estructurados, campos de la politica, en los
cuales se lleva a cabo una politica especifica, como por ejemplo politica social, politica economica,
politica cultural. Finalmente, la politica también se puede entender como la elaboracion de unas
condiciones generales dentro de las cuales tiene lugar el quehacer politico cotidiano. (Baecker,
Miinkler, Hagen, 2019, p. 17)

Un intersticio social en el que se puede desenvolver la violencia es la politica, la cual, y como se
menciona en el epigrafe, “lucha por el poder” (Baecker, Miinkler, Hagen, 2019, p. 17). Siguiendo la
linea de la hipdtesis que propone la violencia como reguladora de quien detenta el poder,
encontramos en la afirmacién de Herfried Minkler (2019) que, la politica “cultiva campos” (Baecker,
Miinkler, Hagen, 2019, p. 17) reglamentan los poderes econdémicos, culturales y sociales, basados
en acciones violentas que les permite detentar estos poderes. Pero, la violencia no son las reglas, al
contrario, la violencia no respeta las reglas, ella hace uso de todo lo disponible para poder regular
la posesion del poder.

Para comprender esta afirmacion, debemos ver que existen espacios menos complejos en donde la
violencia

[...] gozan del beneplacito social y legal, por ejemplo en el deporte, sobre todo aquel
que conlleva algin contacto o empleo de la fuerza (fatbol, boxeo, rugby, etc.).
Podriamos decir que también aqui se legitima legalmente y se acepta socialmente
un nivel de agresion y/o violencia que cuestionaria la simple idea de que el
monopolio y uso de la violencia pertenecen solo al Estado. (Burgos, 2017, p. 113)

Podemos encontrar en la sociedad una legitimacidn de algunas violencias, que estan incorporadas
en la sociedad y que la manera en como los vemos, las legitima. En el mismo caso podemos
encontrar comportamientos por parte del Estado que, como se mencionaba, pueden aparecer en
los poderes politicos.

Ahora bien, hoy siguen aceptandose en diversas sociedades expresiones de
violencia que siendo ilegales se justifican. Estarian dentro de ellas, la agresion con
“fines educativos” de padres sobre hijos; la coercion de profesores sobre
estudiantes, tanto en su dimension fisica como psicoldgica y la violencia de
hombres contra mujeres —en lo que se conoce genéricamente como violencia
intrafamiliar—; también podemos encontrar aqui los que defienden la violencia
popular contra la violencia de clase del Estado; o la violencia para defender los
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intereses de la familia o del grupo o las distintas formas de “justicia privada” en
auge. (Burgos, 2017, p. 112)

Si bien, estas distinciones entre actos legitimos e ilegitimos de la violencia son amplias, es de resaltar
que el intersticio social politico, cuenta, ademas de los campos mencionados—como cultura, social
y econdmico—, con uno que se relaciona estrechamente con la toma de decisiones por parte de la
sociedad y el estado o gobierno, a lo cual Dirk Baecker nos dice: “La politica reclama hasta hoy el
derecho a la representacion de la sociedad en la sociedad...” (Baecker, Miinkler, Hagen, 2019, p. 17)

Esta actividad de representar a la sociedad exige, por parte del Estado, una legitimacién de la
violencia, pero que, requiere y se presenta como necesidad, diferenciarla de si misma; para tal caso,
German Burgos presenta un término con el cual se diferencia la violencia de Estado frente a otras
gue no son ejercidas por ella:

Una segunda corriente manifiesta la necesidad de diferenciar fuerza de violencia.
Asi, el Estado es una organizacion de fuerza o coercion en el entendido de que
estas, al contrario de la violencia, estan sujetas a constricciones, limites y al final de
cuentas, a una legitimidad legal. (Burgos, 2017, p. 113)

A pesar que se diferencie demagdgicamente la palabra violencia por fuerza, las acciones siguen
teniendo el mismo punto central. Es decir, la fuerza es la determinadora de quien detenta el poder,
que es el mismo rol que cumple la violencia. Diferenciada en término, pero no en esencia.

Para poder gobernar y representar los intereses de la sociedad, la violencia de estado debe gozar
de tal legitimidad, que le permita actuar—en los diferentes ambitos sociales ya mencionados
anteriormente—con el fin de conservar su estatus quo en el poder.

Asi pues, el Estado es sobre todo una organizacién de violencia, esto es, un aparato
de represion de clase; en varios casos ha sido creado mediante acciones violentas;
se sostiene en separar la fuerza y la violencia para ocultar y defender su caracter
agresivo y finalmente los limites que dicen separar la violencia de la fuerza no
siempre son respetados, deviniendo al Estado en una organizacion violenta.
(Burgos, 2017, p. 116)

La afirmacién que nos presenta Burgos, al presentar al Estado como una organizacion de violencia,
enfatiza su forma de mantener su estatus quo; asi que, el cuidar la cualidad de detentar poder, hace
que brote un monopolio en la violencia, el cual evita el surgimiento de aquellos que pongan en
tensién su poder. Se arremete represivamente contra aquellos que quieran detentar el poder3:,

33 Durante el Paro Nacional del 2019, durante los ejercicios de manifestaciones sociales, el joven Dilan Cruz,
perdié la vida tras ser impactado por el arma de fuego manipulada por un agente del Esmad. El suceso
conmociono a la ciudadania y dentro de las preocupaciones, que sobresalieron, resalto la problematica de
conocer la legitimidad del uso de armamento represivo por parte de la Esmad. La polémica, que buscaba
identificar si el armamento era inofensivo o no, conlleva a reafirmar la cita de German Burgos, donde el Estado
es una organizacion de violencia. La afirmacion de un agente de policia en la transmisién de Blu Radio, que
explica los fundamentos y protocolo de uso de estos armamentos, aclara que su implementacion busca la
obediencia de un civil infractor; y para tal caso, se puede llegar a garantizar a través del uso legal de la fuerza
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Aunque, no necesariamente, toda figura de monopolio de la violencia significa algo peyorativo. La
sociedad otorga este caracter al estado cuando confia en él, puesto que la comprensién de la misma
es compleja y también, su regulacion individual.

Es por tanto que

El Estado es y puede ser el tnico detentador de las armas y del ejercicio de la
violencia legitima, por ende, hablamos de un monopolio de aquellas, lo cual con
frecuencia desconoce que en muchos Estados se permite legalmente que la
poblacion también las posea y en muy contados casos el Estado ha conseguido
controlar efectivamente las armas ilegales en poder de la ciudadania (Burgos, 2017,
p. 118)

Y, aunque el monopolio se pueda entregar al Estado, éste mismo puede compartirlo con la sociedad,
entregando a la ciudadania un voto de confianza de que ellos podran ayudar a sostener su gobierno:
Bajo esta politica, se podria plantear que aquellos que tomardn las armas, son sujetos que estan en
la misma linea discursiva de los tintes politicos hegemoénicos.

Un escenario posible ante un monopolio de violencia, del que goza un Estado o gobierno, puede ser
cuando la poblaciéon no estd alineada con los mismos tintes politicos y el Estado pierde esa
legitimidad de la que goza su monopolio. Bajo este escenario, la sociedad que es representada exige
al establecimiento politico detentar el poder y dependiendo del tipo de politica que desenvuelve
por aquellos agentes, pueden desatarse diferentes acciones violentas por parte de la sociedad.

Esta exigencia que se emite es una desmonopolizacién de la violencia, un recobrar de una naturaleza
social, que les pertenece y que estaba bajo la custodia del Estado, mas no era de ella. Y es por tanto
que el Estado invierte esfuerzos en diferenciar demagdgicamente su fuerza de la violencia, debido
a que, ante un escenario como éste, procura conservar tal monopolio enfrentando la violencia de la
sociedad, la cual se puede llegar a enunciar de manera peyorativa.

Esta interaccidn de la violencia, entro lo legitimo y lo ilegitimo, entre el monopsonio o el monopolio,
desprende una discusién que German Burgos nos presenta entre una ambivalencia encarnada en la
sociedad, denominada como fuerza o violencia. Esta discusion, requiere por necesidad, aclarar la
identidad de quien detenta la violencia, que, principalmente la implementa en diferentes grados,
con la intencién de presentarse como un dominador legitimo y reconocido por la sociedad;
esclarecer en términos tedricos la identidad de la politica, como lo hace Dirk Baecker mientras
dialoga con Herfried Miinkler y Wolfgang Hagen, permite dilucidar una relacién con la violencia. La
lucha del poder, propdsito perseguido por la politica y regulado por las instituciones (mencionadas
en el epigrafe), se mantiene en una ambivalencia entre lo legitimo e ilegitimo; una trama que se
construye y pertenece a lo social y que se encarna en la imagen violencia.

(Blue Radio., 2019, noviembre 27). La intensidad de las manifestaciones, se presenté como argumento que
permea la logica de legitimar una violencia por grupos del Estado, sobre, una violencia no legitimada y que se
considera como objeto de ser reprimida por su proceder, sefialada como vandalismo. Un enfrentamiento
entre la fuerza y la violencia, que cobro la vida de un joven desarmado.
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2.3 Tejido relacional

2.3.1 La imagen violencia como formadora de la mirada

[...] se puede pensar que las redes y al mundo virtual, estdn sustituyendo o transformando las
percepciones que se tienen del mundo, en la medida en que las plataformas virtuales se estdn
configurando como los nuevos espacios para la vida social y educativa de las personas que tienen
acceso al mundo en red, dado que en dichos escenarios confluyen cantidad de imdgenes, sonidos y
relatos que aglomeran todo un sistema de creencias, gustos, prdcticas sociales, y modos de ser
disimulados en unas prdcticas naturalizadas o ritualizadas dentro del dia a dia como lo puede ser
ver un video, escuchar una cancion, subir una fotografia a una red social, compartir una noticia o
incluso sélo ingresar diariamente a la Internet. (Tafur, 2016, p. 40)

Como lo enuncia Maria José Tafur (2016) en su trabajo de grado Una mirada en busqueda de la
violencia simbdlica, los espacios virtuales son entendidos como terrenos en los que se moldean las
creencias, las ideologias, el pensamiento, la moral, la idiosincrasia de las personas; en los espacios
virtuales, no hay alejamiento de los terrenos pedagdgicos, formativos y educativos. Cumplen un rol
similar, la autora percibe las imagenes en entornos virtuales como creadores de contenido popular,
donde autores independientes o colectivos, los partidos politicos, el Gobierno o entre otros agentes
sociales, confluyen en las dindmicas de comunicacién en estos espacios. Construyendo o adaptando
los mensajes como posibilidades formativas que disponen de mayor acceso y difusién por medio de
los espacios virtuales.

Previamente, Omar Rincon (comunicador y periodista) (2013) percibia esta caracteristica en los
medios, desde su analisis al citar a Joan Ferres (1997), especifica el impacto educativo en los
programas televisivos y referencia la formacién de televidentes, como un asunto que se puede
trasferir a los medios de comunicacidn virtual. El autor al referenciar una noticia sobre el valor de la
televisién, encontré que:

Este discurso académico ve perversion—en la Television—, sobre todo, en lo
industrial y el mercado, pero encuentra activismo-complicidad-rebeldia-sumision
en los televidentes. Afirma que si se puede entretener y educar en simultaneo, que
hay que formar televidentes, que es posible transformar el gusto de la gente y que
se puede hacer television con mayor protagonismo social (Ferrés 1997) (Rincon,
2013, p. 9)

Segln lo anterior, la television y los espacios virtuales comparten una realidad pedagdgica,
formativa y educativa. Tal realidad se despliega en diversos dmbitos de la sociedad: los valores, las
creencias y las ideas, estan sujetas a los discursos que transitan en ambos medios. De igual manera,
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se propone una mirada especifica al tema central de esta investigacién, al moldear lo que
entendemos por violencia, debido a los discursos que transitan por la televisién y los entornos
virtuales de comunicacion.

La comprensiéon de un modelo de actuacidn, su justificacion y la adaptacién de una mirada
recurrente que se nos presenta visualmente, conforma, para el presente estudio, los insumos para
las imagenes de violencia; que moldean lo que entendemos sobre ésta, cémo la vemos y cémo la
percibimos. Dando por hecho, una produccidn formativa que educa a los receptores de los medios,
en términos de un uso simbdlico de las imagenes de violencia para establecer una mirada sobre los
entornos, los actores, los juicios y otras formas de reflexion sobre las causas y consecuencias de este
modelo del accionar social en los medios de comunicacion.

Inicialmente, en la televisidn y sus producciones, se buscaba mover las creencias sobre la violencia
a los intereses de un particular. Quifiones Cely, (2018) (doctora en ciencias de la comunicaciény la
informacidon de la Universidad de Paris) expone su punto de vista, sobre las formas de
representacién medidtica de la violencia, las cuales, se adaptan en estrategias estéticas (Ficcidn)
para un publico y sus exigencias televisivas:

Cuando se mira la violencia colombiana desde la nocién de imaginario social se
hace una apuesta cercana a este trabajo porque se evidencia la presencia de fisuras
en la representacion mediatica del fendmeno, las cuales se interpretan como el
sintoma de la existencia de espacios de resistencia. Estos se constituyen como tales
cuando intentan remplazar el imaginario consolidado de la violencia por otro

alternativo, apelando a estrategias estéticas.

Esta aspiracion es cercana a la declaraciéon de los autores de las series de ficcion de
los afios noventa, quienes, al considerar que el publico necesitaba ver la violencia
desde otros puntos de vista, intentaron horadar la vision tradicional de la violencia
colombiana mediante estrategias cercanas al arte publico, utilizando la ficcion
como recurso, el melodrama como sustento y la television como el medio mas
adecuado para hacerlo. (p. 41)

La cita anterior, ubica un precedente frente a la claridad y posibilidad de cambio sobre los
imaginarios sociales en relacién con el comportamiento de la violencia, utilizando estrategias
estéticas en las imagenes que circulan en los medios de comunicaciéon. Sin embargo, se puede dar
cuenta de situaciones en las que se desconoce dicha influencia, pero se proveen otros tipos de
valores y creencias inconscientemente. Por ejemplo, el uso consciente de esta manipulacién se
puede evidenciar en posturas concretas frente algun conflicto y percepcidn de un enemigo,
otorgando un valor de juicio (aceptacion o rechazo) sobre los agentes sociales.

Y, es preciso recalcar la capacidad formativa de las imdagenes, punto central en los tres autores.
Tanto para Maria José Tafur, como para Omar Rincon y Beatriz Quifiones Cely, la imagen violencia
que se difunde en la televisidn, la virtualidad u otros medios, conforma un relato de la violencia que
puede llegar a colonizar, formar u educar la mirada de los receptores de los contenidos.
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3.1 Enfoque Epistemologico: Hermenéutico

Desde finales del afio 2018 e inicio del 2021, vengo elaborando una coleccidon de publicaciones,
provenientes de Facebook, donde la mayoria de los contenidos tienen en comun el tema de la
violencia. Esta aparece en diversas publicaciones, se manifiesta una y otra vez. La coleccién brinda
la oportunidad, de desestabilizar las interpretaciones convencionales de la violencia, como, por
ejemplo: I) es malay debe ser suprimida, tiene que desaparecer de la sociedad; II) hay un monopolio
de la violencia que legitima sus practicas sobre las demas personas, del cual se duda sobre
legitimidad; Ill) la violencia no es un recurso necesario para impulsar los propdsitos o deseos, sean
comunes o de algun lider.

Las interpretaciones que, hasta el momento, se han retomado de los antecedentes sobre el marco
de las imagenes de violencia, proponen el enfoque hermenéutico que persigue la investigacion, al
trabajar sobre la coleccidon de archivos y documentos que buscan entender diferentes posturas
epistemoldgicas. Al hablar de interpretaciény el ejercicio de archivar los documentos, que se buscan
entender, se plantean dos acciones propias de las posturas hermenéuticas. Basandose en la
reflexion critica, sobre las diferentes interpretaciones que adoptan las imagenes de violencia, sobre
los fendmenos sociales, encontramos un planteamiento en que el método hermenéutico, con la
libertad de las tradiciones metodolégicas de las ciencias sociales, posibilita un encuentro con
distintas acciones culturales, sociales, politicas e histéricas que enfrenta una metodologia
interpretativa sobre las imagenes. Siendo asi,

El problema hermenéutico se plantea cuando se toma conciencia de que interpretar
no es un acto secundario o un aditamento de la experiencia humana, posterior y
postergado al entendimiento, sino que todo entendimiento -sépalo o no- es ya un
acto de interpretacion (Almorin Orapa, 2000)

Entender e interpretar, son caracteristicas que proceden de los archivos coleccionados, acciones
gue ayudan a focalizar y ubicar la investigacion desde el enfoque hermenéutico. Almorin Orapa
(2000) se refiere a una forma de abordar los problemas hermenéuticos, donde lo separa en tres
secciones, cohesionadas —para tal ejercicio—propone el entendimiento, la interpretacion y la
aplicacion. Siendo la aplicacion la culminacidon de aquello que es entendido, es decir, si lo que
entendemos es aplicable, gana certeza y veracidad.

Para poder llevar un ejercicio hermenéutico en la investigacidn, se deberd pasar por tres etapas: la
primera referida a lo que voy a entender; la segunda es la forma de interpretar lo que entendemos;
la tercera, es la aplicacién de lo que entendemos, mostrando la veracidad de las conclusiones frente
al fendmeno, o permitiendo nuevas hipodtesis. El conjunto de estas tres secciones del enfoque
hermenéutico, nos ayudara a establecer el ejercicio investigativo, en un orden que inicia en las redes
sociales o los sistemas de comunicacidn por ordenador, en los que circulan unas imagenes, los cuales
son archivados o contenidos por condiciones de significacion aplicadas a la imagen. Condiciones que
representan la participacion de las comunidades o sujetos que hacen uso de estos espacios de
difusién de sus ideas a través de imagenes.
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Las caracteristicas hermenéuticas se presentan de la siguiente manera, primero, al referirme a lo
gue voy a entender, parto del tema de la violencia, elemento persistente en los archivos que se han
coleccionado. Ellas nos permiten el acercamiento a los discursos de la violencia por parte de los
usuarios que, como independientes o grupos sociales, publican contenidos referentes al tema. Para
la interpretacidn, se tiene presente que, las diferentes formas de abordar la imagen violencia y las
miradas entorno a su reproductibilidad en los espacios virtuales, establecen unos usos con las que
se cargan las mismas. Estas interactian con los usuarios, a tal punto que, pueden afectar las
decisiones en los sistemas de participacion legitimados politicamente y a su vez, se establecen como
mediadores en un ejercicio de participacién democratica emergente para los usuarios de los
espacios virtuales. Referente a la aplicacidn, el comportamiento que hay entorno a los contenidos
publicados, evidencian para los ejercicios de representacion y participacion, una influencia en la
critica e interpretacion analitica en los usuarios, destacando la capacidad comunicativa que cumplen
las imagenes de violencia. Algunos contenidos se enfrentan a la censura, la limitacién u otros medios
gue truncan su capacidad de circulacion, limitando su capacidad comunicativa y privdndolas de su
uso otorgado por los mismos usuarios.

En sintesis, el enfoque hermenéutico permite identificar que los archivos cobran una relevancia
partiendo que son el producto de las interacciones de quienes hacen uso de los espacios virtuales,
redes sociales o los sistemas de comunicacién por ordenador. Desde ellos se elaboran
interpretaciones que permiten aprender sobre las comunidades, a partir de dichos didlogos se
observa el tema de la violencia como base discursiva, para entender su relacién con la
representacién y la participaciéon politica, mediado por las redes sociales o los sistemas de
comunicacion.

3.2 Modelo: Antropologia Virtual.

Los archivos coleccionados, son un material que permite clasificar e identificar las imagenes, casi
como un ejercicio antropoldgico; una accién que se anuda diferentes tramas y finalmente, se
configura como un tejido. De esta manera, en el modelo se proponen tres fases, a saber, los
nudos/entender (seccién hermenéutica) son equivalentes a abordar las publicaciones, una minima
parte que, devela las miradas, las imagenes violencia tienen una complejidad que subyace en lo que
entendemos, como vemos o afrontamos el concepto de violencia. Las publicaciones, memes e
imagenes que la abordan, representan el abordaje que tienen los usuarios de los espacios virtuales
sobre la violencia en si. La trama/Interpretacidon (Seccion hermenéutica) toma los productos
culturales, como lo son las imagenes de violencia, para secuenciar la trama que se encuentra en las
interacciones entre las imdgenes y los usuarios; estos contenidos que circulan, comprenden un
propdsito de quien las publica, que se define en un uso determinado, las cuales comunican, tras su
abordaje a los usuarios, tal propdsito. Los usos que se le otorgan a las imagenes, su manera de
cargarlas en la comunidad virtual, elaboran una trama con ambitos histdricos, decisiones de los
usuarios, ejercicios democraticos. Finalmente, el tejido/Aplicacién (seccidon hermenéutica) se
desenvuelve una mirada amplia, en donde la pedagogia, los ejercicios de participacién democratica,
los espacios virtuales y sus practicas, la memoria e historia, estdn vinculadas por un mediador, un
elemento minimo como lo son las imagenes de violencia. Las cuales tienen un rol importante en el
desarrollo futuro de los usuarios, de sus actos, sus maneras de proceder y comportarse.
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A partir de coleccionar las imagenes de violencia, se desliga un modelo de investigacion
antropoldgico, que tiene sus inicios con la visualidad de las imagenes en la virtualidad, construye
tramas entre las significaciones de violencia y elabora un tejido entre los cruces de las imagenes.
Esta relacién de las imagenes, con un saber cultural y social, prevé al modelo antropolégico una
metdfora investigativa que sustenta el uso de las imagenes, las cuales, “La antropologia visual
incorpord tempranamente—la imagen —como medio de investigacion y reflexién tedrica.” (Gutiérrez
de Angelis, 2012, p. 103).

Esta incorporacion de la antropologia visual para el siglo XX provoco acercamientos y reflexiones
gue nutren tanto al antropdlogo en accién, como el lector del documento, usando un lenguaje que
adicionaba informacidn, diferente a las palabras. Tal ejercicio se vinculd como ejercicio de
documentacion en la investigacion, llegando al punto de buscar maneras de contar con imagenes,
videos, peliculas o documentales que establecieran un puente de acercamiento a la cultura o
comunidad bajo premisas concretas o tematicas especificas sobre los contextos investigados.

Si en el siglo XX la antropologia visual expandio los limites de la propia disciplina
recuperando el cuerpo del otro y su voz, su presencia como sujeto y no objeto de
estudio en las producciones visuales abriendo camino a la experiencia reflexiva
(Rouch, 1995), el siglo XXI abre nuevas posibilidades con tecnologias como internet
(Gutiérrez de Angelis, 2012, p. 105)

Estas nuevas posibilidades se encuentran en las imagenes que circulan en la red o la internet,
abriendo la oportunidad para que los documentos tengan extensiones como Cd ROM?3* o vinculos
en internet, adicionalmente se permitioé que nuevas tecnologias se integren a la antropologia “Desde
teléfonos moviles, buscadores de internet, dispositivos digitales de transmision de datos portitiles,
grabadoras, tecnologias multimedia, e-books, blogs, redes sociales o cimaras digitales de todo tipo y
tamario” (Gutiérrez de Angelis, 2012, p. 104)

Al mismo tiempo que surgen las nuevas posibilidades, con documentos que proveen informacién a
un receptor con diferentes medios y tecnologias, surge simultaneamente las comunidades virtuales
gue son objeto de estudio antropolégico. Desde esta perspectiva se formula la antropologia virtual,
lugar en el que, el uso de la imagen es una extensidn cultural o hace parte del ejercicio practico de
interaccion sociocultural. Se puede considerar la imagen producida por las comunidades, como
unidad de representacién —similar a una mesa o una cuchara, que constituye un objeto como el
portador de una riqueza cultural—.

En ese sentido, autoras como Hine, proponen comprender la World Wide Web
(WWW) como un lugar donde se gesta una cultura (el ciberespacio) mediada por
el ordenador pero también como un artefacto cultural. Muchas de las posibilidades
que estos nuevos medios y soportes han aportado a la investigacion no se cifien

34 La autora Marina Gutiérrez de Angelis menciona a tres autores que integraron a sus trabajos el formato CD-
ROM: “De alli que investigadores/as como Ruby (2000), Pink (2005), Howes (2010) hayan comenzado a
explorar soportes como los CD-ROM que permiten combinar palabras, video, fotografias, audio en las
etnografias, sin tener que optar por uno u otro, permitiendo experimentar hipertextualmente la lectura-
visidén-audicidn de esa experiencia y lo que esa experiencia evoca.” (Gutiérrez de Angelis, 2012, p. 104)
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unicamente a los y las antropologas que definen la WWW como un objeto de
estudio en si mismo, sino que han sido retomadas por antropologos y antropdlogas
que no realizan especificamente estudios sobre la red. Entrevistas en linea, por
correo electrénico, mensajes instantdneos, foros electrénicos, plataformas como
youtube, twitter o facebook y el uso de paginas web para ensehanza. (Gutiérrez de
Angelis, 2012, p. 105)

La Antropologia virtual se va extendiendo, mds alld de considerarse como herramienta que
comunica por medio de correos electronicos o las redes sociales; se puede considerar como
extension cultural o como una herramienta que apoya la cultura. Entonces “La etnografia, en este
orden de cosas, puede servir para alcanzar un sentido enriquecedor de los significados que va
adquiriendo la tecnologia en las culturas que la alojan o que se conforman gracias a ella” (Hine, 2011,
p. 17). Una riqueza que radica en la posibilidad de establecer espacios en la virtualidad, que bien
pueden existir como extensidon a las practicas culturales ya existentes, como también gestar
practicas Unicas y propias de aquellos espacios.

Para esta investigacion, se acogera al modelo de antropologia virtual, porque se encuentran dos
elementos cruciales. En primera parte se encuentra el estudio antropoldgico apoyado en imdgenes
gue permiten, tanto reflexionar y aprender de ellas, como comprender que son una extension
practica de un ejercicio cultural, como es la representacidn y participacion social. En segundo se
encuentra la comunidad virtual, de quienes se perciben posibles cambios a las practicas de
participacién politica como lo son asuntos propios de las elecciones, la ideologia y formas de
adhesidn a sistemas de participacion en sectores politicos.

En sintesis, las imagenes coleccionadas o archivadas, permite desarrollar un ejercicio etnografico,
de donde se puede reflexionar sobre la violencia y ver cdmo afecta los ejercicios de participaciény
representacion, tanto en la virtualidad como en los modelos tradicionales. para mejorar las
relaciones que anudan la antropologia virtual y la interpretacién hermenéutica, se entenderd el
tejido entre imdagenes del archivo seleccionado, con las evocaciones hacia la violencia como eje que
ata de manera simular o conjunto de significados que se repiten. Desde este punto de vista, el tejido
es una pieza completa que sucede en una red de interacciones entre los formatos y los usuarios de
los espacios virtuales.

3.3 Investigacion Basada en Artes (aportes de la literatura
al analisis documental)

Una perspectiva alternativa a la investigacidn tradicional en las ciencias sociales, e la propuesta
analitica del campo subjetivo de las expresiones visuales. Con ello, se propone el abordaje literario
de los sindromes como una de las orientaciones de la IBA para abordar problematicas de
representacién y comunicacion en el campo de las artes. Esta perspectiva aborda principalmente el
campo educativo como eje analitico con las comunidades, ejerciendo un rol activo a los
participantes en la elaboracién de discursos y distribucion de experiencias artisticas. Sin embargo,
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para la presente investigacidn, se proyecta como multiplicidad de escenarios para la comprensién
de las imdagenes, otorgando al docente vinculos con las dindmicas creativas propias de la literatura.

El presente trabajo, logra producir un vinculo con la postura ficcional de representacidn en contraste
con la realidad social, acentuando en los comportamientos de los usuarios de redes una actitud
critica sobre los elementos visuales que utiliza y los fines que persigue con los memes que crea o
reproduce. Aunque en este caso, la actividad artistica como creadores no sea totalmente
identificada entre los usuarios de las redes virtuales, se considera una aproximacién estética a los
elementos de la cultura visual, buscando “otras maneras de mirar y representar una experiencia
estética”, tal como lo menciona Hernandez (2008, pag. 94).

Esta manera de indagar las experiencias visuales en el mundo, tal y como se presentan en los
entornos virtuales, convergen en el campo del analisis de la violencia como término que alberga un
sinnimero de practicas visuales. La finalidad como investigador, estd en la apertura de significados
posibles hacia la indagacién creativa de un concepto, logrando entrever las causas y finalidades del
pensamiento artistico en experiencias cotidianas de comunicacion.

A partir de las caracteristicas metaféricas del campo simbdlico y la manera de integrar los cédigos
culturales frente a un contexto nacional, es propio de las investigaciones basadas en las artes. Lo
gue provoca cierta extrafieza en las formas de considerar y analizar un término como la violencia en
las imagenes. De hecho, podria vincularse a otras maneras de hacer y ver las cosas. Por lo cual el
énfasis investigativo aborda de manera divergente problematicas del contexto educativo, como lo
son la difusién de las imdgenes de violencia en los contextos de virtualidad. Hecho que se van
articulando con otros lenguajes de expresion, como lo son los sindromes literarios y se produce una
aproximacién sensitiva, emotiva e imaginativa diferente con el contexto de las imdgenes de
violencia que son reproducidas en las redes sociales.

Al respecto, no se pretende dar como cierta o terminada estas relaciones, entre las que pueden
surgir o proponerse un sinnimero de interpretaciones, al contrario, se espera provocar y seducir
desde el campo interrelacionado de las artes una aproximacién tedrica y empirica al campo de la
investigacion con las imagenes.

3.4 Unidades Documentales

Las unidades documentales que se tomaran por objeto, son tomadas de la red social Facebook y
adyacentemente, hay otras publicaciones que se pueden encontrar en YouTube o en otros espacios
de comunicacién donde el periodismo oficial trasmite imagenes de creacidon en articulacién con la
coyuntura social como el espectador, la pulla, prensa libre, entre otros. Se toman de estas redes
alternas, debido a que existen contenidos que pertenecen originalmente a otra plataforma y se
comparten en Facebook. También se debe a que las publicaciones fueron censuradas en algun
momento, provocando que la informacién se deba buscar en otro espacio virtual para poder tener
un acceso a ella.

Los documentos pueden ser fotos, memes, pantallazos de publicaciones de otras redes, denuncias
u opiniones, video documentales o fragmentos, registros de hechos en politica, histéricos, videos
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falsos—similar a los documentales falsos*>>—, fragmentos de noticias, notas de noticieros, denuncias
de ciudadanos, entre otros. Estas estrategias documentales ayudan a completar la informacién
sobre el contexto de las imagenes y dan soporte a la articulaciéon antropoldgica de las imagenes,
dentro de lo que se ha denominado sistemas democraticos emergentes.

Como se menciond anteriormente, se viene coleccionando los archivos desde finales del afio 2018
e inicios del 2021, principalmente entre agosto y diciembre, fechas donde las situaciones de
violencia en el pais estan en el marco de las protestas sociales, las cuales se intensifican debido a la
reparticion del presupuesto nacional®®, las luchas indigenas, las masacres de los lideres sociales, por
el desmantelamiento de la Esmad, el desprestigio del gobierno, las reformas tributarias, por el
conflicto armado de las guerrillas y paramilitares, entre variados asuntos del conflicto sociopolitico
interno que sufre Colombia. Durante este periodo, son reiterados los materiales publicados y
seleccionados para el archivo de esta investigacidn, que revisten de una reflexién pertinente a los
asuntos que engloban la violencia como relatos de denuncia social, reivindicacion de relatos de las
victimas, la violencia armada y la violencia intersubjetiva que sitdan el lugar de las relaciones entre
lo politico y la politica de las imagenes que reflexionan sobre la violencia®’, caracteristica principal
por el cual se agrupan o se escogen inicialmente las publicaciones.

Al ser materiales que contienen referencias a la violencia, que estimulan la discusion en torno a este
tema y que tienen usos o propdsitos al ser publicadas, las convierte en un material idéneo para
analizar. Los materiales son muestras culturales de las formas que visualizamos la violencia y los
temas adyacentes como puede estar anudados a la coyuntura politica, el conflicto armado, la
justicia, entre otros. En relacion a las artes visuales, se presenta el uso de la imagen, de los medios
de comunicacion y los sistemas de representacion y participacion.

En el tejido de las relaciones entre la violencia y los sistemas de representacidn y participacion, estan
presentes en el uso de cddigos especificos del sentido de las imagenes como manifestacion de: |)
denuncias, Il) conmemoracidon o memoria, lll) informacién que permita comprension sobre actos de
una violencia autoritaria y IV) con intereses particulares que se asumen como acciones politicas de
los usuarios de la red.

Usos de la imagen Descripcidn

Imagen Denuncia Denuncian comportamientos, injusticias,
impunidades, lesiones corporales por abusos, entre
otros hechos sociales que se apoyan en las imagenes
para transmitir rdpidamente la informacion.
Imagen Memoria Conmemoran, reivindican a las victimas, evitan el
olvido, ofrecen reparacion al transmitir una
memoria verdadera, luchan por la no repeticion.
Imagen Potencia Brindar informacién y conectar emociones,
permeando a los receptores de una imagen, desde
un punto medio, que ayuda a entender.

35 para mas informacién de “Falsos Documentales”: https://www.youtube.com/watch?v=R9Q7LPWCS74

3% para mas informacion de la asignacion del SGP Sistema general de participacion:
https://www.youtube.com/watch?v=TeHUQ6eh2UY

37 Tal como se explicé con antelacién en la hipétesis, las imagenes de violencia fungen como mediadoras de
poder, al desenvolverse como imagenes de poder.
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Imagen Poder Disuadir o persuadir las acciones de los receptores
de las imagenes, involucrandose en la construccién
del mundo simbdlico y que afectara las acciones de
ellos.

Tabla 1. Fuente: Elaboracion propia.

Entre algunos de los tejidos que se conforman desde el archivo se encuentran usos que se da a la
imagen como denuncia de diferentes tipos de violencias, bien sea por parte del estado o grupos
armados, como también aparecen denuncias de violaciones de género o abusos sexuales (imagen
1, 2 y 3). La conmemoracién o la memoria, presenta a los usuarios eventos que estuvieron cruzados
por la violencia, tanto como una violencia lesiva que es aplicada a la sociedad como las violencias
legitimas que buscaban cambiar comportamientos de dictaduras (imagen 11 o captura 17).

No obstante, los contenidos informativos de los medios de comunicacidon, implican en sus reportajes
algunas imagenes que dejan ver a la violencia como tema de analisis para comprender su rol dentro
de la sociedad, formulando argumentos desde dos ideas opuestas, negandola dentro de las
practicas sociales, asi como otros que la presentan como necesaria. En otros escenarios, los
materiales que circulan en redes sociales buscan comprender algunos conflictos sociales o dar a
conocer situaciones que estan cruzados por la violencia y que, en el momento, no son muy claros,
por tanto, actan como testimonios y se da la necesidad de ponerlo en didlogo por las redes para
denunciar lo sucedido o como documento prueba del evento. (imagen 10)

Por ultimo, se encuentra el uso que se puede presentar, al persuadir o disuadir, las acciones politicas
de los usuarios de la red. En este caso, el tema de la violencia, cuenta con un espacio que permite
la participacion y representacién de los usuarios. Al integrar los usos mencionados en una imagen o
encontrar usos particulares en ellas, se puede encontrar que los usuarios se reconocen o recogen
sus miradas o posturas frente a la violencia. En el caso de que los usuarios no se vean representados,
tienen la oportunidad de contra-argumentar las posturas, haciendo uso de un acto participativo en
las reacciones y comentarios a quien publico la imagen (Imagen 7).

Los materiales no solo guardan un vinculo donde la representacidén y la participacion ayudan a
desentramar la violencia, también escala a ejercicios politicos donde los usos de la imagen juegan
un rol importante. Los contenidos de denuncia, de memoria, de informacion (Potencia) y de poder
(influenciar las acciones politicas de los usuarios) conjugan unas interrelaciones que permiten
enunciar los acontecimientos o eventos, que operan como informacién que demarcan una
comprension de un contexto politico, que genera presién sobre las tomas de decisiones de un
gobierno. Aqui es donde aparece un juego entre los codigos visuales, la violencia y los sistemas de
representacion y participacion; las imagenes tienen una incidencia en las acciones politicas de los
usuarios que pueden escalar a los drdenes politicos y generar distribuciones del poder (imagen 17).

El lugar de donde proviene el material y el tipo de material recolectado, su tema en comun y los
adyacentes, prefiguran un escenario de interacciéon socio — virtual mediado por imdagenes que
poseen unas intenciones, propdsitos o usos, los cuales son elementos que pueden tener un rol en
las tomas de decisiones politicas. Por lo tanto, se postulan en la presente investigacién y producen
el tejido analitico de las mismas desde la asociacion a fuentes literarias. Desde este sentido la
investigacion hermenéutica crea el motivo analitico y la razén creativa de este proyecto, que da
cuenta de las dindmicas que surgen alrededor de la imagen violencia.
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3.5 Etapas Metodologicas

El proceso metodoldgico de la presente investigacién, esta dividido en siete etapas necesarias para
desenvolverse: Inicia con la coleccion de los archivos o material con el que trabajaremos, la
identificacion del material, la hipdtesis que resulta sobre el material a tratar, la agrupacion del
material, los instrumentos de indagacién, la interpretacion de los resultados encontrados en los
instrumentos y, por ultimo, el producto que permitird la mediacidn de conocimiento.

En los siguientes subcapitulos se describird los procesos necesarios para cada etapa, los cuales
operan de manera encadenada, con el fin de explicar el vinculo que existe entre la violencia y el
material recolectado.

Coleccidén —> Identificacion —> Hipodtesis
Interpretacion de
P - Instrumento +— Agrupacién de
resultados o
l imagenes
Producto

Mapa conceptual 1. Fuente: Elaboracion propia.

3.5.1 Etapa 1: Coleccion.

Inconscientemente la investigacidn y la etapa da inicio en el momento en que se guardé el primer
archivo en el afio 2018 y culmina a inicios del 2021, momento en que se decide no guardar mas
archivos para limitar el tamafio de la muestra. Los parametros para decidir qué contenidos se
guardan y de qué plataformas, parte principalmente de un acto cotidiano; durante este periodo,
existia en mi perfil de Facebook, un flujo de publicaciones y contenidos que tenian en comun el
concepto de la violencia, apologias a ella o actuaban como materiales violentos. Esta fue la principal
caracteristica que impulsé la accidn de archivar dichos contenidos, los cuales me interpelan en el
acto de compartir hechos socialmente rechazados, terminaron por generarme una curiosidad por
su rol como producto de conocimiento cultural referente al tema de la violencia.

Los materiales se guardaban en la misma pdgina de Facebook, pero eran afectados por practicas de
censura o de cancelacidn®, lo cual llevo a tomar la decisién de descargar dichos archivos y buscar si
estaban disponibles en otras plataformas como YouTube. Algunos no se podian recuperar, debido
a que ya no se encontraban disponibles y otros al ser videos, superaban los recursos en memoria en

38 Para mas informacion sobre la cultura de la cancelacion:
https://www.youtube.com/watch?v=6CN4klaemtY
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los equipos de computo que poseia en esos momentos. Otro factor que llego a dificultar el acceso
al material, fue el hecho de que existen restricciones en las publicaciones que evitan ser
descargados, porque no tienen una categoria de publicacion publica.

Para poder llevar un control de los materiales de los cuales no se podian descargar y que podian ser
cancelados o censurados, se realizé una lista en formato de bibliografia que permitiera enlazar con
las publicaciones y verificar si se encuentran disponibles. Asi culmina esta primera etapa,
contribuyendo con un conjunto de materiales descargados, listos para ser analizados y acercarnos
a sus roles como productos culturales de una comunidad virtual. En total, se localizaron 77 videos y
47 imagenes, a las cuales se les realizo seguimiento.

3.5.2 Etapa 2: Identificacion o caracteristicas de cada nudo.

El documento que se elabord para rastrear y tener organizado los materiales archivados, se propuso
en formato Excel*®® (Anexo externo al documento: Caracterizacidn de contenidos investigados) para
identificar cada archivo, partiendo de la informacion que se extrae segin normas APA, que eran el
editor o publicador, el afio, un nombre referencial o uno hipotético asignado por el investigador y
el enlace de recuperacion.

Esta informacion permitié tener un acceso al documento y lograr organizar dichos archivos, pero
era necesario resaltar mas informacidon que permitiera un andlisis profundo, por tanto, se adapta
un conjunto de etiquetas que permitan elaborar una identificacidon precisa. Se crea entonces las
siguientes:

Identificacion del publicador: se identifica quien es el publicador del contenido.
Fecha de publicacion: se identifica la fecha de la publicacién mas no la de recoleccion.

Nombre o referencia de busqueda en carpeta: al ser diversos materiales dentro de las carpetas, se
habia asignado como nombre el comentario o pie de pagina que acompafiaba el material en la
publicacidn, para los materiales que no contaban con dicha descripcién, se tomé una caracteristica
principal del material para elaborar un nombre de identificacidn hipotético.

Tipo de editor: aqui se especifica cual es la plataforma a la que pertenece el material, debido a que
existen unos que son enlaces externos a la red Facebook, algunos pertenecen a revistas o a YouTube;
hay otros materiales que tienen la condicién de censura, pero se encuentran libres en otras
plataformas de comunicacidn.

Enlace o recuperado de: se toma el enlace http// para poder tener acceso a la publicacion original
y hacer seguimiento.

Naturaleza del documento: se hace una categorizacién entre material grafico o video, informacidn
pertinente para saber cdmo se puede trabajar el material. (En la etapa 5 se evidencia la dificultad
para acceder a los videos, y por ellos se accede directamente al link en las redes sociales)

39 | a tabla realizada, se anexard externa a este documento, puesto que el tamafio y la disposicidn que tiene,
evita que el documento sea legible para integrarlo a este documento.
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Publicador: se identifica si el usuario que hace la publicacién es independiente, lo hace desde una
pagina o seudénimo, pertenece a algun colectivo o si publica en la pagina de un colectivo.

Contexto: Se identifica si el archivo hace alusién a un momento histérico o a algin contexto, puesto
qgue hay materiales que pueden pertenecer y hablar de cualquier contexto, como no pertenecer a
alguno.

Disponibilidad: se monitorea el contenido publicado para identificar si existe alguno que se
encuentre censurado.

Estado del documento: se identifica que materiales se encuentran descargados y cuales no.

Imagen: encuesta: casilla utilizada para identificar que imagenes haran parte de la etapa 5 y de
uno de los formularios.

Estas son las caracteristicas principales que se extrajeron y sefalaron de los archivos, para
establecer un reconocimiento profundo de ellas y como se podian usar durante la investigacion.

3.5.3 Etapa 3: Hipdtesis

El punto inicial de la hipdtesis esta en las afirmaciones, argumentos, premisas, conclusiones,
alusiones o apologias a la violencia, que aparecen en los materiales coleccionados para la presente
investigacion. Se da la necesidad de reflexionar y analizarlos, para profundizar en los discursos que
se presentan.

Para realizar la profundizacidn, se indagé sobre autores que relacionan la violencia con temas como:
imagen, medios de comunicacién, politica, historia, teologia, sociologia, investigacion, poder,
virtualidad, arte, internet y medios digitales. En la medida que emergian los autores con sus
investigaciones o articulos, se elabord un documento Word para tener un control de la bibliografia,
citas, premisas, conclusiones de los autores y de las reflexiones propiamente mias, que nutren los
analisis acerca de los temas que le competen a la presente investigacion.

Los autores junto a sus investigaciones, presentan diferentes formas de abordar o visualizar la
violencia. Esto dificulta delimitar las categorias que caracterizan los fendmenos del presente
estudio. La violencia tiene diferentes aristas de abordaje, Slavoj Zizek en su libro “Sobre la violencia”
diferencia, principalmente, dos tipos de violencia, entre la subjetiva y la objetiva:

Tenemos muy presente que las constantes sefiales de violencia son actos de crimen
y terror, disturbios civiles, conflictos internacionales. Pero deberiamos aprender a
distanciarnos, apartarnos del sefiuelo fascinante de esta violencia «subjetiva»,
directamente visible, practicada por un agente que podemos identificar al instante.
Necesitamos percibir los contornos del trasfondo que generan tales arrebatos.
Distanciarnos nos permitiria identificar una violencia que sostenga nuestros
esfuerzos para luchar contra ella y promover la tolerancia. (Zizek. 2009. p. 9)

El asunto es mas bien que no se puede tomar la primera (la realidad social de la
produccidon material e interaccidon social) sin la segunda: es la danza metafisica
autopropulsada del capital lo que hace funcionar el espectaculo, lo que proporciona
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la clave de los procesos y las catastrofes de la vida real. Es ahi donde reside la
violencia sistematica fundamental del capitalismo, mucho mas extrafia que
cualquier violencia directa socioideoldgica precapitalista: esta violencia ya no es
atribuible a los individuos concretos y a sus «malvadas» intenciones, sino que es
puramente «objetiva», sistematica, anénima. (Zizek. 2009. p. 23)

La violencia subjetiva es en este caso, las que son narradas por las victimas, quienes vivieron y
denuncian los atropellos a los que fueron sometidos; la violencia objetiva, es cuando se genera un
aparataje en donde se controla una gran cantidad de personas. Gloria Inés Peldez, por otro lado,
aborda la violencia desde el cuerpo y sus posibles usos en los medios de comunicacién en “Impacto
de la violencia en los cuerpos fisicos y sociales de las victimas”: “El Espectador titula «Holocausto»
en la primera pdgina y en letras grandes. A continuacion, la foto del edificio destruido y, mds abajo,
otras tres completan el cuadro, muestran victimas, carros incinerados y dolientes” (Peldez Quiceno,
2016, p. 52)®. Y El Nogal, mds que un sepulcro, trata de ser convertido en un panteén nacional. Se
emiten consignas que impelen a «no Rendirse» y, en discursos, se convoca a la ciudadania a «no
arrodillarse» ante el terrorismo. (Peldez Quiceno, 2016, p. 55).

Los medios de comunicacién capturan y registran, del atentado al Club el Nogal, los cuerpos de las
victimas y la estructura del edificio, junto a los rituales y acciones que buscan una purificacién* del
atentado. Este material obtenido del suceso se pigmenta de tintes politicos, que ven en estos actos,
la oportunidad de tomar ventaja. Tomar partido de una catdstrofe para impulsar una indignacion en
contra del terrorismo, lo cual afecta las acciones politicas de una ciudadania que se ve afectada por
el conflicto armado entre las FARC y el Estado. En un intento por igualar la catastrofe del 9/11 (La
caida de las torres gemelas en Estados Unidos), los medios presentan el terrorismo como un
enemigo el cual debe ser enfrentado, debido a que sus actos violentos no tienen sentido y deben
detenerse.

Gloria Inés Peldez presenta la idea de que los cuerpos de las victimas, producidas por la violencia,
son contaminados al ser usados por los medios que orquestan la idea del enemigo en comun y que
debe ser enfrentado.

Encontramos también a la autora Beatriz Quifiones Cely que presenta en el libro “El acontecimiento
de los noventas: Violencia y ficcion televisiva” una postura que intenta entender a la violencia desde
los imaginarios sociales:

El principal reto que enfrenta el investigador de la violencia colombiana que se
proponga distanciarse de las visiones convencionales consiste en intentar
deconstruir-reconstruir la cartografia del fenémeno esforzdndose por esclarecer
aquellas dimensiones de la realidad configuradas desde interpretaciones

40 Esta cita, presenta la descripcidn del contenido que se publicé en el periddico el Espectador el 8 de febrero
del 2003, bajo el titular “Holocausto”.

41 La purificacién del Club el Nogal, responde a buscar una limpieza o sanacién de las consecuencias del
atentado, no borrar de la memoria el suceso, pero si lograr que las personas afectadas puedan enfrentar las
secuelas que les dejo el hecho que esta vinculado al conflicto armado entre las guerrillas y el estado.
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interesadas, vinculadas al poder, que colonizan la percepcion social del fendmeno.
(Quinones Cely, 2018, p. 41)

Esta postura encuentra sus bases en el autor Daniel Pécaut®?, con el que se considera buscar formas
de lidiar con la violencia, pero aceptando que hace parte de nosotros (Quifiones Cely, 2018, p. 31);
y terminando de parafrasear a la autora, lidiar con la violencia de una manera diferente, se requiere
“[...]1 agudizar los sentidos; poner en duda los presupuestos y las definiciones; correr las percepciones;
atisbar por las fisuras de los discursos [...]” (Quifiones Cely, 2018, p. 31).

Al respecto de este andlisis de la violencia y ficcidn, surge la necesidad de plantear un instrumento
creativo como herramienta de la Investigacion Basada en Artes, desde una perspectiva literaria. Con
la cual, se permite que los usos de la violencia sean parte de una escena ficcional, a la vez, educativa
sobre el trasfondo operativo o usos de las imdgenes y los cédigos de poder dominacion y control
entran en el tejido de las imagenes.

En tan solo estas tres formas de abordar la violencia, se encuentra una amplitud que dificulta la
delimitacion. Aun asi, se encuentran un elemento en comun dentro de los autores que realizan sus
reflexiones. El poder, el dominio, el control, son términos reiterantes, los cuales aparecen en los
ejercicios de violencia, es decir que ésta es un medio para poder obtener una regulacién o soberania
sobre algo. Desde aqui se inicia a postular la hipétesis, donde la violencia aparece como reguladora
de quien detenta el poder.

Al percibir este elemento que cruza a los autores y las reflexiones que presentan, surgen los
cuestionamientos: ¢COmo se vincula el material con la violencia? Y éQué rol, propdsito, intencion o
uso tiene las expresiones publicadas en la red? Para poder desenvolver estas preguntas, es
necesario un retorno a las comunidades virtuales de la red Facebook, quienes hacen uso de estos
espacios donde pueden participar o ser representados por una publicacién. El espacio entonces,
plantea una relacion entre los sistemas de participacién y representacion con la violencia, la cual
esta ligada por la posibilidad de una distribucién de poder, donde este ejercicio emerge mediado
por los materiales que circulan en las redes sociales.

En general, los espacios virtuales y sus correspondientes comunidades, posibilitan la circulacién de
unos materiales, que estan intervenidos por un conjunto de teorias que intentan dar explicaciéon a
unos fendmenos, que operan de diferentes maneras, dentro de las cuales, se encuentra la
posibilidad de distribuir el poder de quienes lo detentan a quienes no lo detentan. Las publicaciones
y los materiales coleccionados median un ejercicio participativo y representativo que puede afectar
las decisiones politicas de una comunidad.

42 “Mi acercamiento a las investigaciones y formas de interpretacién de la problematica colombiana por
Pécaut se inicia hacia 1984, afio en que ingresé al Institut des Hautes Etudes de L'Amérique Latine (1HEAL)
donde tuve la oportunidad de asistir a los seminarios que Pecaut impartia en la L'Ecole des Hautes Etudes en
Sciences Socia les (EHESC) sobre la realidad colombiana y de contar con su apoyo como tutor de la memoria
que realicé sobre los diez primeros afios de historia del movimiento guerrillero M-19 y de su estrategia
comunicativa.” (Quifiones Cely, 2018, p. 30)
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3.5.4 Etapa 4: Agrupacidn de imagenes: Comienzo del tejido

Las imagenes, para poder ser investigadas bajo la hipétesis, requerian ser contextualizadas y
agrupadas. Con la finalidad de dirimir las razones de su aparicidn en los espacios virtuales, ya que a
partir de ellas se desenvolvia un ejercicio participativo que reconstruia la memoria, los relatos de
las denuncias, la informacidn que albergaban y reflexionaban sobre la violencia y los contextos y
principalmente, su labor como formadoras de los mundos simbdlicos de los usuarios.

Por tanto, se seleccionaron un conjunto de imagenes, con la finalidad de indagar sobre estos usos
posibles usos de la imagen y el reconocimiento de los contextos que podian emerger en ellas. Se
dividieron en un conjunto de 8 carpetas, las cuales contenian 5 de las imagenes archivadas y
documento con los enlaces de 3 videos.

Este material se presentd a un conjunto de usuarios, mejor descrito en la etapa 5, para discernir si
se encontraba estos usos y si los encontraban dentro de la formacion contextual de los eventos.

355 Etapa 5: Instrumento

Debido a que la caracterizacion y los usos de la imagen se vinculan con la comunidad, se elaboré en
la quinta etapa dos instrumentos, que nos permitieron recabar informacion referente a: lo formal,
el contexto, el uso de la imagen y los efectos que pueden causar. Las respuestas provenientes de
ambos instrumentos, ayudaron a verificar la hipdtesis o identificar el propdsito de las imagenes.

Los instrumentos son dos formularios elaborados en Google Forms (se encuentra una descripcion
de ambos formularios en anexos: Formularios), los cuales circularon en redes sociales y que fueron
enviados (a través de correo electrdnico) a un conjunto de estudiantes de la licenciatura en Artes
Visuales de la Universidad Pedagdgica Nacional.

El primer instrumento® fue elaborado en conjunto de 65 contenidos, que salen de la coleccién de
imagenes de las primeras etapas de la investigacidn, éstas se separan en ocho carpetas y cada una
se pone a disposiciéon de una persona para que pueda solventar el formulario, que consta de 5
secciones, las cuales estan interconectados por decisiones condicionales. Es decir, la primera
seccion, al ser completada pasara al segundo; la segunda seccion termina con una pregunta cerrada
con dos respuestas, al seleccionar “Si”, el formulario enviara a la persona a la seccién tres, en caso
de seleccionar “No”, el formulario enviara a la persona a la seccién cuatro; la seccion tres y cuatro
serd donde culminara el formulario; la quinta seccidn tiene como propdsito confirmar si la persona
que accede al formulario puede ingresar, a través de un enlace al material audiovisual que se
encuentra propiamente en las redes.

Cada seccidn cuenta con un objetivo principal al momento de recabar informacién, la primera
seccion esta disefiada con el propdsito de identificar los perfiles de quién analiza la imagen y cual
imagen va abordar. La segunda seccidon ayuda a describir elementos formales de las imagenes,
definir si la imagen interpela al espectador en algln sentido y definir si la imagen posee contexto.
En la tercera y cuarta seccion, se cuestiona si la imagen contiene un contexto o si posee un
propdsito, que se puede encontrar en alguno de los usos posibles que se describe en ambas

43 Formulario: https://forms.gle/ABvz12EjAZecDzM18
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secciones. La quinta seccidon ayuda a identificar si los materiales que son audiovisuales se
encuentran censurados o habilitados.

En la siguiente tabla, se presentan algunos resultados al aplicar este instrumento.

es un meme, es decir,
una unidad de imagen
que mezcla imagenes
de la cultura popular
como es este conocido
programa de television
con el texto y algunos
elementos como una
capucha. Este conjunto

Imagen Descripcion del Contexto Usos de laimagen
usuario relacionando reconocidas
Imagen 24 Relacion entre imagen vy | Politicos, sociales, Imagen denuncia. (Para
texto. Se podria decir que | histdricos. impartir justicia o imputar
sus signos apuntan al cargos)
abuso de poder por parte
de la policia.
Imagen 3 Denuncia por redes Denunciar lo que Imagen denuncia. (Para
sociales en el que se sucede en Colombia, sin impartir justicia o
publican imagenes embargo la informacién imputar cargos)
crudas, segun el texto, es corta para conocer el
de ocurrencia en escenario de conflicto
territorio colombiano. del cual es sacada la
imagen.
Imagen 23 Es una historieta que al politicos Imagen potencia.
parecer cuenta de la (Brindar herramientas
vida de Batman, donde para la compresién y
€l mismo habla emocion), Imagen
ironicamente de sus poder. (Brindar
acciones. No puedo estimulos para la accién
decir mucho de esto ya - reaccion)
que no he visto ni
conozco la historia de
Batman, pero en la
historieta se evidencia
como un rol de villano
se esconde detras de un
disfraz de héroe cuando
el mismo dice que va
por ahi manteniendo
todos a raya,
evidenciando una accién
opresora.
Imagen 14 La imagen hace una Hechos historicos Imagen memoria.
comparacioén de dos (Reconstruir un evento o
contextos de pelea por recordar), Imagen
el poder mundial y el potencia. (Brindar
cambio de las formas de herramientas para la
dominacién politica, la compresion y emocion)
primera atacandose por
medio de misiles y la
segunda por medio del
bloqueo de redes y
tecnologias de
comunicacién.
Imagen 22 Lo que veo inicialmente socio-cultural Imagen potencia.

(Brindar herramientas
para la compresién y
emocion)
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de elementos de la
imagen dialogan para
visualizar diferentes
tipos de violencia que se
pueden dar de parte de
protestantes y de parte
de las personas que los
ven, pero que al parecer
el meme quiere
argumentar que una
violencia es legitima y la
otra no, bajo el marco
social de nuestro
contexto.

Tabla 2. Fuente: resultados de instrumento 1.

El segundo instrumento* consiste en recabar informaciéon de un publico general, donde se
cuestiona, si las personas han realizado algun tipo de publicacién, que ellos puedan llegar a
considerar como violenta o que tenga que ver con asuntos de violencia; en la parte final del
formulario, se cuestiona como ultima instancia, si las imdagenes, tienen efectos posteriores a sus
publicaciones. El formulario maneja dos tipos de preguntas, una es cerrada con respuestas ya
determinadas y el segundo tipo, son preguntas abiertas.

¢Ha
publicado
imagenes
sobre
violencia?

Si

Tal vez

¢Cuales
. lemen

¢ Con que motivo? ?e?ra?arﬁ:

(Responder solo si violencia en las ¢Cual es el uso que se le da
ha publicado publicaciones a las imagenes de violencia
imagen nlasr iales?

Vol delasredes M 8 IREe SO0 RS
. sociales?
Sobre el motivo
( ) (Sobre los
signos)

Con motivo de
mostrar mi El inconformismo
inconformismo frente = social o el olvidar
a los diferentes tipos = la historia de la
de violencia sin humanidad
importar la epoca

Algunas veces es en forma de
burla, otras puede ser
inconformismo o aceptacion de
la violencia como aprobacién
de justicia por mano propia

¢Qué seria un
elemento?
¢ Palabras,
comentarios? Si

Las imagenes (particularmente
los menes) siento que se han
es asi, supongo empleado como
que las groserias = atenuantes/apaciguadores.

y los comentarios Una imagen (meme) hace que
negativos hacia el mensaje no sea tan directo y
otras personas.
Pero ahi va otra
duda ¢Qué tipo
de violencia se

busca identificar?

Por el trabajo, lo he
hecho con el fin de
concientizar :B

mensaje sea violento, no se
sienta tanto.

4 Formulario: https://forms.gle/jgiFNBYDPcZBqs9Q6

que de hecho a pesar de que el

¢ Qué efectos
considera que
puede producir las
imagenes de
violencia en los
usuarios de las
redes sociales?
(Sobre los efectos)

Algunas veces
produce aceptacion
como es el caso de

las golpizas a los
ladrones otras
puede ser de
rechazo en el caso
de la violencia en
contra de los
animales

¢ Familiarizan?
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Puede causar

Armas, sangre, repulsién, evasién

El uso de estas imagenes esta

I . ) . real
Tal vez peleas y ligado con la rabia, lairay la de es}as ea" dades
comentarios 0 "ganas" de
. venganza.
agresivos. venganza ante estos
hechos.
Creo que hoy dia
Con motivo de critica muchas personas lo
a la misma, también ven como puro
como opinién frente a amarillismo, de otro
la misma, con . lado, otras personas
intencion de denuncia A nivel general se si lo problematiza
a la misma v también retrata por medio = Se usan para denunciar casos uigren enerar y
SUDONAO u)(/e a veces de imagenesy  de violencia, para documentar, qconciegcia al
hap ti %s c?:ie violencia texto, haciendo también para hacer sentir mal a respecto. asi que
y tipos uso de videos, alguien, o para burlarse de pecto, g
tan arraigadas en el fotos, escritos cosas que no encajan con lo estan esas dos
Si inconsciente que com’entarios , "normaﬁ' osea comlo chiste, a posibilidades
puede que a veces memes histori’as veces c’omo un llamado a ’ principalment, ol
no r ione al . nerar concienci
Lrjmgmzaccgnorizaas g y otros tipos de  entre otros, pero creo que esos egnelaes ?)e(r:gor?aes g ZI
. . form nl rincipal
likes por ejemplo rod%cc?c’jﬁsviysual :gar(?asnpmugr?:set? )é)g Lcjjee perpetuar los
cuando son memes P ; : s tip diversos tipos d
: que circula en violencia. . . :
que quieren hacer redes violencia, e implantar
mofa de algo que en ’ o arraigar estas
el fondo refuerza ideas en la
estereotipos sociales inconsciencia o
0 cosas de este tipo. conciencia de la
gente.
El reciente Esperé que
Si desplazamiento en el Tiras comicas Divulgacion o
i conciencia
pais
" . . En much rgo, c6mo morl
Si Hacer la ignominia El abuso de 0 a?:aOZr(;acgro gltl’)ticgm;ntbeo Insensibilidad
mas ignominiosa" poder P P P

correcto y ganar likes
Tabla 3. Fuente: Resultado de instrumento 2.

Los usos de las imagenes, dentro de los contextos, llegan a tener efectos y en algunos de los usuarios
encuestados, se puede llegar a percibir intenciones sobre las imagenes. Intenciones y efectos que
pueden legitimar, como lo describe uno de ellos, en la normalizacién de conductas de violencia
(Tabla 3, primer usuario, sobre los efectos tercer pregunta). Podemos encontrar un uso de las
imagenes que se relaciona con la indignacién de la realidad social, una bdsqueda de entregar una
compresion de los sucesos, una imagen potente que puede desestabilizar; si bien, la imagen puede
causar indignacion en los usuarios y a la vez, se considera compartir tal indignacion (Tabla 3, tercer
usuario, sobre los usos y los efectos).

3.5.6 Etapa 6: Interpretacion de resultados

Las categorias que emergen y dan nombre, forma y sustento a la cultura y ejercicios en torno al
tema de la violencia colombiana, que se nombra y manifiesta en las producciones de imagenes y
materiales audiovisuales que circulan en los espacios virtuales, pasan constantemente, en la
presente investigaciéon, por un conjunto de palabras que ayudan en la tarea de nombrar el
fendmeno investigado.

‘ Categorias Definicién
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circulacién Accion en que se considera publicar contenido
en un espacio virtual y difundir masivamente.
corporeizacién Designacion tangible de acciones por las cuales

se puede realizar actos de violencia o
distribucién de poder.

discursos Pensamiento, ideologia o ideas con las que se
sustenta una postura.
espacio virtual Lugar donde se desenvuelve interacciones

sociales, mediadas por contenidos digitales, tales
como imagenes, videos, escritos, opiniones,
entre otros contenidos digitales.
espacios democraticos emergentes Lugares de encuentro para tomar decisiones
sobre el contexto, principalmente reconocidos
por no tener un aval politico, sino, solo contar
con el reconocimiento legitimo otorgado por las

personas.
imagen Produccidn grafica, fotografica o digital, que se
encuentra en circulacion en los espacios
virtuales.
mundos simbdlicos Forma de pensamiento bajo la que se comporta

un individio, dependiendo de como interpreta el
mundo y como lo constituye para intuar con el.

reflexién Ejercicio de pensamiento que considera
diferentes posturas sobre un mismo tema.
regulacion del poder Logica por la cual se considera la ostentacion del

poder y su distribucién entre comunidades o
instituciones.

Suplementos visuales. Similar a la corporeizacidn, los suplementos
visuales constituyen la materializacién de como
se ve la violencia.
violencia legitima Acciones, actos o comportamientos que gozan
del respaldo social, institucional, o
gubernamental.

Tabla 4. Categorias. Fuente: Elaboracion propia.

Para poder responder a las preguntas ¢Como se vincula el material con la violencia? Y é¢Qué rol,
propdsito, intencién o uso tiene las expresiones publicadas en la red? Es necesario acudir a dos
categorias principales, los suplementos visuales y las corporeizaciones de la violencia. Puesto que,
la violencia para poder manifestarse, depende de alguna corporeizacién o suplemento, que
garantice que esta existe. Al existir una jerarquia de violencia, con una gran diversidad de
comportamientos y acciones, se presenta también la posibilidad de ejercer una violencia que
distribuya el poder, a través de las imagenes de violencia.

Las imagenes al ser la manifestacion corpdrea o el suplemento visual de las imagenes, da forma a
un comportamiento que se desenvuelve en los espacios virtuales. Donde las imagenes se convierten
en las posibilitadoras de transformar el mundo simbdlico de los usuarios. Es ahi, donde la
distribucidn de poder cobra mayor relevancia, en la formacién de cddigos simbdlicos que en ultimas,
se transformaran en acciones propias de cada individuo.

En el mismo sentido, los usuarios buscaran transformar estas dindmicas simbdlicas que se
desenvuelven en la virtualidad, otorgando razones al ejercicio de publicar u circular contenidos en
la virtualidad. Como lo manifiesta los usuarios 2 y 3 en la tabla 3 (Sobre el motivo). La concientizacion
de la realidad, la critica y la opinién, son elementos que promulgan labores de reflexién en los
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usuarios, tanto emisores como receptores. Para tal labor, las imagenes deben estar provistas de
usos, que logren un efecto en la cultura que se desenvuelve en la virtualidad.

3.5.7 Etapa 7: producto

Este apartado, ha sido elaborado como un primer ejercicio narrativo sobre las comprensiones de las
imagenes, en las que el observador, puede escuchar pequefios apartados del contenido tedrico de
la presente investigacion, sin embargo, la provocacidon auditiva sobre los conceptos puede
extenderse a otras aproximaciones en el contexto educativo donde se pueda implementar la
propuesta. Con ello, el librillo, da acceso a las dimensiones creativas de las imagenes y provoca en
el participante una respuesta personal, que hasta el momento no se ha puesto en practica. Pero se
considera que como ejercicio analitico es provocador y conlleva un suficiente modelo de capturay
organizacion de las fuentes recolectadas para ser utilizadas por el docente en sus practicas.

De este modo, aunque el producto sea propuesto como una interaccién educativa, se ha dispuesto
hasta aqui como una recoleccién de los logros analiticos sobre las imagenes que podran ser
abiertamente discutidos en contextos educativos, sin ser este parte del propdsito de la presente
investigacion.

A continuacidén, se muestran los apartados del producto, en espera de su continuidad en otros
escenarios de la comunicacién y divulgacion educativa del presente documento.

Danuta Danielsson.

Iniciemos con una cita: “Ya no se trata de mirar a la memoria y el olvido
desde una perspectiva puramente cognitiva, de medir cudnto y qué se recuer-
da o se olvida, sino de ver los (cémo) y los tcuéndon, y relacionarlos con
factores emocionales y afectives.” (Jelin, 2002, pp. 19)Hay dos cosas por
mencionar aqui, la primera viene a ser esa respuesta de la memoria desde lo

psicoldgico, donde afirma que es entender como funciona la memoria, desde

Captura 24. Librillo 1. Fuente: Elaboracion propia.
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“A cuanto el Kilo de violencia?” Este meme
ha sido un acompaiiante en mis trabajos,
principalmente, porque permite generar la
duda sobre lo qué es la violencia. Parece ab-
surdo o creo que puede ser absurdo hacer
esta pregunta, pero cobra sentido cuando
encontramos que existen diferentes visiones
de lo que es, aun peor, cuando encontramos
que hay diferentes legitimidades ante ella,
tan solo como la frase, si por las palabras no
entiende, entonces por el juete tal vez si.

Para esta sesion, uno de los cometidos que
buscaba al realizar la exposicién, fue ge-
nerar una mecdnica que pudiera usar para

12

Captura 25. Librillo 2. Fuente: Elaboracion propia.

entregar esto dude o las per-
sonas, intente acomodarme a
los métodos TED, que tienden a
ser conferencios o charlas, pero
aun siento que no quedo claro.
Desafortunadamente no pude
ver los caras de mis compa-
Aeros para saber si la manera
en que comunico, genera algin
tipo de respuesta de parte de
ellos, como duda o caras de
entender o no entender, como
saber si prestan atfencién o no.
El ejercicio enfonces seguird en
vilo, en la medida que avanzo.
Volviendo al meme, este con-
tenido, como ya lo habia dicho,
es un fragmento que pone la
critica o fal vez invita a inda-
gar por lo que es la violencia.
Si me dirijo hacia mis inten-

ciones de proyecto de grado, cuondo hablo sobre los la violencia?

mapas mnemosynes, estaria por verse cuales son los  Hay varios memes en mi po-

sesion, pero no se como generar
estos grupos de memes. Ademas
de eso, una de las peticiones
por parte de lo profe Zulma, es
formular el cuestionario que le
realizare a las imdgenes que he
estado coleccionando.

éQué le puedo preguntfar a
este meme? Uno de los elemen-
tos que recverdo, sobre cosas
que le puedo preguniar, es la
postura con la que se mira la
violencia, pero en este caso, se
supone que el meme, plantea la
oportunidad de preguntar eso.

Creo que deberé entrar a in-
dagar mas sobre este tema, es-

demds memes que pueden apoyar esta estructura de fablecer mecdnicas en que me

meme 3Qué memes me permiten indagar el que es de puedan servir para indagar las

13

Captura 26. Librillo 3. Fuente: Elaboracion propia.
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4.1 Nudo: Hipotesis

Este planteamiento tiene por lo demds una larga escuela tras de si. Para Tilly, la coercion y el
capital pueden entenderse como los factores desencadenantes de la conformacion de los primeros
Estados modernos y no es gratuito que tanto Maquiavelo como Hobbes sustenten el funcionamiento
de estos tiltimos en las armas y en la espada (Ruiz, 2013). Como bien recoge Kley (2012)
parafraseando a San Agustin, “el Estado se distingue de una pandilla de ladrones, de todas formas,
gradualmente y no por principio” o en otros términos, inicialmente muchos Estados han surgido de
tremendos y sistemdticos actos violentos (Burgos, 2017, p. 116)

Burgos parte de escuelas Marxistas que estudian la violencia, para resaltar el rol que ha cobrado
“por principio” en los sistemas de gobierno, bien sean de lineas derechistas o de izquierda.
Partiendo de un estado Burgués, que en apariencia se distingue de una “pandilla de ladrones”,
afirma que ambos implementan la violencia, la cual no tiene distincion, puesto que provee a ambos
de lo mismo, para saciar las necesidades, en la medida posible, a sus propdsitos. Utilizan violencia
para un dominio y mantenerlo, a tal punto que Burgos llega a afirmar, que un Estado es forjado a
partir de la violencia.

Para formular una mirada de la violencia, con fisuras que pongan en duda el anterior presupuesto,
gue atisbe en discursos que se separan de los cauces subjetivos, es necesario partir de su principio,
de lo que hace ser a la violencia, lo que es. El dominio, el control o el poder y su centralizacidn, son
elementos reiterativos en la violencia. Desde aqui parte una distincién entre las miradas que se tiene
de ella, ubicando como principio o caracter reiterante, la obtencidn de poder.

Para llegar a detentar poder, controlar o dominar, es necesario pasar por algun sistema, objeto o
accion que trasgreda a una persona, que provoque en ella un estado de sumisiéon o que forme un
rol de dominado. Pero, las acciones que sefialamos como violencia, son representaciones sensitivas
que nos develan su existencia, pero que pueden desviar la atencién sobre su principio:

La soberania funciona entonces bajo un modo imperfecto y no “absoluto”, y como
anteriormente, a proposito de la comunidad, deriva de una tendencia que busca
suplementos que son particularmente suplementos visibles del poder, o marcas de
su absolutez. Ahora bien, las marcas mas visibles, las mas inmediatas y las mas
chocantes del poder absoluto (es decir irresistible) son las marcas de la violencia y
de la transgresion. Recordemos el pasaje de Maquiavelo sobre la ejecuciéon publica
del ministro que eclipsa a su soberano o que le sirve de chivo expiatorio
(Maquiavelo, 1935). (Balibar, 2015, p. 60)

Si bien, “Los suplementos visibles del poder” son las evidencias, practicamente las acciones
concretas por las cuales se realiza una regulacion del poder. Es decir, lo que se concibe aqui como
violencia, es la accién, las barbaridades, lo que se materializa para la dominacién de las
comunidades.
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Pero estos Suplementos desvian la atencién de la violencia, centrandola en sus practicas y efectos,
tomando éstos como objeto de estudio, pero no en la violencia en si misma: es decir que, se
cosifica® la violencia. Aunque no por ello, estas acciones pierden su caracter pueril y peyorativo,
puesto que hay acciones con efectos negativos sobre la vida.

Estos suplementos que manifiestan la existencia de la violencia abundan en diversas practicas
sociales, cada una con sus propias caracteristicas, contextos y complejidades. Son de suma
importancia para comprender una mirada de la violencia, de las cuales hablaremos mas adelante y
de su jerarquia.

Pero, de entre todas estas manifestaciones, el asunto de quién detenta el poder, cobra una
relevancia, puesto que pueden existir monopolios de violencia, que, en si, logran dominar unas
acciones especificas de la sociedad, tal como es la fuerza dura y directa, pero: “Sin ser generalistas
se puede sostener que ficticamente casi ningtin Estado ha conseguido en realidad monopolizar la
violencia, [...]” (Burgos, 2017, p. 121).

¢A quién pertenece la violencia?, Burgos nos refiere a un acto como la Fuerza dura y directa, una
accion en especifico, que puede llegar a ser compartida por voluntad propia de un gobierno o puede
ser apropiada sin aprobacion de esta. Pero el asunto aqui no radica en cosificar la violencia en un
solo acto, sino que: hay practicas que se escapan de la légica de un monopolio por parte de un
Gobierno. Como se ve en la presenta investigacidén, que toma principalmente los ejercicios que
permiten una distribucidn de poder, a través de las imagenes de violencia.

Es, por tanto, que la hipétesis central del proyecto propone la fisura con la que se mirara el término
violencia, que parte del principio reiterativo que aparece en: sus manifestaciones, suplementos
Visuales, o sus cosificaciones. Lugares que nos develan sus relaciones con el dominio, el control y el
poder. Asi que, para la presente investigacién, tomaremos por principio que la violencia es: Una
reguladora de quien detenta el poder.

4.2 Trama con el arte: Evocacion de la imagen violencia
con la trama del arte.

La imagen violencia encuentra nichos de circulacién en los medios de comunicacion, en la
investigacion en las artes y finalmente en los aspectos educativos. Ya mencionado previamente,
autores como Etna Castafio, Alejandra Avella Estrada, Alejandra Arango, Carlos Sanchez, dieron
apertura a la discusion que entrelaza la imagen y los medios comunicativos. Las imagenes permiten

4> El termino Cosificacion se implementa desde la visién del término Reificacidn, que refiere en convertir las
relaciones humanas en cosas, en elementos sensibles. La violencia pasa por la compleja tarea de ser definida
a causa de la gran variedad de cosas que contiene: “Por ejempld, a propdsito de la “violencia” aclara que, por
supuesto, encontramos asuntos que pueden ser asociados con esta palabra, aglutinando muchas cosas en
torno a ella: desde el matar, hasta practicas racistas, pasando por el silencio como desprecio en determinadas
ocasiones. Buenos ejemplos que darian cuenta de asuntos que, en efecto, existen, que son facilmente
constatables y en torno a los cuales hay practicas y experiencias diversas. Pero épor qué un nombre para todos
esos evidentes fendmenos?” (Bustamante Zamudio, 2018, p. 31)
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relatar memorias, verdades o elaborar reconstrucciones de narrativas histdricas, como lo hacen
Maria Victoria Uribe y Juan Felipe Uruefa en Miedo al pueblo.

El paso de la imagen violencia por estos nichos, que comprende lo periodistico y la investigacién en
memoria, permite a las artes reformular las ldgicas que respaldan la aparicién de laimagen violencia
en algunos espacios que ponen en circulacién las problematicas y realidades entorno a la violencia.
Imagenes que bifurcan las labores de la memoria o la verdad a la reparacion y sensibilizaciéon, como
es mencionado por Jorge Eduardo Urueiia Lépez; Rafael E. Garcia igualmente resalta el rol educativo
gue poseen las imagenes violencia, en los espacios artisticos, revelando e informando una realidad
a una comunidad.

La imagen violencia ha sido cargada de usos, propdsitos e intenciones, que respalda y justifica su
circulacidn; las intenciones con las que se decide poner en circulacidn, no son ajenas o individuales,
sino que, al igual que los investigadores, los gremios del arte, el periodismo, la educacién, an
encontrado relevante su circulacion. Como es en el caso de la virtualidad, donde las imagenes
violencia, son diseminadas, publicadas y entregadas a las palestras publicas. Se pueden encontrary
rastrear hasta el momento cuatro usos relevantes y que concuerdan con aspectos educativos,
investigativos y comunicativos. La imagen violencia funge entonces, como imagenes de denuncia,
potencia, memoria y poder.

4.2.1 Trama con el arte: Usos

Previo a desglosar los usos de la imagen violencia, cabe resaltar que las imagenes, cuentan con una
complicada realidad, donde los usos y el discurso, legitiman o deslegitiman la implementacién de
algunos materiales. Si bien, la censura se ha convertido—para algunos casos—en una zancadilla a
los propdsitos con los que se cargan las imdagenes. Para contextualizar, brevemente, Beatriz
Quifiones Cely, en Violencia y ficcion televisiva (2018), analizé la telenovela Cuando quiero llorar no
lloro (1991), mas conocida coloquialmente como Los Victorinos. Particularmente, esta novela
recreo acontecimientos de la violencia de los noventa, generando una opinién publica que se
preocupd por este tipo de contenido en la televisién. Como citd Quifiones, a la revista Elenco, sobre
la posible culminacién del proyecto televisivo y su censura como solucién a los contenidos
presentados:

Estuvo a punto de salir del aire por el exceso de escenas violentas muy similares a
las que suceden en la realidad del pais [...] la Comisiéon Nacional de Television
obligo a sacar algunas escenas—entre otras una que registraba la explosion de un
carro bomba. (Quifiones Cely, 2018, p. 192)

La censura a los contenidos transmitidos por la television, que hacian uso de imagenes
desgarradoras sobre la violencia vivida en la realidad y contexto colombiano, genero una
preocupacién sobre la realidad entendida por los televidentes. Quifiones Cely presenta su
preocupacién con las siguientes preguntas:

“sPor qué suscitd tanta controversia que un seriado de televisidn mostrara la
realidad de las clases sociales? ;Lo inadmisible era mostrar las condiciones de vida
de los colombianos o intentar contrastarlas, enfatizando en la desigualdad? ;Por



65

qué se considerd urgente controlar los contenidos de la serie? ;Era plausible el
argumento de que su temdtica, la violencia juvenil, podria contaminar a los
publicos mas fragiles: los nifios y los jovenes?” (Quifiones Cely, 2018, p. 198)

La discusion sobre la censura o la permisividad de transmitir ciertos contenidos, es una discusion
vigente, que se presenta en las imagenes archivadas en la presente investigacidn. Las imagenes no
retratan, mads si presentan, a forma de denuncia, la realidad por la que pasa Colombia. Su develacion
en los espacios virtuales, entrega un fragmento de realidad a los usuarios. Fragmentos que pasan
por la palestra publica, donde se decide si el contenido debe ser censurado o debe permanecer en
el espacio. Es la situaciéon que se le presenta a algunos archivos, pero particularmente, a las
imagenes 1, 2y 3. Ya que, aforma de aviso para el lector, el contenido presentado en estas imagenes
es desgarrador, sensible y contiene exposicion de cuerpos violentados. El propdsito, como se
hablard mas adelante, de las imagenes en mencidn, radican en ser denuncias; las cuales, se entregan
a la palestra y para conocimiento publico.

Al ser un alto contenido de violencia, se cuestiona su presencia en los espacios virtuales, donde
corren el riesgo de ser censuradas. En algunos casos de los archivos, ya no se encuentran vigentes
en los espacios, otros, por el contrario, aun se pueden encontrar en su publicacién original o en
medios de comunicacion de corte periodistico. Se decide en la presente investigacién, reproducir
este contenido con fines de reflexidn, resaltando sus usos y con las imdgenes mencionadas
anteriormente; ya que, la finalidad de ciertos contenidos, generan la brecha para volver a traer esos
cuestionamientos que realiza Quinones Cely. ¢Es plausible censurar los altos contenidos sobre
imagenes de violencia, que no retratan, sino que presentan una realidad social que se puede
desconocer?

4.2.1.1 Uso de Denuncia

Las Redes sociales se han presentado como escenarios propicios que difunden masivamente
contenidos de injusticias sociales, bien pueden ser por parte de los érganos internos de un gobierno,
como de atrocidades que suceden al interior de comunidades que no estan comunicadas.

Las imagenes de violencia y su reproduccidn, como se afirmaba anteriormente con Urefia (2015),
pueden ser déspotas e insensibles cuando se realizan sin sentido de reflexion. Pero estas imagenes
son reproducidas con un sentido de comunicar al cuerpo civil, a las organizaciones, a quien le
compete, la injusticia que se estd cometiendo.

Como se muestra en las siguientes imagenes (Imagen 1y 2), retomadas de la pagina de Facebook
“La mochila «Donde cabemos todxs»” y la segunda que procede de una publicacidn

46 Los medios de opinidn especializados en la televisidn, se cuestionaron de igual manera esta profusa realidad.
Quifiones cita a Tv y novelas, resaltando esta inquietud, que va emergiendo por la aparicién de contenidos
que retratan la realidad de un pais sumida en una violencia desgarradora: “¢Cual seria la solucion? ¢ Devolver
la television a la patria boba del melodrama insulso? éCensurar todo reflejo de la realidad para que no se meta
en las casas y a las conciencias de los televidentes?, o éasumir el reto de mirarnos en el confuso espejo de
nuestra identidad por mas roto y desolador que parezca?” (Quifiones Cely, 2018, p. 198)
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independiente?’; denuncian el caso de la masacre en Totumitos y en el Bajo Cauca (2020). Se
publicaron en los medios como Twitter y Facebook, las imagenes de los cuerpos afectados,
solicitando que se hablara y esclareciera lo sucedido. Las imagenes son impactantes, su propdsito
era lograr denunciar lo sucedido de la violencia vivida. En la captura nimero 1, se manifiesta que se
han realizado llamados a los entes de investigacién, puesto que la masacre generd el
desplazamiento de familias victimas del acontecimiento. La Masacre en Totumitos, causante del
desplazamiento y muerte de un integrante de La Ascamcat (La Asociacién Campesina del
Catatumbo), fue atribuido al grupo armado los Rastrojos (“Masacre en Tibu”., 2020, julio 19). La
segunda denuncia, que corresponde al empalamiento de dos jévenes que “[...] se desplazaban en
moto entre Caucasia y El Toro cuando fueron detenidos por hombres armados.”. Habitantes del sector
afirman que existe restricciones de movilidad por parte de los cuerpos armados que hacen presencia
en el sector, “En zonas rurales del Bajo Cauca se ha impuesto un amplio control territorial de los
armados que incluyen horas de trinsito: no se puede transitar antes de la 6 de la mafiana o después
de las 6 de la tarde.” (“Dos personas mds decapitadas”., 2020, enero 16).

En el mismo sentido, en octubre del 2019, aparecié en Facebook (Imagen 3) el caso de la lideresa
Wayuu Oneida Epiayu, que se describe como la victima 232* (Captura 2) durante el periodo de
presidencia de Ivan Duque, como se manifiesta en el comentario adjunto de la imagen. En el caso
de la imagen 1 y la imagen 3, encontramos que se atentaron contra la vida de un miembro de
Ascamcat y una lideresa Social, objetivos que se ven enmarcados 1) dentro de asesinatos selectivos

7

enel 2019 que “[...] presentaron 118 asesinatos de lideres sociales y defensores de derechos humanos”
(“Al menos 555 lideres”., 2020, enero 14) y Il) para el 2020 “[...] la organizacién de la sociedad civil
CODHES documento 42 masacres que se saldaron con 182 muertes.” (“Colombia en alerta”., 2020,
septiembre 30).

47 La segunda imagen “Y si, mi pais de nuevo en las manos del paraco genocida” ya no se encuentra disponible
en el espacio virtual de donde fue encontrada, a partir de la Ultima fecha de monitoreo que fue el 1 de
noviembre en 2020. Aun asi, la imagen puede encontrarse en otros espacios de publicacion, como Twitter,
como respuesta a una denuncia publica que hace el Senador Gustavo Petro desde su cuenta. Enlace del ultimo
hallazgo de la imagen en espacios virtuales:
https://twitter.com/gener_usuga/status/1210982665509322754/photo/1

487 través de Facebook, se realiza la denuncia del asesinato de la lideresa, desighado como la victima 232
durante la presidencia de Ivan Duque:
https://www.facebook.com/locutorjuancho/photos/a.738348196280871/2458998247549182/?type=3&the
ater
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Las imdagenes que provienen de un contexto violento, que presenta los cuerpos de las victimas, en
un estado crudo del momento o que utiliza los cuerpos como violencias ejemplarizantes*, cobran
en las redes sociales un papel de denuncia, buscando a través de la palestra publica una justicia, de
escarmiento publico y de exigencia a los drganos de control que deben atender a estos eventos, en
pro de prevenirlos. Estas imagenes no buscan principalmente esclarecer los hechos, de contar la
verdad, de narrar o informar lo sucedido; su razén estd entorno a la justicia, a no dejar impugne los
actos cometidos.

Defensoria del Pueblo verificé denuncia de una masacre
perpetrada el dia de ayer en la vereda Totumitos, del
corregimiento Carboneras, del municipio de Tibu, donde fueron
asesinadas ocho personas.

Al menos 120 personas se han desplazado hasta la vereda
Vigilancia, municipio de Cdcuta, quienes han manifestado su
temor.

Defensoria del Pueblo realiza llamado urgente de los entes de
investigacion, asi como de atencion inmediata para las victimas y
las numerosas familias que se han desplazado en la zona.

&y o
o Me gusta (J Comentar & Compartir
Imagen 1. Masacre en Totumitos. Fuente: La
Mochila «Donde Cabemos Todxs». Captura 1. Masacre en Totumitos. Fuente: La Mochila
Facebook. (19 de julio en 2020). Recuperado «Donde Cabemos Todxs». Facebook. (19 de julio en 2020).
de: Recuperado de:

https.//www.facebook.com/LaMochila/post https://www.facebook.com/LaMochila/posts/374032301266

5/3740323012663449 (Imagen de libre 3449 (Imagen de libre distribucion virtual. Derechos de autor

distribucion virtual. Derechos de autor y y publicacién de la fuente.)

publicacion de la fuente.)

4 Laimagen 2, cuenta con una accién terrorifica que, como se manifiesta en El Espectador “los jévenes habrian
sido asesinados en la mafiana del martes 14 de enero, pero los cuerpos duraron mas de 24 horas en la
carretera”, lo cual provoco en los habitantes un “[...] temor para recoger los cuerpos y denunciar los hechos
ante las autoridades.” (“Dos personas mas decapitadas”., 2020, enero 16). La accion de empalamiento y
exhibicidn de la atroz escena, se presenta como una violencia ejemplarizante para la comunidad.



Imagen 2. Oneida Epiayu lider social
asesinada. Fuente: Locutor Juan Carlos
Vargas. Facebook. (18 de octubre de 2019).
Recuperado de:
https.//www.facebook.com/locutorjuancho/
photos/a.738348196280871/245899824754

68

¢Por qué no estamos hablando de lo que
sucedid esta mafiana en el Bajo Cauca?

NO VOY A CENSURAR LAS IMAGENES
PORQUE SON LA CRUDA REALIDAD DE
NUESTRO PAIS

Este hombre fue decapitado y su cabeza
puesta en una estaca para generar temor en
la zona.

¢QUE SIGUE PASANDO EN COLOMBIA?
R

Imagen 3. Y si, mi pais de nuevo en las manos
del paraco genocida. Fuente: Independiente.
Facebook. (26 de diciembre de 2019).
(Publicacion ya no vigente desde 1 de
noviembre en 2020). Recuperado de:
https://www.facebook.com/photo.php ?fbid=8
78861822528939&set=0.139488103132985&t
ype=3&theater (Imagen de libre distribucion
virtual. Derechos de autor y publicacion de la

9182/?type=3&theater(Imagen de libre fuente.)
distribucion virtual. Derechos de autor y
publicacion de la fuente.)

Oneida Epiayi era abogada y lideresa de la Alta
Guajira y fue asesinada en plena via central en la
Avenida Los Estudiantes de Riohacha mientras
almorzaba con su familia.

En el atentado hineron a su esposo, un menor de
12 afios y 2 personas mas.

Habia denunciado comupcién en programas de
alimentacion del (ICBF)

Es la Victima 232 en era Duque
#EditorialAmazonico

@D i

Captura 2. Oneida Epiayu lider social asesinada.
Fuente: Locutor Juan Carlos Vargas. Facebook. (18 de
octubre de 2019). Recuperado de:
https://www.facebook.com/locutorjuancho/photos/
0.738348196280871/2458998247549182/?type=3&t
heater (Imagen de libre distribucion virtual. Derechos
de autor y publicacion de la fuente.)
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4.2.1.2 Uso de Memoria

Para comenzar a hablar de la dimension histdrica de la memoria, se hace necesario comprender las
narrativas en las que se funda el concepto de memoria. Narrativas emprendidas por artistas, en su
lugar de ciudadanos, que demuestran el cardcter metaforico con el que se reflejan las realidades
manifiestas de quienes vivimos el conflicto. (Urueiia, |. 2018, p.191)

Las narrativas, como afirma Jorge Eduardo Urueia, que caracterizan las imagenes de violencia que
circulan en el arte y sus espacios, provienen de los relatos colectivos de las comunidades. Cada
historia de cada persona que vivio los eventos se aprensa en una metafora que redne los relatos
para elaborar la historia. En la misma linea emergen, las imagenes de violencia, emitidas y
publicadas desde las concepciones populares, que presentan lo que no podemos olvidar. Aquellos
contenidos, reconstruyen los diversos relatos histdricos que se han experimentado socialmente.

La memoria de la violencia no puede ser construida sin los sujetos que la vivieron. Esto es lo que ata
a la memoria y la interpretacidn o teorizacién de la violencia; sin las experiencias vividas, no se
puede hablar de posibles violencias divergentes y legitimadas por la sociedad. El hecho de que
existen registros de acciones como estas es lo que impulsa el pensamiento sobre la violencia y lo
que entendemos por ella, ya que sus efectos, como las masacres, cuerpos ejemplarizantes, son lo
gue deseamos abolir o eclipsar dentro de nuestras prdcticas sociales, un sistema de violencia que
no genere estos episodios y de los cuales podamos conformar una sociedad deliberante.

Hablar de historia implica reconocer las narraciones de quienes vivieron el hecho
en si, y viceversa, creando asi una linea de proximidad, un recuerdo entre lo
sensible que expresa el relato, materializado en la obra de arte por el artista, y el
caracter de veracidad del hecho y/o coyuntura registrada por los medios de
comunicacion. (Uruefia., 2018, p.185)

Los registros de los medios de comunicacidn y los relatos de quienes vivieron periodos de conflictos
o violencia, establecen los sustentos que se acoplan a las representaciones en las imagenes de un
periodo de violencia. Al abordar estos contenidos, surgen memorias de donde emergen unas
posibles practicas hegemoénicas de la violencia, que caracterizan, la sistematizacidn con la que se
regula los poderes durante un periodo. Podria identificarse mecanismo como la violencia simbdlica,
violencia fisica dura y directa, Privacién de libre locomocidn o usar cuerpos ejemplarizantes para
controlar a las personas en su accionar (Imagen 2).

Es el caso de los memes o imagenes que circulan en los espacios virtuales, que son los relatos de
diversas personas, narrando a su manera la violencia vivida. A través de estos contenidos se puede
reestructurar la memoria, como lo fue el caso de una estrategia politica para la campafa
presidencial en el afio 2018, que dejo una memoria de su presencia y a su vez una critica satirica de
una futura influencia en los escenarios politicos (Imagen 4):



70

Castrochavismo
Neochavismo
UltraChavismo

Megachavismo
Chavismo Shippuden
Chavismo - Infinity War

Imagen 4. Castrochavismo. Fuente: Revoquemos La Corrupcion. Facebook. (11 de julio de 2020).
Recuperado de: https.//www.facebook.com/RevoquemosAPenalosa/posts/1252863888414223
(Imagen de libre distribucion virtual. Derechos de autor y publicacion de la fuente.)

La imagen responde a un modelo de violencia simbdlica, el cual juega con las creencias de las
personas para infundir miedo. Se utilizé el término del castrochavismo y la migracion del pueblo
venezolano, para infundir el miedo en qué Colombia pasaria por la misma crisis que Venezuela, si
los colombianos no elegian bien a su presidente en el 2018. La imagen, publicada en el 2020, que
criticd una estrategia implementada en el 2018, tiene una resonancia e inquieta las elecciones del
2022 (captura 3), donde Federico Andrés Gutiérrez Zuluaga y Sergio Fajardo Valderrama (ambos ex
alcaldes de Medellin), fungieron como precandidatos de a la presidencia en Colombia.

Uno creeria que es asi...pero ojo: entre ese discurso y el
del "centro™ nos van a terminar imponiendo otro

presidente pagado por narcos, bien sea Fajardo o "Fico”
Gutierrez.

Me gusta Responder 1 afios

Captura 3. Castrochavismo. Fuente: Revoquemos La Corrupcion. Facebook. (11 de julio de 2020).
Recuperado de: https://www.facebook.com/RevoquemosAPenalosa/posts/1252863888414223 (Imagen
de libre distribucion virtual. Derechos de autor y publicacion de la fuente.)



71

De igual manera sucede con el fascismo:

RN

Imagen 5. Danuta Danielsson. Fuente: SeiSKAfeS. Facebook.
(13 de abril de 2020). Recuperado de: Imagen 6. Danuta Danielsson. Fuente: SeiSKAfeS.

https://www.facebook.com/seiskafes/posts/2750010255091 Facebook. (13 de abril de 2.020) - Recuperado de:
869 (2 fotos) (Imagen de libre distribucion virtual. Derechos https://www.facebook.com/seiskafes/posts/2750010255
de autor y publicacién de la fuente.) 091869 (2 fotos) (Imagen de libre distribucion virtual.

Derechos de autor y publicacién de la fuente.)

En la publicacién que acompafia a las dos imagenes (Imagen 5 y 6) de Danuta Danielsson, se
menciona su acto al golpear un Neonazi, como ejemplo que recuerda “cuanto respeto hay que
mostrarle al Fascismo”®°. La publicacién en apoyo de las imagenes, la escultura y el acto registrado
en la fotografia, presenta a los espectadores una memoria y una postura sobre un fascismo que se
encuentra vigente a la época y del cual, como se mencioné en la publicacién “no se debe respetar”.
Las imagenes de violencia que operan como objetos de memoria, parten de los registros de los
conflictos, que se llegan a registrar en medios de comunicacion tradicionales o alternativos, como
también en los registros populares o de colectivos, que elaboran una linea o entramado que debela
una realidad social que estan cursando. Aquellas memorias, se cargan con aprendizajes o reflexiones
que se pretenden puedan ser narrados a quienes desconozcan la historia.

4.2.1.3 Uso de Poder

El término poder e imagen, tienen relaciones que se manifiestan en las producciones graficas,
fotograficas, pictéricas, dibujos, etc. A priori, las imagenes pueden inmortalizar a los gobernantes
y su poderio, que dignifican o degradan su legado con imagenes que hacen apologia a su podery
forma de gobernar. Las imagenes retratan y recuerda las figuras que han encarnado el poder de una
sociedad, la enmarcan y fungen como una conmemoracidn, mas, retratar el poder, hablar de ella o
mostrarla, no hace a la imagen poderosa. El poder de una imagen no radica en retratar y mostrar,
valga la redundancia, el poder. Sino en su capacidad, como imagen, de desenvolver tal violencia—
regular quien detenta el poder—sobre un espectador.

50 El relato que acompafia las fotos de Danuta, es tomado de la publicacién realizada en Facebook: “El 13. de
abril de 1985, Danuta Danielsson, una mujer judio-polaca cuya madre fue trasladada a un campo de
concentracion en la Segunda Guerra Mundial, golped a un neonazi con su bolso en Vaxjo, Suecia.

Los neonazis fueron expulsados de la ciudad y se hizo una estatua en su honor.

Hace 35 afios, Danielsson nos ensefid cuanto respeto hay que mostrar al fascismo: NINGUNO!”
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Las imagenes, el poder y la violencia, estan entramadas de tal manera que las naturalezas del poder,
logran encontrar en la imagen un vehiculo necesario, para regular los poderes desde una violencia
simbdlica. A partir de ellas, se establece un ejercicio pedagdgico que afecta la cultura, sobre esto,
Maria José Tafur trae a colacién a Pierre Bourdieu y a Jean Claude Passeron

Por tanto se podria decir que Bourdieu, parte del interés por estudiar las
instituciones culturales como matrices simbdlicas de las practicas sociales
comprendiendo que no se constituyen casualmente sin intencion alguna, sino que
tienen un estrecho fundamento con las estructuras de dominacion del poder, de esa
manera entiende que existen ciertos mecanismos que sirven como agentes de
reproduccion que regulan y controlan las practicas sociales, en las que se generan
ejercicios de poder visibles en las relaciones de fuerza e imposicion de unos sobre
otros, de tal forma para el autor la sociedad estd constituida por relaciones
simbolicas de fuerza (dominante/ dominado). Bourdieu sustenta que dichas
relaciones de fuerza se engendran mediante la Accion pedagogica que acttia como
un sistema simbodlico dominante, debido a que ésta inculca significados que se
imprimen en las creencias, acciones, imaginarios de la sociedad. (Tafur, 2016, p. 37)

Cuando se especula sobre las practicas de dominio inmersas en las instituciones como la familia, la
religién o la escuela, se llega a la pregunta ¢Existen otras instituciones diferentes a la familia, la
escuela y la religion? Para Tafur si, como la emergencia de instituciones como la red de videos y
social YouTube; aquellos espacios virtuales estan embarazados de practicas violentas—teniendo en
cuenta, segun la hipédtesis de la investigacion, que toma la violencia como reguladora de poder—,
dénde se puede percibir y como es en el caso de Tafur, quien investiga las violencias de género que
aparecen en los videos de YouTube, las imagenes desenvuelven ejercicios dialdgicos sobre las
creencias o valores que se encarnan en las imagenes de poder.

Los didlogos de creencias o valores sociales, se desenvuelve en este caso entre la imagen y el
espectador. Cuando sucede una modificacién, sobre los valores del espectador, puede llegar a
modificar sus acciones y comportamientos al interior de la sociedad. Esta modificacion pertenece a
los margenes que se le han delimitado como violencia simbdlica. Las imagenes de violencia que se
cargan con el uso de poder, buscan modificar las acciones politicas del espectador; se intenta
persuadir o disuadir sus “creencias, acciones” e “imaginarios”, pero, para tal caso, acuden a generar
tenciones entre los valores plasmados en la imagen y los encarnados por el espectador.

Esta violencia simbdlica que se encuentra aqui en las redes, que tensiona las creencias y valores
sociales, se designa como imagenes de poder. Algunas son sugerentes y explicitas, como es el caso
de una fotografia publicado en Facebook:
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Imagen 7. El que no lucha no va al valhalla.. Fuente: Independiente. Facebook. (28 de
febrero de 2020). Recuperado de:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=874871039619492&set=a.112445145862089
(Imagen de libre distribucion virtual. Derechos de autor y publicaciéon de la fuente.)

La imagen que hace alusion a la cultura Ndrdica (Imagen 7), con un cartel, referencia a los soldados
(Vikingos) que luchaban hasta la muerte, de los cuales, aquellos que morian en el campo de batalla,
llegaban al Valhalla, donde esperaban con los dioses al Ragnarék. La imagen invita a las personas a
luchar, de tal manera que sus vidas se vean inmersas, totalmente, por las causas que incentivaron,
en su momento, al estallido social en Chile (18 de octubre de 2019 — 18 de marzo de 2020°). La
imagen interpela, a partir de unos valores de una cultura Guerrerista, a una comunidad virtual; es
un llamado a participar del estallido social por el que estdn viviendo. Debido a las dinamicas propias
de los espacios virtuales, la imagen llega a Colombia, integrandose con el Paro nacional del 21 de
noviembre del 2019; un contexto de lucha social y del que, al igual que Chile, necesitaba el apoyo
de las personas. La imagen busca despertar en el receptor una accion reaccién, una actitud o postura
que interpela las voluntades politicas de las comunidades virtuales.

51 Se referencian dos momentos importantes como inicio y final del estallido social en chile, el inicial es el alza
de los precios en el transporte y el final la declaracién del estado de Excepcién por salud publica a raiz del
COVID 19: https://es.m.wikipedia.org/wiki/Estallido_social
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En el espacio virtual, la imagen es sometida a la palestra publica, donde emergen algunos

comentarios como:

Es verdad jajajajjaja a luchar se dijo

.I><

1aflos  Me gusta Responder
Captura 4. El que no lucha no va al valhalla.. Fuente:
Independiente. Facebook. (28 de febrero de 2020).
Recuperado de:
https.//www.facebook.com/photo/?fbid=87487103961949
2&set=0.112445145862089 (Imagen de libre distribucion

virtual. Derechos de autor y publicacion de la fuente.)

' Etiqueta a otro usuario  asies.

1 afios Responder 1 o

Me gusta

Captura 5. El que no lucha no va al valhalla.. Fuente:
Independiente. Facebook. (28 de febrero de 2020).
Recuperado de:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=87487103961
9492&set=a0.112445145862089 (Imagen de libre
distribucion virtual. Derechos de autor y publicacion de
la fuente.)

Etiqueta a otro usuario Si O NO tocayin?

Taflos Me gusta

Responder 1 o

) ahuevo

Captura 6. El que no lucha no va al valhalla.. Fuente:
Independiente. Facebook. (28 de febrero de 2020).
Recuperado de:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=8748710396
19492&set=a.112445145862089 (Imagen de libre
distribucion virtual. Derechos de autor y publicacion de
la fuente.)

Las anteriores capturas (Captura 4,5°% y 6), pertenecientes a los comentarios de la publicacion de la
imagen en Facebook, pueden darnos una mirada de aceptacion al principio o creencia que se
encarnan en la imagen. Aunque no es undnime la aceptacién, por parte de algunos usuarios en el
espacio virtual, ya que se pone en duda y muestran posibles efectos a la creencia:

52 La captura 5 cuenta con una etiqueta personal a otro usuario dentro del espacio virtual de Facebook; se ha
censurado el nombre del usuario etiquetado en la publicacién y en las siguientes capturas, imagenes o
fotografias, que cuenten con etiqueta personal, se hara la aclaraciéon, de una etiqueta dentro del espacio del

contenido.
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Las mujeres no van al Valhalla lel Las mujeres no van al Valhalla segtin cosmovision
germanica antigua
races nehe RO 1afios Megusta Responder 34 Qo;
Captura 7. El que no lucha no va al valhalla.. Fuente:
Independiente. Facebook. (28 de febrero de 2020). Captura 8. El que no lucha no va al valhalla.. Fuente:
Recuperado de: Independiente. Facebook. (28 ge febrero de 2020). Recuperado
e:

https.//www.facebook.com/photo/?fbid=874871039
619492&set=0.112445145862089 (Imagen de libre
distribucion virtual. Derechos de autor y publicacion
de la fuente.)

https.//www.facebook.com/photo/?fbid=874871039619492&set
=a.112445145862089 (Imagen de libre distribucion virtual.
Derechos de autor y publicacion de la fuente.)

Que yo recuerde en el Valhalla solo hay vatos

1afilos  Me gusta Responder

Desde cuando las mujeres pueden entrar al Lo cambiaria por el que no lucha igual va a recibir
Valhalla? los beneficios a manos llenas <
Taflos Megusta Responder 3Q0% 1afios Megusta Responder 1=
Captura 9~_E/ que no lucha no va al valhalla.. Fuente: Captura 10. El que no lucha no va al valhalla.. Fuente:
Independiente. Facebook. (28 de febrero de 2020). Independiente. Facebook. (28 de febrero de 2020).
Recuperado de: Recuperado de:

https://www.facebook.com/photo/?fbid=874871039619492 https://www.facebook.com/photo/?fbid=87487103961949
&set=0.112445145862089 (Imagen de libre distribucion 2 set=q.112445145862089 (Imagen de libre distribucion
virtual. Derechos de autor y publicacion de la fuente.) virtual. Derechos de autor y publicacién de la fuente.)

Estas fisuras que se presentan en los comentarios, que resaltan enfaticamente el acceso de la mujer
al Valhalla (Captura 7, 8 y 9) y la critica (Captura 10) que se hace a las personas que no luchan, pero
reciben los derechos y beneficios de quienes, si lo han hecho, ponen en duda a la imagen y su
propdsito como imagen de poder. Su cardcter de persuadir o disuadir las acciones politicas de los
espectadores no sera efectiva con todos, pero su difusion puede ampliar la cantidad de personas
que son receptoras de la imagen y que se ven influenciados por el valor encarnado en la imagen,
aunque no reaccionen por el medio como Facebook.

4.2.1.4 Uso de Potencia

Segtin cuenta una conocida anécdota, un oficial alemdn visité a Picasso en su estudio de Paris
durante la Sequnda Guerra Mundial. Alli vio el Guernica y, sorprendido por el «caos»
vanguardista del cuadro, prequnté a Picasso: « ;Esto lo ha hecho usted?». A lo que Picasso
respondio: «jNo, ustedes lo hicieron!». ( Zizek, 2009, p. 21)

Para hablar de las imagenes que tienen un uso de potencia, debemos remitirnos a la pintura de
Pablo Ruiz Picasso, Guernica (1937). Pintura que cuenta con un relato o mito, el cual es narrado por
Slavoj Zizek y que, es retomada igualmente por Georges Didi — Huberman®*(Canal Encuentro, 2017,

53 Georges Didi — Huberman diferencia las imagenes de poder de las potentes, proponiendo que estas
imagenes deben cobrar relevancia; trabajar en ellas permitiria el ingreso de imagenes que no estan



76

noviembre 17) y (Canal Encuentro, 2017, noviembre 18). A partir de estos dos autores que se
tendrdn en cuenta para el siguiente analisis, se resaltara el termino potencia que es propuesto por
este Ultimo, quien nos ayuda a diferenciar las imdgenes potentes de las imagenes de poder.

El epigrafe inicial, nos relata un intento por entregar a un oficial aleman, la mirada de una guerra
gue esta testimoniada en una pintura. La cual retrata una realidad que no es creada por el pintor,
mas quien la observa, tiene una responsabilidad de la realidad que se retrata. La problematica
planteada en el relato, recalca el papel del culpable de tal realidad

Hoy dia muchos liberales, cuando se desatan explosiones de violencia como las que
se han producido de un tiempo a esta parte en los suburbios de Paris, preguntan a
los pocos izquierdistas que atin creen en una transformacion social radical: «;No
fuisteis vosotros los que hicisteis esto? ;Es esto lo que queréis?». Y deberiamos
responder, como Picasso: «jNo, vosotros lo habéis hecho! {Este es el verdadero
resultado de vuestra politica!». (Ziiek, 2009, p. 21)

En la cita de Zizek, sobre la obra Guernica, “¢No fuisteis vosotros los que hicisteis esto?” se indica la
complejidad de definir un culpable, de ver quien tiene la responsabilidad sobre la realidad; requiere
gue las imdagenes testimonien y le entreguen al espectador, un conjunto de elementos que le
permitan discernir una comprensiéon de lo narrado, como si el discurso potente de la imagen
revelara ese actor responsable de la violencia.

La imagen no plantea persuadir las acciones de los espectadores, no es una imagen de poder, que
tiene su fundamento en provocar efectos sociales; volviendo al ejemplo, como el oficial aleman,
podemos no reconocer el fondo que produce las situaciones, por factores que nos mantienen
alejados de esas realidades, como en la cotidianidad, el trabajo, la subsistencia, las relaciones
sociales. Zizek y Didi-Huberman permiten pensar en la potencia de la imagen, al sefialar los factores
relacionales entre los actores (emisor/espectador), que estan mediados con las imagenes, que
retraen las emociones de quienes estan sumergidos en un no reconocimiento de las realidades.

Como caso similar, la apropiacion de las imagenes que abordan Uribe y Urefia, en su investigacion
(Miedo al pueblo), son producciones del conflicto politico del Estado con las FARC- (Fuerzas Armadas
Revolucionarias de Colombia), las cuales ayudan a identificar una serie de culpables. Las imagenes
en la investigacién fungen como materiales que ayudan a captar los eventos sucedidos y reconstruir
una memoria para comprenderla; es desde ellas que, se construye la narrativa de la violencia de
Colombia. Tal narrativa nos cuenta que las acciones de la Guerrilla antes mencionada, provocaron
la respuesta violenta por el Estado®, dando como resultado planes como “Plan Patriota y el Plan
consolidacion” (Uribe y Urueria, 2019, p. 180) o un “...operativo militar que tuvo como resultado la
muerte de Raiil Reyes...” (Uribe y Uruena, 2019, p. 180), el cual trasgrede las fronteras territoriales
con el Ecuador y a lo cual el presidente Alvaro Uribe Vélez

constituidas por devenir acciones en los espectadores, sino que buscan una potencia en él, busca que le llegue
un testimonio o que comprendan.

54 E| Estado se enuncia como un actor politico y social que deviene del gobernante, su gabinete y las formas
de gobernanza.
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“...justifico dias mas tarde —del operativo—la agresion al territorio del pais vecino
por las calidades de los sujetos agredidos —como cito Uribe y Urefia—“El operativo,
que no era contra un arcangel, era contra uno de los mas tenebrosos terroristas de
la historia de la humanidad. jPor Dios, era contra uno de los mas tenebrosos
terroristas de la historia! (Citado en Angarita et al., 2015, p. 98).” (Uribe y Uruena,
2019, p. 181)

La violencia del Estado para enfrentar las acciones del terrorismo, se justifico al ubicar su origen, en
el sefalamiento y creacién de un culpable; librdndose asi, de la responsabilidad—de transgredir las
fronteras—de sus actos y comprometiendo al otro bando, quien se asume culpable de las violencias
vividas por su condicidn de terrorista.

En una doble lectura sobre el culpable del conflicto, los que son sefialados como terroristas,
presentan también un relato que ayuda a comprender la narrativa de las violencias. Uribe y Uruefia
reconstruyen el origen de la violencia y el conflicto, desde las representaciones de las FARC, que
relatan como se ven atestadas y traicionadas por el gobierno y sus acciones militares.

El relato inicia con la siembra de la desconfianza, hacia sus instituciones y los acuerdos bipartidistas,
que afectaron al cuerpo de la sociedad colombiana, como lo narra Gustavo Gardeazdbal en
“Condores no entierran todos los dias” (1971); una novela que, identifica al grupo armado los
“Pdjaros” y desde aqui, la narracion literaria retrata un grupo, conformado después de la muerte
de Jorge Eliecer Gaitan, dedicado a presionar al campesinado Liberal y que son responsables de la
muerte de varios de ellos. El relato, comparte mencidon y memoria por Marulanda (lider de la
guerrilla FARC) que previo a la conformacidon de las Farc, confiaba en las instituciones y sus
responsabilidades frente a la violencia vivida. Pero “Marulanda se dio cuenta que los “pdjaros”
estaban al servicio del gobierno, y que la policia y las autoridades locales les brindan ayuda —como
cito Uribe y Urefia— “dejo de creer en la policia y en las autoridades” (Molano, 2007, p. 47)” (Uribe

y Uruefia, 2019, p. 63).

Tal perdida de la confianza, dio paso a que “Pedro Antonio Marin (Marulanda) y algunos familiares
y amigos decidieron armarse para defenderse de los embates de los conservadores.” (Uribe y Urueria,
2019, p. 62)%. Si bien, estos enfrentamientos y el acontecimiento en Marquetalia®® (1964), dieron

55 A partir de los Comics emitidos por las FARC y analizados (por los autores de la investigaciéon “Miedo al
pueblo”, Uribe y Uruefia), se evidencia el relato que llevo a la conformacidon de las FARC, puesto que “Se culpa
a los conservadores de estar “asuelando” los campos y las propiedades de los campsinos liberales y
comunistas y de asesinar “gente por millares” por medio de “bandas armadas que la gente llama pajaros” y
de “un gran grupo paramilitar que se llama la policia chulavita”” (Uribe y Uruefia, 2019, p. 64).

%6 E| acontecimiento de Marquetalia se ve como el inicio definitivo para el propdsito de la guerrilla, con el fin
de lograr defenderse de la violencia del estado, puesto que este evento dio un golpe certero a la organizacion
que se labraba desde el campesinado Liberal. “En el afio 1961, en el Congreso de la Republica, el entonces
senador Alvaro Gémez Hurtado, hijo del expresidente Laureano Gémez, sefialé varios puntos en el territorio
nacional que, segun su opinidn, representaban una amenaza ya que eran “republicas independientes” que
escapaban al control del Estado colombiano. Poco a poco, ese concepto acufiado por el senador Gémez fue
tomando fuerza y, en 1964, el gobierno del entonces presidente conservador Guillermo Ledn Valencia decidié
a adelantar un operativo para recuperar los territorios por la fuerza. Aquello se conocié como la “operacién
Marquetalia”, y consistié en un despliegue militar que desalojé a los llamados “bandoleros” de zonas como
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un conflicto que duro mas de 50 afios y que se logra desmontar®” en el afio 2016 con el Acuerdo de
Paz, firmado en la presidencia de Juan Manuel Santos. Este caso del conflicto armado por el que ha
pasado Colombia, ayuda a ejemplarizar la complicada tarea de definir el culpable de un conflicto; se
requiere, para tal tarea, ahondar en los relatos, las narrativas y las producciones mediaticas, como
lo hacen ambos investigadores de Miedo al pueblo, para reconstruir una imagen potente. Una
imagen que evita caer en una memoria inclinada a posturas o tintes politicos, donde un bando
sefiala los actos terroristas producidos por la guerrilla como faltos de propdsitos; y que, sus mismos
actos son senalados por el otro, como la causa misma y promotora de la otra violencia (actos por
parte de la guerrilla).

Retomando a ZiZek (con su relato y la obra de Guernica) y a Didi — Huberman (con la Imagen
potente), encontramos que, las lecturas que se pretende para el espectador ante la imagen, es el
reconocimiento de los actores que intervinieron en los eventos (sefialados como culpables), y
disponerle las miradas que le contribuyan a la comprensién de los actos de violencia. El caso
presentado, entre el conflicto de las Farc y el Estado, siendo abordado por los investigadores Uribe
y Urueia, logra recoger ambos elementos que constituyen una imagen potente (diferir los actores
del conflicto y brindar miradas que permitan comprender); un producto resultado de abordar y
estudiar los materiales difundidos en los medios de comunicacion.

El encuentro del espectador con las imagenes, en este caso de la imagen potente, no se reconoce
por ubicar al lector en un lado determinado por los actores o de una compresién concreta, sino darle
las herramientas para que pueda comprender, desde un punto neutral, el conflicto vivido. Si bien,
en los espacios virtuales hay unas imdagenes que se pueden reconocer como Potentes. Un ejemplo
gue nos puede ayudar en la apertura de la veracidad y la comprensién que otorgan estas imagenes,
es el siguiente (Imagen 8):

Marquetalia (corregimiento de Gaitania, en el municipio de Planadas, Tolima), Riochiquito (Cauca), El Pato
(Huila) y Guayabero (Guaviare).” (Lara Sallenave., 2015, marzo 20)

57 El conflicto no se desmonta totalmente, debido a que existen disidencias de las Farc que no se acogieron al
acuerdo y que no ha gozado de un cumplimiento total, ya que se denuncian incumplimientos del acuerdo por
parte de ambos bandos (El gobierno y la Guerrilla).
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ME ENTERO
MAS DETODO LO
QUE PASA POR

MEMES QUE POR
LAS NOTICIAS

Imagen 8. Me entero mds por
memes. Fuente: La Guia Del
Varon. Facebook. (31 de enero de
2020). Recuperado de:
https://www.facebook.com/carlo
sandres.punk/posts/1015739445
2127690 (Imagen de libre
distribucion virtual. Derechos de
autor y publicacion de la fuente.)

La fecha de su publicacién (31 de enero de 2020) es posterior al marco contextual del Paro Nacional
del 21 de noviembre del 2019 en Colombia, el cual avanzaba “A medida que las manifestaciones en
Ecuador, Chile y Bolivia aumentaron” (Pardo, 2019, noviembre 22). Para este periodo, se publican
especialmente videos que ayudan a reflexionar sobre temas como: las manifestaciones sociales®®,
originadas por la coyuntura econémica y social del pais; la crisis de representacion politica y la
justicia, a causa de la compra de votos, denunciado por Aida Merlano® tras su fuga del pais a
Venezuela; y las dificultades de salubridad, falta de seguridad alimentaria y las condiciones
internacionales para atender la pandemia a raiz del SARS — Covid 19%. El Meme, los fragmentos
audiovisuales, las fotografias y entre otros materiales que circulan en los espacios virtuales, se
vincula a dicha coyuntura, resaltando la importancia de estos materiales visuales, como informantes
de una realidad social.

58 A través de Facebook, se comparte contenido audiovisual que estimula la opinidn sobre los “tropeles” en
las universidades publicas, un conflicto entre la ciudadania, los estudiantes, las fuerzas policiales y el Esmad.
Rene Jiménez, aporta su opinion sobre la validez de este ejercicio de violencia; a su consideracién, no sirve
como herramienta para protestar dignamente ante las injusticias de un estado (René Jiménez., 2020, febrero
28). La alcaldesa de Bogota, confronta en una mesa a los estudiantes para definir las violencias ilegitimas por
parte de ambos bandos; desde las redes sociales, se estudia las denuncias publicas para comprender los actos
de unas violencias ejercidas desde las instituciones educativas y las fuerzas policiales (El Espectador., 2020,
febrero 26). Desde una transmision en vivo, la Pagina “Suacha en Imagenes”, se transmite y narra, a forma
de testigo, la manera como se desenvuelve una manifestacion desde la universidad de Cundinamarca (Suacha
en Imagenes., 2020, febrero 26).

9 Desde la cuenta de Facebook: “Presidencia de la republica de Colombia” transmiten las palabras del
presidente Ivan Duque (Presidencia de la Republica de Colombia., 2020, febrero 8), sobre las declaraciones de
Aida Merlano (W Radio Colombia., 2020, febrero 6), sobre la compra y venta de votos en Colombia.

80 satiricamente se retrata la problemaética que se desenvolvia con el virus en los paises Occidentales, mientras
que, en paises latinoamericanos, se abordaban otras problematicas correspondientes a sus realidades sociales
(MATM — Udistrital., 2020, febrero 26).
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El caracter de veracidad que venia y van adquiriendo los materiales que circulan en los espacios
virtuales, se debe también, como afirma Ménica Eraso, “a un nuevo sistema de produccion de
verdad” (Eraso, 2020, enero 28). Un mecanismo al que acuden algunos medios de comunicacién
para establecer “Un aparato de produccion de verdad en donde la veracidad de la imagen o su vinculo
con lo real, es menos relevante que la intensidad de su circulacion.” (Eraso, 2020, enero 28). Este
aparato de verdad que se le entrega a los receptores de los medios de comunicacidn, se presenta
como una imagen Potente, que no solo cuenta una verdad, sino que busca vincular la empatia de
los espectadores ante las situaciones emergentes de la realidad politica y social del pais.

Imagen 9. Still del video del “Capucho” entrevistado en
séptimo dia el Domingo 17 de Noviembre. Fuente: Eraso
(28 de enero en 2020). Recuperado de:
https://escenasdelarte.wordpress.com/2020/01/28/la-
censura-de-la-imagen-en-la-era-de-la-
posverdad/?fbclid=IwAR1dHoXtff Rc5rzgzQM43Ip11GX
JETKeTbCc_W_FbwvBjvJUONJ74jWesc# _ftnrefl
(Imagen de libre distribucion virtual. Derechos de autor
y publicacion de la fuente.)

Como es en el caso del video® que analiza la autora, una entrevista realizada por el Canal Caracol
en el segmento televisivo “Séptimo dia”, donde se aborda a un “Vindalo de universidad piiblica”
que participa en las manifestaciones sociales previas al Paro Nacional del 21 de noviembre del 2019.
Esta entrevista al ser transmitida, generd desconfianza en algunos receptores de la nota televisiva,
categorizdndola como: “...de dudosa procedencia y precaria relacion con la verdad...” (Eraso, 2020,

enero 28).

Cuando el aparato de verdad falla, causa duda en los espectadores y provoca que busquen
emisiones de informacién alternas; el rol del Meme vy los contenidos que circulan en los espacios
virtuales cobran su papel de imagenes potentes, relatos de diversas personas al orden de la verdad

/1

y el entendimiento. Quienes acuden a estos contenidos son “...testigos de la potencia de las

51 E| video del “Capucho” entrevistado en séptimo dia el domingo 17 de noviembre de 2019, es un material
que no esta disponible, cominmente, en los espacios virtuales, pero, aun asi, se encuentran analisis como lo
presenta Nelson desde su pagina de YouTube (Nuestro Canal TV - El Chanero Armesto., 2019, noviembre 18)
0 Mdnica Eraso con su articulo “La censura de la imagen en la era de la posverdad” (Eraso Mdnica., 2020,
enero 28).
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imagenes que se han erigido como trincheras de la lucha por la verdad. Imdgenes que, resistiendo a la
censura, han logrado poner en riesgo el ocultamiento de los hechos.” (Eraso, 2020, enero 28).

Imagen 10. Nifio de Chile. Fuente:
Archivo Personal y recuperado.
Facebook. (2019) (Publicacion ya no
vigente en espacio virtual). (Imagen
de libre distribucion virtual. Derechos
de autor y publicacion de la fuente.)

La publicacidn de la imagen 10%, que proviene de los estallidos sociales en Chile y en la cual aparece
un nifio sosteniendo la bandera de su pais, con el mensaje: “Como va a ser guerra si nosotros
tenemos ollas y cucharas y ustedes tienen weones con metralletas”; la imagen, se viralizo previo al
paro nacional del 21 de noviembre del 2019 en Colombia. La presente investigacion identifica la
fotografia del niflo con la bandera como una imagen potente, la cual se adhirié al contexto
colombiano porque permite entre ver, entender y sentir una problematica que viven ambas
sociedades. La imagen es potente en tanto relne 3 caracteristicas, 1) el texto de la imagen da un
testimonio de los enfrentamientos entre los cuerpos civiles y militares; Il) la bandera de Chile
contextualiza la situacién de conflicto en un pais latinoamericano; y IIl) el actor infantil que esta
explicando el conflicto en su pais genera empatia con el espectador.

Otro ejemplo, de una manifestacion visual potente, que emergié como resultado del inconformismo
social y narra el descontento real por el que pasa Colombia, en relacién con la manifestacién social
del 2019, es el registro del repertorio social del cacerolazo; convocado (Imagen 11), por el comité
de paro y otras organizaciones sociales en el marco del paro nacional que comenzd en el 2019. El
Banner o “volante “viralizado” inicialmente por WahtsApp y luego en otras redes sociales para
incentivar otra forma de manifestacion.” (Pulido y Delgado., 2020, p. 64). Logro difundirse hasta

52 L3 imagen del nifio con su bandera, fue uno de los primeros archivos en ser recolectados, en la presente
investigacion. Por tal razén, es una imagen que dificilmente logra tener los elementos bdsicos como fecha de
publicacién, publicador y vinculo de publicacién. Esto se debe a que, al momento de actualizar estos datos, la
imagen ya habia sido censurada en los espacios virtuales, dificultando la obtencion de estos datos. Solamente
se habia rescatado el material.
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lograr convocar masivamente a las personas, que salieron a participar con sus ollas. “La protesta
crecia a medida que las personas veian en redes sociales decenas de videos en distintos lugares del
pais. Y de manera simultdnea, el ruido de las ollas y los trastos era la invitacion en la calle.” (Vélez,
C., 2019, noviembre 22)

« Tweet

'2 Gustavo Bolivar @

Oigan como suenan esas cacerolas en todo Bogota.

Qué emoci6n. Este pafs despert6.

Saquen sus cacerolas. Protesten pacificamente contra
este nefasto gobierno. Este es el camino. Esta es la
verdadera revolucién de la -Los
desalojamos del poder en 2022

P 106,1 mil reproducciones 0:43/218 P

#EIParoApenasComienza

Imagen 11. Banner convocando al
cacerolazo que circulé por Whatsapp.
Fuente: Velez, C. (22 de noviembre en
2019). La Silla Llena. (Imagen de libre

distribucion virtual. Derechos de autor y
publicacion de la fuente.)

Captura 11. Oigan como suenan esas
cacerolas en todo Bogotd. Fuente:
Gustavo Bolivar. Twitter. (21 de
noviembre en 2019). Recuperado de:
https.//twitter.com/gustavobolivar/st
atus/1197685151637086208 (Imagen
de libre distribucion virtual. Derechos
de autory publicacion de la fuente.)

Captura 12. Cacerolazo. Fuente:
Independiente. (2019) (Publicacion
ya no vigente desde 2 de marzo en

2022). Recuperado de:
https://www.facebook.com/franci
scojroa/videos/101563777180561
26/UzpfSTEWMDAxXxMzg2MTk1NzA
yMDo3NTczODYWNTEOMDAxXMjA/

(Imagen de libre distribucion
virtual. Derechos de autory
publicacion de la fuente.)

La masificacion del cacerolazo, inicid a dejar rastros en los espacios virtuales. Los videos que
qguedaron registrados (Captura 11y 12) son la imagen potente, que nos narran la unificacién de una
sociedad que “Busca manifestar su descontento al gobierno al son de: “aqui estamos, aqui seguimos,
resistimos, luchamos” (arenga popular en los cacerolazos).” (Pulido y Delgado., 2020, p. 64). Cuentan
y narran una realidad por la que pasaba Colombia, que, de igual manera al oficial aleman del
epigrafe, el evento se dio por las injusticias vividas en el 2019, el abuso policial, la estigmatizacion
de la protesta en los medios, la ingobernabilidad y demads causantes de que las personas salieran a
las calles.
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4.3 Trama social: Una ambivalencia de la imagen violencia
presente en la virtualidad: La imagen ;como medio
eficaz de distribuir poder?

Dirk Baecker ya nos refirié un rol de la politica, donde ella lucha por el poder; German Burgos nos
presenté la compleja ambivalencia de la violencia, entre lo legitimo e ilegitimo, y, quien la puede
ejercer. Ambos aspectos, en su compleja relacidn, es reconstruida en las interacciones que se dan
con las imagenes violencia, que circulan en la virtualidad. Lugar donde las denuncias, los llamados a
las manifestaciones pacificas, la convocatoria a realizar expresiones artisticas y entre otros ejercicios
que dignifican las luchas sociales, aparecen reivindicando la participacién de la ciudadania frente a
las decisiones correspondientes a la agenda politica.

Y, como se a relatad, la lucha por el poder que se ha elaborado desde expresiones pacificas, puede
verse inmiscuidos en enfrentamientos con las fuerzas publicas, la Esmad o algun cuerpo policivo.
Deviniendo en medidas sociales que buscan el cuidado y la preservacién de la vida a los
manifestantes, lideres sociales, estudiantes, nifios o entre otros sujetos que participan en las
manifestaciones.

Bajo estas circunstancias, de una represion, es cuando la violencia popular cobra una legitimidad
frente a la violencia del Estado. Pero las acciones que se desenvuelva en esta distribucidn de poder,
entre ambos agentes (el cuerpo popular y el Estado), depende de los limites a los que ambos estan
dispuestos a llegar por cumplir sus propdsitos, sin diferenciar moralmente estos mismos. Las
acciones lesivas para ambos y como ultima instancia, llegan a ser enfrentamientos que ponen en
tentativa la vida. Como es en el caso de las Imdgenes 12%% y 13, que fueron denuncias pertinentes
para la polémica del armamento que usa los cuerpos legalizados de represidon social. Estos
armamentos que se consideran no letales, fueron los causantes de lesiones personales a
manifestantes en Chile y posteriormente en el Paro Nacional de Colombia en el afio 2019. Los actos
entre ambos bandos, desdibujan los limites de los actos denominados como fuerza y se reconocen
como violencia.

Presenciando este tipo de resultados en una eventual disputa por el poder, que preguntarse (A qué
tipo de corporeizaciones o suplementos visuales de la violencia se deberian acudir para distribuir el
poder o tener acceso a él?

63 La imagen 12 “crias pacos y te sacaran los ojos”, fue una publicacién que circulo en los espacios virtuales
durante el afio 2019. Durante este periodo, la presente investigacidn estaba iniciando y por tal razén, no se
recolecto la informacion referente al publicador de la imagen. En la dltima actualizacidn (2022) y busqueda
del documento, se encontré la misma imagen, la cual, circulo en Facebook y Twitter, con la solicitud de
verificar el armamento implementado por parte de los cuerpos armados y legales del Estado en chile. El
nombre del documento, es con el que se encontré en el afio 2019, publicacidon que ya no se encuentra. La
imagen perteneciente a la pagina “Red de Amigos de la Revolucion Ciudadana”, tiene otro titulo y pie de
imagen en su publicacion. Se decidié conservar el primer nombre, con el que fue archivada la publicacién en
el afio 2019.



84

EL PAIS ABRE Los @765/
Y EL ESMAD SE L0s SACA

Imagen 13. Parche en los ojos. Fuente: GansoCiego.
Facebook (17 de noviembre en 2019). Recuperada de:

Imagen 12. Cria Pacos y te sacaran los Ojos. https://www.facebook.com/ElGansoCiego/photos/a.226
Fuente: Red de Amigos de la Revolucién Ciudadana. 3982550529325/2449994341928144/?type=3&theater
Facebook (31 de octubre en 2019). Recuperado de: (Imagen de libre distribucion virtual. Derechos de autor y
https.//www.facebook.com/AmigosRevolucionCiud publicacion de la fuente.)

adana/photos/a.296698240479179/143753318306
2340/ (Imagen de libre distribucion virtual.
Derechos de autor y publicacion de la fuente.)

4.3.1 Jerarquias de la violencia - La analogia del Ajedrez.

Consideremos por un momento la siguiente cuestion: si nos proponemos, por X o Y motivo,
transmitir una idea o pensamiento a otra persona, la cual, no pase por elementos matéricos, es
decir, por ningln tipo de elementos pertenecientes a la realidad tangible a nuestros sentidos ¢ Seria
esto posible? éPodriamos comunicar ideas, transmitirlas a otro ser sin la necesidad de traducirla o
mediarla en la materia u objetos tangibles a nuestros sentidos?

A priori, la respuesta que se puede atribuir a las anteriores preguntas por transmitir ideas sin la
implementacién de elementos concretos o pasarlo por los sentidos primarios, los cuales hacen parte
de nuestra fuente primordial de conexion al mundo terrenal, es dada como imposible. Las personas
recurren al conocimiento por medio de algo matérico, una traduccidon o mediacién de aquello que
se concibe como una idea; de modo que, la comunicacidn se obtiene de las mediaciones de las ideas
en la capacidad de hablar, escribir, pintar, entre otras acciones que apelan a nuestros sentidos y
funcionan como la puerta al conocimiento, como vehiculos que ayudan a diferir el entorno para
nuestra comprension. Jorge Eduardo Uruefia Lopez nos dice sobre este asunto y complementa con
la cita de Paul Ricceur:

“El sentido se construye como una manifestacion discursiva y dialéctica de lo que
acontece. Todo aquello que se materializa a través de actos de expresidon, como las
artes visuales, plasticas y performaticas, funciona como una traduccion signica
intersubjetiva y esta en permanente comunicacion con el entorno. [...] El signo ser3,
entonces, la forma de conocer parte de la experiencia “La cual en su totalidad
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permanece de manera privada para el sujeto, pero su significacion, su sentido, se
hace puiblico a través del discurso” (Ricoeur, 1995, p. 10)” (Uruenia, J. 2018, p.11)

Urueia al mencionar las artes visuales, performance o las artes plasticas, ratifica que un discurso o
pensamiento, se logra materializar en estos dmbitos de la sociedad. Si seguimos esta linea
discursiva, las narrativas y metaforas, son las que nos pueden aproximar a la experiencia de lo que
se encuentra privado para los sujetos. ¢(Pero de qué sirve puntualizar y arrancar con una
problematica de la experiencia humana y su aprendizaje, en una investigacion que comprende la
violencia como categoria principal? Basicamente, la violencia puede ser una experiencia que se priva
a los sujetos; la problematica radica en que, al tomar la violencia bajo la hipdtesis de que ella permite
la distribucidon del poder, se hace necesaria una corporalidad que permita la distribucion y que
atienda a la experiencia® que se trasmite por los sentidos.

Tal corporeizacion es sefialada de diferentes maneras, como se ha mencionado a lo largo de la
presente Investigacion. Pero categorizar cada expresién de violencia, es una tarea que supera las
expectativas de la investigacién; aun asi, no elimina la posibilidad de encontrar la manera de
entender como las expresiones de violencia se pueden jerarquizar.

Y referente a este asunto, podemos ejemplarizar con el ajedrez, donde las fichas, cada una con su
propia forma de desplazarse por el tablero, buscan elaborar estrategias para acorralar al rey opuesto
y en la medida, que se va capturando fichas, se delimita las posibles acciones del contrincante. La
violencia y la obtencion del poder opera similar, donde la corporeizacion de la violencia son las fichas
del ajedrez y el objetivo es la obtencién del poder.

Si bien, en el ajedrez, la captura de las fichas durante una partida, la delimitacion de los movimientos
a las fichas del contrincante, o, reducir las posibilidades de desarrollar juego al contrincante, es
similar para los términos de la violencia: Se puede llegar a capturar comportamientos, delimitar las
acciones, o, reducir las posibilidades de lo permitido, para acceder al poder. En resumida cuenta,
direccionar los comportamientos, delimitarlos o anularlos, puede dar como resultado, en el caso del
ajedrez, la derrota de un Rey; pero en la violencia, habrd quienes se queden sin la posibilidad de
ejercer la misma y no puedan acceder al poder.

En la delimitacidn de la violencia se encuentra el factor que conlleva a su jerarquia, puesto que, al
querer cumplir propdsitos de alguna indole, se hace imperioso el deseo del poder; para obtenerlo,
se implementan una serie de estrategias que se han denominado las corporalidades de la violencia.
Unas manifestaciones tangibles que proveen de poder a quien lo desee, pero que, en la medida de
su busqueda, limita los actos tangibles de quienes también desean lo mismo. El acorralamiento de
estos agentes que estan inmersos en la conflictividad hace que lleguen a medidas extremas que le

64 Diana Paredes en la introduccién de su articulo, nos presenta el trabajo de Jhon Dewey donde se recupera
las reflexiones del pensador sobre la experiencia: “En segundo lugar, esta experiencia aparece como resultado
de la interaccién de los hombres con su entorno, de tal modo que se amplian las valoraciones que aquellos
tienen acerca de éste. En tercer lugar, la experiencia tiene elementos analiticos y sintéticos que posibilitan
cualificar los procesos cognitivos y cognoscitivos de los individuos. En cuarto lugar, la experiencia se clasifica
de acuerdo a su funcién en intelectual, practica y estética, siendo la ultima la mas importante, en tanto que,
se muestra como mas universal y ampliada frente a las otras, y se comporta como experiencia educativa al
ser la que cualifica de manera mas profunda los juicios criticos que se hacen frente al mundo.” (Paredes
Oviedo, 22 de Julio en 2009, p. 16)
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permitan obtenerlo. Es por tanto que, las corporalidades de la violencia que permiten tal acceso al
poder no estan ubicadas las unas sobre otras; como decir que, la violencia simbdlica esta por encima
de un chantaje o la violencia vicaria. las corporalidades de la violencia y suimplementacién dependen
exclusivamente, de su eficacia para regular el poder.

Es la eficacia de los actos, la que nos permite hablar de jerarquia de la violencia; cuando no se
obtiene lo deseado con un cierto acto, se implementa otro. A partir de esta légica, se puede rastrear
el interés de las imagenes de violencia en los espacios virtuales, co-creando a la par, un escenario
de significacidn social, con otros repertorios de movilizaciéon® y encuentro fisico entre actores de
accién social colectiva, pertenecientes a las protestas, las marchas, los paros sostenidos en el tiempo
y su extension a nivel nacional. La diversidad de corporalidades de la violencia a las que se pueden
llegar en estos escenarios de conflictividad responde a la necesidad de buscar un poder y, para
lograrlo, se ejecutan diferentes acciones a la espera que alguno o en conjunto, sean eficaces.

Ante este escenario y légica para sustentar el ejercicio de violencia se pueden encontrar
corporalidades de la violencia que sean estériles, incapaces de distribuir el poder; tal circunstancia,
exige la busqueda de medidas que logren su propdsito, determinando asi una caracteristica
importante para una jerarquia. Al no encontrar corporalidades que no logran su propdsito, se
manifiestan otras que si lo logran y cobran mayor relevancia. Surgen asi, actos que por antonomasia
han simbolizado a la violencia, empujando a los agentes que estan en el conflicto de detentar poder,
a medirse en actos de fuerza, coercién, es decir, laimplementacién de armamento, actos, que ponen
en riesgo la vida de las personas.

En un contexto en el que se disputa poder, uno de los involucrados, tendra que ceder o perder, pero
esa realidad puede ser incomoda y no aceptada. Por tanto, para no arriesgarse a perder o ceder el
poder, se acude a unos repertorios®® o actos que se pueden presentar como legales, pero, en el
fondo, contintan siendo comportamientos de barbarie®’. En la medida de que tales actos sean

85 Zulma Delgado y Alejandro Pulido resaltan el repertorio de actividades que dieron rostro al Paro Nacional
del 21 de noviembre en el 2019; la escena publica fue intervenida por actividades como el Cacerolazo,
actividades circenses, manifestaciones musicales—conciertos y batucadas—, el dibujo, performance,
pancartas, titeres (Pulido y Delgado. 2020, pp. 59-91). El encuentro del activismo y las expresiones artisticas,
formularon un rostro que propugna a “la movilizacion social para indicar caminos orientados a la defensa de
la paz, por la lucha contra la corrupcidn y las alzas tributarias, la violencia social contra los lideres, la defensa
del medio ambiente, el respeto a las minorias y la aceptacion de la diversidad. Asimismo, para exigir dirigentes
politicos que gobiernen con equidad y justicia, unidos al respeto por los bienes publicos para vivir en
comunidad, lo cual permita pensar en un futuro para las proximas generaciones.” (Pulido y Delgado. 2020, p.
61)

% Diana Tinjaca Suta nos menciona algunas de los procedimientos que realizo el estado, frente al paro nacional
del 21 de noviembre en 2019: “El gobierno colombiano encard las protestas mediante la militarizacién del
espacio publico, allanamientos y decretos. Esto no solo incrementd la tension social, el malestar, sino también
cumplid con la labor de mantener el miedo y ubicar los érganos policiales del Estado como represores, por
medio del disfraz de ser los garantes de la seguridad. El anuncio del Paro Nacional derivé en una campafia de
estigmatizacién y desprestigio de la movilizacion divulgada asi ademas de los medios de comunicacion oficial,
por las acciones del gobierno, la Policia Nacional.” (Tinjaca Suta, 2020, p. 97)

57 Las medidas de fuerza a las que puede acudir un Estado, pueden y han sido, perjudiciales para el sustento
de la vida. Diana Tinjaca (2020), en el inicio de su ensayo “La huella del Esmad en la movilizacion social del
pais durante el 2019”, relata una de las heridas que sufrié una familia y el cuerpo social: “El sdbado 23 de
noviembre del 2019 en horas de la tarde en el centro de Bogota, el estudiante del colegio distrital Ricaurte,
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eficaces, se busca la manera de legalizarlos, de diferenciarlos, como ya lo menciono Burgos
anteriormente, fuera de los vinculos como actos de violencia, sino fuerza o coercidén ante los
colectivos discrepantes (Burgos, 2017, p. 113).

Siguiendo la légica de las jerarquias de la violencia, la sociedad goza de practicas legitimas que les
permiten participar en las decisiones de su gobierno. Mecanismos como el plebiscito, el voto
popular, la representacién de un agente politico, la manifestacién popular y pacifica, y el estatus de
beligerancia®. Existen otros ejercicios que no gozan de reconocimiento politico®, son précticas
emergentes que pueden influenciar los aspectos politicos, practicas como las que se desenvuelven
en espacios virtuales.

Existiendo mecanismos que permitan una distribucién de poder, se pueden comparar con una
partida de ajedrez. Cada una, posee una manera de ser neutralizada, como, por ejemplo, con el
voto, que puede enfrentar escenarios con la maquinaria politica’, perdiendo su transparencia para
la eleccion de un representante al gobierno; los representantes politicos, pueden presentar su
discurso y propuestas, con finalidades populistas’; igualmente, el derecho a la manifestacion

Dilan Mauricio Cruz Medina, cayd herido victima de un disparo en la cabeza, propiciado por un integrante del
Escuadron Movil Anti Disturbios (Esmad). El joven, quien participaba junto con otros estudiantes en una
marcha pacifica, lamentablemente murid dias después. La consigna: "Dilan no murid, a Dilan lo mataron" se
repitié con rabia, tristeza e impotencia, los dias siguientes. Esta expresion obré como un llamado de atencidn
no solo sobre el lenguaje utilizado para contar lo sucedido, sino como una suerte de dardo que puso,
nuevamente, en el centro del debate, la discusion sobre el alcance, objetivos reales y modos de actuacion
(incluyendo la adhesion a los protocolos, el tipo de entrenamiento y armamento utilizado, entre otros
aspectos) del Esmad en las movilizaciones.” (Tinjaca Suta, 2020, p. 92)

%8 Sobre este modelo de participacién o de reconocimiento, Uribe y Urefia nos relatan que el grupo guerrillero
Farc, buscaba un estatus beligerante, lo cual permitia un reconcomiendo como grupo militar y politico que
disputa el poder con el estado que lo goza legalmente. Este conflicto no solo se dio en términos militares, sino
que la lucha se llevo a los terrenos simbdlicos y discursivos. (Uribe y Uruefia, 2019, pp. 133-134)

89 Se le puede otorgar a los ejercicios de participacion, el estatus de “reconocimiento politico” a los
mecanismos que son fortalecidos y ejecutados desde los entes de control estatal. Aquellos ejercicios que se
dan fuera de ellos, no se les da ese reconocimiento, son practicas emergentes que tienen influencias en las
decisiones politicas, pero que no son desarrolladas desde el estado.

70 Beto coral, ex candidato al congreso en Colombia, emite a través de su cuenta de YouTube, una nota o
reaccion sobre las maquinarias politicas. Reaccion que se ve estimulada por la constante mencién que hace la
precandidata presidencial Ingrid Betancourt en el afio 2022; en la reaccidn se determina las maquinarias
politicas como sistemas que garantizan el triunfo de un candidato a través de mecanismos ajenos al sistema
democrdtico: Financiacién irregular a las campaiias, financiacion con dineros publicos, ofrecimientos de
contratos, clientelismo, presién a empleados, comprar votos, comprar testigos electorales, alteracién de
resultados electorales, compra de periodismo, entre otras actividades(Beto Coral., 2022 , febrero 2., min
00:03:00 — 00:04:00).

1 Francisco Cortés en su ensayo “El populismo y la radicalizacidon de la democracia” nos refiere dos visiones
del populismo, uno de derecha y otro el de izquierda en América Latina. Partiendo del término del populismo
de derecha, se presenta un modelo en el que el discurso aparece el racismo, la xenofobia y la exclusién (Cortes
Rodas, 2019, p. 132). La implementacién de estos discursos tiene como objetivo la confrontacidén social,
evitando que parte de la sociedad no pueda acceder al poder y que otra parte, que simpatizan con las ideas
de gobierno, apoyen la conservacién de poder. “En suma, el objetivo politico del populismo es dividir la
sociedad, construir el auténtico y virtuoso pueblo, el cual es separado del resto de la sociedad civil,
produciendo asi la polarizacidn y preparando a sus bases para un tipo de confrontacidn apocaliptica.” (Cortes
Rodas, 2019, p. 134)
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popular puede ser sefialada como agresora y delincuencial’?. Por el momento, se establecen dos
actores, los gubernamentales y los sociales; en tanto, cada jugador mueve sus fichas por una lucha
de detentar el poder.

En la medida que las practicas de violencia se van delimitando, que se va acorralando a un rey en el
ajedrez, se hace imperante que las acciones que se acometen, sean eficaces en la obtencién del
poder. Esto opera de manera indiscriminada para ambos lados del tablero, donde el Estado puede
recurrir a cuerpos armados como la Esmad para recobrar el orden publico. La sociedad civil, a causa
de esos enfrentamientos por el poder, han llegado a conformar cuerpos militares o guerrilleros.
Ambos ejercicios devastadores, que, como ultimo recurso de una corporalidad de la violencia en una
jerarquia, se acude a un elemento confiable y que ha sido el significado por antonomasia de la
violencia, la fuerza dura y directa, la supresiéon del otro.

4.3.2 ¢Por qué usar las imagenes de violencia?

En la presente investigacidon, no se puede determinar un acto de violencia adecuado para la
distribucion del poder, solo se puede exigir mirarla de manera amoral. Para dar la discusion sobre
la violencia, se necesita neutralizar lo que sabemos sobre ella, puesto que, cada acto de violencia
comprende un efecto posible. Algunos actos no atentan a la vida, pero en otros, es devastador para
ella; no hay violencia que no afecte la vida, bien sea desde la orientacién de cémo llevamos nuestras
vidas cotidianas, hasta el punto de acabar con la vida de las personas. Si llegase a aparecer actos de
violencia que no distribuyan el poder, se recurren a otros segun la jerarquia, cada uno mas
trasgresor que el anterior.

Y, aunque exista una diversidad de practicas por las que se pueda distribuir el poder, entre las que
se pueden encontrar evidentemente aquellas que atentan la vida, hay otras, que han gozado de esa
legitimidad social, precisamente por la posibilidad de no atentar la vida y permitir sostener
discusiones que configuran y transforman los panoramas sociales. Los espacios virtuales, anqué no
efectivos en su totalidad, permiten tal ejercicio de distribuir el poder.

Si bien, los ejercicios que se movilizan en los espacios virtuales no implementan actos que agreden
directamente el cuerpo, si lo hacen desde lo simbélico, de lo cual Maria José Tafur (2018) nos habla
sobre la definicién de la violencia simbdlica que hace Pierre Bourdieu (1998), revisando el caracter
de reproduccion al orden establecido, es decir, lo que se ha denominado en este trabajo como
imagenes de poder.

De esa manera expone que, simplemente a través del solapamiento del poder en
las demostraciones aparentemente “benéficas” se ejerce una forma de Violencia
Simbdlica que puede ser incluso mas fuertes que la violencia fisica o la psicologica,
en tanto ésta, parece no existir, puesto que ataca incorporandose en el conocimiento
y en la comunicacidn, por esta razon para Bourdieu, los sistemas simbdlicos son
instrumentos de comunicacién y dominacion, que hacen posible el consenso légico

72 Canal Uno, medio periodistico en Colombia, emitié para el 2020 una nota sobre la propuesta del consejero
presidencial de Colombia, Diego Molano, quien insiste en una propuesta para controlar las manifestaciones
sociales, por medio de un “protestodromo”, en donde las personas que realizan manifestaciones populares,
podran hacerlo sin ninguna restriccion. Enlace: https://www.youtube.com/watch?v=Sicuwy-ed-o
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y moral, construyendo al mismo tiempo una reproduccion del orden social
establecido. (Bourdieu, 1998). (Tafur, 2018, p. 34)

La definicidn de la violencia simbdlica que se presenta tiene un término del cual se debe procurar
tener cuidado, el comparativo con la palabra “mas” violento. Al decir “mas”, genera el eclipse de
una practica de violencia sobre otra, es decir, la violencia simbdlica pasa a cubrir o ser superior a la
fuerza dura y directa, concepto que se podria debatir, ya que no hay prdctica de violencia superior
a otra, pero si ‘mds’ efectiva sobre otra. Es decir, la violencia simbdlica es una pieza que permite
obtener poder, pero si no lo logra, siempre habra otras fichas en el tablero que permitan lograr
obtenerla—continuando la presente explicacién con la analogia al juego del ajedrez—dichas
violencias simbdlicas pueden superponerse a la fuerza fisica dura y directa, que tiende a ser por su
magnificencia el impacto social atribuido a la violencia simbdlica.

Y puede que la violencia simbélica, por si misma, no cumpla con tanta efectividad como la violencia
directa, haciendo que la sociedad opte por otras practicas de persuasion, pero sigue siendo un acto
al cual acude la sociedad y los sistemas de gobierno para ostentar el poder. La violencia simbdlica,
aligual que la fuerza dura y directa, goza una legitimidad y es implementada por las fuerzas armadas
o militares, al distribuir y difundir por los espacios virtuales contenidos proselitistas a sus fines.

La violencia simbdlica es entonces un acto que permite la distribucién de los poderes, que no atenta
la vida—poniendo en riesgo de muerte—ni pone en tentativa la continuidad de esta. Un acto que
no tiene efectos devastadores sobre la sociedad, pero, se presenta asi en apariencia. Hay que tener
en cuenta que aquella violencia simbdlica también puede tener efectos lesivos para la sociedad,
“puesto que ataca incorpordndose en el conocimiento y en la comunicacion, [...] los sistemas
simbdlicos son instrumentos de comunicacion y dominacion, que hacen posible el consenso logico y
moral” (Tafur, 2018, p. 34). Al intervenir en la moral y en la légica de la sociedad, interfiere
plenamente en las creencias sociales.

Un ejemplo que puede ayudar a comprender el caracter lesivo de la violencia simbdlica es el
racismo; a lo cual Slavoj Zizek (2009) analiza la respuesta a Simone de Beauvoir por parte de Stella
Sandford, donde discuten sobre la “inferioridad” de la etnia afro-descendiente en comparacién de
la raza de “Blancos”:

Ella—Sandford—es consciente de que la afirmacion de Beauvoir acerca de la
inferioridad féctica de los negros apunta a algo mas que el simple hecho social de
que, en el sur estadounidense de (no solo) aquel tiempo, los negros eran tratados
como inferiores por la mayoria blanca (Zizek, 2009, p. 91.)

Ese algo mds, que sefiala el autor, es el sujeto “sociosimbdlico”, de lo cual nos cuestiona la existencia
de los actores del conflicto, en el siguiente andlisis, Zizek interpela dicha representacién simbdlica:

Pero lo que esta distincion atenuante omite es la mordaz dimensién del racismo: el
«ser» de los negros (como el de los blancos o cualesquiera otros) es un ser
sociosimbolico. [...] No es meramente una interpretacién de lo que son los negros,
sino una interpretacion que determina el auténtico ser y la existencia social de los
sujetos interpretados. (Zizek, 2009, pp. 91-92.)
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La descripcién del sujeto “sociosimbdlico” que nos trae Zizek, apela a la interpretacién que se tiene
sobre una comunidad, una creencia que se tenia sobre los otros y altera las ideologias sociales para
asumir cierta superioridad: “Por tanto, tales criticos insisten en que los negros no son inferiores, sino
que han sido meramente «inferiorizados» por la violencia que impone sobre ellos el discurso racista
blanco.” (ZiZek, 2009, p. 92.)

El discurso y la ideologia son efectivas en la violencia simbdlica como punto a abordar, puesto que,
aquello que creemos como verdad, determina los comportamientos sociales. Si aquellas creencias,
como en el caso del racismo, estan orientadas a la superioridad de una comunidad sobre otra, puede
tenerse como resultado la opresidn de una comunidad, facticamente en esclavitud y limitacién de
la libertad, pero en los peores casos, la muerte o exterminio de aquella comunidad reprimida.

La violencia simbdlica se presenta sin distinciones de espectadores o publicos en las redes, segun la
asociacién del colectivo o individuo, se crea un enlace entre la imagen y las formas de represién por
ideologias o creencias de tipo social, econdmico, étnico o cultural. Mientras se consumen imdagenes
gue recrean injusticias y otras formas de opresién y des-legitimizacion sobre la diferencia que
somete a la imagen a una interpelacion sobre la violencia simbdlica.

Es un acto que se encuentra entre los limites de lo legitimo e ilegitimo, de positivo a negativo, de lo
lesivo a costa del beneficio. Un acto que puede distribuir el poder, al movilizar las creencias hacia la
superioridad de un grupo social sobre otro, pero se enfrenta a otro grupo de imagenes que movilizan
criterios sociales sobre la igualdad.

El archivo visual recolectado para la presente investigacion logra identificar los motivos de las
imagenes de violencia en las redes sociales, intensificando la relacién mediatica de las imagenes en
la procura de poder y representacion de la violencia. Tal difusion permea la critica social, los
contenidos que circulan en estos espacios abordan a los receptores con discursos, que bien pueden
buscar que las personas comprendan algo sobre un tema, como operar con la intencion, de
convencer al receptor sobre una realidad Unica e inamovible.

Es el caso de la imagen 473, que se comporta como acto de resistencia a una campafia presidencial
en Colombia, desarrollada en el afio 2018, por parte del partido Centro Democratico; la campana,
toma la crisis del pais vecino, Venezuela, que sufrié una devaluacién en su moneda y provoco la
migracion por parte de sus habitantes. La campafia tomo la crisis como oportunidad de impulsar al
candidato Ivdn Duque Marquez, afirmando que Colombia pasaria por la misma crisis. Se aplica una
doctrina del shock’, que consiste en instaurar un miedo para que las personas voten en ese estado
por un candidato que promete la solucién al problema.

3 Imagen abordada en el sub capitulo “Uso de memoria”.

74 La doctrina del shock es una teoria propuesta por la autora Naomi Klein, en su libro “La doctrina del shock.
El auge del capitalismo del desastre.” En el 2007. El contenido de la teoria cuenta con un documental y un
video resumen que circula en los espacios virtuales. La teoria tiene como propdsito mostrar como se prepara
a la sociedad, a través del miedo y actos fisicos duros y directos, para que se encuentren en un estado de
conmocién y accedan a obtener solucidn a los males que les aquejan; el estado de desconcierto se implementa
para impulsar representantes que solucionaran los problemas que aquejan la sociedad (Wayka., 2020, enero
9)
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El meme se presenta como una satira que reprocha y desmerita la campana politica, por generar
miedo e inestabilidad en la sociedad, con la crisis denominada “Castrochavismo’”. Podemos
encontrar que el meme esta constituido por afos, lo cual sefiala los siguientes periodos en que
Colombia tendra ejercicios de votacién para presidencia. Precisamente, la imagen resalta y critica,
la violencia simbdlica de una campafa que se implementa y puede seguir implementandose contra
otras formas de gobierno; resaltando el terror imaginario para devaluar el caracter de eleccién civil,
como contra postura a la campana que lideran algunos candidatos para su eleccién.

La campaiia ataca directamente a la creencia de la sociedad, se constituye como una violencia
simbdlica en la medida que persuade a la ideologia social, distribuyendo contenido con la
aseveracion de que el “castrochavismo” es peligroso para la sociedad. Pero en forma de contra
respuesta y resistencia, el meme se mofa de la campafia politica, anteponiéndose, en el contexto y
en el momento, cdmo un acto de la misma magnitud, una violencia simbdlica, que busca disuadir

las creencias de la sociedad sobre el contenido de la campania.

Se formula entonces, dos agentes que buscan la posibilidad de detentar el poder, por un lado, se
encuentran agentes pertenecientes al Estado—los promotores de la campafa del
“Castrochavismo”—y por otro, una pagina en Facebook que se titula “Revoquemos La Corrupcion”.
Ambos medios tienen un propdsito, que los lleva a buscar el poder, que es cruzado por un mismo
ejercicio de participacion ciudadana, las votaciones. Si bien, es el caso de los agentes pertenecientes
al Estado, que buscan un poder sobre la accién de voto de la sociedad, también es de interés por
quienes publican la imagen, que aseveran junto a ella, la siguiente frase (captura 13): “Estrategia
del miedo de Centro Demoniaco para que sus seguidores unineuronales sigan votando por ellos:”

,3 Revoquemos La Corrupcién
4
- 11dejuliod 20-Q

Estrategia del miedo de Centro Demoniaco para que sus seguidores
unineuronales sigan votando por ellos:

2018: Castrochavismo
2022: Neochavismo

Captura 13. Castrochavismo. Fuente: Revoquemos La Corrupcion. Facebook. (11 de
julio de 2020). Recuperado de:
https.//www.facebook.com/RevoquemosAPenalosa/posts/1252863888414223
(Imagen de libre distribucion virtual. Derechos de autor y publicaciéon de la fuente.)

Es un conflicto en que ambas posturas gozan de una legitimidad de expresidn, una cierta legalidad
para producir y comunicar una violencia simbdlica sobre una desmonopolizacién mediatica que
prouran las redes sociales. Pero la orientacion moral con la que se impulsa el acto de violencia

75 En el afio 2018, durante las campafias a presidencia en Colombia, el lider del partido Centro Democréatico y
quien apoyo la campafia de Ivan Duque Mdarquez, emitid un video explicando el peligro que causa el
“Castrochavismo”. (Centro Democratico Comunidad Oficial., 2018, abril 22)
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simbdlica, depende del propdsito por el que se desea detentar poder. Por tanto, el enfrentamiento
no culmina aqui, puesto que en la medida que alguno vaya ganando el poder, el opuesto encontrara
gue sus propios actos son ineficaces y se hara necesario optar por otras medidas. Emergen una serie
de violencias que afectan las relaciones interpersonales, los encuentros entre los candidatos
opositores y los aliados politicos, adhiriendo actos que responden a asuntos propios de la
participacién y la representacion social.

La aparicién de violencias que se adhieren por la lucha del poder comparte acciones ya mencionados
en la analogia del ajedrez; si bien, se considera que delimitar o capturar, son actos que se replican
en los espacios virtuales, mas concretamente, se evidencia en la censura de contenidos o
delimitacion de los medios. La forma de operar dichos contenidos radica en una monopolizacién de
la violencia simbdlica, la cual, puede gozar o no, de cierta legitimidad seglin los campos ideoldgicos
y politicos.

Se debate entonces que, las formas de identificacidon y cohesion de practicas violentas en redes
sociales a través de las imagenes, puede provocar efectos en la disuasidon y adhesion de seguidores.
Cémo aporte académico existente en el campo de los estudios visuales, se considera un juicio de
aceptacion o censura, cuando los contenidos expuestos por los actores involucrados buscan el poder
y la conservan con estrategias de comunicacién.

Algunos de estos contenidos, se pueden evaluar como aportes a la cultura visual, desde el poder de
las imagenes de violencia. Pero tales contenidos, se pueden reconocer como inadecuados y es el
caso de algunos contenidos de la presente investigacion, como por ejemplo es el caso de la imagen
14y la captura 14:
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Captura 14. Guerra fria 2020. Fuente: Independiente.
Facebook. (9 de agosto de 2020). Recuperado de:
https://www.facebook.com/aueaa/posts/12377403132
31577 (Imagen de libre distribucion virtual. Derechos de
autor y publicacion de la fuente.)

Imagen 14. Guerra fria 2020. Fuente: Independiente.
Facebook. (9 de agosto de 2020). Recuperado de:
https.//www.facebook.com/aueaa/posts/1237740313231
577 (Imagen de libre distribucion virtual. Derechos de
autor y publicacion de la fuente.)

El meme que se presenta es el contenido publicado y censurado en la captura. Entre otros
contenidos que ya se han bajado del espacio virtual, bien porque las personas cancelan su cuenta
de Facebook o porque ha pasado un tiempo en el que ya la publicacion es eliminada. Las razones
por las que son censuradas se desconocen, pero este ejercicio tiene una relacién estrecha entre las
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creencias de las personas y la intervencidén del Estado. Relaciones que se pueden encontrar en
algunas propuestas de ley que circulan los ambientes mediaticos.

La regulacién de los medios y su contenido tiene una prioridad dentro de la sociedad, que, a tal
punto, se han intentado discutir leyes que las regulen. Es el caso de la ley Min Tic o Ley de
convergencia discutida en 2018, posterior a la posesidn de la presidencia de Ivdn Duque Marquez;
el equipo periodistico del programa La Pulla, medio de comunicacidn perteneciente al Espectador,
lanzo por YouTube una nota que comprende cinco problemas de la ley, que titularon de la siguiente
manera: “I) El Gobierno queda con el poder. II)La gente que sabe de television no cuenta. I11) ; Dénde
queda la plata para el contenido de TV? IV)Se olvidaron de otras formas de ver television. V)Las
licencias eternas.” (La pulla., 2018, diciembre 6., Min. 00:01:00 — 00:07:00). Los cinco problemas
mencionados tienen una convergencia en estabilizar una monopolizacién de los medios, por parte
del gobierno, quien decidira qué contenidos aparecen en la television y la internet. Precisamente,
los espacios virtuales quedarian monopolizados al establecer tal delimitacidn; una discusidn que se
prolongd y que se encuentra cruzada por el tema de la violencia simbdlica.

Si bien, la ley mencionada se postulé posterior a las protestas universitarias en el 2018, por falta de
presupuesto para la educacion, las cuales se unieron con la denuncia de adulteracién (Imagen 15)
de votos para las elecciones presidenciales del 2018 y en las que fue elegido el candidato lvan Duque
Madrquez (“¢En qué va el proceso contra”., 08 de julio en 2020). La discusidn de un control mediatico
se ha difundido en varios eventos sociales, en los cuales, no se les logré controlar los contenidos.

“No existe democracia,
donde la voluntad popular
expresada libremente en
las urnas, no se refleja en

un resultado honesto.”

Gustavo Bolivar

Senador de la Republica

Imagen 15. Gustavo Bolivar imagen. Fuente: Martha Peralta Senadora 2022.
#PactoHistorico. Facebook. (8 de julio de 2020). Recuperado de:
https://www.facebook.com/groups/405151656618709/permalink/923072421493294/
(Imagen de libre distribucion virtual. Derechos de autor y publicaciéon de la fuente.)

Los medios configuran un punto central que atender, puesto que, como se menciond
anteriormente, las imagenes cobran unos usos por parte de las comunidades virtuales, en las que
se denuncian, se hace memoria, se potencian y cobran poder. El intento de regular los contenidos
se extendid hasta las protestas del 21 de noviembre del 2019, periodo en el que se movilizan
contenidos que cuestionan el poder del Gobierno. Aparece entonces temas relacionados con el paro
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armado del ELN (Imagen 16), los cuestionamientos sobre el accionar de la Esmad’®, que se suman a
la crisis social y econémica por la que pasaba el pais.

Ow "4 72%m 10:26

Como el ELN
va a hacer
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pues que les
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Imagen 16. ELN sale a paro
armado — ELN vs SMAD..
Fuente: Dan Droggo.
Facebook. (11 de febrero
de 2020). Recuperado de:
https://www.facebook.co
m/photo/?fbid=108262727
5423411&set=a.71764485
8588323 (Imagen de libre
distribucion virtual.
Derechos de autory
publicacion de la fuente.)

Los espacios virtuales y la difusion de contenidos, que se intenté regular, dieron origen a denuncias
populares, durante el periodo del Paro Nacional del 21 de noviembre (2019), la Policia Nacional
gozaba de una mala fama en su forma de accionar en las manifestaciones sociales a raiz de las
constantes denuncias que circularon en los espacios virtuales. El Paro Nacional se habia aminorado
por la llegada de la pandemia en marzo del 2020, pero la indignacién y la memoria de los abusos
denunciados—tanto en la virtualidad y los medios—por la sociedad, se mantenian y recordaban el
accionar por parte de la fuerza del Estado. Para el 9 de septiembre del mismo afio, ya se habia
formado un lastre para el gobierno de turno, que, en los intentos de controlar las manifestaciones
sociales, junto a las evidencias virtuales en forma de testimonios visuales y orales de la represién
con violencia fisica contra los manifestantes y la poblacidn civil en general, termind por impulsar
otro estallido social.

76 Durante el Paro Nacional del 21 de noviembre, es asesinado Dilan Cruz, joven que participaba en las
movilizaciones y que fue alcanzado por un proyectil disparado por la Esmad, “El joven de 18 afios fue herido
de gravedad el sdbado 23 de noviembre durante la represion de una protesta por parte del Escuadréon Movil
Antidisturbios (Esmad) y murié dos dias después.” (“Cruz, el joven manifestante”., 2019, noviembre 28). *Los
artefactos usados por el grupo antidisturbios, dejo a varios jovenes sin ojos, como lo narra Catalina Oquendo,
en su nota en el periddico el “Pais” “Al menos 8 personas han sufrido heridas en sus ojos. Estos son los relatos
de varios de los que han perdido la vista. Congresistas y ONG piden desmontar el Escuadrén Movil
Antidisturbios (Esmad)” (Oquendo., 2019, diciembre 22)
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Las constantes represiones e injusticias acumuladas por la policia y la Esmad, su libre accionar
violento e impunidad, termind por dar inicio a un nuevo relato de la violencia del Estado: “Todo
empezd en la calle 55 con 77. Punto de la capital colombiana donde fue torturado el abogado Javier
Ordériez” (“La noche del 9S”., 2020, septiembre 13). Tras su tortura y posterior muerte, se
aglomeraron en la ciudad un conjunto de manifestaciones en contra de la represion del estado, la
policia y la Esmad.

Durante esa noche, la actividad en los espacios virtuales se concentré en circular las denuncias de
la ciudadania, entre videos, fotografias y relatos; se detalld los improperios de la policia en contra
de la poblacion civil””. Para este evento, la policia, los cuerpos militares, de orden publico como la
Esmad y el Gobierno, aumentan la desconfianza por parte de la poblacién como un lastre que se
formuld por un poder y sus métodos para conservar el control.

En consecuencia, la postura que generaron los espacios virtuales al visibilizar su violencia, al
denunciar los improperios de las fuerzas como la policia y los agentes del Esmad contra civiles
indefensos, tiene inferencias en el paro del 2021, periodo en que la reforma tributaria propuesta
por Alberto Carrasquilla (Ministro de hacienda), terminard por aumentar el descontento en la
sociedad. A raiz de la propuesta tributaria, las manifestaciones en la ciudad de Cali - Colombia, se
intensificaron. Los bloqueos de las carreteras, el desabastecimiento, entre otros factores violentos
ocurridos en las manifestaciones sociales, fueron dejando a la ciudad en un estado de alerta. El
Gobierno, al ver que perdia el orden social, intervino militarmente la ciudad y durante ese tiempo,
se vieron afectados los espacios virtuales, lugar donde se realizaban las pertinentes denuncias
publicas de los acontecimientos sociales. El 4 de mayo se distingue la siguiente noticia:

En la mafnana del miércoles, la organizacion Netblocks (que monitorea trafico de
internet a nivel global) publicé un documento en el que detallaba fallas importantes
en el suministro de internet en Cali, con un pico muy pronunciado sobre las 4:30
p-m. y uno mas leve y progresivo sobre el final del dia.

Estos datos coinciden con las denuncias de usuarios en Cali que no lograron
conectarse del todo a la red o que, en algunos casos, pudieron hacerlo solo para
algunas funciones en ciertas plataformas. (La Rotta, 5 de mayo en 2021)

El internet presento problemas, evitando que las denuncias circularan por los espacios virtuales.
Este acto de limitar el uso del internet, hecho que aun se entiende como presunto vinculo del control
estatal, tiene una confirmacién en la primera opcidn como formula vicepresidencial de Rodolfo
Hernandez, precandidato a la presidencia de Colombia en el afio 2022. Su férmula, que es la
periodista Paola Ochoa, sugiere al Gobierno que “[...Jen el marco de las manifestaciones deberia
censurar internet” (Beto Coral., 2022, febrero 15. Min. 00:04:34 — 00:06:38). Donde pone como

77 Se narra por el medio alternativo “Cuestién Publica” la tragedia del 9 de septiembre del 2020, donde la se
quemaron los CAl, que son centros donde la policia opera y que estdn ubicados en diferentes puntos de la
ciudad. Durante esta noche, los enfrentamientos entre la poblacidn civil y la policia dejaron trece asesinados
reportados en la nota, “Todos y todas civiles asesinados con impactos de balas que, se presume, son de la
Policia. Varios videos captados por ciudadanos asi lo demuestran.” (“La noche del 95”., 2020, septiembre 13).
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ejemplo otros paises que lo hicieron en el afio 2018, siendo una estrategia frecuente usada por los
entes de gobierno, adhiriéndose a esta opinién con una nota del diario E/ Pais’.

Paulatinamente la censura, la limitacidon de acceso a espacios virtuales y el secuestro a los medios
de comunicacién, configuran una lucha por monopolizar su fuerza potencial ante las comunidades
opositoras. Los espacios virtuales otorgan una posibilidad de distribuir el poder, pero se ven
atestados por intentos de delimitar su acceso, con intenciones de concentrar el poder. Estos
periodos mencionados, como las elecciones de presidencia en 2018 y las protestas estudiantiles del
mismo afio, el Paro Nacional del 21 de noviembre del 2019, el 9 de septiembre en 2020, el Paro
Nacional del 2021, y la postulacion de la formula vicepresidencial del candidato Rodolfo Hernandez
en el afio 2022, encadenan un relato que deja entrever la importancia que tiene la violencia
simbdlica.

Si bien, los actos de censura buscan monopolizar la violencia simbdlica que circula en los espacios
virtuales. Si en algun caso, tal monopolio se diera, la eficacia de distribuir el poder por parte de los
usuarios se veria ineficaz y haria que buscasen medios alternos para lograr ejercer esa lucha directa
como actos de comunicacién, discusién y detencién de las alternativas contra el poder. Aunque se
pueden identificar otros espacios de alternancia del poder simbdélico por fuera de los espacios
virtuales, los cuales se pueden seguir dando en las calles, escenarios que comprenden un entorno
simbdlico para las personas y transeuntes. Para finalizar, se destaca que la importancia de usar las
imagenes de violencia desde los espacios virtuales, radica principalmente en su caracter de violencia
simbdlica, que permite distribuir el poder y se encuentra en permanente disputa contra el poder
estatal.

4.4 Tejido: La imagen violencia representa la participacion
virtual sobre la realidad inmediata

La mirada sobre los asuntos politicos, es objeto de formacién, se hace necesario guiarla. Omar
Rincén, Maria José Tafur y Beatriz Quifiones Cely, encuentran una importancia relevante en las
imagenes que forman o educan la mirada respecto a la violencia. Cada uno, desde sus propias
investigaciones y ya mencionadas en el Marco tedrico, resaltan el rol educativo de la imagen. Para
tal caso, es conveniente resaltar los periodos—descritos en el Contexto socio politico de la presente
investigacion—que enmarcan la recoleccion y analisis de las imagenes de la violencia. Estos periodos
confluyen y se perciben en las imagenes que narran el paso de un periodo a otro, estando
conectadas por violencias heredadas.

Iniciemos con Monica Erazo (2020), quien analiza una nota de Séptimo dia—ya mencionada
previamente en la presente investigacion—, donde encuentra la construccién de un enemigo bajo
el termino de “Vandalo”, el cual, cobra una importancia previa al 21 de noviembre, cuando se da el
inicio del Paro Nacional en el 2019.

78 paola Ochoa, periodista, sustenta su propuesta de apagar internet a partir de la nota “Apagar Internet para
frenar las protestas: un fendmeno cada vez mas frecuente” (Judrez, B., 2020, enero 30) publicada en el diario
El Pais.
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En efecto, a partir del 21 de Noviembre vimos nacer, frente a nuestras pantallas, al
vandalo como nuevo enemigo interno. Si hasta hace tres anos las FARC constituian
el enemigo que, tanto los medios de comunicacion dominantes como el partido de
gobierno—Partido politico Centro Democrdtico—, invocaban para justificar sus
politicas de “seguridad democratica”, ahora, tras la entrega de armas por parte del
grupo guerrillero, los “vandalos” entraron en el guion gubernamental para llenar
el vacio semantico que la disolucion de la guerrilla dejé (Eraso., 2020, enero 28)

La construccion de un enemigo, desde los propdsitos politicos que persiguen ciertos grupos sociales,
constituye una corporeizacién de la violencia. Determinada y caracterizada, por afectar y controlar
a un grupo de sujetos, quienes son actores y se sitlan bajo la fuerza dura y directa de las fuerzas
publicas, que dan paso a consecuencias graves en el modo de ser intervenidos y logran desvirtuar
sus demandas y acciones, pasan de la protesta social a ser denominados cémo vandalos.

Segun la docente M. Eraso (2020), el guion propuesto contra los grupos disidentes de un gobierno
de turno, catalogados como “vdndalos” y actores de un escenario sociopolitico, son seinalados por
sus formas y repertorios de resistencia. Se les describen cdmo actores de destruccién, que se
enfrentaban a la fuerza publica. Esta idea de desvirtuar las manifestaciones sociales implica en las
decisiones de la fuerza policiva y militar para controlar los manifestantes, dando paso a la
justificacion de actos desmedidos, catalogados como el uso de la fuerza para obtener el control
social y lograr los cometidos politicos de los dirigentes.
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Captura 15. Opinién de Alvaro Uribe Vélez sobe el Llamado al paro nacional del 21 de noviembre en 2019. Fuente:
Alvaro Uribe Vélez. Twitter. (9 de noviembre de 2019). Recuperado de:
https://twitter.com/alvarouribevel/status/1193228690492182528 (Imagen de libre distribucion virtual. Derechos de
autor y publicacion de la fuente.)

La construccidén de la mirada de la violencia a partir de este patrén del “Vdndalo”, produce una
forma de estigmatizacion en los espacios virtuales, como se presenté con una publicacidn en Twitter
(Como se aprecia en la captura 15), realizada por el Expresidente de Colombia Alvaro Uribe Vélez,
refiriéndose al video de una persona invitando al paro nacional del 21 de noviembre en 2019 y de
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lo cual afirma: “Sobre el 21. Video de criminales que ojala rapidamente estén presos. Apoyemos a la
Fuerza Publica para defender a la ciudadania, los bienes piiblicos -Metro, Transmilenio- y los
privados.” (Captura 15). El video que comparte en el escenario virtual hace un llamado a participar
en la protesta social, con una apologia hacia unos actos violentos que se presentan cémo
comportamiento de resistencia social, opositora de la represién a la protesta; es decir que, se
promueve la confrontacién de una violencia dura y directa contra la fuerza policial. Como se puede
ver en el siguiente fragmento, transcrito del video publicado en el Tuit” y que puede ser susceptible
a la opinidn del lector:

“Companeros este 21 de noviembre no podemos ser mas indiferentes ante el
paquetazo de Duque, un paquetazo de reformas tributarias pensionales, agricolas,
que atentan contra la dignidad de Colombia. Apoyaremos a Fecode y a la central
unitaria de trabajadores de Colombia en esta lucha social, vamos a atacar a la fuerza
publica, como nunca se habia visto antes. Ningtn policia se va quedar sin sentir la
fuerza del pueblo, pero para ello, debemos saber que utilizar, debemos prepararnos
para pararnos como lo hicieron en Chile y en Ecuador. Utilizaremos ropa para
varios dias, agua, pasamontanas, gasolina, mdscaras artesanales contra gases
lacrimdgenos. Aqui les dejo el link de cdmo hacerlas y como fabricarlas y un
instructivo de cémo hacer papas bomba; debemos llevar un kit personal de
primeros auxilios. Bloquearemos las principales estaciones de Transmilenio de la
ciudad, como son de la calle 72, todas las de la 26, el centro de la ciudad. En
Medellin atacaremos el metro, las estaciones del Poblado, Acevedo y San Antonio.
Tiene que quedar destruidas por completo, recuerden no atacar a civiles. Es el
momento, debemos pararnos como nunca se ha parado Colombia por los derechos
y el honor de los campesinos y las estudiantes, estaremos en contacto para decirle
cudles son los canales de comunicacion durante la marcha contra el paquetazo de
Duque.”

La construccion del imaginario social sobre el “vdndalo”, quien aterroriza y amenaza, se vio como
una acusacion de falsedad, a pesar de lo presentado en el video, que horadaba las posturas bélicas
en las manifestaciones sociales. El contenido de la publicacidn no es muy bien recibido, debido a las
circunstancias en las que se crea el video (previo al paro nacional), que buscaba frenar el estallido
social. Cdmo contra respuesta al video, se presentd una postura de autocuidado al manifestante, el
deseo de resistencia y permanencia para el encuentro entre el cuerpo social y el Estado con el
agenciamiento de las fuerzas policivas. En los espacios virtuales, se compartian contenidos que
dudaban de la veracidad con la que se elaboré el video que hacia apologias de violencia directa
contra el Estado, cdmo es en el caso de un contenido (Captura 16), ya desmontado de Facebook,
que se burla del video publicado por el Expresidente, diciendo (Transcripcidn directa del video):

72 Seglin la RAE: “Mensaje digital que se envia a través de la red social Twitter® y que no puede rebasar un
namero limitado de caracteres.” (Real Academia Espafiola, s.f., definicidn 1)
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Captura 16. Burla a video remasterizado del encapuchado terrorista o estudiante que compartié Uribe Paro 21 Nov 2019.
Fuente: Movimiento Naranja Bogotd. Facebook. (9 de noviembre de 2019) (Publicacion ya no vigente desde 2 de marzo
en 2022). Recuperado de:
https://www.facebook.com/MoviNaranjaBogota/videos/435242203803033/UzpfSTEWMDAxMzg2MTk1NzAyMDo3NDcx
NzQ5MDU3NTQ1Njg/ (Imagen de libre distribucion virtual. Derechos de autor y publicacion de la fuente.)

“"

. este 21 de noviembre, vamos a atacar por toda Colombia, vamos a atacar a
todos los Uribistas que encontremos, los vamos a atacar con libros de historia,
vamos a atacar con diccionarios, para que no sean tan brutos al escribir, los vamos
a atacar con abejas amaestradas que les inocularan el sentido comtn, porque solo
un pendejo no se da cuenta que cualquiera puede grabar un video. Y entonces,
como el presidente eterno, lo replica, salen creyendo que es cierto. A ver Uribista,
no sea tan imbécil. Por favor. Cualquiera puede hacer esto, no sean tan idiotas,
alguna vez utilicen al menos uno de todos sus sentidos, 6sea, el sentido comun. Ya
hablando enserio, el 21 de noviembre si hay que salir a marchar, Esto es como -la
capucha que porta la persona en el video—se lo coloca cualquier pendejo. Entonces,
esta es la respuesta ridiculizando el video estipido que esta replicando Uribe. El
uribismo, creando como siempre una campana de miedo, entonces 21 de
noviembre a marchar contra el paquetazo de Duque, ya lo demds son inventos de
ellos.”

En simultaneo, con el video publicado por el expresidente, se encuentra los contenidos emitidos
durante el estallido social en Chile durante el 2019, que tuvo influencias sobre la mirada de la
violencia en Colombia. Circularon contenidos que estimulaban la resistencia de las manifestaciones
de la poblacién frente a la represion estatal.
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Captura 17. Homenaje a la resistencia. Fuente: Independiente. Facebook. (13 de noviembre de 2019). Recuperado de:
https://www.facebook.com/barbara.coni/videos/10220642476716838/ (Imagen de libre distribucion virtual. Derechos
de autor y publicacion de la fuente.)
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El video, en el que un chileno toca el Saxofén (Captura 17), en medio de un encuentro contra las
fuerzas publicas, dignifica la causa social a partir de la tonalidad en la que toca la persona, puesto
que la sociedad estaba bajo una represion estatal basada en fuerza dura y directa orquestada por el
Estado y las politicas heredadas del expresidente Pinochet. Las manifestaciones en Chile dieron
como resultado una constituyente, de la cual, se presenta como un logro para el pueblo chileno. En
esa mecanica de representacion social y resistencia a través de los medios y posterior al estallido
del 21 N de 2019, aparecieron memes en los espacios virtuales que dieron apoyo a los resultados
logrados en Chile, a raiz de una corporeizacién de la violencia cémo lo fue la resistencia y
perseverancia contra la represion vivida:

Los pacifistas viendo como
las protestas violentas en
Chile, funcionaron
T

Imagen 17. Los pacifistas viendo como las
protestas violentas en chile funcionaron. Fuente:
Independiente. Facebook. (26 de octubre de
2020). Recuperado de:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=179362
2667452572&set=0.268591926622328 (Imagen
de libre distribucion virtual. Derechos de autor y
publicacion de la fuente.)

Ill

La imagen del “Vandalo”, las demandas de las manifestaciones y los encuentros entre civiles con las
fuerzas publicas configuraron el escenario para distinguir miradas sobre la violencia. Como eje
discursivo, la circulacién de imagenes en los espacios virtuales, disputaban la legitimidad de las
acciones violentas (Imagen 17), impulsadas por propdsitos arraigados a los intereses de los agentes
inmersos (la sociedad y el Estado).

La construccién de la mirada continué configurdndose, después de marzo del 2020%, hasta el 9 de
septiembre del 2020, donde los contenidos visuales mostraban una vertiente de actos de violencia
cruda y directa entre los actores sociales. Las imagenes que circularon previo al 9 de septiembre del
2020 tienen dos vertientes: primero, circulaban en la virtualidad contenidos sobre enfrentamientos

8 Mes en el que inicia la pandemia en Bogotd Colombia, tras un ejercicio de simulacro de cuarentena
(Castiblanco, 2020, marzo 22). La pandemia fue un factor importante que desarticulo progresivamente el Paro
Nacional que inicio el 21 de noviembre del 2019.
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entre militares en Libia®!, contenidos donde encontramos actos de asesinatos grabados por cdmaras
de vigilancia (Captura 18 y 19); fotos donde se encuentran relaciones entre la iglesia y las fuerzas
armadas (Imagen 18); argumentos que reafirman y aprueban la violencia por parte del Estado
(Imagen 19%2).

Captura 18. Conflicto urbano. Fuente: Denuncias Comparta
Delincuentes. Facebook. (23 de julio de 2020). Recuperado de:
https://www.facebook.com/100046498343546/videos/18613580
6279696/ (Imagen de libre distribucion virtual. Derechos de autor
y publicacion de la fuente.)

Imagen 18. Mucha mierda en una imagen.
Fuente: Independiente. Facebook. (23 de julio de
2020) (Publicacion ya no vigente desde 2 de
marzo en 2022). Recuperado de:
https.//www.facebook.com/diegobennington13/p
osts/3352772204786878 (Imagen de libre
distribucion virtual. Derechos de autor y
publicacion de la fuente.)

A continuaci

Captura 19. Nivel de intolerancia. Fuente: El Portavoz. Facebook. (5
de julio de 2020). Recuperado de:
https://www.facebook.com/noticiaselportavoz/videos/69183978139
4022/ (Imagen de libre distribucion virtual. Derechos de autor y
publicacién de la fuente.)

81 por la cuenta de Facebook “Hell on Earth” se compartié un fragmento de video, en el que se presencia un
enfrentamiento armado, desarrollado en Libia. El contenido circulo desde el 2 de junio del 2020, en el cual, se
presencia una morbida exposicion de los cuerpos, a los enfrentamientos crudos de la guerra. Por respeto, se
considera hacer la mencién del contenido en la presente investigacion, mas no presentar graficamente el
suceso, ya que no es relevante ni objeto de andlisis el contenido de la imagen. El contenido puede ser
consultado por el lector. Enlace: https://www.facebook.com/nogreatersickness/videos/692703291291332/

82 Desde la cuenta de Facebook, correspondiente al publicador de la imagen, se elabord una critica y denuncia.
Consistié en tomar la afirmacion del Ex presidente Albaro Uribe Vélez, realizada el 7 de abril de 2019 por su
cuenta personal de Twitter; se compard la afirmacion frente a la realidad de las masacres, vivida hasta el 22
de agosto de 2020, y la etiqueta con que se asignan a las personas que se ven imbuidas en el conflicto armado.
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Imagen 19. Albaro Uribe
Masacres. Fuente: Martha
Peralta Senadora 2022.
#PactoHistdrico. Facebook.
(22 de agosto de 2020).
Recuperado de:
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groups/405151656618709/p
ermalink/956833594783843/
(Imagen de libre distribucion
virtual. Derechos de autor y
publicacién de la fuente.)

Un segundo planteamiento propuso la mirada en las actuaciones de una violencia emitida por el
Estado, tras las oleadas de represién y comportamientos desmedidos de la Policia. Emergen
contenidos del escuadrén mévil antidisturbios (Esmad) (Captura 21); sobre George Floyd, que murid
tras un procedimiento de la policia en Estados Unidos®; circulan contenidos que critican a la
vicepresidenta de Colombia Martha Lucia Ramirez (Imagen 20), tras el escandalo de solicitar a la
poblacidn no esperar cdmo “atenidos”®* las decisiones del gobierno sobre las medidas politicas para
enfrentar la crisis que generaba la pandemia; emergen contenidos que denuncian los abusos de la
policia (Captura 20); los contenidos mencionados, estuvieron acompafiados por una amplia
construccidn y difusion de memes (Imagen 21) polivalentes®®, pero que dejan entrever una légica
visual sobre la legitimidad de la violencia. Los contenidos se conectan a contextos como los espacios
de enfrentamiento social y Estatal, con los disturbios como sistemas de resistencia, las desmedidas
fuerzas militares que reprimen y los actores sociales en las tomas del espacio publico que ocupan
su derecho a la manifestacion.

8 A través de la cuenta de Facebook “Elsalvadorefio.com”, se publicé el 30 de mayo de 2020, un video donde
se puede apreciar las manifestaciones y actos, en Estados Unidos, en rechazo al suceso con George Floyd.
Enlace: https://www.facebook.com/elsalvadorenno/videos/704794860308912

84 Como se cité en el articulo de virtual de Pulzo: “No es estar atenidos a ver qué hace el Gobierno por cada
uno de nosotros, sino qué hacemos para que el pais progrese.” (¢Se malinterpret4?, 2020, mayo 7)

8 Las imagenes polivalentes, aclarado mas adelante en la metodologia, son imagenes que no hacen una
referencia directa a un contexto, pero que, su aparicién en los espacios virtuales, corresponde a un momento
histérico de la sociedad.
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Captura 20. Abuso de policias. Fuente: Temblores
ONG. Facebook. (11 de julio de 2020). Recuperado
de:
https://www.facebook.com/tembloresong/videos/1
197406117319152/ (Imagen de libre distribucion
virtual. Derechos de autor y publicacion de la
fuente.)

———

Imagen 20. Dia 96 de
cuarentena. Fuente:
Independiente. Facebook. (23 de
junio de 2020). Recuperado de:
https.//www.facebook.com/nan
cy.fialloaraque/posts/10157483
914895914 (Imagen de libre
distribucion virtual. Derechos de
autor y publicacion de la fuente.)

Captura 21. Alegren su noche, deleiten este material.
Fuente: Independiente. Facebook. (30 de abril de
2020). Recuperado de:
https://www.facebook.com/HeitnerGomez/videos/3
209276082425519/ (Imagen de libre distribucion
virtual. Derechos de autor y publicacion de la
fuente.)

Jgolpeargal es}a‘:'alguien.

Imagen 21. Sean amables, pero
también defiéndanse — Mulan. Fuente:
Independiente. Facebook. (17 de
febrero de 2020). Recuperado de:
https://www.facebook.com/ALFRELY22
7/photos/a.1160398117333889/38336
07273346280/ (Imagen de libre
distribucion virtual. Derechos de autor y
publicacion de la fuente.)

Las dos vertientes anteriores, una mirada cruda de actos violentos por parte de la sociedad y una
mirada represiva del Estado, configuran una visién general de la violencia, que se encuentra entre
legitimar unas formas de control del Estado o, la vulneracién de una sociedad que es vituperada por
las fuerzas policivas y los medios de comunicacion. El dilema entre estas dos miradas, configuraron
un escenario previo para el 9 de septiembre del 2020, en el que se registré la quema de los Comando
de atencién inmediata (CAl), donde se detectaron e identificaron abusos de poder como jurisdiccién

menor de la policia.

Acusados del uso de violencia letal en misiones civiles, tales como: toma de declaraciones
extrajudiciales, control fisico por medio de actos de tortura y agresiones desmedidas contra los
retenidos, otros delitos relacionados con la guerra sucia contra los manifestantes que han sido
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denunciados por la CIDH®, Amnistia Internacional®’, Human Rights Watch® y la ONU®,%°, contando
también con denuncias de abuso sexual y otros casos de vulneracién de derechos. La muerte del
abogado Javier Ordofiez, tras un periodo de tortura en un CAl, fue uno de los detonantes que llevo
a la poblacion de Bogota a manifestarse en contra de los excesos de la policia y su forma de operar
contra la poblacién civil. Frente a las evidencias expuestas de tortura amnistia Internacional,
produce el siguiente comentario:

Hemos verificado evidencia videografica de como la Policia Nacional colombiana
torturd al abogado Javier Ordonez, utilizando una pistola eléctrica Taser y
haciendo uso excesivo e innecesario de la fuerza en su contra,” dijo Erika Guevara
Rosas, directora para las Américas de Amnistia Internacional. (“Colombia:
Amnistia Internacional condena actos”, 2020, septiembre 11)

El encuentro entre la policia y los civiles, dejo una tasa de personas fallecidas a manos de la policia
y sujetos ajenos a la entidad que empufiaron armas en espacios publicos, accionandolas en contra
de las personas. De este asunto, se pronuncia la comision internacional de derechos humanos: "El
uso de la fuerza por parte de las fuerzas de seguridad del Estado debe seguir los principios de legalidad,
necesidad, razonabilidad y proporcionalidad, poniendo en el centro la proteccion de los derechos de
todas las personas”, dijo la CIDH. (“La CIDH condena”, 2020, septiembre 10).

8 Como se informd en el articulo virtual del medio Infobae “En un mensaje en su cuenta de Twitter, el
organismo humanitario hizo mencién al caso del abogado Javier Ordofiez, que el martes muridé "como
consecuencia de los golpes y descargas eléctricas propinadas por agentes policiales mientras se encontraba
sometido en el piso".” (“La CIDH condena”, 2020, septiembre 10).

8 Amnistia Internacional, informa que se denunciaron el uso desmedido del Taser, brutalidad contra una
mujer y accionamiento de armas de fuego contra manifestantes (“Colombia: Amnistia Internacional condena
actos”, 2020, septiembre 11)

8 Los actos desmedidos de abuso policial y del Esmad, desde el 2019, fueron una realidad que fue
acrecentando la indignacion de las poblaciones en Colombia, referente a esta realidad y los procesos que se
llevaron a cabo, Human Rights Watch realiza un articulo donde se encuentran diferentes casos de las
manifestaciones del 2019, que “Si bien en general las protestas se desarrollaron de manera pacifica, algunos
manifestantes cometieron actos de violencia, incluyendo agresiones con piedras a policias, sagueos y quema
de bienes publicos y privados, sobre todo en Bogotd y Cali. En varios casos, la policia empled la fuerza de
manera excesiva contra los manifestantes, incluidos casos de golpizas y uso indebido de armas “menos
letales” durante operaciones antidisturbios.”. (“Colombia: Abusos policiales”, 2020, marzo 10)

8 Tras el recorrido de abusos de la fuerza, se solicité una reforma y revisién de protocolos de accién de las
fuerzas policivas (“La ONU pide 'una profunda transformacién del Esmad'”, 2020, febrero 26)

% “Michelle Bachelet, expresidenta de Chile y actual alta comisionada de la ONU, se mostré preocupada ante
los acontecimientos que, principalmente, se presentaron en la capital del pais. "En relacion con las recientes
protestas en Bogota y Soacha, donde el uso excesivo de la fuerza puede haber causado la muerte de hasta 13
personas, dejando mas de 300 heridos, incluidos 77 con heridas de bala, mi oficina esta verificando los casos
y ha ofrecido asistencia técnica en el manejo de las protestas con un enfoque de derechos humanos y
democracia", aseguré la funcionaria.

De esta manera, Bachelet, quien incluyé a Colombia en la lista de por lo menos 30 paises que presentan
situaciones urgentes de vulneracidén de derechos humanos, confirmé que dicho organismo también hara parte
de las investigaciones que rodean las muertes de las mds de 10 personas que se ocasionaron durante las
manifestaciones, recordando que la mayoria de ellos eran jévenes” (“Protestas Bogota”, 2020, septiembre
16).


https://es.wikipedia.org/wiki/Comisi%C3%B3n_Interamericana_de_Derechos_Humanos
https://es.wikipedia.org/wiki/Amnist%C3%ADa_Internacional
https://es.wikipedia.org/wiki/Human_Rights_Watch
https://es.wikipedia.org/wiki/Organizaci%C3%B3n_de_las_Naciones_Unidas
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Las denuncias inundaron los espacios virtuales y solicitudes de apoyo a ONG’s internacionales para
la defensa de los derechos humanos en Colombia®!. Las miradas de violencia, que implican una
problematica de legitimidad, se enmarcan en las imagenes 22 y 23. Encontramos que la senadora
de la republica Paola Holgin y el senador de la republica, Gustavo Petro, a través de sus denuncias,
permiten ver la prioridad que se le dieron a los casos denunciados. Por un lado, la senadora
perteneciente al partido Centro Democratico, le did prioridad a las fuerzas publicas, mostrando y
sefalando el dafo a la propiedad publicadesde el evento en el que se destruyeron los CAl; se priorizé
y victimizda las fuerzas policivas al ser atacadas por civiles, quien sefiala, en el Tuit, que:

“Politicos piromanos que viven del odio, la division y la muerte celebran lo que se estd
viviendo a esta hora en Colombia (Emoji de la bandera de Colombia) Infame valerse de un
hecho para atacar a toda nuestra Fuerza Publica y generar este caos”

La afirmacién fue acompafiada con un video, en el que se muestra y denuncia, la destruccién por
“incineracion” de un CAl. Igualmente se afirma que la policia es atacada con “piedras y objetos
contundentes” (Captura 22).
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Captura 22. Tuit Paola Holguin. Fuente: @PaolaHolguin. Twitter. (9 de septiembre de 2020). Recuperado de:
https.//twitter.com/PaolaHolguin/status/1303880323395186688 (Imagen de libre distribucion virtual. Derechos de autor
y publicacion de la fuente.)

Por el otro lado, el Senador que representa el partido politico Colombia Humana, priorizé la mirada
sobre los ataques a los civiles y la fuerza desmedida de las fuerzas publicas, quienes fueron
registrados accionando sus armas contra el cuerpo civil, hechos que registran multiples heridos,
muertos y victimas durante el enfrentamiento. El Tuit constata tres elementos: la afirmacion que
emite el senador; las etiquedas a la cuenta de la Comisién Interamericana de DDHH y a International

91 Entre noviembre de 2019 y febrero de 2020, Human Rights Watch entrevistd a 26 victimas de abusos,
familiares de victimas, abogados de derechos humanos y funcionarios gubernamentales; corroboré videos
difundidos en redes sociales; revisd informes médicos y denuncias penales; y solicité informacién a la Fiscalia
general de la Nacién, el Ministerio de Defensa y la Procuraduria General de la Nacién (“Colombia: Abusos
policiales”, 2020, marzo 10).
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Criminal Court (ICC), con intencion de denunciar la situacion; tercero, se comparte la publicacion
(acompafiada de un video) de una tercera persona.

La afirmacién que emite el senador, enfatiza a la sociedad que estuvo bajo el yugo de la violencia
legitima e ilegitma por parte del establecimiento de las fuerzas publicas e instituciones del Estado.
El tuit dice: “Han cometido una masacre contra el pueblo desarmado de Bogotd”, la afirmacién viene
acompafiado con el video que resalta la no atencidn por parte de la policia y las ambulancias, como,
de igual manera que el senador, denuncian en el Tuit de la tercera persona: “Estd sucediendo en este
momento. La chica pide favor difundir. Chico de 23 afios asesinado. La policia y una ambulancia se
encuentran a escasos metros. Nadie hace nada. Le dejaron morir.”2,
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Captura 23. Tuit Gustavo Petro. Fuente: @petrogustavo. Twitter. (9 de septiembre de 2020). Recuperado de:
https://twitter.com/petrogustavo/status/1303916000186859520 (Imagen de libre distribucion virtual. Derechos de autor
y publicacion de la fuente.)

Tales abusos contra la sociedad, provocan las movilizaciones sociales en defensa de la vida y la
dignidad, puesto que, quienes estan encargados del cuidado y seguridad de la poblacién, son
quienes cometieron actos desmedidos de fuerza. Por tanto, la necesidad de ejercer violencia y
denunciar el comportamiento extralimitado entre las fuerzas publicas y entes del gobierno, se
convirtié en un elemento imperante para la proteccién y defensa de los derechos humanos en
Colombia. Al respecto, la ONU pidié una profunda revisidon y transformaciéon del Esmad, incluyendo
una revision de protocolos, armas y municiones aceptadas internacionalmente para el control social
de la protesta en medio de los enfrentamientos sociales (“La ONU pide”, 2020, febrero 26).

En este breve panorama sobre la violencia en medio de la conflictividad social de las manifestaciones
del 2019 al 2020, recrea la dificil coyuntura del contexto nacional y los discursos politicos,
comunicativos y organizativos que demanda la mediacién del conflicto. Tales disputas, se registran
en los espacios virtuales y se establecen como miradas especificas para los usuarios en la virtualidad.

2 El hilo de la denuncia, puede ser consultado por el siguiente enlace:
https://twitter.com/OtraMarialeja/status/1303907693229486080
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Miradas que pueden operar como una imagen pedagdgica o educativa, adoctrinante o ideoldgica,
persuasiva o disuasiva sobre lo que se entiende de la violencia y lo que debemos hacer con ella. Bien
sea que, se impulse como defenza de atrocidades con las que se someten a una sociedad; y se
denuncie como se intenta monopolizar y controlar a los medios ; o se censuren las publicaciones,
se elimine de los contextos comunicativos, buscando una medida de persuacién, sobre los actores
de la violencia en el pais.

Permitir reconocer diferentes miradas y formas de proceder sobre las formas de que hacer con la
violencia, bien sea a su favor o encontra de su legitimidad, encarnadas en los materiales audio-
visuales publicadas en los contextos virtuales, abre la oportunidad de dilucidar diferentes
perspectivas sobre la utilizacién de las imagenes asociadas a algunos signos de la violencia narrada
en tres tipos de sindromes, retomados de la literatura en textos como: Crimen y castigo, La naranja
mecanica y El gran Inquisidor. Donde los personajes permiten describir cualidades, formas de
pensar, actuar y sentir la problematica de la violencia en si y qué hacer con esta. Puesto que, la
definicién de una mirada frente a la violencia, es la definicidon de nuestros actos dentro de la
sociedad y los materiales virtuales fungen desde cierta violencia simbolica que orienta la mirada
especifica de la presente investigacion y repercute en actos de comunicacidn, educacidn y difusion
de las imagenes.

4.4.1 Sindromes: Los signos de una realidad que educaron la mirada de
una ficcion

El término sindrome se basa en una definicion médica provista por la RAE, es un “Conjunto de
sintomas caracteristicos de una enfermedad o un estado determinado.” (Real Academia Espariola, s.f.,
definicion 1). Para tal caso, definir una enfermedad requiere observar cuales son los sintomas que
son reiterativos en los cuadros patoldgicos de quienes la padecen. Un conjunto de signos que se
examinan para que el médico pueda identificar la dolencia que sufre el paciente. Similar al caso de
los sindromes en la medicina, aparecen signos reiterantes en las miradas, principalmente, en la
forma en cdmo observamos la violencia. Pero, hay que tener presente que los signos que se
describen a continuacidn no estan clasificados como parte de un diagndstico o trauma psicosocial;
de aqui, se propone para la presente investigacion, el termino Sindrome como elemento para definir
un conjunto de caracteristicas que permiten identificar diversas miradas, posturas o visiones sobre
las imagenes de violencia.

Al respecto, las miradas sobre la violencia en los contenidos que circulan en los espacios virtuales
comparten unos cddigos identificables con eventos de ficcidn, situaciones que son imaginadas y
producidas con antelacidn entre las novelas escritas seleccionadas. De alli, surge el interés de
observar especificamente las violencias que proponen las posturas de los personajes de los tres
escritos seleccionados . Narraciones literarias que representan las situaciones sociales, politicas y
culturales en Rusia e Inglaterra, las cuales han trascendido fuera de la cuna en donde se redactaron,
con la elaboracidn de unas posturas sobre los relatos que describen la violencia.

Para poder aclarar esta relacion entre la caracterizacidon de un personaje de ficcién en la literatura
y las imagenes de libre creacion y circulacion en los medios visuales, se resalta una extensa
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trayectoria en la representatividad visual en la siguiente cita de Jorge Carridn (2011), en el texto
Teleshakespeare:

En el principio no fue el cine. En el principio fue la oracion. Y la poesia y el mito y
la tragedia y el cuento y la comedia. Y, después, la novela — tragicomica—. Y el
ensayo. Y la pintura. Y la fotografia. Y, finalmente, el cine. Y su hija, la television.

(p- 10)

En el contexto de la presente investigacion, las miradas de la violencia que se han horadado desde
la poesia, la tragedia, el cuento, el mito, pero principalmente, retomadas desde la novela, han
trascendido como formas de reconfigurar la interpretacidn de las imdgenes en los espacios virtuales.
De modo que, la circulacion en formas de representacién e identidad de la violencia desde
escenarios virtuales, encuentra, relaciones propias en la investigacion de las tramas o miradas de la
violencia que se han retratado en tres novelas literarias.

Se citaran La Naranja Mecdnica de Anthony Burgees (1962), Crimen y Castigo de Fedor Dostoievski
(1866) y en EI Gran Inquisidor del mismo autor (1880), escritos donde se cultivan los sindromes o
principales signos que caracterizan las miradas sobre la violencia. Tres relatos literarios que
emergen como posibilidad analitica desde las artes literarias hacia los espacios virtuales,
abandonando su condicidn ficcional y las referencias directas del contexto en el que cada novela fue
escrita y las condiciones en la que se presentan las imagenes en la virtualidad; de modo, que como
retratos visuales y literarios, comparten miradas del quehacer discursivo de las imagenes sobre la
violencia que se encarna en los actos que denuncian los contextos y la historia del estallido social
en Colombia del 2019 al 2021.

4.4.1.1 Sindrome de Alex

Alexander Delargees es el personaje principal y narrador de la novela La Naranja Mecdnica, donde
funge como un joven que comete actos de ultra violencia®® junto a sus amigos. Tales actos cobran
la vida de dos mujeres y causan lesiones psicoldgicas y fisicas a un hombre. Los sucesos conllevan a
Alexander a la prision, lugar en el que se le propone que participe en un experimento que lo curard
de la violencia. Al aceptar, es sometido a varios experimentos con la intencién de suprimir su
comportamiento violento de manera bioldgica y psicoldgica, debilitando los factores que llevan al
sujeto a cometer actos agresivos contra la vida de otros. Al terminar el proceso, Alexander es puesto
en libertad, pero, a causa del tratamiento médico que recibid, queda expuesto a los actos de
venganza de las personas que lastimd, y de sus enemigos que logran destacarse laboralmente en las
fuerzas policivas. Ellos arremeten contra su persona, convirtiendo el personaje de un victimario a
victima, ya que por los procedimientos a los que fue sometido, ahora ponen en riesgo su vida, al
impedir defenderse de los agresores.

A partir del relato que narra el protagonista, surge el signo caracteristico de este sindrome, el cual,
se considera desde un principio de salubridad mental, ocurrido tras los fenédmenos de violencia
directa, los cuales se sugieren ser curados o modificados como parte de un tratamiento médico, tal

% La ultra violencia hace mencién a los actos de fuerza duray directa; el personaje, en la novela, comete actos
como golpear personas, robar, atemorizar y a la vez, vive estas mismas violencias en medida que el relato
avanza.
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como si fuese una enfermedad. Esta postura, lleva a la delimitacidn de la existencia de la violencia
en la sociedad o las personas, como algo que se debe erradicar o evitar que brote en la sociedad. Y
para tal caso, se hace necesario imponer otros actos violentos por ciertos grados de autoridad de
alguien sobre los demas, es decir, la violencia se cura con otros actos de violencia institucionalizados.

Este relato ficcional se asimila con la imagen 22, que resalta el porte de armas legales contra el
vandalismo, justificando el porte de armas ante la sociedad. Asunto que legitima una violencia
armada y opera como supresora de manifestaciones sociales y sus actores que han sido
estigmatizados. Caso similar sucede con la imagen 19, ya descrita previamente, en la que el
expresidente Albaro Uribe Vélez afirma y considera legitima las acciones de las fuerzas policivas, las
cuales han incurrido en violaciones de los derechos humanos.

ROV, ]
iDame esa’capuc

\ '_. " = =
No entiendo como se
permite tanta violencia
en este pais

Imagen 22. ¢ Como se permite tanta violencia?. Fuente:
Independiente. Facebook. (2 de febrero de 2020). Recuperado de:
https://www.facebook.com/juanp.elmejorl/posts/306179260716

6217 (Imagen de libre distribucion virtual. Derechos de autor y
publicacién de la fuente.)
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4.4.1.2 Sindrome de Raskdlnikov

Rodién Romanovich Raskdlnikov es el protagonista de la novela rusa Crimen y Castigo, un
exestudiante de derecho que pasa por una serie de crisis psicoldgicas con sintomas de malestar
fisico a causa de observar cémo las personas desarrollan sus vidas y cdmo van estas acciones
afectando a quienes le rodean. Percibe un malestar en la sociedad que debe ser corregido por
personas extraordinarias, los cuales, al igual que las personas normales, desenvuelven actos
perversos y encuentran asilo dentro de las practicas sociales normalizadas como actos de control
social. El personaje se encuentra atento a la policia, quienes intenta capturar al culpable de los
asesinatos de un par de mujeres, que él mismo ejecutd. Pero mientras la policia descubre el
culpable, el personaje interactiia con un grupo de personajes que van develando sus naturalezas
ocultas. El, bajo su crimen, confirma su autopercepcién como hombre extraordinario, siente que
puede ver transparentemente a la sociedad; se asume como un héroe y a quien le deben
reconocimiento por su asistencia social, al despojar de la vida a una persona usurera, que abusaba
de él y de la sociedad. En su consideracién, ha cometido un acto de justicia que beneficia a la
sociedad, la misma que lo empuja a revelar su culpabilidad en el crimen de las mujeres, sin
remordimiento alguno.

La observaciones y las interacciones entre el protagonista y un grupo de personajes que retratan las
naturalezas humanas, condensan los signos que caracterizan el sindrome de Raskélnikov;
exactamente en el capitulo cuarto, tercera parte, podemos encontrar un pasaje, en el que los
didlogos entre el inspector y Juez Porfirio Petrovitch y Raskélnikov, analizan un articulo y teoria

7

publicada por el protagonista, el cual es categorizado por el inspector como el “derecho al Crimen”
(Dostoyeuvski, 1964, p. 233). La interpretacién del articulo por el Inspector es alagada y corregida
por el autor y protagonista, quien afirma que: La teoria, habla sobre la emergencia de un hombre
extraordinario, el cual tiene el “derecho personal, a permitirse que su conciencia pase por encima
de... ciertos obsticulos, y uinicamente en el caso en que la puesta en prdctica de esta idea (idea que
puede ser saludable a veces para toda la Humanidad) lo exija.” (Dostoyevski, 1964, p. 233).

El signo que aqui se destaca, consiste en una mirada de un sujeto que siente el derecho de romper
las leyes de proteccién a la vida con la intencién de establecer un nuevo orden que benefician a la
sociedad o un grupo particular. En la novela se lleva la problemdtica principalmente con un acto
crudo y radical como el asesinato de dos mujeres, de las cuales, a consideracién del protagonista,
una de ellas debia morir por usurera. El sindrome revela una violencia justificada contra otra serie
de acciones que perjudican la integridad personal del victimario®*.

Este sindrome se puede asociar en la Imagen 23, en la cual los personajes de Comics, Batman y
Robin dialogan sobre la accidn que realizan en las noches. En sus didlogos, se resalta una
problematica de clases, la cual se considera pertinente al tomar bajo la propia accidn un tipo de
conductas que permitan establecer un orden social acorde a los propdsitos de cada sujeto. Al no
cuestionar esta idea, se entiende que Robin con un tinte de interés personal, le recalca al personaje
el hecho de realizarlo dichas acciones por costos muy bajos. Batman, como hombre extraordinario,
sobrepasa la ley, intentando implementar un orden que beneficia a unos particulares. En el mismo

% Cabe resaltar que, sin sefialar el crudo significado de las agresiones contra la mujer en tiempos de
dominacién masculina.
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sentido, se puede pensar ¢Batman, como personaje ficticio, o la representacién de un fascista? El
cuestionamiento, llevo a resaltar el caracter ilegal del personaje, a la hora de defender el orden
deseado a través de la fuerza; tal defensa se hace fuera de las instituciones que procuran el orden
y la justicia, puesto que las mismas carecen de confianza y respeto en el contexto ficcional al que
pertenece Batman y Robin (Carles Planas Bou, 2022, mayo 15).

El caradcter del hombre extraordinario se puede presenciar, de igual manera, en la creacién de la
Primera Linea 2019:

La marcha del 4 de diciembre en Bogota vio cdmo unos personajes que se hicieron
llamar la Primera Linea de defensa de la vida, encabezaron las movilizaciones. No
son mas que un grupo de ciudadanos que se organizaron para salir y proteger a
quienes por estos dias salen a las calles a manifestar su inconformidad frente a
situaciones de injusticia, feminicidios, desigualdad, violencia, falta de
oportunidades y otros puntos que estan sefalados en el pliego de peticiones que
dialoga el Gobierno con los lideres del paro nacional. (“;Qué es la Primera Linea”.,
2021, mayo 5).

Ante la desconfianza y temor causado por el accionar del Esmad y las fuerzas militares, ya expuesto
anteriormente, dadas las denuncias de vulneracién a los derechos humanos, la represién a los
manifestantes y los casos de asesinatos a civiles o manifestantes (caso de Dylan Cruz), la ciudadania
se vio en la necesidad de defenderse y proteger a los actores sociales en medio de las
manifestaciones pacificas. Las mismas que fueron reprimidas y estigmatizadas bajo el adjetivo tacito
del Vandalismo, y se pudiera buscar a través de ellas y como lo afirmo Raskélnikov en su relato
ficcional: “permitirse que su conciencia pase por encima de. .. ciertos obstdculos” una “idea que puede
ser saludable a veces para toda la Humanidad” (Dostoyevski, 1964, p. 233).
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iVistete, Robin!iEs hora de
oprimir al proletariado

iVamos Batm...!
Espera, (Qué?

Asi que me visto como una
criatura nocturna y voy por
ahi todas las noches
manteniendo a todos a raya.

FRobin, tengo un ingreso

mulhmillonari’? de’una

empresa que herede y en la

cual no traba 10 nada. La

gente corFL‘m o resiente. Eso
es peligroso.

a gente se siente segura y atemorizada
a la vez. No tienen tiempo de cuestionar
las instituciones econdmicas que los

Espera, si eres tan cruel, iHaces un trabajo altamente
Por qué me salvaste y i or techo y
me adoptaste? \

ombc-comics.com
Imagen 23. Batman y Robin contra el proletariado.
Fuente: Independiente. Facebook. (11 de febrero de
2020). Recuperado de:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=86305890413
4039&set=a.112445145862089 (Imagen de libre
distribucion virtual. Derechos de autor y publicacion de
la fuente.)

4.4.1.3 Sindrome de El Inquisidor

El relato de EI Inquisidor, nos narra la aparicion de un Dios dentro de los mortales, desde una
tensién con la autoridad o inquisidor—valga la redundancia—la cual, le permite juzgar y controlar
la direccion de una sociedad. Una postura que escala prematuramente con las acciones que dispone
este Dios entre los vivos, entre las cuales se distinguen milagros que verifican su deidad entre los
mortales. La preocupacion por la usurpacion de poder ante la sociedad se incrusta en el inquisidor,
a tal punto que decide capturar al Dios y enviarlo a los calabozos para sentenciarlo a muerte.
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Pero, previo a la ejecucién, el Inquisidor se aproxima al Dios, el cual era un ser anhelado entre la
sociedad para eliminar el mal que la somete, como la espera prometida del salvador escrita en sus
textos sagrados. Ambos dialogan y el inquisidor revela ante el Dios sus deseos, sus ambiciones como
inquisidor, quien busca orientar a una sociedad lesiva, pero en el intento de guiarlos, mejorarles sus
condiciones y darles lo que necesitan para que puedan vivir, se encuentra enfermo con los males
sociales.

Una situacién personal, que le lleva al deseo de orientar la sociedad, pero, por mas que lo intenta,
siguen emergiendo unas formas naturales en las relaciones sociales, que provocan dafios entre unos
y otros. Mientras le devela su alma al Dios, el inquisidor observa en sus ojos, su propio reflejo y
comprende que comparte los mismos anhelos que aquel personaje. Situaciones que ni el mismo
Dios puede solucionar porque al intentar dar lo mejor a una sociedad, se limita por el libre albedrio
de los habitantes, asi el deseo de mejorar la sociedad es irrealizable. Al entender la problematica
gue el mismo Dios enfrenta, el inquisidor decide liberarlo, pues ni él mismo puede ocuparse del
yugo que causa el desear un Unico bien para toda la sociedad que transita tras sus propias decisiones
en multiples direcciones.

Este sindrome ejemplifica la busqueda de control social desde cierto monopolio del poder para
implementar una visidon Unica sobre lo que se desea del mundo y las relaciones sociales. La
comprension del inquisidor se elabora desde la visién de este Dios salvador, demostrando la
complejidad de poderes sobre los grupos sociales. El inquisidor no quiere compartir el poder, puesto
gue él se considera el sujeto visionario que puede direccionar a la sociedad hacia la bondad, la
satisfaccién de las necesidades y los deseos de progreso; su perspectiva de vida es la que se desea
imponer, asi tenga que retar a los dioses para cumplir su visién de mundo.

En las imagenes seleccionadas para la presente investigacién se pueden encontrar
cuestionamientos al monopolio ideoldgico; la imagen 24°® y 25, se cuestiona la utilizacién de la
violencia como fundamento para instaurar un orden, el cual, es el caso de la imagen 24. La imagen
25, resalta y fundamenta desde el sociélogo Maximilian Karl Emil Weber, en tanto el monopolio de
la violencia legitima puede tener competencia. Si bien, por un lado, encontramos el sometimiento
ante la fuerza directa, sobre la cual no podemos responder, y por un segundo elemento, se propone
frenar tal monopolio de la violencia segun los intereses particulares. Ambas imagenes, resaltan la
monopolizacién, la implementacion de una mirada sobre la violencia, la cual sirve para establecer

% Cabe resaltar que la imagen 24 fue compartida nuevamente el 11 de septiembre en 2020 por un usuario
independiente; precisamente, su publicacidn se dio tras el evento del 9 de septiembre en 2020. El contenido
se encuentra censurada, pero, es una imagen que cuestiona precisamente los monopolios de violencia que
someten a la sociedad, a asumir intereses particulares. La imagen, republicada en el 2020, se acompafidé con
el siguiente texto, que cuestiona la profundidad de un monopolio de violencia: “Como dijo Martin Luther King:
“La violencia crea mas problemas sociales que los que resuelve”. Lo que parece que no terminamos de darnos
cuenta es que quien ejerce la mayor violencia es siempre quien trata de imponer un orden concreto, y no
quienes se rebelan contra dicha violencia.”. El valor de la imagen, al cuestionar a quienes se imponen con la
violencia y la monopolizan, lleva a un usuario a replicar el mensaje, tras una realidad social que se vivié en
Bogota, la cual y desafortunadamente, retrato el mensaje de un meme del 2018.
https://www.facebook.com/blackblog.es/photos/como-dijo-mart%C3%ADn-luther-king-la-violencia-crea-
m%C3%A1s-problemas-sociales-que-los-qu/1025325810952874/
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el orden de un Inquisidor, que acapara totalmente la posibilidad de ostentar el poder, gracias a la
violencia.

— YO DE PROFESOR:
e e
no es el camino

nara exigir [ ' SEGUN WEBER, EL GOBIERNO OSTENTA

EL MONOPOLIO DEL USO
LEGITIMO DE LA VIOLENCIA.

¢Por que si lo es

para instaurar
el orgen?

PERO PODRIA
TENER COMPETENCIA.

Imagen 24. Si la Violencia no es el camino para exigir
justicia. Fuente: LibrePensamientos. Facebook. (20 de EDP| o
mayo de 2018). Recuperado de:
https://www.facebook.com/blackblog.es/photos/como-
dijo-mart%C3%ADn-luther-king-la-violencia-crea-
m%C3%A1s-problemas-sociales-que-los-
qu/1025325810952874/ (Imagen de libre distribucion
virtual. Derechos de autor y publicacion de la fuente.)

Imagen 25. Weber. Fuente: Archivo personal. (2019).

44.2 Andlisis de los espacios virtuales como ejercicios de participacion y

representacion.

Hasta el momento, las relaciones que se encuentran entre la violencia, el arte, la sociedad y la
politica, se han resaltado a lo largo del marco tedrico. Desde cada punto, se ha establecido un
elemento central que confluye directamente con el problema de la representacién y participacién
politica. En el grafico titulado mapa conceptual 1, se resaltan unos elementos que vinculan los
ejercicios de participacidén y representacion de las imagenes con los referentes tedricos y literarios
expuestos anteriormente, a continuacién, se amplian cada uno de los procesos analiticos realizados.
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Nudo Trama Tejido

Violencia / Poder Usos / Imagen Violencia Miradas / Sindromes

Poder en la participacion y representacién

Mapa Conceptual 2. Fuente: Elaboracion propia.

En el nudo, principalmente se orienta el concepto de la violencia, puesto que los ejercicios de analisis
sobre las formas visuales estan cargados por diferentes posturas en la toma de decisiones, posturas
a favor o en contra de la violencia. Y para tal caso, poder expresarse sobre la realidad social, conlleva
y requiere un conjunto de acciones o actos que transformen la realidad y develen las formas de
poder que se encuentran en disputa.

En la trama, los usos de las imagenes logran distribuir el poder, en tanto, la imagen denuncia
desestabiliza la confianza que se puede tener hacia una institucidn o representante politico. La
imagen memoria apela directamente a la verdad, elemento que influye sobre la toma de decisiones
de las personas, puesto que actuan coherentemente sobre la verdad que saben. La imagen potencia
afecta en el poder en medida de que respalda, orienta y alinea las conductas y acciones de las
personas, segun la informacién que se les suministran y las emociones que se estimulan. De modo
gue laimagen poder disuade o persuade la toma de decision de las personas, las cuales desembocan
en las decisiones de reproductibilidad de las imagenes que se pueden rastrear tras las publicaciones
compartidas en redes sociales.

En el tejido, se presentan algunos sindromes provenientes de la creacién literaria como posibles
conductas que se pueden manifestar en los ejercicios de representacién y participacidén. Estos
sindromes perfilan una manera distinta en la forma de ver la violencia, en cémo nos relacionamos
con ella y en cdmo se desenvuelven los personajes ante las dimensiones de actos de violencia
cometidos por ellos mismos o por otros. Este ejercicio comparativo distingue una postura ficcional
frente a los vinculos con la distribucion de poder en los planteamientos de las ciencias sociales.
Presentando entonces una manera de justificacidon y observacién de la violencia desde las artes
literarias donde los personajes representan, sistemas hegemadnicos de violencia o actores sociales
gue: se manifiestan como Inquisidores, monopolizando los espacios de participacion; reflejados en
el sindrome de Alex, suprimiendo la participacion, con la percepcién de curar o erradicar un mal; o
pueden emerger una légica extraordinaria, que se asumen desde el personaje de Raskdlnikov,
superiores a la moral social y actian en bienestar de todos, rompiendo las reglas o estableciendo
unas nuevas para su propio beneficio.

En el tejido, se puede prever una accidn analitica desde las artes literarias, tomadas como impulso
para crear y analizar las imagenes de violencia reproducidas en redes sociales. Este ejercicio conlleva
una interpretacién desde las artes como contenido ficcional y argumentativo propio del dominio
creador de la perspectiva literaria. Al respecto, la investigacidon indaga sobre este componente en
relacidon con imagenes y el contexto sociopolitico en Colombia, disefiando una propuesta que da
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cuenta de prdcticas y experiencias invisibles a los investigadores. Sus aportes fundamentales estdn
en enfrentar los dilemas morales frente a los usos de la violencia, tomando como referencia
ilustrativa los personajes de ficcion literaria en los contextos de reproductibilidad de las imagenes
virtuales. El tejido, es entonces, una afirmacion sobre la dualidad entre realidad y ficcion, en el que
las imagenes reconstituyen el acto ilustrativo al compartir una reflexividad sobre los relatos
histérico- sociales. En consecuencia, el tejido subalterno que propone la presente investigacion
entre la experiencia comunicativa y la comprensién subjetiva, intangible y ficcional, comparte una
orientacién cualitativa de la investigacion desde los procedimientos artisticos (literarios) en los que
las imdgenes pueden proyectar otras lecturas sobre los modos tradicionales de investigacién.

Estos elementos connaturales a la expresidon artistica pueden desenvolverse en la virtualidad, al
establecer realidades especificas sobre las formas de comunicacidn, representatividad y
participacion, pueden retomarse como “formas de participacion no convencional, mds presentes hoy
gracias al uso de las tecnologias de la informacion y de la comunicacién” (Valencia y Garcia, 2018, p.
50). Es un espacio en el que podemos percibir fuertes disputas mediaticas, con intereses de
colonizar, adoctrinar o formar los mundos simbdlicos de los usuarios. Una realidad virtual en que
las imagenes de violencia se disponen en usos especificos entre los usuarios, o bien, pueden estar
definidos por algun tipo de sindrome correspondiente a su forma de entender la violencia, pero que,
su finalidad repercute en las légicas de comprensién sobre los conflictos sociales, los derechos
humanos o las formas de ejercer el poder.

Las discusiones que se presentan en la virtualidad, elaboran discursos que se argumentan desde la
mediacidn de las imagenes de la violencia. Un Ejercicio de participacién que se aferra a contar la
verdad (Imagen memoria), que buscan generar indignacion o mostrar la realidad vivida (Imagen
potente), a resaltar las atrocidades que requieren de la justicia (Imagen denuncia), que disuaden o
persuaden a los usuarios de la virtualidad en sus acciones (Imagen poder). Tales argumentos, nos
dicen Valencia y Garcia (2018), estan dispuestos para un tipo de audiencia “Cautiva” (149), las cuales
pueden encontrarse con argumentos mas elaborados que otros:

[...] las expresiones plasmadas en la red provienen de jovenes con capacidades
diversas para la argumentacion: los afines al agravio ponen el acento en su
experiencia individual, y quienes prefieren contextualizar el hecho se valen de
otras reflexiones con mayor elaboracion. (p. 149)

La audiencia cautiva se puede identificar, por algunas caracteristicas de clase social, ideologia y
variados intereses divulgativos entre las noticias, que ejercen y reproducen en cierto grado, las
formas de comprensién y justificacion de la violencia. Un ejemplo, puede ser los argumentos
plasmados en los tuits del presidente y exsenador Gustavo Petro (Captura 23) y la Senadora Paola
Holguin (Captura 22). En las publicaciones se muestran, en acompafiamiento de video, dos sucesos
ocurridos en el caso del 9 de septiembre (2020). Como ya se menciond anteriormente, mientras la
senadora enfatizo la publicacion en los desmanes, el dafio a los bienes publicos y las agresiones de
los policias, por el otro, el presidente y ex senador le dio importancia a la perdida de las vidas y la
preocupante relacién entre la policia y los ciudadanos de Bogota.

En ambos casos, los usuarios cautivos correspondientes al medio, quedaron frente a dos visiones
argumentativas del rechazo a las injusticias. Unos afines a Gustavo Petro y como se relatd
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anteriormente, realizaron las denuncias pertinentes y el llamado de auxilio a las entidades de
derechos humanos por las graves violaciones cometidas por integrantes de las fuerzas policivas. En
la otra visién, se presenté el apoyo y reconocimiento a la labor de la policia el dia anterior, limpiando
y reconstruyendo® los CAls afectados el 9 de septiembre (2020).

La realidad del evento repercute en la construccidon simbdlica de los usuarios y los ciudadanos,
construyendo dos sentidos de victimas, la ciudadania y la policia. La participacidn y la representacion
en estos espacios virtuales, permite resaltar la compleja situacidn de las disputas mediaticas, que
buscan aproximar a los usuarios hacia una realidad en la que un grupo que ostenta un monopolio
de violencia, fungen como inquisidores, capturando y castigando a los que les agredieron, a manera
de sujetos extraordinarios, que justifican acciones violentas en pro de conservar el poder. Mientras
otro sector, solicita publicamente que se sobrepase esta logica del monopolio para solicitar una
reforma a la policia. Y como acto de cura y limpieza de las violencias vividas, se construyen
bibliotecas en los CAls o se reconstruyen para que contintden su funcionamiento con la policia, unos
territorios que se pusieron en disputa y que fungian como apaciguadores de violencia, por un lado,
unos lo hacen con los libros y la educacién, otros con la fuerza.

% Libian Barreto, a través del portal comunicativo de Bogotd, nos narra que: “en el CAl San Diego encontré
que comerciantes del sector asumieron la limpieza y recuperacién del CAl. “Comerciantes y jefes de seguridad,
trajeron personal, escobas y elementos para hacer el aseo y el CAl se arregld” (Barreto, L., 2020, septiembre
16)
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A partir de la investigacién con imdagenes de violencia, se encuentra en la cotidianidad de los
espacios virtuales, la gestacion de interrogantes o dudas que cuestiona, por ejemplo, los acuerdos
sociales con los monopolios de fuerza; las presuposiciones que hay sobre la violencia; los relatos
gue narran y configuran la verdad de los contextos sociopoliticos del pais. Durante un periodo de
tres afios, la circulacion de contenidos y de imagenes, que referencian y cuestionan a la violencia,
narran y son testimonio de la cotidianidad de un periodo convulsivo, marcado por las
manifestaciones sociales, las masacres, el abuso policial, la estigmatizacién, entre otros
comportamientos a los cuales, la sociedad cuestiono, buscando entender y decidir sobre la violencia
en la que se encontraban sumergidos.

La imagen violencia es la portadora de un tejido, complejo en su fondo, que retrata la realidad social,
muestra desde la cotidianidad, un entramado de complejas y diversas tematicas que conforman el
contexto que se caracteriza por la violencia; desde el retratar la realidad, emerge de igual manera,
la necesidad de darle un trato, decidir que podemos hacer con ella y cdmo afrontar los periodos
marcados por violencias crudas, duras y directas, que han dejado victimas y efectos devastadores
para la sociedad; pero, en la misma accién de retratar la violencia, que estimula el trato con ella, se
hace necesario el re/tratar la violencia, atisbar formas o perspectivas divergentes a las ya conocidas,
y es de precisar, que la imagen violencia abre |la oportunidad de poner en discusién como tratamos
y como retratamos las realidades sociales, que estan fuertemente caracterizadas por actos de
violencia.

Desde el periodismo o los medios de comunicacidn, que dia a dia registran la memoria de la
cotidianidad, encontramos en la virtualidad, que la sociedad hace el mismo ejercicio, documentando
la realidad en las movilizaciones sociales. En un espacio y un acto como este, se desprende los
elementos que permiten entender cdmo funciona el tejido de la imagen violencia. Inicialmente, una
manifestacion social, busca abarcar las demandas y deseos de los ciudadanos, mientras surgen otras
acciones de participacidn y resignificacion que den sentido social a sus propdsitos. Las acciones que
surgen espontaneamente entre las redes sociales y que toman los retratos de los hechos sociales,
para elaborar la critica y las discusiones de turno, desde colectivos o independientes, movilizan
contenidos en la virtualidad, desde denuncias publicas hasta complejas discusiones sobre el
conflicto, que trasladan el hecho social a un espacio donde se puede atestiguar como surge una
cultura estimulada por las redes sociales, deviniendo en actos y acciones congruentes a la necesidad
de la movilizacién social. En medio de la confrontacidn social surgen elementos a ser analizados, en
este caso de la violencia y sus corporalidades, puesto que, en su diversidad de manifestaciones, se
resaltan comportamientos propios a la virtualidad (la censura), que mantienen estos actos entre lo
permitido y lo que no. Un problema eterno de legitimidad/ilegitimidad como lo son las acciones de
fuerza directa, que igualmente, estdn delimitadas entre lo permisivo y lo que no. Sobre esto,
German Burgos nos dice:

En sintesis, la fuerza del Estado estd organizada, admite limites y asume
responsabilidades internas e internacionales, mientras la violencia es cadtica, no
tiene constricciones y formalmente no responde por sus consecuencias. La primera
estd para enfrentar la segunda. Sin embargo, esta tesis tiene sus detractores, entre
estos, Walter Benjamin, algunos autores marxistas y quienes sustentan que cuando
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el Estado no respeta los limites de su fuerza, se convierte en un actor de violencia.
(Burgos, 2017, p. 115)

Para que la violencia de un Estado se considere legitima, se debe especificar detalladamente que
acciones puede acometer y, aun asi, en el momento que quebranten los limites establecidos por los
protocolos de su accién, es casi irreversible volver a delimitar la delgada linea que dirime su
diferencia entre fuerza o violencia. Es asi que a través de las imdgenes observadas se distinguen
como actos que siguen siendo un repertorio de violencia, con finalidades de conservar el poder.

El presente trabajo reune diferentes perspectivas por diferenciar la violencia de si misma, con lo
cual se difumina su propia compresion. Los intentos por delimitarla y decidir qué hacer con ella
pueden acercarse a planteamientos interdisciplinares desde las ciencias sociales o los aportes de la
literatura, como el sindrome Alex, en el que, la implementacion de mecanismos o estrategias bio-
psicoldgicas que reprimian las acciones y comportamientos violentos del personaje, termind por
establecer una violencia institucional, dejando vulnerable al sujeto frente a una violencia ajena a él.

La sociedad queda vulnerable ante las estrategias de la violencia como un método que, en un
contexto como Colombia, se vincula a la represién Estatal hacia las manifestaciones. Temdtica que
ha sido registrada en las denuncias a los derechos humanos por los diferentes medios de
comunicacion e interaccidn en las redes sociales. Una aglomerada cantidad de registros que dan
cuenta de la vulnerabilidad a la que se puede someter una sociedad, que no cuenta con instituciones
confiables y disponen de mecanismos de distribucién de poder en diferentes situaciones sociales y
comunicativas.

éPero que hacer entonces con la violencia? Esta problematica ha presentado tres miradas posibles,
ya trabajadas con los sindromes, con las tipologias de violencia de las cuales surgen diferentes
planteamientos hipotéticos sobre las funciones, usos y la reproductibilidad de imagenes de
violencia, desarrollados en la presente investigacion, en que la violencia se distingue como
distribucidn del poder. Es preciso invertir tiempo y atencidn para comprender cdmo los ejercicios y
actos de violencia se relacionan con la capacidad de ostentar poderes entre los actores sociales. Es
aqui donde encontramos una forma de responder al que hacer con la violencia, debido a que, ésta
al permitir o definir una estrategia de distribucién de los poderes, sera un elemento persistente en
la realidad social. Desaparecerla o reprimirla, provocard nuevas manifestaciones de quienes sufran
este tipo de comportamientos que tienden a ser reproducidos en los campos de visualidad entre las
imagenes. De alli, que la metodologia basada en la antropologia visual corresponde a una mirada
analitica frente a los lugares de enunciacién de las comunidades. De hecho, centrarnos en el entorno
virtual para la presente investigacién, accede a un escenario cotidiano en el que los sujetos estan
inmersos a categorias de la comunicacion frente a problematicas reales, de las cuales se deriva una
reflexion sobre la experiencia de la violencia.

Dicho de otra manera, la violencia sera persistente, tanto como de formas legitimas e ilegitimas, sea
ejercida o reproducida desde una institucion o individualmente, requiere de una responsabilidad
sobre actos provenientes para la distribucion del poder. Estimular esta responsabilidad y analisis
sobre las formas de entender y reproducir actos de violencia requiere, a manera de utopia, un
didlogo con las formas de participacién, representacidon y distribucién del poder. Una mirada que, a
diferencia de los sindromes expuestos, no busque una monopolizacién, pasar sobre los demas o



122

sobre las leyes; por lo cual, se amplia la forma de delimitarla con otros actos de violencia que pasan
desapercibidos en las redes sociales. Una cuarta mirada de la violencia en la que se promulga en
diversos actos dialdgicos entre las imagenes donde se reconozca la necesidad de analizarla, al darle
vOoz a quienes no tienen acceso a la toma de decisiones y, principalmente, que se pueda comprender
como una forma de accionar social.

Es de resaltar que tal mirada es utdpica, es una visidn casi alegérica a las diversas posturas que
distinguen la misma naturaleza de la violencia, reclaman acciones que le sean eficaces para detentar
poder y en algunos casos, se puede llegar a medidas extremas de accién directa y brutalidad
justificada ante los casos de represion, critica y oposicién al poder que ostentan quienes reproducen
dichas acciones. La violencia esta sujeta a unas jerarquias que responden a la necesidad de cumplir
propdsitos, a una ldgica de no ceder y concentrar el poder, a estar por encima de los ideales ajenos.
Pero, la labor docente se encuentra en este lugar, en la estimulacién analitica sobre las formas de
apropiar, distribuir y juzgar el poder que ejercen dichas acciones, enfatizando en las acciones
legitimas de denuncia, defensa y divulgacién de la violencia sin causar dafos colaterales.

El docente en artes visuales tiene la posibilidad de entablar dichos didlogos en los sistemas de
participacién, comunicacidn o creacidn de las imagenes en didlogos compartidos con las situaciones
del contexto que direccionen las acciones de las personas en pro de cumplir intereses colectivos, sin
llegar a caer en actos lesivos para los mismos. Y es preciso enfatizar, que el licenciado en formacion
comprende uno de los sistemas por los cuales tal labor de distribucién de poder, no lesivo, estimula
un espacio dialdgico con los intereses personales y situaciones de la coyuntura sociopolitica. Un
lugar donde las imagenes de violencia requieren del andlisis, comprensién y reflexién de los
discursos que se manifiestan y construyen los relatos sobre los contextos. La virtualidad, como
espacio de representacion y participacidn politica, permite al docente en artes visuales, horadar lo
que Zizek (2009) proponia, la busqueda de una violencia que nos permita sostener una lucha contra
ella misma (p. 9).

Asi, los principales aportes de la presente investigacion en el campo de las artes visuales y la
docencia redundan en las alternativas de investigacion a partir de imagenes sobre los imaginarios y
construcciones culturales alrededor de la violencia, siendo un profundo campo por ampliar que
permitira construir alternativas de reflexidn, apropiacién y analisis de las imagenes en los contextos
educativos. De hecho, el presente documento deja abierto el campo de realizacién a futuras
intervenciones que retomen la presente construccién tedrica sobre la violencia como campo de
creaciony discusion entre las comunidades educativas, convirtiéndose en un insumo analitico frente
alasimdgenes que circulan en redes sociales. Con ello, permitir un acercamiento a los lectores sobre
formas reales, ideoldgicas y contextuales de la violencia en los diferentes territorios.
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6.1 Formularios

Primer formulario:

Regresar a instrumento

1. Seccidn 1: Ppresentacion.

1.1. Actualmente usted es:
a) Estudiante.
b) Docente.
c) Profesional en sistema de comunicacién.
d) Otra.

1.2. Formacion profesional
a) (Texto de respuesta corta)

1.3. Cada imagen en la carpeta, cuenta con un cédigo, por favor marque el numero

correspondiente a la imagen con la que elaborara el formulario.
a) (Elegir cédigo de laimagen)
2. Seccion 2: Elementos formales de la imagen.

2.1. éQué se ve en la imagen?
a) (Texto de respuesta abierta)

2.2. ¢Qué le llama la atencidon de la imagen?
a) (Texto de respuesta abierta)

2.3. ¢Qué le produce la imagen?
a) Emociones
b)  Reacciones
c) Compresién
d) Otra

2.4. Explica la respuesta anterior.
a) (Texto de respuesta abierta)

2.5. ¢Distingue algun evento, contexto o suceso en el que pueda enmarcar la imagen?
a) Si
b) No

3. Seccion 3: En caso de afirmar contexto de la imagen — Uso de la imagen.

3.1. ¢éEn cuadl evento o suceso reconoce la imagen? (Hechos sociales, politicos, cultural,
histdrico)
a) (Texto de respuesta corta)

3.2. Segun el suceso o evento de la imagen, la reconoce dentro de los siguientes usos.
a) Imagen denuncia (Para impartir justicia o imputar cargos)
b)  Imagen memoria (Reconstruir un evento o recordar)
c) Imagen potencia (Brindar herramientas para la compresién y emocion)
d) Imagen poder (Brindar estimulos para la accidn - reaccién)
e) Otra
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4. Seccion 4: En caso de no reconocer contexto, se busca el propdsito de la imagen — Uso de la
imagen.
4.1. éCudl cree que seria el propdsito de esta imagen?
a) (Texto de respuesta abierta)
4.2. ¢ldentifica la imagen con alguno de los siguientes usos?
a) Imagen denuncia (Para impartir justicia o imputar cargos)
b)  Imagen memoria (Reconstruir un evento o recordar)
c) Imagen potencia (Brindar herramientas para la compresién y emocién)
d) Imagen poder (Brindar estimulos para la accidn - reaccién)
e) Otra

5. Seccion 5: Verificacion de acceso al contenido.
5.1. Seleccione activo, si pudo acceder al enlace sin ningln problema. De lo contrario marque
inactivo.
a)  Activo (Puedo ver el video)
b) Inactivo (No puedo ver el video)

Segundo formulario:

1. Direccién de correo electrénica
a. (Correo electrdnico)

2. ¢Qué rol cumple en las redes sociales?
a. Usuario

b. Pertenezco a colectivo
¢. Comunicador social
d. Comunicador independiente
e. Otra
3. ¢Ha publicado imagenes sobre violencia?
a. Si
b. No
c. Talvez

4. ¢Con gque motivo? (Responder solo si ha publicado imagenes de violencia)
a. (Texto de respuesta abierta)
5. ¢Cudles elementos retratan la violencia en las publicaciones de las redes sociales?
a. (Texto de respuesta abierta)
6. ¢Cudl es el uso que se le da a las imagenes de violencia en las redes sociales?
a. (Texto de respuesta abierta)
7. ¢éQué efectos consideran que puede producir las imagenes de violencia en los usuarios de
las redes sociales?
a. (Texto de respuesta abierta)
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7.8 Capturas
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https://www.facebook.com/ElGansoCiego/photos/a.2263982550529325/2449994341928144/?type=3&theater
https://www.facebook.com/LaMochila/posts/3740323012663449
https://www.facebook.com/LaMochila/posts/3740323012663449
https://www.facebook.com/LaMochila/posts/3740323012663449
https://www.facebook.com/juanp.elmejor1/posts/3061792607166217
https://www.facebook.com/juanp.elmejor1/posts/3061792607166217
https://www.facebook.com/juanp.elmejor1/posts/3061792607166217
https://www.facebook.com/juanp.elmejor1/posts/3061792607166217
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1422421264602402&set=a.615036135340923&type=3&theater
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1422421264602402&set=a.615036135340923&type=3&theater
https://www.facebook.com/photo/?fbid=10216552039171409&set=a.10200803956599187
https://www.facebook.com/groups/405151656618709/
https://www.facebook.com/diegobennington13/posts/3352772204786878
https://www.facebook.com/photo/?fbid=505187710197347&set=gm.10158581842539384
https://www.facebook.com/photo/?fbid=505187710197347&set=gm.10158581842539384
https://www.facebook.com/photo/?fbid=505187710197347&set=gm.10158581842539384
https://www.facebook.com/photo/?fbid=505187710197347&set=gm.10158581842539384
https://www.facebook.com/658912401227166/videos/496273177644305/UzpfSTEwMDAxMzg2MTk1NzAyMDo3NjI1ODE0MDQyMTM5MTg/
https://www.facebook.com/photo/?fbid=874871039619492&set=a.112445145862089
https://www.facebook.com/666Noise999/photos/a.1359760364169657/1942927635852924/?type=3&theater
https://www.facebook.com/666Noise999/photos/a.1359760364169657/1942927635852924/?type=3&theater
https://www.facebook.com/LaConstruccionSocialDelMeme/photos/a.2210926122273189/3111205345578591/
https://www.facebook.com/LaConstruccionSocialDelMeme/photos/a.2210926122273189/3111205345578591/
https://www.facebook.com/LaConstruccionSocialDelMeme/photos/a.2210926122273189/3111205345578591/
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1793622667452572&set=a.268591926622328
https://www.facebook.com/photo/?fbid=10214942268099591&set=gm.651323282337175
https://www.facebook.com/photo/?fbid=10214942268099591&set=gm.651323282337175
https://www.facebook.com/photo/?fbid=10214942268099591&set=gm.651323282337175

16. Andres Nausa

La Pulla

29. Popstin

con.z.umo

11. lluminarte

con.z.umo

Vamos Bolivariando

a opita

23. Dan Droggo

Daniel CARVALHO

Temblores ONG

Fria

31. SOY ATEO Y QUE

KolectivVOZ Digital

Laud Estéreo

Camilo Romero

Cristian Valenzuela

Brut México

Guille Aquino

24. Alfrely

El Espectador

Cuellilargo.

Revista Migala

René Jiménez

36. EvAFOY T4 73

Raul C Pérez

14. Locutor Juan Carlos Vargas

18. Locutor Juan Carlos Vargas

Virtud Animal

El Espectador

Hell on Earth

El Espectador

Vhs y Discos AQB

Andibun

4, LibrePensamientos.

30. Jose Troquian

Roberto Gallardo

René Jiménez

Oscar J Guzman

Enfoque Sur

3. Ocsi.

(31 de enero de 2020)

(7 de Noviembre de 2019)

(9 de marzo en 2020)

(1 de agosnto en 2020)

(1 de diciembre de 2019)

(10 de julio en 2020)

(10 de marzo en 2020)

(11 de abril en 2020)

(11 de febrero en 2020)

(11 de febrero en 2020)

(11 de julio en 2020)

(11 de junio en 2020)

(11 de marzo en 2020)

(11 de septiembre en 2018)

(12 de agosto de 2016)

(12 de enero de 2020)

(12 de septiembre en 2019)

(16 de enero en 2020)

(17 de febrero en 2019)

(17 de febrero en 2020)

(17 de febrero en 2020)

(17 De noviembre de 2019)

(18 de agosto en 2019)

(18 de febrero en 2020)

(18 de junio en 2020)

(18 de junio en 2020)

(18 de octubre de 2019)

(18 de octubre en 2019)

(19 de julio en 2020)

(2 de julio en 2020)

(2 de junio en 2020)

(2 de marzo en 2020)

(20 de diciembre en 2019)

(20 de marzo en 2020)

(20 de mayo de 2018)

(20 de noviembre en 2019)

(21 de abril en 2020)

(21 de enero de 2020)

(21 de marzo en 2020)

(21 de noviembre en 2019)

(22 de noviembre de 2019)

Me entero mas por memes.

Tumbaron al ministro de Defensa (éy Duque qué?).

iCuanta Violencial.

Trump Vs Tik Tok (la verdadera historia).

Perro mirando noche estrellada.

Propaganda Nazi usada por el Matarife y su "centro democratico" (que de centro solo tiene el nombre).

2005, una humilde opinidn de un programa que censuraron, ciudad x. El sistema de castas en Colombia
sigue el mismo curso de la historia. Pobres y ricos.

Lo que faltaba JAJAJAJAJA — intento de asesinato.

ELN sale a paro armado — ELN vs SMAD.

¢Quién nos protege de la Policia?.

Abuso de policias.

Terry Crews declara ante el acoso de un productor.

Que muer en tu vida tendrian que matar.

Bernie Sanders contesta a pregunta de estudiante sobre el golpe de Estado a Salvador Allende en 1973.

Entrevista a Mario Mendoza. mm. 55:00-57:00.

Secuestro de la democracia.

Andlisis de dictadura Pinochet.

“Un violador en tu camino”, un himno feminista mundial. Facebook.

GUILLE AQUINO | El Sketch - PALERMO NEWS (MALAS NOTICIAS). Facebook.

Sean amables, pero también defiéndanse — Mulan.

Para Duque, ese tal paro armado no existe.

Appel a la violence. Sobre la violencia en las protestas.

7 reglas del poder.

Ni los militares se aguantan al gobierno.

Muldn y Shan Yu.

DEFENDER TU VIDA SI ES UN DERECHO.

Oneida Epiayd lider social asesinada.

Oneida Epiayu Lideresa de la alta Guajira.

Perro que muerde la pata.

Los BENEFICIOS de pegarles a sus hijos.

Lybia.

¢Por qué la ONU odia a Duque y a Colombia®.

Carabineros atropellan y aplastan a manifestante, viernes 20 Diciembre 2019 Chile.

Dia 5 de cuarentena — Family Guy.

Si la Violencia no es el camino para exigir justicia... .

Violento es que a mi y mis amigos.

Muy fuerte el video. Denuncia de feminicidios.

Maldita violencia. éEterna condena®.

Protesta de enfermeros.

Noche de cacerolazo en Bogota...

Violentos son los que provocan la desigualdad social No los que luchan contra ellos.
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https://www.facebook.co
m/carlosandres.punk/post
s/10157394452127690

https://www.youtube.com
/watch?v=LnjuCw__bpc

https://www.facebook.co
m/popstinoficial/photos/a.
107368170608051/2007708
91267778/

https://www.facebook.co
m/watch/?ref=saved&v=29
8565821563185

https://www.facebook.co
m/iluminartegaleria/photo
s/a.1429778233900694/249
5486850663155/ ?type=3&t
heater

https://www.facebook.co
m/watch/?ref=saved&v=31
9179289251384

https://www.facebook.co
m/VamosBolivariando/vide
0s/2600178840227111/

https://www.facebook.co
m/soylaopita/videos/64836
0062399166

https://www.facebook.co
m/photo/?fbid=108262727
5423411&set=a.717644858
588323

https://www.facebook.co
m/CARVALHOconcejal/vide
0s/555437235314915/

https://www.facebook.co
m/tembloresong/videos/11
97406117319152/

https://www.facebook.co
m/paula.morales.1297/pos
ts/1678237275649145

https://www.facebook.co
m/soyateo.yque.oficial/ph
otos/a.487897864585888/3
560891223953188/

https://www.youtube.com
/watch?v=EulL2fw6ZH5w

https://www.youtube.com
/watch?v=mYeldjC26vQ

https://www.facebook.co
m/paginacamiloromero/vid
e0s/577533226360971/?v=
577533226360971

https://www.facebook.co
m/cristianvalenzuelainvent
/videos/2384819578499306
/

https://www.facebook.co
m/brutmex/videos/269539
3650545745/

https://www.facebook.co
m/AquinoGuille/videos/29
6181741069212/

https://www.facebook.co
m/ALFRELY227/photos/a.1
160398117333889/3833607
273346280/

https://www.facebook.co
m/elespectadorcom/videos
/824897721320110/
https://www.facebook.co
m/558773014179634/video
s/2713330625554676/

https://www.facebook.co
m/watch/?ref=saved&v=23
81275718811124

https://www.facebook.co
m/RenelimenezComediant
e/videos/594746978041410
/

https://www.facebook.co
m/groups/escuela.austriac
a.economia/permalink/101
59737359141294/

https://www.facebook.co
m/watch/?ref=search&v=6
45298542651557&external
_log_id=bc628dea-fb65-
4252-bflb-
eaa25dcd942f&q=DEFENDE
R%20TU%20VIDA%20S1%20
ES%20UN%20DERECHO.

https://www.facebook.co
m/locutorjuancho/photos/
a.738348196280871/24589
98247549182/?type=3&the
ater

https://www.facebook.co
m/locutorjuancho/photos/
a.738348196280871/24589
98247549182/?type=3&the
ater

https://www.facebook.co
m/watch/?ref=saved&v=71
3159652578688

https://www.facebook.co
m/14302129065/videos/90
7807039734014/

https://www.facebook.co
m/nogreatersickness/video
$/692703291291332/

https://www.facebook.co
m/elespectadorcom/videos
/180780906689474/

https://www.youtube.com
/watch?v=RZAqi9yFHAA

https://www.facebook.co
m/Andibun2/videos/21259
0153145222

https://www.facebook.co
m/blackblog.es/photos/co
mo-dijo-mart%C3%ADn-
luther-king-la-violencia-
crea-m%C3%A1ls-

problemas-sociales-que-los-

qu/1025325810952874/

https://www.facebook.co

m/photo/?fbid=102196705

99851681&set=a.10204789
093703328

https://www.facebook.co
m/roberto.gallardo.336/vid
€0s/10222281574373545/

https://www.facebook.co
m/RenelimenezComediant
e/videos/284870149138113
/?v=284870149138113

https://www.facebook.co
m/oscarj.guzman.39/video
s/1156259564717302/
https://www.facebook.co
m/watch/?ref=search&v=2
754155557975689&externa
|_log id=449fa778-f9e9-
47ec-a486-
08008e9f34ce&q=noche%2
0de%20cacerolazo

https://www.facebook.co
m/101333763275830/phot
0s/a.116482848427588/26
23236931085488/?type=3&
theater
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La Pulla

Popstin

con.z.umo

lluminarte
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Vamos Bolivariando

Independiente

Independiente

Daniel Carvalho #109
Politico

Temblores ONG

ISarcasmos ‘Y

SOY ATEO Y QUE

Independiente

LAUD ESTEREO

Camilo Romero Politico

Independiente

Brut México

Guille Aquino Creador de
contenido

Alfrely

La Pulla

Emputecidos de Chile

Revista Migala

Independiente

36. EvAF 0O
H > F 4 73 EnEscuela
austriaca de economia

Solo Suripanteando

Locutor Juan Carlos Vargas

Locutor Juan Carlos Vargas

Virtud Animal

El Espectador

Hell on Earth

El Espectador

archivo REDES

Andibun

LibrePensamientos.

Independiente

Independiente

Independiente

Independiente

Enfoque Sur

Ocsi.

Polivalente Contextual /
publ. En fecha del Paro
Nacional del 21 de
noviembre del 2019
Publicado previo al paro
nacional del 21 de
noviembre de 2019

Polivalente Contextual

Prohibicion de tik tok en
Estados unidos

Polivalente Contextual

Caso de investigacion
sobre Alvaro Uribe Vélez

Clases sociales / Publicado
posterior Paro Nacional 21
de noviembre 2019

Publicado en Pandemia
2020

Paro Nacional 21 de
noviembre del 2019

Paro Nacional 21 de
noviembre 2019

Publicado previo al 9 de
septiembre de 2020/
Abuso policial

Publicado en Pandemia
2020 / muerte de George
Floyd en Estados Unidos

Violencia de genero

Derrocamiento de Allende
Chile

Polivalente contextual

Paro Nacional 21 de
noviembre 2019

Derrocamiento de Allende
Chile

Feminismo

Publicado en Paro
Nacional 21 de noviembre
2019

Polivalente Contextual /
publ. En fecha del Paro
Nacional del 21 de
noviembre del 2019

Paro Armado / Paro
Nacional 21 de noviembre
2019

Publicado previo al paro
nacional del 21 de
noviembre de 2019

Publicado previo al paro
nacional del 21 de
noviembre de 2019

Intimidacién a oficiales /
Paro Nacional 21 de
noviembre 2019

Polivalente Contextual

Publicado previo al paro
nacional del 21 de
noviembre de 2019

Paro Nacional 21 de
noviembre del 2019 /
masacre de lideres

Paro Nacional 21 de
noviembre del 2019 /
masacre de lideres

Polivalente contextual

Violencia interfamiliar /
Violencia a menores /

Publicado en Pandemia
2020 / Enfrentamientos en
Lybia

Informe de la ONU sobre
la violencia en colombia
presentado en 2020

Estallido social en chille en
2019 / publ. En fecha del
Paro Nacional del 21 de
noviembre

Pandemia 2020

Polivalente Contextual

Paro Nacional 21 de
noviembre del 2019

Violencia sexual /
Feminicidio

Paro Nacional 21 de
noviembre 2019

Pandemia 2020

Paro Nacional 21 de
noviembre del 2019

Paro Nacional 21 de
noviembre del 2019
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https://www.facebook.com/carlosandres.punk/posts/10157394452127690
https://www.facebook.com/LaGuiaDelVaron/?__tn__=-UC*F
https://www.youtube.com/watch?v=LnjuCw__bpc
https://www.facebook.com/popstinoficial/photos/a.107368170608051/200770891267778/
https://www.facebook.com/popstinoficial/photos/a.107368170608051/200770891267778/
https://www.facebook.com/watch/?ref=saved&v=298565821563185
https://www.facebook.com/conzumogonzo/?__tn__=-UC
https://www.facebook.com/iluminartegaleria/photos/a.1429778233900694/2495486850663155/?type=3&theater
https://www.facebook.com/iluminartegaleria/photos/a.1429778233900694/2495486850663155/?type=3&theater
https://www.facebook.com/watch/?ref=saved&v=319179289251384
https://www.facebook.com/conzumogonzo/?__tn__=-UC
https://www.facebook.com/watch/?ref=saved&v=2600178840227111
https://www.facebook.com/watch/?ref=saved&v=2600178840227111
https://www.facebook.com/soylaopita/videos/648360062399166
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1082627275423411&set=a.717644858588323
https://www.facebook.com/CARVALHOconcejal/videos/555437235314915/
https://www.facebook.com/CARVALHOporAntioquia?__tn__=-%5dC-R
https://www.facebook.com/CARVALHOporAntioquia?__tn__=-%5dC-R
https://www.facebook.com/tembloresong/videos/1197406117319152/
https://www.facebook.com/tembloresong/?__tn__=-UC-R
https://www.facebook.com/paula.morales.1297/posts/1678237275649145
https://www.facebook.com/SarcasmosLuisu/?__tn__=-UC*F
https://www.facebook.com/soyateo.yque.oficial/photos/a.487897864585888/3560891223953188/
https://www.facebook.com/soyateo.yque.oficial/photos/a.487897864585888/3560891223953188/
https://www.youtube.com/watch?v=EuL2fw6ZH5w
https://www.youtube.com/watch?v=mYeIdjC26vQ
https://www.youtube.com/channel/UCI25CahI55AwYYiRMPUQgoQ
https://www.facebook.com/paginacamiloromero/videos/577533226360971/?v=577533226360971
https://www.facebook.com/camiloromero/?__tn__=-UC
https://www.facebook.com/cristianvalenzuelainvent/videos/2384819578499306/
https://www.facebook.com/brutmex/videos/2695393650545745/
https://www.facebook.com/brutmex/?__tn__=-UC
https://www.facebook.com/AquinoGuille/videos/296181741069212/
https://www.facebook.com/AquinoGuille?__tn__=-UC
https://www.facebook.com/AquinoGuille?__tn__=-UC
https://www.facebook.com/ALFRELY227/photos/a.1160398117333889/3833607273346280/
https://www.facebook.com/ALFRELY227/photos/a.1160398117333889/3833607273346280/
https://www.facebook.com/elespectadorcom/videos/824897721320110/
https://www.facebook.com/emputecidosdechile/?__tn__=-UC
https://www.facebook.com/Migalazine/?__tn__=-UC
https://www.facebook.com/ReneJimenezComediante/videos/594746978041410/
https://www.facebook.com/groups/escuela.austriaca.economia/permalink/10159737359141294/
https://www.facebook.com/groups/escuela.austriaca.economia/permalink/10159737359141294/
https://www.facebook.com/groups/escuela.austriaca.economia/permalink/10159737359141294/
https://www.facebook.com/groups/escuela.austriaca.economia/permalink/10159737359141294/
https://www.facebook.com/raulc.perez.14/videos/10226807818564375/
https://www.facebook.com/a13ho?__tn__=-%5dC
https://www.facebook.com/locutorjuancho/photos/a.738348196280871/2458998247549182/?type=3&theater
https://www.facebook.com/locutorjuancho/photos/a.738348196280871/2458998247549182/?type=3&theater
https://www.facebook.com/locutorjuancho/photos/a.738348196280871/2458998247549182/?type=3&theater
https://www.facebook.com/locutorjuancho/photos/a.738348196280871/2458998247549182/?type=3&theater
https://www.facebook.com/watch/?ref=saved&v=713159652578688
https://www.facebook.com/14302129065/videos/907807039734014/
https://www.facebook.com/nogreatersickness/videos/692703291291332/
https://www.facebook.com/nogreatersickness/?__tn__=-UC-R
https://www.facebook.com/elespectadorcom/videos/180780906689474/
https://www.facebook.com/elespectadorcom/?__tn__=kC
https://www.youtube.com/watch?v=RZAqi9yFHAA
https://www.youtube.com/channel/UC-Q-7hnEbHf7Nxu3hkpBDLw
https://www.facebook.com/Andibun2/videos/212590153145222
https://www.facebook.com/andibuncusco?__tn__=-UC
https://www.facebook.com/blackblog.es/photos/como-dijo-mart%C3%ADn-luther-king-la-violencia-crea-m%C3%A1s-problemas-sociales-que-los-qu/1025325810952874/
https://www.facebook.com/blackblog.es/photos/como-dijo-mart%C3%ADn-luther-king-la-violencia-crea-m%C3%A1s-problemas-sociales-que-los-qu/1025325810952874/
https://www.facebook.com/photo/?fbid=10219670599851681&set=a.10204789093703328
https://www.facebook.com/roberto.gallardo.336/videos/10222281574373545/
https://www.facebook.com/ReneJimenezComediante/videos/284870149138113/?v=284870149138113
https://www.facebook.com/oscarj.guzman.39/videos/1156259564717302/
https://www.facebook.com/enfoquesur/?__tn__=-UC
https://www.facebook.com/enfoquesur/?__tn__=-UC
https://www.facebook.com/101333763275830/photos/a.116482848427588/2623236931085488/?type=3&theater
https://www.facebook.com/101333763275830/photos/a.116482848427588/2623236931085488/?type=3&theater

MrTako

Mauricio Marin

Denuncias Comparta Delincuentes

37. Arak Fiallo Nancy

El Matarife Colombiano

Samadelo Lyrics

con.z.umo

13. Ximena Marin

Xinia Navarro

10. UPTC FULL MEMES

2. A dos mil el Transmi

Blu Radio

Amed Troncoso

René Jiménez

Jahfrann

René Jiménez

South Park HD

Verdad Colombia

Danovis Lozano

Heitner L. Gomez

Guille Aquino

Elsalvadoreio.com

Leonardo Zapata

HALO, La impresionante historia

Estamos En La Olla

Arcadea

Michael Benitez Ortiz — Blog

El Portavoz

Puercoespin Libertario

con.z.umo

W Radio Colombia

La pulla

La Oreja Roja

MilitarArte

Channel Plus

Noti Norte Actualidad Y Opinién Il

38. con.z.umo

Isa Navas

Martha Peralta Senadora 2022. #PactoHistoérico

(23 de abril en 2020)

(23 de febrero en 2020)

(23 de julio en 2020)

(23 de junio en 2020)

(23 de junio en 2020)

(25 de junio en 2020)

(25 de junio en 2020)

(26 de diciembre de 2019)

(26 de noviembre de 2019)

(26 de noviembre de 2019)

(26 de noviembre de 2019)

(27 de noviembre de 2019)

(28 de agosto en 2019)

(28 de febrero en 2020)

(28 de febrero en 2020)

(28 de febrero en 2020)

(29 de enero de 2020)

(3 de diciembre de 2019)

(3 de diciembre en 2018)

(30 de abril en 2020)

(30 de marzo en 2019)

(30 de mayo en 2020)

(31 de enero en 2019)

(4 de enero en 2020)

(4 de marzo en 2020)

(4 de septiembre en 2019)

(5 de diciembre de 2019)

(5 de julio en 2020)

(5 de junio en 2020)

(6 de agosto en 2020)

(6 de Febrero 2020)

(6 de febrero 2020)

(6 febrero 2020)

(7 de abril en 2020)

(7 de febrero en 2020)

(7 de junio en 2018)

(7 julio 2020)

(8 de febrero en 2020)

(8 de julio 2020)

Justo en la igual de género xd.

GAITAN LE PASO LO QUE AHORA LE PASA A PETRO EL MISMO PETRO LO RECONOCE SOLO FALTA QUE EL
GOBIERNO LO MATE, ESO LE PASO A GAITAN EL MISMO GOBIERNO DE ESA EPOCA LO MATO Y ACABO LA

ESPERANZA DEL PUEBLO COLOMBIANO.

Conflicto urbano.

Dia 96 de cuarentena.

Que fracaso de ser humano.

MARTARIFE: una ATENIDA inmemorable.

El Drama de Vicky Davila, se esta haciendo la Vistima.... y monta show personal como Laura en America.

Y si, mi pais de nuevo en las manos del paraco genocida.

Polo protesta.

Los revoltosos mueren.

Violento es tener que elegir entre el pan o el pasaje .l..

Municién del SMAD.

Militar del pueblo.

No mas tropel.

TROPEL DE UNIVALLE 26 DE FEBRERO DEL 2020.

Pelados antes de escuchar lideres de movimientos, escuchen el clamor de su pueblo.

Vete a dormir.

No seas un idiota util.

Corralera a agentes del SMAD.

Alegren su noche, deleiten este material.

GUILLE AQUINO | Sketch - NACIONAL MEME. Facebook.

Siguen las protestas en USA por la muerte de George Floyd de form.

Violencia del sonido.

Los Grunts y su Triste Historia.

La Unica forma que tienen de debatir es censurar y oprimir a aquellos que no piensan como ellxs.

Resignificar la violencia: 'Duelos’, de Clemencia Echeverri, y 'Antibalas’, de Felipe Arturo.

Tomas Collazos — Humedad lacrimdgena.

Nivel de intolerancia.

Como combatir a los criminales - La Liga de la Justicia Social.

Las Marchas Uribistas (violencia).

Vea aqui la declaracién completa de Aida Merlano en Venezuela.

Las muertes que no les importan a Duque ni a Santos.

Las “Merecidas” gabelas.

iViva la patria! iViva la Fuerzas Militares de Colombial.

LAS MENTIRAS DEL CENTRO DEMOCRATICO /... . Facebook.

El que no votaba por Uribe lo mataban. Facebook.

Twitter Ivan Duque.

En las ultimas horas Ivdn Duque causé risas y burlas en todo el pais al anunciar que creard un 'bloque de

busqueda contra los corruptos'.

Gustavo Bolivar imagen.
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Articulo Arcadia
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https://www.facebook.co
m/SrTakko/videos/2621473
44837387/

https://www.facebook.co
m/mauricio.marin.54390/vi
deos/1643996722406425/

https://www.facebook.co
m/100046498343546/video
s/186135806279696/

https://www.facebook.co
m/nancy.fialloaraque/post
s/10157483914895914

https://www.facebook.co
m/watch/?ref=saved&v=29
2444081896354

https://www.facebook.co
m/watch/?ref=saved&v=55
2313495445321

https://www.facebook.co
m/watch/?ref=saved&v=72
6030874893399

https://www.facebook.co
m/photo.php?fbid=878861
822528939&set=a.1394881
03132985&type=3&theater

https://www.facebook.co
m/XiniaNavarroP/videos/7
89283378166534/

https://www.facebook.co

m/692645871185993/phot

0s/a.692695487847698/80

1319756985270/ ?type=3&t
heater

https://www.facebook.co
m/casthiblanco/photos/a.6
27355770732671/17679388
20007688/ ?type=3&theater

https://www.facebook.co
m/bluradio/videos/250974
7789296626/?v=250974778
9296626

https://www.facebook.co

m/hector.murillol/videos/

10214519325314069/UzpfS

TEwWMDAXxMzg2MTk1NzAy

MDo3NTczNzc3NJEOMDAS
NDk/

https://www.facebook.co
m/RenelimenezComediant
e/videos/546634866052814
/

https://www.facebook.co

m/jahfrann/videos/151504

032575020 (Documento no
descargado, no se deja)

https://www.facebook.co
m/RenelimenezComediant
e/photos/a.1262801750491

621/2500251640079953/

https://www.facebook.co
m/109327277292674/video
s/470754366942799

https://www.facebook.co
m/142139382558005/video
s/2500089923544395/?v=2
500089923544395

https://www.facebook.co
m/DanovisLozano/videos/3
64673364104274/?v=36467
3364104274

https://www.facebook.co
m/HeitnerGomez/videos/3
209276082425519/

https://www.facebook.co
m/AquinoGuille/videos/21
27121164042447/ Enlace
youtube:
https://www.y2mate.com/
es/youtube/VjV8eAUEIbM

https://www.facebook.co
m/elsalvadorenno/videos/
704794860308912

https://www.facebook.co
m/leonardo.zapata.10/vide
0s/2579545432058904/

https://www.facebook.co
m/watch/?ref=saved&v=30
4783473795590

https://www.facebook.co
m/WeEstamosEnLaOlla/vid
€0s/2694940030624864/

https://www.revistaarcadia
.com/arte/multimedia/resi
gnificar-la-violencia-duelos-
de-clemencia-echeverri-y-
antibalas-de-felipe-
arturo/77658?fbclid=iwar2
80sk_5fhg3vpun34_wclisltz
2tnbO0girzeipday6cqOcrmx2
clzmemk

https://www.facebook.co
m/michaelbenitezo/videos
/450036512576022/?v=450
036512576022

https://www.facebook.co
m/noticiaselportavoz/video
$/691839781394022/

https://www.facebook.co
m/watch/?ref=saved&v=26
3198518257308

https://www.facebook.co
m/watch/?ref=saved&v=31
60503423984797

https://www.youtube.com
/watch?v=kKwRjPbpDX8&t=
20s

https://www.youtube.com
/watch?v=QgKaejKO1leU

https://www.facebook.co
m/watch/?v=80335591683
3366

https://www.facebook.co

m/watch/?ref=saved&v=68
2220419014453 (No

disponible para descarga)

https://www.facebook.co
m/ChannelPlusCol/videos/
181223639642891

https://www.facebook.co
m/notinortecauca/videos/9
31461890368625

https://www.facebook.co

m/conzumogonzo/photos/

a.112586527033272/15728
0655897192/

https://www.facebook.co
m/Isa.navas2001/videos/1
0222227689700069/

https://www.facebook.co
m/groups/40515165661870
9/permalink/923072421493
294/
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Publicado en Pandemia

MrTako
2020
Publicado en Paro
Independiente Nacional 21 de noviembre
2019
Denuncias Comparta Publicado previo al 9 de
Delincuentes septiembre de 2020

Pandemia colombia /

Arak Fiallo Nancy Paramilitarismo

Publicado en Pandemia
El Matarife Colombiano 2020 / Medidas de
cuidado del presidente

Publicado en Pandemia
2020 / Publicado posterior
al paro nacional del 21 de

noviembre de 2019

Samadelo Lyrics

Discusion de los valores de

con.z.umo . .
la libre expresion

Paro Nacional 21 de

Ximena Marin noviembre del 2019 /

Masacre en el bajo cauca

Paro Nacional 21 de

Independiente .
noviembre 2019

Polivalente Contextual /
publ. En fecha del Paro
Nacional del 21 de
noviembre del 2019

UPTC FULL MEMES

Paro Nacional 21 de

A dos mil el Transmi i
noviembre del 2019

Paro Nacional 21 de

Blu Radio noviembre 2019

Protesta contra Enrique

Independiente o
P Penalosa

Paro Nacional 21 de

Independiente noviembre 2019

Paro Nacional 21 de

Independiente .
noviembre 2019

Desplazamiento / Paro
Independiente Nacional 21 de noviembre
2019

Publicado en Paro
Independiente Nacional 21 de noviembre
2019

Paro Nacional 21 de

Verdad Colombia noviembre 2019

Protestas a las empresas

Danovis Lozano
petroleras 2018

Publicado en Pandemia

Independiente
2020

Polivalente Contextual /

Guille Aquino Creador de publ. En fecha del Paro
contenido Nacional del 21 de
noviembre del 2019

Publicado en Pandemia
Elsalvadorefio.com 2020 / muerte de George
Floyd en Estados Unidos

Independiente Polivalente Contextual

Publicado en Paro
HALO, La impresionante  Nacional 21 de noviembre
historia 2019 / Historia del
videojuego Halo

Manifestaciopn de
Estamos En La Olla capuchos universidad
Distrital 2020

Semana Victimas y desaparecidos
Michael Benitez Ortiz - Paro Nacional 21 de
Blog noviembre 2019

Crimen / Personas

El Portavoz
armadas
Puercoespin Libertario polivalente contextual
Caso de investigacion
con.z.umo

sobre Alvaro Uribe Vélez

Paro Nacional 21 de

W Radio Colombia .
noviembre 2019

Asesinato a lideres sociales
La Pulla / Paro Nacional 21 de
noviembre 2019

Declaracion de renta /
laorejaroja Paro Nacional 21 de
noviembre 2019

MilitarArte Desconocido

Publicado en Paro

CNC Plus Nacional 21 de noviembre
2019
Noti Norte Cauca Campaiia presidencia 2018

Manifestaciones publicas /
con.z.umo Publicado durante
pandemia

Bloque de busqueda
anticorrupcion / Paro
Nacional 21 de noviembre
2019

Independiente

Independiente enHollman
Morris Senador de la Robo de votaciones 2018 /
Republica por la Colombia  Publ. durante pandemia
Humana / 2022

No dispo. 1/11/2020

No dispnible 02/03/2022

No dispnible 02/03/2022

No dispnible 02/03/2022
(Enlace roto)
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https://www.facebook.com/SrTakko/videos/262147344837387/
https://www.facebook.com/SrTakko/?__tn__=-UC
https://www.facebook.com/mauricio.marin.54390/videos/1643996722406425/
https://www.facebook.com/100046498343546/videos/186135806279696/
https://www.facebook.com/profile.php?id=100046498343546&__tn__=-UC-R
https://www.facebook.com/profile.php?id=100046498343546&__tn__=-UC-R
https://www.facebook.com/nancy.fialloaraque/posts/10157483914895914
https://www.facebook.com/nancy.fialloaraque/posts/10157483914895914
https://www.facebook.com/watch/?ref=saved&v=292444081896354
https://www.facebook.com/ElNarcotraficanteNo82/?__tn__=-UC
https://www.facebook.com/watch/?ref=saved&v=552313495445321
https://www.facebook.com/SamadeloLyrics/?__tn__=-UC-R
https://www.facebook.com/watch/?ref=saved&v=726030874893399
https://www.facebook.com/conzumogonzo/?__tn__=-UC
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=878861822528939&set=a.139488103132985&type=3&theater
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=878861822528939&set=a.139488103132985&type=3&theater
https://www.facebook.com/XiniaNavarroP/videos/789283378166534/
https://www.facebook.com/692645871185993/photos/a.692695487847698/801319756985270/?type=3&theater
https://www.facebook.com/692645871185993/photos/a.692695487847698/801319756985270/?type=3&theater
https://www.facebook.com/casthiblanco/photos/a.627355770732671/1767938820007688/?type=3&theater
https://www.facebook.com/casthiblanco/photos/a.627355770732671/1767938820007688/?type=3&theater
https://www.facebook.com/bluradio/videos/2509747789296626/?v=2509747789296626
https://www.facebook.com/bluradio/?__tn__=-UC
https://www.facebook.com/hector.murillo1/videos/10214519325314069/UzpfSTEwMDAxMzg2MTk1NzAyMDo3NTczNzc3NjE0MDA5NDk/
https://www.facebook.com/ReneJimenezComediante/videos/546634866052814/
https://www.facebook.com/jahfrann/videos/151504032575020
https://www.facebook.com/ReneJimenezComediante/photos/a.1262801750491621/2500251640079953/
https://www.facebook.com/109327277292674/videos/470754366942799
https://www.facebook.com/142139382558005/videos/2500089923544395/?v=2500089923544395
https://www.facebook.com/DanovisLozano/videos/364673364104274/?v=364673364104274
https://www.facebook.com/DanovisLozano?__tn__=-UC
https://www.facebook.com/HeitnerGomez/videos/3209276082425519/
https://www.facebook.com/AquinoGuille?__tn__=-UC
https://www.facebook.com/AquinoGuille?__tn__=-UC
https://www.facebook.com/elsalvadorenno/videos/704794860308912
https://www.facebook.com/elsalvadorenno/?__tn__=-UC
https://www.facebook.com/watch/?ref=saved&v=304783473795590
https://www.facebook.com/profile.php?id=100063660308415&__tn__=-UC
https://www.facebook.com/profile.php?id=100063660308415&__tn__=-UC
https://www.facebook.com/WeEstamosEnLaOlla/videos/2694940030624864/
https://www.facebook.com/WeEstamosEnLaOlla/?__tn__=-UC
https://www.revistaarcadia.com/arte/multimedia/resignificar-la-violencia-duelos-de-clemencia-echeverri-y-antibalas-de-felipe-arturo/77658?fbclid=iwar280sk_5fhg3vpun34_wclisltz2tnb0qirzeipday6cq0crmx2c1zmemk
https://www.facebook.com/michaelbenitezo/videos/450036512576022/?v=450036512576022
https://www.facebook.com/michaelbenitezo?__tn__=-UC
https://www.facebook.com/michaelbenitezo?__tn__=-UC
https://www.facebook.com/noticiaselportavoz/videos/691839781394022/
https://www.facebook.com/noticiaselportavoz/?__tn__=-UC-R
https://www.facebook.com/watch/?ref=saved&v=263198518257308
https://www.facebook.com/PuercoespinLibertario/?__tn__=kC
https://www.facebook.com/watch/?ref=saved&v=3160503423984797
https://www.facebook.com/conzumogonzo/?__tn__=-UC
https://www.youtube.com/watch?v=kKwRjPbpDX8&t=20s
https://www.youtube.com/channel/UCwy3Pdzk6RMLtejVuz1tI6w
https://www.youtube.com/watch?v=QgKaejKO1eU
https://www.facebook.com/watch/?v=803355916833366
https://www.facebook.com/conlaorejaroja/?__tn__=-UC
https://www.facebook.com/watch/?ref=saved&v=682220419014453
https://www.facebook.com/watch/?ref=saved&v=682220419014453
https://www.facebook.com/ChannelPlusCol/videos/181223639642891
https://www.facebook.com/cncpluscol/?__tn__=-UC
https://www.facebook.com/notinortecauca/videos/931461890368625
https://www.facebook.com/notinortecauca2/?__tn__=-UC
https://www.facebook.com/conzumogonzo/photos/a.112586527033272/157280655897192/
https://www.facebook.com/conzumogonzo/photos/a.112586527033272/157280655897192/
https://www.facebook.com/Isa.navas2001/videos/10222227689700069/
https://www.facebook.com/groups/405151656618709/

Michelle Dani Frazier

28. Radio Saudade

Mateo Sierra

44, Santiago Zuluaga

Wayka

Movimiento Naranja Bogota

(8 de junio en 2020)

(8 de marzo 2020)

(8 de noviembre de 2019)

(9 de agosto en 2020)

(9 de enero de 2020)

(9 de noviembre de 2019)

| said | LOOOOVE being black.

Eduardo Galeano la violencia contra la mujer.

Me llevaron obligado.

Guerra fria 2020.

La Doctrina del Shock Wayka.

Burla a video remasterizado del encapuchado terrorista o estudiante que compartio Uribe Paro 21 Nov
2019.

Facebook

Facebook

Facebook

Facebook

Facebook

Facebook

https://www.facebook.co
m/BGRinc/videos/2938447
752870704/

https://www.facebook.co

m/RadioSaudade/photos/a

.10150138499414452/1015
8222789004452/

https://www.facebook.co
m/daironmateo.sierratorre
s/videos/267077732960987
3/

https://www.facebook.co
m/aueaa/posts/123774031
3231577

https://www.facebook.co
m/waykaperu/videos/4678
57157468117/

https://www.facebook.co
m/MoviNaranjaBogota/vid
€0s/435242203803033/Uzp
fSTEWMDAXxMzg2MTk1NzA
yMDo3NDcxNzQ5MDU3NT
Q1Njg/
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Video

Grafico

Video

Video

Independiente

Radio Saudade

Independiente

Independiente

Wayka

Movimiento Naranja
Bogota

Publicado en Pandemia
2020 / muerte de George
Floyd en Estados Unidos

Violencia de genero

Publicado previo al paro
nacional del 21 de
noviembre de 2019

Guerra de medios /
Publicado previo al 9 de
sptiembre de 2020

Paro Nacional 21 de
noviembre 2019

Paro Nacional 21 de
noviembre 2019
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https://www.facebook.com/BGRinc/videos/2938447752870704/
https://www.facebook.com/RadioSaudade/photos/a.10150138499414452/10158222789004452/
https://www.facebook.com/RadioSaudade/photos/a.10150138499414452/10158222789004452/
https://www.facebook.com/daironmateo.sierratorres/videos/2670777329609873/
https://www.facebook.com/aueaa/posts/1237740313231577
https://www.facebook.com/waykaperu/videos/467857157468117/
https://www.facebook.com/waykaperu/?__tn__=kC-R
https://www.facebook.com/MoviNaranjaBogota/videos/435242203803033/UzpfSTEwMDAxMzg2MTk1NzAyMDo3NDcxNzQ5MDU3NTQ1Njg/
https://www.facebook.com/MoviNaranjaBogota/videos/435242203803033/UzpfSTEwMDAxMzg2MTk1NzAyMDo3NDcxNzQ5MDU3NTQ1Njg/
https://www.facebook.com/MoviNaranjaBogota/videos/435242203803033/UzpfSTEwMDAxMzg2MTk1NzAyMDo3NDcxNzQ5MDU3NTQ1Njg/

Anexo: Librillo



Bitdcora:

Re/ Trato de la violencia.

La imagen violencia en los espacios vir-
tuales.




Hay que responsabilizarnos de nuestro derecho a la violencia.




Bitdcora

Re/ Trato de la violencia.

La imagen violencia en los espacios virtuales.

Carlos Mario Guzmdn Vargas
Trabajo de Grado

Asesora:
Zulma Giovanna Delgado Rios.

Universidad Pedagdégica Nacional
Facultad de Bellas Artes
Licenciatura en artes visuales

Bogotd D.C. 2022
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Instrucciones.



* Explora tu nueva App. *  Prueba a escanear un *  Escanea los cédigos de

cédigo QR. prueba.

o N - pp —
/ Solo emergencia i B & ©=D77% M) 20:32 Solo emergencia i B &2 + (@ - © = D68% M) 21:24

s/ o @ S s o a
Google Play Historial Configuracién Es:a:ear Historial Configuracién

Escanear imagen

Abre y busca en tu celular el : m )

Escanear imagen

Play Store.
Busca en Play Store “QR“ _‘

2.
mpa) TgE Syoll 228
Elill ,_RE%J s B

Instala una App para leer

cédigos QR.

Q

Eliminar anuncios Eliminar anuncios

Compra con confianza, si no es lo que A O jmll Tu Orden
g() esperabas te devolvemos el dinero. WAAES g L TuOrden [




Capitulo 1



Fundamentos de |la
Investigacion



Re /trato de la violencia. El tejido de la
imagen que entrama la representacién y
participacion

En los espacios virtuales se encuentran discusiones que contienen nichos de
investigaciéon en diversos temas, promovidas por imdgenes que circulan en las
redes sociales, como formas de recrear un vinculo comunicativo en relacién con
la violencia. Se tejen relaciones intrinsecas entre ellos, que aparecen explicita e
implicitamente, en la circulacién, creacién y reflexiéon sobre los diversos soportes o
formatos que emergen en dichos espacios virtuales. De donde surge la pregunta
de investigaciéon zgcdmo presentar las reflexiones sobre las imdgenes de violencia
que se reproducen en entornos virtuales?

Se toma principalmente el asunto de la violencia como eje de seleccién de
las imdgenes en las redes sociales, ya que es semejante a una sombra; una que,
constantemente aparece y nos sigue a todos lados, como una forma vinculada a
la imagen, a su sentido, un asunto que es incapaz de desaparecer del contexto
social. Puede surgir como estrategia de sofismo categérico' , para desmeritar

a un opositor, o como acto legitimo de una entidad como fuerzas armadas o



policiales. Como ejemplo, resurge en las acusaciones de hacer
apologia a la violencia en las manifestaciones sociales, en la
desobediencia civil, murales u otras prdcticas, que llegan a
ser enmarcadas como vandalismo, rebelidén o en su defecto,
como llamados a la violencia social. Su presencia se divide en
diferentes categorias? como violencia patrimonial® , politica*
, vicaria® o de género® , a tal punto que a logrado extender
sus conexiones con los campos semidticos bajo el concepto de:
violencia simbélica.

El concepto de violencia en los espacios virtuales, se
desenvuelve en las interacciones o prdcticas entre la comunidad
virtual, la cual se encuentra mediada por los memes, opiniones u
ofro tipo de formato que circulan all’. Se sitGan estos contenidos
como lugar de la investigacién, puesto que estdn caracterizados
por sus funciones o usos posibles; en algunos casos, su uso o
funcién radica en referenciar las miradas que permiten entender
la violencia. En otros casos, encontramos que el uso de la imagen
es de cardcter violento, no habla sobre la violencia sino que su
intervencion en las redes sociales es violenta, desde un aspecto
en que interviene los mundos simbélicos de los usuarios®.

Si bien, desde los contextos sociales y politicos que se
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encuentran en las manifestaciones sociales del 2019 al 2021
en Colombia, asi como las expresiones artisticas, tales como
los grafitis, murales, y otras formas de denuncias publicas, se
sustraen los elementos que se registran en fotos, comentarios,
escritos, videos, memes y caricaturas. El ejercicio de retratar
el contexto a través de contenidos en estos espacios virtuales,
estimula los sentires o pensamientos sobre algunas realidades
sociales, otorgando una posibilidad de participaciéon a las
personas sobre las discusiones o problemdticas que esten de
turno, a tal punto que su participaciéon puede influenciar en el
criterio de los usuarios o favorecen para ellos contenidos que
los representan.

Es por tanto, que en los espacios virtuales, dentro de todas
sus diversas publicaciones y contenidos, se alberga el cardcter
fundamental de esta investigacién. Como usuario en el espacio
virtual, se puede encontrar un vinculo pedagédgico e investigativo,
en el conjunto de imdgenes visuales que acompanan procesos
personales y sociales que se dan lugar como mediacién virtual
del contexto de las manifestaciones sociopoliticos del momento.
Procesos que refieren a la violencia e inciden en temas que

se pueden puntualizar en ejercicios de representaciéon y

participacién politica de los ciudadanos.

Y es precisamente, en este vinculo con la participacién y la
representacion, que recae la importancia de la investigacion.
Al tomar las imdgenes de la cultura que se manifiestan en estos
espacios virtuales, resaltan relaciones que la imagen violencia
conforma, con la postura politica y la visualidad de los contextos
medidticos. Con estos vinculos, el educador en artes visuales
puede crear y analizar los discursos y contra discursos propios
que estdn sumergidos en las imagenes, las cuales median la
comunicacion entre los usuarios y abre oportunidades para que
se integren en las discusiones de turno o decisiones de de los
ciudadanos sobre asuntos de la coyuntura politica del momento.

Asi, los espacios virtuales configuran un escenario en que
los mecanismos de representacién y participacién divergen de
sistemas como el voto o la representacién politica. Un nicho
en el que se amplian los mecanismos que son garantes de la
participacién, con actividades que no estén enmarcados en
prdcticas que atentan la vida y con efectos devastadores.
Un escenario en el que un educador en artes visuales puede
abordar los discursos que se elaboran desde la imagen, las

cuales establecen perspectivas sobre la violencia, pues ésta, ha
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sido un agente recurrente en los contenidos que circulan en los
espacios virtuales y que han sido analizados en la presente
investigacién.

La violencia y su protagonismo, ha sido reiterante en algunos
contenidos que circulan en los espacios virtuales, un discurso que
llama a analizar las miradas que hay sobre ella misma; puesto
que la violencia podria resultar Util, pero para tal utilidad, hay
que partir de la mirada adversa en la que se tiene: “Tenemos
muy presente que las constantes sefiales de violencia son actos
de crimen y terror, disturbios civiles, conflictos internacionales.”
(Zizek. 2009. p. 9). Sin embargo, la violencia caracterizada en
los espacios virtuales puede provocar otras reacciones y sugerir
otros sentires frente a la realidad y el contexto nacional.

Analizar las imdgenes, los contenidos y publicaciones,
permiten comprender diferentes perspectivas visuales de la
violencia, ampliando lo que se ve de ella; la violencia que se
suele sefialar, contiene nichos profundos en su interpretacion,
que recaen en los actos o las acciones que la acompaian. Para
nuestra relacién con ella “Necesitamos percibir los contornos
del trasfondo que generan tales arrebatos. Distanciarnos

nos permitiria identificar una violencia que sostenga nuestros
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esfuerzos para luchar contra ella y promover la tolerancia.”
(Zizek. 2009. p. 9). Los esfuerzos de decidir qué hacer con ella,
implican fomentar una mirada sobre ella, que nos distanciemos
de posturas predefinidas y nos permitamos profundizar en su
razén de existencia.

Las diferentes maneras de abordar la imagen violenciq,
constituyen un conjunto de discursos que, para las artes visuales,
se abre la posibilidad de ser analizados desde la linea de
investigacion Disentir. La consideracion de tales discuros
permitiria a la linea ondar en las relaciones de la imagen politica,
la construcciéon y memoria sobre hechos sociales, la comunicacion
contextual de las imédgenes y la profundizacién del quehacer
visual en contextos publicos como los espacios virtuales; lugar
donde la imagen violencia funge como educadora de las
miradas de los usuarios, respecto a su capacidad participativa

y representativa en la politica.



Justificacidn

La presente investigacién se ubica principalmente en el espacio de la
comunidad virtual de Facebook, la cual tiene conexiones con Twitter y YouTube?’.
Espacios donde se ubican temas de la imagen en relacién con la violencia y
el contexto sociopolitico en Colombia durante los afios del 2019 al 2021. Sus
apariciones se evidencian como prdcticas culturales que se manifiestan en la
publicaciéon de imdgenes, videos y memes, los cuales recobran un creciente
interés entre los archivos visuales como elementos a discutir entre versiones
oficiales y alternativas de difusidén con diversas perspectivas progresivas en la
investigacién entre la educacién y la comunicacion de imédgenes. Tales contenidos
al ser movilizados por las interacciones virtuales entre los usuarios, permite una
aproximacién a las reflexiones y criticas sobre dichos temas.

El contenido de dichas imdgenes estd cargado de diversos usos como pueden
ser, de orden educativo, denuncia, informacién o poder. Las caracteristicas en

mencién se desenvuelven en el espacio virtual, el cual, pueden configurarlo
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como un espacio democrdtico emergente'® que puede llegar
a intervenir en las decisiones politicas de un gobierno o en las
formas de participaciéon de los ciudadanos. La importancia
de la presente investigacion radica en estas intervenciones de
las imdgenes, las cuales pasan por cualidades propias de los
estudios visuales para estudiar cémo pueden incentivar espacios
de didlogos donde se reflexiona o se estimula el criterio de los
usuarios de las redes.

La produccién de estas imdgenes se determina dentro de lo
popularoporprocesosespecificosde colectivoseindividualidades.
Este material circula en los medios de comunicacién, redes
sociales o sistemas que distribuyen publicaciones a gran escala,
creando un mundo visual el cual permita comunicar desde los
elementos que los usuarios crean. Las reflexiones emitidas en
las imégenes, por las comunidades en los espacios virtuales son
didlogos interdisciplinarios de las artes, que generan el interés
critico y reflexivo de esta investigacion, los cuales son elementos
compartidos para aportar a los intereses de la linea Di-Sentir'".
En el texto de “La praxis visual como campo de investigacién”, se
presentan las orientaciones para la linea y sus preocupaciones

investigativas en relacién con el arte, las relaciones sociales y
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los roles educativos.

Se comparte estos elementos y se especifica el entorno de
busqueda en los espacios virtuales, donde se posibilitan los
intersticios de reflexién sobre el sentido social de las iméagenes.
Tal como se menciona en el documento de la linea, desde los
planteamientos de Nicolas Bourreaud (2006) “...en torno
a unas prdcticas del arte que denomina como relacionales,
las cuales tienen como finalidad la produccién de intersticios
sociales que posibilitan el encuentro y la construccién social de
sentido, enfatizando en el didlogo como forma de la obra de
arte.” (Grupo de Investigacién praxis visual, 2018, p. 19).

Los espacios virtuales comunican estos contenidos que
incentivan los didlogos entre los usuarios, de lo cual, se
configura un ejercicio de reflexién y critica que pueden Incidir
en las acciones politicas de los usuarios. Esta intervencién o las
finalidades con las que se cargan las iméagenes, alimentan los
ejercicios democrdticos emergentes, mediados por prdcticas
colectivas de comunicaciéon basadas en imdgenes que rondan
las redes sociales.

El material recuperado para la presente investigacion estd

conformado por diferentes formatos, tales como imdgenes,

memes, videos, entre otros comentarios. Estos operan como
prdcticas de creaciéon popular, de las cuales hacen parten
el mundo de objetos e imdgenes cotidianas, vinculadas a la
publicidad, o los hechos sociales y las formas de participacién
ciudadana en la opinién publica sobre los contextos sociopoliticos
de interés.

Al respecto, el grupo de investigacion Praxis Visual, establece
una relacién interesante entre la imagen y la obra de arte, en
un lugar del acontecimiento social. Se menciona:

La obra se sitta en el campo de lo indeterminado,
en el mundo de los objetos y las imdgenes cotidianas
producidas desde la cultura popular, los ruidos del
trafico, la radio, las imdgenes de la publicidad y los
lazos sociales. (Grupo de Investigacion praxis visual,
2018, p. 19).

La constitucién del contenido, tanto de la obra como de
las prdcticas de creaciéon espontdnea en los memes y videos
subidos a los espacios virtuales, estd determinado por eventos
coyunturales del contexto que dia a dia viven los usuarios, del
mundo cinematografico, de fotografias, de comunicaciones

radiales, de los programas criticos de la television y otros
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personajes que toman el lugar como emisores de una opinidén
personal de quienes realizan o publican dichos contenidos. Se
identifican algunos de estos elementos, comprendiendo cémo
cada usuario de los espacios virtuales apropia elementos de
la cultura visual, para reconfigurar los mensajes en un tono mas
personal, que comunica en sus perfiles dentro de los espacios
virtuales. Por tanto, esta investigacién identifica elementos
populares que facilitan la comunicacién y los usos con las que se
cargan las imdagenes.

El potencial educativo de las imdgenes seleccionadas
se encuentra en los roles entre el creador y el lector de las
imdagenes, se identifica un didlogo de cardcter formador en los
usuarios de la virtualidad. Entre los discursos y prdcticas que le
interesa a la linea Di-sentir, se encuentran las légicas con las que
se intervienen, entre artista — espectador, docente — aprendiz,
los discursos y los contextos de los usuarios. De tal manera, los
escenarios de la virtualidad ofrecen esta reflexién sobre los
contenidos y senfidos que se otorgan a las imdgenes violencia.
Al respecto se cita al artista y pensador Luis Camnitzer (2003)
quien es catalogado como uno de los artistas conceptuales

contempordneos.

15

De ahi su critica a la posicién del espectador en tanto
que consumidor pasivo de la obra. Camnitzer (2003)
considera que el espectador/observador es quien
activa la obra, pasando del rol de consumidor al rol
de lector e intérprete, pues ya no solamente recibe
un mensaje directivo de lo que es la obra; por el
contrario, en esta perspectiva la obra ofrece espacios
de silencio e indeterminaciéon que le permiten al
espectador ser agente creador de lo que percibe.
(Grupo de Investigacion praxis visual, 2018, p. 19).

Los aportes tedricos de la Linea Di-sentir en este sentido,
convergen, con la necesidad de apertura a los espacios de
significacién de las imdagenes y el papel de la pedagogia
visual, para acercarse a contenidos de diversa indole. Con
ello, se propone el objetivo perceptual de la investigacién,
al proveer una estrategia de exploracién, que enfoque la
metodologia alrededor del reconocimiento hermenéutico de la
investigacion y la integracién de aportes basada en artes desde
una perspectiva literaria, que amplie las formas de reconocer y
estudiar las imagenes.

Ahora bien, existen temas relacionados desde el campo de



las ciencias sociales, con el potencial creador de las imdgenes,
que se ha determinado en la presente investigaciéon bajo el
concepto de los espacios democrdticos emergentes; los cuales,
se fortalecen en el momento que un contenido, imagen o
material que circula en los espacios virtuales, con lo cual se
logra establecer los espacios de didlogos entre aspectos de
la politica y la estética de las imdgenes. Cuando el usuario se
toma un momento para accionar su participacion en el debate,
los roles mencionados “artista-espectador docente/aprendiz”
emergen, permitiendo que, en este caso de investigacién, se
elaboren modificaciones, reflexiones o criticas frente a las
acciones politicas que ejercen los usuarios o individuos de los
espacios virtuales.

La linea de investigacién Di-sentir, al tener intereses en la
constituciéon de la obra medidtica, las comunidades sociales y
sus ejercicios deliberativos, el rol educativo que puede alcanzar
las obras o imdgenes, establece un nido adecuado el cual
ayuda a orientar la presente investigacion. Un espacio que
nutre la mirada como pedagogo de las artes visuales y desde
el cual, se puede también nutrir de los ejercicios metodoldgicos

desarrollados entre los espectadores de las imdgenes, los

cuales pueden fortalecer el abordaje en el tema puntual de
las imagenes de violencia y su importancia en las comunidades
virtuales.

Finalmente, el proyecto presenta una forma de investigar, a
partir del contexto sociopolitico, que confronta los usos de las
imdgenes con pretextos simbdlicos, propios de las reflexiones
contempordneas sobre la realidad y sus formas de divulgacion
en las redes virtuales. Asi, las diferentes miradas que soportan
el andlisis visual sobre las imdgenes de violencia, como las
fuentes literarias y propias de la critica social, contribuyen a
una lectura polifénica de la investigacion entre los roles sociales
de las imdgenes y una perspectiva educativa que propicia el

andlisis y las reflexiones criticas sobre los contextos.

Objetivos

Objetivo general
Presentar un espacio dialégico de reflexién sobre las
imdgenes de violencia en entorno virtuales dentro del contexto

sociopolitico de Colombia del 2019 al 2021
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Objetivos especificos

* Describir las caracteristicas propias de las imdgenes de
violencia en entornos virtuales de difusién y participacion
ciudadana en el contexto sociopolitico de Colombig,
desde la participacién de usuarios en redes virtuales.

* Identificar fuentes documentales sobre el andlsis de
las imdgenes de violencia en diferentes narrativas a
fin de ampliar el relato actual sobre los archivos y sus
relaciones con el presente.

* Presentar las distintas reflexiones visuales y retéricas
sobre las imdgenes de violencia como instrumento
analitico y de discusion para los licenciados en Artes

Visuales.

Antecedentes

Los referentes en los que se encuentran bases para la presente
investigacién provienen de revistas o trabajos de grado de

I'2, Universidad Nacional

la universidad Pedagédgica Naciona
de Colombia'3, Universidad del Rosario y la Universidad
de Antioquia'®’, donde han trabajado sobre las relaciones

entre violencia e imagen, entre la representacién politica y
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las artes. Estos temas estdn actualmente en la elaboracién de
debates; aunque ya se habia hablado con autoras y autores
como: Maria Teresa Uribe de Hincapié, en 1995 con el texto:
El malestar con la representacion politica en Colombia de
hoy, y en 1999, el autor Leopoldo Mdnera Ruiz con el texto:
Los estudios sobre la participacion en Colombia, y otros
autores como Dario Betancourt, con sus articulos en la Revista
Folios'®: Los cinco focos de la mafia Colombiana (1968 -
1988). Elementos para una historia—publicada en 1991—;
Violencia, educacién y derechos humanos—publicado en
1996—; Violencia, criminalidad, juventud—publicado en
1998—. Autores que se vinculan a los temas mencionados.

En la presente investigacion, se estd tomando esta discusion
con autoras y autores como: Jorge Eduardo Uruefia Lépez'/,
Juan Felipe Uruefia Calderén'®, Etna Castafio Giraldo',
Alejandra Avella Estrada, Alejandra Arango Murcia, Carlos
Sénchez, Maria José Tafur?®®, quienes han indagado en los
Ultimos seis afos la imagen en relacién con la violencia,
tenemos también a Rafael Martinez Rivas? o Germdn
Burgos??, quienes indagan desde la representacién politica o

los mecanismos de participacién y el monopolio de la violencia



legitima; desde estos documentos productos de investigacion,
se presenta a continuacién una breve descripcién del
trabajo de los autores y los aportes en dos componentes
fundamentales, la metodologia y el marco teérico, con lo
cual se plantean sus contribuciones como puntos de partida

para el trabajo de investigacion.

Aportes en Metodologia.

Los siguientes aportes se plantean como la posibilidad de
encontrar: usos de las imdagenes de la violencia; el manejo de
las mismas, desde una ética para la reproducciéon de estos
contenidos; la intuicién de encontrar nichos de investigacion
en un material de libre circulacién como los contenidos en los
espacios virtuales, que se pueden considerar inadecuados?® y
la posibilidad de encontrar puntos de partida para indagar en
posibles ideas de debate, desde un didlogo formativo con las
imagenes de violencia para los pedagogos en artes visuales.

Iniciemos con Vladimir Olaya Gualteros y Etna Castaio
Giraldo en su articulo Imagen, violencia politica y formacién,

publicado en la revista Pedagogia y saberes N°41 de la

Universidad Pedagdgica Nacional (2014), donde toman las
piezas artisticas de Patricia Bravo: “Huella y memoria” y “Mata
que Dios perdona”, para comprender su cardcter de imagen
formativa en referencia a la violencia politica. El articulo
se orienta a los procesos formativos de la memoria y de los
ejercicios politicos que se inscriben en las imdgenes y las piezas
artisticas.

Para la presente investigacién, el aporte radica en los
hallazgos interdisciplinarios, como primeros cimientos, en los
cuales se establecen las relaciones entre campos como la
formacién, la politica y la imagen (tema perteneciente a los
estudios visuales y las artes). El articulo brinda una forma de
entender, implementar y proponer algunos usos que se le pueden
dar a las imdgenes de violencia, tales como: la memoria, la
sanacién, lo educativo y como espacio de enunciacién para las
victimas. La orientacién de las imdgenes dispone un formato
de abordaje previo, para las trabajadas en la presente
investigaciéon, previendo su rol educativo en capos politicos y
sensibles como las artes.

Juan Felipe Uruefia, en su trabajo de grado para optar al

titulo de magister en filosofia de la Universidad del Rosario,
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llamado El montaje en Aby Warburg y Walter Benjamin (2015),
plantea la posibilidad de indagar la representacién de la
violencia, método que le ayuda a futuro en la publicacién del
libro Miedo al pueblo, en donde discierne las imdgenes de la
violenciao—toma como objeto las tiras cémicas, los memes y
otras manifestaciones como carteles—, que se forman durante
el conflicto entre el Estado Colombiano y las FARC.

El método tiene dos compuestos, un andlisis semidtico basado
en el método de montaje de Aby Warburg y un abordaje del
tiempo propuesto por Walter Benjamin. Primeramente, para
analizar las imdgenes se parte desde su compuesto semidtico,
se toma cada material, uno a uno, para demarcar cudles son
los cédigos o elementos que aparecen en las imdgenes; unas
caracteristicas protagonistas que estructuran las imdgenes sobre
violencia, elementos como la paloma, los fusiles, los soldados,
entre otros mds, son los que van apareciendo durante el conflicto
de estos dos bandos y a su vez, relatan histéricamente cémo se
desarrollé.

Desde la memoria que subyace en el andlisis semiético de
estas imagenes, el autor propone a partir de Walter Benjamin,

un punto de partida para entender cédmo el pasado repercute
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el presente y desde ahi, orientar los escenarios futuros de un
conflicto, como es en este caso para el conflicto de los dos
bandos ya mencionados.

Adicional a los dos elementos del método propuesto,
se encuentra la reflexion por parte del autor, que invita
moralmente al investigador que aborda imdgenes de violencia,
a tener un respeto al reproducir estas imdgenes en sus trabajos,
su reproduccién debe lograr sustraer de ellas una reflexién.

El método propuesto, demarca un proceso de como abordar
las imdgenes con contenidos sensibles, tanto para el espectador
que las ve, como para las victimas y victimarios. Es un factor para
tener en cuenta con la presente investigacién, que debe contar
con un respeto al reproducir estas imdgenes y una neutralidad
al momento de elaborar las reflexiones provenientes de los
materiales a estudiar. La propuesta parte desde la semidtica,
para reconstruir la memoria e historia que narran las imdgenes y
ver como éstas influyen en los ritmos temporales de la sociedad.
Estos efectos en los receptores de las imdgenes es el elemento
que aporta a la investigacién, ayudando a comprender como
se puede transformar las experiencias de los receptores de las

imdagenes.



Maya Corredor Romero, autora del capitulo La imagen
“Inadecuada” en la escuela del libro Miradas caleidoscépicas
publicado en la Licenciatura de Artes Visuales en la Universidad
Pedagégica Nacional (2019), narra de sus prdcticas escolares
en Argentina, la posibilidad de estudiar las imdgenes que son
elaboradas por estudiantes castigados en un pupitre; estos
elementos retratan una parte de la educacién en su pais. A
partir de esta experiencia, ella propone como método de
investigacién escolar, las “imdgenes inadecuadas” y el “punto
ciego”. Propuestas que permiten abordar las imdgenes creadas
por estudiantes marginados o castigados, las cuales contienen
nichos de investigacién que pueden llegar a ser ignorados por
su categoria de inadecuadas.

El capitulo aporta a la presente investigacién, un abordaje a
las imdgenes que son moralmente incorrectas como narradores
de historias, informativas o contenedores de relatos que revelan
datos que no son investigados. Tal es el caso en los materiales
recolectados en la presente investigacién, en los cuales, los
contenidos suelen ser censurados o bloqueados en las redes, en
algunos casos, dificultando la posibilidad volver a encontrar el

valor narrativo o dialégico de lasimdagenes con sus espectadores.

Ellas poseen relatos o usos que permiten comprender, en este
caso, las relaciones de poder y su distribucién. El ejercicio de
censurarlas configura, como menciona la autora, un “punto
ciego” que es ignorado o se hace a un lado, pero ellas poseen
relatos que elaboran el nicho de la presente investigacion.

De esta manera se pueden abordar los siguientes aportes
metodolégicos para el proyecto, basados en que las imdgenes
de violencia hacen parte de los elementos formativos sobre la
memoria e historia politica de los contextos donde se producen,
de lo cual se identifican algunos elementos del conflicto social
que repercuten en la imagen. Desde aqui se selecciona el
cardcter histérico de la investigacién, al identificar los momentos
que narran las imdgenes y las sociedades, enlazado a la
recepcion de dichos repertorios visuales desde los cédigos o
elementos presentes en la connotacién de violencia.

Un segundo aporte metodolégico se destaca en la utilizacién
ética de las imagenes, dada su confrontaciéon como imdgenes
inadecuadas para la investigacion, la trasmisién de un saber
o la formacién de los individuos. De alli, surge un interés
por la recuperaciéon del mensaje social, por los actores que

participan como victimas y victimarios, lo cual aporta a la
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presente investigacion un manejo sensible sobre las imdgenes
de censura, y dispone una postura sin prejuicios o valoraciones
morales sobre quien las usa, las reproduce o las clasifica como
imagenes de violencia. Esa cualidad ética de la investigacion
otorga para el desarrollo metodolégico una postura abierta a
las convergencias entre el dmbito de la investigacion basada
en las artes y las propuestas de la observaciéon de una prdctica

colectiva de comunicacion.

Aportes en Marco Tedrico.

Los puntos de partida para el marco teérico, se presentan a
continuacién con diferentes aportes, destacando los siguientes
puntos: los usos que se les asignan las imdgenes de violencia,
los cédigos simbdlicos de las imdgenes y la asignaciéon a un
fendmeno de poder, la aparicién de sistemas democrdticos, el
planteamiento de las jerarquias de la violencia y sus monopolios,
la compresién paradigmatica?® de quien ejerce el monopolio
de la violencia, una visién sobre una politica desvinculada de
prdcticas violentas.

Las autoras y autores, Etna Castafio Giraldo, Alejandra Avella

Estrada, Alejandra Arango Murcia, Carlos Sdnchez quienes se
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relacionan para formar el articulo La imagen en el contexto de
la violencia en Colombia (2016), identifican un vinculo entre la
imagen y la violencia, especificando la imagen como mediadora
de la historia. De tal modo, se pueden senalar las imdgenes
de la violencia como educadora sobre las violencias vividas o
como elementos de relatos histéricos en las noticias, sujetas a
posibles usos dentro de un contexto. Por ejemplo, los autores
explican el uso educador de las imdgenes de violencia dentro
del marco de “La ley cine” (Ley 814 de 2003. Por la cual se
dictan normas para el fomento de la actividad cinematografica
en Colombia. 2 de julio de 2003. 45.237), que ayuda en las
necesidades de la produccién cinematogréfica en Colombia.
Desde esta perspectiva, la implementaciéon de estas imdgenes
en las producciones audiovisuales, operan como material
educativo para entender la verdad sobre un suceso. El texto
aporta a la presente investigacién, ayudando a definir usos
de las imagenes de la violencia, los cuales se enmarcan en lo
educativo, la denuncia y la reivindicacion de los relatos de las
victimas.

Maria José Tafur, con la investigacién Una mirada en

busqueda de la violencia simbdélica, el cual es su trabajo de



grado, con el cual opta al titulo de pregrado en la Universidad
Pedagégica Nacional (2016), analiza la violencia desde la
relacién simbdlica que propone Pierre Bourdieu, donde la légica
de dominante/dominado, se presenta en la estructura de los
videos analizados de YouTube, que transforman o intervienen
las relaciones de poder entre el género masculino y femenino.

Segun el texto se mencionan cémo la violencia y las relaciones
de dominacién simbdlicas, se acercan al concepto de relaciones
de poder que se ampliard en el marco teérico. El andlisis parte
desde un referente que nutre tedricamente el funcionamiento de
la violencia simbdlica, elemento que se comparte en la presente
investigacién, abordando los materiales que circulan en los
espacios virtuales, los cuales cuentan con un comportamiento
similar, al intervenir en los criterios, las reflexiones y las acciones
de los usuarios.

El articulo Sangre y 6leo 3Cémo la violencia ha influenciado
el arte colombiano? Del autor Rafael Garcia Gonzdlez,
publicado en 2014, en la revista Pensamiento palabra y obra
(12) que hace parte de la Universidad Pedagégica Nacional,
pone en tencién la mirada de la violencia, provenientes de las

elites y los proletarios, quienes configuran el ingreso de piezas

artisticas a los espacios frecuentados por algunos grupos
sociales, generando denuncias de las injusticias o los crimenes
de la violencia en Colombia. Este ingreso modifica la légica de
lo que es considerado arte y su uso al interior de las galerias,
dando la apertura de espacios de reflexion sobre las imégenes
de produccién popular en las redes sociales.

El aporte del articulo a la presente investigacién, parte de la
funcién con la que opera la imagen violencia al interior de las
galerias, estos espacios se enmarcan como denuncias y lugares
de reflexiéon sobre el conflicto, ademds de convertirse como
elementos histéricos que relatan las memorias de unos conflictos
sociales. El uso de la imagen que se emplea en estos espacios
contribuye a delimitar, para esta investigacion, los posibles usos
como objeto de denuncia sobre la realidad por la que cursa la
sociedad y de memoria que reivindica a las victimas, al contar
la verdad sobre lo que sucede.

Jorge Eduardo Uruea Lépez, bajo la linea de investigacion
Arte y politica, entrega en la Universidad de Antioquia, el
trabajo de doctorado en artes: 3Cémo se construye el sentido
de la violencia en el arte colombiano? (2018), del cual se toma

el cuarto capitulo, que toma las obras de algunos exponentes
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artisticos de la violencia colombiana, como por ejemplo Beatriz
Gonzdlez, de quien se analiza sus obras para entender cémo
se configura el sentido de las imdgenes provenientes de tres
periodos histéricos: la violencia bipartidista, la revolucionaria
y el narcotrdéfico. Las imdgenes o piezas artisticas provenientes
de estos conflictos se enmarcan en unos usos que le otorga tanto
la artista como los historiadores José Roca y Sylvia Sudrez.
Usos desde la memoria, el duelo (un asunto terapéutico o
sanacién para las victimas) y educativo (en sentido de que los
espectadores sean empdticos con el conflicto).

El capitulo aporta a la presente investigacion al ejemplarizar
y definir usos o propésitos que se cargan a las imdgenes de
violencia que circularon en las galerias o de monumentos como
los Culumbarios (2009). Esta produccién de sentido de la que
nos habla el autor determina la relaciéon que se tiene con
estas piezas artisticas, que buscan llegar a los espectadores
con intenciones de contar la memoria colectiva, de establecer
lazos empdticos y de ayudar a las victimas provenientes de los
conflictos.

Rafael Martinez Rivas en su articulo El concepto de

representacion (2017), sondea la idea de representacion
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politica (valga la redundancia), abordando y cuestionando las
tareas o responsabilidades de las personas que asumen dichos
cargos en los sistemas de gobierno.

El articulo aporta en la presente investigacion la figura de
sistemas democrdticos emergentes, la cual refiere a la aparicién
de representantes o sistemas de representacién no formales que
intervienen los ejercicios democrdticos. Dichos sistemas pueden
ser los medios de comunicacién, como es el caso de la presente
investigacion sobre el andlisis de los memes seleccionados,
interfieren en las decisiones politicas de los receptores de estos
contenidos.

El autor Germdn Burgos con el articulo El monopolio de
la violencia como construccién juridica (2017), habla de la
relacién entre la politica y las fuerzas publicas que poseen una
legitimidad de usar armamento, impartiendo orden a través de
actos fisicos, duros y directos; los cuales se pueden llegar a
compartir con los integrantes de una comunidad, poniendo en
discusion la tenencia de armamento por parte de los civiles.

El articulo aporta a la presente investigacién en la
definicion de las posibles jerarquias o prdacticas que circulan

en la violencia, delimitando entre lo legitimo y lo ilegitimo, una



prdctica centrada en la fuerza dura y directq, la cual se ejerce
por medio de armamento. Al aparecer diferentes medios de
violencia, se puede considerar un posible monopolio por cada
medio, los cuales se intentan regular por parte de un gobierno o
de quienes detentan el poder dentro del gobierno y sus fuerzas
policivas.

Andrés Eduardo Gonzdlez Santos con el articulo Hannah
Arendt, el pensamiento y el mal (2016), analiza el autoritarismo
como un puente que nos conecta con una realidad, estableciendo
unas acciones y lineas de pensamiento por parte de un sujeto
que ejerce el monopolio de violencia, segin sus creencias.
Sefiala entonces que el autoritarismo es una politica criminal
que perpetua los horrores de la humanidad, donde elabora
una nueva politica criminal y un nuevo sujeto o individuo
criminal, derivando de ellos acciones y lineas de pensamiento
que atornilla el poder autoritario. El pensamiento y la moral
de quienes simpatizan con este modelo (Autoritarismo), son
destruidos y remplazados por un pensamiento y moral de
turno que le conviene a las necesidades del modelo politico del
momento.

El articulo aporta a la presente investigacion al preocuparse

por la condicién de pensamiento de quienes ejercen la violencia
legitima, puesto que sus creencias son efecto de una violencia
simbdlica. Es decir, la violencia simbélica interpela las creencias
de un receptor de la imagen, afectando en simultdneo sus
acciones.

Etienne Balibar en su articulo Violencia, politica, civilidad
(2015), toma los conceptos de Politica, violencia y violencia
extrema para pensar una politica fuera de comportamientos
violentos. Se plantea entonces unos extremos, o lugares donde
lo politica no es violencia y lo que es violencia no es politica. En
su propuesta se busca una politica pura, libre de violencia, una
politica utépica.

El articulo aporta a la presente investigacion un andlisis que
desvincula la violencia de las relaciones de poder, pero en si,
busca es encontrar medios que regulen la detenciéon de poder,
los cuales no generen efectos devastadores para una sociedad,
como lo pueden hacer los medios armados o la eliminacién de
un opositor. Esta visidn permea los ejercicios de representacion y
participacion social, extendiéndose a los sistemas democrdticos
emergentes, como los medios de comunicacién o las imdgenes

que circulan en las redes. Se da lugar alli, a la posibilidad
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de encontrar medios, acciones o actos libres de violencia; una
regulaciéon de la sociedad en la que no se elimina al que piensa
diferente, ni se implementan armas, actos que no tienen como
efecto las tragedias por las que ha cursado Colombia. Aun asi y
aunque la bisqueda de un espacio este en pro de regulaciones
con efectos no devastadores para la sociedad, existen margenes
en que la censura elimina la opinién de quien puede pensar
diferente y se puede implementar como arma que invisibiliza
contenidos para los usuarios.

Con todos los aportes tedricos encontrados, se estiman tres
grandes lineas de reflexion: I) Desde los usos de las imdgenes de
violencia como parte de la memoria social a modo de denuncia
o reivindicacién de relatos de las victimas. Il) Se da cuenta de
la violencia legitima desde el autoritarismo o monopolios del
poder, que justifican el uso de la fuerza dura y directa sobre
otros; una legitimidad que se extiende a los usos que determinan
una violencia simbdlica intersubjetiva, que afecta las relaciones
humanas y producen el debate sobre la imagen, como material
educativo o incidente en los usuarios, del cual se puede orientar
con ejercicios de censura, propios de espacios medidticos que

visibilizan o invisibilizan informacién. Ill) Se identifica a la imagen
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en espacios de reflexién propios del campo artistico, sobre las
condiciones que aun se debaten académicamente en el circuito
de exhibicién sobre los limites ideolégicos, el acceso a la imagen
testimonial y la identidad cultural con la cual, se bifurcan las
relaciones espectador — imagen. Una vez mds, considerando
el escenario artistico como un sistema democrdtico emergente
para la circulacién de las imdgenes, se puede encontrar que,
los medios de comunicacién virtual, con la libertad de opinién,
operan como circuito de exhibicién que reproduce el significado
de las imagenes producidas por los usuarios que participan con
sus reflexiones.

Por consiguiente, entre los usos de las imdgenes de violencia,
los sistemas democrdticos y los circuitos para las reflexiones y
debates, se sugiere un campo de debate, que caracteriza la
linea Di-sentir en las complejas relaciones entre el arte y la
politica, determinando los cuestionamientos sobre los vinculos
politicos sobe la violencia y las diferencias hacia una politica
libre, libre de violencias desde la cual, se explora los nichos
formativos y educativos que se responsabilizan de la imagen

frente al mensaje de lo politico y la politica.



Contexto Socio Politico de la

Investigacion

Las publicaciones recolectadas y en una parte guardadas,
estdn caracterizadas por su vinculo con la realidad social
colombiana. Pero ellas presentan unas particularidades
importantes para tener en cuenta |) Las imdgenes guardan, segin
los signos que aparece en las mismas y en algunos contenidos,
vinculos con realidades sociales, contextos de otros paises y
una diferencia temporal, que no se trabajan directamente en
la presente investigaciéon. Se consideran pertinentes puesto
que los materiales estuvieron en circulacién dentro del contexto
y realidad social que es de interés para la investigaciéon. |l)
Dentro de las publicaciones rescatadas y archivadas, presentan
signos en su contenido que no hacen referencias icénicas a algin
contexto o realidad social, son publicaciones que se adhieren
desde una idea o postura al contexto, se toman en consideracion
ya que fueron contenidos que circularon durante las fechas del
2019 al 2020. Ill) Dentro de las publicaciones archivadas y

guardadas, hay referencias directas o explicitas al contexto y

realidad social por el que se cursa.

Ya teniendo en cuenta las caracteristicas de las publicaciones,
cabe resaltar que fueron archivadas desde el 2019 hasta el
2021, pero las referencias contextuales estédn enmarcadas—
segun la fecha de publicacién en el espacio virtual—desde
finales del 2018 hasta finales del 2021. Es en estos afios que se
centra el contexto y la realidad social de la investigacion, afos
en los cuales el contexto colombiano estuvo bajo la presidencia
de Ivan Duque Mdrquez. La ambientacién de su ejercicio en
el cargo, generd un conjunto de realidades sociales, de los
cuales, tanto los contenidos como la presente investigacién, se
enmarcardn en tres eventos: ) El Paro Nacional en Colombia del
21 de noviembre del 2019, ll) el 9 de septiembre en 2020 en

Colombia lll) el paro Nacional en el 2021.
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Paro Nacional en Colombia del 21 de noviembre del

2019.

El afio 2019 fue convulsivo, bajo el mandato de presidencia
Ivan Duque Mdrquez, con la aparicién de manifestaciones en
descontento por lo que sucedia en el pais en diferentes dmbitos.
Pero antes de seguir con la aparicién de estos descontentos en
Colombia, cabe resaltar que los acontecimientos que se vivieron
se adhieren con las realidades sociales de otros paises latinos?*,
que van siendo determinantes para el 21 de noviembre del 2019.
Una realidad social que llegaron a enfrentar los movimientos
y manifestaciones sociales fue lidiar con las fuerzas publicas,
las cuales mantenian una respuesta “violenta y brutal [...] En
algunos casos han declarado estado de emergencia para sacar
el ejército a las calles y para enjuiciar a los manifestantes.”
(Martinez Pineda, 2020, p. 7).

La violencia ejercida por los cuerpos policiales, militares o
de control social, reafirmaron las causas que incentivaron las
manifestaciones sociales. La represién y el intento por conservar

el orden social acorralaron a las personas en diferentes paises
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latinos, provocando que sus voces y sus luchas resonaran a nivel
internacional. Cabe resaltar que

Chile quizd sea el caso que mayor resonancia ha

tenido en las luchas sociales, en 2019 los manifestantes

pusieron en escena las precariedades de un modelo

expansivo, elitista, privatizador y opresor. La fuerza

de estas protestas tuvo eco en la mayoria de los paises

de la regién en condiciones similares a las de Chile,

se hicieron visibles las protestas en Ecuador, Bolivia

y Colombia, por citar solo algunos paises. (Martinez

Pineda, 2020, p. 7).

La necesidad de levantar la voz y enunciar, ddndole nombre,

a las realidades sociales que cursaban estos paises, llego a
Colombia, que requeria una inmersién de cambio sobre su propia
realidad. Maria cristina Martinez nos menciona las causas que
le dieron bases al 21 de noviembre, de donde se considera
pertinente tener en cuenta las condiciones previas al paro. Ya
en afios anteriores quedaron sembradas en las manifestaciones
sociales, inconformidades que fueron creciendo y produjo un
efecto de bola de nieve, las cuales se fueron adhiriendo a las

banderas de luchas hasta llegar al 21 de noviembre del 2019.



Las movilizaciones previas, como las protagonizadas
por la minga indigena, el paro agrario de 2013, el
reciente paro del pacifico, las marchas por la paz de
2016, las movilizaciones estudiantiles, la presencia y
participacion del magisterio en movilizaciones afines,
en entre otras, han mostrado alta intensificacién por
la solidaridad de actores que se suman a causas
comunes y hacen propias las demandas. (Martinez
Pineda, 2020, p. 8).

Al acumularse la indignacién y las demandas por parte de
la sociedad, la estabilidad del gobierno y la confianza sobre
las instituciones se inician a perder. Para tal caso, la represion
policial y del Esmad, cobran un rol dentro de la realidad social,
que busca preservar la continvidad de una normalidad que no
existe para la sociedad. Como resultado, se adjunta a la historia
y la problemdatica que tiene Colombia en “[...] la defensa de
la vida y la exigencia de justicia social [...].” (Martinez Pineda,
2020, p. 9) nuevas victimas que estdn acobijadas por una idea,
donde el “[...] adversario no solo excluye, sino que invisibiliza,
discrimina y elimina a sus opositores.” (Martinez Pineda, 2020,

p. 9). Y si bien, se buscé durante el Paro que “Las denuncias y

reclamos por defender la vida de lideres y lideresas sociales,
en tanto demanda social compartida, [...]” (Martinez Pinedaq,
2020, p. 9), tuviera una relevancia que lograra reivindicar la
verdad de las victimas de los conflictos sociales en el pais.

En oposicion, desde los medios se formulé estrategias
que buscaban crear enemigos comunes, como sucede con
la presentacién del “Vdandalo”, figura que deslegitima las
manifestaciones sociales, invisibilizando por los medios a los
manifestantes y al mismo tiempo, opera como argumento que
justifica la intervencién de la Esmad y la fuerza policial. Este
intento por cobrar un control y restablecer el orden publico,
queddé como los inicios de la represion sucesora a los meses
siguientes.

Para diciembre del 2019 el paro habia dejado un rastro de
su inconformismo ante la deshumanizacién por la que paso—
hasta entonces y vigente hasta hoy—la sociedad colombiang;
quedaron en actos pacificos pero contundentes, expresiones
que recuerdan la voluntad de lucha del pueblo, sus exigencias,
demandas y peticiones a un gobierno. En murales, protestas
pacificas y reprimidas, mdrtires, cacerolazos y asambleas inter-

barriales, quedaron en la memoria y fueron el sustento de donde
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derivé los materiales que circularon en los espacios virtuales,
llegando y llevando a la sociedad colombiana la realidad que
cursaron.

A inicios del 2020 Colombia fue viendo cémo la situacién
internacional de la pandemia—a raiz del Sars Cov 2 Covid 19
(Coronavirus)—, estaba llegando y tras ella, meses después, en
marzo, se dan los pardmetros de cuarentena. Este suceso, que
afecto a nivel mundial la salud, establecié el peligro prominente
que existia para las personas que se reunieran. Las protestas,
manifestaciones o encuentros de asambleas inter-barriales
fueron decayendo en los espacios pUblicos, hasta un detrimento
del paro que se habia iniciado en el 2019. Pero la represién y

la vulneraciéon de los derechos humanos continuaron.

Nueve de septiembre del 2020

A raiz de la pandemia, se establecieron medidas de
confinamiento que buscaban el cuvidado de la vida de los
ciudadanos. Bajo tales medidas la realidad de injusticia y
violacién de derechos humanos continud, tanto para lideresas

y lideres sociales, habitantes de las urbes y comunidades
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rurales. A nivel internacional se presentaron abusos policiales
que resonaron en los espacios virtuales de Colombia, un eco
que recordé los abusos que existieron durante el paro del 21
de noviembre del 2019. El conjunto de realidades sociales
se movilizaba en la virtualidad, cargando poco a poco a la
ciudadania de las diferentes ciudades en Colombia.

El asesinato a lideres sociales no se detuvo, desde el inicio
del afio, con las complicaciones que iniciaron a llegar en cuestidon
de orden publico por la pandemia, se registraron asesinatos,
desaparecimiento forzado y violacién a derechos humanos en
Colombia:

En el periodo comprendido entre el 1° de enero y
el 31 de julio de 2020, [...] documenté 184 casos
de violaciones de los derechos humanos de lideres,
lideresas y personas defensoras. De estas 184
personas, 183 fueron asesinadas y una persona fue
victima de desaparicién forzada. (Triana et al., 2020,
p. 35)

La realidad que se desenvolvia mientras se establecia el
estado de emergencia por salubridad, presento—como se

informa la comisién Colombiana de juristas—para los lideres



sociales la continvidad de una desafortunada violencia que los

acosa:
Las medidas adoptadas para prevenir la propagacién
del covid-19 agudizaron la vulnerabilidad de las
comunidades que desde antes se encontraban en
condiciones de exclusién social y econémica, sin acceso
a los DESCA, en zonas histéricamente afectadas por
el conflicto armado [...]. Segun la Defensoria del
Pueblo, en medio de la pandemia se agudizaron
las condiciones de vulnerabilidad y los riesgos de
violacién de los derechos de comunidades ubicadas
en territorios caracterizados por la precariedad de la
presencia estatal, en los cuales persisten los impactos
del conflicto armado. (Triana et al., 2020, p. 35)

Esta condicién de vulnerabilidad, las masacres, los
desaparecimientos forzados, sumados a los contenidos que
aparecian en los espacios virtuales, que comprendian abusos
de la policia colombiana y las denuncias del movimiento Black
Lives Matter, tras la muerte de George Floyd, confluyeron para
la noche del 9 de septiembre. Un acontecimiento en que la

inconformidad de la comunidad Bogotana, no aguanté mds y

estallé contra las fuerzas piblicas.

Durante todo el ejercicio y principalmente en la noche, se
presentaron casos de abusos policiales, fuerza desmedida, se
quemaron los CAl de la ciudad, se presentaron denuncias de
civiles portando y accionando armas de fuego. Se registraron
asesinatos a civiles y heridos. El detonante de este suceso o la
gota que rebaso la paciencia de la ciudadania fue la tortura
y muerte, dentro de un CAl, del abogado Javier Ordofiez a

manos de las fuerzas publicas.

#SOScolombia: Paro Nacional en el 2021

El desaparecimiento forzado, el asesinato a lideres sociales,
el exceso de fuerza por parte de la policia, las medidas tomadas
para mitigar las muertes por el SARS Cov2 Covid 19 durante
la pandemia, “el desempleo” (La pulla., 2021, mayo 21), son
lastres que la sociedad colombiana arrastraban previo al paro
que inicio el 28 de abril en 2021. Paro en el que se detonéd la
paciencia colombiana con la propuesta de la reforma tributaria
que adelantaba el entonces ministro de Hacienda Alberto

Carrasquilla Barrera y el presidente lvédn Duque Mdrquez.
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Previamente se habian presentado dos reformas tributarias,
bajo los eufemismos: Ley de financiamiento (reforma tributaria
del 2018) y ley de crecimiento (reforma tributaria 2019).
La reforma presentada para el 2021, fue nombrada Ley de
solidaridad sostenible. Maria Paulina Baena y Juan Carlos
Rincén, presentadora de la pulla, presenta un andlisis de la
reforma y las razones por la que es necesaria, debido a 5
razones: |) Las reformas tributarias del 2018 y 2019 provocaron
un hueco fiscal por exenciones a los mds ricos. Il) La inversion
para mejorar la capacidad hospitalaria, atender a las
comunidades mds vulnerables, proteger el empleo y revivir la
economia. lll) La crisis econémica previo a la pandemia, no se
recolectaron suficientes impuestos, se estimé que ingresarian 158
billones, pero solo entraron 128 billones. IV) El estado solicito
un préstamo de $11.000 millones de délares al FMI (Fondo
Monetario Internacional). V) El déficit fiscal, en los Ultimos 70
afos, fue el mds alto para la fecha del 2021 (La pulla., 2021,
abril 29, Min. 00:02:00-00:03:40).

Por estas razones, la reforma era necesariq, la cual buscaba
un mayor aporte econdmico para lograr cubrir los gastos

nacionales. El inconveniente radica de dénde vendrdn tales
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aportes, que suman y se esperan 23 Billones de pesos. El recaudo
partiria de integrar a la clase media en los aportes de impuestos
con la declaracién de renta, la cual bajaria su tope, para quienes
deben declarar, de 4 millones a 2 millones; pero el recaudo no
afectaria directamente a los mds ricos, como se menciona en
el informe de Maria Paulina Baena y Juan Carlos Rincén (La
pulla., 2021, abril 29). Conceptos tributarios como el IVA, pasan
a proponerse como viables en los alimentos, gravar la canasta
familiar con este tributo econémico, se considerd viable.

La necesidad de la reforma frente al ahorcamiento econémico
a las clases medias, que se proponia en la reforma, colmé la
paciencia de las personas. Paciencia que se inicia a rebosar con
la polémica que se formé por el desconocimiento del valor de los
huevos en el mercado. Para el ministro de Hacienda, la docena
de huevos puede costar $1800 pesos (La pulla., 2021, abril 29,
Min. 00:01:30). Esta polémica respuesta a la pregunta de la
periodista de Semana, Vicky Ddvila, causo la indignacién de la
poblacién, que vieron con preocupacién la fomentacién de una
reforma tributaria por un ministro que desconocia los valores de
los productos de la canasta familiar y aun asi, proponia gravar

la canasta con IVA. La reforma entonces era una preocupante



propuesta que pondria en riesgo econémico a la sociedad y que
no buscaria otras medidas para sanar los problemas econémicos
del pais.

El paro Nacional retomo estas problemdticas, avanzé y se
desarrollé, con actividades como bloqueos, concentraciones
sociales, velatones, cacerolazos (La pulla., 2021, mayo 21).
En Cali, ciudad donde se presentaron una fuerza popular por
lograr los cometidos del paro frente a los dmbitos mencionados
anteriormente y con sus propios problemas locales, vivié un asedio
tras la complicacién del desabastecimiento por los bloqueos y
la realidad que subyace en la comunidad, al encontrarse cerca
de los cultivos de coca mds grandes del mundo (El espectador.,
2022, abril 28., Min. 00:08:30). Los abusos policiales, su forma
de proceder, se vio valentonada con la insistencia de la figura
del véndalo y las infiltraciones por parte de grupos Guerrilleros
como el ELN y las disidencias de las FARC (La pulla., 2021, mayo
21., Min. 00:04:40). A partir de aqui, los abusos policiales y del
ESAMD, fueron creciendo, al crear un enemigo en comin que
se escondia dentro de las manifestaciones sociales, pero que,
afectaban a los civiles, cobraron vidas (El espectador.,, 2022,
abril 28., Min. 00:09:25).

Tras el toque de queda en Cali, el ingreso y salida se restringié
en la ciudad. Recuperar el orden de la ciudad fue prioritario y con
la realidad que vivia la ciudadania, se hizo necesario, los medios
de comunicacién alternativos para informar los eventos que se
desarrollaban en la ciudad. Abusos policiales, civiles disparando
armas de fuego, bloqueos en la ciudad, enfrentamientos entre
civiles y policias, enfrentamientos con la Minga (El espectador.,
2022, abril 28., Min. 00:13:00). El registro de estas realidades
debia buscar medios para informar lo que sucedia en la ciudad,
por lo tanto, #SOScolombia fue una de las formas de lograr
concentrar las denuncias sociales en los espacios virtuales. Pero

esta posibilidad se vio afectada con la caida del internet?

, que
deja incomunicada la ciudad del resto del pais.

El paro nacional que se extendié hasta enero del 2022, quedé
como hito histérico de las manifestaciones sociales, en el que
convergen diferentes problemas sociales que se han recogido
con el pasar de los afios. Una convergencia que se ve capturada
en los medios alternativos, publicaciones independientes y de
organizaciones, denuncias pUblicas, memes, entre otros contenidos

provenientes de pintas, murales y expresiones artisticas que

recogen la indignacién de una sociedad atestada por conflictos

3e



armados, injusticias, crisis econdmicas, una pandemia y entre

otras realidades que no han podido opacar las luchas sociales.

1. La RAE nos refiere sobre sofismo: “Razén o argumento falso con
apariencia de verdad.” (Real Academia Espafiolg, s.f., definicién 1).

2. La violencia ha pasado por procesos taxonémicos, donde se ordena,
jerarquiza y sistematiza (Real Academia Espaiiola, s.f., definicién
1) por acciones o conductas sociales, que se reprochan y sefialan
peyorativamente como conductas inadecuadas socialmente, las cuales
hacen parte de comportamientos violentos. El Espectador, a través de
una videografia, explica la taxonomia de la violencia contra la mujer.
https:/ /www.youtube.com/watch2v=5Del 1 SF8zOA

3. También conocida como Violencia Econdmica, sobre la cual, en la
pdgina “WomensLaw.org” la definen como: “La violencia econdémica es
una forma de violencia doméstica. Tanto la retencién de dinero, el robo
de dinero asi como el restringirle el uso de los recursos econémicos
son ejemplos de abuso econdémico.” (“Abuso econémico”. 2021, febrero
24).

4. Se caracteriza por ser ejercida por parte del estado o agentes

pertenecientes a los cargos publicos del gobierno.

5. Carla Sanz define la violencia vicaria a partir de “...la psicéloga
Sonia Vaccaro... El concepto «vicarion hace referencia a la sustitucién
de un individuo por otro en el ejercicio de una funcién. Cuando se
aplica a la violencia, representa realizar una agresiéon sobre una
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persona en sustituciéon de otra, la cual es el principal objetivo. El Pacto
de Estado contra la Violencia de Género se define la violencia vicaria
o violencia «por interpdsita persona)» como (el dafio mds extremo que
puede ejercer el maltratador hacia una mujer: dafiar y/o asesinar a
los hijos/as».” (Sanz, 2021, junio 11).

6. La ley 1257 de 2008 del congreso de Colombia, establece unos
comportamientos o actos, que se consideran como: “formas de violencia
y discriminacién contra las mujeres”. Tales como: Dafio psicolégico,
dafio o sufrimiento fisico, dafio o sufrimiento sexual, dafio patrimonial.
(Ley 1257 de 2008).

7. Dependiendo del espacio virtual, se pueden encontrar diferentes
formas de participar. Principalmente se pueden encontrar las
publicaciones de los usuarios, donde pueden agregar videos o fotos a
un comentario. A la publicacién, se le es permitido recibir comentarios
por parte de otros usuarios, como también pueden recibir reacciones,
un “me gusta” u otro tipo de reaccién. Los usuarios pueden compartir
el contenido, lo que hace que se ponga en circulacién la publicacién.

8. En el capitulo dos, se profundiza en los usos que se les otorga a las
imdgenes de violencia y en la violencia simbélica.

9. En el espacio virtual de Facebook, se pueden encontrar publicaciones
que son tomas de capturas de publicaciones de Twitter, enlaces de
videos pertenecientes a YouTube. Esto extiende los lazos y los espacios
virtuales en los que se pueden desenvolver prdcticas culturales propias
de la Virtualidad.

10. Un espacio de intervencién politica, dadas las implicaciones sobre el
fenémeno de opinidn, caracterizacién y denuncia sobre el accionar del
Estado o algunos de las figuras politicas publicas. Las cuales, llegan a



incidir en la ciudadania, su informacién o desinformacién sobre algunos
asuntos politicos. Martinez Rivas también se refiere a la posibilidad
de espacios emergentes en la representacién politica, partiendo de
Rosanvallon y Saward nos dice: “Aunque la representacion institucional,
a través de las elecciones, sigue siendo el centro de la representacién
politica y no puede ser sustituido por otras formas de representacion,
hay algunos mecanismos que permiten superar las barreras de las
elecciones. Esto es lo que llamamos representacion no electoral (Saward,
2009) o contrademocracia, entendida esta como la democracia de
poderes indirectos y organizados que conforman un sistema junto a
la democracia institucional, no como una oposicién a la democracia
(Rosanvallon, 2007).” (Martinez Rivas, 2017, p. 322)

11. Linea de investigacion adscrita a la licenciatura en Artes Visuales en
la universidad Pedagégica Nacional.

12. De la Universidad Pedagdgica Nacional, se toma un total de seis
materiales que aportan a la presente investigacion: Cuatro articulos
de revista del cual uno es en alianza con la Pontificia Universidad
Javeriana, una investigacion de grado perteneciente a la Licenciatura
en Artes Visuales y un capitulo de “miradas calidoscépicas”, los cuales
se hablaran mds adelante.

13. De la Universidad Nacional de Colombia se toman dos articulos, de
los cuales se hablard més adelante en los referentes para el Marco
Tedrico.

14. De la Universidad del Rosario se toma un articulo y un trabajo de
grado para optar al titulo “Magister en Filosofia”, de los cuales se
hablard mas adelante.

15. De la Universidad de Antioquia se toma el cuarto capitulo de una

investigaciéon de la que se hablara mas adelante.

16. Revista adscrita a la Universidad pedagégica Nacional de
Colombia.

17. Candidato a Doctor en Artes en la Universidad de Antioquia, con la
tesis doctoral “¢Cédmo se construye el sentido de la violencia en el arte
colombiano?: andlisis semidtico e histérico de las obras de la maestra
Beatriz Gonzdlez realizadas entre los 80’s y los 90’s” (2018).

18. Magister en Filosofia en la Universidad del Rosario, con trabajo de
grado “El montaje de Aby Warburg y Walter Benjamin. Un método
alternativo para la representaciéon de la violencia” (2015).

19. Etna Caostafio Giraldo y Alejandra Avella Estrada Licenciadas en
Artes Visuales en la Universidad Pedagégica Nacional, Alejandra
Arango Murcia y Carlos Sénchez Licenciados en Psicologia y Pedagogia
en la Universidad Pedagégica Nacional, con el articulo de Revista “La
imagen en el contexto de la violencia en Colombia: Un acercamiento a
distintas perspectivas.” (2016).

20. Llicenciada en Artes Visuales en la Universidad Pedagégica
Nacional, con trabajo de grado “Una mirada en bisqueda de la
violencia simbdlica. Videos musicales con mayor vista a nivel mundial
en la plataforma virtual YouTube.” (2016).

21. Graduado en Ciencias Politicas y Administracién Publica por la
Universidad Rey Juan Carlos y mdaster en Democracia y Gobierno por
la Universidad Auténoma de Madrid, con articulo de Revista Desafios
de la Universidad del Rosario “El concepto de representacion” (2017)

22. Abogado de la Universidad Nacional de Colombia. Especialista
en Derecho del Comercio Internacional y Doctor en Derecho de la
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Universidad de Barcelona. Profesor de las Universidades Libre y
Nacional de Colombia, con articulo de Revista Andlisis politico de la
Universidad Nacional “El monopolio de la violencia como construccién
juridica. Algunos desafios Globales.” (2017)

23. El termino de Inadecuado se acufia por parte de la Autora
Maya Corredor licenciada en Artes Visuales de la Universidad
Pedagégica Nacional de Colombia, magister en Ciencias Sociales
con Orientacién en Educacién, de FLACSO, Argentina. En el capitulo
“La imagen “inadecuada” en la escuela: los limites méviles entre lo
visible y lo no visible en la investigacién educativa” del libro “Miradas
caleidoscépicas”. El termino dentro de la investigacion pretende
poner atencién a lo que solemos considerar como no debido, puesto
que en estos contenidos podremos encontrar nichos de investigacion.
Las imégenes de violencia, tienden a ser contenidos censurados o
prohibidos, pero que generar resonancias en los usuarios de los
espacios virtuales. Es precisamente en estos contenidos que se pueden
encontrar miradas, didlogos y reflexiones que pueden poner tensiones
en los debates de turnos en la virtualidad.

24. Sibien, los paradigmas son construcciones tedricas que corresponden
a lineas a seguir o ejes temdticos entre las familias de palabras que
guardan relacién. Sobre paradigma, la Real Academia Espafiola
define paradigma cémo “Teoria o conjunto de teorias cuyo nicleo
central se acepta sin cuestionar y que suministra la base y modelo para
resolver problemas y avanzar en el conocimiento.” (Real Academia
Espafiolg, s.f., definicién 2). Al referir la mirada paradigmatica de la
violencia, se hace un énfasis en los agentes con cargos publicos que
tienen una inferencia en las decisiones del que hacer con el monopolio
de la violencia, puesto que su mirada, define los actos consecuentes
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que pueden ejercer cuerpos militares, policiales y la Esmad.

25. Durante el afio 2019, Latinoamérica paso por un periodo convulsivo,
lleno de manifestaciones, a raiz de miltiples factores. Alvaro Merino
(2020) menciona que en México se presentan marchas feministas por
la inaccién del presidente frente a la violencia; en Chile se presentan
protestas y manifestaciones por los precios y el alza del transporte
pUblico, también por una necesidad de reformar la constitucién; en
Brasil se rechazé los recortes y politicas por Jair Bolsonaro (presidente
en el 2019); en Venezuela se presenta la presidencia interina de
Juan Guaidé y la permanencia de Nicolds Maduro (Merino, A. 2020,
abril 2): “En 2019 se prendié la mecha de la indignacién en América
Latina: Chile, Ecuador, Bolivia o Haiti se echaron a la calle para
protestar contra la gestién de sus presidentes; Brasil, Perd y México
vieron cémo la tensién social aumentaba a la vez que sus Congresos se
enfangaban; y Argentina, Uruguay y Colombia entraron en un periodo
electoral que amenazaba la estabilidad de sus respectivos Gobiernos,
una amenaza que finalmente se consumé: el kirchnerismo regresé a
Argentina, el Frente Amplio perdié el poder después de 15 afios al
frente del Ejecutivo uruguayo y en Colombia las elecciones municipales
confirmaron el declive de la derecha uribista.”(Merino, A. 2020, abril
2)

26. En el Marco Tedrico (Comportamiento del intersticio social), se
hablard sobre este evento en la ciudad de Cali.



Capitulo 2



Marco Tedrico



Nudo

3Cémo entender la violencia?

La complejidad de estudiar el término violencia en si, pasa
por la actividad de contextualizar los conflictos sociales. Una
actividad que puede limitar la presente investigacién desviando
su atencidn sobre otros asuntos propios de los fenémenos sociales,
al respecto, se espera con el presente marco teérico plantear la
posible oportunidad de encontrar otras dimensiones significativas
para entenderla. Al respecto, Beatriz Quifiones Cely plantea:

Los estudios sobre la violencia colombiana actual, a
pesar de asumir la esfera medidtica como objeto de
estudio o como elemento significativo para explicar

el fenémeno, persisten en privilegiar la dimensién

politica al ubicar el conflicto armado en el centro de su

representacién social, es decir, los expertos reinciden



en dejar por fuera de los limites de la mirada (en la

oscuridad) otras dimensiones también significativas.

(Quifiones Cely, 2018, p. 84)

3En qué consistirian esas otras dimensiones significativas
para la violencia, planteadas en la cita anterior? Extender
un entendimiento o mirada de la violencia desde otros marcos
significa pasar por los medios de comunicacién, los imaginarios
sociales y otros escenarios en los que aparece. Abordando
cuestiones sobre la imagen sin quedar sefialados en los conflictos
sociopoliticos o convertirlos en los ejes principales del estudio.
En tanto, se comprende el fenémeno visual de la violencia como
el lugar donde se conforman nudos, donde se manifiestan las
miradas de dimensiones significativas sobre dicha experiencia.
Tales dimensiones de la violencia pueden ser elaboradas desde

perspectivas politicas, territoriales, testimoniales y psicoldgicas.
Tomemos por ejemplo el estudio que realiza la autora Gloria
Inés Peldez, quien retoma en su trabajo, el acontecimiento del
atentado en el Club el Nogal, donde la exposicion de la noticia
en los medios de comunicacién, como es el periédico El Espectador
o El Tiempo, cobran un protagonismo que se extiende hasta la

opinién publica: “El Espectador titula ((Holocauston en la primera

pdgina y en letras grandes. A continuacién, la foto del edificio
destruido y, mds abajo, otras tres completan el cuadro, muestran
victimas, carros incinerados y dolientes” (Peldez Quiceno, 2016,
p. 52). La descripcién y los rasgos gréficos que componen la
primera plana de la noticia publicada el 9 de feb 2003 que nos
describe la autora, contiene, en forma de escalones o peldafios,
tres perspectivas de la violencia.
Vemos entonces que, el desarrollo que le dieron los medios

a esta noficia, provocd un impacto en las acciones politicas
de los ciudadanos, escalonadas de la siguiente manera: I) en
el territorio Il) los testimonios de las victimas y Ill) en aspectos
psicolégicos. En el primer peldafo, una dimensién territorial, se
ve cdmo los medios transforman el Club Nogal en un simbolo
nacional, el cual, se configuré a partir de las fotografias del
edificio y las notas que lo acompafiaron, como lo informa Gloria
Inés Peldez (2016, p. 48). Los mecanismos medidticos que se
presentaron en su momento resaltan:

Al paso de unos dias, las noticias sobre el atentado

refieren como victimas a un cuerpo mayor, hasta

convertirlo en el cuerpo total de la sociedad. En el

discurso del presidente del Club, se anuncia que este



serd reconstruido, en homenaje a las victimas, porque
no fue un golpe a un edificio, sino a la sociedad. Y el
ministerio de gobierno declaro que «[...] la bomba
destruyo lo que es el simbolo del pais y su clase
empresarial» (Peldez Quiceno, 2016, p. 49)

El énfasis que los medios hacen, con las fotografias del
edificio y su exaltaciéon como simbolo nacional, envuelve —como
refiere Peldez Quiceno—a la sociedad. Se dirige este acto en
contra de un grupo social y no selectivo, unificando comunidades
que no estdn involucradas en el hecho, pero que se ven envueltos
en la colectividad social y se presentan igualmente afectadas.
La division de clases, entre sector empresarial y personas del
comun se desvanece. El atentado no hizo distincién de los grupos
sociales y a su vez, simbdlicamente atenta en contra de las
personas que no se encontraban en el lugar, puesto que es un
hecho que escala de manera iconoclasta.

En un siguiente peldafio al territorio afectado, se integran
los relatos de las victimas, que también narran lo sucedido y su
forma de ver la violencia vivida:

El testimonio de una victima en el Club El Nogal, ilustra

los cambios que tuvo su vida después del atentado.

Corresponde a una mujer que perdié la movilidad de
las piernas y sufrié graves heridas en el cuerpo. La
descripcién de su tragedia, y sus consecuencias, estdn
siempre referidas a los cuerpos fisicos y social. Afirma
que el 7 de febrero del 2003 su vida cambio. Como
persona, como mujer y como colombiana. (Peldez
Quiceno, 2016, p. 55)

Las victimas develan en sus relatos las consecuencias que
dejan estas violencias, consecuencias que no son deseados y
que provocan en las personas un anhelo de sanar o reparar.
El atentado no solo abarca a la clase empresarial, sino que
también trabajadores, personas del comin. Este testimonio mds
los comentarios de los medios de comunicacién, persuaden las
creencias de la poblacién colombiana: “El Nogal, mds que un
sepulcro, trata de ser convertido en un pantedén nacional. Se
emiten consignas que impelen a «no Rendirse» y, en discursos, se
convoca a la ciudadania a «no arrodillarse» ante el terrorismo.”
(Peldez Quiceno, 2016, p. 55).

Esta persuasion, es un intento por igualar? el atentado del
Nogal con la catdstrofe del 9/11, lo cual constituye un peldafio

psicolégico, con intenciones de persuadir a la poblacién en sus



creencias sobre un conflicto contra las FARC. De alli, que se
implementa un peldafio politico estratégico para persuadir a
la sociedad sobre la aprobaciéon de enfrentar militarmente al
terrorismo. Se alimenté en este caso, con los medios, rituales y
acciones que conmemoran a las victimas de la catéstrofe del
Nogal, creando un sentimiento de indignacién social, el mismo
que provoca cualquier acto de violencia, pero en este caso es
visto como parte de la perspectiva politica, territorial, testimonial
y psicolégica.

Los tres peldafios mencionados, funcionan de manera
escalonada y en conjunto; estructuranun conjunto de caracteristicas
sobre la mirada de la violencia politica: Los actos que rinden
honor y la conmemoraciéon de las victimas, se pigmentan
con fintes politicos?®, que toman partido de una catdstrofe,
impulsando una indignacién. Un acto que persuade el accionar
politico en los receptores de los rituales, una ciudadania que se
ve afectada por estos actos de violencia y que quieren darla
por terminada. Ese acto politico se materializa en acciones que
van dando contornos legitimos a las medidas de militarizacién,
judicializacién, inversiéon de las autoridades estatales y el

sector privado como radicalizacién de las posturas que buscan

enfrentar el terrorismo.

Los peldafios que se mencionan en el ejemplo anterior, unidos
intrinsecamente, constituyen una linea secuencial de lo que se
puede entender sobre la violencia politica: Una construccién
de ordenes, leyes o reglas, que dirigen o invitan a modificar,
las acciones de la sociedad. Una, que estd expuesta ante tales
atrocidades, como lo fue el atentado y sus registros fotograficos;
la ubican—Ila sociedad—en un lugar contemplativo: “2Este
recurso a la descripcién artistica supone que estamos en peligro
de volver a una actitud contemplativa que de algin modo
traiciona la urgencia de «hacer algo» en cuanto a los horrores
descritos?” (Zizek. 2009. p.15).

La pregunta, antepone un estado de contemplacién hacia la
violencia, con la cual no sabemos qué hacer y en esa urgencia por
definirlo, accedemos a politicas que nos permitan reaccionar y
del cual, nos podemos ver afectados y simultdneamente afectar
a otros. Este afdén nos puede llevar a soluciones ya conocidas
sobre lo que entendemos de la violencia, y sus formas de
legitimar acciones represivas, contenciosas o persuasivas entre
otras formas de control del Estado.

La comprension de la violencia estd dada en la contemplacién



de los territorios, los relatos de las victimas, en las creencias
de la sociedad; conformadas por las consecuencias de
los enfrentamientos con la policia y el Esmad, las fuerzas
militares, las guerrillas, grupos armados al margen de la ley,
paramilitarismo, narcotréfico. Estos relatos enfocan su mirada en
un tipo de gréfica de la violencia, en la vulneracién de la vida,
en el atentado a la salud y llevar una vida o sobrevivir.

Aunque se corre el riesgo de que “Un andlisis conceptual
desapasionado de la tipologia de la violencia debe por
definicién ignorar su impacto traumdtico. Aun asi, hay un sentido
en el que un andlisis frio de la violencia de algin modo reproduce
y participa de su horror. “(Zizek. 2009. p. 12) Pero, al estudiar la
violencia y buscar dimensiones diferentes para entenderla, no se
pretende invisibilizar las victimas, en participar de los horrores
y menos, darle la razén—aprobacién—a quienes han atentado
contra la vida. No es descontextualizar los hechos sucedidos o
desmeritar los ejercicios de memoria que se han formado entorno
a esta preocupacion.

El Intento de distanciar la mirada de la violencia narrada
por un tercero (medios de comunicacién, testigos, Imdgenes o

narraciones visuales - videos), tiene como propdsito, enfocar en

una mirada mds general que determine el papel de la violencia,
su rol o propésito en las formas de representacién. Estos son
soportados en la metodologia que Quifiones—basdndose en
Daniel Pécaut—propone para entender los imaginarios sociales.
La certeza -vivida- de que la violencia forma
parte de nuestra cotidianidad, la percepcién
-compartida- de que los colombianos parecen
estar sumidos en un estado de aletargamiento que
conduce a la resignaciéon y a la prospectiva de que
la guerra continuard, “nonpas civile, mais contre la
société”(Pécaut,1999,p. 29) se constituye, desde lo
subjetivo, en el mejor argumento para insistir en un
intento de aproximaciéon a la violencia, asi como en
el mayor exigencia: apostar a una manera distinta
de abordarla.
Este abordaje distinto implica esforzarse por agudizar
los sentidos; poner en duda los presupuestos y las
definiciones; correr las percepciones; atisbar por las
fisuras de los discursos, en fin, iniciar una bUsqueda
que conduzca corregir la mirada y al hallazgo

de herramientas conceptuales y metodoldgicas



pertinentes, aunque no hayan sido utilizadas antes o
aunque transgredan los limites “aceptados” por los
expertos. (Quifiones Cely, 2018, p. 31)

Las fisuras para poder abordar esta problemdtica inician
desde las representaciones de la violencia en lo medidtico,
donde dos planos principales toman protagonismo: La primera
en el contenido propio de la imagen, que reflexiona y habla
de la violencia. La segunda, una idea de uso, en que la imagen
busca apelar a las acciones politicas de las personas para
modificar, plantear o criticar la realidad.

Desde losimaginarios sociales y desde una perspectiva
politica, el observador del acontecimiento violento
admite que la accién constructiva de los medios,
vinculada al poder, otorga sentido a la comprensién
de lo imaginario como campo de lucha, en la medida
en que “la legitimacién del orden social apela a
la colonizacién de distintos imaginarios sociales en
diferentes dmbitos de la cotidianidad, presentando
una realidad figurada pero aceptada como evidente
e incuestionable por parte de los dominados”

(Carretero, 2001, p. 361) y que, precisamente a

través de los medios, en su calidad de sustitutivos
funcionales -parafraseando a Pintos (2006)-, de
instituciones intermedias -como lo sefalan Berger
Luckmann (1997)- la esfera medidtica despliega su
funciéon mas apabullante como herramienta de la
dominacién. (Quifiones Cely, 2018, p. 52)

Asi que, Quifiones soportada en Angel Enrique Carretero,
Juan Luis Pintos y Thomas Luckmann, en la cita anterior, concluye
que los medios mantienen una conexién con el propésito politico
de representacion y dominacién sobre los imaginarios sociales.
Dicho de este modo, lo medios crean contenidos con un énfasis
estético — politico con diferentes contenidos de orden, secuencia,
horario y accesibilidad para los espectadores. Por ello, se
tomard la violencia como un entramado de expresiones estéticas
que develan su estado connatural a la situacién social.

Y si bien, la violencia se presenta naturalmente en las
personas, a su vez, se manifiestan los imaginarios sociales, los
cuales son denominados como parte de la violencia subjetiva,
entre otros tipos de violencia diferenciadas de las obijetiva,
como lo aclara Zizek:

Tenemos muy presente que las constantes sefiales de



violencia son actos de crimen y terror, disturbios civiles,
conflictos internacionales. Pero deberiamos aprender
a distanciarnos, apartarnos del sefivelo fascinante
de esta violencia «subjetivay, directamente visible,
practicada por un agente que podemos identificar
al instante. Necesitamos percibir los contornos del
trasfondo que generan tales arrebatos. Distanciarnos
nos permitiria identificar una violencia que sostenga
nuestros esfuerzos para luchar contra ella y promover

la tolerancia. (Zizek. 2009. p. 9)

contexto (In situ). Logrando transferir el poder simbdlico de las
imagenes, a la creacién y ficcidon estética. Es decir, desde una
postura académica, vinculada a la cultura visual, las producciones
populares y la manipulacién de imdgenes, dan la cercania
subjetiva—desde la mirada de las personas o colectivos—a
un lenguaje que configura—al reconstruirlas o juntarlas—
los imaginarios de la violencia. Tales producciones subjetivas
aparecen en medios de entretenimiento, como las novelas, las
redes sociales, el periddico, los documentales, que se han tomado

como lugares de andlisis para la critica de la violencia.

La violencia subjetiva que se propone, de la cual se plantea
Zizek alejarse y que no haremos en la presente investigacion??,
describen cudles son los actos o prdcticas de la violencia
que operan en su minima parte de expresiéon®. Actos de la
cotidianidad que, al reunirlos, pueden ayudar a entender un
aparataje o sistema de ordenes impulsado por una politica, es
decir, una violencia objetiva, que acobija un grupo mayoritario
de personas, que puede ser impulsado por un Gobierno.

En el trasfondo de la violencia subjetiva y sus imaginarios,
surge una mirada a la produccién y al consumo de imdgenes

de violencia, que resignifican las imdgenes retdéricas sobre el

Cuando se mira la violencia colombiana desde la
nocion de imaginario social se hace una apuesta
cercana a este trabajo porque se evidencia la
presencia de fisuras en la representaciéon medidtica
del fendémeno, las cuales se interpretan como el
sintoma de la existencia de espacios de resistencia.
Estos se constituyen como tales cuando intentan
remplazar el imaginario consolidado de la violencia
por otro alternativo, apelando a estrategias estéticas.
Esta aspiracion es cercana a la declaraciéon de los

autores de las series de ficcidon de los afios noventa,



quienes, al considerar que el publico necesitaba
ver la violencia desde otros puntos de vistq,
intentaron horadar la visién tradicional de la
violencia colombiana mediante estrategias
cercanas al arte publico, utilizando la ficcidn
como recurso, el melodrama como sustento y la
television como el medio mds adecuado para
hacerlo. (Quifiones Cely, 2018, p. 41)

En las producciones de representaciones ficcionales o
artisticas que se encuentran en los medios, establecen un
mundo visual con producciones o contenido popular, como
menciona Quifiones, que establece la oportunidad de
encontrar formas en como horadar el concepto violencia. En
ellas aparece las fisuras que ponen en duda los presupuestos

de lo que entendemos como violencia.

Hipotesis

Este planteamiento tiene por lo demds una larga escuela

tras de si. Para Tilly, la coercién y el capital pueden entenderse
como los factores desencadenantes de la conformacién de

los primeros Estados modernos y no es gratuito que tanto
Magquiavelo como Hobbes sustenten el funcionamiento de
estos uUltimos en las armas y en la espada (Ruiz, 2013). Como
bien recoge Kley (2012) parafraseando a San Agustin, “el
Estado se distingue de una pandilla de ladrones, de todas
formas, gradualmente y no por principio” o en otros términos,
inicialmente muchos Estados han surgido de tremendos y
sistemdticos actos violentos (Burgos, 2017, p. 116)

Burgos parte de escuelas Marxistas que estudian la
violencia, para resaltar el rol que ha cobrado “por principio”
en los sistemas de gobierno, bien sean de lineas derechistas
o de izquierda. Partiendo de un estado Burgués, que en
apariencia se distingue de una “pandilla de ladrones”,
afirma que ambos implementan la violencia, la cual no
tiene distincidén, puesto que provee a ambos de lo mismo,

para saciar las necesidades, en la medida posible, a sus



propdsitos. Utilizan violencia para un dominio y mantenerlo, a
tal punto que Burgos llega a afirmar, que un Estado es forjado
a partir de la violencia.

Para formular una mirada de la violencia, con fisuras que
pongan en duda el anterior presupuesto, que atisbe en discursos
que se separan de los cauces subjetivos, es necesario partir
de su principio, de lo que hace ser a la violencia, lo que es. El
dominio, el control o el poder y su centralizacién, son elementos
reiterativos en la violencia. Desde aqui parte una distincidn
entre las miradas que se tiene de ella, ubicando como principio
o cardcter reiterante, la obtencién de poder.

Para llegar a detentar poder, controlar o dominar, es
necesario pasar por algin sistema, objeto o accién que trasgreda
a una persona, que provoque en ella un estado de sumisién o
que forme un rol de dominado. Pero, las acciones que sefialamos
como violencia, son representaciones sensitivas que nos develan
su existencia, pero que pueden desviar la atencién sobre su
principio:

La soberania funciona entonces bajo un modo
imperfecto y no “absoluto”, y como anteriormente, a

propésito de la comunidad, deriva de una tendencia

que busca suplementos que son particularmente
suplementos visibles del poder, o marcas de su
absolutez. Ahora bien, las marcas mds visibles,
las mdas inmediatas y las mds chocantes del poder
absoluto (es decir irresistible) son las marcas de la
violencia y de la transgresién. Recordemos el pasaje
de Maquiavelo sobre la ejecucién pUblica del ministro
que eclipsa a su soberano o que le sirve de chivo
expiatorio (Maquiavelo, 1935). (Balibar, 2015, p.
60)

Si bien, “Los suplementos visibles del poder” son las evidencias,
prdcticamente las acciones concretas por las cuales se realiza
una regulacién del poder. Es decir, lo que se concibe aqui como
violencia, es la accién, las barbaridades, lo que se materializa
para la dominacién de las comunidades.

Pero estos Suplementos desvian la atencién de la violencia,
centrdndola en sus prdcticas y efectos, tomando éstos como
objeto de estudio, pero no en la violencia en si misma: es decir
que, se cosifica®' la violencia. Aunque no por ello, estas acciones
pierden su cardcter pueril y peyorativo, puesto que hay acciones

con efectos negativos sobre la vida.



Estos suplementos que manifiestan la existencia de la
violencia abundan en diversas prdcticas sociales, cada una con
sus propias caracteristicas, contextos y complejidades. Son de
suma importancia para comprender una mirada de la violenciq,
de las cuales hablaremos mds adelante y de su jerarquia.

Pero, de entre todas estas manifestaciones, el asunto de quién
detenta el poder, cobra una relevancia, puesto que pueden existir
monopolios de violencia, que, en si, logran dominar unas acciones
especificas de la sociedad, tal como es la fuerza dura y directa,
pero: “Sin ser generalistas se puede sostener que fdcticamente
casi ningun Estado ha conseguido en realidad monopolizar la
violencia, [...]" (Burgos, 2017, p. 121).

3A quién pertenece la violencia?, Burgos nos refiere a un
acto como la Fuerza dura y directa, una accién en especifico,
que puede llegar a ser compartida por voluntad propia de
un gobierno o puede ser apropiada sin aprobacién de esta.
Pero el asunto aqui no radica en cosificar la violencia en un solo
acto, sino que: hay prdcticas que se escapan de la légica de un
monopolio por parte de un Gobierno. Como se ve en la presenta
investigacién, que toma principalmente los ejercicios que permiten

una distribucién de poder, a través de las imdgenes de violencia.

Es, por tanto, que la hipétesis central del proyecto propone
la fisura con la que se mirard el término violencia, que parte
del principio reiterativo que aparece en: sus manifestaciones,
suplementos Visuales, o sus cosificaciones. Lugares que nos
develan sus relaciones con el dominio, el control y el poder. Asi
que, para la presente investigaciéon, fomaremos por principio

que la violencia es: Una reguladora de quien detenta el poder.

Trama

Trama con el arte: 3Cdmo se relaciona la violencia y
la imagen? Usos de la imagen en el arte

Las imdgenes de violencia, como suplemento visual, han
adquirido un cardcter de mediadoras, desenvolviéndose a
través de diferentes escenarios, como: La televisién, galerias
de arte, redes sociales, libros de investigaciéon, telenovelas
y novelas escritas, entre otros. Se ha establecido en ellas, un
vehiculo por el cual se logra mediar un propésito, consciente o

inconscientemente, el cual conecta las imdgenes, con los medios



de comunicacién tradicionales o emergentes y en el campo de las
artes; la imagen violencia se ha cargado de diversos significados
socio-culturales, que bien pueden ser por quién la enuncia o por
quién la recibe. Entonces Castaiio, Avella, Arango y Sénchez nos
refieren a Malagon-Kurka que nos afirma:
Es asi como Malagon-Kurka (2010), diferencia la
imagen que tiene lugar en lo artistico de la de los
medios de comunicacién, sefialando que la imagen
de los medios —paraddéjicamente— es usada para
informar parte de un fenémeno y reducirlo de su
“verdadera” dimensién. (Castafio, Avella, Arango y
Sdénchez, 2016, p. 154)

Se presenta entonces que los medios de comunicacién
fragmentan las verdades y las focalizan, segin el interés
sociopolitico que enmarca la programadora, donde dan
sus puntos de vista y sefialan cuestiones de interés para los
espectadores. Pero el escenario de las artes ha presentado
otros usos e intereses en las imdgenes de violencia, que se han
esbozado desde los medios de comunicacion.

Para diferenciar estas conexiones entre los propédsitos de

los escenarios que implementan estos materiales y ver cémo se

transitan a los espacios de las artes, tomemos primeramente el
trabajo de los autores Maria Victoria Uribe y Juan Felipe Urueiia.
Quienes, desde fotografias y tiras cdmicas, que circularon en
periddicos o redes sociales, elaboraron la investigacién titulada
“Miedo al pueblo”, en dénde se logra edificar un ejercicio de
memoria que comprende el conflicto que desenvolvieron—desde
1964 hasta 2017—el Estado Colombiano con la guerrilla de las
FARC.

El material que se trabaja en la investigaciéon en mencién,
parte en gran medida de los medios de comunicacién, utilizando
imdgenes de violencia y de dénde se pueden comprender dos
propdsitos o usos, propiamente dados a partir del contexto de la
imagen (el propésito con el que se carga la imagen analizada)
y del ejercicio de los investigadores (un uso de reconstruir el
conflicto entre ambos bandos desde las imdgenes que publicaron
los medios de transmisién).

Como primer ejemplo, el material trabajado en la investigacion
hace referencia a un conflicto, en el que se desenvuelven actos de
barbarie. Sucesos que se registran, se implementan y manipulan
para alimentar unos medios de comunicacién que buscan legitimar

o deslegitimar al contrincante, segin la postura de cada actor



del conflicto, presenta a los receptores que tienen acceso a los
contenidos publicados. Para tal caso, se analizaron tiras cémicas
en los periédicos o articulos, de los medios de comunicaciéon que
fungian como difusoras de los bandos (Las FARC y el Gobierno).

Entre los usos promisorios de estos materiales, se encontrd, que
buscaban una legitimacién a través de contar su propia verdad—
un acto que responde al uso de potencia que exploraremos
en los siguientes subcapitulos—. Al tomar, por ejemplo, una
de las caricaturas publicadas en el 2014, por Salgari, en la
que “aparece el cuerpo yacente de alguien que acaba de ser

asesinado por la espalda y que estaba pintando en la pared

un graffiti de la UP. Quien le disparé tiene rasgos de batracio

con capucha, y estd secundado por un hombre que viste frac y
cubilete, que parece ser la representacién de un rico.” (Uribe y
Urefa, 2019, p. 104).

Podemos evidenciar el uso de la imagen, segin como han
citado Maria Victoria y Juan Felipe, quienes se apoyan en
Salgari:

Sin embargo, en las memorias de las FARC los sucesos
que se han denominado como “el genocidio de la

Unién Patriética”, son una muestra de la imposibilidad

Fotografia 1. Caricatura de la pieza de
propaganda Manuel Marulanda y las FARC para
principiantes. Tomado de: Uribe, M.V. y Uruefia, J.F.

2019. P. 105.
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de participar abiertamente en politica, y son la
justificacién para la toma de las armas. El exterminio
de la UP, tal y como es recordado por piezas de
propaganda como Manuel Marulanda y las FARC
para principiantes (Salgari, 2014), es una “muestra
clara y didfana—curiosamente olvidado—de la
voluntad politica de la insurgencia de participar en
la vida civil y politica del pais”. También es muestra
de que “la burguesia colombiana y el resto de las
clases dominantes no lo permiten. El imperialismo
norteamericano tampoco”. La esperanza de la UP, en
cambio, es “abortada a sangre y fuego con métodos
gansteriles, mafiosos y cldsicos del paramilitarismo
vtilizados por el fascismo italiano, el franquismo
espaiiol y el nazismo aleman (Salgari et al., 2014, p.
99). (Uribe y Urefia, 2019, p. 104).
La imagen, como propdsito fundamental, inicia con el ataque
y desapariciéon de la UP, la complejidad de la participacion
politica y la legitimaciéon de la toma de armas, contextos que
se pueden leer de la imagen y la cudl, aparece en su momento

como un relato de una realidad, busca narrar y contar a la

sociedad, una verdad diafana por la que cursan. El papel y uso
de la imagen, se fundamenta y caracteriza, por su capacidad de
informar, al caricaturizar una realidad que es necesaria contar
al cuerpo civil.

En un segundo momento de la investigaciéon de Uribe y Ureiiq,
las imdgenes son nuevamente reproducidas al interior de la
investigaciéon en mencién; los usos con las que se cargaban en los
medios de comunicacién no son los mismos con el que se replican
en Miedo al pueblo. El propésito de su circulaciéon cambia cuando
Juan Felipe Uruefia previamente se refiere a la reproduccién
de estos contenidos: “Estas imdgenes expresan al mismo tiempo
la crisis de la representacion y la exigencia de representar lo
que parece irrepresentable. Ignorarlas es tan reprochable como
reproducirlas de modo irreflexivo.” (Uruefia, 2015, p. 41)

Las imdgenes que representan la violencia y nos permiten
acceder a fisuras de donde se elaboran miradas alejadas de
los presupuestos sobre la violencia, exigen, para el autor, un
respeto al replicarlas; las imdgenes pueden revictimizar o revivir
sufrimientos a quienes los padecieron. Por tanto, la accién que
implica reproducirlas en la investigacion, requiere definir un

propdsito que impulsa ese interés: la reflexién de las imdgenes



y su secuencialidad en “Miedo al pueblo”, como se habia
mencionado anteriormente, implica un ejercicio de memoria, el
cual constituye la segunda funcién de sus imdgenes investigadas
por los dos autores Juan Felipe Urefia y Maria Victoria Uribe,
que se fundamenté al reflexionar desde las imégenes, una
metodologia que les permitiese elaborar la reconstrucciéon de la
memoria y la historia.

En el material de Miedo al pueblo, se encuentran con usos
como imdgenes informativas y de memoria, pero las imdgenes de
violencia que se usaron para la investigacion, guardan relaciones
de poder, fundamentalmente con el conflicto entre el estado
colombiano y las FARC. Aunque, en la presente investigacion,
no profundizaremos en este conflicto, ni sus distribuciones de
poder, actos de barbarie y demds; puesto que implicaria que
nos desvidramos de nuestro interés por los usos que vinculan las
imdgenes de violencia con los medios artisticos, el cual, es la
finalidad de este apartado.

De modo que, en la investigaciéon de Miedo al pueblo y su
base metodolégica desde El montaje de Aby Warburg y Walter
Benjamin®?, emergen algunas miradas sobre los usos de la imagen

en los medios de comunicacién y especificamente en los intereses

de la investigacién. Por segundo, veamos ahora las imdgenes
de violencia que se vinculan con los espacios artisticos, donde
sus usos pueden repercutir en la percepcién de la violencia por
parte de los espectadores.

Si bien, los espacios artisticos han presentado obras que se
esbozan desde los medios de comunicacién y su produccién en
imdgenes de violencia. Es decir, se hace un acercamiento a la
violencia utilizando materiales provenientes de los conflictos,
suplementos Visuales33 productos de los efectos del conflicto y
la violencia. Se toman y se re edifican como nuevas metéforas
para un publico:

Gonzdlez—La artista Beatriz Gonzdlez—toma
la fotografia, la imagen, la crénica, el articulo de
prensa como metdforas previas, que motivan nuevas
metdaforas, nuevas creaciones pldsticas cargadas de
simbolismo visuales que dialogan con el fenédmeno
situado, que se arriesga a darle voz a los que han
sufrido los escenarios de violencia y que fueron
acallados con fusil en mano. (Uruefia. 2018, p.186)
Las nuevas metaforas producidas, como en el caso de Beatriz

Gonzdles, cobran propdsitos o usos sobre las relaciones sociales



intangibles, llegando a comunidades puntuales y como afirma, le
da voz a la verdad narrada por las victimas.
Al parecer, la memoria en Colombia se ha asumido
como una narracién afectiva de quienes padecieron
el conflicto, permitiendo con ello la activacién de
emociones en cada uno de los ciudadanos (sujetos)
que entran en contacto con textos relacionados con
el fenémeno, especificamente con las obras de arte.
(Uruefa. 2018, p.183)

Se puede encontrar dos usos emergentes en las imdgenes
de violencia que estdn vinculados con los espacios de arte:
Primero, estd la prioridad de dar protagonismo a los efectos
de una prdctica violenta que atestiguan y narran las victimas
directas del conflicto; efectos que en si, no son la violencia sino
que son efectos de ella, el sufrimiento producto de vivir estos
actos atroces. La segunda, busca tocar las fibras sensibles y
compartir los sentimientos de las victimas, con los espectadores
de una obra.

Se puede percibir un tercer uso de las imdgenes de violencia,
en los espacios artisticos, vinculado—como se decia—a

comunidades puntuales:

[...] el arte en Colombia se encontraba agolpado
en dos polos: uno que podriamos llamar arte para
el publico, y el otro el pretendido por la burguesia,
un arte eminentemente estético al mejor estilo de los
modos del ambiente artistico de las galerias de las
grandes metrépolis. Dichos polos se encontraban en
constante tensién por la cuestion de la representacién,
por la discusiéon trabada en torno al pais que se
tenia y aquél que se queria retratar. El debate que
enfrentaba un arte que denuncia la violencia, y otro
que pretendia ignorarla por lo aterrador del tema
y la mala imagen que este podia crear en torno a
la nacién, abrié un nuevo campo de experimentacion
para los artistas; en consecuencia, el disefio y la
creacién artistica ajena a la realidad social, que
respondia solo a las intenciones creativas del artista
o al folclorismo, surgieron como fenémenos en el pais
(Garcia, 2014, p. 78-79)
Las piezas o imdgenes de violencia que circularon en las
galerias o espacios del arte, que se caracterizaron por estar

disponibles para la “burguesia” y para el “piblico”, pusieron



en tensiéon la mirada de la violencia, entre dos comunidades.
La burguesia y el piblico presentaban una diferencia grafica y
funcional de los espacios artisticos; la mirada burguesa contaba
con propodsitos de retratar un pais adecuado, ignorando la
violencia, por el otro lado, encontramos un interés por denunciar
la violencia que figuraba la realidad del pais.

Esto, se vuelve a presentar en la actualidad, con la denuncia
de la violencia, en donde las elites estructuran la atencién en
una grdfica que se enfrenta a la de las comunidades populares,
dénde se hacen sefalamientos por un lado a los actores como
Vdndalos o Terroristas, y por el otro, se denuncian actos de
asesinatos por parte del Estado. La imagen violencia, segun el
propdsito y la comunidad que la respalda, encuentra justificantes
para ponerla en circulacién, en escenarios como el arte u otros
espacios, en los que pueden fingir como imdgenes de denunciaq,

potencia, memoria y poder.

Usos

Las imdgenes, cuentan con una complicada realidad, donde
los usos y el discurso, legitiman o deslegitiman la implementacién
de algunos materiales. Si bien, la censura se ha convertido—para
algunos casos—en una zancadilla a los propdsitos con los que se
cargan las imdgenes. Para contextualizar, brevemente, Beatriz
Quifiones Cely, en Violencia y ficcion televisiva (2018), analizé
la telenovela Cuando quiero llorar no lloro (1991), més conocida
coloquialmente como Los Victorinos. Particularmente, esta novela
recreo acontecimientos de la violencia de los noventa, generando
una opinién publica que se preocupd por este tipo de contenido
en la television. Como cité Quifiones, a la revista Elenco, sobre
la posible culminaciéon del proyecto televisivo y su censura como
solucién a los contenidos presentados:

Estuvo a punto de salir del aire por el exceso de
escends violentas muy similares a las que suceden
en la realidad del pais [...] la Comisién Nacional
de Televisiéon obligo a sacar algunas escenas—entre
ofras una que registraba la explosién de un carro

bomba. (Quifiones Cely, 2018, p. 192)



La censura a los contenidos transmitidos por la
television, que hacian uso de imdgenes desgarradoras
sobre la violencia vivida en la realidad y contexto
colombiano, genero una preocupacion sobre la realidad
entendida por los televidentes. Quifiones Cely presenta su
preocupacién con las siguientes preguntas:

3Por qué suscité tanta controversia que un
seriado de televisiéon mostrara la realidad de
las clases sociales? zLo inadmisible era mostrar
las condiciones de vida de los colombianos
o intentar contrastarlas, enfatizando en la
desigualdad? 3Por qué se consideré urgente
controlar los contenidos de la serie? 3Era
plausible el argumento de que su temadticaq,
la violencia juvenil, podria contaminar a los
pUblicos mas fragiles: los nifios y los jovenes?
(Quifiones Cely, 2018, p. 198)*

La discusion sobre la censura o la permisividad de
transmitir ciertos contenidos, es una discusiéon vigente, que
se presenta en las imdgenes archivadas en la presente

investigacion. Las imdgenes no retratan, mds si presentan,

a forma de denunciq, la realidad por la que pasa Colombia. Su
develacién en los espacios virtuales, entrega un fragmento de
realidad a los usuarios. Fragmentos que pasan por la palestra
publica, donde se decide si el contenido debe ser censurado o
debe permanecer en el espacio. Es la situacién que se le presenta
a algunos archivos, pero particularmente, a las imdgenes 1,
2 y 3. Ya que, a forma de aviso para el lector, el contenido
presentado en estas imdgenes es desgarrador, sensible y
contiene exposiciéon de cuerpos violentados. El propdsito, como
se hablard mdas adelante, de las imdgenes en mencién, radican
en ser denuncias; las cuales, se entregan a la palestra y para
conocimiento publico.

Al ser un alto contenido de violencia, se cuestiona su presencia
enlos espacios virtuales, donde corren el riesgo de ser censuradas.
En algunos casos de los archivos, ya no se encuentran vigentes
en los espacios, otros, por el contrario, aun se pueden encontrar
en su publicacién original o en medios de comunicacién de corte
periodistico. Se decide en la presente investigacion, reproducir
este contenido con fines de reflexién, resaltando sus usos y con
las imdgenes mencionadas anteriormente; ya que, la finalidad

de ciertos contenidos, generan la brecha para volver a traer



esos cuestionamientos que realiza Quifiones Cely. 3Es plausible
censurar los altos contenidos sobre imdgenes de violencia, que
no retratan, sino que presentan una realidad social que se puede

desconocer?

Uso de Denuncia

Las Redes sociales se han presentado como escenarios
propicios que difunden masivamente contenidos de injusticias
sociales, bien pueden ser por parte de los érganos internos de
un gobierno, como de atrocidades que suceden al interior de
comunidades que no estdn comunicadas.

Las imdgenes de violencia y su reproduccién, como se
afirmaba anteriormente con Urefia (2015), pueden ser déspotas
e insensibles cuando se realizan sin sentido de reflexién. Pero
estas imdgenes son reproducidas con un sentido de comunicar al
cuerpo civil, a las organizaciones, a quien le compete, la injusticia
que se estd cometiendo.

Cémo se muestra en las siguientes imdgenes (Imagen 1 vy
2), retomadas de la pdagina de Facebook “La mochila «Donde

cabemos todxs»” y la segunda que procede de una publicacién

Imagen 1. Masacre en Totumitos. Fuente: La Mochila

«Donde Cabemos Todxs». Facebook. (19 de julio en
2020). Recuperado de: hitps://www.facebook.com/
LaMochila/posts/3740323012663449 (Imagen
de libre distribucion virtual. Derechos de autor y

publicacién de la fuente.)




Imagen 2. Oneida Epiayu lider social
asesinada. Fuente: Locutor Juan Carlos

Vargas. Facebook. (18 de octubre de 2019).
Recuperado de: https://www.facebook.com/
locutorjuancho /photos/a.738348196280871/2
458998247549182 /2type=3&theater(Imagen
de libre distribucién virtual. Derechos de autor y
publicacién de la fuente.)

independiente®®; denuncian el caso de la masacre en Totumitos y
en el Bajo Cauca (2020). Se publicaron en los medios como Twitter
y Facebook, las imdgenes de los cuerpos afectados, solicitando
que se hablard y esclareciera lo sucedido. Las imédgenes son
impactantes, su propdsito era lograr denunciar lo sucedido de
la violencia vivida. En la captura nimero 1, se manifiesta que
se han realizado llamados a los entes de investigacién, puesto
que la masacre generé el desplazamiento de familias victimas
del acontecimiento. La Masacre en Totumitos, causante del
desplazamiento y muerte de un integrante de La Ascamcat (La
Asociacién Campesina del Catatumbo), fue atribuido al grupo
armado los Rastrojos (“Masacre en Tibu”., 2020, julio 19). La
segunda denuncia, que corresponde al empalamiento de dos
jovenes que “[...] se desplazaban en moto entre Caucasia y El Toro
cuando fueron detenidos por hombres armados.”. Habitantes del
sector afirman que existe restricciones de movilidad por parte
de los cuerpos armados que hacen presencia en el sector, “En
zonas rurales del Bajo Cauca se ha impuesto un amplio control
territorial de los armados que incluyen horas de trdnsito: no se
puede transitar antes de la 6 de la mafiana o después de las

6 de la tarde.” (“Dos personas mds decapitadas”., 2020, enero

a Morhila «Donde Cabemos Todxs» @ Enviar mensaje

Voces de Ocafia

Defensorfa del Pueblo verificé denunciz de una masacre
perpetrada el dia de ayer en la vereda Totumitos, del
corregimiento Carboneras, del muricipio de Tibt, donde fueron
asesinadas ocho personas.

Al menos 120 personas se han desplazado hasta la vereda
Vigilancia, municipio de Ctcuta, quienes han manifestado su
tem

Defensoria del Pueblo realiza llamado urgente de los entes de
investigacion, asf como de atencion inmediata para las victimas y
Ias numerosas familias que se han desplazado en la zona.

@d

Captura 1. Masacre en Totumitos.
Fuente: La Mochila «Donde Cabemos
Todxs». Facebook. (19 de julio en
2020). Recuperado de: hitps://
www.facebook.com/LaMochila/
posts/3740323012663449 (Imagen
de libre distribucion virtual. Derechos de
autor y publicacién de la fuente.)



16).

En el mismo sentido, en octubre del 2019, aparecié en
Facebook (Imagen 3) el caso de la lideresa Wayuu Oneida
Epiayl, que se describe como la victima 2323 (Captura 2)
durante el periodo de presidencia de Ivan Duque, como se
manifiesta en el comentario adjunto de la imagen. En el caso de la
imagen 1 y la imagen 3, encontramos que se atentaron contra la
vida de un miembro de Ascamcat y una lideresa Social, objetivos
que se ven enmarcados |) dentro de asesinatos selectivos en el
2019 que “[...] presentaron 118 asesinatos de lideres sociales
y defensores de derechos humanos” (“Al menos 555 lideres”.,
2020, enero 14) y Il) para el 2020 “[...] la organizacién de la
sociedad civil CODHES documenté 42 masacres que se saldaron
con 182 muertes.” (“Colombia en alerta”., 2020, septiembre 30).

Las imdagenes que provienen de un contexto violento,
que presenta los cuerpos de las victimas, en un estado crudo
del momento o que utiliza los cuerpos como Vviolencias
ejemplarizantes®, cobran en las redes sociales un papel de
denuncia, buscando a través de la palestra publica una justicia,
de escarmiento publico y de exigencia a los érganos de control

que deben atender a estos eventos, en pro de prevenirlos. Estas

¢Por qué no estamos hablando de lo que
sucedio esta mafana en el Bajo Cauca?

NO VOY A CENSURAR LAS IMAGENES
PORQUE SON LA CRUDA REALIDAD DE
NUESTRO PAIS

Este hombre fue decapitado y su cabeza
puesta en una estaca para generar temor en
la zona.

¢QUE SIGUE PASANDO EN COLOMBIA?
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Independiente. Facebook. (26 de diciembre de 2019). (Publicacién ya no vigente
desde 1 de noviembre en 2020). Recuperado de: https://www.facebook.com/photo.

=3&theater (Imagen de libre

a.139488103132985&type

distribucién virtual. Derechos de autor y publicacién de la fuente.)

878861822528939&set=

php2fbid




octubre d -
Oneida Epiayi era abogada y lideresa de la Alta
Guajira y fue asesinada en plena via central en la

Avenida Los Estudiantes de Riohacha mientras
almorzaba con su familia.

En el atentado hirieron a su esposo, un menor de
12 afos y 2 personas mas.

Habia denunciado cormupcion en programas de
alimentacion del (ICBF)

Es la Victima 232 en era Dugque
#EditorialAmazonico

Captura 2. Oneida Epiay0 lider social asesinada. Fuente:
Locutor Juan Carlos Vargas. Facebook. (18 de octubre de 2019).
Recuperado de: https://www.facebook.com/locutorjuancho/
photos/a.738348196280871/2458998247549182 /2type=3&
theater (Imagen de libre distribucién virtual. Derechos de autor y
publicacién de la fuente.)

imdgenes no buscan principalmente esclarecer los hechos, de
contar la verdad, de narrar o informar lo sucedido; su razén estd

entorno a la justicia, a no dejar impugne los actos cometidos.

Uso de Memoria

Para comenzar a hablar de la dimensidn histérica de la
memoria, se hace necesario comprender las narrativas en las que
se funda el concepto de memoria. Narrativas emprendidas por
artistas, en su lugar de ciudadanos, que demuestran el cardcter
metaférico con el que se reflejan las realidades manifiestas de
quienes vivimos el conflicto. (Urveria, J. 2018, p.191)

Las narrativas, como afirma Jorge Eduardo Uruefia, que
caracterizan lasimdgenes de violencia que circulan en el arte y sus
espacios, provienen de los relatos colectivos de las comunidades.
Cada historia de cada persona que vivié los eventos se aprensa
en una metéfora que reune los relatos para elaborar la historia.
En la misma linea emergen, las imdgenes de violencia, emitidas
y publicadas desde las concepciones populares, que presentan
lo que no podemos olvidar. Aquellos contenidos, reconstruyen los
diversos relatos histéricos que se han experimentado socialmente.

La memoria de la violencia no puede ser construida sin los



sujetos que la vivieron. Esto es lo que ata a la memoria y la
interpretacién o teorizacién de la violencia; sin las experiencias
vividas, no se puede hablar de posibles violencias divergentes y
legitimadas por la sociedad. El hecho de que existen registros de
acciones como estas es lo que impulsa el pensamiento sobre la
violencia y lo que entendemos por ella, ya que sus efectos, como
las masacres, cuerpos ejemplarizantes, son lo que deseamos
abolir o eclipsar dentro de nuestras prdcticas sociales, un sistema
de violencia que no genere estos episodios y de los cuales
podamos conformar una sociedad deliberante.

Hablar de historia implica reconocer las narraciones

de quienes vivieron el hecho en si, y viceversa,

creando asi una linea de proximidad, un recuerdo

entre lo sensible que expresa el relato, materializado

en la obra de arte por el artista, y el cardcter de

veracidad del hecho y/o coyuntura registrada por

los medios de comunicacién. (Uruefia., 2018, p.185)

Los registros de los medios de comunicaciéon y los relatos de

quienes vivieron periodos de conflictos o violencia, establecen los
sustentos que se acoplan a las representaciones en las imdgenes

de un periodo de violencia. Al abordar estos contenidos,

2018: Castrochavismo

2022: Neochavismo

2026: UltraChavismo

2030: Megachavismo

2034: Chavismo Shippuden
2038: Chavismo - Infinity War

Imagen 4. Castrochavismo. Fuente: Revoquemos La
Corrupcién. Facebook. (11 de julio de 2020). Recuperado
de: https://www.facebook.com/RevoquemosAPenalosa/
posts/1252863888414223 (Imagen de libre distribucién virtual.
Derechos de autor y publicacién de la fuente.)
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Imagen 5. Danuta Danielsson. Fuente: SeiSKAfeS.

Facebook. (13 de abril de 2020). Recuperado
de: https://www.facebook.com/seiskafes/
posts/2750010255091869 (2 fotos) (Imagen
de libre distribucion virtual. Derechos de autor y

publicacién de la fuente.)

surgen memorias de donde emergen unas posibles prdcticas
hegeménicas de la violencia, que caracterizan, la sistematizacion
con la que se regula los poderes durante un periodo. Podria
identificarse mecanismo como la violencia simbélica, violencia
fisica dura y directa, Privacién de libre locomocién o usar cuerpos
ejemplarizantes para controlar a las personas en su accionar
(Imagen 2).

Es el caso de los memes o imdgenes que circulan en los
espacios virtuales, que son los relatos de diversas personas,
narrando a su manera la violencia vivida. A través de estos
contenidos se puede reestructurar la memoria, como lo fue el
caso de una estrategia politica para la campaiia presidencial
en el afio 2018, que dejo una memoria de su presencia y a su
vez una critica satirica de una futura influencia en los escenarios
politicos (Imagen 4):

La imagen responde a un modelo de violencia simbdlica,
el cual juega con las creencias de las personas para infundir
miedo. Se utilizé el término del castrochavismo y la migraciéon
del pueblo venezolano, para infundir el miedo en qué Colombia
pasaria por la misma crisis que Venezuelg, si los colombianos no

elegian bien a su presidente en el 2018. La imagen, publicada



en el 2020, que criticé una estrategia implementada en el 2018,
tiene una resonancia e inquieta las elecciones del 2022 (captura
3), donde Federico Andrés Gutiérrez Zuluaga y Sergio Fajardo
Valderrama (ambos ex alcaldes de Medellin), fungieron como
precandidatos de a la presidencia en Colombia.

En la publicacién que acompaiia a las dos imagenes (Imagen
5 y 6) de Danuta Danielsson, se menciona su acto al golpear
un Neonazi, como ejemplo que recuerda “cuanto respeto hay
que mostrarle al Fascismo™®. La publicacién en apoyo de las
imagenes, la escultura y el acto registrado en la fotografia,

presenta a los espectadores una memoria y una postura sobre un

Uno creeria que es asi...pero ojo: entre ese discurso y el
del "centro” nos van a terminar imponiendo otro

presidente pagado por narcos, bien sea Fajardo o "Fico”
Gutierrez.

Me gusta

Captura 3. Castrochavismo. Fuente: Revoquemos
La Corrupcién. Facebook. (11 de julio de 2020).
Recuperado de: https://www.facebook.com/
RevoquemosAPenalosa/posts/1252863888414223
(Imagen de libre distribucién virtual. Derechos de autor y
publicacién de la fuente.)

Imagen 6. Danuta Danielsson. Fuente: SeiSKAfeS.
Facebook. (13 de abril de 2020). Recuperado

de: hitps://www.facebook.com/seiskafes/
posts/2750010255091869 (2 fotos) (Imagen

de libre distribucién virtual. Derechos de autor y

publicacién de la fuente.)




fascismo que se encuentra vigente a la época y del cual, como se
menciond en la publicacién “no se debe respetar”. Las imdgenes
de violencia que operan como objetos de memoria, parten de
los registros de los conflictos, que se llegan a registrar en medios
de comunicacién tradicionales o alternativos, como también en
los registros populares o de colectivos, que elaboran una linea o
entramado que debela una realidad social que estdn cursando.
Aquellas memorias, se cargan con aprendizajes o reflexiones
que se pretenden puedan ser narrados a quienes desconozcan

la historia.

Uso de Poder

Eltérmino poder e imagen, tienen relaciones que se manifiestan
en las producciones grdficas, fotogréficas, pictéricas, dibujos, etc.
A priori, las imdgenes pueden inmortalizar a los gobernantes y su
poderio, que dignifican o degradan su legado con imdgenes que
hacen apologia a su poder y forma de gobernar. Las imdgenes
retratan y recuerda las figuras que han encarnado el poder de
una sociedad, la enmarcan y fungen como una conmemoracioén,
mas, retratar el poder, hablar de ella o mostrarla, no hace a la
imagen poderosa. El poder de una imagen no radica en retratar
y mostrar, valga la redundancia, el poder. Sino en su capacidad,
como imagen, de desenvolver tal violencia—regular quien
detenta el poder—sobre un espectador.

Las imdgenes, el poder y la violencia, estdn entramadas de
tal manera que las naturalezas del poder, logran encontrar
en la imagen un vehiculo necesario, para regular los poderes
desde una violencia simbdlica. A partir de ellas, se establece un
ejercicio pedagégico que afecta la cultura, sobre esto, Maria

José Tafur trae a colacién a Pierre Bourdieu y a Jean Claude



Passeron
Por tanto se podria decir que Bourdieu, parte
del interés por estudiar las instituciones culturales
como matrices simbdlicas de las prdcticas sociales
comprendiendo que no se constituyen casualmente
sin intencién alguna, sino que tienen un estrecho
fundamento con las estructuras de dominacién del
poder, de esa manera entiende que existen ciertos
mecanismos que sirven como agentes de reproduccién
que regulan y controlan las prdcticas sociales, en
las que se generan ejercicios de poder visibles en
las relaciones de fuerza e imposicidon de unos sobre
otros, de tal forma para el autor la sociedad estd
constituida por relaciones simbdlicas de fuerza
(dominante/ dominado). Bourdieu sustenta que dichas
relaciones de fuerza se engendran mediante la Accién

pedagdgica que actia como un sistema simbdlico Imagen 7. El que no lucha no va al valhalla..

Fuente: Independiente. Facebook. (28 de febrero de

2020). Recuperado de: https://www.facebook.com/

se imprimen en las creencias, acciones, imaginarios de photo/2fbid=8748710396194928&set=a.112445145862089

la sociedad. (Tafur, 2016, p. 37) (Imagen de libre distribucién virtual. Derechos de autor y publicacién
de la fuente.)

dominante, debido a que ésta inculca significados que

Cuando se especula sobre las prdcticas de dominio inmersas




Sebastian Rangel Gutiérrez asies.

Me gusta Responder 2 5 Me gusta Responder 2 afios -
Captura 4. El que no lucha no va al valhalla.. Captura 5. El que no lucha no va al valhalla..
Fuente: Independiente. Facebook. (28 de febrero de Fuente: Independiente. Facebook. (28 de febrero de
2020). Recuperado de: https://www.facebook.com/ 2020). Recuperado de: https://www.facebook.com/
photo/2fbid=874871039619492&set=a.112445145862089 photo/2fbid=874871039619492&set=a.112445145862089
(Imagen de libre distribucién virtual. Derechos de autor y (Imagen de libre distribucién virtual. Derechos de autor y
publicacién de la fuente.) publicacién de la fuente.)

sl 0 no tocayin?

v
Me gusta Responder 2 afios

ahuevo v

Me gusta Responder 2a

Captura 6. El que no lucha no va al valhalla..
Fuente: Independiente. Facebook. (28 de febrero de
2020). Recuperado de: https://www.facebook.com/
photo/2fbid=874871039619492&set=a.112445145862089
(Imagen de libre distribucién virtual. Derechos de autor y
publicacién de la fuente.)



en las instituciones como la familia, la religién o la escuelq, se
llega a la pregunta 3Existen otras instituciones diferentes a la
familia, la escuela y la religion? Para Tafur si, como la emergencia
de instituciones como la red de videos y social YouTube; aquellos
espacios virtuales estdn embarazados de prdcticas violentas—
teniendo en cuenta, segin la hipétesis de la investigaciéon, que
toma la violencia como reguladora de poder—, dénde se
puede percibir y como es en el caso de Tafur, quien investiga las
violencias de género que aparecen en los videos de YouTube, las
imdagenes desenvuelven ejercicios dialégicos sobre las creencias
o valores que se encarnan en las imdgenes de poder.

Los didlogos de creencias o valores sociales, se desenvuelve
en este caso entre la imagen y el espectador. Cuando sucede
una modificacién, sobre los valores del espectador, puede llegar
a modificar sus acciones y comportamientos al interior de la
sociedad. Estd modificacién pertenece a los mdrgenes que se
le han delimitado como violencia simbdlica. Las imdgenes de
violencia que se cargan con el uso de poder, buscan modificar
las acciones politicas del espectador; se intenta persuadir o
disuadir sus “creencias, acciones” e “imaginarios”, pero, para tal

caso, acuden a generar tenciones entre los valores plasmados en

la imagen y los encarnados por el espectador.

Esta violencia simbdlica que se encuentra aqui en las redes,
que tensiona las creencias y valores sociales, se designa como
imdagenes de poder. Algunas son sugerentes y explicitas, como es
el caso de una fotografia publicado en Facebook:

La imagen que hace alusién a la cultura Nérdica (Imagen
7), con un cartel, referencia a los soldados (Vikingos) que
luchaban hasta la muerte, de los cuales, aquellos que morian en
el campo de batalla, llegaban al Valhalla, donde esperaban
con los dioses al Ragnarsk. La imagen invita a las personas a
luchar, de tal manera que sus vidas se vean inmersas, totalmente,
por las causas que incentivaron, en su momento, al estallido
social en Chile (18 de octubre de 2019 — 18 de marzo de
2020%*). La imagen interpela, a partir de unos valores de una
cultura Guerrerista, a una comunidad virtual; es un llamado a
participar del estallido social por el que estén viviendo. Debido
a las dindmicas propias de los espacios virtuales, la imagen
llega a Colombia, integrdndose con el Paro nacional del 21
de noviembre del 2019; un contexto de lucha social y del que,
al igual que Chile, necesitaba el apoyo de las personas. La

imagen busca despertar en el receptor una accién reaccién, una



Las mujeres no van al Valhalla lel

Me gusta Responder
Captura 7. El que no lucha no va al valhalla..
Fuente: Independiente. Facebook. (28 de febrero de
2020). Recuperado de: https://www.facebook.com/
photo/2fbid=874871039619492&set=a.112445145862089
(Imagen de libre distribucién virtual. Derechos de autor y
publicacién de la fuente.)

Que yo recuerde en el Valhalla solo hay vatos

Me gusta Responder 2 af

Desde cuando las mujeres pueden entrar al Valhalla?
e .3 E]

Me gusta Responder

Captura 9. El que no lucha no va al valhalla..
Fuente: Independiente. Facebook. (28 de febrero de
2020). Recuperado de: https://www.facebook.com/
photo/2fbid=874871039619492&set=a.112445145862089
(Imagen de libre distribucién virtual. Derechos de autor y
publicacién de la fuente.)

Las mujeres no van al Valhalla lel

Me gusta Responder

Captura 8. El que no lucha no va al valhalla..
Fuente: Independiente. Facebook. (28 de febrero de
2020). Recuperado de: https://www.facebook.com/
photo/2fbid=874871039619492&set=a.112445145862089
(Imagen de libre distribucién virtual. Derechos de autor y
publicacién de la fuente.)

Lo cambiaria por el que no lucha igual va a recibir los
beneficios a manos llenas &

©

Me gusta Responder 2 afios

Captura 10. El que no lucha no va al valhalla..
Fuente: Independiente. Facebook. (28 de febrero de
2020). Recuperado de: https://www.facebook.com/
photo/2fbid=874871039619492&set=a.112445145862089
(Imagen de libre distribucion virtual. Derechos de autor y
publicacién de la fuente.)



actitud o postura que interpela las voluntades politicas de las
comunidades virtuales.

En el espacio virtual, la imagen es sometida a la palestra
publica, donde emergen algunos comentarios como:

Las anteriores capturas (Captura 4,5°y 6), pertenecientes
a los comentarios de la publicacién de la imagen en Facebook,
pueden darnos una mirada de aceptacién al principio o
creencia que se encarnan en la imagen. Aunque no es undnime
la aceptacidén, por parte de algunos usuarios en el espacio
virtual, ya que se pone en duda y muestran posibles efectos a
la creencia:

Estas fisuras que se presentan en los comentarios, que resaltan
enfdticamente el acceso de la mujer al Valhalla (Captura 7, 8
y 9) y la critica (Captura 10) que se hace a las personas que
no luchan, pero reciben los derechos y beneficios de quienes,
si lo han hecho, ponen en duda a la imagen y su propésito
como imagen de poder. Su cardcter de persuadir o disuadir
las acciones politicas de los espectadores no serd efectiva con
todos, pero su difusiéon puede ampliar la cantidad de personas
que son receptoras de la imagen y que se ven influenciados por

el valor encarnado en la imagen, aunque no reaccionen por el

medio como Facebook.

Uso de Potencia

Segun cuenta una conocida anécdota, un oficial alemdn visité a
Picasso en su estudio de Paris durante la Segunda Guerra Mundial.
Alli vio el Guernica y, sorprendido por el (tcaos» vanguardista del
cuadro, pregunté a Picasso: ((zEsto lo ha hecho usted?n. A lo que
Picasso respondié: ((jNo, ustedes lo hicieron!». (Zizek, 2009, p.
21)

Para hablar de las imdgenes que tienen un uso de potencia,
debemos remitirnos a la pintura de Pablo Ruiz Picasso, Guernica
(1937). Pintura que cuenta con un relato o mito, el cual es
narrado por Slavoj Zizek y que, es retomada igualmente por
Georges Didi — Huberman“' (Canal Encuentro, 2017, noviembre
17) y (Canal Encuentro, 2017, noviembre 18). A partir de estos
dos autores que se tendrdn en cuenta para el siguiente andlisis,
se resaltara el termino potencia que es propuesto por este
Ultimo, quien nos ayuda a diferenciar las imdgenes potentes de
las imdgenes de poder.

El epigrafe inicial, nos relata un intento por entregar a un

oficial alemdn, la mirada de una guerra que esta testimoniada



ME ENTERO
MAS DETODOLO
QUE PASA POR
MEMES QUE POR

LAS NOTICIAS

Imagen 8. Me entero mds por memes. Fuente:
La Guia Del Varén. Facebook. (31 de enero de
2020). Recuperado de: https://www.facebook.com/
carlosandres.punk /posts/10157394452127690
(Imagen de libre distribucién virtual. Derechos de
autor y publicacién de la fuente.)

en una pintura. La cual retrata una realidad que no es creada
por el pintor, mas quien la observa, tiene una responsabilidad
de la realidad que se retrata. La problematica planteada en el
relato, recalca el papel del culpable de tal realidad
Hoy dia muchos liberales, cuando se desatan
explosiones de violencia como las que se han
producido de un tiempo a esta parte en los suburbios
de Paris, preguntan a los pocos izquierdistas que
aln creen en una transformacién social radical: «(zNo
fuisteis vosotros los que hicisteis esto? ¢Es esto lo que
queréis?). Y deberioamos responder, como Picasso:
«iNo, vosotros lo habéis hecho! iEste es el verdadero
resultado de vuestra politicaln. (Zizek, 2009, p. 21)

En la cita de Zizek, sobre la obra Guernica, “z2No fuisteis
vosotros los que hicisteis esto?” se indica la complejidad de
definir un culpable, de ver quien tiene la responsabilidad sobre
la realidad; requiere que las imagenes testimonien y le entreguen
al espectador, un conjunto de elementos que le permitan discernir
una comprensién de lo narrado, como si el discurso potente de la
imagen revelara ese actor responsable de la violencia.

La imagen no plantea persuadir las acciones de los



espectadores, no esunaimagen de poder, que tiene su fundamento
en provocar efectos sociales; volviendo al ejemplo, como el
oficial alemdn, podemos no reconocer el fondo que produce las
situaciones, por factores que nos mantienen alejados de esas
realidades, como en la cotidianidad, el trabajo, la subsistencia,
las relaciones sociales. Zizek y Didi-Huberman permiten pensar
en la potencia de la imagen, al sefialar los factores relacionales
entre los actores (emisor/espectador), que estdn mediados
con las imdgenes, que retraen las emociones de quienes estdn
sumergidos en un no reconocimiento de las realidades.

Como caso similar, la apropiaciéon de las imdgenes que
abordan Uribe y Urefia, en su investigacion (Miedo al pueblo),
son producciones del conflicto politico del Estado con las FARC-
(Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia), las cuales
ayudan a identificar una serie de culpables. Las imdgenes en la
investigacién fungen como materiales que ayudan a captar los
eventos sucedidos y reconstruir una memoria para comprenderla;
es desde ellas que, se construye la narrativa de la violencia
de Colombia. Tal narrativa nos cuenta que las acciones de la
Guerrilla antes mencionada, provocaron la respuesta violenta

por el Estado*?, dando como resultado planes como “Plan

Imagen 9. Still del video del “Capucho” entrevistado
en séptimo dia el Domingo 17 de Noviembre. Fuente:
Eraso (28 de enero en 2020). Recuperado de: https://
escenasdelarte.wordpress.com/2020/01 /28 /la-censura-de-
la-imagen-en-la-era-de-la-posverdad /2fbclid=IwAR1dHoXtff_
Rc5rzgzQM43Ip1 1 GX{ETKeTbCe_W_FbwvBjvJUONJ7 4iWesc# _

ftnref1 (Imagen de libre distribucién virtual. Derechos de autor y

publicacién de la fuente.)




Imagen 10. Nifio de Chile. Fuente: Archivo
Personal y recuperado. Facebook. (2019)

(Publicacién ya no vigente en espacio virtual).
(Imagen de libre distribucién virtual. Derechos de
autor y publicacién de la fuente.)

Patriota y el Plan consolidacién” (Uribe y Uruefia, 2019, p. 180)
o un “...operativo militar que tuvo como resultado la muerte de
Radl Reyes...” (Uribe y Urueiia, 2019, p. 180), el cual trasgrede
las fronteras territoriales con el Ecuador y a lo cual el presidente
Alvaro Uribe Vélez

“...justifico dias mds tarde—del operativo—la

agresion al territorio del pais vecino por las calidades

de los sujetos agredidos—como cito Uribe y Urefia—

“El operativo, que no era contra un arcdngel, era

contra uno de los mds tenebrosos terroristas de la

historia de la humanidad. jPor Dios, era contra uno de

los mds tenebrosos terroristas de la historial (Citado

en Angarita et al.,, 2015, p. 98).” (Uribe y Urueiiq,

2019, p. 181)

La violencia del Estado para enfrentar las acciones del
terrorismo, se justificé al ubicar su origen, en el sefialamiento y
creacion de un culpable; librdndose asi, de la responsabilidad—
de transgredir las fronteras—de sus actos y comprometiendo al
otro bando, quien se asume culpable de las violencias vividas
por su condicién de terrorista.

En una doble lectura sobre el culpable del conflicto, los que



son sefialados como terroristas, presentan también un relato
que ayuda a comprender la narrativa de las violencias. Uribe
y Uruefia reconstruyen el origen de la violencia y el conflicto,
desde las representaciones de las FARC, que relatan como se ven
atestadas y traicionadas por el gobierno y sus acciones militares.

El relato inicia con la siembra de la desconfianza, hacia
sus instituciones y los acuerdos bipartidistas, que afectaron al
cuerpo de la sociedad colombiana, como lo narra Gustavo
Gardeazdbal en “Céndores no entierran todos los dias” (1971);
una novela que, identifica al grupo armado los “Pdjaros” y
desde aqui, la narracién literaria retrata un grupo, conformado
después de la muerte de Jorge Eliecer Gaitdn, dedicado a
presionar al campesinado Liberal y que son responsables de
la muerte de varios de ellos. El relato, comparte mencién y
memoria por Marulanda (lider de la guerrilla FARC) que previo
a la conformacién de las Farc, confiaba en las instituciones y sus
responsabilidades frente a la violencia vivida. Pero “Marulanda
se dio cuenta que los “pdjaros” estaban al servicio del gobierno,
y que la policia y las autoridades locales les brindan ayuda—
como cito Uribe y Urefiac—*"dejo de creer en la policia y en las

autoridades” (Molano, 2007, p. 47)” (Uribe y Urueiia, 2019, p.

!
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Imagen 11. Banner convocando al
cacerolazo que circulé por Whatsapp.
Fuente: Velez, C. (22 de noviembre en
2019). La Silla Llena. (Imagen de libre
distribucion virtual. Derechos de autor y

publicacién de la fuente.)




Oigan como suenan esas cacerolas en todo Bogota.

Qué emocién. Este pais despert6.

Saquen sus cacerolas. Protesten pacificamente contra
este nefasto gobierno. Este es el camino. Estaes la
verdadera revolucién de la - Los
desalojamos del poder en 2022

T T TTTT

P 106.2 mil feproducciones 0:05/2:18 Jx

10,9 mil

Captura 11. Oigan como suenan esas cacerolas en todo
Bogotd. Fuente: Gustavo Bolivar. Twitter. (21 de noviembre en
2019). Recuperado de: https:/ /twitter.com/gustavobolivar/
status/1197685151637086208 (Imagen de libre distribucién
virtual. Derechos de autor y publicacién de la fuente.)

1015637771805612

Captura 12. Cacerolazo. Fuente: Independiente.
(2019) (Publicacién ya no vigente desde 2 de marzo
en 2022). Recuperado de: https://www.facebook.
com/franciscojroa/videos/10156377718056126/
UzpfSTEWMDAxMzg2MTk1NzAyMDo3NTczODYwNTEOMDAXM{A /
(Imagen de libre distribucién virtual. Derechos de autor y
publicacién de la fuente.)



63).

Tal perdida de la confianza, dio paso a que “Pedro Antonio
Marin (Marulanda) y algunos familiares y amigos decidieron
armarse para defenderse de los embates de los conservadores.”
(Uribe y Uruefia, 2019, p. 62)*%. Si bien, estos enfrentamientos
y el acontecimiento en Marquetalia** (1964), dieron un conflicto
que duro mds de 50 afios y que se logra desmontar*® en el
afio 2016 con el Acuerdo de Paz, firmado en la presidencia
de Juan Manuel Santos. Este caso del conflicto armado por el
que ha pasado Colombia, ayuda a ejemplarizar la complicada
tarea de definir el culpable de un conflicto; se requiere, para tal
tarea, ahondar en los relatos, las narrativas y las producciones
medidticas, como lo hacen ambos investigadores de Miedo al
pueblo, para reconstruir una imagen potente. Una imagen que
evita caer en una memoria inclinada a posturas o tintes politicos,
donde un bando sefiala los actos terroristas producidos por la
guerrilla como faltos de propésitos; y que, sus mismos actos son
sefialados por el otro, como la causa misma y promotora de la
otra violencia (actos por parte de la guerrilla).

Retomando a ZiZek (con su relato y la obra de Guernica)

y a Didi — Huberman (con la Imagen potente), encontramos

que, las lecturas que se pretende para el espectador ante la
imagen, es el reconocimiento de los actores que intervinieron en
los eventos (sefialados como culpables), y disponerle las miradas
que le contribuyan a la comprensién de los actos de violencia.
El caso presentado, entre el conflicto de las Farc y el Estado,
siendo abordado por los investigadores Uribe y Urueiia, logra
recoger ambos elementos que constituyen una imagen potente
(diferir los actores del conflicto y brindar miradas que permitan
comprender); un producto resultado de abordar y estudiar los
materiales difundidos en los medios de comunicacién.

El encuentro del espectador con las imédgenes, en este caso de
la imagen potente, no se reconoce por ubicar al lector en un lado
determinado por los actores o de una compresion concreta, sino
darle las herramientas para que pueda comprender, desde un
punto neutral, el conflicto vivido. Si bien, en los espacios virtuales
hay unas imdgenes que se pueden reconocer como Potentes. Un
ejemplo que nos puede ayudar en la apertura de la veracidad
y la comprensiéon que oforgan estas imdgenes, es el siguiente
(Imagen 8):

La fecha de su publicacién (31 de enero de 2020) es

posterior al marco contextual del Paro Nacional del 21 de



noviembre del 2019 en Colombia, el cual avanzaba “A medida
que las manifestaciones en Ecuador, Chile y Bolivia aumentaron”
(Pardo, 2019, noviembre 22). Para este periodo, se publican
especialmente videos que ayudan a reflexionar sobre temas
como: las manifestaciones sociales*, originadas por la coyuntura
econdmica y social del pais; la crisis de representacion politica
y la justicia, a causa de la compra de votos, denunciado
por Aida Merlano® tras su fuga del pais a Venezuela; y las
dificultades de salubridad, falta de seguridad alimentaria y las
condiciones internacionales para atender la pandemia a raiz del
SARS — Covid 194, El Meme, los fragmentos audiovisuales, las
fotografias y entre otros materiales que circulan en los espacios
virtuales, se vincula a dicha coyuntura, resaltando la importancia
de estos materiales visuales, como informantes de una realidad
social.

El cardcter de veracidad que venia y van adquiriendo los
materiales que circulan en los espacios virtuales, se debe también,
como afirma Ménica Eraso, “a un nuevo sistema de produccién de
verdad” (Eraso, 2020, enero 28). Un mecanismo al que acuden
algunos medios de comunicacién para establecer “Un aparato

de produccién de verdad en donde la veracidad de la imagen

o su vinculo con lo real, es menos relevante que la intensidad de
su circulacién.” (Eraso, 2020, enero 28). Este aparato de verdad
que se le entrega a los receptores de los medios de comunicacioén,
se presenta como una imagen Potente, que no solo cuenta una
verdad, sino que busca vincular la empatia de los espectadores
ante las situaciones emergentes de la realidad politica y social
del pais.

Como es en el caso del video* que analiza la autora, una
entrevista realizada por el Canal Caracol en el segmento
televisivo “Séptimo dia”, donde se aborda a un “Vdndalo de
universidad puUblica” que participa en las manifestaciones
sociales previas al Paro Nacional del 21 de noviembre del
2019. Esta entrevista al ser transmitida, generé desconfianza en
algunos receptores de la nota televisiva, categorizdndola como:
“...de dudosa procedencia y precaria relacién con la verdad...”
(Eraso, 2020, enero 28).

Cuando el aparato de verdad falla, causa duda en los
espectadores y provoca que busquen emisiones de informacién
alternas; el rol del Meme y los contenidos que circulan en los
espacios virtuales cobran su papel de imdgenes potentes, relatos

de diversas personas al orden de la verdad y el entendimiento.



Quienes acuden a estos contenidos son “...testigos de la potencia
de las imagenes que se han erigido como trincheras de la lucha
por la verdad. Imdgenes que, resistiendo a la censura, han
logrado poner en riesgo el ocultamiento de los hechos.” (Eraso,
2020, enero 28).

La publicacién de la imagen 10°°, que proviene de los
estallidos sociales en Chile y en la cual aparece un nifio
sosteniendo la bandera de su pais, con el mensaje: “Como va
a ser guerra si nosotros tenemos ollas y cucharas y ustedes
tienen weones con metralletas”; la imagen, se viralizo previo
al paro nacional del 21 de noviembre del 2019 en Colombia.
La presente investigacién identifica la fotografia del nifio con
la bandera como una imagen potente, la cual se adhirié al
contexto colombiano porque permite entre ver, entender y sentir
una problemdtica que viven ambas sociedades. La imagen es
potente en tanto retne 3 caracteristicas, |) el texto de la imagen
da un testimonio de los enfrentamientos entre los cuerpos civiles
y militares; 1) la bandera de Chile contextualiza la situacién de
conflicto en un pais latinoamericano; y lll) el actor infantil que
estd explicando el conflicto en su pais genera empatia con el

espectador.

Otro ejemplo, de una manifestacién visual potente, que
emergié como resultado del inconformismo social y narra el
descontento real por el que pasa Colombia, en relaciéon con
la manifestacién social del 2019, es el registro del repertorio
social del cacerolazo; convocado (Imagen 11), por el comité
de paro y otras organizaciones sociales en el marco del
paro nacional que comenzé en el 2019. El Banner o “volante
“viralizado” inicialmente por WahtsApp y luego en otras redes
sociales para incentivar otra forma de manifestacién.” (Pulido y
Delgado., 2020, p. 64). Logro difundirse hasta lograr convocar
masivamente a las personas, que salieron a participar con sus
ollas. “La protesta crecia a medida que las personas veian en
redes sociales decenas de videos en distintos lugares del pais. Y
de manera simultdnea, el ruido de las ollas y los trastos era la
invitacién en la calle.” (Vélez, C., 2019, noviembre 22)

La masificacién del cacerolazo, inicié a dejar rastros en los
espacios virtuales. Los videos que quedaron registrados (Captura
11 y 12) son la imagen potente, que nos narran la unificacién de
una sociedad que “Busca manifestar su descontento al gobierno
al son de: “aqui estamos, aqui seguimos, resistimos, luchamos”

(arenga popular en los cacerolazos).” (Pulido y Delgado., 2020,



p. 64). Cuentan y narran una realidad por la que pasaba
Colombia, que, de igual manera al oficial alemén del epigrafe,
el evento se dio por las injusticias vividas en el 2019, el abuso
policial, la estigmatizaciéon de la protesta en los medios, la
ingobernabilidad y demds causantes de que las personas

salieran a las calles.

Trama del intersticio social: Relaciones de la
virtualidad y la violencia $Que ejercicios de
violencia son efectivos para la participacidn
politica? Y gpor qué usar las imdgenes de
violencia?

La politica se puede descomponer naturalmente en diferentes
conceptos: Por una parte, la lucha por el poder; por otra, el
cultivo de campos bien ordenados y estructurados, campos de

la politica, en los cuales se lleva a cabo una politica especifica,
como por ejemplo politica social, politica econémica, politica
cultural. Finalmente, la politica también se puede entender como
la elaboracién de unas condiciones generales dentro de las cuales
tiene lugar el quehacer politico cotidiano. (Baecker, Minkler,
Hagen, 2019, p. 17)

Un intersticio social en el que se puede desenvolver la violencia
es la politica, la cual, y como se menciona en el epigrafe, “lucha
por el poder” (Baecker, Minkler, Hagen, 2019, p. 17). Siguiendo
la linea de la hipétesis que propone la violencia como reguladora
de quien detenta el poder, encontramos en la afirmacién
de Herfried Minkler (2019) que, la politica “cultiva campos”
(Baecker, Munkler, Hagen, 2019, p. 17) reglamentan los poderes
econdmicos, culturales y sociales, basados en acciones violentas
que les permite detentar estos poderes. Pero, la violencia no son
las reglas, al contrario, la violencia no respeta las reglas, ella
hace uso de todo lo disponible para poder regular la posesién
del poder.

Para comprender esta afirmacién, debemos ver que existen
espacios menos complejos en donde la violencia

[...] gozan del benepldcito social y legal, por ejemplo
en el deporte, sobre todo aquel que conlleva algin
contacto o empleo de la fuerza (futbol, boxeo, rugby,
etc.). Podriamos decir que también aqui se legitima
legalmente y se acepta socialmente un nivel de
agresién y/o violencia que cuestionaria la simple idea

de que el monopolio y uso de la violencia pertenecen



solo al Estado. (Burgos, 2017, p. 113)

Podemos encontrar en la sociedad una legitimaciéon de
algunas violencias, que estdn incorporadas en la sociedad y que
la manera en cémo los vemos, las legitima. En el mismo caso
podemos encontrar comportamientos por parte del Estado que,
como se mencionaba, pueden aparecer en los poderes politicos.

Ahora bien, hoy siguen aceptdndose en diversas
sociedades expresiones de violencia que siendo
ilegales se justifican. Estarian dentro de ellas, la
agresién con “fines educativos” de padres sobre
hijos; la coercién de profesores sobre estudiantes,
tanto en su dimensién fisica como psicolégica y la
violencia de hombres contra mujeres —en lo que se
conoce genéricamente como violencia intrafamiliar—;
también podemos encontrar aqui los que defienden

la violencia popular contra la violencia de clase del Imagen 12. Cria Pacos y te sacaran los Ojos. Fuente:

Estado; o la violencia para defender los intereses Red de Amigos de la Revolucién Ciudadana. Facebook

(31 de octubre en 2019). Recuperado de: hitps://
de la familia o del grupo o las distintas formas de

www.facebook.com/AmigosRevolucionCiudadana/
“iusﬁciq priquq" en auge. (Burgosl 201 7' p- 11 2) phOTOS/G.296698240479]79/]4375331 83062340/
(Imagen de libre distribucion virtual. Derechos de autor y

Si bien, estas distinciones entre actos legitimos e ilegitimos .
publicacién de la fuente.)

de la violencia son amplias, es de resaltar que el intersticio




social politico, cuenta, ademds de los campos mencionados—
como cultura, social y econémico—, con uno que se relaciona
estrechamente con la toma de decisiones por parte de la
sociedad y el estado o gobierno, a lo cual Dirk Baecker nos dice:
“La politica reclama hasta hoy el derecho a la representacion de
la sociedad en la sociedad...” (Baecker, Munkler, Hagen, 2019,
p. 17)

Esta actividad de representar a la sociedad exige, por parte
del Estado, una legitimacion de la violencia, pero que, requiere
y se presenta como necesidad, diferenciarla de si misma;
para tal caso, German Burgos presenta un término con el cudl
se diferencia la violencia de Estado frente a otras que no son
ejercidas por ella:

“Una segunda corriente manifiesta la necesidad de
diferenciar fuerza de violencia. Asi, el Estado es una
organizacién de fuerza o coercién en el entendido de
que estas, al contrario de la violencia, estdn sujetas
a constricciones, limites y al final de cuentas, a una
legitimidad legal.” (Burgos, 2017, p. 113)

A pesar que se diferencie demagdgicamente la palabra

violencia por fuerza, las acciones siguen teniendo el mismo

punto central. Es decir, la fuerza es la determinadora de quien
detenta el poder, que es el mismo rol que cumple la violencia.
Diferenciada en termino, pero no en esencia.

Para poder gobernar y representar los intereses de la
sociedad, la violencia de estado debe gozar de tal legitimidad,
que le permita actuar—en los diferentes dmbitos sociales ya
mencionados anteriormente—con el fin de conservar su estatus
quo en el poder.

“Asi pues, el Estado es sobre todo una organizacién
de violencia, esto es, un aparato de represiéon de
clase; en varios casos ha sido creado mediante
acciones violentas; se sostiene en separar la fuerza
y la violencia para ocultar y defender su cardcter
agresivo y finalmente los limites que dicen separar
la violencia de la fuerza no siempre son respetados,
deviniendo al Estado en una organizacién violenta.”
(Burgos, 2017, p. 116)

La afirmacién que nos presenta Burgos, al presentar al
Estado como una organizacién de violencia, enfatiza su forma
de mantener su estatus quo; asi que, el cuidar la cualidad de

detentar poder, hace que brote un monopolio en la violencia, el



cual evita el surgimiento de aquellos que pongan en tensién su
poder. Se arremete represivamente contra aquellos que quieran
detentar el poder®'. Aunque, no necesariamente, toda figura de
monopolio de la violencia significa algo peyorativo. La sociedad
otorga este cardcter al estado cuando confia en él, puesto que
la comprensién de la misma es compleja y también, su regulaciéon
individual.

Es por tanto que

“El Estado es y puede ser el Unico detentador de las
armas y del ejercicio de la violencia legitima, por
ende, hablamos de un monopolio de aquellas, lo cual
con frecuencia desconoce que en muchos Estados
se permite legalmente que la poblacién también
las posea y en muy contados casos el Estado ha
conseguido controlar efectivamente las armas ilegales
en poder de la ciudadanial2” (Burgos, 2017, p. 118)

Y, aunque el monopolio se pueda entregar al Estado, éste
mismo puede compartirlo con la sociedad, entregando a la
ciudadania un voto de confianza de que ellos podréan ayudar
a sostener su gobierno: Bajo esta politica, se podria plantear

que aquellos que tomardn las armas, son sujetos que estdn en la

EL PAIS ABRE LOS @705/
Y EL ESMAD SF L0s SACA

Imagen 13. Parche en los ojos. Fuente: GansoCiego.

Facebook (17 de noviembre en 2019). Recuperada de:
https://www.facebook.com/ElGansoCiego/photos/a.22
63982550529325/2449994341928144 /2type=3&th
eater (Imagen de libre distribucion virtual. Derechos de

autor y publicacién de la fuente.)




misma linea discursiva de los tintes politicos hegeménicos.

Un escenario posible ante un monopolio de violencia, del que
goza un Estado o gobierno, puede ser cuando la poblacién no
estd alineada con los mismos tintes politicos y el Estado pierde esa
legitimidad de la que goza su monopolio. Bajo este escenario, la
sociedad que es representada exige al establecimiento politico
detentar el poder y dependiendo del tipo de politica que
desenvuelve por aquellos agentes, pueden desatarse diferentes
acciones violentas por parte de la sociedad.

Esta exigencia que se emite es una desmonopolizacién de la
violencia, un recobrar de una naturaleza social, que les pertenece
y que estaba bajo la custodia del Estado, mas no era de ella.
Y es por tanto que el Estado invierte esfuerzos en diferenciar
demagdgicamente su fuerza de la violencia, debido a que,
ante un escenario como éste, procura conservar tal monopolio
enfrentando la violencia de la sociedad, la cual se puede llegar
a enunciar de manera peyorativa.

Es en estos puntos que la violencia popular cobra una
legitimidad frente a la violencia del Estado. Pero las acciones
que se desenvuelva en esta distribucidon de poder, entre ambos

agentes (el cuerpo popular y el Estado), depende de los limites a

los que ambos estdn dispuestos a llegar por cumplir sus propédsitos,
sin diferenciar moralmente estos mismos. Las acciones lesivas para
ambos y como ltima instancia, llegan a ser enfrentamientos que
ponen en tentativa la vida. Como es en el caso de las Imdgenes
1252 y 13, que fueron denuncias pertinentes para la polémica
del armamento que usa los cuerpos legalizados de represiéon
social. Estos armamentos que se consideran no letales, fueron
los causantes de lesiones personales a manifestantes en Chile y
posteriormente en el Paro Nacional de Colombia en el afio 2019.
Los actos entre ambos bandos, desdibujan los limites de los actos

denominados como fuerza y se reconocen como violencia.

Comportamiento del intersticio social: Jerarquias de la
violencia: La analogia del Ajedrez

Consideremos por un momento la siguiente cuestion: si nos
proponemos, por X o Y motivo, transmitir una idea o pensamiento
a otra persona, la cual, no pase por elementos matéricos, es
decir, por ningln tipo de elementos pertenecientes a la realidad
tangible a nuestros sentidos 3Seria esto posible? zPodriamos
comunicar ideas, transmitirlas a otro ser sin la necesidad de

traducirla o mediarla en la materia u objetos tangibles a nuestros









sentidos?

A priori, la respuesta que se puede atribuir a las anteriores
preguntas por transmitir ideas sin la implementaciéon de
elementos concretos o pasarlo por los sentidos primarios, los
cuales hacen parte de nuestra fuente primordial de conexién al
mundo terrenal, es dada como imposible. Las personas recurren
al conocimiento por medio de algo matérico, una traduccién o
mediacién de aquello que se concibe como una idea; de modo
que, la comunicacién se obtiene de las mediaciones de las ideas
en la capacidad de hablar, escribir, pintar, entre otras acciones
que apelan a nuestros sentidos y funcionan como la puerta al
conocimiento, como vehiculos que ayudan a diferir el entorno
para nuestra comprensién. Jorge Eduardo Uruefia Lépez nos dice
sobre este asunto y complementa con la cita de Paul Ricceur:

“El sentido se construye como una manifestacién
discursiva y dialéctica de lo que acontece. Todo aquello
que se materializa a través de actos de expresion,
como las artes visuales, pldasticas y performdticas,
funciona como una traduccién signica intersubjetiva y
estd en permanente comunicacién con el entorno. [...]

El signo serd, entonces, la forma de conocer parte de

la experiencia “La cual en su totalidad permanece de

manera privada para el sujeto, pero su significacién,

su sentido, se hace puiblico a través del discurso”
(Ricoeur, 1995, p. 10)” (Uruefiq, J. 2018, p.11)

Uruefia al mencionar las artes visuales, performance o las
artes pldsticas, ratifica que un discurso o pensamiento, se logra
materializar en estos dmbitos de la sociedad. Si seguimos esta
linea discursiva, las narrativas y metaforas, son las que nos pueden
aproximar a la experiencia de lo que se encuentra privado para
los sujetos. gPero de qué sirve puntualizar y arrancar con una
problemdtica de la experiencia humana y su aprendizaje, en
una investigacion que comprende la violencia como categoria
principal? Bdsicamente, la violencia puede ser una experiencia
que se priva a los sujetos; la problemdtica radica en que, al
tomar la violencia bajo la hipdtesis de que ella permite la
distribucion del poder, se hace necesaria una corporalidad que
permita la distribucién y que atienda a la experiencia®® que se
trasmite por los sentidos.

Tal corporeizacion es sefialada de diferentes maneras, como
se ha mencionado a lo largo de la presente Investigacién. Pero

categorizar cada expresidon de violencia, es una tarea que



supera las expectativas de la investigacion; aun asi, no elimina
la posibilidad de encontrar la manera de entender como las
expresiones de violencia se pueden jerarquizar.

Y referente a este asunto, podemos ejemplarizar con el
ajedrez, donde las fichas, cada una con su propia forma de
desplazarse por el tablero, buscan elaborar estrategias para
acorralar al rey opuesto y en la medida, que se va capturando
fichas, se delimita las posibles acciones del contrincante. La
violencia y la obtencién del poder opera similar, donde la
corporeizacién de la violencia son las fichas del ajedrez y el
objetivo es la obtencién del poder.

Si bien, en el ajedrez, la captura de las fichas durante una
partida, la delimitacién de los movimientos a las fichas del
contrincante, o, reducir las posibilidades de desarrollar juego
al contrincante, es similar para los términos de la violencia: Se
puede llegar a capturar comportamientos, delimitar las acciones,
o, reducir las posibilidades de lo permitido, para acceder al
poder. En resumida cuenta, direccionar los comportamientos,
delimitarlos o anularlos, puede dar como resultado, en el caso
del ajedrez, la derrota de un Rey; pero en la violencia, habra

quienes se queden sin la posibilidad de ejercer la misma y no

puedan acceder al poder.

En la delimitacién de la violencia se encuentra el factor que
conlleva a su jerarquia, puesto que, al querer cumplir propdsitos
de alguna indole, se hace imperioso el deseo del poder;
para obtenerlo, se implementan una serie de estrategias que
se han denominado las corporalidades de la violencia. Unas
manifestaciones tangibles que proveen de poder a quien lo
desee, pero que, en la medida de su bisqueda, limita los actos
tangibles de quienes también desean lo mismo. El acorralamiento
de estos agentes que estdn inmersos en la conflictividad hace
que lleguen a medidas extremas que le permitan obtenerlo. Es
por tanto que, las corporalidades de la violencia que permiten
tal acceso al poder no estdn ubicadas las unas sobre otras; como
decir que, la violencia simbdlica estd por encima de un chantaje
o la violencia vicaria. las corporalidades de la violencia y su
implementaciéon dependen exclusivamente, de su eficacia para
regular el poder.

Es la eficacia de los actos, la que nos permite hablar de
jerarquia de la violencia; cuando no se obtiene lo deseado con un
cierto acto, se implementa otro. A partir de esta ldgica, se puede

rastrear el interés de las imdgenes de violencia en los espacios



virtuales, co-creando a la par, un escenario de significacion
social, con otros repertorios de movilizacién®* y encuentro fisico
entre actores de accidén social colectiva, pertenecientes a las
protestas, las marchas, los paros sostenidos en el tiempo y su
extensién a nivel nacional. La diversidad de corporalidades de
la violencia a las que se pueden llegar en estos escenarios de
conflictividad responde a la necesidad de buscar un poder v,
para lograrlo, se ejecutan diferentes acciones a la espera que
alguno o en conjunto, sean eficaces.

Ante este escenario y légica para sustentar el ejercicio de
violencia se pueden encontrar corporalidades de la violencia
que sean estériles, incapaces de distribuir el poder; tal
circunstancia, exige la busqueda de medidas que logren su
propdsito, determinando asi una caracteristica importante para
una jerarquia. Al no encontrar corporalidades que no logran
su propésito, se manifiestan otras que si lo logran y cobran
mayor relevancia. Surgen asi, actos que por antonomasia han
simbolizado a la violencia, empujando a los agentes que estdn
en el conflicto de detentar poder, a medirse en actos de fuerza,
coercidn, es decir, la implementacién de armamento, actos, que

ponen en riesgo la vida de las personas.

En un contexto en el que se disputa poder, uno de los
involucrados, tendrd que ceder o perder, pero esarealidad puede
ser incomoda y no aceptada. Por tanto, para no arriesgarse a
perder o ceder el poder, se acude a unos repertorios® o actos que
se pueden presentar como legales, pero, en el fondo, contindan
siendo comportamientos de barbarie®®. En la medida de que
tales actos sean eficaces, se busca la manera de legalizarlos, de
diferenciarlos, como ya lo menciono Burgos anteriormente, fuera
de los vinculos como actos de violencia, sino fuerza o coercién
ante los colectivos discrepantes (Burgos, 2017, p. 113).

Siguiendo la légica de las jerarquias de la violencia, la
sociedad goza de prdcticas legitimas que les permiten participar
en las decisiones de su gobierno. Mecanismos como el plebiscito,
el voto popular, la representacién de un agente politico, la
manifestacién popular y pacifica, y el estatus de beligerancia®”.
Existen otros ejercicios que no gozan de reconocimiento politico®®,
son prdcticas emergentes que pueden influenciar los aspectos
politicos, prdacticas como las que se desenvuelven en espacios
virtuales.

Existiendo mecanismos que permitan una distribucién de

poder, se pueden comparar con una partida de ajedrez. Cada



una, posee una manera de ser neutralizada, como, por ejemplo,
con el voto, que puede enfrentar escenarios con la maquinaria
litica®? diend t i la eleccién d
politica®’, perdiendo su transparencia para la eleccién de un
representante al gobierno; los representantes politicos, pueden
presentar su discurso y propuestas, con finalidades populistas®;
igualmente, el derecho a la manifestacién popular puede ser

[°. Por el momento, se

sefialada como agresora y delincuencia
establecen dos actores, los gubernamentales y los sociales; en
tanto, cada jugador mueve sus fichas por una lucha de detentar
el poder.

En la medida que las prdcticas de violencia se van
delimitando, que se va acorralando a un rey en el ajedrez, se
hace imperante que las acciones que se acometen, sean eficaces
en la obtencién del poder. Esto opera de manera indiscriminada
para ambos lados del tablero, donde el Estado puede recurrir
a cuerpos armados como la Esmad para recobrar el orden
publico. La sociedad civil, a causa de esos enfrentamientos por el
poder, han llegado a conformar cuerpos militares o guerrilleros.
Ambos ejercicios devastadores, que, como Ultimo recurso de una
corporalidad de la violencia en una jerarquia, se acude a un

elemento confiable y que ha sido el significado por antonomasia

de la violenciq, la fuerza dura y directa, la supresion del otro.

sPor qué usar las imdgenes de violencia?

En la presente investigacion, no se puede determinar un acto
de violencia adecuado para la distribucién del poder, solo se
puede exigir mirarla de manera amoral. Para dar la discusién
sobre la violencia, se necesita neutralizar lo que sabemos sobre
ella, puesto que, cada acto de violencia comprende un efecto
posible. Algunos actos no atentan a la vida, pero en otros, es
devastador para ella; no hay violencia que no afecte la vidag,
bien sea desde la orientacién de cémo llevamos nuestras vidas
cotidianas, hasta el punto de acabar con la vida de las personas.
Si llegase a aparecer actos de violencia que no distribuyan el
poder, se recurren a otros segin la jerarquia, cada uno mds
trasgresor que el anterior.

Y, aunque exista una diversidad de prdcticas por las que se
pueda distribuir el poder, entre las que se pueden encontrar
evidentemente aquellas que atentan la vida, hay otras, que han
gozado de esa legitimidad social, precisamente por la posibilidad

de no atentar la vida y permitir sostener discusiones que



configuran y transforman los panoramas sociales. Los espacios
virtuales, anqué no efectivos en su totalidad, permiten tal
ejercicio de distribuir el poder.

Si bien, los ejercicios que se movilizan en los espacios virtuales
no implementan actos que agreden directamente el cuerpo, si lo
hacen desde lo simbdlico, de lo cual Maria José Tafur (2018)
nos habla sobre la definicién de la violencia simbdlica que hace
Pierre Bourdieu (1998), revisando el cardcter de reproduccion
al orden establecido, es decir, lo que se ha denominado en este
trabajo como imdgenes de poder.

De esa manera expone que, simplemente a través
del solapamiento del poder en las demostraciones
aparentemente “benéficas” se ejerce una forma de
Violencia Simbdlica que puede ser incluso mds fuertes
que la violencia fisica o la psicolégica, en tanto ésta,
parece no existir, puesto que ataca incorpordndose en
el conocimiento y en la comunicacién, por esta razén
para Bourdieu, los sistemas simbélicos son instrumentos
de comunicacién y dominacién, que hacen posible
el consenso légico y moral, construyendo al mismo

tiempo una reproduccién del orden social establecido.

GUERRA FRIA, 1962

“GUERRA FRIA”, 2020
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Imagen 14. Guerra fria 2020. Fuente:
Independiente. Facebook. (9 de agosto de 2020).
Recuperado de: https://www.facebook.com/aveaa/
posts/1237740313231577 (Imagen de libre
distribuciéon virtual. Derechos de autor y publicacion de

la fuente.)









a “No existe democracia,

donde la voluntad popular
expresada libremente en
las urnas, no se refleja en
un resultado honesto.”

Gustavo
Senador de la

Imagen 15. Gustavo Bolivar
imagen. Fuente: Martha Peralta
Senadora 2022. #PactoHistérico.
Facebook. (8 de julio de 2020).
Recuperado de: https://www.facebook.
com/groups/405151656618709/
permalink/923072421493294/ (Imagen
de libre distribucién virtual. Derechos de
autor y publicacién de la fuente.)

(Bourdieu, 1998). (Tafur, 2018, p. 34)

La definicion de la violencia simbélica que se presenta
tiene un término del cual se debe procurar tener cuidado, el
comparativo con la palabra “mds” violento. Al decir “mds”,
genera el eclipse de una prdctica de violencia sobre otra, es
decir, la violencia simbélica pasa a cubrir o ser superior a la
fuerza dura y directa, concepto que se podria debatir, ya que no
hay prdctica de violencia superior a otra, pero si ‘mas’ efectiva
sobre otra. Es decir, la violencia simbdlica es una pieza que
permite obtener poder, pero si no lo logra, siempre habrd otras
fichas en el tablero que permitan lograr obtenerla—continuando
la presente explicacién con la analogia al juego del ajedrez—
dichas violencias simbélicas pueden superponerse a la fuerza
fisica dura y directa, que tiende a ser por su magnificencia el
impacto social atribuido a la violencia simbdlica.

Y puede que la violencia simbélica, por si misma, no cumpla
con tanta efectividad como la violencia directa, haciendo
que la sociedad opte por otras prdcticas de persuasion, pero
sigue siendo un acto al cual acude la sociedad y los sistemas
de gobierno para ostentar el poder. La violencia simbdlica, al

igual que la fuerza dura y directa, goza una legitimidad y es



implementada por las fuerzas armadas o militares, al distribuir
y difundir por los espacios virtuales contenidos proselitistas a sus
fines.

La violencia simbdlica es entonces un acto que permite la
distribucion de los poderes, que no atenta la vida—poniendo en
riesgo de muerte—ni pone en tentativa la continuidad de esta.
Un acto que no tiene efectos devastadores sobre la sociedad,
pero, se presenta asi en apariencia. Hay que tener en cuenta
que aquella violencia simbélica también puede tener efectos
lesivos para la sociedad, “puesto que ataca incorpordndose en
el conocimiento y en la comunicacién, [...] los sistemas simbdlicos
son instrumentos de comunicacién y dominacién, que hacen posible
el consenso légico y moral” (Tafur, 2018, p. 34). Al intervenir en
la moral y en la légica de la sociedad, interfiere plenamente en
las creencias sociales.

Un ejemplo que puede ayudar a comprender el cardcter
lesivo de la violencia simbdlica es el racismo; a lo cual Slavoj
Zizek (2009) analiza la respuesta a Simone de Beauvoir por
parte de Stella Sandford, donde discuten sobre la “inferioridad”
de la etnia afro-descendiente en comparacién de la raza de

“Blancos’:

Revoquemos La Corrupcion
T 11 dejulio (<]

Estrategia del miedo de Centro Demoniaco para que sus seguidores
unineuronales sigan votando por ellos:

2018: Castrochavismo

2022: Neochavismo
2026: UltraChavismo
2030: Megachavismo

Captura 13. Castrochavismo. Fuente: Revoquemos La Corrupcién.
Facebook. (11 de julio de 2020). Recuperado de: https://www.
facebook.com/RevoquemosAPenalosa/posts/1252863888414223
(Imagen de libre distribucién virtual. Derechos de autor y publicacién de
la fuente.)
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Como el ELN de Beauvoir acerca de la inferioridad fdctica de los
va a hacer negros apunta a algo mds que el simple hecho social

de que, en el sur estadounidense de (no sélo) aquel

Ello—Sandford—es consciente de que la afirmacién

paro, tiempo, los negros eran tratados como inferiores por
pues que leS la mayoria blanca (Zizek, 2009, p. 91.)
Ese algo mds, que sefala el autor, es el sujeto “sociosimbélico”,
pongan el de lo cual nos cuestiona la existencia de los actores del conflicto,
ESMAD en el siguiente andlisis, Zizek interpela dicha representacion

simbdlica:
a Ver qlle tan Pero lo que esta distincién atenuante omite es la mordaz

dimensién del racismo: el «ser» de los negros (como el de los

berraquitos

SO jofra(a es meramente una interpretacién de lo que son los negros, sino

blancos o cualesquiera otros) es un ser sociosimbdlico. [...] No

una interpretacién que determina el auténtico ser y la existencia

social de los sujetos interpretados. (Zizek, 2009, pp. 91-92.)
Imagen 16. ELN sale a paro armado — ELN vs .
SMAD.. Fuente: Dan Droggo. Facebook. (11 de febrero La descripcion del sujeto “sociosimbdlico” que nos trae Zizek,

de 2020). Recuperado de: https://www.facebook.com/ apela a la interpretacién que se tiene sobre una comunidad,
photo/2fbid=1082627275423411&set=a.717644858588323

(Imagen de libre distribucién virtual. Derechos de autor y
publicacién de la fuente.) sociales para asumir cierta superioridad: “Por tanto, tales criticos

una creencia que se tenia sobre los otros y altera las ideologias

insisten en que los negros no son inferiores, sino que han sido




meramente (inferiorizados» por la violencia que impone sobre
ellos el discurso racista blanco.” (Zizek, 2009, p. 92.)

El discurso y la ideologia son efectivas en la violencia simbdlica
como punto a abordar, puesto que, aquello que creemos como
verdad, determina los comportamientos sociales. Si aquellas
creencias, como en el caso del racismo, estdn orientadas a la
superioridad de una comunidad sobre otra, puede tenerse
como resultado la opresién de una comunidad, facticamente en
esclavitud y limitacién de la libertad, pero en los peores casos, la
muerte o exterminio de aquella comunidad reprimida.

La violencia simbdlica se presenta sin distinciones de
espectadores o publicos en las redes, segin la asociacion del
colectivo o individuo, se crea un enlace entre la imagen y las
formas de represién por ideologias o creencias de tipo social,
econdmico, étnico o cultural. Mientras se consumen imdgenes que
recrean injusticias y otras formas de opresién y des-legitimizacién
sobre la diferencia que somete a la imagen a una interpelacién
sobre la violencia simbélica.

Es un acto que se encuentra entre los limites de lo legitimo
e ilegitimo, de positivo a negativo, de lo lesivo a costa del

beneficio. Un acto que puede distribuir el poder, al movilizar

Favontos

© Me divierte (J Comentar Compartir

Captura 14. Guerra fria 2020. Fuente: Independiente. Facebook.
(9 de agosto de 2020). Recuperado de: https://www.facebook.com/
aveaa/posts/1237740313231577 (Imagen de libre distribucién
virtual. Derechos de autor y publicacién de la fuente.)



las creencias hacia la superioridad de un grupo social sobre
otro, pero se enfrenta a otro grupo de imdgenes que movilizan
criterios sociales sobre la igualdad.

El archivo visual recolectado para la presente investigacion
logra identificar los motivos de las imdgenes de violencia en
las redes sociales, intensificando la relacién medidtica de
las imdgenes en la procura de poder y representacién de la
violencia. Tal difusién permea la critica social, los contenidos que
circulan en estos espacios abordan a los receptores con discursos,
que bien pueden buscar que las personas comprendan algo
sobre un tema, como operar con la intencién, de convencer al
receptor sobre una realidad Unica e inamovible.

Es el caso de la imagen 4%, que se comporta como acto de
resistencia aunacampaiia presidencial en Colombia, desarrollada
en el afo 2018, por parte del partido Centro Democrdtico; la
campafia, toma la crisis del pais vecino, Venezuela, que sufrié
una devaluacién en su moneda y provoco la migracién por parte
de sus habitantes. La campaiia tomé la crisis como oportunidad
de impulsar al candidato lvédn Duque Mdrquez, afirmando que
Colombia pasaria por la misma crisis. Se aplica una doctrina

del shock®3, que consiste en instaurar un miedo para que las

personas voten en ese estado por un candidato que promete la
solucién al problema.

El meme se presenta como una sdtira que reprocha y desmerita
la campana politica, por generar miedo e inestabilidad en la
sociedad, con la crisis denominada “Castrochavismo ”. Podemos
encontrar que el meme estd constituido por afios, lo cual sefiala
los siguientes periodos en que Colombia tendrd ejercicios de
votacién para presidencia. Precisamente, la imagen resalta y
critica, la violencia simbdlica de una campaiia que se implementa y
puede seguir implementdndose contra otras formas de gobierno;
resaltando el terror imaginario para devaluar el cardcter de
elecciéon civil, como contra postura a la campaina que lideran
algunos candidatos para su eleccién.

La campaiia ataca directamente a la creencia de la sociedad,
se constituye como una violencia simbdlica en la medida que
persuade a la ideologia social, distribuyendo contenido con la
aseveracién de que el “castrochavismo™* es peligroso para la
sociedad. Pero en forma de contra respuesta y resistencia, el
meme se mofa de la campafia politica, anteponiéndose, en el
contexto y en el momento, cédmo un acto de la misma magnitud,

una violencia simbdlica, que busca disuadir las creencias de la



sociedad sobre el contenido de la campaiia.

Se formula entonces, dos agentes que buscan la posibilidad
de detentar el poder, por un lado, se encuentran agentes
pertenecientes al Estado—Ilos promotores de la campaia del
“Castrochavismo”™—y por otro, una pdgina en Facebook que
se titula “Revoquemos La Corrupciéon”. Ambos medios tienen un
propésito, que los lleva a buscar el poder, que es cruzado por
un mismo ejercicio de participacién ciudadana, las votaciones.
Si bien, es el caso de los agentes pertenecientes al Estado, que
buscan un poder sobre la accién de voto de la sociedad, también
es de interés por quienes publican la imagen, que aseveran junto
a ella, la siguiente frase (captura 13): “Estrategia del miedo de
Centro Demoniaco para que sus seguidores unineuronales sigan
votando por ellos:”

Es un conflicto en que ambas posturas gozan de una
legitimidad de expresién, una cierta legalidad para producir y
comunicar una violencia simbédlica sobre una desmonopolizacién
medidtica que prouran las redes sociales. Pero la orientaciéon
moral con la que se impulsa el acto de violencia simbélica,
depende del propésito por el que se desea detentar poder. Por

tanto, el enfrentamiento no culmina aqui, puesto que en la medida

que alguno vaya ganando el poder, el opuesto encontrard que
sus propios actos son ineficaces y se hard necesario optar por
otras medidas. Emergen una serie de violencias que afectan las
relaciones interpersonales, los encuentros entre los candidatos
opositores y los aliados politicos, adhiriendo actos que responden
a asuntos propios de la participacion y la representacion social.

La aparicién de violencias que se adhieren por la lucha del
poder comparte acciones ya mencionados en la analogia del
ajedrez; si bien, se considera que delimitar o capturar, son actos
que se replican en los espacios virtuales, mds concretamente,
se evidencia en la censura de contenidos o delimitaciéon de los
medios. La forma de operar dichos contenidos radica en una
monopolizacién de la violencia simbdlica, la cual, puede gozar o
no, de cierta legitimidad segin los campos ideoldgicos y politicos.

Se debate entonces que, las formas de identificacion y
cohesiéon de prdcticas violentas en redes sociales a través de las
imdgenes, puede provocar efectos en la disuasion y adhesién de
seguidores. Cémo aporte académico existente en el campo de los
estudios visuales, se considera un juicio de aceptacién o censura,
cuando los contenidos expuestos por los actores involucrados

buscan el poder y la conservan con estrategias de comunicacion.



Algunos de estos contenidos, se pueden evaluar como aportes
a la cultura visual, desde el poder de las imagenes de violencia.
Pero tales contenidos, se pueden reconocer como inadecuados
y es el caso de algunos contenidos de la presente investigacion,
como por ejemplo es el caso de la imagen 14 y la captura 14:

El meme que se presenta es el contenido publicado y
censurado en la captura. Entre otros contenidos que ya se han
bajado del espacio virtual, bien porque las personas cancelan
su cuenta de Facebook o porque ha pasado un tiempo en el
que ya la publicacién es eliminada. Las razones por las que son
censuradas se desconocen, pero este ejercicio tiene una relacién
estrecha entre las creencias de las personas y la intervenciéon
del Estado. Relaciones que se pueden encontrar en algunas
propuestas de ley que circulan los ambientes medidticos.

La regulaciéon de los medios y su contenido tiene una prioridad
dentro de la sociedad, que, a tal punto, se han intentado discutir
leyes que las regulen. Es el caso de la ley Min Tic o Ley de
convergencia discutida en 2018, posterior a la posesién de la
presidencia de Ivdn Duque Mdrquez; el equipo periodistico
del programa La Pulla, medio de comunicacién perteneciente

al Espectador, lanzo por YouTube una nota que comprende

cinco problemas de la ley, que titularon de la siguiente manera:
“I) El Gobierno queda con el poder. Ill)La gente que sabe de
televisién no cuenta. lll);Dénde queda la plata para el contenido
de TV?2 IV)Se olvidaron de otras formas de ver televisién. V)Las
licencias eternas.” (La pulla., 2018, diciembre 6., Min. 00:01:00
— 00:07:00). Los cinco problemas mencionados tienen una
convergencia en estabilizar una monopolizacién de los medios,
por parte del gobierno, quien decidird qué contenidos aparecen
en la televisién y la internet. Precisamente, los espacios virtuales
quedarian monopolizados al establecer tal delimitacién; una
discusion que se prolongd y que se encuentra cruzada por el
tema de la violencia simbélica.

Si bien, la ley mencionada se postulé posterior a las protestas
universitarias en el 2018, por falta de presupuesto para la
educacién, las cuales se unieron con la denuncia de adulteraciéon
(Imagen 15) de votos para las elecciones presidenciales del 2018
y en las que fue elegido el candidato Ivdn Duque Mdrquez (“2En
qué va el proceso contra”., 08 de julio en 2020). La discusién de
un control medidtico se ha difundido en varios eventos sociales,
en los cuales, no se les logré controlar los contenidos.

Los medios configuran un punto central que atender, puesto



que, como se menciond anteriormente, las imdgenes cobran
unos usos por parte de las comunidades virtuales, en las que
se denuncian, se hace memoria, se potencian y cobran poder.
El intento de regular los contenidos se extendié hasta las
protestas del 21 de noviembre del 2019, periodo en el que
se movilizan contenidos que cuestionan el poder del Gobierno.
Aparece entonces temas relacionados con el paro armado del
ELN (Imagen 16), los cuestionamientos sobre el accionar de la
Esmad®®, que se suman a la crisis social y econémica por la que
pasaba el pais.

Los espacios virtuales y la difusion de contenidos, que se
intenté regular, dieron origen a denuncias populares, durante
el periodo del Paro Nacional del 21 de noviembre (2019), la
Policia Nacional gozaba de una mala fama en su forma de
accionar en las manifestaciones sociales a raiz de las constantes
denuncias que circularon en los espacios virtuales. El Paro
Nacional se habia aminorado por la llegada de la pandemia
en marzo del 2020, pero la indignacién y la memoria de los
abusos denunciados—tanto en la virtualidad y los medios—por
la sociedad, se mantenian y recordaban el accionar por parte

de la fuerza del Estado. Para el 9 de septiembre del mismo afio,

ya se habia formado un lastre para el gobierno de turno, que,
en los intentos de controlar las manifestaciones sociales, junto a
las evidencias virtuales en forma de testimonios visuales y orales
de la represién con violencia fisica contra los manifestantes y la
poblacién civil en general, terminé por impulsar otro estallido
social.

Las constantes represiones e injusticias acumuladas por
la policia y la Esmad, su libre accionar violento e impunidad,
terminé por dar inicio a un nuevo relato de la violencia del
Estado: “Todo empezé en la calle 55 con 77. Punto de la capital
colombiana donde fue torturado el abogado Javier Ordériez”
(“La noche del 9S”., 2020, septiembre 13). Tras su tortura y
posterior muerte, se aglomeraron en la ciudad un conjunto de
manifestaciones en contra de la represién del estado, la policia
y la Esmad.

Durante esa noche, la actividad en los espacios virtuales
se concentré en circular las denuncias de la ciudadania, entre
videos, fotografias y relatos; se detallé los improperios de la
policia en contra de la poblacién civil®. Para este evento, la
policia, los cuerpos militares, de orden publico como la Esmad y el

Gobierno, aumentan la desconfianza por parte de la poblacién



como un lastre que se formulé por un poder y sus métodos para
conservar el control.

En consecuencia, la postura que generaron los espacios
virtuales al visibilizar su violencia, al denunciar los improperios
de las fuerzas como la policia y los agentes del Esmad contra
civiles indefensos, tiene inferencias en el paro del 2021, periodo
en que la reforma tributaria propuesta por Alberto Carrasquilla
(Ministro de hacienda), terminard por aumentar el descontento en
la sociedad. A raiz de la propuesta tributaria, las manifestaciones
en la ciudad de Cali - Colombia, se intensificaron. Los bloqueos
de las carreteras, el desabastecimiento, entre otros factores
violentos ocurridos en las manifestaciones sociales, fueron
dejando a la ciudad en un estado de alerta. El Gobierno, al ver
que perdia el orden social, intervino militarmente la ciudad y
durante ese tiempo, se vieron afectados los espacios virtuales,
lugar donde se realizaban las pertinentes denuncias publicas
de los acontecimientos sociales. EIl 4 de mayo se distingue la
siguiente noficia:

En la mafiana del miércoles, la organizaciéon Netblocks
(que monitorea trafico de internet a nivel global)

publicé un documento en el que detallaba fallas

importantes en el suministro de internet en Cali, con
un pico muy pronunciado sobre las 4:30 p.m. y uno
mds leve y progresivo sobre el final del dia.

Estos datos coinciden con las denuncias de usuarios
en Cali que no lograron conectarse del todo a la red
o que, en algunos casos, pudieron hacerlo solo para
algunas funciones en ciertas plataformas. (La Rotta, 5
de mayo en 2021)

El internet presento problemas, evitando que las denuncias
circularan por los espacios virtuales. Este acto de limitar el uso
del internet, hecho que aln se entiende como presunto vinculo del
control estatal, tiene una confirmacién en la primera opcién como
formula vicepresidencial de Rodolfo Herndndez, precandidato a
la presidencia de Colombia en el afio 2022. Su férmula, que es
la periodista Paola Ochoaq, sugiere al Gobierno que “[...]en el
marco de las manifestaciones deberia censurar internet” (Beto
Coral., 2022, febrero 15. Min. 00:04:34 — 00:06:38). Donde
pone como ejemplo otros paises que lo hicieron en el afio 2018,
siendo una estrategia frecuente usada por los entes de gobierno,
adhiriéndose a esta opinién con una nota del diario El Pais®”.

Paulatinamente la censura, la limitacién de acceso a



espacios virtuales y el secuestro a los medios de comunicacion,
configuran una lucha por monopolizar su fuerza potencial ante
las comunidades opositoras. Los espacios virtuales otorgan una
posibilidad de distribuir el poder, pero se ven atestados por
intentos de delimitar su acceso, con intenciones de concentrar
el poder. Estos periodos mencionados, como las elecciones de
presidencia en 2018 y las protestas estudiantiles del mismo
afio, el Paro Nacional del 21 de noviembre del 2019, el 9 de
septiembre en 2020, el Paro Nacional del 2021, y la postulacion
de la formula vicepresidencial del candidato Rodolfo Herndndez
en el afio 2022, encadenan un relato que deja entrever la
importancia que tiene la violencia simbdlica.

Si bien, los actos de censura buscan monopolizar la violencia
simbdlica que circula en los espacios virtuales. Si en algin caso, tal
monopolio se dierq, la eficacia de distribuir el poder por parte
de los usuarios se veria ineficaz y haria que buscasen medios
alternos para lograr ejercer esa lucha directa como actos de
comunicacién, discusion y detenciéon de las alternativas contra el
poder. Aunque se pueden identificar otros espacios de alternancia
del poder simbélico por fuera de los espacios virtuales, los cuales

se pueden seguir dando en las calles, escenarios que comprenden

un entorno simbdlico para las personas y transelntes. Para
finalizar, se destaca que la importancia de usar las imagenes
de violencia desde los espacios virtuales, radica principalmente
en su cardcter de violencia simbdlica, que permite distribuir el
poder y se encuenira en permanente disputa contra el poder

estatal.



Tejido relacional

Formas las imagenes en los entornos
democrdticos emergentes de la virtualidad

[...] se puede pensar que las redes y al mundo virtual, estdn
sustituyendo o fransformando las percepciones que se tienen del
mundo, en la medida en que las plataformas virtuales se estdn
configurando como los nuevos espacios para la vida social y
educativa de las personas que tienen acceso al mundo en red,
dado que en dichos escenarios confluyen cantidad de imdgenes,
sonidos y relatos que aglomeran todo un sistema de creencias,
gustos, prdcticas sociales, y modos de ser disimulados en unas
prdcticas naturalizadas o ritualizadas dentro del dia a dia como lo
puede ser ver un video, escuchar una cancidn, subir una fotografia
a una red social, compartir una noticia o incluso sélo ingresar
diariamente a la Internet. (Tafur, 2016, p. 40)

Como lo enuncia Maria José Tafur (2016) en su trabajo de
grado “Una mirada en biUsqueda de la violencia simbdlica”,

los espacios virtuales son entendidos como terrenos en los que



se moldean las creencias, las ideologias, el pensamiento, la
moral, la idiosincrasia de las personas; en los espacios virtuales,
no hay alejamiento de los terrenos pedagdgicos, formativos
y educativos. Cumplen un rol similar, la autora percibe las
imdgenes en enfornos virtuales como creadores de contenido
popular, donde autores independientes o colectivos, los partidos
politicos, el Gobierno o entre otros agentes sociales, confluyen en
las dindmicas de comunicacién en estos espacios. Construyendo
o adaptando los mensajes como posibilidades formativas que
disponen de mayor acceso y difusiéon por medio de los espacios
virtuales.

Previamente, Omar Rincén (comunicador y periodista) (201 3)
percibia esta caracteristica en los medios, desde su andlisis al
citar a Joan Ferres (1997), especifica el impacto educativo
en los programas televisivos y referencia la formacién de
televidentes, como un asunto que se puede trasferir a los medios
de comunicacién virtual. El autor al referenciar una noticia sobre
el valor de la televisidn, encontré que:

Este discurso académico ve perversion—en la
Televisidn—, sobre todo, en lo industrial y el mercado,

pero  encuentra  activismo-complicidad-rebeldia-

Tweet

.
@ Abaro Uribe Vélez @

Sobre el 21

Video de criminales que ojala rapidamente estén
presos.

Apoyemos a la Fuerza Ptblica para defender a la
ciudadania, los bienes publicos -Metro, Transmilenio- y
los privados.

|

Captura 15. Opinién de Alvaro Uribe Vélez sobe el Lliamado al paro

nacional del 21 de noviembre en 2019. Fuente: Alvaro Uribe Vélez. Twitter. (9
de noviembre de 2019). Recuperado de: https://twitter.com/alvarouribevel /
status/1193228690492182528 (Imagen de libre distribucién virtual. Derechos

de autor y publicacién de la fuente.)
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Captura 16. Burla a video remasterizado del encapuchado terrorista
o estudiante que compartié Uribe Paro 21 Nov 2019. Fuente: Movimiento

Naranja Bogotd. Facebook. (9 de noviembre de 2019) (Publicacién
ya no vigente desde 2 de marzo en 2022). Recuperado de: https://

www.facebook.com/MoviNaranjaBogota/videos/435242203803033/
UzpfSTEWMDAxMzg2MTk1NzAyMDo3NDcxNzQ5MDU3NTQ1Njg/ (Imagen
de libre distribucién virtual. Derechos de autor y publicacién de la fuente.)

sumisién en los televidentes. Afirma que si se puede
entretener y educar en simultdneo, que hay que
formar televidentes, que es posible transformar el
gusto de la gente y que se puede hacer televisién
con mayor protagonismo social (Ferrés 1997) (Rincén,
2013, p. 9)

Segin lo anterior, la televisién y los espacios virtuales
comparten una realidad pedagdgica, formativa y educativa.
Tal realidad se despliega en diversos dmbitos de la sociedad:
los valores, las creencias y las ideas, estdn sujetas a los discursos
que transitan en ambos medios. De igual manera, se propone
una mirada especifica al tema central de esta investigacion,
al moldear lo que entendemos por violencia, debido a los
discursos que transitan por la televisién y los entornos virtuales
de comunicacion.

La comprensiéon de un modelo de actuacién, su justificacién
y la adaptacién de una mirada recurrente que se nos presenta
visualmente, conforma, para el presente estudio, los insumos
para las imdgenes de violencia; que moldean lo que entendemos
sobre ésta, como la vemos y cémo la percibimos. Dando por

hecho, una produccién formativa que educa a los receptores



de los medios, en términos de un uso simbdlico de las imdgenes
de violencia para establecer una mirada sobre los entornos, los
actores, los juicios y otras formas de reflexién sobre las causas y
consecuencias de este modelo del accionar social en los medios
de comunicacién.

Inicialmente, en la televisién y sus producciones, se buscaba
mover las creencias sobre la violencia a los infereses de un
particular. Quifiones Cely, (2018) (doctora en ciencias de
la comunicacién y la informacién de la Universidad de Paris)
expone su punto de vista, sobre las formas de representacién
medidtica de la violencia, las cuales, se adaptan en estrategias
estéticas (Ficcidon) para un publico y sus exigencias televisivas:

Cuando se mira la violencia colombiana desde la
nociéon de imaginario social se hace una apuesta
cercana a este trabajo porque se evidencia la
presencia de fisuras en la representacién medidtica
del fendémeno, las cuales se interpretan como el
sinfoma de la existencia de espacios de resistencia.
Estos se constituyen como tales cuando intentan
remplazar el imaginario consolidado de la violencia

por otro alternativo, apelando a estrategias estéticas.

Esta aspiracién es cercana a la declaracion de
los autores de las series de ficcion de los afos
noventa, quienes, al considerar que el publico
necesitaba ver la violencia desde otros puntos de
vista, intentaron horadar la visién tradicional de la
violencia colombiana mediante estrategias cercanas
al arte publico, utilizando la ficcidn como recurso,
el melodrama como sustento y la televisién como el
medio mds adecuado para hacerlo. (p. 41)

La cita anterior, ubica un precedente frente a la claridad y
posibilidad de cambio sobre los imaginarios sociales en relacién
con el comportamiento de la violencia, utilizando estrategias
estéticas en las imdgenes que circulan en los medios de
comunicacién. Sin embargo, se puede dar cuenta de situaciones
en las que se desconoce dicha influencia, pero se proveen otros
tipos de valores y creencias inconscientemente. Por ejemplo, el
uso consciente de esta manipulacion se puede evidenciar en
posturas concretas frente algun conflicto y percepciéon de un
enemigo, otorgando un valor de juicio (aceptacién o rechazo)
sobre los agentes sociales.

Para tal caso, es conveniente resaltar los periodos—descritos



Captura 17. Homenaje a la resistencia. Fuente: Independiente. Facebook.

(13 de noviembre de 2019). Recuperado de: https://www.facebook.com/
barbara.coni/videos/10220642476716838/ (Imagen de libre distribucién
virtual. Derechos de autor y publicacién de la fuente.)

en el Contexto socio politico de la investigacién—que enmarcan
la recolecciéon y andlisis de las imdgenes de la violencia. Estos
periodos confluyen y se perciben en las imdgenes que narran el
paso de un periodo a otro, estando conectadas por violencias
heredadas.

Iniciemos con Ménica Erazo (2020), quien analiza una nota
de Séptimo dio—ya mencionada previamente en la presente
investigacién—, donde encuentra la construccién de un enemigo
bajo el termino de “Vdandalo”, el cual, cobra una importancia
previa al 21 de noviembre, cuando se da el inicio del Paro
Nacional en el 2019.

En efecto, a partir del 21 de Noviembre vimos
nacer, frente a nuestras pantallas, al vandalo como
nuevo enemigo interno. Si hasta hace tres afios las
FARC constituian el enemigo que, tanto los medios
de comunicacién dominantes como el partido de
gobierno—Partido politico Centro Democrdtico—,
invocaban para justificar sus politicas de “seguridad
democrdtica”, ahora, tras la entrega de armas por

arte del grupo guerrillero, los “vdndalos” entraron
’

en el guion gubernamental para llenar el vacio



semdntico que la disolucion de la guerrilla dejé
(Eraso., 2020, enero 28)

La construccion de un enemigo, desde los propédsitos
politicos que persiguen ciertos grupos sociales, constituye una
corporeizacién de la violencia. Determinada y caracterizada,
por afectar y controlar a un grupo de sujetos, quienes son
actores y se sitdan bajo la fuerza dura y directa de las fuerzas
publicas, que dan paso a consecuencias graves en el modo de
ser intervenidos y logran desvirtuar sus demandas y acciones,
pasan de la protesta social a ser denominados cémo vdandalos.

Segun la docente M. Eraso (2020), el guion propuesto contra
los grupos disidentes de un gobierno de turno, catalogados
como “vdndalos” y actores de un escenario sociopolitico, son
sefialados por sus formas y repertorios de resistencia. Se les
describen cdmo actores de destruccién, que se enfrentaban a
la fuerza publica. Esta idea de desvirtuar las manifestaciones
sociales implica en las decisiones de la fuerza policiva y militar
para controlar los manifestantes, dando paso a la justificacién
de actos desmedidos, catalogados como el uso de la fuerza
para obtener el control social y lograr los cometidos politicos de

los dirigentes.

Los pacifistas viendo como
las protestas violentas en
Chile, funcionaron

Imagen 17. Los pacifistas viendo como las protestas violentas
en chile funcionaron. Fuente: Independiente. Facebook. (26 de
octubre de 2020). Recuperado de: https://www.facebook.com/
photo/2fbid=179362266745257 2&set=a.268591926622328
(Imagen de libre distribucién virtual. Derechos de autor y publicacién
de la fuente.)




Imagen 18. Mucha mierda en una imagen. Fuente:
Independiente. Facebook. (23 de julio de 2020) (Publicacién
ya no vigente desde 2 de marzo en 2022). Recuperado

de: https://www.facebook.com/diegobennington13/
posts/3352772204786878 (Imagen de libre distribucién virtual.
Derechos de autor y publicacién de la fuente.)

La construccion de la mirada de la violencia a partir de este
patrén del “Vandalo”, produce una forma de estigmatizacion
en los espacios virtuales, como se presentdé con una publicacion
en Twitter (Como se aprecia en la captura 15), realizada por
el Expresidente de Colombia Alvaro Uribe Vélez, refiriéndose
al video de una persona invitando al paro nacional del 21 de
noviembre en 2019 y de lo cual afirma: “Sobre el 21. Video
de criminales que ojald rapidamente estén presos. Apoyemos
a la Fuerza Piblica para defender a la ciudadania, los bienes
pUblicos -Metro, Transmilenio- y los privados.” (Captura 15). El
video que comparte en el escenario virtual hace un llamado a
participar en la protesta social, con una apologia hacia unos
actos violentos que se presentan cédmo comportamiento de
resistencia social, opositora de la represiéon a la protesta; es
decir que, se promueve la confrontaciéon de una violencia dura
y directa contra la fuerza policial. Como se puede ver en el
siguiente fragmento, transcrito del video publicado en el Tuit®® y
que puede ser susceptible a la opinidn del lector:

“Comparieros este 21 de noviembre no podemos
ser mds indiferentes ante el paquetazo de Duque,

un paquetazo de reformas tributarias pensionales,



A continuacién

Captura 18. Conflicto urbano. Fuente: Denuncias Comparta Delincuentes.

Facebook. (23 de julio de 2020). Recuperado de: https://www.facebook.
com/100046498343546 /videos/186135806279696/ (Imagen de libre
distribucién virtual. Derechos de autor y publicacién de la fuente.)

Captura 19. Nivel de intolerancia. Fuente: El Portavoz. Facebook. (5 de julio
de 2020). Recuperado de: hitps://www.facebook.com/noticiaselportavoz,/
videos/691839781394022/ (Imagen de libre distribucién virtual. Derechos de
autor y publicacién de la fuente.)

agricolas, que atentan contra la dignidad de
Colombia. Apoyaremos a Fecode y a la central
unitaria de trabajadores de Colombia en esta
lucha social, vamos a atacar a la fuerza publica,
como nunca se habia visto antes. Ningin policia
se va quedar sin sentir la fuerza del pueblo, pero
para ello, debemos saber que utilizar, debemos
prepararnos para pararnos cémo lo hicieron en Chile
y en Ecuador. Utilizaremos ropa para varios dias,
agua, pasamontaiias, gasolina, méscaras artesanales
contra gases lacrimégenos. Aqui les dejo el link de
cémo hacerlas y como fabricarlas y un instructivo
de cdmo hacer papas bomba; debemos llevar un
kit personal de primeros auxilios. Bloquearemos las
principales estaciones de Transmilenio de la ciudad,
cémo son de la calle 72, todas las de la 26, el centro
de la ciudad. En Medellin atacaremos el metro, las
estaciones del Poblado, Acevedo y San Antonio. Tiene
que quedar destruidas por completo, recuerden no
atacar a civiles. Es el momento, debemos pararnos

como nunca se ha parado Colombia por los derechos
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y el honor de los campesinos y las estudiantes,
estaremos en contacto para decirle cudles son los
canales de comunicacién durante la marcha contra
el paquetazo de Duque.”

La construccién del imaginario social sobre el “vdandalo”,
quien aterroriza y damenazad, se vio como und dcusacidn
de falsedad, a pesar de lo presentado en el video, que
horadaba las posturas bélicas en las manifestaciones sociales.

El contenido de la publicacion no es muy bien recibido, debido

2< ‘, ¢ A a las circunstancias en las que se crea el video (previo al paro
nacional), que buscaba frenar el estallido social. Cémo contra
respuesta al video, se presenté una postura de autocuidado
al manifestante, el deseo de resistencia y permanencia
para el encuentro entre el cuerpo social y el Estado con el

agenciamiento de las fuerzas policivas. En los espacios virtuales,
Imagen 19. Albaro Uribe Masacres. Fuente: Martha Peralta

Senadora 2022. #PactoHistérico. Facebook. (22 de agosto
de 2020). Recuperado de: https://www.facebook.com/
groups/405151656618709 /permalink/956833594783843/

(Imagen de libre distribucién virtual. Derechos de autor y
publicacién de la fuente.) (Captura 16), ya desmontado de Facebook, que se burla del

se compartian contenidos que dudaban de la veracidad con
la que se elaboré el video que hacia apologias de violencia

directa contra el Estado, cémo es en el caso de un contenido

video publicado por el Expresidente, diciendo (Transcripcion

directa del video):
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. este 21 de noviembre, vamos a atacar por toda
Colombia, vamos a atacar a todos los Uribistas
que encontremos, los vamos a atacar con libros de
historia, vamos a atacar con diccionarios, para que
no sean tan brutos al escribir, los vamos a atacar con
abejas amaestradas que les inocularan el sentido
comun, porque solo un pendejo no se da cuenta que
cualquiera puede grabar un video. Y entonces, como
el presidente eterno, lo replica, salen creyendo que
es cierto. A ver Uribista, no sea tan imbécil. Por favor.
Cualquiera puede hacer esto, no sean tan idiotas,
alguna vez utilicen al menos uno de todos sus sentidos,
éseq, el sentido comin. Ya hablando enserio, el 21 de
noviembre si hay que salir a marchar, Esto es como
—la capucha que porta la persona en el video—
se lo coloca cualquier pendejo. Entonces, esta es la
respuesta ridiculizando el video estipido que estd
replicando Uribe. El uribismo, creando como siempre
una campafia de miedo, entonces 21 de noviembre a
marchar contra el paquetazo de Duque, ya lo demdés

son inventos de ellos.”
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Imagen 20. Dia 96 de cuarentena. Fuente: Independiente.
Facebook. (23 de junio de 2020). Recuperado de:
https:/ /www.facebook.com /nancy.fialloaraque /
posts/10157483914895914 (Imagen de libre distribucién
virtual. Derechos de autor y publicacién de la fuente.)
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Imagen 21. Sean amables, pero también
defiéndanse — Mulan. Fuente: Independiente.
Facebook. (17 de febrero de 2020). Recuperado
de: https://www.facebook.com /ALFRELY227 /
photos/a.1160398117333889/3833607273346280/
(Imagen de libre distribucién virtual. Derechos de autor y
publicacién de la fuente.)

En simultdneo, con el video publicado por el expresidente, se
encuentra los contenidos emitidos durante el estallido social en
Chile durante el 2019, que tuvo influencias sobre la mirada de
la violencia en Colombia. Circularon contenidos que estimulaban
la resistencia de las manifestaciones de la poblacién frente a la
represioén estatal.

El video, en el que un chileno toca el Saxofén (Captura 17),
en medio de un encuentro contra las fuerzas publicas, dignifica la
causa social a partir de la tonalidad en la que toca la persona,
puesto que la sociedad estaba bajo una represién estatal basada
en fuerza dura y directa orquestada por el Estado y las politicas
heredadas del expresidente Pinochet. Las manifestaciones en
Chile dieron como resultado una constituyente, de la cual, se
presenta como un logro para el pueblo chileno. En esa mecdnica
de representacién social y resistencia a través de los medios y
posterior al estallido del 21 N de 2019, aparecieron memes en
los espacios virtuales que dieron apoyo a los resultados logrados
en Chile, a raiz de una corporeizacion de la violencia cémo lo
fue la resistencia y perseverancia contra la represién vivida:

Laimagendel “Vandalo”, las demandas de las manifestaciones

y los encuentros entre civiles con las fuerzas pUblicas configuraron



el escenario para distinguir miradas sobre la violencia. Como eje
discursivo, la circulaciéon de imdagenes en los espacios virtuales,
disputaban la legitimidad de las acciones violentas (Imagen
17), impulsadas por propésitos arraigados a los intereses de los
agentes inmersos (la sociedad y el Estado).

La construccion de la mirada continué configurdndose,

después de marzo del 2020%, hasta el 9 de septiembre del

2020, donde los contenidos visuales mostraban una vertiente de

Captura 20. Abuso de policias. Fuente: Temblores ONG. Facebook. (11 de actos de violencia cruda y directa entre los actores sociales. Las

julio de 2020). Recuperado de: https://www.facebook.com/tembloresong/ L . . .
videos/1197406117319152/ (Imagen de libre distribucién virtual. Derechos imdgenes que circularon previo al @ de septiembre del 2020
de autor y publicacién de la fuente.) tienen dos vertientes: primero, circulaban en la virtualidad

contenidos sobre enfrentamientos entre militares en Libia”®,
contenidos donde encontramos actos de asesinatos grabados
por cadmaras de vigilancia (Captura 18 y 19); fotos donde se
encuentran relaciones entre la iglesia y las fuerzas armadas
(Imagen 18); argumentos que reafirman y aprueban la violencia

por parte del Estado (Imagen 197").

Captura 21. Alegren su noche, deleiten este material. Fuente: Un segundo planteamiento propuso la mirada en las

Independiente. Facebook. (30 de abril de 2020). Recuperado de: https://www. actuaciones de una violencia emitida por el Estado, tras las
facebook.com/HeitnerGomez/videos/3209276082425519/ (Imagen de libre

oleadas de represidén comportamientos desmedidos de la
distribucién virtual. Derechos de autor y publicacién de la fuente.) P Y P

Policia. Emergen contenidos del escuadrén mévil antidisturbios



(Esmad) (Captura 21); sobre George Floyd, que murié tras
un procedimiento de la policia en Estados Unidos”?; circulan
contenidos que critican a la vicepresidenta de Colombia Martha
Lucia Ramirez (Imagen 20), tras el escdndalo de solicitar a la

773 las decisiones del

poblacién no esperar cémo “atenidos
gobierno sobre las medidas politicas para enfrentar la crisis que
generaba la pandemia; emergen contenidos que denuncian los
abusos de la policia (Captura 20); los contenidos mencionados,
estuvieron acompafiados por una amplia construccion y
difusién de memes (Imagen 21) polivalentes’®, pero que dejan
entrever una légica visual sobre la legitimidad de la violencia.
Los contenidos se conectan a contextos como los espacios de
enfrentamiento social y Estatal, con los disturbios como sistemas
de resistencia, las desmedidas fuerzas militares que reprimen y
los actores sociales en las tomas del espacio pUblico que ocupan
su derecho a la manifestacion.

Las dos vertientes anteriores, una mirada cruda de actos
violentos por parte de la sociedad y una mirada represiva del
Estado, configuran una visién general de la violencia, que se
encuentra entre legitimar unas formas de control del Estado

o, la vulneracién de una sociedad que es vituperada por las

« Tweet

S

Paola Holguin ™ @

Politicos pirémanos que viven del odio, la division y la
muerte celebran lo que se esté viviendo a esta hora en
Colombia ™ Infame valerse de un hecho para atacar a
toda nuestra Fuerza Publica y generar este caos

Captura 22. Tuit Paola Holguin. Fuente: @PaolaHolguin. Twitter. (9 de
septiembre de 2020). Recuperado de: https://twitter.com /PaoclaHolguin/

status/1303880323395186688 (Imagen de libre distribucién virtual. Derechos

de autor y publicacién de la fuente.)
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Han cometido una masacre contra el pueblo
desarmado de Bogota

@ Marialcjandra §

Esté sucediendo en este momento. La chica pide favor difundir. Chico de 23
anos asesinado. La policia y una ambulancia se encuentran a escasos metros.
Nadie hace nada. Le dejaron morir. #ReportoEnCityTv #PoliciasAsesinos
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Captura 23. Tuit Gustavo Petro. Fuente: @petrogustavo. Twitter. (9 de
septiembre de 2020). Recuperado de: https://twitter.com /petrogustavo/
status/1303916000186859520 (Imagen de libre distribucién virtual. Derechos
de autor y publicacién de la fuente.)

fuerzas policivas y los medios de comunicacién. El dilema entre
estas dos miradas, configuraron un escenario previo para el 9
de septiembre del 2020, en el que se registré la quema de
los Comando de atencién inmediata (CAl), donde se detectaron
e identificaron abusos de poder como jurisdiccién menor de la
policia.

Acusados del uso de violencia letal en misiones civiles, tales
como: toma de declaraciones extrajudiciales, control fisico por
medio de actos de tortura y agresiones desmedidas contra los
retenidos, otros delitos relacionados con la guerra sucia contra
los manifestantes que han sido denunciados por la CIDH”?,
Amnistia Internacional’®, Human Rights Watch”” y la ONU787°,
contando también con denuncias de abuso sexual y otros casos
de vulneraciéon de derechos. La muerte del abogado Javier
Ordofiez, tras un periodo de tortura en un CAl, fue uno de los
detonantes que llevo a la poblacién de Bogotd a manifestarse
en contra de los excesos de la policia y su forma de operar
contra la poblacién civil. Frente a las evidencias expuestas de
tortura amnistia Internacional, produce el siguiente comentario:

Hemos verificado evidencia videogrdfica de cémo

la Policia Nacional colombiana torturé al abogado



Javier Ordoiiez, utilizando una pistola eléctrica Taser
y haciendo uso excesivo e innecesario de la fuerza en
su contra,” dijo Erika Guevara Rosas, directora para
las Américas de Amnistia Internacional. (“Colombia:
Amnistia  Internacional condena actos”, 2020,
septiembre 11)

El encuentro entre la policia y los civiles, dejo una tasa de
personas fallecidas a manos de la policia y sujetos ajenos
a la entidad que empufiaron armas en espacios publicos,
acciondndolas en contra de las personas. De este asunto, se
pronuncia la comisién internacional de derechos humanos: “El
uso de la fuerza por parte de las fuerzas de seguridad del
Estado debe seguir los principios de legalidad, necesidad,
razonabilidad y proporcionalidad, poniendo en el centro la
proteccién de los derechos de todas las personas”, dijo la CIDH.
(“La CIDH condena”, 2020, septiembre 10).

Las denuncias inundaron los espacios virtuales y solicitudes de
apoyo a ONG’s internacionales para la defensa de los derechos
humanos en Colombia®. Las miradas de violencia, que implican
una problemdtica de legitimidad, se enmarcan en las imdgenes

22 y 23. Encontramos que la senadora de la republica Paola

Holgin y el senador de la republica, Gustavo Petro, a través
de sus denuncias, permiten ver la prioridad que se le dieron a
los casos denunciados. Por un lado, la senadora perteneciente
al partido Centro Democrdtico, le dié prioridad a las fuerzas
pUblicas, mostrando y sefialando el dafioc a la propiedad
publicadesde el evento en el que se destruyeron los CAl; se
priorizé y victimizéa las fuerzas policivas al ser atacadas por
civiles, quien sefiala, en el Tuit, que:

“Politicos pirédmanos que viven del odio, la divisién y

la muerte celebran lo que se estd viviendo a esta

hora en Colombia (Emoji de la bandera de Colombia)

Infame valerse de un hecho para atacar a toda

nuestra Fuerza Pdblica y generar este caos”

La afirmacién fue acompafada con un video, en el que se
muestra y denuncia, la destruccién por “incineraciéon” de un CAl
Igualmente se afirma que la policia es atacada con “piedras y
objetos contundentes” (Captura 22).

Por el otro lado, el Senador que representa el partido politico
Colombia Humana, priorizé la mirada sobre los ataques a los
civiles y la fuerza desmedida de las fuerzas publicas, quienes

fueron registrados accionando sus armas contra el cuerpo civil,



hechos que registran multiples heridos, muertos y victimas durante
el enfrentamiento. El Tuit constata tres elementos: la afirmacién
que emite el senador; las etiquedas a la cuenta de la Comisién
Interamericana de DDHH y a International Criminal Court (ICC),
con intencién de denunciar la situacién; tercero, se comparte la
publicacién (acompainada de un video) de una tercera persona.

La afirmacién que emite el senador, enfatiza a la sociedad
que estuvo bajo el yugo de la violencia legitima e ilegitma por
parte del establecimiento de las fuerzas publicas e instituciones
del Estado. El tuit dice: “Han cometido una masacre contra el
pueblo desarmado de Bogotd”, la afirmacién viene acompaiiado
con el video que resalta la no atencién por parte de la policia
y las ambulancias, como, de igual manera que el senador,
denuncian en el Tuit de la tercera persona: “Estd sucediendo en
este momento. La chica pide favor difundir. Chico de 23 afios
asesinado. La policia y una ambulancia se encuentran a escasos
metros. Nadie hace nada. Le dejaron morir.”®'.

Tales abusos contra la sociedad, provocan las movilizaciones
sociales en defensa de la vida y la dignidad, puesto que, quienes
estan encargados del cuidado y seguridad de la poblacién, son

quienes cometieron actos desmedidos de fuerza. Por tanto, la

necesidad de ejercer violencia y denunciar el comportamiento
extralimitado entre las fuerzas publicas y entes del gobierno, se
convirtié en un elemento imperante para la proteccién y defensa
de los derechos humanos en Colombia. Al respecto, la ONU pidié
una profunda revisiéon y transformacién del Esmad, incluyendo
una revisidon de protocolos, armas y municiones aceptadas
internacionalmente para el control social de la protesta en medio
de los enfrentamientos sociales (“La ONU pide”, 2020, febrero
26).

En este breve panorama sobre la violencia en medio de
la conflictividad social de las manifestaciones del 2019 al
2020, recrea la dificil coyuntura del contexto nacional y los
discursos politicos, comunicativos y organizativos que demanda
la mediaciéon del conflicto. Tales disputas, se registran en los
espacios virtuales y se establecen como miradas especificas
para los usuarios en la virtualidad. Miradas que pueden operar
como una imagen pedagdgica o educativa, adoctrinante o
ideolégica, persuasiva o disuasiva sobre lo que se entiende de
la violencia y lo que debemos hacer con ella. Bien sea que, se
impulse como defenza de atrocidades con las que se someten

a una sociedad; y se denuncie cémo se intenta monopolizar



y controlar a los medios ; o se censuren las publicaciones, se
elimine de los contextos comunicativos, buscando una medida de
persuacion, sobre los actores de la violencia en el pais.

Permitir reconocer diferentes miradas y formas de proceder
sobre las formas de que hacer con la violencia, bien sea a su
favor o encontra de su legitimidad, encarnadas en los materiales
audio-visuales publicadas en los contextos virtuales, abre la
oportunidad de dilucidar diferentes perspectivas sobre la
utilizaciéon de las imdgenes asociadas a algunos signos de la
violencia narrada en tres tipos de sindromes, retomados de la
literatura en textos como: Crimen y castigo, La naranja mecanica
y El gran Inquisidor. Donde los personajes permiten describir
cualidades, formas de pensar, actuar y sentir la problemdtica
de la violencia en si y qué hacer con esta. Puesto que, la
definiciéon de una mirada frente a la violencia, es la definicién
de nuestros actos dentro de la sociedad y los materiales virtuales
fungen desde cierta violencia simbolica que orienta la mirada
especifica de la presente investigacién y repercute en actos de

comunicacién, educacién y difusién de las imagenes.

Sindromes

El término sindrome se basa en una definicion médica
provista por la RAE, es un “Conjunto de sintomas caracteristicos
de una enfermedad o un estado determinado.” (Real Academia
Espafiola, s.f., definicién 1). Para tal caso, definir una enfermedad
requiere observar cudles son los sintfomas que son reiterativos en
los cuadros patolégicos de quienes la padecen. Un conjunto de
signos que se examinan para que el médico pueda identificar la
dolencia que sufre el paciente. Similar al caso de los sindromes
en la medicina, aparecen signos reiterantes en las miradas,
principalmente, en la forma en cédmo observamos la violencia.
Pero, hay que tener presente que los signos que se describen a
continuacién no estan clasificados como parte de un diagnéstico
o trauma psicosocial; de aqui, se propone para la presente
investigacién, el termino Sindrome como elemento para definir
un conjunto de caracteristicas que permiten identificar diversas
miradas, posturas o visiones sobre las imdgenes de violencia.

Al respecto, las miradas sobre la violencia en los contenidos



que circulan en los espacios virtuales comparten unos cédigos
identificables con eventos de ficcién, situaciones que son
imaginadas y producidas con antelacion entre las novelas
escritas seleccionadas. De alli, surge el interés de observar
especificamente las violencias que proponen las posturas de
los personajes de los tres escritos seleccionados . Narraciones
literarias que representan las situaciones sociales, politicas y
culturales en Rusia e Inglaterra, las cuales han trascendido fuera
de la cuna en donde se redactaron, con la elaboracién de unas
posturas sobre los relatos que describen la violencia.

Para poder aclarar esta relacién entre la caracterizacién
de un personaje de ficcién en la literatura y las imdgenes de
libre creacién y circulaciéon en los medios visuales, se resalta una
extensa trayectoria en la representatividad visual en la siguiente
cita de Jorge Carridén (2011), en el texto Teleshakespeare:

En el principio no fue el cine. En el principio fue la
oracion. Y la poesia y el mito y la tragedia y el cuento
y la comedia. Y, después, la novela — tragicomica—.
Y el ensayo. Y la pintura. Y la fotografia. Y, finalmente,
el cine. Y su hija, la televisién. (p. 10)

En el contexto de la presente investigacion, las miradas de la

violencia que se han horadado desde la poesiq, la tragedia, el
cuento, el mito, pero principalmente, retomadas desde la novelaq,
han trascendido como formas de reconfigurar la interpretacion
de las imdgenes en los espacios virtuales. De modo que, la
circulacion en formas de representaciéon e identidad de la
violencia desde escenarios virtuales, encuentra, relaciones
propias en la investigaciéon de las tramas o miradas de la
violencia que se han retratado en tres novelas literarias.

Se citardn La Naranja Mecdnica de Anthony Burgees (1962),
Crimen y Castigo de Fedor Dostoievski (1866) y en El Gran
Inquisidor del mismo autor (1880), escritos donde se cultivan los
sindromes o principales signos que caracterizan las miradas sobre
la violencia. Tres relatos literarios que emergen como posibilidad
analitica desde las artes literarias hacia los espacios virtuales,
abandonando su condicién ficcional y las referencias directas
del contexto en el que cada novela fue escrita y las condiciones
en la que se presentan las imdgenes en la virtualidad; de modo,
que como retratos visuales y literarios, comparten miradas del
quehacer discursivo de las imdgenes sobre la violencia que se
encarna en los actos que denuncian los contextos y la historia del
estallido social en Colombia del 2019 al 2021.



Sindrome de Alex

Alexander Delargees es el personaje principal y narrador de
la novela La Naranja Mecdnica, donde funge como un joven que
comete actos de ultra violencia®? junto a sus amigos. Tales actos

cobran la vida de dos mujeres y causan lesiones psicolégicas y

fisicas a unhombre. Los sucesos conllevan a Alexander a la prisién,
: lugar en el que se le propone que participe en un experimento
mg;:?t'f:g:fjvﬁz'l':ch: que lo curard de la violencia. Al aceptar, es sometido a varios

en este pals experimentos con la intencién de suprimir su comportamiento
: violento de manera biolégica y psicolégica, debilitando los
factores que llevan al sujeto a cometer actos agresivos contra
la vida de otros. Al terminar el proceso, Alexander es puesto
en libertad, pero, a causa del tratamiento médico que recibid,

Imagen 22. 3Cémo se permite tanta violencia?.
queda expuesto a los actos de venganza de las personas que

Fuente: Independiente. Facebook. (2 de febrero de
2020). Recuperado de: hitps://www.facebook.com/ lastimé, y de sus enemigos que logran destacarse laboralmente
juanp.elmejor1 /posts/3061792607166217 (Imagen de
libre distribucién virtual. Derechos de autor y publicacién
de la fuente.) convirtiendo el personaje de un victimario a victima, ya que por

en las fuerzas policivas. Ellos arremeten contra su persona,

los procedimientos a los que fue sometido, ahora ponen en riesgo




su vida, al impedir defenderse de los agresores.

A partir del relato que narra el protagonista, surge el signo
caracteristico de este sindrome, el cual, se considera desde un
principio de salubridad mental, ocurrido tras los fenémenos de
violencia directa, los cuales se sugieren ser curados o modificados
como parte de un tratamiento médico, tal como si fuese una
enfermedad. Esta postura, lleva a la delimitacién de la existencia
de la violencia en la sociedad o las personas, como algo que se
debe erradicar o evitar que brote en la sociedad. Y para tal
caso, se hace necesario imponer otfros actos violentos por ciertos
grados de autoridad de alguien sobre los demds, es decir, la
violencia se cura con otros actos de violencia institucionalizados.

Este relato ficcional se asimila con la imagen 22, que resalta
el porte de armas legales contra el vandalismo, justificando
el porte de armas ante la sociedad. Asunto que legitima una
violencia armada y opera cémo supresora de manifestaciones
sociales y sus actores que han sido estigmatizados. Caso similar
sucede con la imagen 19, ya descrita previamente, en la que el
expresidente Albaro Uribe Vélez afirma y considera legitima
las acciones de las fuerzas policivas, las cuales han incurrido en

violaciones de los derechos humanos.

Sindrome de Raskdlnikov

Rodién Romdanovich Raskdlnikov es el protagonista de la novela
rusa Crimen y Castigo, un exestudiante de derecho que pasa por
una serie de crisis psicolégicas con sintomas de malestar fisico
a causa de observar cdmo las personas desarrollan sus vidas y
cémo van estas acciones afectando a quienes le rodean. Percibe
un malestar en la sociedad que debe ser corregido por personas
extraordinarias, los cuales, al igual que las personas normales,
desenvuelven actos perversos y encuentran asilo dentro de las
prdcticas sociales normalizadas como actos de control social.
El personaje se encuentra atento a la policia, quienes intenta
capturar al culpable de los asesinatos de un par de mujeres, que
él mismo ejecutd. Pero mientras la policia descubre el culpable,
el personaje interactda con un grupo de personajes que van
develando sus naturalezas ocultas. El, bajo su crimen, confirma
su autopercepcidon como hombre extraordinario, siente que
puede ver transparentemente a la sociedad; se asume como un

héroe y a quien le deben reconocimiento por su asistencia social,
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Imagen 23. Batman y Robin contra el proletariado. Fuente: Independiente.
distribucién virtual. Derechos de autor y publicacién de la fuente.)

Facebook. (11 de febrero de 2020). Recuperado de: hitps://www.facebook.com/

photo/2fbid
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al despojar de la vida a una persona usurera, que abusaba
de él y de la sociedad. En su consideracién, ha cometido un
acto de justicia que beneficia a la sociedad, la misma que lo
empuja a revelar su culpabilidad en el crimen de las mujeres, sin
remordimiento alguno.

La observaciones y las interacciones entre el protagonista y
un grupo de personajes que retratan las naturalezas humanas,
condensan los signos que caracterizan el sindrome de Raskdlnikov;
exactamente en el capitulo cuarto, tercera parte, podemos
encontrar un pasaje, en el que los didlogos entre el inspector
y Juez Porfirio Petrovitch y Raskélnikov, analizan un articulo y
teoria publicada por el protagonista, el cual es categorizado por
el inspector como el “derecho al Crimen” (Dostoyevski, 1964, p.
233). La interpretacion del articulo por el Inspector es alagada
y corregida por el autor y protagonista, quien afirma que: La
teoria, habla sobre la emergencia de un hombre extraordinario,
el cual tiene el “derecho personal, a permitirse que su conciencia
pase por encima de... ciertos obstdculos, y Unicamente en
el caso en que la puesta en prdctica de esta idea (idea que
puede ser saludable a veces para toda la Humanidad) lo exija.”

(Dostoyevski, 1964, p. 233).



El signo que aqui se destaca, consiste en una mirada de un
sujeto que siente el derecho de romper las leyes de proteccién
a la vida con la intencién de establecer un nuevo orden que
benefician a la sociedad o un grupo particular. En la novela se
lleva la problemdtica principalmente con un acto crudo y radical
como el asesinato de dos mujeres, de las cuales, a consideracion
del protagonista, una de ellas debia morir por usurera. El
sindrome revela una violencia justificada contra otra serie de
acciones que perjudican la integridad personal del victimario®?.

Este sindrome se puede asociar en la Imagen 23, en la cual
los personajes de Comics, Batman y Robin dialogan sobre la
accion que realizan en las noches. En sus didlogos, se resalta
una problemdtica de clases, la cual se considera pertinente al
tomar bajo la propia accién un tipo de conductas que permitan
establecer un orden social acorde a los propésitos de cada
sujeto. Al no cuestionar esta idea, se entiende que Robin con
un tinte de interés personal, le recalca al personaje el hecho
de realizarlo dichas acciones por costos muy bajos. Batman,
como hombre extraordinario, sobrepasa la ley, intentando
implementar un orden que beneficia a unos particulares. En

el mismo sentido, se puede pensar Batman, como personaje

ficticio, o la representacién de un fascista? El cuestionamiento,
llevo a resaltar el cardcter ilegal del personaje, a la hora de
defender el orden deseado a través de la fuerza; tal defensa
se hace fuera de las instituciones que procuran el orden y la
justicia, puesto que las mismas carecen de confianza y respeto
en el contexto ficcional al que pertenece Batman y Robin (Carles
Planas Bou, 2022, mayo 15).
El cardcter del hombre extraordinario se puede presenciar,
de igual manera, en la creacién de la Primera Linea 2019:
La marcha del 4 de diciembre en Bogotd vio cédmo unos
personaijes que se hicieron llamar la Primera Linea de
defensa de la vida, encabezaron las movilizaciones.
No son mds que un grupo de ciudadanos que se
organizaron para salir y proteger a quienes por estos
dias salen a las calles a manifestar su inconformidad
frente a situaciones de injusticia, feminicidios,
desigualdad, violencia, falta de oportunidades vy
otros puntos que estdn sefialados en el pliego de
peticiones que dialoga el Gobierno con los lideres
del paro nacional. (“2Qué es la Primera Linea”.,

2021, mayo 5).
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Imagen 24. Si la Violencia no es el camino

para exigir justicia. Fuente: LibrePensamientos.
Facebook. (20 de mayo de 2018). Recuperado
de: https://www.facebook.com/blackblog.es/
photos/como-dijo-mart%C3%ADn-luther-king-la-
violencia-crea-m%C3%A1s-problemas-sociales-
que-los-qu/1025325810952874/ (Imagen de libre
distribucién virtual. Derechos de autor y publicacién de
la fuente.)

Ante la desconfianza y temor causado por el accionar
del Esmad y las fuerzas militares, ya expuesto anteriormente,
dadas las denuncias de vulneracién a los derechos humanos,
la represiéon a los manifestantes y los casos de asesinatos a
civiles o manifestantes (caso de Dylan Cruz), la ciudadania se
vio en la necesidad de defenderse y proteger a los actores
sociales en medio de las manifestaciones pacificas. Las mismas
que fueron reprimidas y estigmatizadas bajo el adjetivo tdacito
del Vandalismo, y se pudiera buscar a través de ellas y como
lo afirmo Raskélnikov en su relato ficcional: “permitirse que su
conciencia pase por encima de... ciertos obstdculos” una “idea
que puede ser saludable a veces para toda la Humanidad”

(Dostoyevski, 1964, p. 233).

Sindrome de El Inquisidor

El relato de El Inquisidor, nos narra la aparicién de un Dios
dentro de los mortales, desde una tensién con la autoridad o
inquisidor—valga la redundancia—la cual, le permite juzgar y
controlar la direccién de una sociedad. Una postura que escala

prematuramente con las acciones que dispone este Dios entre



los vivos, entre las cuales se distinguen milagros que verifican su
deidad entre los mortales. La preocupacién por la usurpacién de
poder ante la sociedad se incrusta en el inquisidor, a tal punto
que decide capturar al Dios y enviarlo a los calabozos para
sentenciarlo a muerte.

Pero, previo a la ejecucidn, el Inquisidor se aproxima al Dios,
el cual era un ser anhelado entre la sociedad para eliminar el mal
que la somete, como la espera prometida del salvador escrita en
sus textos sagrados. Ambos dialogan y el inquisidor revela ante
el Dios sus deseos, sus ambiciones como inquisidor, quien busca
orientar a una sociedad lesiva, pero en el intento de guiarlos,
mejorarles sus condiciones y darles lo que necesitan para que
puedan vivir, se encuentra enfermo con los males sociales.

Una situacién personal, que le lleva al deseo de orientar la
sociedad, pero, por mds que lo intenta, siguen emergiendo unas
formas naturales en las relaciones sociales, que provocan dafios
entre unos y otros. Mientras le devela su alma al Dios, el inquisidor
observa en sus ojos, su propio reflejo y comprende que comparte
los mismos anhelos que aquel personaje. Situaciones que ni el
mismo Dios puede solucionar porque al intentar dar lo mejor a

una sociedad, se limita por el libre albedrio de los habitantes,
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Imagen 25. Weber. Fuente: Archivo personal.

(2019).



asi el deseo de mejorar la sociedad es irrealizable. Al entender
la problemdtica que el mismo Dios enfrenta, el inquisidor decide
liberarlo, pues ni él mismo puede ocuparse del yugo que causa
el desear un Unico bien para toda la sociedad que transita tras
sus propias decisiones en multiples direcciones.

Este sindrome ejemplifica la busqueda de control social
desde cierto monopolio del poder para implementar una visién
Unica sobre lo que se desea del mundo y las relaciones sociales.
La comprensién del inquisidor se elabora desde la vision de
este Dios salvador, demostrando la complejidad de poderes
sobre los grupos sociales. El inquisidor no quiere compartir el
poder, puesto que él se considera el sujeto visionario que puede
direccionar a la sociedad hacia la bondad, la satisfaccién de las
necesidades y los deseos de progreso; su perspectiva de vida es
la que se desea imponer, asi tenga que retar a los dioses para
cumplir su visiéon de mundo.

En las imdgenes seleccionadas para la presente investigacion
se pueden encontrar cuestionamientos al monopolio ideoldgico;
la imagen 242 y 25, se cuestiona la utilizacién de la violencia
como fundamento para instaurar un orden, el cual, es el caso

de la imagen 24. La imagen 25, resalta y fundamenta desde el

socidlogo Maximilian Karl Emil Weber, en tanto el monopolio de
la violencia legitima puede tener competencia. Si bien, por un
lado, encontramos el sometimiento ante la fuerza directa, sobre
la cual no podemos responder, y por un segundo elemento, se
propone frenar tal monopolio de la violencia segun los intereses
particulares. Ambas imdgenes, resaltan la monopolizacion,
la implementacién de una mirada sobre la violencia, la cual
sirve para establecer el orden de un Inquisidor, que acapara
totalmente la posibilidad de ostentar el poder, gracias a la

violencia.

Andlisis de los espacios virtuales como
ejercicios de participacidn y representacidn

Hasta el momento, las relaciones que se encuentran entre la
violencia, el arte, la sociedad y la politica, se han resaltado a lo
largo del marco tedrico. Desde cada punto, se ha establecido un
elemento central que confluye directamente con el problema de
la representacién y participacion politica. En el grdfico titulado

mapa conceptual 1, se resaltan unos elementos que vinculan los



Nudo Trama Tejido

Violencia / Poder Usos / Imagen Violencia Miradas / Sindromes

Poder en la participacién y representacién

Mapa Conceptual 1. Fuente: Elaboracién propia.
ejercicios de participacién y representacion de las imdagenes
con los referentes tedricos y literarios expuestos anteriormente,
a continuacién, se amplian cada uno de los procesos analiticos
realizados.

En el nudo, principalmente se orienta el concepto de la
violencia, puesto que los ejercicios de andlisis sobre las formas
visuales estdn cargados por diferentes posturas en la toma de
decisiones, posturas a favor o en contra de la violencia. Y para
tal caso, poder expresarse sobre la realidad social, conlleva
y requiere un conjunto de acciones o actos que transformen la
realidad y develen las formas de poder que se encuentran en
disputa.

En la trama, los usos de las imdgenes logran distribuir el
poder, en tanto, la imagen denuncia desestabiliza la confianza

que se puede tener hacia una institucién o representante politico.

La imagen memoria apela directamente a la verdad, elemento
que influye sobre la toma de decisiones de las personas, puesto
que actian coherentemente sobre la verdad que saben. La
imagen potencia afecta en el poder en medida de que respalda,
orienta y alinea las conductas y acciones de las personas, segin
la informacién que se les suministran y las emociones que se
estimulan. De modo que la imagen poder disuade o persuade la
toma de decision de las personas, las cuales desembocan en las
decisiones de reproductibilidad de las imdgenes que se pueden
rastrear tras las publicaciones compartidas en redes sociales.

En el tejido, se presentan algunos sindromes provenientes de
la creacién literaria como posibles conductas que se pueden
manifestar en los ejercicios de representacién y participacion.
Estos sindromes perfilan una manera distinta en la forma de ver
la violencia, en cédmo nos relacionamos con ella y en cémo se
desenvuelven los personajes ante las dimensiones de actos de
violencia cometidos por ellos mismos o por otros. Este ejercicio
comparativo distingue una postura ficcional frente a los vinculos
con la distribucién de poder en los planteamientos de las ciencias
sociales. Presentando entonces una manera de justificaciéon y

observaciéon de la violencia desde las artes literarias donde



los personajes representan, sistemas hegemodnicos de violencia
o actores sociales que: se manifiestan como Inquisidores,
monopolizando los espacios de participacién; reflejados en
el sindrome de Alex, suprimiendo la participacién, con la
percepcién de curar o erradicar un mal; o pueden emerger una
I6gica extraordinaria, que se asumen desde el personaje de
Raskélnikov, superiores a la moral social y actéan en bienestar
de todos, rompiendo las reglas o estableciendo unas nuevas
para su propio beneficio.

En el tejido, se puede prever una accién analitica desde las
artes literarias, tomadas como impulso para crear y analizar
las imdgenes de violencia reproducidas en redes sociales. Este
ejercicio conlleva una interpretacién desde las artes como
contenido ficcional y argumentativo propio del dominio creador
de la perspectiva literaria. Al respecto, la investigacién indaga
sobre este componente en relacién con imdgenes y el contexto
sociopolitico en Colombia, disefiando una propuesta que da
cuenta de prdcticas y experiencias invisibles a los investigadores.
Sus aportes fundamentales estdn en enfrentar los dilemas morales
frente a los usos de la violencia, tomando como referencia

ilustrativa los personaijes de ficcidn literaria en los contextos de

reproductibilidad de las imdgenes virtuales. El tejido, es entonces,
una afirmacién sobre la dualidad entre realidad y ficcidn, en el
que las imagenes reconstituyen el acto ilustrativo al compartir una
reflexividad sobre los relatos histérico- sociales. En consecuencia,
el tejido subalterno que propone la presente investigacion
entre la experiencia comunicativa y la comprensién subjetiva,
intangible y ficcional, comparte una orientacién cualitativa de
la investigacion desde los procedimientos artisticos (literarios) en
los que las imdgenes pueden proyectar otras lecturas sobre los
modos tradicionales de investigacion.

Estos elementos connaturales a la expresién artistica pueden
desenvolverse en la virtualidad, al establecer realidades
especificas sobre las formas de comunicacién, representatividad
y participacion, pueden retomarse como “formas de participacion
no convencional, mds presentes hoy gracias al uso de las
tecnologias de la informacién y de la comunicacién” (Valencia y
Garcia, 2018, p. 50). Es un espacio en el que podemos percibir
fuertes disputas medidticas, con intereses de colonizar, adoctrinar
o formar los mundos simbélicos de los usuarios. Una realidad

virtual en que las imdgenes de violencia se disponen en usos



especificos entre los usuarios, o bien, pueden estar definidos por
algin tipo de sindrome correspondiente a su forma de entender
la violencia, pero que, su finalidad repercute en las légicas de
comprensidn sobre los conflictos sociales, los derechos humanos o
las formas de ejercer el poder.

Las discusiones que se presentan en la virtualidad, elaboran
discursos que se argumentan desde la mediacion de las imdgenes
de la violencia. Un Ejercicio de participacién que se aferra a contar
la verdad (Imagen memoria), que buscan generar indignaciéon
o mostrar la realidad vivida (Imagen potente), a resaltar las
atrocidades que requieren de la justicia (Imagen denuncia), que
disuaden o persuaden a los usuarios de la virtualidad en sus
acciones (Imagen poder). Tales argumentos, nos dicen Valencia
y Garcia (2018), estdn dispuestos para un tipo de audiencia
“Cautiva” (149), las cuales pueden encontrarse con argumentos
mds elaborados que otros:

[...] las expresiones plasmadas en la red provienen
de joévenes con capacidades diversas para la
argumentacion: los afines al agravio ponen el acento
en su experiencia individual, y quienes prefieren

contextualizar el hecho se valen de otras reflexiones

con mayor elaboracién. (p. 149)

La audiencia cautiva se puede identificar, por algunas
caracteristicas de clase social, ideologia y variados intereses
divulgativos entre las noticias, que ejercen y reproducen en cierto
grado, las formas de comprensién y justificacion de la violencia.
Un ejemplo, puede ser los argumentos plasmados en los tuits
del presidente y exsenador Gustavo Petro (Captura 23) y la
Senadora Paola Holguin (Captura 22). En las publicaciones se
muestran, en acompafiamiento de video, dos sucesos ocurridos
en el caso del 9 de septiembre (2020). Como ya se mencioné
anteriormente, mientras la senadora enfatizo la publicacién en
los desmanes, el daiio a los bienes puUblicos y las agresiones
de los policias, por el otro, el presidente y ex senador le dio
importancia a la perdida de las vidas y la preocupante relacién
entre la policia y los ciudadanos de Bogotd.

En ambos casos, los usuarios cautivos correspondientes al
medio, quedaron frente a dos visiones argumentativas del rechazo
a las injusticias. Unos afines a Gustavo Petro y como se relatéd
anteriormente, realizaron las denuncias pertinentes y el lamado
de auxilio a las entidades de derechos humanos por las graves

violaciones cometidas por integrantes de las fuerzas policivas. En



la otra visidn, se presenté el apoyo y reconocimiento a la labor
de la policia el dia anterior, limpiando y reconstruyendo®® los
CAls afectados el 9 de septiembre (2020).

La realidad del evento repercute en la construcciéon simbdlica
de los usuarios y los ciudadanos, construyendo dos sentidos
de victimas, la ciudadania y la policia. La participaciéon y la
representaciéon en estos espacios virtuales, permite resaltar
la compleja situaciéon de las disputas medidticas, que buscan
aproximar a los usuarios hacia una realidad en la que un grupo
que ostenta un monopolio de violencia, fungen como inquisidores,
capturando y castigando a los que les agredieron, a manera de
sujetos extraordinarios, que justifican acciones violentas en pro
de conservar el poder. Mientras otro sector, solicita publicamente
que se sobrepase esta légica del monopolio para solicitar una
reforma a la policia. Y como acto de cura y limpieza de las
violencias vividas, se construyen bibliotecas en los CAls o se
reconstruyen para que continden su funcionamiento con la policia,
unos territorios que se pusieron en disputa y que fungian como
apaciguadores de violencia, por un lado, unos lo hacen con los

libros y la educacién, otros con la fuerza.

27. El atentado del 11 de septiembre se configuro como simbolo
para incentivar la cruzada en contra del terrorismo: “El atentado
del 11-S puede ser considerado como un ataque iconoclasta que
paraddjicamente cred un “icono negativo”, la destrucciéon de la imagen
de la hegemonia global estadounidense propicid, sin embargo, la
construccion de una imagen cuyo “impacto estético” se cristalizé como
marca en la memoria colectiva, y, en tanto signo, movilizé los afectos
de las personas alrededor de todo el mundo, justificando asi el inicio
de la “cruzada contra el terrorismo”.” (Uribe y Uruefia, 2019, p. 176).

28. El atentado del Nogal al afectar a las personas del comdn,
ayudo a edificar un simbolo similar a la caida de las torres Gemelas,
proporcionando un material simbdlico lleno de significados que
alimentaron un descontento social, el cual, con las promesas de Alvaro
Uribe Vélez de acabar el terrorismo con su llegada a la presidencia,
se verian posibilidades de acabar con la violencia: “[...] la memoria
colectiva de los colombianos y propiciaron, en tanto signos, el ascenso
de la candidatura de Alvaro Uribe Vélez quien en las elecciones de
ese mismo afio lograria ganar la presidencia con una votacién sin
precedentes. Esto lo logré sobre todo con su promesa de derrotar
militarmente a las FARC, quienes eran la “amenaza terrorista” contra
la que la “nacién” colombiana debia cerrar filas sino queria ser
destruida.” (Uribe y Uruefia, 2019, p. 177)

29. Slavoj Zizek (2009) menciona tres violencias, subjetiva,
objetiva y simbdlica. La subjetiva es en este caso las que son narradas
por las victimas, quienes vivieron y denuncian los atropellos a los que
fueron sometidos; la simbélica: es cuando se presenta dominacién a



través de doctrinas o formas de pensamiento, interviene directamente
a la estructura de signos de una comunidad, sus creencias, religiones; y
la objetiva: es cuando se genera un aparataije politico o de leyes, que
acobija y controla una gran cantidad de personas. Para la presente
investigacion es necesario partir desde las tres, las cuales funcionan de
manera conjunta, donde la subjetiva se encuentra en la parte minima de
la sociedad y que, en su agrupacién, devela signos que conforman la
violencia objetiva o de aparataijes politicos que delimitan las acciones
de las personas; estas acciones y sus controles pasan por un sistema de
creencias, de prdcticas culturales que permean comportamientos como
permisivos y otros que no.

30. Las partes minimas que expresan la violencia, para la
presente investigacién, son aquellas expresiones que se masifican en
los espacios virtuales, contenidos que reflexionan y que funcionan como
productos culturales emitidos por los cuerpos populares o colectivos que
expresan en las imdgenes de violencia un discurso sobre su mirada,
uso o entendimiento sobre la violencia. Material pertinente para
poder comprender dimensiones de la violencia. En la metodologiq, se
presentard los archivos que tienen una conexién directa sobre el tema
de la violencia.

31. El termino Cosificaciéon se implementa desde la vision del
término Reificacién, que refiere en convertir las relaciones humanas
en cosas, en elementos sensibles. La violencia pasa por la compleja
tarea de ser definida a causa de la gran variedad de cosas que
contiene: “Por ejempld, a propdsito de la “violencia” aclara que, por
supuesto, encontramos asuntos que pueden ser asociados con esta
palabra, aglutinando muchas cosas en torno a ella: desde el matar,
hasta prdcticas racistas, pasando por el silencio como desprecio

en determinadas ocasiones. Buenos ejemplos que darian cuenta de
asuntos que, en efecto, existen, que son fdcilmente constatables y en
torno a los cuales hay prdcticas y experiencias diversas. Pero gpor
qué un nombre para todos esos evidentes fendmenos?” (Bustamante
Zamudio, 2018, p. 31)

32. La investigacion de Miedo al pueblo, encuentra unas bases
metodoldégicas en la investigacion presentada, como trabajo de grado
para optar al titulo de Magister en filosofia, de la universidad del
rosario, por el autor Juan Felipe Uruefia, coautor de Miedo al pueblo.
Bases que le ayudaron a orientar los propésitos de memoria que se
albergan en las imdgenes de violencia.

33. A raiz de las fotografias del conflicto armado en Colombia,
Beatriz Gonzdlez tomo estos registros que se consideran como
suplementos visuales de la violencia, considerado asi para la presente
investigacion; toma los registros y elabora las siluetas de las personas
que cargan los cuerpos fallecidos producto del conflicto, titulados
como cargueros. Jorge Eduardo Uruefia nos relata sobre el proceso
de creacién por parte de la artista: “El proceso de ionizacién funciona
como una estrategia que permite consolidar el recuerdo de la
experiencia vivida. Para Beatriz, manifestaciones comO Auras Anénimas
(2009) estdn disefiadas para activar una empatia, un acercamiento al
espectador, en la medida que el recuerdo se encapsula en el icono
(carguero) y de esta manera se codifica; mas alld del proceso de
transcodificaciéon que se presenta entre la fotografia de prensa, la
cual sirvié de base para la creacién del icono, y la obra. He aqui un
proceso de una metdfora de doble instancia de significacién, donde
la artista polemiza la figura del carguero de cuerpos sin vida como
el signo de lo que auin no se ha contado y que se requiere registrar



para dar cuenta de las experiencias vividas en medio del conflicto.
(Uruefia. 2018, p.194)

34. Los medios de opiniéon especializados en la televisidn, se
cuestionaron de igual manera esta profusa realidad. Quifiones cita
a Tv y novelas, resaltando esta inquietud, que va emergiendo por la
apariciéon de contenidos que retratan la realidad de un pais sumida
en una violencia desgarradora: “2Cudl seria la solucién? 3Devolver la
televisién a la patria boba del melodrama insulso? 3Censurar todo
reflejo de la realidad para que no se meta en las casas y a las
conciencias de los televidentes?, o gasumir el reto de mirarnos en el
confuso espejo de nuestra identidad por més roto y desolador que
parezca?” (Quifiones Cely, 2018, p. 198)

35. La segunda imagen “Y si, mi pais de nuevo en las manos del
paraco genocida” ya no se encuentra disponible en el espacio virtual
de donde fue encontrada, a partir de la Oltima fecha de monitoreo que
fue el 1 de noviembre en 2020. Aun asi, la imagen puede encontrarse
en otros espacios de publicacién, como Twitter, como respuesta a una
denuncia puiblica que hace el Senador Gustavo Petro desde su cuenta.
Enlace del Oltimo hallazgo de la imagen en espacios virtuales: hitps://
twitter.com/gener_usuga/status/1210982665509322754 /photo/1

36. A través de Facebook, se realiza la denuncia del asesinato de
la lideresa, designado como la victima 232 durante la presidencia de
Ivéin Duque: https://www.facebook.com/locutorjuancho/photos/a.738
348196280871/2458998247549182/2type=3&theater

37. La imagen 2, cuenta con una accién terrorifica que, como se
manifiesta en El Espectador “los jévenes habrian sido asesinados en la
mafiana del martes 14 de enero, pero los cuerpos duraron mdas de 24

horas en la carretera”, lo cual provoco en los habitantes un “[...] temor
para recoger los cuerpos y denunciar los hechos ante las autoridades.”
(“Dos personas mds decapitadas”., 2020, enero 16). La accién de
empalamiento y exhibicién de la atroz escena, se presenta como una
violencia ejemplarizante para la comunidad.

38. El relato que acompaiia las fotos de Danuta, es tomado de la
publicacién realizada en Facebook: “El 13. de abril de 1985, Danuta
Danielsson, una mujer judio-polaca cuya madre fue trasladada a un
campo de concentraciéon en la Segunda Guerra Mundial, golped a un
neonazi con su bolso en Vaxjd, Suecia. Los neonazis fueron expulsados
de la ciudad y se hizo una estatua en su honor. Hace 35 afos, Danielsson
nos ensefié cudnto respeto hay que mostrar al fascismo: NINGUNO!”

39. Se referencian dos momentos importantes como inicio y final
del estallido social en chile, el inicial es el alza de los precios en el
transporte y el final la declaracién del estado de Excepcién por
salud publica a raiz del COVID 19: hitps://es.m.wikipedia.org/wiki/
Estallido_social

40. La captura 5 cuenta con una etiqueta personal a otro usuario
dentro del espacio virtual de Facebook; se ha censurado el nombre
del usuario etiquetado en la publicacién y en las siguientes capturas,
imdgenes o fotografias, que cuenten con etiqueta personal, se hard la
aclaracién, de una etiqueta dentro del espacio del contenido.

41. Georges Didi — Huberman diferencia las imdgenes de poder
de las potentes, proponiendo que estas imdgenes deben cobrar
relevancia; trabajar en ellas permitiria el ingreso de imdgenes que
no estdn constituidas por devenir acciones en los espectadores, sino
que buscan una potencia en él, busca que le llegue un testimonio o que



comprendan.

42, El Estado se enuncia como un actor politico y social que deviene
del gobernante, su gabinete y las formas de gobernanza.

43. A partir de los Comics emitidos por las FARC y analizados (por
los autores de la investigacién “Miedo al pueblo”, Uribe y Uruefia), se
evidencia el relato que llevo a la conformacién de las FARC, puesto
que “Se culpa a los conservadores de estar “asuelando” los campos y
las propiedades de los campsinos liberales y comunistas y de asesinar
“gente por millares” por medio de “bandas armadas que la gente
llama pdjaros” y de “un gran grupo paramilitar que se llama la policia
chulavita™ (Uribe y Uruefia, 2019, p. 64).

44. El acontecimiento de Marquetalia se ve como el inicio definitivo
para el propésito de la guerrilla, con el fin de lograr defenderse de
la violencia del estado, puesto que este evento dio un golpe certero a
la organizacién que se labraba desde el campesinado Liberal. “En el
afio 1961, en el Congreso de la Repiblica, el entonces senador Alvaro
Goémez Hurtado, hijo del expresidente Laureano Gémez, sefialé varios
puntos en el territorio nacional que, segin su opinién, representaban
una amenaza ya que eran “republicas independientes” que escapaban
al control del Estado colombiano. Poco a poco, ese concepto acuiiado
por el senador Gémez fue tomando fuerza y, en 1964, el gobierno
del entonces presidente conservador Guillermo Leén Valencia decidid
a adelantar un operativo para recuperar los territorios por la fuerza.
Aquello se conocié como la “operaciéon Marquetalia”, y consistié en
un despliegue militar que desalojé a los llamados “bandoleros” de
zonas como Marquetalia (corregimiento de Gaitania, en el municipio
de Planadas, Tolima), Riochiquito (Cauca), El Pato (Huila) y Guayabero
(Guaviare).” (Lara Sallenave., 2015, marzo 20)

45. El conflicto no se desmonta totalmente, debido a que existen
disidencias de las Farc que no se acogieron al acverdo y que no ha
gozado de un cumplimiento total, ya que se denuncian incumplimientos
del acuerdo por parte de ambos bandos (El gobierno y la Guerrilla).

46. A través de Facebook, se comparte contenido audiovisual que
estimula la opinién sobre los “tropeles” en las universidades publicas,
un conflicto entre la ciudadania, los estudiantes, las fuerzas policiales
y el Esmad. Rene Jiménez, aporta su opinién sobre la validez de este
ejercicio de violencia; a su consideracién, no sirve como herramienta
para protestar dignamente ante las injusticias de un estado (René
Jiménez., 2020, febrero 28). La alcaldesa de Bogotd, confronta en una
mesa a los estudiantes para definir las violencias ilegitimas por parte
de ambos bandos; desde las redes sociales, se estudia las denuncias
publicas para comprender los actos de unas violencias ejercidas desde
las instituciones educativas y las fuerzas policiales (El Espectador.,
2020, febrero 26). Desde una transmision en vivo, la Pagina “Suacha
en Imégenes”, se transmite y narra, a forma de testigo, la manera
como se desenvuelve una manifestacién desde la universidad de
Cundinamarca (Suacha en Imdgenes., 2020, febrero 26).

47. Desde la cuenta de Facebook: “Presidencia de la republica
de Colombia” transmiten las palabras del presidente Ivén Duque
(Presidencia de la Repuiblica de Colombia., 2020, febrero 8), sobre las
declaraciones de Aida Merlano (W Radio Colombia., 2020, febrero
6), sobre la compra y venta de votos en Colombia.

48. Satiricamente se retrata la problemdtica que se desenvolvia
con el virus en los paises Occidentales, mientras que, en paises
latinoamericanos, se abordaban otras problemdticas correspondientes
a sus realidades sociales (MATM — Udistrital., 2020, febrero 26).



49. El video del “Capucho” entrevistado en séptimo dia el domingo
17 de noviembre de 2019, es un material que no estd disponible,
cominmente, en los espacios virtuales, pero, aun asi, se encuentran
andlisis como lo presenta Nelson desde su pdgina de YouTube (Nuestro
Canal TV - El Chanero Armesto., 2019, noviembre 18) o Ménica Eraso
con su articulo “La censura de la imagen en la era de la posverdad”
(Eraso Ménica., 2020, enero 28).

50. La imagen del nifio con su bandera, fue uno de los primeros
archivos en ser recolectados, en la presente investigacién. Por tal razén,
es una imagen que dificilmente logra tener los elementos bdsicos como
fecha de publicacién, publicador y vinculo de publicacién. Esto se debe
a que, al momento de actualizar estos datos, la imagen ya habia sido
censurada en los espacios virtuales, dificultando la obtencién de estos
datos. Solamente se habia rescatado el material.

51. Durante el Paro Nacional del 2019, durante los ejercicios
de manifestaciones sociales, el joven Dilan Cruz, perdié la vida tras
ser impactado por el arma de fuego manipulada por un agente
del Esmad. El suceso conmociono a la ciudadania y dentro de las
preocupaciones, que sobresalieron, resalto la problematica de conocer
la legitimidad del uso de armamento represivo por parte de la Esmad.
La polémica, que buscaba identificar si el armamento era inofensivo o
no, conlleva a reafirmar la cita de German Burgos, donde el Estado es
una organizacién de violencia. La afirmacién de un agente de policia
en la transmisién de Blu Radio, que explica los fundamentos y protocolo
de uso de estos armamentos, aclara que su implementacién busca la
obediencia de un civil infractor; y para tal caso, se puede llegar a
garantizar a través del uso legal de la fuerza (Blue Radio., 2019,
noviembre 27). La intensidad de las manifestaciones, se presenté como

argumento que permea la légica de legitimar una violencia por grupos
del Estado, sobre, una violencia no legitimada y que se considera como
objeto de ser reprimida por su proceder, sefialada como vandalismo.
Un enfrentamiento entre la fuerza y la violencia, que cobro la vida de
un joven desarmado.

52. La imagen 12 “crias pacos y te sacaran los ojos”, fue una

publicacién que circulo en los espacios virtuales durante el afio 2019.
Durante este periodo, la presente investigacion estaba iniciando y por
tal razén, no se recolecto la informacién referente al publicador de la
imagen. En la dltima actualizacién (2022) y bisqueda del documento,
se encontré la misma imagen, la cual, circulo en Facebook y Twitter,
con la solicitud de verificar el armamento implementado por parte
de los cuerpos armados y legales del Estado en chile. El nombre del
documento, es con el que se encontrd en el afio 2019, publicacién que
ya no se encuentra. La imagen perteneciente a la pdgina “Red de
Amigos de la Revolucién Ciudadana”, tiene otro titulo y pie de imagen
en su publicacién. Se decidié conservar el primer nombre, con el que
fue archivada la publicacién en el afio 2019.

53. Diana Paredes en la introduccion de su articulo, nos presenta

el trabajo de Jhon Dewey donde se recupera las reflexiones del
pensador sobre la experiencia: “En segundo lugar, esta experiencia
aparece como resultado de la interacciéon de los hombres con su
entorno, de tal modo que se amplian las valoraciones que aquellos
tienen acerca de éste. En tercer lugar, la experiencia tiene elementos
analiticos y sintéticos que posibilitan cualificar los procesos cognitivos
y cognoscitivos de los individuos. En cuarto lugar, la experiencia se
clasifica de acuerdo a su funcién en intelectual, prdctica y estética,
siendo la Ultima la mds importante, en tanto que, se muestra como



mas universal y ampliada frente a las otras, y se comporta como
experiencia educativa al ser la que cualifica de manera mads profunda
los juicios criticos que se hacen frente al mundo.” (Paredes Oviedo, 22
de Julio en 2009, p. 16)

54, Zulma Delgado y Alejandro Pulido resaltan el repertorio de
actividades que dieron rostro al Paro Nacional del 21 de noviembre
en el 2019; la escena publica fue intervenida por actividades como
el Cacerolazo, actividades circenses, manifestaciones musicales—
conciertos y batucadas—, el dibujo, performance, pancartas, titeres
(Pulido y Delgado. 2020, pp. 59-91). El encuentro del activismo y
las expresiones artisticas, formularon un rostro que propugna a “la
movilizacién social para indicar caminos orientados a la defensa de
la paz, por la lucha contra la corrupcién y las alzas tributarias, la
violencia social contra los lideres, la defensa del medio ambiente, el
respeto a las minorias y la aceptacién de la diversidad. Asimismo,
para exigir dirigentes politicos que gobiernen con equidad y justicia,
unidos al respeto por los bienes publicos para vivir en comunidad, lo
cual permita pensar en un futuro para las préximas generaciones.”
(Pulido y Delgado. 2020, p. 61)

55. Diana Tinjacd Suta nos menciona algunas de los procedimientos
que realizo el estado, frente al paro nacional del 21 de noviembre
en 2019: “El gobierno colombiano encaré las protestas mediante la
militarizacién del espacio publico, allanamientos y decretos. Esto no
solo incrementé la tensidn social, el malestar, sino también cumplié con
la labor de mantener el miedo y ubicar los érganos policiales del
Estado como represores, por medio del disfraz de ser los garantes de
la seguridad. El anuncio del Paro Nacional derivé en una campaiia
de estigmatizacion y desprestigio de la movilizacién divulgada asi

ademds de los medios de comunicacién oficial, por las acciones del
gobierno, la Policia Nacional.” (Tinjacd Suta, 2020, p. 97)

56. Las medidas de fuerza a las que puede acudir un Estado,
pueden y han sido, perjudiciales para el sustento de la vida. Diana
Tinjacd (2020), en el inicio de su ensayo “La huella del Esmad en la
movilizacién social del pais durante el 20197, relata una de las heridas
que sufrié una familia y el cuerpo social: “El sdbado 23 de noviembre
del 2019 en horas de la tarde en el centro de Bogotd, el estudiante
del colegio distrital Ricaurte, Dilan Mauricio Cruz Medina, cayé herido
victima de un disparo en la cabeza, propiciado por un integrante del
Escuadréon Mévil Anti Disturbios (Esmad). El joven, quien participaba
junto con otros estudiantes en una marcha pacifica, lamentablemente
murié dias después. La consigna: “Dilan no murié, a Dilan lo mataron”
se repitié con rabiaq, tristeza e impotencia, los dias siguientes. Esta
expresion obré como un llamado de atencién no sélo sobre el lenguaje
utilizado para contar lo sucedido, sino como una suerte de dardo
que puso, nuevamente, en el centro del debate, la discusién sobre el
alcance, objetivos reales y modos de actuacién (incluyendo la adhesién
a los protocolos, el tipo de entrenamiento y armamento utilizado, entre
otros aspectos) del Esmad en las movilizaciones.” (Tinjacd Suta, 2020,
p. 92)

57. Sobre este modelo de participacion o de reconocimiento, Uribe
y Urefia nos relatan que el grupo guerrillero Farc, buscaba un estatus
beligerante, lo cual permitia un reconcomiendo como grupo militar y
politico que disputa el poder con el estado que lo goza legalmente.
Este conflicto no solo se dio en términos militares, sino que la lucha se
llevé a los terrenos simbdlicos y discursivos. (Uribe y Uruefia, 2019, pp.

133-134)



58. Se le puede otorgar a los ejercicios de participacion, el estatus
de “reconocimiento politico” a los mecanismos que son fortalecidos y
ejecutados desde los entes de control estatal. Aquellos ejercicios que
se dan fuera de ellos, no se les da ese reconocimiento, son practicas
emergentes que tienen influencias en las decisiones politicas, pero que
no son desarrolladas desde el estado.

59. Beto coral, ex candidato al congreso en Colombia, emite
a través de su cuenta de YouTube, una nota o reaccién sobre las
magquinarias politicas. Reaccién que se ve estimulada por la constante
mencién que hace la precandidata presidencial Ingrid Betancourt en
el afio 2022; en la reaccién se determina las maquinarias politicas
como sistemas que garantizan el triunfo de un candidato a través de
mecanismos ajenos al sistema democrdtico: Financiacién irregular
a las campaiias, financiaciéon con dineros puUblicos, ofrecimientos de
contratos, clientelismo, presién a empleados, comprar votos, comprar
testigos electorales, alteracién de resultados electorales, compra de
periodismo, entre otras actividades(Beto Coral., 2022 , febrero 2., min
00:03:00 — 00:04:00).

60. Francisco Cortés en su ensayo “El populismo y la radicalizaciéon
de la democracia” nos refiere dos visiones del populismo, uno de
derecha y otro el de izquierda en América Latina. Partiendo del
término del populismo de derecha, se presenta un modelo en el que
el discurso aparece el racismo, la xenofobia y la exclusién (Cortes
Rodas, 2019, p. 132). La implementacién de estos discursos tiene como
objetivo la confrontacién social, evitando que parte de la sociedad no
pueda acceder al poder y que otra parte, que simpatizan con las ideas
de gobierno, apoyen la conservacién de poder. “En suma, el objetivo
politico del populismo es dividir la sociedad, construir el auténtico y

virtuoso pueblo, el cual es separado del resto de la sociedad civil,
produciendo asi la polarizacién y preparando a sus bases para un
tipo de confrontacién apocaliptica.” (Cortes Rodas, 2019, p. 134)

61. Canal Uno, medio periodistico en Colombia, emitié para
el 2020 una nota sobre la propuesta del consejero presidencial de
Colombia, Diego Molano, quien insiste en una propuesta para controlar
las manifestaciones sociales, por medio de un “protestodromo”, en
donde las personas que realizan manifestaciones populares, podrdn
hacerlo sin ninguna restriccién. Enlace: https://www.youtube.com/
watch2v=Sicuwy-ed-o

62. Imagen abordada en el sub capitulo “Uso de memoria”.

63. La doctrina del shock es una teoria propuesta por la autora
Naomi Klein, en su libro “La doctrina del shock. El auge del capitalismo
del desastre.” En el 2007. El contenido de la teoria cuenta con un
documental y un video resumen que circula en los espacios virtuales. La
teoria tiene como propdsito mostrar cdmo se prepara a la sociedad,
a través del miedo y actos fisicos duros y directos, para que se
encuentren en un estado de conmocién y accedan a obtener solucién
a los males que les aquejan; el estado de desconcierto se implementa
para impulsar representantes que solucionaran los problemas que
aquejan la sociedad (Wayka., 2020, enero 9)

64. En el afio 2018, durante las campafas a presidencia en
Colombia, el lider del partido Centro Democrdtico y quien apoyo
la campaiia de lvédn Duque Mdrquez, emitié un video explicando
el peligro que causa el “Castrochavismo”. (Centro Democrdtico
Comunidad Oficial., 2018, abril 22)

65. Durante el Paro Nacional del 21 de noviembre, es asesinado



Dilan Cruz, joven que participaba en las movilizaciones y que fue
alcanzado por un proyectil disparado por la Esmad, “El joven de 18
afios fue herido de gravedad el sdbado 23 de noviembre durante la
represion de una protesta por parte del Escuadrén Mévil Antidisturbios
(Esmad) y murié dos dias después.” (“Cruz, el joven manifestante”.,
2019, noviembre 28). *Los artefactos usados por el grupo antidisturbios,
dejo a varios j6venes sin ojos, como lo narra Catalina Oquendo, en su
nota en el periédico el “Pais” “Al menos 8 personas han sufrido heridas
en sus ojos. Estos son los relatos de varios de los que han perdido
la vista. Congresistas y ONG piden desmontar el Escuadréon Mévil
Antidisturbios (Esmad)” (Oquendo., 2019, diciembre 22)

66. Se narra por el medio alternativo “Cuestién Publica” la tragedia
del 9 de septiembre del 2020, donde la se quemaron los CAl, que son
centros donde la policia opera y que estdn ubicados en diferentes
puntos de la ciudad. Durante esta noche, los enfrentamientos entre la
poblacién civil y la policia dejaron trece asesinados reportados en la
nota, “Todos y todas civiles asesinados con impactos de balas que, se
presume, son de la Policia. Varios videos captados por ciudadanos asi
lo demuestran.” (“La noche del 9S”., 2020, septiembre 13).

67. Paola Ochoa, periodista, sustenta su propuesta de apagar
internet a partir de la nota “Apagar Internet para frenar las protestas:
un fenémeno cada vez mds frecuente” (Judrez, B., 2020, enero 30)
publicada en el diario El Pais.

68. Segun la RAE: “Mensaje digital que se envia a través de la
red social Twitter® y que no puede rebasar un nimero limitado de
caracteres.” (Real Academia Espaiiolq, s.f., definicién 1)

69. Mes en el que inicia la pandemia en Bogot& Colombia, tras un

ejercicio de simulacro de cuarentena (Castiblanco, 2020, marzo 22). La
pandemia fue un factor importante que desarticulo progresivamente el
Paro Nacional que inicio el 21 de noviembre del 2019.

70. Por la cuenta de Facebook “Hell on Earth” se compartié un
fragmento de video, en el que se presencia un enfrentamiento armado,
desarrollado en Libia. El contenido circulo desde el 2 de junio del
2020, en el cual, se presencia una mérbida exposicién de los cuerpos,
a los enfrentamientos crudos de la guerra. Por respeto, se considera
hacer la mencién del contenido en la presente investigacién, mas no
presentar gréficamente el suceso, ya que no es relevante ni objeto de
andlisis el contenido de la imagen. El contenido puede ser consultado
por el lector. Enlace: https://www.facebook.com/nogreatersickness/
videos/692703291291332/

71. Desde la cuenta de Facebook, correspondiente al publicador
de la imagen, se elaboré una critica y denuncia. Consistié en tomar
la afirmacién del Ex presidente Albaro Uribe Vélez, realizada el 7
de abril de 2019 por su cuenta personal de Twitter; se comparé la
afirmacién frente a la realidad de las masacres, vivida hasta el 22 de
agosto de 2020, y la etiqueta con que se asignan a las personas que
se ven imbuidas en el conflicto armado.

72. A través de la cuenta de Facebook “Elsalvadorefio.com”, se
publicé el 30 de mayo de 2020, un video donde se puede apreciar las
manifestaciones y actos, en Estados Unidos, en rechazo al suceso con
George Floyd. Enlace: https://www.facebook.com/elsalvadorenno/
videos/704794860308912

73. Como se cité en el articulo de virtual de Pulzo: “No es estar
atenidos a ver qué hace el Gobierno por cada uno de nosotros, sino



qué hacemos para que el pais progrese.” (¢Se malinterpreté2, 2020,
mayo 7)

74. Las imdgenes polivalentes, aclarado mds adelante en la
metodologia, son imdgenes que no hacen una referencia directa a un
contexto, pero que, su aparicién en los espacios virtuales, corresponde
a un momento histérico de la sociedad.

75. Como se informé en el articulo virtual del medio Infobae “En
un mensaje en su cuenta de Twitter, el organismo humanitario hizo
mencién al caso del abogado Javier Ordofiez, que el martes muridé
“como consecuencia de los golpes y descargas eléctricas propinadas

"

por agentes policiales mientras se encontraba sometido en el piso”.
(“La CIDH condena”, 2020, septiembre 10).

76. Amnistia Internacional, informa que se denunciaron el uso
desmedido del Taser, brutalidad contra una mujer y accionamiento
de armas de fuego contra manifestantes (“Colombia: Amnistia
Internacional condena actos”, 2020, septiembre 11)

77. Los actos desmedidos de abuso policial y del Esmad, desde
el 2019, fueron una realidad que fue acrecentando la indignacién de
las poblaciones en Colombia, referente a esta realidad y los procesos
que se llevaron a cabo, Human Rights Watch realiza un articulo donde
se encuentran diferentes casos de las manifestaciones del 2019, que
“Si bien en general las protestas se desarrollaron de manera pacifica,
algunos manifestantes cometieron actos de violencia, incluyendo
agresiones con piedras a policias, saqueos y quema de bienes
publicos y privados, sobre todo en Bogotd y Cali. En varios casos, la
policia empled la fuerza de manera excesiva contra los manifestantes,
incluidos casos de golpizas y uso indebido de armas “menos letales”

durante operaciones antidisturbios.”. (“Colombia: Abusos policiales”,
2020, marzo 10)

78. Tras el recorrido de abusos de la fuerza, se solicité una reforma
y revisién de protocolos de accién de las fuerzas policivas (“La ONU
pide ‘una profunda transformacién del Esmad’, 2020, febrero 26)

79. “Michelle Bachelet, expresidenta de Chile y actual alta
comisionada de la ONU, se mostré preocupada ante los acontecimientos
que, principalmente, se presentaron en la capital del pais. “En relacién
con las recientes protestas en Bogotd y Soacha, donde el uso excesivo
de la fuerza puede haber causado la muerte de hasta 13 personas,
dejando mds de 300 heridos, incluidos 77 con heridas de bala, mi
oficina estd verificando los casos y ha ofrecido asistencia técnica en
el manejo de las protestas con un enfoque de derechos humanos y
democracia”, aseguré la funcionaria. De esta manera, Bachelet, quien
incluyé a Colombia en la lista de por lo menos 30 paises que presentan
situaciones urgentes de vulneracién de derechos humanos, confirmé
que dicho organismo también hard parte de las investigaciones que
rodean las muertes de las mds de 10 personas que se ocasionaron
durante las manifestaciones, recordando que la mayoria de ellos eran
jovenes” (“Protestas Bogotd”, 2020, septiembre 16).

80. Entre noviembre de 2019 y febrero de 2020, Human Rights
Watch entrevisté a 26 victimas de abusos, familiares de victimas,
abogados de derechos humanos y funcionarios gubernamentales;
corroboré videos difundidos en redes sociales; revisé informes médicos
y denuncias penales; y solicité informacién a la Fiscalia general de
la Nacién, el Ministerio de Defensa y la Procuraduria General de la
Nacién (“Colombia: Abusos policiales”, 2020, marzo 10).



81. Elhilo de la denuncia, puede ser consultado por el siguiente enlace:
https:/ /twitter.com /OtraMarialeja/status/1303907693229486080

82. La ultra violencia hace mencién a los actos de fuerza dura
y directa; el personaje, en la novela, comete actos como golpear
personas, robar, atemorizar y a la vez, vive estas mismas violencias en
medida que el relato avanza.

83. Cabe resaltar que, sin sefialar el crudo significado de las
agresiones contra la mujer en tiempos de dominacién masculina.

84. Cabe resaltar que la imagen 24 fue compartida nuevamente el
11 de septiembre en 2020 por un usuario independiente; precisamente,
su publicacién se dio tras el evento del 9 de septiembre en 2020. El
contenido se encuentra censurada, pero, es una imagen que cuestiona
precisamente los monopolios de violencia que someten a la sociedad,
a asumir intereses particulares. La imagen, republicada en el 2020, se
acompaiié con el siguiente texto, que cuestiona la profundidad de un
monopolio de violencia: “Como dijo Martin Luther King: “La violencia
crea mds problemas sociales que los que resuelve”. Lo que parece
que no terminamos de darnos cuenta es que quien ejerce la mayor
violencia es siempre quien trata de imponer un orden concreto, y no
quienes se rebelan contra dicha violencia.”. El valor de la imagen, al
cuestionar a quienes se imponen con la violencia y la monopolizan,
lleva a un usuario a replicar el mensaije, tras una realidad social que se
vivié en Bogotd, la cual y desafortunadamente, retrato el mensaje de
un meme del 2018. https://www.facebook.com/blackblog.es/photos/
como-dijo-mart%C3%ADn-luther-king-la-violencia-crea-m%C3%A1 s-
problemas-sociales-que-los-qu/1025325810952874/

85. Libian Barreto, a través del portal comunicativo de Bogotd,

nos narra que: “en el CAl San Diego encontré que comerciantes del
sector asumieron la limpieza y recuperaciéon del CAl. “Comerciantes y
jefes de seguridad, trajeron personal, escobas y elementos para hacer
el aseo y el CAl se arreglé” (Barreto, L., 2020, septiembre 16)



Capitulo 3



Metodologia



Enfoque Epistemolégico: Hermenéutico

Desde finales del afio 2018 e inicio del 2021, vengo
elaborando una coleccién de publicaciones, provenientes de
Facebook, donde la mayoria de los contenidos tienen en comin
el tema de la violencia. Esta aparece en diversas publicaciones,
se manifiesta una y otra vez. La coleccién brinda la oportunidad,
de desestabilizar las interpretaciones convencionales de la
violencia, como, por ejemplo: 1) es mala y debe ser suprimida,
tiene que desaparecer de la sociedad; Il) hay un monopolio de
la violencia que legitima sus prdcticas sobre las demds personas,
del cual se duda sobre legitimidad; Ill) la violencia no es un
recurso necesario para impulsar los propédsitos o deseos, sean
comunes o de algun lider.

Las interpretaciones que, hasta el momento, se han retomado
de los antecedentes sobre el marco de las imdgenes de violencia,
proponen el enfoque hermenéutico que persigue la investigacién,
al trabajar sobre la colecciéon de archivos y documentos que

buscan entender diferentes posturas epistemoldgicas. Al hablar

de interpretaciéon y el ejercicio de archivar los documentos,
que se buscan entender, se plantean dos acciones propias de
las posturas hermenéuticas. Basdndose en la reflexién critica,
sobre las diferentes interpretaciones que adoptan las imdgenes
de violencia, sobre los fendémenos sociales, encontramos un
planteamiento en que el método hermenéutico, con la libertad de
las tradiciones metodolégicas de las ciencias sociales, posibilita
un encuentro con distintas acciones culturales, sociales, politicas e
histéricas que enfrenta una metodologia interpretativa sobre las
imagenes. Siendo asi,
El problema hermenéutico se plantea cuando se
toma conciencia de que interpretar no es un acto
secundario o un aditamento de la experiencia
humana, posterior y postergado al entendimiento,
sino que todo entendimiento -sépalo o no- es ya un
acto de interpretaciéon (Almorin Orapa, 2000)

Entender e interpretar, son caracteristicas que proceden de
los archivos coleccionados, acciones que ayudan a focalizar y
ubicar la investigaciéon desde el enfoque hermenéutico. Almorin
Orapa (2000) se refiere a una forma de abordar los problemas

hermenéuticos, donde lo separa en tres secciones, cohesionadas



—para tal ejercicio—propone el entendimiento, la interpretacién
y la aplicacién. Siendo la aplicaciéon la culminacién de aquello
que es entendido, es decir, si lo que entendemos es aplicable,
gana certeza y veracidad.

Para poder llevar un ejercicio hermenéutico en la investigacion,
se deberd pasar por tres etapas: la primera referida a lo que
voy a entender; la segunda es la forma de interpretar lo que
entendemos; la tercerq, es la aplicacién de lo que entendemos,
mostrando la veracidad de las conclusiones frente al fenémeno,
o permitiendo nuevas hipétesis. El conjunto de estas tres secciones
del enfoque hermenéutico, nos ayudara a establecer el ejercicio
investigativo, en un orden que inicia en las redes sociales o los
sistemas de comunicaciéon por ordenador, en los que circulan
unas imdgenes, los cuales son archivados o contenidos por
condiciones de significaciéon aplicadas a la imagen. Condiciones
que representan la participacién de las comunidades o sujetos
que hacen uso de estos espacios de difusion de sus ideas a través
de imdgenes.

Las caracteristicas hermenéuticas se presentan de la siguiente
manera, primero, al referirme a lo que voy a entender, parto

del tema de la violencia, elemento persistente en los archivos

que se han coleccionado. Ellas nos permiten el acercamiento
a los discursos de la violencia por parte de los usuarios que,
como independientes o grupos sociales, publican contenidos
referentes al tema. Para la interpretaciéon, se tiene presente
que, las diferentes formas de abordar la imagen violencia y las
miradas entorno a su reproductibilidad en los espacios virtuales,
establecen unos usos con las que se cargan las mismas. Estas
interactdan con los usuarios, a tal punto que, pueden afectar
las decisiones en los sistemas de participacidén legitimados
politicamente y a su vez, se establecen como mediadores en
un ejercicio de participaciéon democrdtica emergente para los
usuarios de los espacios virtuales. Referente a la aplicacién, el
comportamiento que hay entorno a los contenidos publicados,
evidencian para los ejercicios de representacién y participacién,
una influencia en la critica e interpretacion analitica en los
usuarios, destacando la capacidad comunicativa que cumplen
las im&genes de violencia. Algunos contenidos se enfrentan a la
censura, la limitacién u otros medios que truncan su capacidad de
circulacién, limitando su capacidad comunicativa y privdndolas
de su uso otorgado por los mismos usuarios.

En sintesis, el enfoque hermenéutico permite identificar que los



archivos cobran una relevancia partiendo que son el producto de
las interacciones de quienes hacen uso de los espacios virtuales,
redes sociales o los sistemas de comunicacién por ordenador.
Desde ellos se elaboran interpretaciones que permiten aprender
sobre las comunidades, a partir de dichos didlogos se observa
el tema de la violencia como base discursiva, para entender
su relacién con la representacién y la participacion politica,

mediado por las redes sociales o los sistemas de comunicacién.

Modelo: Antropologia Virtual

Los archivos coleccionados, son un material que permite
clasificar e identificar las imdgenes, casi como un ejercicio
antropoldgico; una acciéon que se anuda diferentes tramas
y finalmente, se configura como un tejido. De esta maneraq,
en el modelo se proponen tres fases, a saber, los nudos/
entender (seccién hermenéutica) son equivalentes a abordar
las publicaciones, una minima parte que, devela las miradas,
las imdgenes violencia tienen una complejidad que subyace en

lo que entendemos, como vemos o afrontamos el concepto de

violencia. Las publicaciones, memes e imdgenes que la abordan,
representan el abordaje que tienen los usuarios de los espacios
virtuales sobre la violencia en si. La trama/Interpretacion
(Seccién hermenéutica) toma los productos culturales, como lo
son las imdgenes de violencia, para secuenciar la trama que se
encuentra en las interacciones entre las imdgenes y los usuarios;
estos contenidos que circulan, comprenden un propdsito de quien
las publica, que se define en un uso determinado, las cuales
comunican, tras su abordaje a los usuarios, tal propdsito. Los usos
que se le otorgan a las imdgenes, su manera de cargarlas en la
comunidad virtual, elaboran una trama con dmbitos histéricos,
decisiones de los usuarios, ejercicios democrdticos. Finalmente,
el tejido/Aplicacién (seccién hermenéutica) se desenvuelve
una mirada amplia, en donde la pedagogia, los ejercicios de
participacién democrdtica, los espacios virtuales y sus prdcticas,
la memoria e historia, estdn vinculadas por un mediador, un
elemento minimo como lo son las imdgenes de violencia. Las
cuales tienen un rol importante en el desarrollo futuro de los
usuarios, de sus actos, sus maneras de proceder y comportarse.
A partir de coleccionar las imdgenes de violencia, se desliga

un modelo de investigacidon antropoldgico, que tiene sus inicios



con la visualidad de las imdgenes en la virtualidad, construye
tramas entre las significaciones de violencia y elabora un tejido
entre los cruces de las imagenes. Esta relaciéon de las imdagenes,
con un saber cultural y social, prevé al modelo antropolégico
una metdfora investigativa que sustenta el uso de las imégenes,
las cuales, “La antropologia visual incorporé tempranamente—
la imagen—como medio de investigacion y reflexién tedrica.”
(Gutiérrez de Angelis, 2012, p. 103).

Esta incorporaciéon de la antropologia visual para el siglo
XX provoco acercamientos y reflexiones que nutren tanto al
antropdlogo en accién, como el lector del documento, usando un
lenguaje que adicionaba informacién, diferente a las palabras.
Tal ejercicio se vinculé como ejercicio de documentacién en la
investigacién, llegando al punto de buscar maneras de contar con
imagenes, videos, peliculas o documentales que establecieran
un puente de acercamiento a la cultura o comunidad bajo
premisas concretas o temdticas especificas sobre los contextos
investigados.

Si en el siglo XX la antropologia visual expandié los
limites de la propia disciplina recuperando el cuerpo

del otro y su voz, su presencia como sujeto y no objeto

de estudio en las producciones visuales abriendo
camino a la experiencia reflexiva (Rouch, 1995), el
siglo XXI abre nuevas posibilidades con tecnologias
como internet (Gutiérrez de Angelis, 2012, p. 105)

Estas nuevas posibilidades se encuentran en las imdgenes que
circulan en la red o la internet, abriendo la oportunidad para
que los documentos tengan extensiones como Cd ROM® o vinculos
en internet, adicionalmente se permitié que nuevas tecnologias
se integren a la antropologia “Desde teléfonos mdviles,
buscadores de internet, dispositivos digitales de transmision de
datos portdtiles, grabadoras, tecnologias multimedia, e-books,
blogs, redes sociales o cdmaras digitales de todo tipo y tamaiio”
(Gutiérrez de Angelis, 2012, p. 104)

Al mismo tiempo que surgen las nuevas posibilidades, con
documentos que proveen informacién a un receptor con diferentes
medios y tecnologias, surge simultdneamente las comunidades
virtuales que son objeto de estudio antropolégico. Desde esta
perspectiva se formula la antropologia virtual, lugar en el que,
el uso de la imagen es una extensidon cultural o hace parte
del ejercicio prdctico de interaccidon sociocultural. Se puede

considerar la imagen producida por las comunidades, como



unidad de representaciéon —similar a una mesa o una cuchara, que
constituye un objeto como el portador de una riqueza cultural—.
En ese sentido, autoras como Hine, proponen
comprender la World Wide Web (WWW) como un
lugar donde se gesta una cultura (el ciberespacio)
mediada por el ordenador pero también como un
artefacto cultural. Muchas de las posibilidades que
estos nuevos medios y soportes han aportado a
la investigacidn no se cifien Unicamente a los y las
antropdlogas que definen la WWW como un objeto
de estudio en si mismo, sino que han sido retomadas
por antropdlogos y antropdlogas que no realizan
especificamente estudios sobre la red. Entrevistas en
linea, por correo electrénico, mensajes instantdneos,
foros electrénicos, plataformas como youtube, twitter
o facebook y el uso de pdginas web para ensefianza.
(Gutiérrez de Angelis, 2012, p. 105)
La Antropologia virtual se va extendiendo, mds alld de
considerarse como herramienta que comunica por medio de
correos electrénicos o las redes sociales; se puede considerar

como extensidn cultural o como una herramienta que apoya la

cultura. Entonces “La etnografia, en este orden de cosas, puede
servir para alcanzar un sentido enriquecedor de los significados
que va adquiriendo la tecnologia en las culturas que la alojan
o que se conforman gracias a ella” (Hine, 2011, p. 17). Una
riqueza que radica en la posibilidad de establecer espacios
en la virtualidad, que bien pueden existir como extensién a las
prdcticas culturales ya existentes, como también gestar prdcticas
Unicas y propias de aquellos espacios.

Para esta investigacion, se acogerd al modelo de antropologia
virtual, porque se encuentran dos elementos cruciales. En
primera parte se encuentra el estudio antropolégico apoyado
en imdgenes que permiten, tanto reflexionar y aprender de
ellas, como comprender que son una extensiéon prdctica de un
ejercicio cultural, como es la representacién y participacion
social. En segundo se encuentra la comunidad virtual, de quienes
se perciben posibles cambios a las prdcticas de participacion
politica como lo son asuntos propios de las elecciones, la
ideologia y formas de adhesién a sistemas de participacién en
sectores politicos.

En sintesis, las imdgenes coleccionadas o archivadas, permite

desarrollar un ejercicio etnogrdafico, de donde se puede



reflexionar sobre la violencia y ver cémo afecta los ejercicios
de participaciéon y representacién, tanto en la virtualidad como
en los modelos tradicionales. para mejorar las relaciones que
anudan la antropologia virtual y la interpretacién hermenéutica,
se entenderd el tejido entre imdgenes del archivo seleccionado,
con las evocaciones hacia la violencia como eje que ata de
manera simular o conjunto de significados que se repiten. Desde
este punto de vista, el tejido es una pieza completa que sucede
en una red de interacciones entre los formatos y los usuarios de

los espacios virtuales.

Investigacién Basada en Artes (aportes
de la literatura al andlisis documental)

Una perspectiva alternativa a la investigacién tradicional en
las ciencias sociales, e la propuesta analitica del campo subjetivo
de las expresiones visuales. Con ello, se propone el abordaije
literario de los sindromes como una de las orientaciones de la IBA
para abordar problemdticas de representacién y comunicacion

en el campo de las artes. Esta perspectiva aborda principalmente

el campo educativo como eje analitico con las comunidades,
ejerciendo un rol activo a los participantes en la elaboracién de
discursos y distribucién de experiencias artisticas. Sin embargo,
para la presente investigacion, se proyecta como multiplicidad
de escenarios para la comprensién de las imdgenes, otorgando
al docente vinculos con las dindmicas creativas propias de la
literatura.

El presente trabajo, logra producir un vinculo con la postura
ficcional de representacion en contraste con la realidad social,
acentuando en los comportamientos de los usuarios de redes
una actitud critica sobre los elementos visuales que utiliza y los
fines que persigue con los memes que crea o reproduce. Aunque
en este caso, la actividad artistica como creadores no sea
totalmente identificada entre los usuarios de las redes virtuales,
se considera una aproximacioén estética a los elementos de la
cultura visual, buscando “otras maneras de mirar y representar
una experiencia estética”, tal como lo menciona Herndndez
(2008, pag. 94).

Esta manera de indagar las experiencias visuales en el mundo,
tal y como se presentan en los entornos virtuales, convergen

en el campo del andlisis de la violencia como término que



alberga un sinnimero de prdcticas visuales. La finalidad como
investigador, estd en la apertura de significados posibles hacia
la indagacién creativa de un concepto, logrando entrever las
causas y finalidades del pensamiento artistico en experiencias
cotidianas de comunicacién.

A partir de las caracteristicas metaféricas del campo
simbdlico y la manera de integrar los cédigos culturales frente a
un contexto nacional, es propio de las investigaciones basadas
en las artes. Lo que provoca cierta extrafieza en las formas
de considerar y analizar un término como la violencia en las
imdgenes. De hecho, podria vincularse a otras maneras de hacer
y ver las cosas. Por lo cual el énfasis investigativo aborda de
manera divergente problemdticas del contexto educativo, como
lo son la difusién de las imdgenes de violencia en los contextos
de virtualidad. Hecho que se van articulando con otros lenguaijes
de expresion, como lo son los sindromes literarios y se produce
una aproximacién sensitiva, emotiva e imaginativa diferente con
el contexto de las imdgenes de violencia que son reproducidas
en las redes sociales.

Al respecto, no se pretende dar como cierta o terminada

estas relaciones, entre las que pueden surgir o proponerse un

sinnUmero de interpretaciones, al contrario, se espera provocar
y seducir desde el campo interrelacionado de las artes una
aproximacién tedrica y empirica al campo de la investigacion

con las imégenes.

Unidades Documentales

Las unidades documentales que se tomardn por objeto, son
tomadas de la red social Facebook y adyacentemente, hay otras
publicaciones que se pueden encontrar en YouTube o en otros
espacios de comunicacién donde el periodismo oficial trasmite
imdgenes de creacién en articulaciéon con la coyuntura social
como el espectador, la pulla, prensa libre, entre otros. Se toman
de estas redes alternas, debido a que existen contenidos que
pertenecen originalmente a otra plataforma y se comparten
en Facebook. También se debe a que las publicaciones fueron
censuradas en algun momento, provocando que la informacién se
deba buscar en ofro espacio virtual para poder tener un acceso
a ella.

Los documentos pueden ser fotos, memes, pantallazos de



publicaciones de otras redes, denuncias u opiniones, video
documentales o fragmentos, registros de hechos en politica,
histéricos, videos falsos—similar a los documentales falsos®”—,
fragmentos de noticias, notas de noticieros, denuncias de
ciudadanos, entre otros. Estas estrategias documentales ayudan
a completar la informacién sobre el contexto de las imdagenes
y dan soporte a la articulacién antropolégica de las imdgenes,
dentro de lo que se ha denominado sistemas democraticos
emergentes.

Como se menciond anteriormente, se viene coleccionando
los archivos desde finales del afio 2018 e inicios del 2021,
principalmente entre agosto y diciembre, fechas donde las
situaciones de violencia en el pais estdn en el marco de las
protestas sociales, las cuales se intensifican debido a la reparticién
del presupuesto nacional®®, las luchas indigenas, las masacres
de los lideres sociales, por el desmantelamiento de la Esmad,
el desprestigio del gobierno, las reformas tributarias, por el
conflicto armado de las guerrillas y paramilitares, entre variados
asuntos del conflicto sociopolitico interno que sufre Colombia.
Durante este periodo, son reiterados los materiales publicados y

seleccionados para el archivo de esta investigacion, que revisten

de unareflexién pertinente a los asuntos que engloban la violencia
como relatos de denuncia social, reivindicacién de relatos de las
victimas, la violencia armada y la violencia intersubjetiva que
sitban el lugar de las relaciones entre lo politico y la politica de
las im&genes que reflexionan sobre la violencia®?, caracteristica
principal por el cual se agrupan o se escogen inicialmente las
publicaciones.

Al ser materiales que contienen referencias a la violenciq,
que estimulan la discusién en torno a este tema y que tienen
usos o propdsitos al ser publicadas, las convierte en un material
idéneo para analizar. Los materiales son muestras culturales de
las formas que visualizamos la violencia y los temas adyacentes
como puede estar anudados a la coyuntura politica, el conflicto
armado, la justicia, entre otros. En relacién a las artes visuales,
se presenta el uso de la imagen, de los medios de comunicacién
y los sistemas de representacién y participacion.

En el tejido de las relaciones entre la violencia y los sistemas
de representacion y participacion, estdn presentes en el uso
de codigos especificos del sentido de las imdgenes como
manifestacion de: 1) denuncias, II) conmemoracién o memoria,

) informacién que permita comprensiéon sobre actos de una



violencia autoritaria y V) con intereses particulares que se

asumen como acciones politicas de los usuarios de la red.

Usos de la imagen Descripcidn

Imagen Denuncia Denuncian comportamientos, injusticias,
impunidades, lesiones corporales por abusos, entre
otros hechos sociales que se apoyan en las imégenes
para transmitir rapidamente la informacidn.
Imagen Memoria Conmemaran, reivindican a las victimas, evitan el
olvido, ofrecen reparacion al transmitir una
memoria verdadera, luchan por la no repeticién.
Imagen Potencia Brindar informacién y conectar emociones,
permeando a los receptores de una imagen, desde
un punto medio, que ayuda a entender,

Imagen Poder Disuadir o persuadir las acciones de los receptores
de las imagenes, involucrandose en la construccion
del mundo simbdlico y que afectara las acciones de
ellos.

Tabla 1. Fuente: Elaboracién propia.

Entre algunos de los tejidos que se conforman desde el
archivo se encuentran usos que se da a la imagen como denuncia
de diferentes tipos de violencias, bien sea por parte del
estado o grupos armados, como también aparecen denuncias
de violaciones de género o abusos sexuales (imagen 1, 2 y
3). La conmemoracién o la memoria, presenta a los usuarios
eventos que estuvieron cruzados por la violencia, tanto como
una violencia lesiva que es aplicada a la sociedad como las

violencias legitimas que buscaban cambiar comportamientos de

dictaduras (imagen 11 o captura 17).

No obstante, los contenidos informativos de los medios de
comunicacién, implican en sus reportajes algunas imdgenes que
dejan ver a la violencia como tema de andlisis para comprender
su rol dentro de la sociedad, formulando argumentos desde dos
ideas opuestas, negdndola dentro de las prdcticas sociales, asi
como otros que la presentan como necesaria. En otros escenarios,
los materiales que circulan en redes sociales buscan comprender
algunos conflictos sociales o dar a conocer situaciones que estdn
cruzados por la violencia y que, en el momento, no son muy
claros, por tanto, actban como testimonios y se da la necesidad
de ponerlo en didlogo por las redes para denunciar lo sucedido
o como documento prueba del evento. (imagen 10)

Por Gltimo, se encuentra el uso que se puede presentar, al
persuadir o disuadir, las acciones politicas de los usuarios de la
red. En este caso, el tema de la violencia, cuenta con un espacio
que permite la participacion y representacion de los usuarios. Al
integrar los usos mencionados en una imagen o encontrar usos
particulares en ellas, se puede encontrar que los usuarios se
reconocen o recogen sus miradas o posturas frente a la violencia.

En el caso de que los usuarios no se vean representados, tienen



la oportunidad de contra-argumentar las posturas, haciendo uso
de un acto participativo en las reacciones y comentarios a quien
publicé la imagen (Imagen 7).

Los materiales no solo guardan un vinculo donde la
representacién y la participacién ayudan a desentramar la
violencia, también escala a ejercicios politicos donde los usos de
la imagen juegan un rol importante. Los contenidos de denuncia,
de memoria, de informacién (Potencia) y de poder (influenciar las
acciones politicas de los usuarios) conjugan unas interrelaciones
que permiten enunciar los acontecimientos o eventos, que operan
como informacién que demarcan una comprension de un contexto
politico, que genera presién sobre las tomas de decisiones
de un gobierno. Aqui es donde aparece un juego entre los
codigos visuales, la violencia y los sistemas de representacién y
participacién; las imdgenes tienen una incidencia en las acciones
politicas de los usuarios que pueden escalar a los érdenes
politicos y generar distribuciones del poder (imagen 17).

El lugar de donde proviene el material y el tipo de material
recolectado, su tema en comin y los adyacentes, prefiguran un
escenario de interaccién socio — virtual mediado por imagenes

que poseen undas intenciones, propdsitos o usos, los cuales son

elementos que pueden tener un rol en las tomas de decisiones
politicas. Por lo tanto, se postulan en la presente investigacion y
producen el tejido analitico de las mismas desde la asociacion
a fuentes literarias. Desde este sentido la investigacién
hermenéutica crea el motivo analitico y la razén creativa de este
proyecto, que da cuenta de las dindmicas que surgen alrededor

de la imagen violencia.

Etapas Metodolégicas

El proceso metodolégico de la presente investigacion, estd
dividido en siete etapas necesarias para desenvolverse: Inicia con
la coleccién de los archivos o material con el que trabajaremos,
la identificacién del material, la hipdtesis que resulta sobre el
material a tratar, la agrupacién del material, los instrumentos
de indagacioén, la interpretacion de los resultados encontrados
en los instrumentos y, por Gltimo, el producto que permitird la
mediacién de conocimiento.

En los siguientes subcapitulos se describird los procesos
necesarios para cada etapa, los cuales operan de manera
encadenada, con el fin de explicar el vinculo que existe entre la

violencia y el material recolectado.
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Mapa conceptual 2. Fuente: Elaboracién propia.
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Etapa 1: Coleccién

Inconscientemente la investigaciéon y la etapa da inicio en el
momento en que se guardd el primer archivo en el afio 2018
y culmina a inicios del 2021, momento en que se decide no
guardar mds archivos para limitar el tamafio de la muestra.
Los pardmetros para decidir qué contenidos se guardan y de
qué plataformas, parte principalmente de un acto cotidiano;
durante este periodo, existia en mi perfil de Facebook, un flujo
de publicaciones y contenidos que tenian en comun el concepto
de la violencia, apologias a ella o actuaban como materiales
violentos. Esta fue la principal caracteristica que impulsé la
accién de archivar dichos contenidos, los cuales me interpelan en
el acto de compartir hechos socialmente rechazados, terminaron
por generarme una curiosidad por su rol como producto de
conocimiento cultural referente al tema de la violencia.

Los materiales se guardaban en la misma pdgina de
Facebook, pero eran afectados por prdcticas de censura o de
cancelacién®, lo cual llevo a tomar la decisién de descargar

dichos archivos y buscar si estaban disponibles en otras



plataformas como YouTube. Algunos no se podian recuperar,
debido a que ya no se encontraban disponibles y otros al ser
videos, superaban los recursos en memoria en los equipos de
cdmputo que poseia en esos momentos. Otro factor que llego
a dificultar el acceso al material, fue el hecho de que existen
restricciones en las publicaciones que evitan ser descargados,
porque no tienen una categoria de publicaciéon publica.

Para poder llevar un control de los materiales de los cuales no
se podian descargar y que podian ser cancelados o censurados,
se realizé una lista en formato de bibliografia que permitiera
enlazar con las publicaciones y verificar si se encuentran
disponibles. Asi culmina esta primera etapa, contribuyendo
con un conjunto de materiales descargados, listos para ser
analizados y acercarnos a sus roles como productos culturales
de una comunidad virtual. En total, se localizaron 77 videos y 47

imdgenes, a las cuales se les realizo seguimiento.

Etapa 2: Identificacién o caracteristicas de cada nudo.

El documento que se elaboré para rastrear y tener organizado
los materiales archivados, se propuso en formato Excel”
(Anexo externo al documento: Caracterizacién de contenidos
investigados) para identificar cada archivo, partiendo de la
informacién que se extrae segun normas APA, que eran el editor
o publicador, el afio, un nombre referencial o uno hipotético
asignado por el investigador y el enlace de recuperacién.

Esta informacién permitié tener un acceso al documento y
lograr organizar dichos archivos, pero era necesario resaltar
mds informacién que permitiera un andlisis profundo, por tanto,
se adapta un conjunto de etiquetas que permitan elaborar una
identificacién precisa. Se crea entonces las siguientes:

Identificacion del publicador: se identifica quien es el
publicador del contenido.

Fecha de publicacion: se identifica la fecha de la publicacién
mas no la de recoleccién.

Nombre o referencia de bUsqueda en carpeta: al ser



diversos materiales dentro de las carpetas, se habia asignado
como nombre el comentario o pie de pdgina que acompafiaba el
material en la publicacién, para los materiales que no contaban
con dicha descripcién, se tomdé una caracteristica principal del
material para elaborar un nombre de identificaciéon hipotético.

Tipo de editor: aqui se especifica cual es la plataforma a
la que pertenece el material, debido a que existen unos que
son enlaces externos a la red Facebook, algunos pertenecen a
revistas o a YouTube; hay otros materiales que tienen la condicién
de censura, pero se encuentran libres en otras plataformas de
comunicacién.

Enlace o recuperado de: se toma el enlace http// para poder
tener acceso a la publicacién original y hacer seguimiento.

Naturaleza del documento: se hace una categorizacién
entre material grdafico o video, informacién pertinente para
saber cdmo se puede trabajar el material. (En la etapa 5 se
evidencia la dificultad para acceder a los videos, y por ellos se
accede directamente al link en las redes sociales)

Publicador: se identifica si el usuario que hace la publicacién
es independiente, lo hace desde una pdgina o seuddnimo,

pertenece a algun colectivo o si publica en la pdgina de un

colectivo.

Contexto: Se identifica si el archivo hace alusién a un
momento histérico o a algin contexto, puesto que hay materiales
que pueden pertenecer y hablar de cualquier contexto, como no
pertenecer a alguno.

Disponibilidad: se monitorea el contenido publicado para
identificar si existe alguno que se encuentre censurado.

Estado del documento: se identifica que materiales se
encuentran descargados y cudles no.

Imagen: encuesta: casilla utilizada para  identificar que
imdgenes hardn parte de la etapa 5 y de uno de los formularios.

Estas son las caracteristicas principales que se extrajeron y
sefialaron de los archivos, para establecer un reconocimiento

profundo de ellas y como se podian usar durante la investigacion.



Etapa 3: Hipoétesis

El punto inicial de la hipétesis estd en las afirmaciones,
argumentos, premisas, conclusiones, alusiones o apologias a la
violencia, que aparecen en los materiales coleccionados para
la presente investigacién. Se da la necesidad de reflexionar y
analizarlos, para profundizar en los discursos que se presentan.

Para realizar la profundizacién, se indagd sobre autores
que relacionan la violencia con temas como: imagen, medios de
comunicacién, politica, historia, teologia, sociologia, investigacién,
poder, virtualidad, arte, internet y medios digitales. En la medida
que emergian los autores con sus investigaciones o articulos,
se elaboré un documento Word para tener un control de la
bibliografia, citas, premisas, conclusiones de los autores y de las
reflexiones propiamente mias, que nutren los andlisis acerca de
los temas que le competen a la presente investigacién.

Los autores junto a sus investigaciones, presentan diferentes
formas de abordar o visualizar la violencia. Esto dificulta delimitar

las categorias que caracterizan los fenémenos del presente

estudio. La violencia tiene diferentes aristas de abordaje, Slavoj
Zizek en su libro “Sobre la violencia” diferencia, principalmente,
dos tipos de violencia, entre la subjetiva y la objetiva:
Tenemos muy presente que las constantes sefiales de
violencia son actos de crimen y terror, disturbios civiles,
conflictos internacionales. Pero deberiamos aprender
a distanciarnos, apartarnos del sefivelo fascinante
de esta violencia «subjetiva», directamente visible,
practicada por un agente que podemos identificar
al instante. Necesitamos percibir los contornos del
trasfondo que generan tales arrebatos. Distanciarnos
nos permitiria identificar una violencia que sostenga
nuestros esfuerzos para luchar contra ella y promover
la tolerancia. (Zizek. 2009. p. 9)
El asunto es mds bien que no se puede tomar la
primera (la realidad social de la produccién material
e interaccién social) sin la segunda: es la danza
metafisica auvtopropulsada del capital lo que hace
funcionar el espectdculo, lo que proporciona la clave
de los procesos y las catdstrofes de la vida real. Es

ahi donde reside la violencia sistemdatica fundamental



del capitalismo, mucho mds extrafia que cualquier
violencia directa socioideoldgica precapitalista: esta
violencia ya no es atribuible a los individuos concretos
y a sus «malvadas) intenciones, sino que es puramente
(objetivan, sistematica, andnima. (Zizek. 2009. p. 23)

La violencia subjetiva es en este caso, las que son narradas
por las victimas, quienes vivieron y denuncian los atropellos a
los que fueron sometidos; la violencia objetiva, es cuando se
genera un aparataje en donde se controla una gran cantidad de
personas. Gloria Inés Peldez, por otro lado, aborda la violencia
desde el cuerpo y sus posibles usos en los medios de comunicacion
en “Impacto de la violencia en los cuerpos fisicos y sociales de
las victimas”: “El Espectador titula ((Holocausto» en la primera
pdgina y en letras grandes. A continuacién, la foto del edificio
destruido y, mds abajo, otras tres completan el cuadro, muestran
victimas, carros incinerados y dolientes” (Peldez Quiceno, 2016,
p. 52)°2. Y El Nogal, més que un sepulcro, trata de ser convertido
en un pantedn nacional. Se emiten consignas que impelen a «no
Rendirse) y, en discursos, se convoca a la ciudadania a «no
arrodillarse» ante el terrorismo. (Peldez Quiceno, 2016, p. 55).

Los medios de comunicacién capturan y registran, del

atentado al Club el Nogal, los cuerpos de las victimas y la
estructura del edificio, junto a los rituales y acciones que buscan
una purificacién” del atentado. Este material obtenido del
suceso se pigmenta de tintes politicos, que ven en estos actos, la
oportunidad de tomar ventaja. Tomar partido de una catéstrofe
para impulsar una indignacién en contra del terrorismo, lo
cual afecta las acciones politicas de una ciudadania que se ve
afectada por el conflicto armado entre las FARC y el Estado.
En un intento por igualar la catdstrofe del 9/11 (La caida de
las torres gemelas en Estados Unidos), los medios presentan el
terrorismo como un enemigo el cual debe ser enfrentado, debido
a que sus actos violentos no tienen sentido y deben detenerse.

Gloria Inés Peldez presenta la idea de que los cuerpos de
las victimas, producidas por la violencia, son contaminados al
ser usados por los medios que orquestan la idea del enemigo en
comin y que debe ser enfrentado.

Encontramos también a la autora Beatriz Quifiones Cely que
presenta en el libro “El acontecimiento de los noventas: Violencia
y ficcién televisiva” una postura que intenta entender a la
violencia desde los imaginarios sociales:

El principal reto que enfrenta el investigador de la



violencia colombiana que se proponga distanciarse
de las visiones convencionales consiste en intentar
deconstruir-reconstruir la cartografia del fenémeno
esforzdndose por esclarecer aquellas dimensiones
de la realidad configuradas desde interpretaciones
interesadas, vinculadas al poder, que colonizan la
percepcion social del fenémeno. (Quifiones Cely,
2018, p. 41)

Esta postura encuentra sus bases en el autor Daniel Pécaut?,
con el que se considera buscar formas de lidiar con la violencia,
pero aceptando que hace parte de nosotros (Quifiones Cely,
2018, p. 31); y terminando de parafrasear a la autora, lidiar
con la violencia de una manera diferente, se requiere “[...]
agudizar los sentidos; poner en duda los presupuestos y las
definiciones; correr las percepciones; atisbar por las fisuras de
los discursos [...]” (Quifiones Cely, 2018, p. 31).

Al respecto de este andlisis de la violencia y ficcién, surge la
necesidad de plantear un instrumento creativo como herramienta
de la Investigacién Basada en Artes, desde una perspectiva
literaria. Con la cual, se permite que los usos de la violencia

sean parte de una escena ficcional, a la vez, educativa sobre

el trasfondo operativo o usos de las imdgenes y los cdédigos de
poder dominacién y control entran en el tejido de las imdgenes.

En tan solo estas tres formas de abordar la violencia, se
encuentra una amplitud que dificulta la delimitacién. Aun asi,
se encuentran un elemento en comUn dentro de los autores que
realizan sus reflexiones. El poder, el dominio, el control, son
términos reiterantes, los cuales aparecen en los ejercicios de
violencia, es decir que ésta es un medio para poder obtener una
regulacién o soberania sobre algo. Desde aqui se inicia a postular
la hipétesis, donde la violencia aparece como reguladora de
quien detenta el poder.

Al percibir este elemento que cruza a los autores y las
reflexiones que presentan, surgen los cuestionamientos: §Cémo
se vincula el material con la violencia? Y $Qué rol, propésito,
intencién o uso tiene las expresiones publicadas en la red? Para
poder desenvolver estas preguntas, es necesario un retorno a las
comunidades virtuales de la red Facebook, quienes hacen uso de
estos espacios donde pueden participar o ser representados por
una publicacién. El espacio entonces, plantea una relacién entre
los sistemas de participaciéon y representacién con la violencia, la

cual estd ligada por la posibilidad de una distribucién de poder,



donde este ejercicio emerge mediado por los materiales que
circulan en las redes sociales.

En general, los espacios virtuales y sus correspondientes
comunidades, posibilitan la circulacién de unos materiales, que
estdn intervenidos por un conjunto de teorias que intentan dar
explicacién a unos fendmenos, que operan de diferentes maneras,
dentro de las cuales, se encuentra la posibilidad de distribuir
el poder de quienes lo detentan a quienes no lo detentan. Las
publicaciones y los materiales coleccionados median un ejercicio
participativo y representativo que puede afectar las decisiones

politicas de una comunidad.

Etapa 4: Agrupaciéon de imdgenes: Comienzo del tejido

Las imdagenes, para poder ser investigadas bajo la hipétesis,
requerian ser contextualizadas y agrupadas. Con la finalidad
de dirimir las razones de su aparicién en los espacios virtuales,
ya que a partir de ellas se desenvolvia un ejercicio participativo
que reconstruia la memoria, los relatos de las denuncias, la
informacién que albergaban y reflexionaban sobre la violencia
y los contextos y principalmente, su labor como formadoras de
los mundos simbdlicos de los usuarios.

Por tanto, se seleccionaron un conjunto de imdgenes, con la
finalidad de indagar sobre estos usos posibles usos de la imagen
y el reconocimiento de los contextos que podian emerger en ellas.
Se dividieron en un conjunto de 8 carpetas, las cuales contenian
5 de las imagenes archivadas y documento con los enlaces de
3 videos.

Este material se presenté a un conjunto de usuarios, mejor
descrito en la etapa 5, para discernir si se encontraba estos usos
y si los encontraban dentro de la formacién contextual de los

eventos.



Etapa 5: Instrumento

Debido a que la caracterizacién y los usos de la imagen se
vinculan con la comunidad, se elaboré en la quinta etapa dos
instrumentos, que nos permitieron recabar informacién referente
a: lo formal, el contexto, el uso de la imagen y los efectos
que pueden causar. Las respuestas provenientes de ambos
instrumentos, ayudaron a verificar la hipétesis o identificar el
propdsito de las imagenes.

Los instrumentos son dos formularios elaborados en Google
Forms (se encuentra una descripcién de ambos formularios en
anexos: Formularios), los cuales circularon en redes sociales y que
fueron enviados (a través de correo electrénico) a un conjunto de
estudiantes de la licenciatura en Artes Visuales de la Universidad
Pedagdgica Nacional.

El primer instrumento? fue elaborado en conjunto de 65
contenidos, que salen de la coleccion de imdgenes de las
primeras etapas de la investigacién, éstas se separan en ocho
carpetas y cada una se pone a disposicidon de una persona para

que pueda solventar el formulario, que consta de 5 secciones,

las cuales estdn interconectados por decisiones condicionales. Es
decir, la primera seccién, al ser completada pasara al segundo;
la segunda seccién termina con una pregunta cerrada con dos
respuestas, al seleccionar “Si”, el formulario enviara a la persona
a la seccién tres, en caso de seleccionar “No”, el formulario
enviara a la persona a la seccién cuatro; la seccidn tres y cuatro
serd donde culminara el formulario; la quinta seccién tiene como
propdsito confirmar si la persona que accede al formulario
puede ingresar, a través de un enlace al material audiovisual
que se encuentra propiamente en las redes.

Cada seccién cuenta con un objetivo principal al momento de
recabar informacién, la primera seccién estd disefiada con el
propdsito de identificar los perfiles de quién analiza la imagen
y cual imagen va abordar. La segunda seccién ayuda a describir
elementos formales de las imdgenes, definir si la imagen
interpela al espectador en algin sentido y definir si la imagen
posee contexto. En la tercera y cuarta seccién, se cuestiona si
la imagen contfiene un contexto o si posee un propdsito, que se
puede encontrar en alguno de los usos posibles que se describe
en ambas secciones. La quinta secciéon ayuda a identificar si los

materiales que son audiovisuales se encuentran censurados o



habilitados.

En la siguiente tabla, se presentan algunos resultados al
aplicar este instrumento.

El segundo instrumento® consiste en recabar informacién
de un publico general, donde se cuestiona, si las personas han
realizado algun tipo de publicaciéon, que ellos puedan llegar a
considerar como violenta o que tenga que ver con asuntos de
violencia; en la parte final del formulario, se cuestiona como
Ultima instancia, si las imagenes, tienen efectos posteriores a sus
publicaciones. El formulario maneja dos tipos de preguntas, una
es cerrada con respuestas ya determinadas y el segundo tipo,
son preguntas abiertas.

Los usos de las imdgenes, dentro de los contextos, llegan a
tener efectos y en algunos de los usuarios encuestados, se puede
llegar a percibir intenciones sobre las imdgenes. Intenciones y
efectos que pueden legitimar, como lo describe uno de ellos,
en la normalizacién de conductas de violencia (Tabla 3, primer
usuario, sobre los efectos tercer pregunta). Podemos encontrar
un uso de las imdgenes que se relaciona con la indignacién de
la realidad social, una busqueda de entregar una compresién

de los sucesos, una imagen potente que puede desestabilizar;

Imagen Descripcion del Contexto Usos de la imagen
usuario relacionando reconocidas
Imagen 24 Relacién entre imagen y | Politicos, sociales, Imagen denuncia. (Para
texto. Se podria decir gue | histdricos. impartir justicia o imputar
sus  signos  apuntan al Cargos)
gbuso de poder por parte
de |z policia.
Imagen 3 Denuncia por redes Denunciar lo que Imagen denuncia. (Para
sociales en el que se sucede en Colombia, sin impartir justicia o
publican imagenes embargo la informacion imputar cargos)
crudas, segun el texto, es corta para conocer el
de ocurrencia en escenario de conflicto
territorio colombiano. del cual es sacada la
imagen.
Imagen 23 Es una historieta que al politicos Imagen potencia.

parecer cuenta de la
vida de Batman, donde
&l mismo habla
ironicaments de sus
acciones. No puedo
decir mucho de esto ya
que no he visto ni
conozco la historia de
Batman, pero en la
historieta se evidencia
como un rol de villano
se esconde detrds de un
disfraz de héroe cuando
el mismo dice que va
por ahi manteniendo
todos a raya,
evidenciando una accion
Opresora.

(Brindar herramientas
para la compresion y
emaocion), Imagen
poder. (Brindar
estimulos para la accion
- reaccion)

Tabla 2. Fuente: resultados de instrumento 1.




Imagen 14

La imagen hace una
comparacion de dos
contextos de pelea por
el poder mundial y el
cambio de las formas de
dominacion politica, la
primera atacdndose por
medio de misiles y la
segunda por medio del
bloqueo de redes v
tecnologias de
COmUnicacion.

Hechos histéricos

Imagen memoria.
{Reconsiruir un evento o
recordar), Imagen
potencia. (Brindar
herramientas para la
compresion y emocion)

Imagen 22

Lo que veo iniciaimente
25 un meme, s dacir,
una unidad de imagen
que mezcla imagenes

de la cultura popular
como es este conocido
programa de television
caon el texto y algunos
elementos como una
capucha. Este conjunto
de elementos de la
imagen dialogan para
visualizar diferentes
tipos de viclencia que se
pueden dar de parte de
protestantes v de parte
de las personas que los
ven, pero gue al parecer
el meme quiere
argumentar gue una
violencia es legitima y la
otra no, bajo el marco
social de nuestro
contexto.

socio-cultural

Imagen potencia.
(Brindar herramientas
para la compresion y

emaocion)

Tabla 2. Fuente: resultados de instrumento 1.

si bien, la imagen puede causar indignacién en los usuarios y a

la vez, se considera compartir tal indignacién (Tabla 3, tercer

usuario, sobre los usos y los efectos).



iCudles

i Qué efectos

£Con que motivo? 1??;::3: i considera que
- (Responder solo si . - éCudl es el uso que se le da  puede producir las Tal vez
publicado - violencia en las A s S
imagenes ha publicado publicaciones 2123 de vio imagenes de
sobre imagenes de de las redes en las redes sociales? wolen_cm en los
violencia? vmlenma)_ sociales? (Sobre los usos) usuarios |_1e las
(Sobre el motivo) (Sobre los redes sociales?
signos) (Sobre los efectos)
Algunas veces
produce aceptacion
Con motivo de ) ) Algunas veces es en forma de como €5 g\ caso de
mostrar mi El inconformismo bi las golpizas a los
. inconformismo frente  social o el olvidar ur\a,_ otras puede & ladrones ofras
st a los diferentes tipos  la historia de la Inconformismo o aceptacion de puede ser de
de violencia sin humanidad 2 wp\en_ma como aprobacw_un rechazo en el caso
importar la epoca de justicia por mano propia de la violencia en
contra de los Si
animales
¢ Qué seria un
elemento?
¢ Palabras, Las imagenes (particularmente
comentarios? Si los menes) siento que se han
es asi, supongo empleado como
Por el trabajo, lo he  que las groserias atenuantes/apaciguadores.
Tal vez hecho con el finde vy los comentarios Una imagen (meme) hace que 4 Familiarizan?
concientizar :B negativos hacia el mensaje no sea tan directo y
otras personas. que de hecho a pesar de que el
Pero ahi va ofra mensaje sea violento, no se
duda ;Qué tipo sienta tanto.
de violencia se Si
busca identificar?
Si

Con motivo de critica
a la misma, también
como opinion frente a
la misma, con
intencion de denuncia
ala misma y también
SUpONgo gque a Veces
hay tipos de viclencia
tan arraigadas en el
inconsciente gue
puede que a veces
uno reaccione ala
misma con risas o
likes por ejemplo
cuando son memes
que quieren hacer
mofa de algo que en
el fondo refuerza
estereotipos sociales
0 cosas de este tipo.

El reciente
desplazamiento en el
pais

"Hacer la ignominia
mas ignominiosa”

Tabla 3. Fuente: Resultado de instrumento 2.

Armas, sangre,
peleas y
comentarios
agresivos.

A nivel general se
retrata por medio
de imagenes y
texto, haciendo
uso de videos,
fotos, escritos,
comentarios.
memes, historias
¥ otros tipos de
formatos y
produccion visual
que circula en
redes.

Tiras comicas

El abuso de
poder

El uso de estas imagenes esta
ligado con la rabia, lairay la
venganza.

Se usan para denunciar casos
de violencia, para documentar,
también para hacer sentir mal a
alguien, o para burlarse de
cosas que no encajan con lo
"normal”, osea como chiste, a
veces como un llamado a...,
entre ofros, pero creo que esos
son los principales y que
abarcan muchos tipos de
violencia.

Divulgacion

En muchos cargo, como morbo
0 para aparecer politicamente
correcto y ganar likes

Puede causar
repulsion, evasion
de estas realidades
0 "ganas" de
venganza ante estos
hechos

Creo que hoy dia
muchas personas lo
VEN COmMo puro
amarillismo, de otro
lado, otras personas
si lo problematiza y
quieren generar
conciencia al
respecto, asi que
estan esas dos
posibilidades
principalmente, el
generar conciencia
en las personas o el
perpetuar los
diversos tipos d
violencia, e implantar
0 arraigar estas
ideas en la
inconsciencia o
conciencia de la
gente.

Esperd que
conciencia

Insensibilidad



Etapa 6: Interpretaciéon de resultados: tejer un sindrome

Las categorias que emergen y dan nombre, forma y sustento
a la cultura y ejercicios en torno al tema de la violencia
colombiana, que se nombra y manifiesta en las producciones de
imdgenes y materiales audiovisuales que circulan en los espacios
virtuales, pasan constantemente, en la presente investigacion,
por un conjunto de palabras que ayudan en la tarea de nombrar
el fendmeno investigado.

Para poder responder a las preguntas 3Cémo se vincula
el material con la violencia? Y §Qué rol, propésito, intencién o
uso tiene las expresiones publicadas en la red? Es necesario
acudir a dos categorias principales, los suplementos visuales y
las corporeizaciones de la violencia. Puesto que, la violencia
para poder manifestarse, depende de alguna corporeizacién o
suplemento, que garantice que esta existe. Al existir una jerarquia
de violencia, con una gran diversidad de comportamientos y
acciones, se presenta también la posibilidad de ejercer una

violencia que distribuya el poder, a través de las imdgenes de

Categorias

Definicion

circulacidn

Accion en gue se considera publicar contenido
en un espacio virtual y difundir masivamente.

carporeizacién

Designacian tangible de acciones paor las cuales
se puede realizar actos de viclencia o
distribucion de poder.

discursos

Pensamiento, ideologia o ideas con las que se
sustenta una postura.

espacio virtual

Lugar donde se desenvuelve interacciones
sociales, mediadas por contenidos digitales, tales
como imagenes, videos, escritos, opiniones,
entre otros contenidos digitales.

espacios democraticos emergentes

Lugares de encuentro para tomar decisiones
sobre el contexto, principalmente reconocidos
por na tener un aval politico, sino, sola contar

con el reconocimiento legitimo otorgado por las
pErscnas.

imagen

Produccidn grafica, fotografica o digital, que se
encuentra en circulacion en los espacios
virtuales.

mundos simbadlicos

Forma de pensamiento bajo la que se comporta
un individio, dependiendo de como interpreta el
mundo y como lo constituye para intuar con el.

reflexian

Ejercicic de pensamiento gue considera
diferentes posturas sobre un mismo tema.

regulacion del poder

Logica por la cual se considera la ostentacién del
poder vy su distribucién entre comunidades o
instituciones.

Suplementos visuales.

Similar a la corporeizacion, los suplementos
visuales constituyen la materializacion de como
se ve la viclencia.

viclencia legitima

Acciones, octos o comportomientos que gozan
del respaldo social, institucional, o
gubermomental.

Tabla 4. Categorias. Fuente: Elaboracion propia.




violencia.

Las imdagenes al ser la manifestacion corpérea o el suplemento
visual de las imdgenes, da forma a un comportamiento que
se desenvuelve en los espacios virtuales. Donde las imédgenes
se convierten en las posibilitadoras de transformar el mundo
simbdlico de los usuarios. Es ahi, donde la distribucién de poder
cobra mayor relevancia, en la formaciéon de cédigos simbélicos
que en ultimas, se transformaran en acciones propias de cada
individuo.

En el mismo sentido, los usuarios buscaran transformar estas
dindmicas simbdlicas que se desenvuelven en la virtualidad,
otorgando razones al ejercicio de publicar u circular contenidos
en la virtualidad. Como lo manifiesta los usuarios 2 y 3 en la
tabla 3 (Sobre el motivo). La concientizacién de la realidad, la
critica y la opinién, son elementos que promulgan labores de
reflexién en los usuarios, tanto emisores como receptores. Para
tal labor, las imdgenes deben estar provistas de usos, que logren

un efecto en la cultura que se desenvuelve en la virtualidad.

Etapa 7: producto

Este apartado, ha sido elaborado como un primer ejercicio
narrativo sobre las comprensiones de las imdgenes, en las
que el observador, puede escuchar pequefos apartados del
contenido tedrico de la presente investigacidn, sin embargo,
la provocacién auditiva sobre los conceptos puede extenderse
a otras aproximaciones en el contexto educativo donde se
pueda implementar la propuesta. Con ello, el librillo, da acceso
a las dimensiones creativas de las imdgenes y provoca en el
participante una respuesta personal, que hasta el momento no
se ha puesto en prdctica. Pero se considera que como ejercicio
analitico es provocador y conlleva un suficiente modelo de
captura y organizacién de las fuentes recolectadas para ser
utilizadas por el docente en sus prdcticas.

De este modo, aunque el producto sea propuesto como una
interaccion educativa, se ha dispuesto hasta aqui como una
recoleccién de los logros analiticos sobre las imdgenes que
podrdn ser abiertamente discutidos en contextos educativos, sin

ser este parte del propédsito de la presente investigacion.



86. La autora Marina Gutiérrez de Angelis menciona a tres
autores que integraron a sus trabajos el formato CD-ROM: “De alli
que investigadores/as como Ruby (2000), Pink (2005), Howes (2010)
hayan comenzado a explorar soportes como los CD-ROM que permiten
combinar palabras, video, fotografias, audio en las etnografias,
sin tener que optar por uno u otro, permitiendo experimentar
hipertextualmente la lectura-visién-audicién de esa experiencia y lo
que esa experiencia evoca.” (Gutiérrez de Angelis, 2012, p. 104)

87. Para més informacién de “Falsos Documentales”: https://www.
youtube.com/watch2v=R9Q7LPWCS7 4

88. Para més informacién de la asignacién del SGP Sistema general
de participacién: https://www.youtube.com/watch2v=TeHUQéeh2UY

89. Tal como se explicé con antelacién en la hipétesis, las imdgenes
de violencia fungen como mediadoras de poder, al desenvolverse
como imdgenes de poder.

90. Para mdés informacién sobre la cultura de la cancelacién:
https:/ /www.youtube.com/watch2v=6CN4k1aemtY

1. La tabla realizada, se anexard externa a este documento,
puesto que el tamafio y la disposicidn que tiene, evita que el documento
sea legible para integrarlo a este documento.

92. Esta cita, presenta la descripcion del contenido que se publicé
en el periédico el Espectador el 8 de febrero del 2003, baijo el titular
“Holocausto”.

93. La purificacion del Club el Nogal, responde a buscar una
limpieza o sanacién de las consecuencias del atentado, no borrar de la
memoria el suceso, pero si lograr que las personas afectadas puedan
enfrentar las secuelas que les dejo el hecho que estd vinculado al
conflicto armado entre las guerrillas y el estado.

94. “Mi acercamiento a las investigaciones y formas de
interpretacion de la problemdtica colombiana por Pécaut se inicia
hacia 1984, afio en que ingresé al Institut des Hautes Etudes de
L’Amérique Latine (1HEAL) donde tuve la oportunidad de asistir a los
seminarios que Pecaut impartia en la LEcole des Hautes Etudes en
Sciences Socia les (EHESC) sobre la realidad colombiana y de contar
con su apoyo como tutor de la memoria que realicé sobre los diez
primeros afios de historia del movimiento guerrillero M-19 y de su
estrategia comunicativa.” (Quifiones Cely, 2018, p. 30)

95. Formulario: https:/ /forms.gle/ABvz1 2EjAZecDzMt8
96. Formulario: https://forms.gle /igiFNBYDPcZBqs9Q6



Capitulo 4



Conclusiones



A partir de la investigaciéon con imdgenes se pone en duda el
tipo de acuerdo social que asumimos como actores comprometidos
en los contextos sociopoliticos del pais, reconociendo que hay
elementos de la movilizacién social que no logra abarcar las
demandas y deseos de los ciudadanos, mientras surgen otras
acciones de participaciéon y resignificaciéon del sentido social,
que surgen espontdneamente entre las redes sociales, por lo
que no sélo se trata de una representaciéon de colectivos a
quienes, delegamos la negociaciéon o la denuncia de los conflictos
sociales. En medio de la confrontacién social surgen elementos a
ser analizados, en este caso de la violencia y sus corporalidades,
que, en su diversidad de manifestaciones, definimos como un
grupo de acciones permitidas y otras no. Un problema eterno
de legitimidad/ilegitimidad como lo son las acciones de fuerza
directa, que igualmente, estdn delimitadas entre lo permisivo y
lo que no. Sobre esto, German Burgos nos dice:

En sintesis, la fuerza del Estado estd organizada,
admite limites y asume responsabilidades internas e
internacionales, mientras la violencia es cadtica, no
tiene constricciones y formalmente no responde por

sus consecuencias. La primera estd para enfrentar la

segunda. Sin embargo, esta tesis tiene sus detractores,
entre estos, Walter Benjamin, algunos autores
marxistas y quienes sustentan que cuando el Estado
no respeta los limites de su fuerza, se convierte en un
actor de violencia. (Burgos, 2017, p. 115)

Para que la violencia de un Estado se considere legitima, se
debe especificar detalladamente que acciones puede acometer
y, aun asi, en el momento que quebranten los limites establecidos
por los protocolos de su accidn, es casi irreversible volver a
delimitar la delgada linea que dirime su diferencia entre fuerza
o violencia. Es asi que a través de las imdgenes observadas
se distinguen como actos que siguen siendo un repertorio de
violencia, con finalidades de conservar el poder.

El presente trabajo reune diferentes perspectivas por
diferenciar la violencia de si misma, con lo cual se difumina su
propia compresion. Los intentos por delimitarla y decidir qué hacer
con ella pueden acercarse a planteamientos interdisciplinares
desde las ciencias sociales o los aportes de la literatura, como
el sindrome Alex, en el que, la implementaciéon de mecanismos
o estrategias bio-psicoldgicas que reprimian las acciones y

comportamientos violentos del personaje, termind por establecer



una violencia institucional, dejando vulnerable al sujeto frente a
una violencia ajena a él.

La sociedad queda vulnerable ante las estrategias de la
violencia como un método que, en un contexto como Colombig, se
vincula a la represidn Estatal hacia las manifestaciones. Tematica
que ha sido registrada en las denuncias a los derechos humanos
por los diferentes medios de comunicacién e interaccién en las
redes sociales. Una aglomerada cantidad de registros que dan
cuenta de la vulnerabilidad a la que se puede someter una
sociedad, que no cuenta con instituciones confiables y disponen
de mecanismos de distribucién de poder en diferentes situaciones
sociales y comunicativas.

2Pero que hacer entonces con la violencia? Esta problemdética
ha presentado tres miradas posibles, ya trabajadas con los
sindromes, con las tipologias de violencia de las cuales surgen
diferentes planteamientos hipotéticos sobre las funciones, usos y
la reproductibilidad de imdgenes de violencia, desarrollados en
la presente investigacion, en que la violencia se distingue como
distribucién del poder. Es preciso invertir tiempo y atencién para
comprender cdmo los ejercicios y actos de violencia se relacionan

con la capacidad de ostentar poderes entre los actores sociales.

Es aqui donde encontramos una forma de responder al que
hacer con la violencia, debido a que, ésta al permitir o definir
una estrategia de distribucién de los poderes, serd un elemento
persistente en la realidad social. Desaparecerla o reprimirla,
provocard nuevas manifestaciones de quienes sufran este tipo de
comportamientos que tienden a ser reproducidos en los campos
de visualidad entre las imdgenes. De alli, que la metodologia
basada en la antropologia visual corresponde a una mirada
analitica frente a los lugares de enunciacién de las comunidades.
De hecho, centrarnos en el entorno virtual para la presente
investigacion, accede a un escenario cotidiano en el que los
sujetos estdn inmersos a categorias de la comunicacién frente a
problemdticas reales, de las cuales se deriva una reflexién sobre
la experiencia de la violencia.

Dicho de ofra manera, la violencia serd persistente,
tanto como de formas legitimas e ilegitimas, sea ejercida o
reproducida desde una institucién o individualmente, requiere
de una responsabilidad sobre actos provenientes para la
distribucién del poder. Estimular esta responsabilidad y andlisis
sobre las formas de entender y reproducir actos de violencia

requiere, a manera de utopia, un didlogo con las formas de



parficipacién, representacién y distribucion del poder. Una
mirada que, a diferencia de los sindromes expuestos, no busque
una monopolizacién, pasar sobre los demds o sobre las leyes;
por lo cual, se amplia la forma de delimitarla con otros actos
de violencia que pasan desapercibidos en las redes sociales.
Una cuarta mirada de la violencia en la que se promulga en
diversos actos dialégicos entre las imdgenes donde se reconozca
la necesidad de analizarla, al darle voz a quienes no tienen
acceso a la toma de decisiones y, principalmente, que se pueda
comprender como una forma de accionar social.

Es de resaltar que tal mirada es utépica, es una visidon casi
alegérica a las diversas posturas que distinguen la misma
naturaleza de la violencia, reclaman acciones que le sean
eficaces para detentar poder y en algunos casos, se puede llegar
a medidas extremas de accién directa y brutalidad justificada
ante los casos de represion, critica y oposicidon al poder que
ostentan quienes reproducen dichas acciones. La violencia estd
sujeta a unas jerarquias que responden a la necesidad de
cumplir propédsitos, a una légica de no ceder y concentrar el
poder, a estar por encima de los ideales ajenos. Pero, la labor

docente se encuentra en este lugar, en la estimulacién analitica

sobre las formas de apropiar, distribuir y juzgar el poder que
ejercen dichas acciones, enfatizando en las acciones legitimas de
denuncia, defensa y divulgacién de la violencia sin causar dafios
colaterales.

El docente en artes visuales tiene la posibilidad de entablar
dichos didlogos en los sistemas de participaciéon, comunicacion
o creacién de las imdgenes en didlogos compartidos con las
situaciones del contexto que direccionen las acciones de las
personas en pro de cumplir intereses colectivos, sin llegar a caer
en actos lesivos para los mismos. Y es preciso enfatizar, que el
licenciado en formacién comprende uno de los sistemas por los
cuales tal labor de distribucién de poder, no lesivo, estimula un
espacio dialégico con los intereses personales y situaciones de la
coyuntura sociopolitica. Un lugar donde las imdgenes de violencia
requieren del andlisis, comprensiéon y reflexion de los discursos
que se manifiestan y construyen los relatos sobre los contextos.
La virtualidad, como espacio de representacién y participacion
politica, permite al docente en artes visuales, horadar lo que
Zizek (2009) proponia, la bisqueda de una violencia que nos
permita sostener una lucha contra ella misma (p. 9).

Asi, los principales aportes de la presente investigacion en



el campo de las artes visuales y la docencia redundan en las
alternativas de investigacién a partir de imdgenes sobre los
imaginarios y construcciones culturales alrededor de la violencia,
siendo un profundo campo por ampliar que permitird construir
alternativas de reflexién, apropiaciéon y andlisis de las imagenes
en los contextos educativos. De hecho, el presente documento
deja abierto el campo de realizacién a futuras intervenciones
que retomen la presente construccion tedrica sobre la violencia
como campo de creacién y discusion entre las comunidades
educativas, convirtiéndose en un insumo analitico frente a las
imdgenes que circulan en redes sociales. Con ello, permitir un
acercamiento a los lectores sobre formas reales, ideolégicas y

contextuales de la violencia en los diferentes territorios.



