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3. Descripcion

El presente trabajo monografico tuvo lugar en la I.E.D. Colegio Liceo Femenino Mercedes
Narifio con el grupo 506. Se realiz6 una investigacion que explord la incidencia de la
practica y la lectura teatral en el desarrollo de la escucha y los procedimientos y actitudes
que componen la competencia literaria. Dadas las caracteristicas de este género literario
se esperd que las estudiantes ampliaran sus perspectivas en cuanto a la escucha y
superaran las falencias presentadas en los componentes de la competencia literaria. Para
su realizacion, se seleccionaron autores cuyos pertinentes postulados configuraron la
matriz categorial, unidades de analisis y propuesta de intervencion, entre los expositores
se encuentran Moisés Mato, Rafael Echeverria y Cassany, Luna y Sanz. De acuerdo con
el tipo y método de investigacion, se implementd una investigacion -accion de tipo
cualitativo gracias a que su enfoque buscé comprender la realidad social y ayudé a superar
falencias de caracter académico y personal presentadas en el grupo. Los resultados
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obtenidos fueron en su mayoria positivos, demostrando que el método del teatro de la
escucha potencia la escucha y competencia literaria.

4. Contenidos

La presente monografia estd conformada por ocho capitulos: EI primero abarca la
contextualizacion y presentacion del problema, los objetivos y la justificacion. El
diagndstico realizado al grupo 506 evidencio la necesidad de potenciar los procesos de
escucha y la competencia literaria puesto que las falencias en estas competencias
perjudicaban diferentes areas, se escoge el teatro como herramienta que contribuye a
determinar el desarrollo de dichas competencias gracias a su versatilidad para articular el
PEI, la malla curricular, los estandares y las necesidades de la poblacion.

El segundo capitulo, cuenta con el marco tedrico cuyos autores sirven de base para la
monografia. Se definen conceptos como el de la competencia literaria y se muestra la
importancia de las diferentes perspectivas escogidas a la poblacion, entre estas se
encuentra el teatro de la escucha cuyos principios dan un carécter critico y dindmico al
presente escrito.

El tercer capitulo, se enfoca en el tipo y método de investigacion, se caracteriza el tipo de
investigacion y los beneficios de este para la poblacion. Asimismo, se aborda la matriz
categorial, la cual consiste en un cuadro que especifica los ejes, categorias, indicadores y
actividades realizadas con el grupo, dicho cuadro fue creado con base en los postulados
encontrados en el capitulo dos.

El cuarto capitulo, se trata de la caracterizacion a nivel general y especifico tanto de la
poblacion como de la institucion. Este trabajo fue realizado en la primera fase del
proyecto.

El quinto capitulo se refiere a las fases metodoldgicas empleadas, incluye las técnicas e
instrumentos de recoleccion de la informacién y la organizacion de resultados.

El sexto capitulo, muestra los resultados y concluye de manera general el proceso que se
realizd durante el afio escolar. De igual forma, presenta las conclusiones obtenidas en el
proceso realizado, se menciona la pertinencia de implementar la préctica y lectura teatral
como herramienta potenciadora de procesos tales como la escucha y la competencia
literaria. Finalmente, se encuentran las recomendaciones que se proponen ampliar los
enfoques tedricos y préacticos de la escucha y competencia literaria desde los estandares
educativos nacionales a las practicas docentes.

5. Metodologia

Teniendo en cuenta que en el desarrollo de las practicas escolares influyen los
comportamientos tanto individuales como colectivos de sus participantes y, dadas las
caracteristicas de la poblacion y las condiciones de la préctica en la IED Liceo Femenino
Mercedes Narifio, se lleva a cabo una investigacion — accién — pedagogica con las 38
estudiantes del grado 506 J.T. Esta poblacion se caracteriza principalmente por un
caracter dinamico y espontaneo, ubicado en la etapa de las operaciones concretas segun
Piaget (2011). La investigacion tiene un enfoque cualitativo ya que busca comprender la
realidad social o educativa de la perspectiva de los sujetos. Su pertinencia radica en que
la educacién es un proceso que requiere de la interaccién docente- estudiante en
consonancia con el curriculo; de esta forma, se desarroll6 una propuesta de intervencion
regida por las fases de la .A.

6. Conclusiones

A continuacion se presentan las conclusiones mas generales a las que llegé al contemplar
la investigacion en todos sus aspectos. Para conocer las conclusiones particulares en torno




a las categorias, extraidas directamente del proceso de analisis puede consultarse el
capitulo de conclusiones de la monografia:

Al evaluar las etapas y el resultado de la propuesta a partir de la evidencia del
fortalecimiento de la escucha y aspectos puntuales de la competencia literaria, se
comprobd la validez y pertinencia de un proyecto basado en la incidencia de la literatura
y préctica teatral, como una forma enriquecedora para mejorar la escucha y competencia
literaria de la poblacion.

La implementacion del teatro promociono el gusto por la lectura y brindé una oportunidad
para desarrollar las competencias y habilidades de las estudiantes del grado 506,
asimismo, promovidé la adquisicion de una nueva perspectiva sobre las riquezas literarias
que el género ofrece, entre ellas se pueden mencionar, el dinamismo y dialogo con el
texto, posibilitando la creacion de diversas imagenes mentales de acuerdo con la lectura
y la oportunidad de recrear la obra. Adicionalmente, el método del teatro de la escucha
aportd estrategias y herramientas que facilitaron y promovieron la articulacion de
aprendizajes, la integracion de padres, docentes y directivos (en la fase final) y la
reflexion frente a percepciones y modos de actuar.
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Resumen

El presente proyecto se lleva a cabo, durante el primer periodo del afio 2015
hasta el primer periodo del 2016, en el Liceo Femenino Mercedes Narifio acompafiando el
grado 506 jornada tarde, y cuyo propdésito apunta al desarrollo de la escucha y la competencia
literaria através de la lectura y la préactica teatral.

Con el fin de cumplir el objetivo, se disefia una propuesta de intervencion creada
con base en la metodologia de investigacion accion, la cual esta sostenida bajo un paradigma
cualitativo, se escoge este enfoque gracias a su versatilidad, y posibilidad de identificar y tratar
de dar respuestas a los problemas que se presentan dentro del aula, apoyando los procesos de
ensefianza-aprendizaje que se desarrollan tanto en el docente, como en la poblacion
intervenida.

De acuerdo con las fases propuestas por la I.A. se disefia una prueba diagndstica,
acomparfiada de la fase de observacion, elementos que ponen en evidencia las dificultades del
grupo en cuanto a la escucha (su concepcion y modo de proceder en esta competencia era
limitado y perjudicaba su desempefio académico y convivencial) y aspectos puntuales de la
competencia literaria como: la capacidad de reflexidn, la falta de gusto lector y la ausencia de
conocimientos propios del ciclo y pertenecientes a la competencia.

Una vez implementada la propuesta de intervencion, se logra demostrar que la
literatura y préctica teatral tuvieron un impacto positivo en el grupo tanto académica como
socialmente, lo que demuestra un cambio favorable frente a las falencias identificadas en la

fase diagndstica.



Capitulo 1
Problema

1.1 Contextualizacion y delimitacion del problema

El presente estudio tuvo lugar en la I.E.D. Liceo Femenino Mercedes Narifio
durante el afio académico 2015 y continud en el primer semestre del afio 2016. La institucion
se caracteriza por el desarrollo de un pensamiento liberador que promueve la formacion integral
de la mujer en la autonomia, creatividad, responsabilidad y analisis critico de la realidad.
Gracias a este enfoque, obtuvo el premio a la excelente gestion institucional 2012 demostrando
que en el Liceo Femenino Mercedes Narifio lo humano, lo pedagdgico y la convivencia
ocupan un lugar preponderante en la formacion y transformacion de la mujer.

La poblacion intervenida fue inicialmente el grado 406 continuando con el
grado 506 de la jornada tarde, conformado por 40 estudiantes que oscilan de los 8 a los 10
afios, edades que corresponden de acuerdo con Piaget (1991) a la etapa de las operaciones
concretas en la cual el sujeto: se caracteriza por un pensamiento menos rigido y mas flexible,
una mejor comprensién de conceptos espaciales, de la causalidad, la categorizacion, el
razonamiento inductivo y deductivo y de la conservacion. Sin embargo, en la observacién se
evidencid que algunos de los anteriores procesos (como la comprension de la causalidad) no
se han desarrollado plenamente en el grupo, lo cual favorece el desarrollo de propuestas que
involucren el trabajo en equipo, la profundizacion en el conocimiento de géneros literarios, y
aplicacion de conceptos y estrategias que favorecen la armonia y articulacion del aprendizaje.

Con base en la observacion y el &nimo de identificar las fortalezas y debilidades

del grupo se realiza la prueba diagnostica, la cual esta basada en los saberes y procesos
mentales que una alumna de segundo ciclo debe tener de acuerdo con los estandares basicos

de competencias del lenguaje propuestos por el Ministerio de Educacion. (Ver anexo prueba



diagnostica) El diagndstico consta de dos partes: la primera se enfoca en los componentes de
la competencia literaria, la segunda parte del estudio enfatiza en la oralidad y la escucha.
La primera seccion de la prueba consistié en un taller sobre la lectura del cuento
Caperucita roja y el lobo de Roald Dahl'. EIl objetivo general de la primera parte del
diagnostico fue: identificar el nivel de comprension textual (Literal, Inferencial, Critico),
también se encuentran objetivos especificos como: verificar si las aprendices identifican la
intencion comunicativa del autor y los aspectos relevantes de un texto como el tiempo, el
espacio, personajes, etc.
La prueba pone en manifiesto que las estudiantes presentan falencias en el

desarrollo de aspectos puntuales de la competencia literaria, la cual es entendida como: “una
lenta y progresiva profundizacién en el conocimiento de géneros literarios, figuras retéricas en
nuestra tradicion cultural... pero no estd condicionada Unicamente por la adquisicion de
conocimientos. Sino también por el desarrollo de habilidades, de procesos cognitivos y de
actitudes que la competencia favorecen” (Cassany, Luna y Sanz, 1994, p.29). Sin embargo,
este proyecto no pretende desarrollar toda la competencia literaria, sino que se enfoca en las
principales debilidades identificadas en la poblacién con respecto a esta competencia: las
actitudes (sensibilidad y capacidad de reflexion) y los procedimientos (interpretar- Valorar).
De acuerdo con los procedimientos se evidenciaron dificultades en cuanto a la comprension,
entendiéndo la como un proceso de interaccion entre el texto y el lector, Strang (1965),
Jenkinson (1976) y Smith (1989) describen tres niveles de comprension: literal, inferencial y
critico.

En concordancia con los procedimientos y especificamente con la comprension,

! http://camilaaliberti.cumbreshlogs.com/files/2014/11/cuentosenversoparanic3blosperversos.pdf



se puede observar que el nivel literal se desarrolla de forma consistente dado que el 60%
reconoce informacion explicita en el texto, ademas de poder reproducir la informacion que el
texto les suministra. Mientras que se presentan falencias en el nivel inferencial y critico; para
el nivel inferencial, se presentan dificultades al momento de descubrir mensajes implicitos en
el texto lo cual limita la interpretacion. En cuanto al nivel critico se evidencio que aunque las
estudiantes son capaces de aceptar o rechazar las ideas propuestas por algun tipo de texto leido,
no justifican el por qué: por ejemplo: el 60% de las estudiantes logra formar una opinion sobre
lo que el lector propone (dicen que les gusta o0 no les gusta, el documento) pero al momento de
preguntar la razén, no argumentan sus respuestas mas alld de responder: “eso me
gusta”, “porque tiene razoén” o “porque si” en este sentido, no se evidencia el proceso de
evaluar lo que el escritor esta diciendo.

Con relacion a las actitudes, se hace imperativo que las estudiantes desarrollen la
apreciacion de obras literarias desde de su valor significativo y estético dado que el 80% de
las estudiantes respondi6 en la prueba diagnoéstica que la lectura tiene como fin la ampliacién
del vocabulario y la busqueda de informacion, lo cual manifiesta que no encuentran en la
literatura un goce estético, ni la posibilidad de ver el mundo desde diferentes perspectivas,
fomentando la instrumentalizacién de la literatura. De acuerdo a la primera parte del
diagnostico, presentado anteriormente, se verifica que el grupo 506 tiene falencias en la
competencia literaria en las actitudes (sensibilidad y capacidad de reflexion).

La segunda parte de la prueba esta enfocada hacia la oralidad y la escucha, tiene
como primer objetivo evidenciar si las estudiantes cuentan en sus interacciones comunicativas,
principios béasicos de la comunicacion: reconocimiento del otro en tanto interlocutor valido y
respeto por los turnos conversacionales. El segundo objetivo, se enfoca en analizar como
trabajan las alumnas en grupo y el tercero evidenciar qué entienden por escucha, dado que es

una de las principales falencias identificadas en la etapa de observacion.



De acuerdo con el primer objetivo, se observa que el grupo no responde a los
postulados del MEN en los estandares basicos de competencias del lenguaje con respecto a los
principios basicos de la comunicacion: reconocimiento del otro como interlocutor valido y
respeto por los turnos conversacionales. Adicionalmente, se manifiesta durante el proceso de
observacion que la escucha es uno de los componentes de los que mas se aqueja el profesorado,
y aun las mismas alumnas, si bien Piaget afirma que “El lenguaje “egocéntrico” desaparece
casi totalmente” y que “florece” el respeto mutuo. Se puede constatar que su falta de respeto
por la opinion de los demas, el turno para hablar y la indiferencia hacia el “otro” como hablante
valido, son dificultades realmente preocupantes, que entorpecen los diferentes espacios
académicos imposibilitando el aprendizaje, la interaccion y la sana convivencia en el aula.

Con relacion a la escucha y al tercer objetivo: evidenciar qué entienden por
escucha, las estudiantes creen que es basicamente lo mismo que oir, no encuentran diferencia
alguna y el 50% respondi6 que escuchar es estar callado. Sin embargo, el autor Echeverria
(2004) argumenta que: “la accion de oir involucra la capacidad de registrar sonidos, mientras
que escuchar implica diferentes y complejos aspectos, evidentemente esta capacidad va mas
alla de la habilidad de oir, pues es necesario interpretar lo que el otro dice” (p.45) gracias a la
mencionada perspectiva, se propone la presente monografia ampliar la perspectiva de la
escucha en las estudiantes para asi posibilitar la interpretacion de su contexto, mejorar la
convivencia en el aula y fortalecer los procesos de aprendizaje.

De acuerdo al trabajo en equipo, complejo aspecto segun Echeverria et al
(1996) “Para tener la competencia de trabajo en equipo, no basta con tener los conocimientos
de equipo, sino que tiene muchas mas implicaciones. Como toda competencia, requiere de una
transferencia,... No es solo saber que para trabajar en equipo tienes que hablar con los
compaiferos, cooperar, sino que se tiene que saber hacer, saber estar y saber ser”

En la poblacion estudiada se encontro que el 99% de las alumnas puede trabajar



en grupo, lo disfruta y potencia la tarea a realizar. Ademas, se evidencia que en pequefios
grupos la comunicacion es mejor que con el grupo completo, intentan escuchar detenidamente,
aunque se interrumpen constantemente y no se esfuerzan por llegar a un acuerdo.

Dadas las anteriores circunstancias se propone la actual monografia potenciar la
escucha y la competencia literaria en los procedimientos (interpretar-valorar) y las actitudes
(sensibilidad y capacidad de reflexion) mediante la lectura y practica teatral. Se escoge el
teatro como herramienta dado que puede provocar y estimular la creatividad haciendo a las
estudiantes mas receptivas, ademas del buen desemperfio de las alumnas al trabajar en grupo.
Sin dejar de lado que el caracter espontaneo y dinamico del teatro, se articula tanto al PEI de
la institucién como a la impronta del ciclo cuerpo, creatividad y cultura planteada en los
estandares basicos de competencias del lenguaje. Para dicho propoésito, se toman en cuenta los
postulados que la Secretaria de Educacion plantea en los estandares basicos, los lineamientos
curriculares de acuerdo con la competencia literaria, y autores como Cassany, Echeverria y
Moisés Mato cuya aguda perspectiva de las tematicas presentadas le dan cuerpo al presente

trabajo (Ver marco tedrico)

1.2 Formulacioén de la pregunta de investigacion

Surge asi, el planteamiento de la pregunta problema que da cuerpo a la presente
investigacion: ¢cémo la practica y lectura teatral potencian la escucha y la competencia
literaria de las estudiantes del grado 506 del Colegio Liceo Femenino Mercedes Narifio?

1.3 Interrogantes de apoyo

¢ Cudles son los saberes previos sobre la escucha, lectura y practica teatral elaborados desde las

experiencias de las estudiantes?

¢ Qué incidencias tiene la implementacion de técnicas teatrales en el desarrollo de la escucha y

la competencia literaria?



¢Qué impacto tiene la lectura de obras teatrales en el desarrollo de procesos cognitivos
(Interpretar -Valorar) y actitudes (Sensibilidad- Capacidad de reflexion) de las estudiantes de

5067

¢Qué trascendencia tiene la lectura de obras de obras teatrales en la construccién de

comunicadores efectivos y sujetos que interpretan su realidad?

1.4 Objetivos

1.4.1 Objetivo general.
Potenciar la escucha y la competencia literaria en las actitudes (sensibilidad y capacidad de
reflexion) y los procedimientos (interpretar- Valorar) mediante la lectura y practica teatral,
en las estudiantes del grado 506 del colegio Liceo Femenino Mercedes Narifio.

1.4.2 Obijetivos especificos.
Identificar e implementar estrategias que posibiliten el desarrollo de procesos cognitivos
(Interpretar -Valorar) y actitudes (Sensibilidad -capacidad de reflexion)
Crear espacios ludicos en el aula que permitan el fortalecimiento de la comunicacion oral y la
escucha a traves del teatro
Llevar a cabo una propuesta escénica para consolidar el proceso de entrenamiento teatral.
Establecer la incidencia de la lectura de obras teatrales en la construccién de comunicadores
efectivos que aprecien el valor significativo y estético de las obras.
Analizar los efectos de la practica teatral en términos del desarrollo de la escucha vy la

competencia literaria

1.5 Justificacion

De las ideas expuestas, surge la necesidad de potenciar en el grado 506,



mediante lectura y practica teatral, la escucha y la competencia literaria, teniendo en cuenta
que en ésta se hara énfasis en el desarrollo de los componentes: procesos cognitivos (interpretar
y valorar) y las actitudes (sensibilidad y capacidad de reflexion), debido a que son los aspectos
que contribuyen a darle respuesta a la problematica presentada. Adicionalmente, los
componentes anteriormente mencionados fomentan el desarrollo de la comprension textual
(Literal, Inferencial, Critico), la identificacion de las relaciones entre los elementos
constitutivos de los textos, el reconocimiento de la tradicion literaria: historia, autores, obras,
géneros, estructura etc. Dichas tematicas estan intrinsecamente relacionadas con el plan
académico, el PEI de la institucion y los conocimientos para el ciclo correspondiente segun el
MEN.

Se escoge el teatro como herramienta dado que provoca y estimula la creatividad
haciendo a las estudiantes mas receptivas, ademas el caracter espontaneo y dinamico del arte
dramaético se articula tanto al PEI de la institucion como a la impronta del ciclo cuerpo,
creatividad y cultura planteada en los referentes conceptuales y metodologicos de la
organizacion curricular por ciclos, ademas el teatro es un arte, y através del arte las estudiantes
logran reflexionar sobre lo que se hace, se piensa, el modo de actuar, ya que en la escena 'y en
la reflexion es posible descifrar lo que pasa en la sociedad en cuanto a politica, religion,
ambiente y situaciones comunes en la vida.

Es necesario aclarar que aunque el teatro en este trabajo puede contribuir a la
formacion de actrices y a despertar vocacion y aficién por el arte dramético, no se debe caer
en la especializacion. A través de este proyecto, las nifias despiertan su interés por el arte ya
que la lectura y practica teatral provocan y estimulan la creatividad, haciendo a las estudiantes
mas receptivas y asi logran descubrir sus facultades expresivas. En este sentido, por medio del

teatro las participantes se hacen mas sensibles, facilitando su expresion escrita y verbal, la



buena diccion, la expresion por gestos, el respeto por los turnos conversacionales y el otro
como interlocutor valido, fortaleciendo asi su calidad de interpretacion y escucha.

En cuanto a la lectura del arte dramaético, se debe sefialar que permite el
desarrollo de un saber literario surgido de la experiencia lectora y analisis de las obras mismas,
contribuye a potenciar la sensibilidad y por ende el gusto a la lectura, asi como la capacidad de
reflexion frente a diversas situaciones. De esta manera, las alumnas podran utilizar dichos
saberes para expresar sus vivencias o sentimientos, articular conocimientos de diferentes areas
de aprendizaje y finalmente ampliar sus perspectivas frente a los géneros literarios conocidos
y el proposito de la lectura.

Por otro lado, las temaéticas y perspectivas que se desarrollan en la presente
monografia estan intrinsecamente relacionadas con el PEI de la institucion, posibilitando su
implementacion institucional, dado que la practica teatral es necesaria en el aula en tanto
cambia la rutina de las clases magistrales. Ademas, provee una nueva perspectiva en la
ensefianza de la literatura, méas activa, funcional y llamativa tanto para estudiantes como el
cuerpo docente, debido a que el teatro de la escucha en el aula fomenta espacios de dialogo y
reflexion que dan lugar a la apreciacion de distintos lenguajes, la interpretacion de la realidad,
entre otras.

Por ultimo, la naturaleza aguda que se toma de los autores base permite
evidenciar que aunqgue los lineamientos curriculares plantean el desarrollo de la escucha y la
competencia literaria, no hay suficiente énfasis en los planes de estudio institucionales. Segln
lo dicho, este trabajo contribuye a ampliar y enfatizar en los aspectos mencionados de la
literatura y la educacién a nivel nacional, gracias a su caracter literario y comunicativo, el
cual pone en juego habilidades, procesos cognitivos y actitudes que favorecen el desempefio

académico y personal de las estudiantes.



Capitulo 2

Marco tedrico
2.1 Antecedentes de investigacion
El teatro se ha venido utilizando en la escuela como una estrategia pedagdgica para
acercar a los estudiantes a la comprension de diversas areas del conocimiento, para el caso de
la presente investigacion, el teatro se propone como una forma de comunicacién que implica
diversos lenguajes y se utiliza como un medio para el desarrollo de la escucha y la competencia
literaria de las estudiantes. Con el fin de saber coémo se ha venido trabajando dicho arte en el
ambito educativo, y ademas, para ampliar y enriquecer la accion de ésta investigacion, se lleva
a cabo una revision de investigaciones a nivel internacional, nacional y local. Las monografias
son seleccionadas con base en los siguientes criterios: primero, que tengan como eje central el
desarrollo de la escucha y/o la competencia literaria. Segundo, que el teatro sea la estrategia,
instrumento o herramienta para dar solucién a una problematica dada. Tercero, que el problema
y la solucion giren en torno a la escucha y /o competencia literaria.
En los antecedentes locales se encuentran las tesis de Leidy Sanchez Bonilla,
Oscar A. Suarez Chaparro y Martha V. Valenzuela Cardenas y Edgar H. Villamil Menjura.
estas monografias atienden a los criterios presentados; asi los dos primeros utilizan el teatro
como estrategia o instrumento para dar solucién a una problematica dada y el tercero busca el
desarrollo de la competencia literaria.
Sanchez, L. (2013). El Teatro, actuacion creativa, una estrategia para potenciar
la competencia comunicativa de los estudiantes de grado tercero de primaria (301) de la
Institucién Educativa IED Toméas Carrasquilla jornada tarde. Universidad Pedagdgica
Nacional, Bogota, Colombia. La investigacion busca potenciar la competencia comunicativa
utilizando el teatro desde la perspectiva de la actuacion creativa, propuesta por el dramaturgo

Costantin Stanislavski (2002). Trabajo que permitié a los estudiantes reconocerse como sujetos



de la comunicacion y desde alli tener una conciencia de la comunicacion. Ademas, la puesta
en escena permitié el conocimiento compartido, la socializacion y construir en colectivo, ya
que antes predominaba el trabajo individual aislado, junto al silencio y el temor por expresar
sus ideas.

Suarez, O. (2013). Préctica teatral, una herramienta para determinar el
reconocimiento de si mismo y del otro como fundamento en procesos de comunicacion oral.
Universidad Pedagdgica Nacional, Bogota, Colombia. La investigacion se llevo a cabo en la
I.E.D. Prado Veraniego con el curso 901, el propdsito es determinar como la practica teatral es
una forma de reconocimiento de si mismo y del otro y utilizarlo como medio para generar
mejores procesos en la comunicacion oral. El resultado més relevante del trabajo es que los
estudiantes avanzaron de forma significativa cuando se encontraban en la situacion de
entrenamiento o de juego teatral y de improvisacion y dieron cuenta de una comunicacién oral
exitosa al final del proyecto.

Valenzuela, M., & Villamil, E. (2015) El desarrollo de la competencia literaria a
través de procesos de identificacion y representacion narrativa. Universidad Pedagdgica
Nacional, Bogota, Colombia. El proyecto tiene lugar en la I.E.D Liceo Femenino Mercedes
Narifio, con estudiantes de cuarto grado su objetivo es desarrollar la competencia literaria a
través de los procesos de representacion e identificacion narrativa emergentes de la lectura de
cuentos. Los resultados muestran que al finalizar las intervenciones, las nifias conocieron con
mayor profundidad los componentes narrativos, hicieron relaciones entre sucesos vividos por
ellas y sucesos leidos en clase, emitieron opiniones e hicieron comentarios con base en los
textos que leyeron, con suficientes fundamentos.

Entre los antecedentes nacionales se encuentra Navarro, A. (2013) El teatro como
estrategia didactica para fortalecer la oralidad en estudiantes de 5° de la institucion educativa

Santo Cristo. Universidad de Antioquia, Medellin, Colombia. Su objetivo es potenciar la



oralidad, como elemento constitutivo de subjetividades, vision mitica del mundo y
constituyente de identidad, a través del teatro como estrategia didactica. Entre los diferentes
resultados se encuentra que: a nivel cognitivo los estudiantes despegaron en la lectura en voz
alta y en el desarrollo de los otros codigos expresivos, los cuales complementan la habilidad
oral, entre estos se encuentran los codigos lingisticos, gestuales, espaciales, sonoros etcétera.
Ademas, el teatro permitio fortalecer en primer lugar la habilidad oral y consecuentemente las
demas competencias y habilidades.
En los antecedentes internacionales consultados se encuentran trabajos de Perty

Bolivia como el de Cherrepano, R. (2012). Relacion entre el teatro pedagdgico y la expresion
oral de los estudiantes del 1° grado de secundaria de la I.D. Luis Fabio Xammar Jurado.
Universidad Nacional José Faustino Sanchez Carridn, Huacho, Per0. El principal objetivo es
determinar la relacion que existe entre el teatro pedagdgico y la expresion oral de los
estudiantes del 1° grado de secundaria, para esto se seleccionan 186 estudiantes. El principal
resultado fue que el uso del teatro como estrategia metodoldgica, contribuye a desarrollar la
expresion oral, la capacidad comunicativa basica.

Por otro lado, Cabrera, E. (2011). El teatro infantil una estrategia didactica que
promueve un proceso de la expresividad oral, en nifios del tercero basico “C” de la unidad
educativa Donato Vasquez de la ciudad de Oruro. Universidad de Oruro, Oruro, Bolivia. La
investigacion tiene como finalidad que los estudiantes aprenden a utilizar el lenguaje no sélo
para la obtencidn de un beneficio educativo, sino para lograr una mayor confianza en si mismos
y una mejor conexién con el entorno. Al final de la investigacién se logran los objetivos
propuestos dado que los estudiantes se relacionan de mejor manera entre ellos y con su entorno,
también desarrollan la confianza de expresarse verbalmente.

El aporte de las investigaciones consultadas se fundamenta en encontrar de qué



manera la pedagogia teatral utilizada en la escuela contribuye tanto a desarrollar habilidades y
competencias comunicativas, como a promover la integralidad de los saberes relacionados con
la realidad del sujeto. Esta investigacion en particular, contribuira a resignificar el valor de la
escucha y la competencia literaria en la escuela aprovechando el teatro ya que este posibilita el
desarrollo de contenidos, competencias, destrezas y personalidades, asi como una nueva
perspectiva del proceso ensefianza — aprendizaje del lenguaje dentro del aula.

Vale la pena resaltar la sobresaliente falta de trabajos dirigidos a la escucha en la
lengua materna; espafiol. Dado que siempre la escucha es asumida como un aspecto de la
comunicacion oral. Es necesario aclarar que el presente proyecto pretende dar la misma
importancia a estas dos competencias pues es necesario su desarrollo en el aula de forma
integral.
2.2 Bases tedricas del estudio

Para el presente estudio se toman referentes tedricos cuyos planteamientos,

son la base de esta monografia, incluyendo las categorias de anélisis (Escucha, interpretacion,
teatro de la escucha, busqueda de placer, capacidad de reflexidn) y la propuesta de intervencion
desarrollada, de esta manera, las definiciones, procedimientos y meétodos mencionados a
continuacion son parte de los objetivos, la planeaciéon y desarrollo de las cuatro fases
implementadas. Asi, el autor Rafael Echeverria con su propuesta de escucha, contribuy6 a dar
a conocer perspectivas de escucha para promover una sensibilizacion frente a estas (objetivo
de la primera fase). De igual forma, los anteriores principios se articulan con la perspectiva
comunicativa del teatro presentada por Antonio Prieto y Yolanda Mufioz y el método del teatro
de la escucha expuesto por Moisés Mato, cuya perspectiva social sostiene que se puede
escuchar con todo el cuerpo, con toda la mente con todo el espiritu, organizando esa escucha
es posible hacer un proceso comunicativo. De acuerdo con esta propuesta se disefia la fase

Laboratorio de la escucha, la cual tiene el &nimo de lograr trabajar colaborativamente, conectar



al grupo con su cuerpo y crear conciencia corporal para poder comunicar conscientemente a
través de este. Adicionalmente, se emplean los postulados de Cassany, Luna y Sanz quienes
ofrecen una profunda vision sobre la competencia literaria, enriqueciendo la fase Un mundo

de letras en la cual se da a conocer la importancia del teatro en la literatura y se leen ejemplares.

Teatro de la escucha.

En el apartado anterior, antecedentes de investigacion se evidencia que el uso de
distintas estrategias pedagdgicas por parte de los maestros hace de este arte una oportunidad,
pues a través del teatro se puede ensefiar a los estudiantes a desarrollar proyectos en los que se
solucionen problemas de indole artistico, académico y personal. A través del arte dramatico se
logra abordar distintos temas, para ser asimilados de una manera mas facil por los estudiantes.
Por esto es importante permitir a los maestros experiencias en donde las practicas en formas
teatrales puedan ser replicados con sus estudiantes en el aula de clase. Asi, el teatro es una
oportunidad para que maestros y estudiantes aprendan a ponerse de acuerdo en torno a asuntos
de interés condicionados por prop6sitos comunes.

El presente trabajo investigativo le da un rol sobresaliente al teatro de la escucha
que es: “un método de creacion e investigacion que parte de diferentes técnicas teatrales para
explorar procesos de comunicacion que impulsen la transformacion de la realidad.” Ya que
aprender a escuchar, por ende, interpretar la realidad es determinante en el momento actual.
Segun su fundador, el objetivo de esta disciplina teatral ligada a la pedagogia es “Aportar desde
nuestra profesion algo a la humanidad. Generar esperanza” (Mato, M, 2015)

El pedagogo y fundador Moisés Mato sostiene que “El teatro de la escucha,
como su nombre lo indica, lo que hace es ayudarnos a escuchar con todo el cuerpo, con toda la

mente con todo el espiritu, organiza esa escucha y hace un proceso comunicativo que tiene



posibilidades enormes en cualquier campo en donde haya seres humanos dispuestos a
comprometerse” (Mato, M, 2015).

Adicionalmente, en la actualidad existen catorce sistemas diferentes que
integran el teatro de la escucha. Estos son caminos que permiten avanzar en la comprension de
la realidad y a la vez en descubrir claves de compromiso con ella; Técnicas de Teatro Mirada,
Técnicas de Teatro Dialogo, Técnicas de Teatro Grito

Técnicas de teatro mirada: consisten basicamente en cuatro aspectos:
el primero, Metaforas del cuerpo: basadas en el trabajo corporal, utiliza rituales de las grandes
experiencias humanas. El segundo, Motor del ambiente: se centra en el desarrollo del cuerpo y
voz que trabaja a partir de la investigacion de diferentes ambientes. El tercero, Itinerarios
descalzos: Ejercicio que se realiza en las calles en forma de itinerario que desvela la violencia
estructural. Finalmente, se encuentran las Palabras Abrazo se especializa en la labor con objetos
orientado a investigar a partir de palabras.

Técnicas de Teatro Dialogo son diferentes los aspectos que integran ese sistema
los principales son: teatro foro: Sistema que analiza la dialéctica de las opresiones en el que el
publico se implica de forma activa. Contra discurso: trabajo basado en discursos que se
desarrollan en mudltiples espacios y formatos. Teatrozero: teatro que se realiza en casas
particulares a partir de una diversidad de temas. Teatroencuentro: un teatro para una sola
persona que se realiza en espacios publicos. Microteatro con objetos: trabajo de juego
simbolico con objetos. Humor y politica: Una mirada a la politica desde el clown, el comico y
el bufén. Teatro documento: trabajos de investigacion que toman cuerpo en escena.

Teécnicas de Teatro Grito, lo conforman: contra goliat: técnica que parte de la
parte no-violencia y la accion frente a instituciones. Poéticas para la desobediencia: desarrollo
de diferentes procesos de intervencion en el espacio publico el dedo en la llaga: estructuracion

creativa de camparfias de conciencia social


http://salametaforas.com/centro-de-formacion-del-teatro-de-la-escucha/itinerarios-descalzos/
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El Teatro de la Escucha es practicado en la actualidad por artistas de diversas
disciplinas pero sobre todo por personas de diferentes profesiones que buscan avanzar en su
compromiso en los diversos campos en los que estan implicados: educadores, sociologos,
psicologos, ingenieros, abogados entre otros.

A partir de la informacion previamente expuesta, se entiende que la importancia
que se le da al teatro de la escucha en esta monografia atiende a su caracter dinamico y versatil,
ademas de su enfoque critico ya que como lo dice el pedagogo Mato:

En el siglo XXI resulta complejo realizar una mirada honesta a la realidad. Tanto la

sobreinformacion como la manipulacion han llegado a desarrollos muy sutiles que

unidos a la capacidad del mercado para integrar todas las propuestas hacen dificil la
posibilidad de desarrollar procesos creativos liberadores. Es por esto que a lo largo de
mas de 20 afios el teatro de la escucha ha asumido el dinamismo y la complejidad de la
realidad, permitiendo abrir nuevas vias de comunicacion y de generacién de

conciencia. (Mato, 2015)

Como se ha mencionado el teatro de la escucha es un método creativo
plenamente aplicable a la poblacion ya que se ajusta a las problematicas presentadas,
evidentemente es necesaria la adaptacién de los postulados expuestos debido a las variables
que los grupos presentan. Las técnicas que ofrece el método anteriormente mencionado, para
explorar los diferentes procesos comunicativos en conjunto con su plano de la escucha, rompen
los paradigmas de la comunicacion llevando la escucha a otro nivel. Gracias a que sus amplios
parametros la vision pasiva de la escucha queda de lado y empieza a tener un rol tan activo
como el del habla. Sin embargo, la escucha no se limita a la capacidad de oir, este método
justifica por qué se puede escuchar con todo el cuerpo, con toda la mente con todo el espiritu, 1o

que posibilita la comprension de la realidad y el desarrollo de un mirada critica ante la misma


http://salametaforas.com/el-teatro-de-la-escucha-una-herramienta-para-la-promocion/

pues al estar escuchando se estd atento a todas las sefiales que se perciben de la sociedad
posibilitando tomar una postura, hacer compromisos y generar conciencia.

Perspectiva comunicativa del teatro.

Desde una perspectiva comunicativa, se puede evidenciar que en el teatro se da
un proceso de comunicacion porque el actor cumple el rol de emisor quien transmite un
mensaje desde su experiencia al espectador — receptor y al negociar ambos esta experiencia se
gesta el fendbmeno comunicativo, generando un puente que une uno y otro mundo desde una
experiencia compartida o negociada. En este sentido, Mardones y Ursla (citado por Prieto y
Mufioz, 1992) sostienen que
Al participar, como actores y espectadores, de un mundo ajeno y hacerlo propio, se da
el proceso de comunicacion: un emisor (actor) transmite un mensaje a un receptor
(espectador) acerca de su experiencia y, al compartir ambos esta misma experiencia, se
logra el fendmeno comunicativo, en donde “el que comprende establece una
comunicacion entre ambos mundos; entiende el contenido objetivo de lo trasmitido en

cuanto se aplica la tradicidn a si mismo y a su situacion. (p.63)

En la puesta en escena los actores involucran al pablico dentro de la fantasia de

la representacion estimulando negociaciones de significado e interpretaciones sobre la realidad
creada, reconociendo que no todas las interpretaciones son las mismas ya que estas parten desde
la experiencia personal del interpretante. Adicionalmente, la oralidad en el teatro puesto en
escena, es fundamental, ya que es a través de los dialogos y expresiones como el actor establece
comunicacion con el publico, apoyado ademas, en el lenguaje no verbal que afiade lo necesario
para la comprension completa del mensaje, reconociendo también la realidad de la escena como
fuente inagotable de expresion.

De acuerdo con lo anterior, se puede inferir que el teatro involucra un proceso de



comunicacion global que cubre cuerpo, mente, anélisis politico y cultural lo que permite
diferentes ambitos profesionales de aplicacion, uno de ellos la educacion. En concordancia, el
arte dramatico puede ayudar a que las estudiantes alcancen plenamente las etapas postuladas
por Piaget (1991) que sean menos rigidas en su pensamiento y mas flexible, que tengan una
mejor comprension de conceptos espaciales, de la causalidad, la categorizacion, el
razonamiento inductivo y deductivo y de la conservacion. Es por esto que es pertinente el
método del teatro de la escucha en el presente trabajo pues no solo permite la construccion y
profundizacidn de conceptos y practicas con respecto a la escucha y la competencia literaria,
sino que permite desarrollar la limitada creatividad y la capacidad de interpretar.

Asi mismo, el teatro responde a la manipulacion de la conciencia y la violencia
lo que faculta el desarrollo de un pensamiento critico y la posibilidad de crear un dialogo
diferente con el mundo actual. De acuerdo con lo anterior, es pertinente recordar que en los
referentes para la didactica del lenguaje en el ciclo 3, también se le da un rol importante al
cuerpo pues la impronta del ciclo es cuerpo, creatividad y cultura y en los estdndares basicos
de competencias del lenguaje se nombran importantes aspectos que trabaja el teatro “Doy
cuenta de algunas estrategias empleadas para comunicar a través del lenguaje no verbal,
Reconozco y uso codigos no verbales en situaciones comunicativas auténticas.”

La escucha.

En relacién con la escucha, se puede decir que la comunicacién humana tiene
dos facetas: hablar y escuchar. Generalmente se piensa que es mas importante el hablar, ya
que éste parece ser el lado activo de la comunicacion, mientras que al escuchar se le suele
otorgar un rol pasivo (Echeverria, 2003, p. 81). Es asi como la escucha es una competencia que
se ha dejado de lado en la educacion formal pues su valor se da por sentado en el acto de oir y

en muchas ocasiones solo se subordina a la comunicacion oral, despreciando importantes



aportes que la escucha hace no solo al habla sino al desarrollo personal y social de los
individuos.

Las anteriores afirmaciones podrian ser causa de las ideas propuestas por el
modelo de emisor, receptor y mensaje, a traves del cual se procuraba explicar la transmisién
de informacion entre seres humanos. Asignaba un rol fundamentalmente pasivo al oyente, al
receptor, quién esta en la posicion de “recibir” el mensaje que el emisor le ha transmitido. Se
presume que si el mensaje ha sido emitido en forma clara y el canal de transmision esta limpio,
sin interferencias, sin ruidos, el receptor deberia recibir el mensaje tal como ha sido emitido. En
ese sentido, algunos autores como Jakobson creian que era el emisor mas importante, pues
éste era el elemento activo por excelencia del modelo. Por ende, si se deseaba ser escuchado,
era necesario aprender a hablar bien. Si se lograba hablar en forma efectiva, se suponia que la
escucha estaba garantizada. Sin embargo, el antiguo modelo distorsionaba por completo el
fendmeno de la escucha pues dejaba por fuera la interpretacion.

Otro problema del descuido de la escucha en la escuela es que usualmente
escuchar y oir se entienden de maneras muy similares. Sin embargo, la accion de oir involucra
la capacidad de registrar sonidos, mientras que escuchar implica diferentes y complejos
aspectos, evidentemente la capacidad va mas alla de la habilidad de oir, pues es necesario
interpretar lo que el otro dice. Mientras no haya interpretacion no hay escucha. La
interpretacion es el corazdn de la escucha. De la misma manera, cuando leemos, aunque no
oigamos la voz del autor, logramos escuchar su palabra e interpretar lo que procura decirnos
(Echeverria, 2005).

Segun Echeverria en su libro Ontologia del lenguaje la escucha es “la
competencia mas importante en la comunicacion humana. En rigor, todo proceso
comunicacional descansa en ella. Y ello, en primer lugar, por cuanto la escucha es lo que valida

el habla. El habla solo logra ser efectiva cuando produce en el otro la escucha que el orador



espera. Hablamos para ser escuchados. Este es el proposito del habla. Si lo que he dicho nadie
lo entiende, si digo una cosa y se me escucha otra, mi habla no ha sido efectiva.” (2004, p.45)

Adoptando la asociacion de escuchar con interpretar se puede decir que
escuchamos a nivel corporal, “se escucha con todos los sentidos y no sélo con el oido” (2005).
Asi, cada elemento perceptivo incide en la interpretacion que se realiza. Esto implica un grado
de complejidad mayor al de solo oir pues ya que el “receptor” debe interpretar los sonidos,
movimientos, miradas, etc. de su “transmisor” hay dos horizontes de sentido. Por un lado el
horizonte de sentido del orador quien, con su palabra, busca crear un puente con el oyente, por
otro lado, el horizonte de sentido del propio oyente que le asigna un sentido propio a las
palabras del orador.

En concordancia con lo anterior, se entiende que la escucha tiene un caracter
activo, que posibilita la apertura a otros por lo que esta en un proceso de cambio constante, en
un fluir permanente. Pero ese fluir no se detiene junto con el habla del orador. Muchas veces
sigue adelante y vuelve a la palabra oida, a la palabra recordada, para reinterpretarla, para
descubrir en ella nuevos sentidos.

Sin embargo, cambiar los paradigmas y concepciones que se tienen de esta
competencia es un desafio. Si bien los Estandares Basicos de Competencias del Lenguaje
plantean en la ética de la comunicacion objetivos como “Conozco y analizo los elementos,
roles, relaciones y reglas basicas de la comunicacion, para inferir las intenciones y expectativas
de mis interlocutores y hacer mas eficaces mis procesos comunicativos” su enfoque puede ser
ampliado con las la perspectiva de Echeverria.

Es necesario procurar una profundizacion frente a la educacion en el fenémeno
de la escucha desde los mismos estandares del lenguaje y la implementacion curricular, hay
que tratar de generar un entendimiento diferente y desde alli producir capacidad autonoma,

para actuar en los diferentes procesos que intervienen en el desarrollo de esta competencia en



las diferentes areas de aprendizaje con el objetivo de llevar la escucha mas alla del acto de oir,
o identificar los elementos constitutivos de la comunicacion. Ya que en la escucha descansa
todo proceso comunicacional, es necesario ampliar el énfasis de la escucha en los postulados
educativos a nivel nacional y local, especificamente es de vital importancia rescatar esta
olvidada competencia en el grado 506, pues la ausencia de educacion en dicho aspecto genera
conflictos que entorpecen el sano aprendizaje y desarrollo social.

La competencia literaria.

Con respecto a la competencia literaria, vale la pena resaltar que los lineamientos
curriculares en Lengua castellana establecidos por la secretaria definen la competencia literaria
como: “una competencia literaria entendida como la capacidad de poner en juego, en los
procesos de lectura y escritura, un saber literario surgido de la experiencia de lectura y analisis
de las obras mismas, y del conocimiento directo de un nimero significativo de éstas.”(p. 29)
Sin embargo, se toman los postulados de Cassany, Luna y Sanz en su libro Ensefiar lengua
dado que presentan informacion mas completa y pertinente para el adecuado desarrollo de la
investigacion.

Los autores plantean que la competencia literaria es “una lenta y progresiva
profundizacién en el conocimiento de géneros literarios, figuras retdricas y en nuestra tradicién
cultural. Situar un autor, reconocer una metéafora o clasificar una obra sera til en tanto que
ayude al alumno a mejorar su comprension del mensaje literario y en tanto que desarrolle sus
habilidades receptivas y productivas.” (p. 488). Asi mismo el libro Ensefiar lengua plantea
que para definir los objetivos de la ensefianza de la literatura se utiliza un concepto paralelo al
de competencia lingiiistica: “la competencia literaria incluye habilidades propias de la
comprension lectora pero va mucho mas lejos. Esta ampliacion viene dada por la relacion obra

lector, que representa un grado mas elevado de implicacion del receptor” (p. 489)



En este sentido, la aproximacién a un texto literario depende de varios factores:
la comprension de sus significaciones, la comprension de las convenciones literarias y de las
técnicas que lo hacen sustancialmente diferente de los textos escritos funcionales, y la
apreciacion de su valor significativo y estético. Ademas, la competencia literaria deberia
desarrollar también las habilidades de la expresion con la ampliacion de recursos estilisticos
que el alumno podré usar opcionalmente para utilizar la lengua como medio de expresion de
vivencias y sentimientos. En este sentido “La Competencia literaria no es mas que la
manifestacion de una competencia lingiiistica plena y madura.” (Cassany et al, 1995)

Por otra parte, los autores sostienen que “la adquisicion de la Competencia
Literaria no esta condicionada Unicamente por la adquisicion de conocimientos. También por
el desarrollo de habilidades, de procesos cognitivos y de actitudes que la favorecen” (Cassany

et al, 1995) tal como se especifica en el siguiente cuadro:

PROCEDIMIENTOS | CONCEPTOS ACTITUDES

Leer -Sensibilidad
Escuchar e Tradicion literaria:  autores, | - Busqueda del placer
Hablar historia, obras, corrientes, etc. - Criterio propio
Escribir e (Géneros y subgéneros: | - Vision amplia:
Interpretar Caracteristicas, estructura y | Activa, productiva,
Analizar convenciones. participativa etc.
Relacionar e Recursos estilisticos: técnicas, | - Capacidad de
Valorar figuras, etc. reflexion

Comparar

Figura 1. Cuadro de componentes de la competencia literaria
Fuente: Cassany, Luna y Sanz. Ensefiar lengua, (p. 489)

En el cuadro se explican basicamente dos habilidades: las linguisticas y las
cognitivas, aplicadas a los textos literarios. Los conceptos incluyen las diversas propiedades
textuales o los conocimientos linglisticos. Respecto a las actitudes, se basan en crear buenos
usuarios de literatura. En este sentido, el presente trabajo investigativo enfatiza en los

procedimientos (interpretar-valorar) y actitudes (Sensibilidad- Capacidad de reflexion) ya que



atienden directamente a la problematica presentada en el grado 506, al P.E.I. y al plan curricular
gracias a que entre los conocimientos que debe tener una alumna de tercer ciclo se encuentran:
conocimientos de figuras literarias como la metafora, la hipérbole... identificacion de la
intencion comunicativa de cada uno de los textos leidos, reconocimiento, en los textos literarios
elementos tales como tiempo, espacio, accion, personajes, comparacion de textos narrativos,
teniendo en cuenta algunos de sus elementos constitutivos, etc.
De acuerdo con lo anterior se evidencia que Cassany et al, aportan importantes
pautas para evidenciar en las estudiantes el desarrollo de la competencia literaria de esta
manera los planteamientos por Cassany et al, (1995) para determinar el perfil de un alumno
con competencia literaria, es alguien que: primero, tiene suficientes datos sobre el hecho
literario. Segundo, conoce autores, obras, épocas, estilos, etc. Tercero, sabe leer e interpretar
un texto literario, Cuarto, sabe identificar e interpretar técnicas y recursos estilisticos. Quinto,
conoce los referentes culturales y la tradicion. Sexto, tiene criterios para seleccionar un libro
segun sus intereses y sus gustos. Séptimo, incorpora la literatura a su vida cotidiana. Octavo,
disfruta con la literatura
Finalmente, a lo largo de este apartado se han expuesto las diferentes e

innovadoras perspectivas de autores que brindan conceptos y su importancia a nivel individual,
social y académico. Todos estan intrinsecamente relacionados con las problematicas
evidenciadas en la poblaciéon a intervenir , las pertinentes perspectivas de la escucha,
complementan los postulados de los estandares Basicos de Competencias del Lenguaje: tener
en cuenta, en las interacciones comunicativas, principios basicos de la comunicacion:
reconocimiento del otro en tanto interlocutor valido y respeto por los turnos conversacionales
y llevan la escucha a un nivel més profundo, dado que la diferencian de oir de escuchar, y la
presentan con un rol activo. Asimismo, las perspectivas de la escucha mencionadas

anteriormente posibilitan la apertura a otros por lo que esta en un proceso de cambio constante,



en un fluir permanente y es necesario procurar una radical transformacion frente a la educacion
en el fendmeno de la escucha, pues es importante, rescatar dicha competencia en el grado 506
para formar comunicadores competentes, eficaces y mejores seres humanos.
Con relacion al teatro, su amplio campo de accion pedagdgico involucra un

proceso de comunicacion global que cubre cuerpo, mente, interaccion, andlisis politico y
cultural etc. Ademas, el teatro permite la construccion del desarrollo de pensamiento
critico, otros conceptos y practicas con respecto a la escucha, los cuales se relacionan con los
postulados de Echeverria, desarrolla la limitada creatividad. Por Gltimo, los postulados de la
competencia literaria plantean un marco para el correcto desarrollo de ésta en los estudiantes,
asimismo, permiten la adquisicion de conocimientos, el desarrollo de habilidades, de procesos
cognitivos y de actitudes que la favorecen, facilitando la expresion de vivencias y sentimientos
en un contexto tanto acadéemico como personal, lo cual fomenta la articulacion del programa,

el PEI y los estandares basicos.



Capitulo 3

Disefio metodoldgico

3.1 Tipo de investigacion.

La presente investigacion se ubica en mayor medida el paradigma cualitativo, el cual
determind, a partir de los sujetos mismos su realidad con miras a la generacion de
conocimiento, a través, de la reflexion tanto académica como personal; No obstante, se
selecciond un paradigma cuantitativo, solo en la fase de recoleccion de informacion para saber,
de la totalidad de las estudiantes, el porcentaje que presentaba fortalezas y debilidades en los
aspectos de la competencia literaria y escucha, por esta razon, el analisis de la prueba
diagnostica se presenta de forma cuantitativa y no cualitativa.

En concordancia con el enfoque cualitativo, Bonilla & Rodriguez (2005) afirman que

“la principal caracteristica de la investigacion cualitativa es su interés por captar la realidad
social, a través de los ojos de la gente estudiada” (p. 84). De esta manera la imagen de la
realidad social, se crea en un proceso interactivo, donde participan los sujetos negociando y
renegociando la construccion de su propia realidad, es decir, “la realidad no es solo lo que se
da sino también lo que se cree que se da”, Garcia (2011)

Gracias a los aspectos mencionados, la investigacion cualitativa tuvo un impacto
positivo dado que beneficié el sano desenvolvimiento de las estudiantes en su ambito
educativo, dandoles un rol sobresaliente en el proceso investigativo. De igual forma, el enfoque
cualitativo facilitd la implementacién del teatro de la escucha ya que su perspectiva
“negociadora” fomenta el uso de técnicas y herramientas que generan conciencia y ayudan a
reflexionar a las estudiantes sobre la realidad que viven y construyen dia a dia.

3.1.1 Método de investigacion

Teniendo en cuenta que en el desarrollo de las practicas escolares influyen los



comportamientos tanto individuales como colectivos de sus participantes y, dadas las
caracteristicas de la poblacion y las condiciones de la préactica en la IED Liceo Femenino

Mercedes Narifio, se llevé a cabo una investigacion — accion — pedagogica. Se selecciond este
método gracias a su tendencia a reconceptualizar el campo de la investigacion educacional en
términos mas participativos y con miras a esclarecer el origen de los problemas, los contenidos
programaticos, los métodos didacticos, los conocimientos significativos y la comunidad de
docentes. Ademas, realiza simultdneamente la expansion del conocimiento cientifico y la
solucion de un problema, mientras aumenta, igualmente, la competencia de sus respectivos
participantes. (Martinez, 2000).

Para desarrollar este método en la presente monografia se ejecutaron las siguientes
etapas correspondientes a la Investigacion-accion:

1) El disefio general de proyecto: se dio a través de la observacion no participante y mediante
encuestas, se conocio el contexto educativo en el que se encuentran inmersas las nifias, sus
gustos, las relaciones entre estudiantes, con sus docentes y con su familia, los recursos con los
que cuenta la institucion, los alrededores de la institucion, etc.

2) ldentificacion del problema: a través de la sistematizacion del diagnéstico se procedio a
identificar los problemas mas relevantes en las estudiantes, con el fin de delimitar el campo de
investigacion.

3) Anélisis del problema: con la delimitacion del problema se analizaron, mediante los diarios
de campo y el diagnostico, las posibles causas y consecuencias que surgieron como explicacion
de la dificultad encontrada en las alumnas, con el fin de encauzar la reflexion a una posible
solucion.

4) Formulacion de Hipotesis: se reflexiono a traves del analisis que se hizo del problema, con

el fin de explicar lo y darle una posible solucion al mismo



5) Recoleccion de informacion: se realizé a partir de un diagnéstico que tuvo como base los
Estandares Béasicos de Competencias del Lenguaje del ciclo pertinente, y se desarrollé por
medio de un texto de Roald Dahl con el cual se plantearon preguntas a nivel inferencial y literal
y de generacion de hipotesis.
6) Categorizacion de la informacion: con base en el marco tedrico propuesto se seleccionaron
las siguientes categorias que ayudaron a organizar y evaluar el proceso del grupo: Escucha,
interpretacion, teatro de la escucha, bdsqueda de placer, capacidad de reflexion.
8) Disefio y ejecucion de un plan de accion: se disefido e implementd una propuesta de
intervencion en la cual inicialmente, se realizO una sensibilizacion que se acercOd a las
concepciones y constructos de las estudiantes sobre la escucha y aspectos de la competencia
literaria, continuando con un acercamiento a la lectura de obras de teatro, realizacion de juegos
y “practicas” teatrales y concluy6 con el montaje de una puesta en escena.
9) Evaluacion: de acuerdo con los resultados obtenidos de la implementacion del proyecto, se
procedio a evaluar la efectividad del mismo, con miras al cumplimiento de los objetivos y la
hipétesis.

Gracias a las caracteristicas previamente mencionadas, se evidencia que este
enfoque fue pertinente gracias a que tiene un caracter practico-reflexivo sobre la practica, lo
cual refiere Briones que es un proceso caracterizado por ser ciclico, lo que involucra la relacion
entre la accion y la reflexion, de tal modo que ambas partes se corresponden y se
complementan, a través del proceso interactivo de las fases que la componen: observar,
planificar, actuar y reflexionar. (2011). En este sentido, la investigadora tuvo una postura
exploratoria sobre la compleja, rica y dindmica vida del aula pensando su accion desde la
reflexion que se (re)construye a partir de la practica, teniendo como herramienta principal la
observacion y el analisis de los procesos que se iban desarrollando.

3.2 Categorias de analisis.



Con el fin de facilitar la organizacion de la informacion y la evaluacion del proceso de
las estudiantes, surgen de acuerdo con el marco teorico las siguientes categorias de analisis:
escucha, interpretacion, teatro de la escucha, busqueda de placer, capacidad de reflexion.
Dichos elementos se abordan desde el paradigma cualitativo que dirige esta monografia y
contribuyen a mejorar las falencias presentadas en el grupo.

3.3 Matriz categorial.

Las siguientes categorias de analisis, creadas en funcion de las necesidades
presentadas en el grupo 506, facilitan la clasificacion de la informacion. La matriz esta
compuesta por un eje tematico que direcciona las sesiones e integra los postulados del marco
tedrico, las categorias que se van a analizar, la subcategoria, el aspecto a valorar y el indicador
verificable del correcto desarrollo y aprendizaje de los ejes tematicos. De esta forma se puede

hacer el seguimiento de la evolucion de los diferentes procesos que las estudiantes deben

cumplir y analizar el impacto de cada fase.

EJE CATEGOR | SUBCATEG ASPECTOS A INDICADO
TEMATIC IA DE ORIA VALORAR RES
@) ANALISIS
Perspectivas | La escucha Jugando a -;Qué se entiende | -Produce un
F | deescucha un acto de descubrir: por escucha y | fragmento
A interpretacio | reflexion de | comunicacion? oral y escrito.
S n actos y -;,Reconoce las
E | Perspectivas conceptos diferencias entre | -Expresasu
de desde la oir, hablar, | opinion oral
1 | comunicaci experiencia | interpretar y | yescrita
on oral personal escuchar? sobre
desde los = preguntas
preconcepto ¢Qué relevancia t | orientadoras
S iene escuchar en
su vida?
- ¢Como podria
mejorar mi
escucha?




F | Perspectivas Leo, -;Que se entiende | -Expresa de
A | sobreel El teatroun | personificoy por la nocién y forma oral,
S | teatro género de creo obras de practica de teatro | escrita 0
E accion teatro en el aula? corporal su
-¢Cudl es la experiencia
incidencia de la lectora de
2 | Perspectivas | Experiencia | La estructura lectura de obras obras
desde la lectora de una obra de teatrales en las teatrales
lectura de teatro estudiantes? -Inventa
obras - ¢Disfruto igual al | finales de
teatrales Blsqueda del | |eer una obra de textos
placer en la teatro que un teatrales y los
lectura articulo, una pone en
entrevista, etc.? escena
- ¢Diferencia la -Creay
estructura de la disefia
obra de teatro de antifaces
otros géneros respondiendo
narrativos? a situaciones
comunicativa
F | Préctica Mi cuerpo se -¢Puedo aprender | Participa en
A | teatral Lenguaje no | comunica, jugando? juegos de
S verbal reflexion sobre | ;Como se puede cambios de
E | El teatro de la comunicar un rol
la escucha | Cuerpo, comunicacion | sujeto?
3 mente no verbal -¢, Soy consciente | Ejecuta
y analisis de mis ejercicios
Acercamiento | movimientos teatrales
a juegos diarios?
teatrales - ¢De qué forma
mi expresion
corporal
afecta/beneficia a
los demés y a mi
misma?
-,Como se
comunica/ escucha
mi cuerpo el
entorno?
-,Como me
escucho?
F | Puesta en Indagacion - - ¢ Puedo ser més Presenta
Q escena creacion - re creativa? publicamente
E | Creacion creacion -¢Que implica ejercicio
4 crear? teatral




3.4 Hipotesis

Con el fin de establecer una suposicion sobre el actual trabajo se presenta la
siguiente hipotesis: la lectura y préactica del teatro de la escucha puede contribuir a potenciar
procesos que desarrollan la escucha y la competencia literaria de las estudiantes del grado
506 en la institucion Liceo Femenino Mercedes Narifio.

Al utilizar el teatro en funcion de mejorar la competencia literaria y escucha, se
pretendia que cuando las estudiantes leyeran obras de teatro que de alguna manera eran una
“nueva” forma de ver realidad se sintieran atraidas por la estructura dinamica de
género. Ademas, se esperaba que en la practica teatral, desde el método del teatro de la
escucha, experimentaran el conocimiento de su cuerpo y entorno para poder entender la
importancia del otro, de escuchar e interpretar lo que dice y reaccionar de en funcién de estos
aspectos.

3.5 Propuesta de intervencion

Para poder determinar de qué manera la lectura y practica teatral potencian

procesos que desarrollan la escucha y la competencia literaria, el presente proyecto tiene como
principal estrategia poner en juego los postulados de la competencia literaria y el MEN con la
propuesta del teatro de la escucha. Lo cual se realiza a través de una propuesta de intervencion
pedagogica, vinculada a la metodologia de investigacion accion y el paradigma cualitativo ya
que dichos enfoques permiten la indagacion-solucion del problema y la constante reflexion
sobre la practica desarrollada. La presente propuesta se divide en cuatro fases que se
desarrollaron durante el periodo 2015-1 al 2016-1:

En la fase de planificar, se busca un acercamiento con la poblacion, una
aproximacion/reflexion, en la cual se aplica un diagndstico para que con base en este se

identifiquen y delimiten las falencias y fortalezas del grupo estudiado, con base en el resultado



de la prueba, se plantea el problema principal y las posibles soluciones, con el fin de buscar el
progreso en la poblacion objeto de la intervencion. En la segunda fase, se disefia el plan de
accion a partir del analisis de los resultados obtenidos en la fase 1, en el plan se busca que se
cumplan los objetivos propuestos para satisfacer la necesidad detectada. En la tercera fase de
actuacion, se lleva a cabo la aplicacion de la propuesta anteriormente planeada, con una
retroalimentacion constante (observacion y reflexion). En este punto se da a conocer la
importancia del teatro en la literatura y se leen algunos ejemplares; y en la cuarta fase, se
reflexiona y valora las categorias proyectadas, lo que permite la evaluacion del proceso, que
evidencia el cambio/mejoramiento de la situacion problematica que se intenta solucionar. Con
el fin de ahondar en la caracterizacion de cada fase se encuentra la siguiente descripcion:
Fase uno; Escucha-te

El objetivo principal fue el dar a conocer perspectivas de escucha y
comunicacion oral para promover una sensibilizacién frente a éstas competencias. Se
desarroll6 mediante el acercamiento a diferentes acepciones, inicialmente la de las estudiantes
y luego se incluyeron las de diversos autores se abordaron la escucha y la comunicacion oral
pues son el eje transversal del proyecto. En esta fase se indagaron las percepciones y
constructos que tenia el grupo en cuanto a estas dos competencias y la relevancia que
encontraban sobre estas en su vida cotidiana. Asi mismo, se ejemplificaron y demostraron los
beneficios y las consecuencias de no desarrollar estos aspectos en situaciones comunicativas
especificas y el contexto real de las estudiantes.

Para este primer encuentro se disefiaron preguntas claves en relacion con
algunos conceptos relacionados con la escucha, la comunicacion, hablar y oir. Lo anterior con
el fin de determinar el grado de conocimiento y la capacidad para problematizar y buscar
soluciones concernientes a situaciones reales en los que emergen estos conceptos.

De manera escrita se presentaron las preguntas disefiadas para identificar el nivel



de conocimiento en relacioén con las nociones expuestas (¢Qué se entiende por escucha y
comunicacion oral? -;Reconoce las diferencias entre oir, hablar, interpretar y escuchar?, etc.)
Las estudiantes respondieron de manera oral intentando construir dichos conceptos. Luego se
les repartié una hoja en blanco en la cual debian establecer las diferencias entre oir y escuchar,
comunicar y hablar. Al terminar, se les presentd una pequefia definicion de acuerdo al
diccionario frente a las nociones de escucha y oir.

En posteriores sesiones se presentaron videos en los que basicamente habia un
problema de comunicacion (falta de atencion, habla simultanea, diferencia de idioma, etc.?)
dichos recursos ayudaron a que las estudiantes se animaran a contar sus propias experiencias y
dificultades al momento de comunicarse. En esta sesion las estudiantes expresaron su
inconformidad con el trato brusco entre ellas, lo triste que se sentian al no ser escuchadas lo
cual las llevo a una reflexion grupal sobre como el comportamiento individual las perjudicaba
a todas.

Para abordar la comunicacion de forma mas profunda, las estudiantes
contestaron oralmente a lo que entendian por comunicacion dichas apreciaciones se
enriquecieron con la lectura de tres tipos de textos: uno de sélo simbolos, un video de una
pareja sorda® y la representacion de un mimo®*. Para finalizar esta etapa y con el animo de
interiorizar conceptos y hacer mas significativo el aprendizaje se fomenta la participacion en
la realizacion de: juegos de rol, carteles, debates, representaciones y el compromiso grupal de
trabajar en la escucha y la comunicacién para hacer un ambiente mas saludable y enriquecedor
en el aula de clase. (\Ver anexo compromiso # 2)

Segunda fase; Un mundo de letras.

2 https://www.youtube.com/watch?v=zefGgdZ24Gg
3 https://www.youtube.com/watch?v=GbFNOgILWxo
4 https://www.youtube.com/watch?v=IIHXC-tSnrc



Fase que correspondia a la busqueda de un acercamiento a la literatura teatral, su
objetivo fue dar a conocer la importancia del teatro en la literatura y leer algunos ejemplares.
Una vez familiarizadas con las diferentes perspectivas de escucha y la comunicacion oral, se
ejemplifico la importancia del teatro como un arte y su relevancia en la literatura. Se esperd
que el caracter dindmico de la literatura teatral fomentara el desarrollo de la imaginacion vy el
gusto lector.

Para el inicio de esta etapa se desarrollaron unas preguntas relacionadas con las
concepciones del teatro, la cantidad de veces que habian asistido a un obra y su relacion con el
aprendizaje. Estas estaban escritas en el tablero mientras las estudiantes respondian oralmente.
De las respuestas obtenidas se evidencia que solo el 2% de la poblacion va con frecuencia al
teatro y que el 50% ha asistido a una presentacion en vivo. Luego de conocer las perspectivas
de teatro y las pocas visitas que han realizado a esta clase de arte se les dio la lectura de una
obra teatral adaptada para nifios. Vale la pena resaltar que la acogida de este género en términos
literarios fue realmente buena, las estudiantes leyeron con emocion y se apasionaron por la
caracterizacion de los personajes. Después se les pidio que iniciaran la lectura en voz alta por
turnos, al finalizar, se les solicité (oralmente) que buscaran las diferencias entre este texto y el
cuento conocido de caperucita roja

En posteriores sesiones se leen obras de teatro con el animo de fortalecer los
habitos de lectura y enfatizar en el desarrollo del gusto lector. Se les pide a las estudiantes que
identifiquen las diferencias entre una cancion y una obra de teatro, un cuento y un poema, un
cuento y una carta, etc. (Ver video tipologias T)®. Se hace énfasis en los elementos de una obra
de teatro (personajes, actos, escenas, acotaciones, etc.) con el fin de especificar las diferencias

“estructurales” de una obra de teatro de otros géneros narrativos.

> http://ixapugaber.jimdo.com/



Para afianzar el conocimiento en la estructura teatral se les pide que identifiquen
dichos elementos en un taller y que creen su propia mini obra de teatro a partir de la explicacion
dada. (Ver anexo taller estructura obra de teatro). Una vez se evidencia que las estudiantes han
cumplido los logros, se empieza a introducir la lectura personificada de las obras teatrales. Se
inicia la lectura de la obra El zapatero y las brujas de José Luis Garcia,® la practicante interpreta
a una bruja, luego de unas lineas pide a las estudiantes que realicen esta actividad en grupos
conformados de acuerdo al nUmero de personajes.

Para minimizar la cohibicion que las estudiantes sienten se les pidio que llevaran
elementos para fabricar antifaces y en un par de sesiones se realizaron estos (Ver anexo
antifaces), de manera que cada vez que leian usaban su antifaz y realizaban una personificacion
maés elaborada.

La tercera fase; Laboratorio de la escucha,

Esta fase surge con el animo de lograr trabajar colaborativamente y conectar al
grupo con su cuerpo, de crear conciencia corporal para poder comunicar conscientemente a
través de este. Para lograr el objetivo principal se implement6 el método del teatro de la
escucha disefiado por Moisés Mato, si bien la impronta es el cuerpo y tiene mayor énfasis frente
al trabajo corporal y los juegos teatrales la lectura de obras teatrales fue la que guio el proceso
corporal (ejemplificando, resefiando, tomando de alli ideas).

En la primera sesion de la etapa se les explica en qué punto del proyecto se
encuentran, se les organiza en grupos y reparte papeles individualmente con unos roles
(indigente, mariposa, mago, etc.) lo que tienen que hacer es crear una historia con estos
personajes, y representarla sin hablar para que el publico pueda adivinar cual era el rol de cada

una de las integrantes (Ver anexo video de improvisacion)’. Luego de la presentacion se otorgo

® http://titerenet.com/2012/02/03/guiones-para-titeres-el-zapatero-y-las-brujas/
7 http://ixapugaber.jimdo.com



un espacio para la apreciacion del grupo sobre las falencias y fortalezas de cada representante
esta retroalimentacion la dieron las estudiantes con base en comportamientos vistos que eran
positivos 0 negativos en el escenario. En un segundo momento se les presentaron unas
preguntas orientadoras a las estudiantes de forma escrita algunas de ellas: ;,como se puede
comunicar un sujeto?-¢Soy consciente de mis movimientos diarios?, ;Cémo se comunica mi
cuerpo con el entorno?, ¢ Mi cuerpo me habla? las estudiantes respondieron de forma oral. (Ver
anexo iméagenes participacion)

En un tercer momento se les ensefio una cancién que basicamente tiene la
funcidn de entrar en un estado de concentracion, las estudiantes aprendieron la cancion (Ver
anexo cancion Calenllela en blog referenciado), esta actividad dio pie para iniciar ejercicios de
respiracion. Luego se realizaron ejercicios de concentracion: uno basado en realizar un conteo
grupal sin planeacion, otro constaba de la representacion de un objeto del hogar, juego de
miradas, etc. Al finalizar cada ejercicio se realizan preguntas que tienen como fin la reflexion
sobre su reconocimiento como comunicadora e intérprete. Para la finalizacion de la fase, las
estudiantes debian hacer sus propias “canciones de concentracion” para esto se formaron tres
grupos y debian componer una cancion que las llevara al estado de concentracion de la clase.
Cuarta fase Re-Credndonos

Para finalizar, se cred la cuarta fase, su objetivo radico en culminar el proceso de
entrenamiento teatral realizando una puesta en escena, como una muestra que permite
evidenciar parte de los resultados adquiridos durante el proyecto propuesto. Para cumplir dicho
postulado fue necesario participar en el montaje de una obra de teatro cumpliendo una funcién
especifica (actriz, maquilladora, productora, etc.) a lo largo del proceso (Ver anexo puesta en

escena)®. También fue importante mostrar un avance significativo en su proceso de escucha e

8 http://ixapugaber.jimdo.com



interpretacion de su entorno, evidentemente, esto se manifiesta procesualmente a traves de las
diferentes fases. Vale la pena resaltar que las estudiantes se entusiasmaron desde el principio
de Re-Creandonos, todas las nifias aportaron ideas sobre como debia ser la obra y la gran
mayoria llevé material para la seleccion, por votacion y facilidades de adaptacion gano la
auténtica y edificante fabula del conejo y los animales poderosos Adaptacion del paisa
Fernando Gonzélez Cjias. La adaptacion fue hecha por las estudiantes, ellas se encargaron de
hacer toda la modificacion de personajes y libreto masculino a femenino y a editar la obra.
Adicionalmente, se encargaron de la fabricacion de la escenografia y creacion de vestuarios.
Para el producto final, se invitaron a los padres y a la comunidad educativa, dadas las
dificultades del teatro, se presento6 la obra en el gimnasio cubierto sin embargo esto no afectd
de forma significativa la obra, ya que los padres y comparieras expresaron su emocion y
resaltaron el trabajo realizado con comentarios positivos y amables.
Como se evidenci6 en la anterior explicacién, las fases corresponden a la

metodologia investigacidn- accion gracias al proceso y estructura que siguid la propuesta de
intervencion. Inicialmente, fue una sensibilizacién que se acercd a las concepciones y
constructos de las estudiantes sobre la escucha y aspectos de la competencia literaria,
continuando con un acercamiento a la lectura de obras de teatro, realizacién de juegos y
“practicas” teatrales y concluy6d con el montaje de una puesta en escena. La competencia
literaria y la escucha fueron factores transversales en cada actividad y seguidas de discusiones
en clase. Todo esto, con el animo de observar de cerca el desarrollo de dichas competencias y

su relacion con las herramientas brindadas por el teatro.



Capitulo 4
Caracterizacion

4.1 Caracterizacion Localidad.

El presente proyecto de investigacion se realiza en la Institucion Educativa
Distrital Liceo Femenino Mercedes Narifio, la cual se encuentra ubicada en la localidad Rafael
Uribe Uribe. Segun el documento: Bogota: Panorama turistico de 12 localidades del Instituto
Distrital de Cultura y Turismo, se conforma a partir de las haciendas y fincas: llano de Mesa,
Santa Lucia, EIl Porvenir, La Yerbabuena, San Jorge, ElI Quiroga, Granjas de San Pablo,
Granjas de Santa Sofia, Los Molinos de Chiguaza y La Fiscala.

Histéricamente, se reconocen tres etapas en la conformacion de este territorio,
que hoy se define bajo el nombre de Rafael Uribe Uribe. La primera abarca los afios de 1925-
1950. Para los afios de 1950-1980 nacen urbanizaciones planificadas por el Estado, como
Quiroga (1952) y asentamientos ilegales como la primera invasion masiva que tuvo la ciudad,
en 1961, hoy conocida como Las Colinas. Luego, barrios populares como Villa Gladys
(reconocido por sus polvoreras), Los Chircales, Socorro. La zona hizo parte de la actual
Localidad de Antonio Narifio, pero por el Acuerdo 007 de 1974 del Concejo del Distrito, fue
apartada de ésta, dandole el nimero 18 dentro de la nomenclatura distrital.

Su nombre surge cuando, en el afio 1974, Hipolito Hincapié, secretario de
gobierno oriundo de Santa Rosa de Osos, propone al Alcalde Mayor, Alfonso Palacio Rudas,
bautizar el sector con el nombre del abogado, ide6logo notable del partido liberal colombiano
y martir antioquefio, Rafael Uribe Uribe, quien muri6 asesinado el 15 de Octubre de 1914 en
Bogota.

4.2 Caracterizacion institucion.

El Liceo Femenino Mercedes Narifio fue fundado el 5 de octubre de 1916 por



Diego Garzon, Su orientacion inicial buscé la preparacion de la mujer para las labores de hogar,
adoptando el nombre de Sindicato de la Aguja, Artes y Oficios. Posteriormente fueron
cambiados tanto su nombre como su sede pasando a Ilamarse Escuela Departamental Superior
de Artes y Oficios para sefioritas. EI 25 de Mayo de 1957 se inaugura la hermosa capilla del
Liceo. En el afio de 1958, el Colegio adopta el nombre de Liceo Femenino de Cundinamarca.
Mediante el decreto 778 del 18 de Junio de 1960 se le adiciona a su nombre Mercedes Narifio
(Ortega) en honor a la hija del precursor de la Independencia Antonio Narifio. En el afio 2002
el colegio pasa a ser propiedad del Distrito Capital, luego de una protesta estudiantil de varios
dias iniciada el 21 de noviembre de 2001 ante el anuncio del cierre del Colegio, lucha que fue
exitosa, lograndose la continuidad del Liceo, esta vez con el nombre de la institucion Educativa
Distrital Liceo Femenino Mercedes Narifio.

Actualmente, la institucion cuenta con el PEI: Liceista, reflexiva y autdnoma,
transformadora de la sociedad con perspectivas cientificas y tecnolégicas. Que propone el
modelo de una estudiante y una mujer integral para si misma y para la sociedad, la cual resalta
valores que se pueden aprehender en las actividades académicas y convivenciales de la
institucidn tales como la autonomia y la reflexion. Su mision y vision, plasmadas en la pagina
web, se centran en propiciar “la formacion integral de la mujer liceista promoviendo los
valores de respeto, honestidad, identidad, solidaridad, y autonomia, que generen la
construccion de su proyecto de vida, orientados a la transformacion de los contextos en donde
interactlen, garantizando el disfrute de una vida plena.” Lifemena, (5 marzo de 2015).

Segun lo anterior, la institucion plantea una importante perspectiva de mujer que
es tenida en cuenta en la propuesta del presente trabajo, de esta manera el enfoque critico frente
a los diversos contextos de cotidianidad, en el los cuales las estudiantes sean las propia
realizadoras del plan de vida y puedan promover, transformar y expresar los conceptos de su

realidad, saliéndose de paradigmas que encierran a la mujer y obstaculizan su camino al



alcanzar sus metas. Adicionalmente, el actual trabajo ayuda a la construccion de la mujer
liceista dado que la préctica y lectura teatral contribuyen a desarrollar los valores
mencionados pues el trabajo grupal que exige el teatro potencia el incremento de valores como
el respeto para dar la palabra, corresponder un acto, etc. Asimismo, es posible evidenciar el
progreso aspectos académicos como el enriquecimiento del Iéxico, el conocimiento de recursos
estilisticos, autores, y tipologias textuales, entre otras.

4.3 Caracterizacion poblacion.

Se evidencia que la poblacion a intervenir (grado 406, posteriormente 506) esta
conformado por un total de 39 nifias que oscilan entre los 8 y los 10 afios, el rango de edad
dominante son los 10 afios, dado que el 86 % de la poblacién cuenta con esta edad.

Es importante resaltar que los resultados de las cuatro dimensiones, presentadas
en la entrevista I, (ver anexo entrevista ) arrojan datos que caracterizan detalladamente a las
estudiantes. De esta manera la dimension intra/inter personal evidencia que el 63% de la
poblacion vive con ambos padres, en tanto que el 27% vive con s6lo uno de sus padres y demas
familiares, asi el 77% asegura tener una muy buena relacién con sus parientes.

En este sentido, la dimension socio-econémica, muestra que la poblacion vive en
estratos medios-altos y medios- bajos, ya que cuentan con todos los servicios publicos, el 64%
vive en arriendo y ambos padres trabajan. La dimension cultural evidencia que las aprendices
disfrutan diversas actividades del colegio tanto deportivas como culturales, ademas de clases y
compaferas. En esta linea, la dimension ambientes de aprendizaje tiene resultados
correspondientes en cada respuesta, asi, el medio menos usado para hacer sus tareas es la
biblioteca con el 3%, de igual manera solo el 36% visita museos. De estos productos se puede
concluir que las estudiantes quieren asistir al colegio por diversas razones que involucran la

academia y la interaccion social.



Ademas las estudiantes responden que hay acompafiamiento por parte de los
padres o familiares a la hora de realizar tareas, pero no se presentan habitos que incluyen la
cultura como la visita a museos. Adicionalmente, es posible evidenciar que un bajo porcentaje
de la poblacion siente gusto por la lectura, las principales razones que exponen son de caracter
recreativo o académicas, por ejemplo, que les gusta leer pues las ayuda a aprender en general,
aescribir bien o a aprender nuevas palabras o/y ortografia, o que les gusta leer pues es divertido
y aluden al proceso imaginativo que la lectura les produce.

De acuerdo a lo anterior, se puede decir que aungue solo el 45% de la poblacion
disfruta de la lectura en sus tiempos libres, el 86% gusta de leer principalmente en ambientes
académicos. Ademas, el 95% de las alumnas afirma tener uno o varios libros favoritos que
atienden a cuentos muy conocidos como: Caperucita roja, Rinrin renacuajo, Los tres cerditos,
etc. Y a libros que se han trabajado en afios anteriores como “Querido hijo estds despedido y
rosa estd hecha un lio”. Seglin esta informacion, se puede inferir que aunque parece haber una
tendencia especialmente académica a leer no hay un desconocimiento total de ejemplares
literarios infantiles, ni especial falta de habito lector. Lo que no esté presente en las estudiantes
es un gusto estético hacia la literatura pues la ven solo como un instrumento para aprender
diversos contenidos, dejando de lado la posibilidad de analizar o ver el mundo desde otros
angulos o para entender su realidad desde otras perspectivas.

En cuanto a la relacion alumnas/ alumnas se manifiesta una dualidad ya que en
las observaciones se evidencian indicios de irrespeto y de discusiones, aunque en situaciones
particulares el grupo se muestra solidario, por ejemplo: cuando alguna esta enferma la mayoria
se ofrece a ayudar, igualmente, entre nicleos de amigas se presenta un Iéxico amigable y de
mucha confianza, refiriendose entre ellas por sus respectivos nombres lo que fomenta una sana
convivencia en el desarrollo de actividades ludicas, académicas y recreativas. En adicion,

el 99% de la poblacion responde que se relaciona con sus comparieras de forma positiva pues



los tres adjetivos seleccionados fueron: amable, educada y formal. Ninguna alumna escogio
adjetivos negativos, aunque las observaciones arrojan que hay cierta agresividad y/o
competitividad por parte de algunas estudiantes hacia otras. La relacion alumnas/ profesores
en términos generales es cordial, aunque en el salén de clase se evidencia que las alumnas
hablan bastante en la ausencia del maestro y es dificil que respeten la palabra del profesor y la
de sus compafieras por lo cual el docente recurre constantemente a los gritos y amenazas.
En virtud de las ideas expuestas, se manifiesta que las estudiantes tienen una

notable dificultad en cuanto a la ética de la comunicacion, pues en las interacciones
comunicativas no tienen en cuenta principios basicos de la comunicacién: reconocimiento del
otro en tanto interlocutor valido y no respetan los turnos conversacionales. De igual manera, es
importante resaltar que aunque hay un alto porcentaje que asegura sentir gusto por la lectura,
este atiende a la instrumentalizacidn de la literatura ya que es vista s6lo como un medio para
aprender diversas tematicas, lo que sugiere la falta de lectura critica y bldsqueda de goce

estético por parte de la poblacion.



Capitulo 5

Fases metodologicas

5.1 Técnicas e instrumentos de recoleccion de la informacion

Para la recoleccion de informacion del presente proyecto, se utilizan diversas

herramientas disefiadas desde la etapa de diagndstico hasta la de anélisis:

Los diarios de campo: producto de las reflexiones emergentes de las situaciones

contextuales en el aula de clase que se registraron en el desarrollo de las actividades.

El taller diagndstico: configurado de acuerdo a los estandares de educacion para el ciclo
tres se realiza en la primera etapa del proyecto, su principal propdésito radica en la
profundizacién y confirmacion de las falencias y habilidades del grupo 406 (poblacion
intervenida inicialmente).

Encuesta: disefiada para conocer las preferencias del grupo y encontrar herramientas, que
de manera colectiva fuera aceptadas para ayudar a potenciar las falencias identificadas.
Muestras audiovisuales (videos, grabaciones, fotografias) Tomadas con el consentimiento
de los padres firmado por escrito, buscan evidenciar los diferentes momentos del proyecto
ademas de mostrar los avances alcanzados por el grupo.

Talleres /Ejercicios: entiéndase como instrumentos escritos y/o corporales desarrollados
a lo largo de todo de las diferentes etapas del proyecto, su objetivo radica en documentar
el desarrollo de diferentes abstracciones realizadas por las estudiantes las cuales
permitieron registrar la relacién entre el teatro, la escucha, la interpretacion y la literatura.
Matriz categorial: en esta se articulan cada uno de los elementos que sistematizaron las
categorias tedricas del marco teorico, asi como el disefio y la implementacién del proyecto
pedagdgico de la siguiente forma: eje tematico, categoria, subcategoria, aspectos a

valorar, productos



e Categorias de analisis: escucha, interpretacion, teatro de la escucha, busqueda de placer,
capacidad de reflexién
e El método de anélisis de resultados parte desde una perspectiva cualitativa, puesto que
comprende los siguientes estadios interpretativos:
Obtener la informacion: transcripcion de los diarios de campo en formatos de archivos
Microsoft Office Word.
Capturar, transcribir y ordenar la informacién: organizacion de los datos
(Diagnosticos, encuestas, talleres y/o actividades, evaluaciones).
Codificar la informacién: agrupar la informacién obtenida para configurar las variantes
obtenidas.
Comprension y andlisis de las variantes o hallazgos obtenidos.

Redaccion el proyecto de investigacion.

Gracias a estas herramientas es posible, diagnosticar, planificar, ejecutar y
reflexionar un plan de accién en conjunto con préacticas en el aula que posibilitan el

fortalecimiento de las falencias presentadas en la escucha y la competencia literaria.

5.2 Organizacion y analisis de la informacion
De acuerdo a los resultados obtenidos en los ejercicios diagnésticos aplicados a
las estudiantes en las fases de observacién, y articulando los con los datos adquiridos a través
de los diarios de campo y de las observaciones realizadas durante los meses de intervencion,
se logro organizar y analizar la informacion recolectada de acuerdo a las unidades y categorias
de anélisis mencionadas en la matriz categorial. Estas unidades y categorias de analisis
responden a su vez a cada fase de intervencion y a cada objetivo especifico de la investigacion,

la forma de analizar los resultados se basa en el contraste entre los resultados obtenidos en la



prueba diagndstica y las fases correspondientes, evidenciando los cambios presentados
procesualmente. De esta forma, se presentan los datos obtenidos y su analisis respectivo.
5.2.1 Diagnostico.

El primer andlisis que se realizé fue durante la fase de diagndstico para plantear el
proyecto de intervencion pedagdgica, vale la pena resaltar que si bien en el analisis prima lo
cualitativo, el diagndstico se analiz6 desde lo cuantitativo para tener mayor claridad sobre las
dificultades detectadas. Como se ha reiterado la prueba tuvo dos fases: la primera buscaba
trabajar con procesos de la competencia literaria por tal motivo en dicha prueba se plantearon
las preguntas 3,45y 7 que tenian el proposito de identificar si habia falencias con relacién a
los procesos educativos que un estudiante de segundo ciclo debe tener y los postulados de la
competencia literaria (Ver anexo Prueba diagndstica). La segunda parte de la prueba se
enfocaba en la escucha, la oralidad y el trabajo en equipo, dicha prueba se realiz6 de forma oral
y se sacaron los datos de un conteo de respuestas (Ver anexo Diario de campo 2015)

Este diagnostico dejo en evidencia dificultades del grupo en cuanto al desarrollo
de aspectos especificos de la competencia literaria dadas las falencias presentadas en: el
reconocimiento de los aspectos relevantes de un texto como el tiempo, el espacio, personajes,
etc. Y la clasificacion y argumentacion de tipologias textuales. Asimismo, la segunda parte de
la prueba demostré como era necesaria una intervencién en la escucha y el potenciamiento del
trabajo en grupo dichas afirmaciones se apoyan las siguientes tablas:

Competencia literaria, Las estudiantes tienen falencias en algunos de los conceptos que

componen la competencia:
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W si
M No

Lugar de los hechos Elementos constituvos  Tipologia textual Justificacion de
del texto tipologia textual

Como se muestra en la tabla el 60% de estudiantes ubica el lugar de los hechos

y el 70% reconoce la tipologia textual del documento leido (cuento) Sin embargo, solo el 24%
lograron justificar porque era un cuento. Adicionalmente, el 60% del grupo no logra reconocer
los elementos constitutivos del texto (personajes, tiempo, etc.) La anterior informacion
confirma que las estudiantes presentan falencias en aspectos de la competencia literaria de
acuerdo con los postulados de Cassany et al (1995) algunos de ellos son: sabe leer e interpretar
un texto literario y Conoce autores, obras, épocas, estilos, etc.

Competencia literaria, Las estudiantes presentan dificultades en las actitudes

(sensibilidad y capacidad de reflexién) dado que no encuentran en la literatura goce

Propdasito de lectura

M ampliacian de
wocabulario

HEBEOqueda de
informacidn

= Placer

De acuerdo con la gréafica presentada se evidencia que las estudiantes no tienen
como principal fin en lo que concierne a la lectura el del placer, se hace evidente dicha

afirmacion frente a la pregunta: ¢ cual crees que es el propésito de la lectura? el 44% respondid



que era la ampliacion de vocabulario y el 39% que era busqueda de informacién, dejando solo
el 17% a respuestas relacionadas con placer y diversion. Si bien la lectura tiene muchos
propdsitos, y la busqueda de informacion y ampliacion de vocabulario figuran entre ellos, la
poca inclinacion hacia la lectura por placer demuestra las falencias de en las actitudes de la
competencia literaria (sensibilidad y capacidad de reflexion) presentada por Cassany
(1995) dadas las caracteristicas para determinar el perfil de un alumno con competencia
literaria: entre las cuales figuran: “tiene criterios para seleccionar un libro segin sus intereses

Y SuUs gustos, incorpora la literatura a su vida cotidiana, disfruta con la literatura”.

Escucha, Las estudiantes oyen pero no escuchan
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70
a0
50
40
30 M si
20 HENo
10 Aveces
o
Encuentra diferencia Espera a que su El trabajo a realizar Es respetuosa para
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para hacer el compafieras

comentario

Como se menciond inicialmente esta parte del diagndstico se realizé oralmente y
los resultados se fueron tomando por conteo, adicionalmente esta prueba sirvi6 para reforzar
las apreciaciones de la observacion encontradas en los diarios de campo de 2015. En la tabla
se evidencia como las estudiantes tenian una perspectiva limitada sobre el concepto de escuchar
y oir basicamente respondieron que eran lo mismo o que eran diferentes pero no podian dar

ninguna razén para diferenciarlos procesos como se observa a continuacion:
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De igual forma se puede analizar en las ultimas lineas como se asocia la escucha
con una perspectiva instruccional esto se evidencio durante la observacién las estudiantes
argumentaban que escuchar tenia tres fines puntuales: seguir indicaciones, saber qué hacer y
para que no fueran regafiadas. En conclusion se puede decir no sabian qué es escuchar dado
que “la accion de oir involucra la capacidad de registrar sonidos, mientras que escuchar implica
diferentes y complejos aspectos, evidentemente esta capacidad va mas alla de la habilidad de
oir, pues es necesario interpretar lo que el otro dice. Mientras no haya interpretacion no hay
escucha.” (Echeverria, 2005)

Asimismo, se observd que el respeto para con las comparieras era muy bajo, la
forma de enunciacion, las palabras usadas como “céllese”, “shiiii” y gritos fueron
sobresalientes tanto en la prueba como en las observaciones realizadas a diferentes espacios
académicos. Teniendo en cuenta uno de los objetivos de la prueba: evidenciar si las estudiantes
reconocian al otro como interlocutor valido se notd que es habitual que el 70% no lo haga, casi
nunca una intervencion era terminada completamente sin la interrupcién de una
compafiera. Finalmente, el ejercicio de trabajo en grupo demostr6 como la reunion de
pequefios grupo potenciaba la tarea a realizar, la comunicacion era mas eficaz (dado que
seguian la instruccion, se concentraban en el trabajo propuesto y se dispersaron menos) de igual
forma el resultado obtenido de una actividad en grupo mostré mejoria frente al resultado de

una actividad similar realizada individualmente.



Dadas las circunstancias presentadas y basandose en los resultados expresados
anteriormente se disefi6 y aplico una propuesta de intervencion cuyo fin era mejorar la escucha
y aspectos puntuales de la competencia literaria a través del teatro. Dicha propuesta se
desarrollo en cuatro fases, a continuacion se presentaran las generalidades de cada fase y los
resultados de actividades clave, propuestas para cada una, las cuales muestran el progreso de
las estudiantes en los aspectos a fortalecer.

5.2.2 Escucha.

Fase 1, Escucha-te, su principal objetivo fue dar a conocer perspectivas de
escucha y comunicacion oral para promover una sensibilizacion frente a éstas competencias
pues como se evidencid en el diagndstico presentado anteriormente la concepcién y desarrollo
de las escucha estaba limitada. Dicha afirmacion se puede observar en el video (Ver video
Escucha inicial)® en donde las estudiantes no muestran interés en hacer silencio, ni prestar
atencion a lo que se les dice, hablan de forma grupal ignorando a la docente. De acuerdo con
los principios basicos de escucha establecidos por el MEN vy el video relacionado, se puede
decir que las estudiantes no reconocen al otro como interlocutor valido. Luego llama la atencion
el desarrollo de las préacticas interpersonales demostrado en los segundos 44 a 53 ya que
evidencia como las estudiantes se agreden verbalmente al no estar de acuerdo en una situacion
presentada, aungue el sonido es distante se evidencia la actitud agresiva de las estudiantes y el
uso de un tono grosero por parte de una de las alumnas. En concordancia con Echeverria (2004),
las estudiantes no escuchan pues si bien en el caso puntual del video las nifias oian, no
interpretaron ya que dejaron de lado la instruccion que se les daba, el tono de voz utilizado, las
miradas y movimientos hechos tanto por la docente como por las compafieras.

Las anteriores afirmaciones se pueden enriquecer con las preguntas

% http://ixapugaber.jimdo.com



desarrolladas en esta primera fase (¢Qué se entiende por escucha y comunicacién oral? -
¢Reconoce las diferencias entre oir, hablar, interpretar y escuchar?, etc.) Al intentar construir
dichos conceptos oralmente, se analiz6 que el grupo no tenia claridad sobre la diferencia entre
los términos gracias a sus respuestas: “escuchar y oir son o mismo” “Uno a veces oye y a veces
escucha” “Comunicar es cuando uno habla” Sin embargo, luego de intervenir a través de
lecturas y debates, el grupo incluye una reflexién en sus apreciaciones sobre los conceptos
expuestos por ejemplo: “escuchar y oir se parecen pero primero uno oye y luego escucha” “Es
que uno puede comunicar sin decir nada como en el cuerpo o sefias”. De esta manera, se
observa cémo la fase tuvo una incidencia en el la concepcién de la escucha, su vision fue

ampliada gracias al trabajo realizado en las sesiones como ejemplo se puede observar la

siguiente ficha de asistencia:

A partir de las intervenciones hechas tanto por el grupo como el desarrollo de la propuesta de
intervencion, las estudiantes expresaron su inconformidad con el trato brusco entre ellas, lo
triste que se sentian al no ser escuchadas lo cual las llevé a una reflexion grupal sobre como el
comportamiento individual las perjudicaba a todas. El resultado de este momento fue un
compromiso, el cual consistid en una reflexion plasmada en carteles sobre las nuevas normas

que iban a regir la clase (Ver anexo compromiso) entre algunas de ellas se encuentran respetar



la palabra de las comparieras, levantar la mano para hablar, no comer en clase y respetar a los
docentes, vale la pena resaltar que el curso empez0 a acatar y hacer respetar las propuestas alli
plasmadas de forma muy amable y cuando alguna las rompian sus compafieras se las

recordaban.

5.2.3 Competencia Literaria

En concordancia con la prueba diagndstica y las observaciones realizadas, el
grupo 506 presentaban falencias en aspectos de la competencia literaria, por este motivo se
crea la fase 2 Un mundo de letras, cuyo objetivo fue dar a conocer la importancia del teatro
en la literatura y leer algunos ejemplares, en esta fase la unidad de analisis es la competencia
literaria (componentes narrativos y goce estético)

Para la intervencion de este tema se prepararon preguntas guias que detectaron

la falta de conocimiento sobre este género en términos generales y la ausencia de
implementacién del mismo en la educacion de la poblacion. La anterior afirmacién se puede
evidenciar en la pregunta ¢Diferencia la estructura de la obra de teatro de otros géneros
narrativos? (las categorias seleccionadas fueron cuento- carta, poema-cuento y cancion-
cuento). En la categoria cuento- carta una de las estudiantes respondio que: “la carta es para
darsela a una persona y el cuento no”. En la segunda categoria poema-cuento, una participante
dijo “que el poema rima y el cuento casi no rima” (Ver video tipologia textual) ademas en el
minuto 4:00 se les pregunta cual es la estructura de un cuento y las estudiantes dudan para
responder. Se puede abstraer de la informacién presentada, que aunque las estudiantes tienen
nociones de las diferencias entre las tipologias textuales, no tienen mucha claridad frente a las
mismas. Segun Cassany et al, 1995 se presenta una falencia en la competencia literaria ya que
se ven condicionados los conceptos: géneros y subgéneros: caracteristicas, estructura y

convenciones. Y los procedimientos comparar y relacionar (ver figura 1). Adicionalmente, se



evidencia al inicio de esta etapa que las estudiantes desconocen recursos estilisticos como la
metéfora, el simil, la hipérbole, etc. Sin dejar de lado la estructura de la obra de teatro dado que
en una de las sesiones se leyd la obra El reglamento es el reglamento de Adela Bach y luego

se les pidié que tomaran el modelo e inventaran su propia historia el resultado fue:

Si bien se hace alusién a didlogos no se encuentra la estructura teatral
presente en el documento, adicionalmente se encuentra una frase caracteristica de los cuentos
“habia una vez”. Luego de las primeras intervenciones de la fase se implement6 la ficha de
lectura, dicha ficha se realizaba después de leer cada obra y constaba de la descripcion de los
personajes, el titulo, autor y argumento. Este trabajo tenia como fin la reflexion sobre los
elementos que se podian encontrar en la obra y el desarrollo de aspectos de la competencia
literaria como la discriminacion/caracterizacion entre géneros literarios. Inicialmente las
estudiantes no cumplian el objetivo de la ficha y se limitaban a traspasar los didlogos o a hacer

una especie de resumen o comentario sobre la obra como se puede evidenciar:



Es necesario especificar que esta clase de apreciaciones se dieron al inicio de la
fase, una vez intervenidas las estudiantes y presentada la estructura, se evidencia un avance en
su proceder al ubicar la estructura de la obra de teatro, dichas abstracciones se realizan de forma
procesual en las diferentes intervenciones. Un ejemplo de ello son las fichas de lectura, que a

medida que avanza el proyecto mejoran como se puede observar:

En comparacidn con la ficha del inicio de la sesién las estudiantes cumplen el
objetivo, en la imagen se evidencia la caracterizacion de los personajes, la descripcion de un
argumento y los demas items requeridos. De igual forma, el progreso que se logro al diferenciar
la estructura de la obra de teatro de un cuento se evidencia en el minuto 1:08 del video

“competencia literaria”, donde las estudiantes sefialan las caracteristicas de los dos géneros y



expresan,, las acotaciones como principal ejemplo de las diferencias (Ver anexo video
competencia literaria). Al terminar la fase, se presentd un taller con el fin de conocer si las

estudiantes dominaban los temas:
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Como se evidencia en el documento las estudiantes logran encontrar

todas las palabras en la sopa de letras y unirlas a su correspondiente definicion, adicionalmente
son capaces de definir los conceptos relacionados con la obra de teatro tales como tiempo,
escena, espacio y autor. Lo cual demuestra que hubo un progreso en el desarrollo de aspectos
puntuales de la competencia literaria dado que: Las estudiantes ya logran diferenciar géneros
literarios, resaltan sus caracteristicas y no los confunden como lo hacian en la prueba

diagnostica. Ademas, se hizo una reflexion sobre la importancia de la lectura y la variedad de

géneros que pueden disfrutar. Adicionalmente, se resalta el conocimiento de recursos



estilisticos trabajado transversalmente en las sesiones y el gusto lector que manifestaron tener
hacia el teatro, algunas estudiantes durante unas sesiones.
5.2. 4 Teatro de la escucha

Una vez familiarizadas con la estructura de una obra de teatro y con un
conocimiento modesto de algunos ejemplares se implementa la fase 3, Laboratorio de la
escucha. En este momento se empieza implementacién del método del teatro de la escucha
para lo cual se organizan grupos y reparten papeles individualmente con unos roles
(indigente, mariposa, mago, etc.) lo que tienen que hacer es crear una historia con estos
personajes, y representarla sin hablar para que el pablico pueda adivinar cuél era el rol de
cada una de las integrantes, (Ver anexo video de improvisacion). Como se puede observar en
el anexo las estudiantes no hacen uso del espacio del cual disponen, le dan la espalda al
publico, se rien mientras realizan la representacion, sus movimientos corporales son timidos y
su expresion revela (en algunas) inseguridad. Los anteriores actos son justificables en tanto
ninguna de las nifias habia tenido un entrenamiento teatral y para muchas este era el primer
acercamiento al arte dramatico. Sin embargo, es prudente mencionar que las estudiantes se
entusiasmaron mucho al realizar los ejercicios y que como se observa en el video las
espectadoras no interrumpen las presentaciones.

Con el fin de entrar en un estado de concentracién, las estudiantes aprendieron la
cancién (Ver anexo cancion calenyela) que siempre al terminaba de cantar debian quedar en
total silencio. Esto se realizaba siempre al inicio de las clases cuando las estudiantes estaban
dispersas era generalmente la docente quien las empezaba, pero con el avance de la fase las
estudiantes comenzaron a cantar la cancion cuando sus compafieras estaban haciendo ruidos
sin necesidad de la intervencion de la docente, este aspecto puntual denota el interés del grupo
en las actividades desarrolladas y la regulacion de ellas mismas sin la intervencion de terceros,

factor totalmente ausente en la primera fase como se evidencia en el video “Escucha inicial”



Por otro lado, en esta fase se evidencia el desenvolvimiento de las nifias en cuanto a la
personificacion de los personajes encontrados en los textos. Dicha afirmacion se puede
evidenciar en el video “personificacion” donde se practica la lectura en voz alta de un cuento
y se busca que las estudiantes le den vida a los personajes poniendo voces y acentos especiales
a cada uno, al principio las estudiantes se notan timidas pero luego se escucha en el desde el
minuto 2:59 al 3:02 como deja de lado la pena y hace una personificacion de un vago apropiada
y divertida. Es necesario resaltar que al finalizar cada ejercicio se realizan preguntas que tienen
como fin la reflexion sobre su reconocimiento como comunicadora e intérprete. Para la
finalizacién de la fase las estudiantes hicieron sus “canciones de concentracion” (ver anexo
canciones de concentracién) dicha melodia debia llevar a un estado de concentracion durante
las clases. El resultado cumplié las expectativas de la iniciativa ya que las estudiantes lo
realizaron de forma diversa involucrando letra, melodias, ritmos y hasta idiomas diferentes.
5.2.5 Competencia Literaria y Escucha
Con el objetivo de culminar el proceso realizado a lo largo de las intervenciones

realizadas se realiza la fase 4. Inicialmente, se presentd un taller de sensibilizacion en el cual
las estudiantes debian expresar su opinion sobre escuchar y ser escuchado, este taller tenia
como principal objetivo ver qué impactos se habian generado en su concepcion de la escucha
vista desde la fase 1. El taller constaba de una lectura corta y preguntas abiertas y cerradas,
algunas de las preguntas eran: ¢soy consciente de la importancia de escuchar?, ;Me gustaria
que me escucharan mas?, ;Escucho a mi cuerpo? etc. Las respuestas obtenidas dejan
satisfaccién al evidenciar la ampliacién de la perspectiva de la escucha (objetivo fase 1) algunas
de las respuestas de la pregunta ;Soy consciente de la importancia de escuchar? fueron:
“escuchar es muy importante para mi y para los demas”, “escuchar es importante porque las
personas merecen respeto”. Con respecto a la pregunta ;Escucho a mi cuerpo? respondieron:

99 CC 1

“si, cuando tengo decisiones dificiles escucho a mi cuerpo para que me diga que hacer” “si,



cuidandome, no maltratandome y escucho a mi corazon porque siempre tiene la razon”, “Si,
por mis respiros, latidos y suspiros, si van rapido estoy cansada, si van lento estoy tranquila”
de acuerdo con las respuestas, se hace evidente que las estudiantes ampliaron su perspectiva de
escucha, la llevaron de la simple capacidad de oir registrada en el diagnostico a un proceso
interpretativo de las reacciones de su cuerpo, en este sentido las estudiantes cumplieron el

objetivo de escuchar de acuerdo con los postulados de Echeverria . Esta afirmacion se puede

observar a continuacion:

Luego de estas sesiones de reflexion, se crearon unas carteleras que pretendian
concientizar a la comunidad educativa sobre lo que en realidad es escuchar (Ver anexo
escuchar fase 4)

Para finalizar la propuesta de intervencion se realiza una puesta en escena
adaptacion de la obra de teatro; La auténtica y edificante fdbula del conejo y los animales
poderosos por Fernando Gonzalez Cajiao, la obra fue seleccionada por las estudiantes y ellas
ayudaron a la adaptacion de la misma. Los vestuarios y elementos de la escenografia fueron
creados en su mayoria con material reciclable con el &nimo de ampliar la escucha a todos los
aspectos incluso el ambiental. La puesta en escena (Ver anexo puesta en escena) manifesto el

desarrollo de la escucha y habilidades propias del teatro, se muestra en el anexo como las



estudiantes se desenvuelven de una forma mas ladica en el escenario, que no se rien, e intentan
hacer una personificacion seria de sus roles. Adicionalmente, se evidencia de que manera se
hace una critica a la realidad social que se vive en paises como Colombia, el abuso de las
autoridades, la desigualdad, la pobreza y la revolucion, dichos aspectos fueron marcados por
las estudiantes en la lectura y en la préactica teatral.
De acuerdo con la informacion sustentada en el video, es posible decir que el

teatro de la escucha ayudd a que las alumnas de 506 escucharan con todo el cuerpo, con toda
la mente y organizaran esa escucha en un proceso comunicativo que se vio reflejado en la
puesta en escena. Adicionalmente, en la obra se presentd un cambio en la “escucha” de las
estudiantes, todo el trabajo de montaje y creacion fue posible gracias a que las nifias habian
reflexionado sobre este aspecto y tenian una nueva perspectiva sobre la misma, de esta forma
eran mas receptivas, abiertas, amables, llegaron a acuerdos y lograron interpretarse unas a otras.
La ultima afirmacion, se hace evidente en un ensayo donde una nifia no se sabia el parlamento
y fue sustituida por su suplente, la estudiante sin decir o hacer nada fue y se sento, luego un
grupo de nifias la rodearon y empezaron a darle consejos y a practicar el libreto con la nifia
sustituida. Este evento, demuestra que sin la necesidad de oir, las estudiantes lograron
interpretar lo que la nifia dijo con su actitud tranquila, lo cual manifiesta un avance en la
escucha frente a la fase 1 y el diagndéstico, dicho progreso es atribuido a la lectura y la practica
teatral ya que procesualmente se evidencian cambios positivos en las estudiantes y la

implementacién de la propuesta disefiada.



Capitulo 6
Resultados
A lo largo del analisis de resultados, se expuso el proceso que sufrieron las participantes,
la evolucion que tuvo el grupo en algunos aspectos Yy el desarrollo de importantes
competencias. Retomando el objetivo general, planteado en esta investigacion el cual buscaba
potenciar la escucha y competencia literaria las actitudes (sensibilidad y capacidad de
reflexion) y los procedimientos (interpretar- Valorar) mediante la lectura y practica teatral y
apoyado desde los ejes de analisis que se enmarcan en: la escucha, interpretacion, teatro de la
escucha, busqueda de placer y capacidad de reflexion, se realizan las siguientes reflexiones:
En concordancia con la competencia literaria, presente en las unidades de analisis y
las fases de la propuesta de intervencidn, se puede decir que se cumplio y evidencio el objetivo
al identificar e implementar estrategias que posibilitaron el desarrollo de procesos cognitivos
(Interpretar -Valorar) y actitudes (Sensibilidad -capacidad de reflexion), gracias a los
conocimientos alcanzados por las estudiantes, entre ellos se encuentran: apropiarse de figuras
literarias tanto en su escritura como en su discurso, capacidad de diferenciar y caracterizar
diferentes géneros literarios, reconocer algunos autores y momentos histéricos de las obras.
Adicionalmente, las estudiantes reflexionaron sobre la importancia de la lectura, leyeron
diferentes y ricas obras de teatro, enriquecieron su Iéxico al incluir en su discurso palabras
propias de la literatura como libreto, narrador, acotacion, etc. Y finalmente, sobre el proceso
interpretativo se evidencié un avance, aunque dicho progreso se manifesté mas en su escucha
y comportamiento que en lo escrito.
En lo que respecta a la escucha, se presentd un progreso procesual, desde la fase

inicial en la cual se cumplio el objetivo; ampliar las perspectivas de escucha y comunicacion,
gracias a que en un principio las estudiantes tenian una perspectiva limitada, que en conjunto

con su comportamiento, entorpecia su desempefio academico y social, luego de implementar



la primera fase se evidencio un avance significativo en la concepcidn de esta nocion y a medida
que se desarrolld la propuesta de intervencion los cambios fueron mas favorables. Al aplicar el
método del teatro de la escucha, se cumplio el objetivo, de crear espacios ludicos en el aula,
lo cual permitié el fortalecimiento de la comunicacién oral y la escucha a través del teatro. Las
estudiantes conocieron dicho arte como género de accion, y algunas despertaron gusto por
este, se enfrentaron a diferentes obras y ampliaron sus horizontes para configurarse como
lectoras activas. Al finalizar la intervencion, el grupo 506 demostro la interiorizacion y practica
de la escucha desde una mirada mas profunda, las estudiantes lograron desarrollar la escucha
con el cuerpo y la mente, llevando a cabo un proceso comunicativo y reflexivo en la obra puesta
en escena; evocando palabras mas amables, respetando los turnos conversacionales, y
demostrando la capacidad de interpretar a las demas aun sin la necesidad de hablar, tomando
en consideracion los postulados de Mato (2015) y Echeverria (2005) las nifias cumplieron el
objetivo general, ya que lograron escuchar mejor, dado que escuchar implica diferentes y
complejos aspectos, evidentemente esta capacidad va mas alla de la habilidad de oir, pues es
necesario interpretar lo que el otro dice.
6.1.  Conclusiones

Al evaluar las etapas y el resultado de la propuesta a partir de la evidencia del
fortalecimiento de la escucha y aspectos puntuales de la competencia literaria, se comprobo la
validez y pertinencia de un proyecto basado en la incidencia de la literatura y practica teatral,
como una forma enriquecedora para mejorar la escucha y competencia literaria de la poblacion.

De acuerdo con la literatura teatral, se concluyé que posibilita la promocién de la
competencia literaria, en la medida que hace que las estudiantes se acerquen de una manera
Iudica a la lectura, adquieran habilidades y conocimientos propios de la competencia y brinda
la oportunidad de explorar espacios y actividades dindmicas en el aula, como el teatro.

La implementacion del teatro promociono el gusto por la lectura y brind6 una



oportunidad para desarrollar las competencias y habilidades de las estudiantes del grado 506,
asimismo, promovid la adquisicion de una nueva perspectiva sobre las riquezas literarias que
el género ofrece, entre ellas se pueden mencionar, el dinamismo y dialogo con el texto que
posibilita la creacion de diversas imagenes mentales de acuerdo con la lectura y la oportunidad
de recrear la obra. Adicionalmente, el método del teatro de la escucha, aporto estrategias y
herramientas que facilitaron y promovieron la articulacion de aprendizajes, la integracion de
padres, docentes y directivos (en la fase final) y la reflexion frente a percepciones y modos de
actuar.

Por otro lado, vale la pena subrayar que el teatro fue muy bien acogido por la
mayoria de las estudiantes, se desarroll6 la conciencia corporal, espacial y gracias a los
postulados de Moisés Mato se logro una profundizacion en la escucha. Sin embargo, aunque el
teatro posibilitd y ayudoé a afianzar y desarrollar procesos y competencias, la practica del mismo
tuvo muchas limitaciones. Quizas se habria llegado mas lejos si no se hubiesen presentado
problemas de tiempo y de locacion, desafortunadamente no se contaba con la posibilidad de un
teatro constante. La falta de un espacio apto y disponible hizo que no se pudieran implementar
algunas estrategias del teatro de la escucha, lo cual condiciono los resultados esperados.

En términos generales es coherente decir que el proyecto arrojo resultados positivos
sin ser esto extensivo a la totalidad del grupo, lo cual es notable en pocas nifias que cambiaron
de salon o eran nuevas, aunque vale la pena resaltar que la mayoria del grupo logro interpretar
y no solo oir dados los resultados presentados en el apartado anterior. De igual forma, la falta
de tiempo dado las circunstancias pedagdgicas, sociales y académicas, como movilizaciones,
paros, reuniones y demas, incidieron en el cronograma planeado y el progreso de algunas
estudiantes, ya que como se sabe todas tienen necesidades educativas especiales y para suplirlas
se necesita mayor tiempo.

6.2. Recomendaciones



Como se expresd en una de las conclusiones expuestas, se presentaron algunos
inconvenientes que dificultaron el desarrollo de la investigacion e incidieron de manera
negativa en los resultados obtenidos, los obstaculos identificados se ubican en tres campos: el
aula, la institucion y la educacion en general.

De acuerdo con las dificultades manifestadas en la institucion y aula se encuentran: la
falta de disponibilidad de locaciéon y tiempo, (Si bien el colegio cuenta con un par en
bachillerato generalmente estan ocupados). Como todo en el mundo de la pedagogia, el
desarrollo de competencias tan importantes como la escucha y la competencia literaria
necesitan condiciones Optimas y tiempo. Para futuras propuestas es necesario, por ejemplo,
otorgar mayor énfasis a la implementacion de ejercicios del teatro de la escucha con el fin de
realizar una sensibilizacién sobre las implicaciones y condiciones del método. Asi como, es
urgente la adecuacion de un espacio éptimo como un gimnasio cubierto o un salon multiple en
primaria para la implementacion de proyectos semejantes.

En concordancia con el campo de educacion en general, es indispensable dejar de lado
supuestos como creer que la escucha es automatica, y que se da por sentada al momento de
hablar. La educacion en esta competencia es de vital importancia, aunque los lineamientos
curriculares plantean el desarrollo de la escucha y la competencia literaria, su perspectiva debe
ser ampliada y debe haber mayor énfasis en los planes de estudio institucionales.

Teniendo en cuenta la literatura, fue dificil encontrar ejemplares aptos para
nifios o adecuados para el proyecto, es curioso ver la falta de énfasis en la literatura teatral
infantil en el pais, pareciera que lo Gnico que pueden conseguir facilmente los nifios son cuentos
y fabulas. Es pertinente y necesario que docentes, escritores e investigadores tomen conciencia
sobre este aspecto, dado que es importante tener opciones literarias accesibles a los nifios, y
asi mostrarles diferentes alternativas, con el fin de desarrollar habitos lectores a traves de gustos

por diferentes géneros y no sélo por cuentos.



Finalmente, parala implementacion del método el teatro de la escucha, se debe
tener en cuenta una locacion apta, puesto que el método en si posee actividades sensibles a la
reflexion y desarrollo de diversos aspectos que ponen en juego habilidades, procesos
cognitivos y actitudes que favorecen el desempefio académico y personal de los estudiantes,

pero que se veran limitados sin las condiciones apropiadas de implementacion.
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Anexos

Prueba diagnostica
|.LE.D. LICEO FEMENINO MERCEDES NARINO

PRUEBA DIAGNOSTICO 1

1) Responde individualmente a las siguientes preguntas

v ¢Cuando ves el titulo CAPERUCITA ROJA Y EL LOBO en qué piensas?

2) Lee atentamente el siguiente texto y responde las preguntas
CAPERUCITA ROJAY EL LOBO

(Tomado de Cuentos en verso para nifios perversos autor Roald Dahl[l])

Estando una mafiana haciendo el bobo le entr6 un hambre espantosa al Sefior Lobo,
asi que, para echarse algo a la muela, se fue corriendo a casa de la Abuela. "¢ Puedo
pasar, Sefiora?", pregunto. La pobre anciana, al verlo, se asust6 pensando: "jEste me
come de un bocado!". Y, claro, no se habia equivocado: se convirtid la Abuela en
alimento en menos tiempo del que aqui te cuento. Lo malo es que era flaca y tan
huesuda que al Lobo no le fue de gran ayuda: "Sigo teniendo un hambre aterradora...
iTendré que merendarme otra sefiora!". Y, al no encontrar ninguna en la nevera,



gruiié con impaciencia aquella fiera: "jEsperaré sentado hasta que vuelva Caperucita
Roja de la Selva!" -que asi °llamaba al Bosque la alimafia, creyéndose en Brasil y no
en Espafa-. Y porque no se viera su fiereza, se disfraz6 de abuela con presteza, se
dio laca en las ufias y en el pelo, se puso la gran falda gris de vuelo, zapatos,
sombrerito, una chaqueta y se sent6 en espera de la nieta. Llegd por fin Caperu a
mediodia y dijo: "¢, Como estas, abuela mia? Por cierto, jme impresionan tus orejas!".
"Para mejor oirte, que las viejas somos un poco sordas". "jAbuelita, qué ojos tan
grandes tienes!". "Claro, hijita, son las lentillas nuevas que me ha puesto para que
pueda verte Don Ernesto el oculista”, dijo el animal mirdndola con gesto angelical
mientras se le ocurria que la chica iba a saberle mil veces més rica que el rancho
precedente. De repente Caperucita dijo: "jQué imponente abrigo de piel llevas este
invierno!". El Lobo, estupefacto, dijo: "jUn cuerno! no sabes el cuento o tU me mientes:
iAhora te toca hablarme de mis dientes! ¢ Me estas tomando el pelo...? Oye, mocosa,
te comeré ahora mismo y a otra cosa'. Pero ella se sentd en

v ¢ Cbomo crees que termina la historia? Describe detalladamente tu final.

v ¢En qué lugar ocurren los hechos?

v ¢En qué tiempo y cudles son los personajes principales de la historia?

10[1]http://camiIaaliberti.cumbresblogs.com/fiIes/2014/11/cuentosenversoparanic3blosperversos.pdf



v ¢,Cual crees que es la intencién de autor al hacer este texto?

v ¢Qué personas pueden leer el texto?

Solo nifios__

Adultos y nifos____

Solo nifas

Todos los anteriores_
Otra__

¢ Cual?

v ¢Qué tipo de narracion es el texto CAPERUCITA ROJAY EL LOBO?
Justifica tu respuesta:

Gracias por tu colaboracién



Compromiso # 2




Antifaces




Participacion






Diario de campo

Institucion : Liceo
Femenino Mercedes
Narifio

Curso 406 J.T.

Observador Solangy
Rodriguez

Fecha: 12 marzo 2015

Hora 3:00-5:00

Tematica: Tablas de

multiplicar

no hacen silencio
total aun, comen
sacan agendas, se
sientan de a dos en
una silla, no
prestan atencion.
La profesora
manda a traer el
observador y esto
hace que se calmen
un poco sin
embargo hay tres
alumnas (las
lideres) que no
hacen silencio, lo
gue hace que el
regafio sea
personalizado y
firmen observador.
Hay un caso
especial de una
alumna que solo se
preocupa por ella.
Las estudiantes
una vez regafiadas
se rehldsan a
participar, lo que
hace la clase
monotona y
algunas solo
bostezan.

tomar medidas
estrictas como
usar el manual
de convivencia
o gritar a las
alumnas, lo
gue ocasiona
un ambiente
hostil de
aprendizaje.
Hasta el
momento no se
evidencian
ningln
progreso con
respecto a esta
competencia
las chicas no
escuchan, con
esfuerzo oyen
Pero no van
mas alla.
Hablan la
mayoria de las
clases sin
proposito fijo,
solo van
diciendo lo
primero que se
les ocurre, no
respetan turnos

mejorar como la
ortografia,
redaccion,
coherencia etc. Es
de vital
importancia
potenciar estas
competencias ya
gue no logran
comunicarse,
aprender ni llevar
un desarrollo
académico
apropiada, todos
los profesores se
guejan de la
misma falencia en
este grupo, lo que
genera cansancio y
aburrimiento por
parte de los
maestros y esto es
de varias formas
transmitido a las
estudiantes

Preguntas Nivel descriptivo | Nivel Nivel proposito Categorias
orientadoras Interpretativo de analisis
Las estudiantes se | Es evidente Es necesario Escuchar
¢Cudles son las [ sientany hablan en | que sin implementar una
dificultades un tono muy importar la estrategia para
relevantes y fuerte, la profesora | asignatura, las | potenciar la Oir
recurrentes en | llega no la saludan, | estudiantes no | escuchay la
el aula de siguen hablando. logran comunicacion oral
clase? La maestra llama | escuchar, esto | en el aula, aunque | Haplar
su atencion. Intenta | lleva a las es evidente que
empezar la clase, diferentes hay otros campos | gntender
pero las alumnas docentes a gue necesitan




Sus

no se

actos

la

como tal

de habla ni a
“receptoras”,

evidencian
normas de
cortesia, ni de
amabilidad a la
hora de emitir

comunicativos
lo que dificulta

comunicacion

Institucion : Liceo Femenino
Mercedes Narifio

Curso 406 J.T.

Rodriguez

Observador Solangy

Fecha: Julio 8 2015

Hora: 12:15-215

de escucha

Eje tematico: perspectivas

Preguntas Nivel descriptivo Nivel Interpretativo | Categoria
orientadoras sde
analisis
-, Qué se | Al principio las chicas se emocionan | Sobre la pregunta qué | Escuchar
entiende  por | mucho de verme, esto me tranquiliza | entienden por escucha,
escucha y | porque de alguna manera implica que | 12s estudiantes creen que
comunicacion les agrada estar cerca mio. Al decirles €S, basmamentg lo oir
mismo que oir no
oral? que voy a ser su maestra se alegran 'y | o«ientran  diferencia
- ¢Cual es la| muestra mucha euforia. Luego se les | gjguna vy el  50% Habl
diferencia entre | explica que se va a trabajar en las | respondi6 que escuchar apiar
oir y escuchar? | sesiones (la escucha, la comunicacion | es estar callado.
efectiva, el teatro), a la gran mayoriale [ En la poblacion Entender
Objetivo: parece interesante trabajar teatro pero | €Studiada se encontr6
~ . que el 99% de Ilas
conocer las | aun pequefio grupo le parece aburrido.

perspectivas de
escucha

Ademas, se les explica cuales son las
reglas de la clase, (participar
activamente, respetar a las demas, etc.)
En un tercer momento se empieza a
cuestionar sobre qué creen que es
escuchar, la participacion es muy
buena, la mayoria llega a la conclusién
que escuchar es 1o mismo que oir. Pero

alumnas puede trabajar
en grupo, lo disfruta y

potencia la tarea a
realizar. Ademds, se
evidencia que en
pequefios grupos la
comunicacion es mejor
que con el grupo
completo, intentan

escuchar detenidamente,




algunas implican la nocién de entender
e interpretar en sus conceptos de
escucha, lo que habilita el camino para
hacer precisiones sobre las diferencias
de estos dos actos. Una vez clara las
precisiones se hace una votacion para
elegir la monitora del dia, y las chicas
votan por sus amigas.

Finalmente, se les pregunta qué temas
les gustaria leer en la clase. Para esto
se hacen grupos de trabajo y discutir
temas y obras leidas. De ahi surgen las
experiencias lectoras de ellas en
vacaciones. Lo cual posibilita conocer
un poco mas a fondo sus gustos y
buscar temas afines para la lectura en
clase.

aunque se interrumpen
constantemente y no se
esfuerzan por llegar a un
acuerdo.

Es necesario que las
estudiantes desarrollen
el Reconocimiento del
otro como interlocutor
valido y respeto por los
turnos conversacionales.




Cartelera fase 4 escuchar

Consentimiento informado



Entrevista



La presente encuesta pretende identificar el perfil de las estudiantes del grado 406 del I.E.D Liceo
Mercedes Narifio en sus diferentes dimensiones.

Identificar y clasificar la informacion requerida con el fin de conocer con profundidad tanto a las
estudiantes como a su entorno.

e Dimension intra/inter personal

1. ;Cuantos afos tienes?
2. ¢Con quién vives?

1. ¢ Como te relacionas con ellos?

Muy bien Bien Regular___ Mal___ Pésimo___
1. ¢Tienes hermanos (as)? ¢Cuantos (as)?

5) ¢Quién es tu acudiente en el colegio?

Papa __ Maméa___ Abuela (0)___ Hermano (a)___ Otro___ , ;quién?
e Dimension Socio-econémica:
1. ¢En qué barrio vives?

1. ¢Quién trabaja en tu familia?

1. ¢Quién es el duefio de tu casa?

4) ¢ Cuéles de estos servicios tienes en tu casa?

Luz__ Agua___ Gas___ Internet__ T.V porcable_ Teléfono
6) ¢ Tienes celular?

Si__ No___

e Dimension Ambientes de Aprendizaje
1) ¢(C6mo haces tus tareas?
Internet_ Libros___ Biblioteca  Amigo y/o familiar
2) ¢ Te ayudan a hacer tus tareas? ;Quién?
Si__ No__ Papay/omamé___ Familiar___ Amigo___
3) ¢ Visitas los museos?
Si_ No_
e Dimension Cultural

1. ¢Qué es lo que mas te gusta de tu colegio?



Algunas clases___ Actividades deportivas____ Actividades Culturales____ Estar conmis
compafieras____

Otra ¢Cuél?
1. ¢ Cuél es tu materia favorita? ;Por qué?
1. ¢Qué haces los fines de semana? (marcar una o varias opciones)

Jugar en casa____ Salir al parque___ Saliraun C.C___ Tomar un curso deportivo y/o
cultural___ Leer__ Ver television___ Hacer una actividad deportiva___

1. ¢Qué es lo que mas te gusta hacer?

e Dimension Proyecto de vida

1) ¢Qué quieres ser cuando seas grande?

2) ¢Planeas acabar tu bachillerato?

Si___No

3) ¢Quieres estudiar en una universidad?

Si__ No

Gracias por tu colaboracion



