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RESUMEN

El proyecto, Reflexion ser docente, desde el disefio y ejecucion de las propuestas didacticas
para la ensefianza del seminario de la historia del arte en la educacion media, es una
propuesta de investigacion que pone en dialogo los conceptos propios de un lenguaje
artistico, artes plasticas y visuales enfocados a la ensefianza de la historia del arte, y la
teorizacion de conceptos propios de la pedagogia para la comprensién vy la iniciacion de
una posible respuesta sobre la formacion de la identidad docente y el involucramiento de
dimensiones sociales dentro de la practica profesional, esto como forma de mejorar los

fines educativos desarrollados desde la perspectiva del docente.



INTRODUCCION

“Los profesores se desprenden de cuanto tienen
L.y o
y de cuanto saben, porque su mision es esa: dar”.

Elena Poniatowska

Etimoldgicamente el término educacion proviene del latin Educere que hace
referencia a la accion de guiar o conducir, asi como al término Educare (Formar o instruir).
Teniendo en cuenta estos dos conceptos, el proceso 0 acto educativo es una cuestion
perenne en la vida, pues la educacion es un resultado de la observacion, la imitacién y la
apropiacién de acciones, pensamientos y creencias transmitidas por la palabra y la actitud.
Es decir, que al momento que alguien esta aprendiendo una serie de contenidos, también

existe alguien que las esta transmitiendo, un educador, un maestro, un docente.

El educador es aquel sujeto que asume no solo una labor remunerada en la sociedad,
sino que brinda su conocimiento para el crecimiento de las sociedades y que espera que este
conocimiento tenga repercusion en el transcurso de la vida de aquellos a quienes llega dia a

dia. Por eso el acto educativo se puede convertir en un acto familiar, cercano y de ejemplo.

Teniendo en cuenta las apreciaciones anteriores, el proyecto que a continuacién se
desarrolla es una propuesta reflexiva sobre el ser docente, cuestion en constante
construccién de aquel que asume este rol social, donde a partir del planteamiento de una
propuesta pedagogica para la clase “Historia del arte” y sus respectivas aplicaciones de las
propuestas didacticas la docente se cuestiona ¢de qué manera se construye el ser docente
desde la ejecucion de la labor de modo que no solo facilite a sus estudiantes la comprension

tedrica, sino que se pueda abarcar de manera practica y experiencial el ejercicio académico?

Desde el inicio de este trabajo de investigacion se plantean los motivos de
realizacion de este proyecto, asi como la pregunta de investigacion y los objetivos
planteados, todos encaminados a mejorar la practica docente en las areas de las artes

visuales.



Mas adelante, se encuentra el marco contextual en donde no solo se debe hablar del
tipo de poblacion con quien se trabajé esta propuesta didactica, sino de toda la filosofia que
hay detras de la institucion que alberga al grupo de aplicacion, pues esta Ultima es de fuerte

influencia a nivel didactico y una fuente de inspiracién para la presente propuesta.

Dentro del marco tedrico, se mencionan algunos pensadores que reflexionan sobre
pedagogia y didactica, didactica de la historia y no se dejan de lado, tedricos de la
educacion en artes. Es asi que en esta propuesta se pueden encontrar tres tipos de teorias,
pero que a lo largo de la narracion se van conjugando para sustentar la propuesta reflexiva

desde el andlisis de la propuesta pedagogica y didactica.

En el quinto capitulo de este proyecto se desglosa la manera como se llevo a cabo el
trabajo practico con el grupo de aplicacion de la propuesta, haciendo una indagacion frente
al método, el tipo de poblacién que lo constituye, las estrategias didacticas, los
instrumentos de evaluacién que daran los resultados de esta propuesta, etc.

El sexto capitulo menciona una a una las sesiones de arte que fueron abordadas por
la docente de artes visuales y que sirven como medio para explicitar la interpretacion de la
teoria y la didactica como la asumid la autora de este trabajo y que es considerada por ella

misma como el punto central de esta investigacion.

Finalmente, se socializaran los resultados de una muestra artistica que se realiza en
ocasion del final de las clases del seminario “Historia del arte” y se presentan las
conclusiones que retomaran la reflexion de la construccion del Ser Docente, y evaluaran la

pertinencia de la pregunta de investigacion y los respectivos objetivos planteados.



JUSTIFICACION

Este trabajo se desarrolla debido al interés que surge en el proceso de crecimiento
profesional de quien realiza esta investigacion, pues al enfrentarse al desarrollo de una clase
especifica de Historia del Arte de manera experimental y no técnica surge el ideal de
ensefianza de arte teniendo presente la pregunta ;como llevar la teoria a los estudiantes de

una manera que no sea netamente catedratica?

Esta pregunta lleva consigo un reto y es construir conocimientos junto con los
estudiantes, para que motivados -0 no- puedan apreciar el arte desde un aprendizaje real,
puedan formar criterios tanto de observacion como de argumentacion sobre temas
especificos de la historia del arte, y con esta argumentacion se pueda defender a través de
una postura critica sobre consideraciones que se van fortaleciendo a medida que vaya
creciendo intelectualmente el estudiante. Esta transferencia del conocimiento que el
docente realiza en el escenario academico, es la labor del dia a dia en el aula de clases, es
alli en donde la profundizacion tedrica se conjuga con postulados pedagdgicos de un area

que se asume Yy se descubre en una practica real.

Asi pues, esta investigacion se enfoca en la reflexion de la construccion del ser
docente, desde el estudio y anélisis del disefio y la ejecucion de una propuesta didactica
sobre la ensefianza de la historia del arte que se centre tanto en el dinamismo del rol
docente, como en la practica de los procesos de formacion, para que desemboque en el
resultado de experiencias personales. Pero, ademas, porque estos conceptos referidos a la
reflexion docente en lo que se refiere a la praxis desde lo tedrico en la formacion no fue un
recurrente transversal en el desarrollo de las propuestas didacticas del seminario, por el
contrario, las propuestas didacticas fueron una experiencia asumida sobre la marcha con

estudiantes que permite en la actualidad analizar y reflexiona sobre el Ser Docente.

En conclusidn, la definicién y delimitacion de esta investigacion es la respuesta a

los intereses del modo pedagdgico, en los que se abordd el quehacer docente junto con el
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resultado que devino del trabajo practico realizado con un grupo control dentro de una

catedra llamada “Historia de arte, de cavernicolas a contemporaneos”.
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1. Problematica

La educacion es un proceso del ser humano en el cual este se encuentra con nuevos
saberes que adopta y apropia en su cotidianidad. Esta formacion que asume el hombre tiene
como finalidad desarrollar capacidades y habilidades intelectuales, fisicas, culturales, entre
otras, que aterriza en su contexto y le permite mejorarlo o en principio avanzar en su vida.
De esta manera y entendiendo que la educacion ha estado presente en todos los momentos
de la historia humana, adaptandose dia a dia a los cambios que esta enfrente, también existe
el ejercicio o la figura eje que lleva a cabo este proceso humano, conocido como docente,

profesor, maestro, guia, institutriz y/o educador.

Con el pasar del tiempo, al igual que todas las disciplinas, la educacion se fue
adaptando y fue regulandose en su idea de prestacion de servicio. Esta regulacion es un
avance y una manera de establecer la mejor forma de llevar a los educandos los minimos
conocimientos que se deben tener en la formacion integral. Asi lo menciona como uno de

los fines la ley general de educacion colombiana (1994).

El pleno desarrollo de la personalidad sin mas limitaciones que las que le imponen los derechos de
los demas y el orden juridico, dentro de un proceso de formacion integral, fisica, psiquica,

intelectual, moral, espiritual, social, afectiva, ética, civica y demas valores humanos. (MEN. Pag 7)

La ley general de educacidn provee los pardmetros y normas para adecuar los
sistemas educativos que debe asegurar el Estado, ya sea desde una educacién formal o
educacién para el trabajo y desarrollo (anteriormente conocida como educacion no formal).
Esta ley establece las materias obligatorias que las instituciones de educacion formal deben
ofrecer en su curriculo, entre ellas la educacion artistica y cultural. De esta manera en la
actualidad, es usual la presencia de la asignatura de Educacion artistica y cultural dentro de
la escuela, ya sea desde el lenguaje plastico- visual, musical y/o escénico. Pues, ademas de
gue esta asignatura es obligatoria se ha reconocido los beneficios que pueden producir el

desarrollo de los lenguajes artisticos en los estudiantes.
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Sin embargo, encontrar la asignatura de Historia del arte no resulta algo comun, en
los planteamientos educativos de la educacion basica y media, como materia dedicada
exclusivamente a la comprensidn de este campo del arte, sino que se ven algunos rasgos de
la misma en la vinculacion a la préctica artistica o técnica que es comun en la ensefianza de
las artes plasticas y visuales, aportando a la competencia especifica del area. Es desde esta
experiencia profesional que el proyecto que a continuacion se desarrolla presenta su
interes, pues al enfrentarse al desarrollo de una clase especifica de Historia del Arte de
manera experimental y no técnica surge el ideal de ensefianza de arte teniendo presente la
pregunta ¢como llevar la teoria de la historia del arte a los estudiantes de una manera que

no sea netamente catedratica?

Asi pues, esta investigacion se enfoca en el estudio y analisis del disefio y la
ejecucion de una propuesta didactica sobre la ensefianza de la historia del arte que se
centre en la reflexion y la construccién profesional argumentativa de una metodologia, la
cual implica la planeacion pedagogica que aleje la concepcién de la historia del arte como

un campo netamente catedratico.

Con el animo de seguir acercando al estudiante a una experiencia en el mundo del
arte que le permita comprender éste como un campo de produccion no solo material, sino
intelectual e histdrico, pero también con la necesidad de auto reflexionar sobre esa practica
docente como la oportunidad de descubrimiento, crecimiento profesional y el aterrizar los

conceptos sobre didactica, este proyecto pretendié analizar:

¢De qué manera se reflexiona la préactica pedagdgica a través del disefio y la
implementacion de una serie de estrategias didacticas sobre la ensefianza de la Historia

del Arte en estudiantes de media vocacional del Colegio Calasanz Bogota?
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2. Objetivos

2.1.General

Reflexionar sobre la practica pedagogica a partir de la implementacién de una serie
de estrategias didacticas aplicadas a la asignatura Historia del Arte en estudiantes de media

vocacional del Colegio Calasanz Bogota.

2.2. Especificos

- Relatar la construccidn de las estrategias didacticas aplicadas al proceso de ensefianza-
aprendizaje de la asignatura Historia del arte.

- Recopilar y analizar los datos obtenidos durante la implementacion de estrategias
didacticas en la ensefianza- aprendizaje de la asignatura Historia del arte.

- Describir la incidencia del proceso de disefio e implementacién de las estrategias

didacticas a través del ejercicio de reflexion sobre la construccion del SER pedagogo.
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3. Estado del arte

Una investigacion nace o surge por el deseo de conocer y solucionar una duda,
innovar en los hechos sociales ya establecidos, analizar y profundizar en el conocimiento,
entre otras cosas. Los antecedentes son una parte esencial de cualquier proceso de
investigacion, pues es desde ellos que se determina si el proyecto a realizar es 0 no
innovador, si ya se ha realizado anteriormente. Los antecedentes son un punto de partida y

apoyo para nuevos trabajos.

En este caso, el proceso de indagacion se bas6 principalmente en las siguientes

palabras claves de bdsqueda:

o DidActica Historia del arte
o Didacticas Artes visuales
o Ensefianza historia del arte

A continuacion, se hace referencia a algunos trabajos y articulos que exponen ideas
propicias para la comprensién de la didactica de la historia del arte como campo de
conocimiento, tanto de la disciplina artistica referida como de la disciplina pedagdgica
(didéactica).

El primer articulo que se referencia es Did4ctica de las artes visuales, una
aproximacion desde sus enfoques de ensefianza, el cual se encuentra publicado en una
pagina Web (SciELO), una iniciativa chilena la cual busca recoger y publicar con acceso
abierto textos de diversas areas del conocimiento, los cuales exponen resultados de

investigaciones desde 1998.

Tomando las Artes Visuales como el gran campo de conocimiento en el cual se
pretende desarrollar la vida profesional del pedagogo que hace esta investigacion, se hace
oportuno revisar los enfoques para la formacion artistica de los estudiantes. Esta revision

pretende orientar la manera o el protagonismo que se da a la ensefianza de la Historia del
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Arte dentro de esos enfoques especificos y asi aportar a la investigacion, pues a partir de

estos enfoques se establece un modelo de accion del quehacer en el aula.

A continuacion, se presenta un cuadro alimentado por propuestas de como ensefiar a
partir de unos enfoques definidos. Estas propuestas son la compilacion de varios autores
expertos en el tema, quienes en primera medida han logrado sistematizar la manera como se

imparte la asignatura y los métodos de trabajo.
Figura 1. Enfoques reconstruidos a partir de modelos de ensefianza de las artes

visuales. Fuente: SCiELO

Enfoques reconstruados a partir
de modelos de enseflanza de las
Artes Visuales

Maodelos de ensclanza
de las Artes Visuales

- Modelo del Taller del artista (Marin, 1997)
1. Taller maestro aprendiz - Taller del artista (Belver, 2011)
El arte como saber (Agirre, 2005)

- El sistema de ka academia de Bellas Anes (Marin, 1997)

- Las escuelas mstitucionalizadas de artistas (Belver. 2011
Las academias de ante (Belver, 2011)

- Academsas de Bellas Artes (Effand et al., 2003)

2. Ane en la acadenua

- La experimentacsin Bauhasiana (Marin, 1997)

- Resolucson creativa de problemas (Eisaer. 2004)
Las escuckas modernas (Modelo Alemdn y Ruso)
(Belver, 2011)

- Educacitn artistica como preparacin para ¢l mundo laboral
(Eisner, 200d)

3. Are ydischo

- Desarrollo de genio y capacidad creadora (Marin, 1997)

4. Expresion y creacion .
pe : - Expresion personal creativa (Eisner, 2004)

ersonal . :
a - El arte como expresion (Agurre, 2005)
Las artes y el desarrollo cognitivo (Eisaer, 2004)
5. Desarrollo disciplinar - La integracion de las artes en ¢l curriculum (Essner, 2004)
y cognitivo de las artes Enseianza del arte basada en fas disciplinas (Esner, 2004)
visuales - La reconstruccidn disciplinar de la educacon artistica

(Agirre, 2005)

Cultura visual (Essncr, 2004)

- La educacion anistica posmoderna (Belver, 2011)
- El arte como sistema cultural (Agimre, 2005)

- El arte como expersencias esiéticas contingentes
(Agirre, 2005)

6. Educacidn aruistica y cultura
posmoderna

Para efectos de este trabajo, el arte en la academia, segun lo que se expone en el
cuadro, es el enfoque que aplica conceptualmente al desarrollo de un seminario de Historia
del Arte con los estudiantes de cursos superiores. Sin embargo, al hacer la lectura de todos
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los enfoques también se veia como se relacionaban algunos preceptos con dinamicas

desarrolladas en clase.

También se encontro el trabajo de grado, “Intersticios”: Diddctica de las artes
visuales. Un reto de investigacion en educacion artistica desde la experiencia
pedagdgica, de un estudiante de la Universidad Pedagdgica Nacional de la Licenciatura en
Artes Visuales. Este trabajo, es relevante dentro de la investigacion que se esta
desarrollando ya que en este ejercicio se realiza un analisis interpretativo desde lo
conceptual y lo practico, es decir, se aterrizan conceptos y elementos especificos de la
didactica en una préactica pedagogica que logra contrastar lo escrito con un escenario de

accion real.

Por otro lado, en este trabajo se referencian autores post-modernos, lo que da cuenta
de un interés por comprender los avances en pedagogia y que permiten pensar esta
disciplina no desde enfoques tradicionales sino desde un punto de partida actual, el cual
también lleva a estudiar la educacién y la construccion del ser docente y el educando como
sujeto politico. Estas referencias conceptuales entran en dialogo con las posturas propias de
la licenciatura, por el analisis de la pedagogia critica y argumentativa, que se espera
desarrollar en los estudiantes.

Intersticios, finalmente se convierte en un referente de este trabajo ya que en
primera instancia establece y deja claro que lo alli investigado no es una respuesta a como
ensefar Artes Visuales, sino por el contrario es un acercamiento o un inicio a la
construccidn de la experiencia docente que en cada contexto puede variar y se adapta a las
necesidades de una poblacion. Con esto se referencia un cuestionamiento que se hace en el

trabajo, el autor indica:

¢Hasta qué punto la formacidn del docente en Artes Visuales en el contexto de la LAV, estd pensada
para que el alumno al ingresar en esta carrera conozca, aprenda, comprenda que en la escuela
desarrollara una accion educativa basada en la didactica y que sera este mismo alumno un

educador que motive nuevas didacticas en Artes Visuales? (Barrera, 2013 Pag. 34)
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Este cuestionamiento es pertinente ya que se encuentra en relacion con las dudas que
también motivaron el propio desarrollo de este trabajo, pues el término nuevas didacticas,
se relaciona con el descubrir un estilo o una manera de hacer la clase, planear el mecanismo

para llevar el conocimiento propio en el seminario de Historia del Arte.

Teniendo en cuenta la importancia de revisar este proyecto de grado, se continud la
indagacion de otros proyectos de grado de la universidad, de esta manera se encontrd el
trabajo para optar por titulo de Especializacion en tecnologias de la informacidn aplicadas a
la educacion, Estado del arte sobre aplicaciones web y mdviles para la ensefianza de la

historia del arte en Colombia.

Este trabajo se centra en 12 personas que tienen como punto de encuentro un interés
en la ensefianza y el aprendizaje de temas relacionados a las artes visuales, especialmente
en relacion al campo de la historia del arte en Colombia, diez estudiantes y dos docentes. Es
una sistematizacion de aplicaciones moviles y web como resultado de una indagacién sobre
la relacion de este campo del conocimiento con las TIC, un elemento que hace parte de la
cotidianidad, buscando profundizar en cuéles existen y cobmo funcionan teniendo como base

la gran cantidad de aplicaciones que existen a nivel mundial de diversa indole.

Dentro del desarrollo metodolégico de dicho trabajo se cre una encuesta la cual
preguntaba por aplicaciones con nombre propio sobre Historia del arte General y
Colombiano, utilizacién y manejo de las mismas e interés por usarlas en un futuro. Los
resultados de dicha encuesta como lo expresa el investigador, dan cuenta de un
desconocimiento en su mayoria sobre el tema de interés. Sin embargo, esta investigacion
puede ser el primer paso para proponer el disefio de aplicaciones nuevas que ayuden a

mejorar los mecanismos educativos.

Es significativo en el desarrollo de esta investigacion, tener en cuenta uno de los
planteamientos del trabajo mencionado, pues es desde este analisis de los cambios
contextuales que se puede innovar, alimentar y mejorar la labor profesional. Frente a esto

el autor plantea que:
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La sociedad actual requiere de nuevos modos de adquirir el conocimiento, el continuo desarrollo y
auge de nuevos dispositivos electronicos modifican su mirada, la cultura visual transmuta y
evoluciona continuamente, la educacion y el arte no deben quedar ajenos a estos repentinos
cambios, el estudiante de arte y en general ha cambiado su mirada, sus sentidos y de algin modo
percibe el mundo de una manera muy diferente de la de sus padres y abuelos. Las TIC se abren paso
en el arte y el modo en que se ensefia, como en el caso de los museos, han modificado la manera de
atraer al publico, atrés a quedado ese espacio grande y frio, para mostrarnos mediante el uso de

nuevas herramientas otros modos de ver y sentir estos espacios. (Idarraga, 2016 Pag. 32)

En definitiva, este trabajo ademas de tener en cuenta el campo de accién especifico
de la ensefianza y aprendizaje de la historia del arte y de mostrar con sus resultados que es
un campo que debe seguirse involucrando en los procesos educativos para su
reconocimiento, es también un referente conceptual para el manejo de recursos en el disefio
y desarrollo de las planeaciones que la practica profesional pueda establecer para un
oportuno proceso no solo de esta investigacion sino de la constante profesion que se
ejerza.

Asi mismo, dentro de la investigacion del docente Idarraga, se hace referencia a un
recurso digital especifico, Zullyarte, un blog en el cual se comparten algunas experiencias
pedagdgicas que tiene como fin fortalecer los procesos de educacion secundaria en

Colombia a través de la ensefianza de la Historia del arte con las TIC (2013).

La navegacion en este espacio virtual permite revisar herramientas y recursos que
los docentes pueden adaptar para sus espacios de clase y ofrece un panorama tanto de lo
que se esta haciendo en diferentes escenarios escolares como instituciones dedicados al
arte, entre estas las colecciones de Google Art Project, programas de televisién publica y
cultural, Canales de YouTube de las instituciones culturales, entre otros. Sin embargo, esta
exploracién también permite evidenciar la presencia de presentaciones en diapositivas

como un referente comdn y repetitivo.

Finalmente, este estado del arte referencia las dinamicas de los museos y la
aplicacion de sus estrategias didacticas como una posibilidad de establecer un dialogo entre

la educacion y el arte. La comprension de lo que se expone y sucede en el museo-
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requiere aterrizar y contextualizar conceptos y periodos historicos que permitan

el conocimiento de esos elementos que alli se aprecian.

A nivel nacional algunas han sido las apuestas por entender el museo fuera de lo
convencional, es decir, ver estos espacios como lugares que van mas alla de conservar,

investigar, exhibir y comunicar el patrimonio.

El Ministerio de Cultura y el Museo Nacional de Colombia, disefiaron y publicaron
una estrategia para dar respuesta a las necesidades que en la actualidad los museos
presentan, Comunicacion + Educacion en un Museo, nociones bésicas, aportando asi a los
objetivos que estos se plantean para su funcionamiento, especialmente propiciar su
continuidad como espacios de encuentro al servicio de la sociedad y su desarrollo tras un

proceso de sensibilizacion (Ministerio de cultura y Museo Nacional. 2009 Pag. 7)

Este planteamiento se centra en entender y fortalecer los temas referentes al
Conocimiento del pablico, Atencién al publico, Programa educativo, Exposiciones,
Programa de divulgacion y Publicaciones. El publico es un tema central, pues de alli parte
tanto la funcién como la apertura de estas instituciones, los publicos varian y se debe pensar
estrategias que los acerquen al interés que de aqui pueda surgir. En el &mbito del programa
educativo, el texto expone las razones por las cuales se realiza un programa de este tipo en
los museos, una de las principales o que mas aportan al desarrollo de esta investigacion es
para proporcionar herramientas didacticas que permitan el acercamiento del publico al
patrimonio y dentro de esto existen unos disefios y planteamientos de estrategias didacticas

para lograrlo. Asi se expone en el documento referenciado anteriormente:

Visitas con material didactico Este tipo de visita se caracteriza por desarrollar y utilizar durante el
recorrido algun tipo de material didactico. Los visitantes a medida que van haciendo el recorrido
guiado, completan, analizan y elaboran las actividades que les sugiera el material, como por
ejemplo: diferencias o comparaciones entre los objetos, sopas de letras, dibujos, etc. Para poder
realizar esta visita se debe tener previamente una guia de recorrido y objetos de acuerdo con la
estructura del material. La elaboracion de esta visita tiene que ser muy acorde con los contenidos
del material; en la seccion “Realizacion de materiales diddcticos”, encontrard herramientas para el

desarrollo de éstos. (2009. Pag. 33)
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Ademas de este tipo de estrategias para el publico dentro del museo, también existen
otras estrategias que llevan el museo a los escenarios educativos, tal es el caso de las visitas
en linea y las maletas didacticas que han puesto algunos en funcionamiento. Se trata de
toda una labor pedagogica y cultural que a partir de actividades planeadas por edades y con
objetos pertenecientes a contextos especificos y con una carga cultural permiten a los
estudiantes tener una parte de esa experiencia de aprendizaje sobre el arte. Lo interesante de
estos museos en la escuela con sus maletas didacticas es ver como se amplian los

consumidores de arte y como asi mismo se aporta a una educacion artistica para todos.

A manera de conclusion en este capitulo de revision, cabe resaltar que si bien es
cierto son varios los documentos que pueden preguntarse por la didactica y las estrategias
que dentro de ella se aplican para la ensefianza de las artes, el ejercicio se queda corto
cuando se quiere enfocar en un saber especifico como lo es la ensefianza de la Historia del

Arte, especialmente en el contexto colombiano.

En la indagacion también se encontraron reflexiones interesantes sobre el hacer y
ser dentro de la experiencia pedagdgica como la oportunidad reflexiva del pensarse
profesionalmente, asi como nuevas formas de hacer, pues estas indagaciones lo que hacen
es potenciar dinamicas que se pueden llevar a clase y se exitosas en otros escenarios,

ampliando las posibilidades de planeacion.
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4. Marco teorico

La educacién es un proceso bésico y unacto donde se desarrolla, perfeccionan y
encaminan las facultades intelectuales, afectivas y morales de una persona; debe
acomodarse a una sociedad donde se pretenda desarrollar dichas habilidades. Con el fin de
criar, término que se designa histéricamente a la definicion de educacion, la sociedad debe
encontrar métodos, formas y estimulos que ayuden a cumplir dicho propdsito. Por tal razén
la pedagogia como ciencia teoriza sobre los modos de obrar o proceder ajustandose

indispensablemente a las necesidades educativas individuales y colectivas.

La educacion es el resultado de un aprendizaje de la naturaleza y de las cuestiones
sociales producto de la observacion directa y la experiencia vivida, es decir el proceso
educacional del ser humano es dado por la transmision de palabras, acciones, actitudes y

sentimientos.

Segun el texto Investigaciones en educacion y pedagogia (2007) de Maria Mercedes
Callejas, la educacion es un espacio que estimula la produccién del conocimiento tanto en
estudiantes y docentes como en el desarrollo de investigadores en este mismo campo
(educacién y pedagogia). Con lo cual las comunidades ligadas a este sistema aportan en la
confrontacién, la contribucion y el enriquecimiento de la educacién obteniendo como

resultado un cambio y mejoramiento de esta

Al reconocer la educacién como proceso y resultado social, cabe resaltar entonces
que, esta ciencia abarca toda la personalidad del individuo, respondiendo al concepto que
en la actualidad se ha establecido como: Educacién integral. La educacion integral pretende
configurar el desarrollo del ser humano no solo desde la memorizacion o repeticion de
teorias y conceptos sino desde la aplicabilidad o aprehension de dichos conceptos a la
experiencia cotidiana desde las llamadas dimensiones del ser humano (Dimension ética,

socio- politica, cognitiva, espiritual, comunicativa y corporal).
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Entonces, el ser humano es el centro del proceso educativo, con unos intereses que
ahora en el siglo XXI deben responder a cuestiones especificas como se ha establecido en
el documento escrito por el consorcio de habilidades y logros indispensables para los
estudiantes del siglo XXI (2007), que plantea como objetivo el aprendizaje de habilidades

necesarias para desemperfiarse adecuadamente en este milenio.

A partir de lo expuesto sobre el discurso educativo, la pedagogia es el resultado de
los cuestionamientos sobre el funcionamiento de este discurso. Es decir, la pedagogia se
encarga de analizar a profundidad las maneras como suceden los procesos de ensefianza-
aprendizaje y asi mismo logra marcar una ruta de accion que se ha demostrado a traves de

los afios se condiciona a su contexto.

De esta manera en esta investigacion se trabaja bajo un lenguaje concreto propio de
la ciencia, lenguaje que se describe en este capitulo desde la pedagogia general llegando a
la adaptacion de este en la pedagogia especifica, en este caso la ensefianza- aprendizaje
de las artes visuales y la historia del arte, para finalmente realizar la reflexion de la practica

profesional en la construccidn del Ser Docente.

4.1 DidActica

La palabra didactica etimoldgicamente tiene dos raices, la primera docere que hace
referencia a ensefiar, y la segunda raiz discere qué referencia al aprender. La didactica en
algunos postulados teoricos se refiere a esta palabra como ciencia'y en otros como una
disciplina. Para efectos de este proyecto se entendera como una disciplina que estudia en

concreto las dindmicas que se dan en el proceso de ensefianza- aprendizaje.

Histdricamente se atribuye que la Didactica la propone
Wolfgang Ratke en Didactica Magna en la cual por medio de un modelo pedagdgico
integra la técnica, el contenido propio de un area, la ordenacion del saber y un
concepto sobre quién es el aprendiz. La concepcion de la didactica es asi una respuesta a

los momentos histéricos que enfrenta una institucion en su tarea de brindar el
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conocimiento, por lo cual es totalmente indispensable entender esas maneras desde unas

condiciones sociales en las cuales se inserta.

Varias han sido las corrientes que han pretendido atender este concepto de la
didactica y apropiarlo segun unas caracteristicas especiales. Entre esas corrientes

sobresalen tres: la clasica, la tecnoldgica y la critica.

La didactica entonces se apoya de los modelos, enfoques y valores intelectuales que
se gestan en la teorizacion de la pedagogia. Al establecer los modos de ensefianza-
aprendizaje y atender los problemas que alli se pueden dar en busca del mejoramiento y
crecimiento de la persona en todas sus dimensiones, es indispensable la interaccion entre
los agentes que la realizan. Pero en general la didactica debe construirse desde la
perspectiva del docente y el estudiante a partir de unos interrogantes orientadores, tal como

lo expresa Medina y Salvador:

La Didactica ha de responder a los siguientes interrogantes: para qué formar a los estudiantes y qué
mejora profesional necesita el Profesorado, quiénes son nuestros estudiantes y cémo aprenden, qué
hemos de ensefiar y qué implica la actualizacion del saber y especialmente como realizar la tarea de
ensefianza al desarrollar el sistema metodoldgico del docente y su interrelacion con las restantes
preguntas como un punto central del saber didactico, asi como la seleccion y el disefio de los medios
formativos, que mejor se adecuen a la cultura a ensefiar y al contexto de interculturalidad e
interdisciplinaridad, valorando la calidad del proceso y de los resultados formativos. (Medina-
Salvador. 2009. Pag. 7)

Al atender los problemas de la ensefianza, el papel del docente se convierte en uno de los
ejes centrales de la accion pedagogica respecto al ejercicio que de él parte hacia sus
estudiantes, pues es de alli de donde se fundamenta una reflexion constate sobre aquello
que sucede en el aula y fuera de ella en pro de la educacion de una sociedad

especifica. Cuando el docente tiene presente la manera como sus educandos reciben ese
conocimiento y cOmo actuan frente a su actitud y aptitud la practica educativa tiende a la

mejora permanente.
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La Didactica se concreta en la reflexion y el analisis del proceso de ensefianza-

aprendizaje, profundizando en su naturaleza y en la anticipacién y mejora permanente. La Didactica
se fundamenta y consolida mediante la practica indagadora, el estudio de las acciones formativas y
la proyeccion de estas en la capacitacion y caracterizacion de los estudiantes (Medina- Salvador.
2009. Pag. 15)

4.1.1. Estrategia pedagogica y estrategias didacticas

La educacion plantea unos fines especificos a lograr con un determinado grupo
poblacional, y en este caso la pedagogia identifica una manera apropiada de lograrlo,
especificamente con la didactica. Establecer el objetivo depende de la contextualizacién del
grupo social, del curriculo, el modelo pedagogico adoptado y del interés que se dé durante

el proceso educativo por parte de los agentes que la realizan.

Para el desarrollo de estos fines es indispensable la planeacion pedagdgica, darle un
orden progresivo a ese conocimiento que se quiere llevar en este caso al aula de clases. Para
cumplir los propositos disefiados para cada espacio, el docente adapta una serie de acciones
con las cuales facilita la formacion, estas acciones se conocen como estrategias didacticas,
las cuales se basan en el modelo pedagdgico que dirige esa préctica o institucion educativa.

Al ser las acciones gque se implementan, un ejercicio creativo del docente, no existe
una Unica manera en que estas se realizan, sin embargo, si hay material que orienta como
implementarlas. Las estrategias didacticas facilitan el procesamiento de la informacion y
esto se da a partir de la estimulacién en el estudiante de aspectos como el observar,
analizar, argumentar, establecer teorias y problemas buscando sus posibles soluciones y
finalmente generar un interés que le permita seguir haciendo indagaciones sobre los temas

de manera autbnoma.

4.1.1.1 Estrategias pedagdgicas.

Una estrategia se entiende como la manera de plantear acciones respecto a la

planificacion de un proyecto o meta trazado de un individuo o colectivo. Entender este
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concepto procedimental también conlleva a comprender las palabras decisiones y acciones
que se ejecutan, generando entonces estrategias desde diferentes disciplinas, campos del

conocimientos o ciencias.

En la educacion también se emplea el término estrategia, la Estrategia Pedagogica
se contempla como la manera formal de establecer la ruta curricular que la materia tendré
durante un transcurso de tiempo determinado. Es decir, el docente valida los conocimientos
propios del desarrollo cognitivo de un estudiante y traza o mapea, desde los lineamientos de
la educacion colombiana determinada por competencias, los objetivos, los logros,
indicadores de logros, metodologias, dindmicas de evaluacion y otros aspectos académicos
pertinentes para saber qué ensefiar y como ensefiarlo. En otras palabras, como lo expresa
Toala (s.f.), las estrategias son un componente esencial del proceso de ensefianza-
aprendizaje. Son el sistema de actividades (acciones y operaciones) que permiten la
realizacion de una tarea con la calidad requerida debido a la flexibilidad y adaptabilidad a
las condiciones existentes. (Pag. 3)

Las estrategias pedagdgicas se plantean usualmente dentro de matrices que apoyan
la organizacion de las metas que se trazan por grado. Estas matrices dependen o se

estructuran segun las necesidades de la institucién y su misién educativa.

4.1.1.2 Estrategias didacticas.

Las estrategias didacticas son las acciones aplicadas por parte del docente que se
reciben por parte del estudiante, las cuales surgen en el momento de desarrollar la estrategia
pedagogica primeramente planteada por el docente como se explica en el apartado anterior.
Mencionado por Flores (2017), Diaz (1998) las define como: “procedimientos y recursos
que utiliza el docente para promover aprendizajes significativos, facilitando
intencionalmente un procesamiento del contenido nuevo de manera mas profunda y

consciente” (Pag. 13).

La estrategia didactica debe contemplar la relacion triadica que existe entre el

conocimiento con el estudiante y el docente, el docente con el conocimiento y el estudiante
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y la relacion que con el tiempo se va gestando entre el estudiante con el docente y el
conocimiento. Pues de la conexion positiva que se den entre los tres agentes o elementos
propios, el resultado mejora y se logra un proceso de ensefianza- aprendizaje significativo y
constructivo.

La relacion de los tres agentes como ejercicio correlacional, donde cada agente
necesita de los otros para potenciarse, debe contemplar de manera més profunda la relacion
que se da entre el docente y el estudiante, ya que de la interaccion socio- comunicativa es
que se fortalece la educacion, en estas conexiones resulta provechoso aquello que tanto el

estudiante como el docente son capaces de escuchar en pro de la mejora didactica.

A propdsito de esta relacion entre docente y estudiante en la praxis de la estrategia
didactica y su aplicacion en los escenarios educativos, Flores (2017) referencia a Alonso
Tapia quien expone que existen dos grandes tipos de estrategias didacticas (Pag. 13): las de

aprendizaje y las de ensefianza, las cuales a través del siguiente esquema se describen:

Figura 2.

Tipos de estrategias didacticas. Fuente: Alonso- Tapia (1997)

Utilizadas por el agente de
ensefianza para promover y facilitar

Ensefianza -
ESTRATEGIAS el aprendizaje significativo de los
Dirigidas al estudiantes.
cumplimiento de —
' - q
los objetivos -

Utilizadas por el estudiante para
Aprendizaje 4 reconocer, aprender y aplicar la
informacion y/o contenido.

Para finalizar este apartado de estrategias tanto pedagogicas como didacticas, a

continuacion, se presentan los momentos resultado del planteamiento de los dos tipos de
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estrategias, referidas al docente segin el momento de presentacion de propuesta pedagogica

y desarrollo de clase.

Tabla 1.

Estrategias referidas al docente respecto al proyecto de investigacidn. Elaboracién propia.

ESTRATEGIAS REFERIDAS
AL DOCENTE CARACTERISTICAS

Preinstruccionales Preparan y alertan al estudiante sobre aquello que se vaa
lograr.

Qué y cdmo va a aprender.

Coinstruccionales Estrategias de apoyo a los contenidos curriculares durante

el mismo proceso de ensefianza- aprendizaje.

Posinstruccionales Permiten al estudiante formar una vision sintética,

integradora e incluso critica de lo aprendido en clase.

4.1.1.3.Clase.

Hablar de clase es remitirse al escenario de accion del docente, y de encuentro de
este junto con los estudiantes. En este escenario se encuentra el conocimiento académico
como eje central o un punto que logra conectar los sujetos y en el cual surgen una serie de

actitudes y de acciones reciprocas propias de la educacion.

El término clase también genera unos imaginarios a partir de la experiencia de
aquellos que viven, disfrutan, o sobreviven a estos espacios. Asi lo plantea Medina (2010)
quien explica que la clase representa para el (la) maestro (a) comun y para el estudiante
formal un espacio en que por un tiempo determinado se retinen para establecer una relacion
no muy clara en torno a temas distintos a los de sus intereses, por tal razon cada experiencia

de clase es diferente para cada actor que en ella se involucra.

Sin embargo, mas alla de la experiencia que tanto estudiantes como docentes

puedan vivenciar en estos espacios, la clase desde el aspecto pedagogico debe ayudar a
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lograr los objetivos propuestos en las estrategias pedagogicas planteadas. Para tal efecto, se
retoman cuatro aspectos, en estilo de cuestionamiento que Medina en su texto ¢Como se
hace una clase? Didactica de lo posible (2010) describe:
1. ¢Qué hago?: planeacidn del curso en el cual se determina qué es lo fundamental. Se
explora desde los intereses y los curriculos nacionales.
2. ¢Coémo lo hago?: Busqueda de estrategias para convocar la atencion y el interés
sobre las teméticas escogidas.
3. ¢Que espero?: Logro de objetivos y metas trazadas. Que el estudiante se conecte
con el conocimiento y decida una exploracion auténoma.
4. ¢Qué encuentro?: Evaluacion del recorrido ejecutado desde la perspectiva del
estudiante y la del docente, esto con el fin de la reflexion en pro de la mejora de la

practica pedagdgica.

Cabe resaltar que la clase no tiene una unica manera de hacerse y en la construccion
pedagdgica no hay un “modelo” exacto de como hacerla, pues esta es un espacio de
tiempo unico e irrepetible que depende del contexto, la realidad de cada individuo, la
motivacidn y los ambientes escolares. Asi pues, las técnicas y métodos que se usen
deben replantearse constantemente y aunque ya se explicé porque no hay una receta
igual para todos si debe contarse con la planeacion de clases teniendo en cuenta los

aspectos anteriores.

4.1.1.4.Evaluacion.

La evaluacién hace referencia a la revision y demostracion de la adquisicion de
aprendizajes trazados por el docente, esta debe ser de caracter continuo y personalizado.
Usualmente la escuela tradicional concibe esta actividad como la parte final de cualquier
proceso de ensefianza- aprendizaje y lo relaciona equivocadamente con un resultado
numérico, que por décadas ha condicionado quién es el estudiante, pues se asume una nota

con las habilidades del estudiante.
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Pero la evaluacion debe pensarse como un proceso, por tal razon se consideran tres
tipos: la evaluacién diagnostica, formativa y sumativa. La primera busca que el docente
reconozca la informacion de conocimientos previos del estudiante; la segunda es una
evaluacion de proceso que se va dando en el desarrollo de la estrategia pedagogicas y mas
explicita en la aplicacion de las estrategias didacticas; finalmente el tercer tipo de
evaluacion se realiza al final del curso donde el estudiante demuestra su capacidad de

andlisis y sintesis de la informacion obtenida.

La evaluacién finalmente debe ayudar no solo al estudiante sino al docente, pues es
desde él que surge en principio todo el acto educativo, y si se toma en cuenta que el ser
docente es una construccién constante, debe continuamente hacer el andlisis frente a eso

que se plantea y eso que demuestran los estudiantes.

A continuacion, se presenta un resumen de las patologias de la
evaluacion presentadas por Miguel Angel Santos (1995). Las patologias segtn el texto
hacen referencia a las dificultades que presenta el proceso de la evaluacién, estas patologias
son oportunas pues dentro de la reflexion del ser docente se requiere pensar algunas

dinamicas que pueden afectar el desarrollo del individuo en el acto educativo.

Tabla 2.
Patologias de la evaluacion. Consolidacion informacion: elaboracion propia. Informacion: Miguel Angel
Santos.
No Aspectos Consecuencias e implicaciones
1. Cuando solo se FAlumno como protagonista
evalla al -Se considera al alumno como Unico responsable de los resultados que
alumno obtiene

- La evaluacion no se aplican a todos los elementos del curriculum, solo al
alumno

- Evaluacion como proceso conservador ya que se asigna un valor numérico al
alumno que identifica el resultado de su capacidad y de su falta o derroche de
esfuerzos

- Existencia de una comparacion con el resto de escolares, el profesor

comprueba segun sus criterios




Cuando se evall

an solamente los
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-Importancia de los resultados en el proceso evaluador acompafiados de los

presupuestos de los que se parte, las condiciones que se tienen, las estrategias,

resultados los procesos, los ritmos, la proporcion rendimiento/ esfuerzo.
- Importancia en el como, a qué precio, con que ritmo, con qué medios, con
cuantos esfuerzos, a consta de que, con cuales fines

Cuando se -El proceso ensefianza/aprendizaje se realiza sobre un cuerpo de

evalla solo los

conocimientos

conocimientos

- Los conocimientos se caracterizan por ser estructurados, interesantes,
conexionados con la practica y autdnomos ya que pueden ser variables. Estos
contenidos se seleccionan, se articulan y se significan segln la organizacion
de conocimientos.

-No se puede rechazar el aprendizaje de contenidos por eso se usa el slogan
frecuentemente “aprender a aprender”

~No existe entonces una auténtica formacién del ser

Cuando solo se
evallan los
resultados
directos,

pretendidos

-Resultado directo de algin programa es evaluado

- No se tiene en cuenta en la evaluacion los efectos laterales, secundarios,
imprevistos

-Encadenamiento lineal (objetivos propuestos, contenidos, métodos,

evaluacion de objetivos propuestos)

Cuando solo se
evallan los
efectos

observables

-Efectos que se evallan al ser directamente observables

FAplicacion de instrumentos de comprobacion para un caracter experimental.
-No observable: No existente, por lo tanto no es evaluable aquello que no se
ve.

-Modelo de evaluacion mas exigente, riguroso o ambicioso.

Cuando se
evalla la
vertiente

negativa

-Evaluacién marcada por las correcciones.

- Se referencia solo lo negativo, las faltas dejando a un lado los aciertos.
- Correccién: enmendar los errores

-Descripcion de problemas y deficiencias para desarrollar la evaluacion

externa

Cuando solo se

-Error en la idea de centrar la evaluacién en un resultado conclusivo

evalla a las -No son solo los individuos los responsables de un proceso o de un resultado
personas
Cuando se -Comprender el contexto amplio para comprender la realidad de un sistema

evalla descontex

tualizadamente

actuante
-No se puede prescindir de las claves de interpretacion del contexto a la hora
de evaluar

-Entender lo que sucede con el sujeto o centro
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-No obligar a encajar dentro de una plantilla general a todos para generar la
evaluacion
-El resultado de la evaluacidn o la accion se interpreta segun el contexto, tener

en cuenta la realidad viva, compleja y dindmica

9. Cuando se ~Atribucion de nimeros a realidades complejas.
evalla -Escalas nominales, ordinales y de razén
cuantitativament |-Claridad y precision en la evaluacion e imprecisién al mismo tiempo
e -Existe puntos de referencia para interpretar el numero asignado

-Resultado objetivos que no son objetivos en su totalidad

-El alumno sabe que estudiar, cémo hacerlo y por ende entiende que tanto
aprendid. Este sistema deja a un lado aspectos como la relacién, el
aprendizaje en su manera, entre otros.

10. Cuando se -Los instrumentos para evaluar tienen en su mayoria una configuracion
evalUa utilizandojestatica, anecdotica, aséptica, cuantificadora, descontextualizada.
instrumentos FTriple adecuacion que no es clara: realidad- percepcion, percepcion-
inadecuados interpretacion y interpretacion- expresion. Hace dificil la comprension de

estas aducaciones

-Se puede esconder bajo una cifra las causas de la evaluacién

-El instrumento de valoracion objetivo se convierte en subjetivo, pues existen
unos intereses dentro de la evaluacion

11. Cuando se L a evaluacion que se realiza depende del tipo de aprendizaje que se
evalla de forma gstablezca
incoherente con FNo debe contradecir los puntos trabajados para el aprendizaje al momento de
el proceso de  |realizar la evaluacion
ensefianza y -Se debe evaluar como se ensefia
aprendizaje

12. Cuando se -Se basa mayoritariamente en la evaluacion cuantitativa
evalla -Se comparan los resultados
competitivament FAnalisis del proceso educativo de todo lo que lo rodea y lo integra
e -La evaluacién competitiva se basa en el contraste, la comparacién con otros

procesos similares, diferentes o antagonicos
FImportancia en el cuanto del aprendizaje, y que este esté por encima de algo
similar

13. Cuando se -Repeticion constante en el esquema de evaluacion
evalla -No existe una negociacion entre los profesores y los alumnos sobre la

estereotipadame

nte

evaluacion

-Similitud de rutinas que se convierten en indtiles
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-La evaluacién del proceso evaluador se hace para confirmar los estereotipos

14, Cuando nose  |La evaluacion puede fijar como un instrumento de opresion, venganza,
evalla amenaza y control
gticamente ~Evaluacidn es el resultado sobre el proceso ensefianza aprendizaje convierte
al alumno en un sujeto sometido y manipulado
-EI profesor tiene el poder de la clase en sus manos gracias a la evaluacion
-Estipulacion ética de la confidencialidad del informe
15. Cuando se -La evaluacion no es educativa
evalla para -La evaluacién no ayuda a mejorar el proceso
controlar -La evaluacidn constituye un punto final
-El control no permite constituir la escencia misma de la evaluacion, ya que
no se revela en su dindmica
16. Cuando se -No impulsa el cambio debido a que se encierra en si misma
evalla para -Evaluacién constante con pocos cambios
conservar - La evaluacion justifica el statu quo del profesor, la direccion y la
administracion escolar
17. Cuando se -La evaluacion tiene un sentido descendente
evalla -En los alumnos es donde més se nota el peso de la funcion de la evaluacion
unidireccionalm [No son los expertos quienes tiene el poder de la evaluacién
ente -Los interesados en el resultado de la evaluacién son integrantes de un
proceso
18. Cuando nose  |Necesidad de una evaluacién externa para una mejora sustantiva
evalla desde -Cerrarse a la posibilidad de no mirar un horizonte valorativo, cancelaria el
fuera circulo de la planificacion de objetivos, métodos, evaluacion.
-No excluye lo interno para hacer el andlisis externo
-El evaluador externo goza de una distancia, unos criterios, “puntos de
referencia y disponibilidad de tiempo y dedicacion
-E| evaluador externo no tiene que se aséptico ni neutral
19. Cuando no se  FAutoevaluacion es un proceso de autocritica
hace auto- -La autoevaluacion es reflexionar acerca de la propia realidad
evaluacion -Los alumnos deben practicas los procesos auto evaluadores
-Se deben establecer los instrumentos precisos para la auto reflexion
- El analisis sobre el aprendizaje se deberia materializar el resultado en una
parcela de calificaciones
20. Cuando se FAl evaluar se tiende a pensar en el como que, en el cuando, mas en el fondo
evalla - que en la forma.

distemporalment

-Usar métodos distintos y no siempre los mismos.
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-Al hacer un paralelo entre aprendizaje y evaluacidn no existe una sincronia
entre ellos, es decir a medida que se aprende no hay una evaluacién paulatina,

ni tampoco una evaluacion a través del tiempo

hace meta-

evaluacion

21. Cuandonose  |solo se evalta el cumplimiento de los objetivos, si el sistema es eficaz y
hace para profundo, pero se dejan de lado la evaluacién de contenidos y juicios de
evaluacion caracter valorico

-Una evaluacion mas integral y consecuente seria mucho mas eficaz
Frevisar los contenidos, subir la calidad de educacion de los alumnos,
ensefiarles a pensar.

22. Cuando nose  EI objetivo de una evaluacion es saber el nivel de aprendizaje de un alumno;

muchas veces los resultados no son éptimos

-metodologia para evaluar la evaluacion y asi determinar si se evalla lo
correcto o bien si los contenidos son o no los evaluados

-Lo primordial frente a esta evaluacién es poner un horizonte con respecto a

lo que se quiere llegar o lograr

Didactica de la historia del arte

“No se puede entender el papel del arte en la educacion, si no es en relacion

con el papel del arte en la sociedad”

Carlos Mifiana Blasco

4.2.1. Contexto

En Colombia, la educacién formal esta conformada por el preescolar, primaria,

secundaria y universitaria. Teniendo en cuenta el campo de accion de este proyecto solo se

tendra en cuenta la educacion secundaria con sus respectivas areas del conocimiento

fundamentales.

La educaciodn artistica ha sido concebida como fundamental dentro del desarrollo de

la educacion basica a partir de la ley 115 de 1994, ahora entendida también como un area

de conocimiento la cual ha atravesado diversos estados de importancia y relevancia de

caracter teorico- practico, conformada como area por los lenguajes escenicos: danza y
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teatro, plasticos y visuales y musicales. Desde esta division se precisa que el lenguaje que

fue tomado y aplicado para el desarrollo de este proyecto son las artes plasticas y visuales.

Lowenfeld (1980) planteaba en su texto Desarrollo de la capacidad creadora la
necesidad del arte en la escuela al explicar la importancia de la creacion en los estudiantes
teniendo en cuenta que el proceso educativo se da por la convergencia de factores sociales,
emocionales, sociales, fisicos y psicoldgicos junto a la capacidad intelectual de cada uno. El

arte es para los nifios un medio de expresion y de auto- expresion.

El arte en la escuela es de esta manera una realidad, sin embargo, la realidad
colombiana ha desvirtuado en algunos casos los fines y los aciertos del arte como formador
social. Este espacio educativo al igual que otras areas promueve unas competencias que le
permiten al nifio o joven afrontar la sociedad, dentro de estas se encuentra esa capacidad
por comunicar, comprender estéticamente y desarrollar una conciencia sensible de aquello
que rodea al ser. Para esta Ultima competencia nombrada Lowenfeld (1980) dice “El
desarrollo de la sensibilidad por el arte es, a la vez, el de la sensibilidad hacia el ambiente

que nos rodea” (Pag. 243).

Entender las artes como lenguajes, “constituye una respuesta singular a la situacion
comunicativa” (Mifana, 1998) que se vive en las escuelas actualmente, puesto que, el
lenguaje en cualquiera de sus manifestaciones (verbal, no verbal, artistico,) cumple, segun
el autor, un papel fundamental en procesos de construccion de conocimiento [personal], en
la construccidn social de sentido y significacion; es una herramienta para organizar la
experiencia y construir realidades, esta configurado por signos, simbolos y significados
socioculturales, que en la tradicion, son enmarcados por relaciones de poder “que hacen
posible que los sujetos sean, habiten y apropien el mundo de ciertas maneras” (Amador,
2014).

Para poder definir cdmo se desarrolla la ensefianza de las artes plasticas-visuales en
la escuela hay que comprender cudl es la importancia de su aprendizaje desde una teoria de

la psicologia evolutiva, nombrada por Hargreaves, los procesos de ensefianza y aprendizaje
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tienen una perspectiva donde el desarrollo cognitivo se extiende a lo largo del ciclo de la
vida, pues esta teoria estudia las maneras en que los sujetos cambian continuamente sus
acciones y considera codmo reaccionan segun las circunstancias en determinados contextos,
lo que hace del conocimiento artistico una posibilidad para evidenciar apropiar, transformar

y/o transmitir saberes y sentires sociales desde la reflexion constante.

En este caso para esta investigacion es de interés las configuraciones de los
procesos escolares, por lo tanto, a partir de la Education Reform Act de 1988 del sistema
educativo britanico y posteriormente con la Ley General de Educacion de Colombia de
1994, la concepcidn de las artes dentro de la escuela se transforma, pues se comprende la
educacién artistica como campo disciplinar con sentido para la formacién de seres con

capacidad de producir, observar y reflexionar criticamente su yo, los otros y su contexto.

Para lograr lo anterior, la ley de reforma educativa “plantea tres cuestiones que
afectan a los nifios y las artes” (Hargreaves, 1991) quien en su libro Infancia y educacion

artistica las nombra de la siguiente manera:

e El arte como aspecto disciplinar basico y obligatorio del curriculo

e Transformacion en las practicas tradicionales, reorientacion en la legitimidad de
las diferentes formas y expresiones artisticas

e Laevaluacion en las artes requiere un compromiso del docente en el

reconocimiento del progreso de forma rutinaria,

A lo anterior podemos afiadir que como conjunto de significados “la educacion del
arte es una iniciativa flexible que ajusta sus propios procedimientos en funcion de las
demandas del contexto” (Eisner, 2005. Pag. 52).

La educacion en el campo de las artes pretende de este modo proporcionar
fundamentos para comprender criticamente los mundos sociales pues en cuanto al
significado de la imagen este ya no se puede limitar a aquello bidimensional de
observacion, por el contrario, hay méas de lo que se ve. En efecto lo que se entendia por

imagen cambi0o su discurso para apropiarse de diversos campos del conocimiento,
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explorando como las imagenes favorecen visiones sobre el mundo y sobre nosotros.
Investigar sobre tematizaciones de imégenes que permitan explorar los discursos que
emergen, las visiones sobre parcelas de la realidad que fijan y los posicionamientos en que

coloca a los sujetos.

4.2.2. Historia del arte en la escuela

La historia del arte es un campo académico destinado al estudio de objetos artisticos
como problemas historicos o como resultados de sucesos, asi mismo es entendida como un
estudio de la transformacion de las expresiones a través del tiempo. Estas obras de arte se
revisan desde una realidad particular de produccidn, la cultura, pero también contempla en
su produccidn el contexto estilistico, lo referido al disefio, el formato, el género o estilo y

valores especificos de la visualidad técnica.

La historia del arte, asi como las obras de arte, son resultado del producto humano,
bien lo expresé Gombrich en su texto Historia del arte, donde con claridad plantea la
actividad artistica como un oficio o labor dentro de una sociedad la cual desempefia un ser
humano que encuentra unas habilidades en este y estos productos se dirigen también a los
seres humanos como espectadores naturales de dichos resultados. Sin embargo, en esta
labor de produccion se evidencia “la capacidad del hombre en crear sometido a normas
establecidas y a la ruptura de las mismas en el afan por transmitir la mentalidad de un

individuo, una sociedad y una época.” (Gobierno de Aragon. S.f.)

Con el paso del tiempo y a raiz de los avances que han mantenido las disciplinas,
surge el concepto de cultura visual un término que esta en la actualidad intimamente ligado
al de historia del arte, puesto que genera una conexion directa al estudio de la imagen, pero
tambien al analisis respecto a la practica del ver y el mostrar (Guash. Pag. 59).

La imagen como portadora de significados se entiende entonces como un
mecanismo de comunicacion y con ella se contemplan los elementos especificos de esta

actividad comunicativa encontrandose en esta un mensaje como aspecto fundamental de la
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exposicion de la imagen y el consumo de la misma. El mensaje de la obra artistica
contempla el emisor, los receptores, el cdigo y los canales, aspectos ligados al desarrollo
de competencias linglisticas que se van consolidando a partir de la contribucion que la

disciplina tiene en la sociedad.

Respecto a la imagen y la manera de observarse, Gombrich plantea que cuando se
realiza la accion de ver siempre es fundamental la experiencia anterior, el conocimiento
previo y la tradicion pues es partir de la experiencia personal definimos qué es lo que
vemos y si no hay un conocimiento previo, pensamos qué podria ser. Lorda citado por

Castifieyra (2014) lo expone de la siguiente manera:

se basa en un procedimiento de conocimiento o percepcién economizado, ya que asegura que es mas
facil llegar a la conclusion de qué es algo mediante el descarte de aquello que no encaja, que por la

confirmacion de los puntos que se cumplen, que son mas faciles de encontrar. (P4g. 62)

La observacion de la imagen inmediatamente genera conocimiento en el espectador,
pues al percibir tomamos conciencia y estamos conociendo un mensaje que se esta dando.
Por tal motivo no hay una diferencia entre la percepcién y el conocimiento. Esta postura de
Gombrich se enlaza con lo propuesto por Guasch al establecer la imagen como portadora de
significados, entendiéndose esta como un lenguaje de diferentes aspectos sociales. Esta
observacién no solo se hace desde la experiencia del conocimiento, sino que en la
percepcion el espectador también esta inducido por la sensibilidad de apreciacién, es decir,
una obra provoca en el espectador una experiencia que, a travées de los sentidos, nos

traslada a una realidad diferente a la nuestra (De la Pefia, 2008).

Dicha observacion de la imagen esta ligada en la escuela a los métodos de
aprendizaje y la manera como el docente y estudiante realizan un encuentro con el
conocimiento. Es decir, educativamente se establecen estilos de aprendizaje que facilitan el
acceso a la informacion y logran ampliar el aspecto cognitivo del estudiante. En este caso
particular del proyecto se pueden evidenciar dos teorias del aprendizaje claves para la
ensefianza que se adaptaron en el seminario de historia del arte desde el papel de la

investigadora en formacion: el aprendizaje significativo y las inteligencias multiples.
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El aprendizaje significativo es una teoria propia del constructivismo, la cual basa el
acceso al conocimiento de las personas en la medida que relacionan conocimientos previos
con informacidn nueva, este aprendizaje se basa principalmente en la experiencia y da
como resultado un conocimiento de manera permanente. La teoria de las inteligencias
multiples considera que los seres humanos poseen 8 tipos de inteligencia, sin embargo, es
normal que algunas predominen sobre las otras, por tal razdn la educacion debe apostar a
experiencias que potencien la diferencia en el aula y asi mismo desarrolle todas las
capacidades y no se dedique solo a potenciar unas pocas donde se deja relegada las
diferentes habilidades y a algunos estudiantes que en la educacion tradicional no han
podido expresar su manera de aprender y pareciera a los ojos de los educadores que no

existe un avance en el proceso cognitivo.

A continuacion, se presenta un esquema que presenta los aspectos de la

comunicacion respecto a la obra artistica como el analisis de la historia del arte.

Figura 3: Factores que inciden en la obra de arte. Fuente: De la Pefia 2008
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Teniendo en cuenta las directrices institucionales del lugar donde se desarrolla este

proyecto de investigacion, la ensefianza de la historia del arte se da de una manera lineal
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buscando primero proporcionar una organizacion progresiva de la disciplina. Frente a esto

De la Pefia, docente espafiola dedicada a la ensefianza de la historia del arte establece que:

Como todo lo historico, es proceso, es decir, transcurso en el tiempo, por lo que en ella es muy
importante la tradicion...Lo verdaderamente importante es tener en cuenta que una obra nunca es
algo aislado, sino que constituye un eslabén de una cadena formada por otras muchas, entre las
cuales se establecen conexiones, aunque pertenezcan a épocas y a lugares diferentes. Por tanto, la
labor del historiador del arte es demostrar que una obra determinada es necesaria en esa cadena,
para lo cual tiene que establecer cuales la preceden y cuéles la siguen para marcar sus origenes y

sus consecuencias. (De la Pefia. Pag. 11)

Y segundo aportar a la posibilidad que tiene la poblacién de acceder a viajes que le
permiten el reconocimiento directo de las obras de arte por lo cual existe un énfasis en la

visién occidental de dicha ensefianza.

Sin embargo, se resalta que esta modalidad de ensefianza, lineal y con una vision
totalmente europea, no debe ser la Gnica manera que se pueda concebir en los espacios
institucionales, por el contrario, el hecho de pensar el cambio conceptual de historia por
cultura amplia la vision y el andlisis de las expresiones artisticas que configuran no solo un
contexto social, sino una manera de entender la conformacién de las sociedades y las

dindmicas que dentro de ellas se plantean. Tal como lo plantea Guasch:

la Cultura visual no se alimenta s6lo de la «interpretacion de las imagenes», sino de la descripcion
del campo social de la «mirada». Lo fundamental de la vision es que la usamos para mirar a la
gente, no para mirar al mundo, y ademéas miramos a otros, fino que también somos mirado~ por
ellos. (2005. Pag. 65)

Algunos de los avances més reconocidos como teoria o desarrollo de las naciones se
reflejan en el concepto de globalizacion, esta es entendida como un proceso que convoca la
conexion de los paises o sociedades entre si, es decir un mecanismo global que relaciona 'y
permite el desarrollo principalmente econémico, social y cultural de las naciones. Cabe
resaltar que estos procesos de globalizacion se presentan principalmente por la apertura de

la comunicacion y el avance del conocimiento de un territorio con otro. Frente a esta
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realidad, pensar las nuevas posibilidades de comprender el relato artistico y las obras de
arte, donde se contempla una amplia diversidad como la imagen y todas los derivados de la
misma que en la actualidad se tienen, expresiones sociales, culturales, permite también
poder conocer las expresiones de comunidades y grupos sociales que han sido excluidas de
la tradicion, como si fueran esas imagenes no propias de mostrar, todo por la apertura
comunicativa que permite reconocer la presencia de otras personas en la sociedad, con
formas propias de expresion. Reconocer la realidad social contemporanea implica analizar
“la historia de la cultura y del arte a la luz de las nuevas condiciones historicas, que
apostara por la ampliacion de la nocion de arte mas alla de las enunciaciones tautoldgicas, y

que acortara las barreras entre el arte <<humanista» y el «popular>>" (Guasch. 2005).

Finalmente, la historia del arte debe tener una concepcion multidisciplinar no solo
en la posibilidad de contribucion de la disciplina a las competencias educativas como la
linguistica y la social, sino que debe contemplarse como multidisciplinar al tener presente
la relacion de los siguientes aspectos Castifieyra (2014):

- Convenciones o tradiciones culturales.

- Recepcion del espectador: quien ve afiade un significado

- Laidea del artista

- El psicoanalisis: percepcion de una obra de arte, cdmo se perciben los simbolos
y no en la intencionalidad con que fueron formulados.

- Coyuntura historica

- Gusto del momento

- Situacion econémica.

todos estos posibilitan una facil lectura y dejan entender la historia del arte como
historia de la cultura.
4.2.3. Las artes plasticas- visuales, historia del arte, desde la perspectiva de

competencias

Dentro de la escuela los procesos de ensefianza y aprendizaje se basan

especialmente en contenidos, en el caso de las artes visuales, teniendo en cuenta el nivel de
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importancia que se le da histéricamente— en comparacion con otras areas consideradas
primordiales- para dotar a los estudiantes con competencias que permitan afrontar el
siguiente nivel académico superior o su insercion en el mundo laboral, se interesa, primero

por el desarrollo estético y segundo por el desarrollo artistico.

La educacion basada en competencias es un modelo de aprendizaje donde se busca
que el estudiante desarrolle un conjunto de conocimientos, habilidades y actitudes que le
permitan comprende, interactuar y transformar el mundo en el cual se desarrollan como
seres humanos individuales y dentro de un colectivo. Con esta propuesta por competencias
el Ministerio de Educaciéon Nacional pretende que la educacion deje de centrarse en los
contenidos y se potencialice los cuestionamientos que llevan a aterrizar dichos aprendizajes

al contexto real en el que se desenvuelve el estudiante.

Entendiendo la necesidad de las artes plasticas- visuales, comprendiéndose también
la historia del arte, como el medio integrador del reconocimiento con la escuela, se entiende
la educacion artistica como area indispensable dentro del curriculo escolar, apoyandose
desde la ley 115 quien la cataloga como un area obligatoria y para dirigir los procesos de
ensefianza aprendizaje se crean y actualizan las Orientaciones pedagogicas para la
Educacion Artistica en basica y media originadas en el Plan Nacional de Educacion
Artistica, 2007-2010, formulado de manera conjunta entre los Ministerios de Cultura y
Educacion Nacional. Recogen las perspectivas de artistas, pedagogos y teoricos del arte y
la cultura, asi como los aportes conceptuales de otras disciplinas como la pedagogia, la

comunicacion, la sociologia y la psicologia.

La Educacion Avrtistica ha sido entendida de diversas maneras. En Colombia, en el
marco de la reflexién publica sobre el tema, se han formulado varias definiciones; la
primera entendida como un campo: La Educacion Artistica es el campo de conocimiento,
practicas y emprendimiento que busca potenciar y desarrollar la sensibilidad, la experiencia
estética, el pensamiento creativo y la expresion simbolica; la segunda es entendida a partir
de conceptos académicos especificamente el MEN, la Educacion Artistica es un area del
conocimiento que estudia(...) la sensibilidad mediante la experiencia (experiencia sensible)

de interaccién transformadora y comprensiva del mundo, en la cual se contempla y se
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valora la calidad de la vida; y una tercera se define por su finalidad de expandir las
capacidades de apreciacion y de creacion, de educar el gusto por las artes, y convertir a los
educandos en espectadores preparados y activos para recibir y apreciar la vida cultural y

artistica de su comunidad.

Las competencias asociadas a la Educacion Artistica son habilidades, conocimientos
y actitudes que se relacionan en contextos particulares, y que deben tener unos dominios
especificos. En este sentido, el conjunto de conocimientos, habilidades, actitudes,
comprensiones y disposiciones que son responsabilidad de las artes en la escuela permite
identificar tres competencias de cuyo desarrollo se ocupa la Educacion Atrtistica:
Sensibilidad, Apreciacion estética y Comunicacion.

La primera, sensibilidad como una competencia especifica de la Educacion
Artistica, no hace referencia Unicamente a la sensibilidad bioldgica concebida como el
conjunto de reacciones de los organismos frente a diversos estimulos del medio, el cual les
permite su adaptacion y sobrevivencia, ya que al mismo tiempo es una competencia donde
se encuentra un tipo de disposicion humana evidente al afectarse y afectar a otros, e implica
un proceso motivado por los objetos elaborados por los seres humanos en la produccion
cultural y artistica; se clasifican en tres grupos de sensibilidad cenestésica, visual y

auditiva, adicionandose como ya se sabe la sensibilidad tactil, olfativa, haptica, del gusto.

La segunda “apreciacion estética” es la base de la comprension del Arte, pero ésta
no se agota en el cuerpo, sino que establece distinciones, jerarquias y drdenes a partir de las
impresiones sensoriales. A partir de esto se genera en el ser la facultad sensible-racional
gue se denomina apreciacion estética, un componente de la experiencia estética que, si bien
no estd desprovisto de aspectos emocionales o productivos, tiene como funcion
predominante la construccion conceptual. Entonces la apreciacion estética consiste en la
adquisicion del corpus de conceptos y reglas que pertenecen al campo del arte y dirigen la
produccién artistica. Esta competencia se refiere al conjunto de conocimientos, procesos
mentales, actitudes y valoraciones, que, integrados y aplicados a las informaciones
sensibles de una produccion artistica 0 un hecho estético, nos permiten construir una

comprension de éstos en el campo de la idea, la reflexion y la conceptualizacion. En la
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apreciacion estética existen dos maneras de acceder a los codigos de los lenguajes

artisticos, presentes en las obras: la interpretacion formal y la interpretacion extratextual.

La tercera y ultima es la comunicacion, esta se refiere al hacer, es la disposicion
productiva que integra la sensibilidad y la apreciacion estética en el acto creativo. La
comunicacion no manifiesta en estricto sentido una comprension verbal porque implica el
dominio de formas sensibles irreductibles al orden del lenguaje, como el despliegue de
acciones de una improvisacion teatral, un ejercicio pictérico o una presentacion musical.
Esta competencia especifica enfatiza que el estudiante, como productor de ejercicios u
obras artisticas, no sélo realiza dichas producciones para si mismo, sino que, mediante
ellas, construye un sentido que tendra efecto en otro. Es decir, se subraya que la produccion
artistica implica la presencia de un espectador, un otro que es “lector”. Este espectador, al
estar en contacto con la obra, también construye sentido desde sus propias capacidades de
lectura y, por lo tanto, la convierte en hecho “social” al ponerse en relacion con ella.
Forman parte de esta competencia dos componentes fundamentales: la produccion y la

transformacion simbdlica.

Finalmente, para efectos de este proyecto solo se contemplaran las competencias
propias del area de educacion artistica, enfatizando en la relacién de la apreciacion estética
con la asignatura Historia del arte. Esto con el fin de fortalecer el papel de las artes dentro
de la educacién ya que en diferentes momentos se ha delegado este espacio al area de las

ciencias sociales.

4.3. Reflexion practica pedagogica

Ese amor no lo puede dar sino quien lo tiene... Nadie puede ensefiar lo que no ama, aunque se sepa
todos los manuales del mundo, porque lo que comunica a los estudiantes no es tanto lo que dicen los
manuales, como el aburrimiento que a él mismo le causan.

Estanislao Zuleta

La educacion requiere la apropiacion del conocimiento, y en la actualidad despues
de tantas esperanzas de poder acceder al mismo, se puede hacer; sin embargo, muchas son

las barreras que se interponen desde el individuo para ejecutar la accion, una de ellas es la
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falta de entusiasmo por hacer actividades que impliquen pensar. Es en estas barreras que
aparece la figura del docente no solo como guia sino motivador de un acercamiento al
conocimiento, que ayuda a profundizar y comprender, pero mas aln a aterrizar eso que se
aprende a la vida personal, porque la educacion es un proceso de formacion humana

integral.

El ejercicio o el ser docente es en efecto un rol laboral que una persona decide
asumir y que, ademas al realizar la actividad como cualquier otro trabajo es remunerado
econdémicamente. Pero cada trabajo en el mundo debe ser capaz de generar beneficios para
las personas que conforman las sociedades, Ospina (2014) lo plantea en estas palabras,
desde cuando somos humanos no nos concebimos sin trabajo, sin el ejercicio de la

actividad humana aplicada a la transformacion del mundo.

La labor colaborativa no puede obviarse, todos tenemos roles sociales que nos
permiten llegar a fines colectivos, que buscan no solo el bien individual, sino el grupal, el
que significa dentro de la sociedad la oportunidad del avance. Tal puede, ademas de ser el
caso del docente, ser el caso del artista docente, donde el trabajo tiene una forma singular
de ser apreciado y vivido, ya que el arte se puede considerar como la revolucion del
pensamiento, la auto denominacion de la vida misma, pues el artista no tuvo deleite mas

grande gue actuar bajo el mando del gusto, del querer.

Si, todo artista es dichoso porque ha podido hacer en la vida lo que necesitaba hacer, y sélo el que
supo hacerlo con pasién y con entrega, con la conviccién nacida de una vocacion verdadera, logré

realmente crear cosas que la humanidad no quiere olvidar (Ospina W, 2014)

Histéricamente, el concepto asignado a aquella persona que se encarga de brindar el
servicio educativo ha cambiado y se ajusta segin los contextos en los cuales se desarrolla la
labor. Un ejemplo claro es ver como se ha nombrado a sofistas, esclavos helenos, los
monjes designados por la iglesia catdlica, los artesanos y artistas, entre otros. Asi mismo, el
concepto de profesor, docente y maestro ha variado y se asigna segun los logros y la

empatia que logra obtener en su relacién con el estudiante.
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Para abordar este capitulo de reflexion docente se tendra en cuenta en primera
instancia las identidades con las que el docente se puede identificar y como estas influyen
en el hacer dentro del contexto educativo; posteriormente se mencionaran las capacidades
que el docente tiene para permitir el desarrollo 6ptimo de su labor y finalmente se

abordaran las dimensiones de la practica docente.

4.3.1. ldentidades del docente.

La identidad es el conjunto de caracteristicas que una persona hace propias en su
construccion de ser humano y lo cual le permite distinguirse entre otras personas,
haciéndola Unica. La identidad también se encuentra en el rol profesional y esta hace
referencia a las caracteristicas 0 maneras de ser y actuar que permiten a esa persona

reconocerse dentro de un gremio especifico.

Respecto a la identidad del docente- esta tiene algunas caracteristicas que son
aplicables a cualquier identidad individual, tales como la constancia, la coherencia, la
adaptabilidad y el caracter socio-cultural. Con el fin de comprender estas caracteristicas y
darles un nombre a algunas identidades propias de la labor docente y lo cual permite
posteriormente reflexionar sobre la préctica, se retoma lo propuesto por Fernando Vasquez
en 1999 en su texto AVATARES: Analogias en busqueda de la compresion del Ser Maestro,
donde se exponen algunas descripciones de esa construccion profesional del docente en

relacién con el conocimiento y el estudiante.

Tabla 3.
Avatares. Identidades del Ser Maestro. Consolidacion informacion: elaboracion propia. Informacion:
Fernando Véasquez.

AVATAR DESCRIPCION

El maestro como partero Herencia Socratica.

Maestro que ayuda a dar luz.
No es el maestro que da vida, sino el que crea las condiciones para que la
vida sea.

Maestro dispuesto pues no se sabe cuando la vida a bien tiene o desea
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aparecer.
Capaz de forzar un parto o de dar la palmadita para que el aire llegue a los
pulmones del alumno.

Partero porque esta ahi, a las afueras, al lado, al borde, para asistir, para

ayudar, para jalar o dar animos, para recibir entre sus manos.

El maestro como sembrador

Ahi esta la semilla, el alumno y ahi también la tierra, el medio o el escenario
propio para que este apetito de vida germine. Nazca.

Educar es una tarea de cultivo, de labranza.

El maestro como pastor

El maestro como aquel que cuida a su rebafio, sus alumnos.

Analogia cercana al guardian de una moral, al conductor de almas, al que
sabe mantener en armonia.

Se trata de ofrecer todo por mantener a salvo el rebario... desemboca en la

condicion de la vocacion.

El maestro como artesano o

escultor

Relacién con la talla, con la idea de dar forma. El maestro esculpe al
alumno; como pensaba Miguel Angel, va quitando el excedente para que
quede solo su esencia... Dar forma demanda ciertos escenarios apropiados,

ciertas herramientas, ciertos materiales.

El maestro como faro,

brujula o estrella polar

El maestro faro sirve de luz, de guia para que las naves- los alumnos- no se
pierdan entre la noche, entre las fuerzas de las olas y el sin rumbo de la
oscuridad. EI maestro faro sirve de orientacion, de punto de referencia, de

signo, de flecha, de ruta a seguir.

El maestro como anfitrién

gue ofrece un banquete

Educar se asemeja a ofrecer un repertorio de platos, un menu que,
dependiendo del hambre y de los diversos gustos, dependiendo de los ritmos

y las formas de comer de los convidados, asi sera su degustacion o su placer.

El maestro como actor

Se trata de una accion que se quiera representar. Empieza la actuacién. Su
palabra, sus gestos, su cuerpo, todo ello contribuye para que la pieza, la

clase, cumpla mejor su cometido.

El maestro como ladrén de

fuego

En este caso la relacion procede de Prometeo, el héroe griego que robo el
fuego a los dioses para darselo a los hombres. Siguiendo la analogia,
maestro es aquel que proporciona algo a alguien que no lo tenia o que ni

siquiera sospechaba que existia.

El maestro como puente o

escalera

El maestro viene siendo como un instrumento mediador, como un ser capaz
de poner en contacto dos realidades distantes o extrafias. A través de él, las

aguas se intercomunican, las distancias se acortan.

El maestro como guardian de

la tradicion

Educar es asumir un legado, una herencia espiritual, una cultura. La
analogia sefiala en el maestro una tarea de custodio o de vestal, de guardian

de los més esenciales valores de la comunidad. Tal labor de salvaguarda, de
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proteccidn, convierte a la educacién en una tarea con profundas

implicaciones éticas y politicas.

El maestro como oraculo De esas practicas de ensefianza en donde no importa tanto las respuestas
como la calidad de las preguntas. El sentido del oraculo: el no da respuestas

claras, obvias, inmediatas. El oraculo sefiala.

La practica docente se desarrollara entonces acorde a la postura con la cual el
docente se siente identificado, sin embargo, cabe resaltar que estas identidades son procesos
y toman un tiempo en consolidarse y ajustarse a esa manera tnica de ser. No hay una sola
identidad respecto al tipo de docente, pueden confluir varias en una sola persona, y siempre

esta dependera del contexto en el cual se expongan esos fines propios de la educacion.

En conclusion, la identidad profesional inicia en la individual y se alimenta de
elementos tales como los grupos de pertenencia, los grupos sociales en los cuales de
manera voluntaria se hace parte; las tradiciones y costumbres, elementos clave en la
reflexion docente pues aqui es donde la practica profesional puede cambiar para no repetir
en la excusa generacional los elementos negativos que alli se puedan dar; la experiencia,
una serie de eventos que se dan en pro de la innovacidon y las nuevas oportunidades
educativas a las cuales se puede apostar; y finalmente la orientacion politica y ética, ligada
no a los partidos politicos sino a las dinamicas institucionales de las que hace parte

cualquier sistema pedagégico.



48

Figura 4.

Proceso de la construccion de la identidad profesional docente. Fuente: Traducido de Gohier et al. (2001, p.
6).
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4.3.2. Capacidades del docente

Las capacidades son las cualidades o aptitudes con las que cuenta una persona y
esto le permite desarrollar alguna funcion o lograr objetivos propuestos. En el caso del ser
docente las capacidades son aquellas formas que le permiten desempefiar el cargo y lograr
el objetivo educativo, que como se ha nombrado anteriormente, no es solo la transmision de

conceptos técnicos propios de un campo del conocimiento sino la formacién humana puesta
al servicio de las mejoras del mundo.

De esta manera, se presentan a continuacion las siguientes capacidades del docente
las cuales también se ligan a la construccion de la identidad profesional.

- Capacidad Comunicativa: el docente necesita realizar de la manera mas efectiva la
transmision e intercambio del mensaje que existe entre un emisor y un receptor.

Esta capacidad debe darse con la mayor claridad posible, hay que pensar antes de
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hablar, visualizar el efecto que tendran las palabras, no subestimar a quienes
escuchan, asi como no asumir que ya conocen de lo que se pretende hablar, en otras
palabras, hay que planear la comunicacion (Cataneo, 2015. Péag. 19)

- Capacidad Creativa: Por medio de esta capacidad el docente genera nuevas ideas
resultado de la asociacion de conceptos y experiencias, referenciados en practicas
didacticas diferentes y no tradicionales. De acuerdo con Mendoza (2001) desarrollar
un comportamiento creativo en la profesion implica cultivar una actitud activa y
transformadora ante la realidad.

- Capacidad Socializadora: El docente es mediador no solo entre el conocimiento y el
estudiante. También debe ser entre los individuos y las realidades que estos viven,
es decir, facilitar la integracion desde lo social, lo cultural y las necesidades
educativas especiales.

- Capacidad Innovadora: La practica innovadora implica una reflexion del hacer que
le permita cambiar, mejorar y actualizar desde la introduccion de novedades y
posteriormente esto modifica un producto o servicio.

- Tecndlogo: El docente se relaciona con los elementos tecnoldgicos y logra
disponerlos en el servicio educativo, acercandose a las realidades de los estudiantes
y aportando a esa formacién propia del siglo XXI. Asi mismo esta capacidad mejora
la gestion y los métodos de produccién y organizacion de la préactica pedagdgica.

- Liderazgo: Por ultimo, la capacidad de ser lider es indispensable ya que el docente
dirige y motiva el logro de las metas planteadas en la estrategia pedagdgica y las
estrategias didacticas. El docente a ser lider actia como orientador, guia y
consejero. Molinar y Veldzquez (2007) nombrado por Cataneo (2015) afirman que
un lider es capaz de mover las voluntades de las personas y de persuadirlas a

realizar las acciones que se hayan propuesto, asi como a lograr sus metas.
4.3.3. Dimensiones de la practica docente
La practica docente debe concebirse como una accion constante que se da en el

marco de las relaciones, pues parte desde el docente la interaccion que se da con el

estudiante, pero ademas existen otras relaciones propias del sistema educativo extendiendo
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esa primera relacion a las dadas con padres de familia, autoridades, comunidad y otros
docentes. También se configura las relaciones con el conocimiento, con las realidades de la
vida humana, con la institucion y con los valores tanto personales como institucionales.

Comprender la practica docente desde esta variedad de relaciones, deja entrever la
dificultad que se puede presentar al reflexionar sobre el hacer, pero asi mismo reafirma el
tema que anteriormente se trabajo en el capitulo de didactica, en el cual se plantaba que
cada préctica es unica y por lo tanto no hay un modelo de clase definido, sino que el
docente entre su busqueda de identidad se refleja en unos modos de hacer que lo
constituyen o lo dejan ver como docente frente a sus estudiantes.

A partir de estas multirelaciones, Fierro (1999) expone cOmo estas se organizan en 6
dimensiones que sirven de guia para la reflexion o andlisis de la practica docente. Estas
dimensiones son:

- Dimension personal: El docente debe concebirse como un ser humano, es decir una
préctica que surge de este ser para otros seres también humanos. Cuando se habla de
humanidad deben entenderse factores que forman dia a dia esta individualidad,
siendo capaz de analizar los sucesos y tomar decisiones que formen su futuro. El
docente tiene una historia personal que influye en su decision vocacional.

- Dimension institucional: Las instituciones educativas son el escenario de accion de
la practica profesional, de alli el docente percibe y aprende normas, tradiciones y
saberes sobre la profesion. Todas estas caracteristicas influyen en el desarrollo y los
planteamientos pedagogicos que el docente decide instaurar en su practica
pedagogica.

- Dimension interpersonal: Dindmica de las relaciones que se ejercen en los
escenarios pedagogicos, involucra entender los individuos en funcion de colectivos.
De este andlisis se relaciona el tema del clima institucional, una construccion
constante.

Dimension social: Continuando con el concepto de relaciones que se dan en el que
hacer laboral, esta dimension se relaciona con la demanda social hacia el quehacer
docente, con el contexto socio-historico y politico, con las variables geograficas y

culturas particulares.
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- Dimension didactica: la capacidad que tiene el docente para orientar, dirigir,
facilitar y guiar los procesos de ensefianza. El docente no solo transmite, sino que
facilita los aprendizajes.

- Dimension valoral: Finalmente el hacer pedagdgico concibe una postura de valores
que el docente en su discurso manifiesta, por medio de actitudes y acciones. El
docente manifiesta aquello en lo que cree y su conducta respecto a resolver toda

aquella situacion que en su vida se presente.

Figura 5.
Caracter multidimensional de la practica docente. Fuente: Practica docente en la escuela nacional

preparatoria. Universidad auténoma de México.
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5. Tipoy método de investigacion

5.1. Enfoque

En cuanto al enfoque de investigacion propio de este proyecto de grado se establece
que es Cualitativo, ya que el proyecto hace uso de un método mas narrativo- subjetivo en
relacion a una experiencia concreta situada y por lo tanto una manera propia de obtener sus
resultados los cuales surgen de las propias palabras de las personas, habladas o escritas, de
las relaciones sociales que se dan y de la conducta observable. En este enfoque
investigativo a partir de las situaciones naturales es que los investigadores dan sentido y un

significado a las vivencias de las personas.

La investigacion cualitativa debe entenderse como un proceso ciclico que no
responde a una sola direccidn en cuanto al método de investigacion, pues una de las
caracteristicas principales es que permite reevaluar y considerar nuevas formas durante el
proceso en gestion. Sampieri plantea que este se enfoca en comprender los fendmenos,
explorandolos desde la perspectiva de los participantes en un ambiente natural y en relacién
con su contexto (Pag. 358, 2014).

5.2. Disefio metodoldgico

El proyecto de investigacion se propuso desde un principio establecer una manera
de reflexién de la practica pedagdgica desde la experiencia y el encuentro del Ser Docente a
través del disefio y la implementacion de una serie de estrategias didacticas sobre la
ensefianza de la historia del arte. Esta reflexion parte del analisis del hacer, desde el
planteamiento hasta la evaluacion final de una estrategia pedagdgica y didactica, frente a

unos postulados tedricos sobre esa construccion del docente.

Para lograr este objetivo, se hace una primera revision sobre los elementos claves de
la planeacion y ejecucion pedagdgica, estudiandose esto desde un enfoque propio de un

saber, en este caso la didactica y las competencias propias de las artes plasticas, dentro de
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esta la historia del arte. Posteriormente esa labor se acomparia de la reflexion como un
proceso de mejora continua de la labor que se asume al ser docente. Posterior a esa primera
revision tedrica se realiza un andlisis de una préctica en especifico, Seminario de Historia
del arte, en la cual se prioriza el relato como una manera de revisar aquello que se hace, en

lo que se acierta y en lo que se debe seguir trabajando como docente en formacion.

El andlisis y la reflexion de ese Ser docente se realizara desde tres fases de los
procesos los cuales son: fase de planeacion, pre activa, fase de ejecucion, activa, y fase de
evaluacion y cierre, post- activa. Estas fases estaran en dialogo con el anélisis de contenido,
medio, gestion, discurso y aprendizaje, asi como con las dimensiones de la préactica docente
y la identidad docente, confrontdndose todo esto a partir de los documentos de estrategia
pedagdgica y estrategias didacticas del Seminario de Historia del arte del afio 2017 aplicado

en estudiantes de media vocacional del Colegio Calasanz Bogota.

5.3. Marco contextual

5.3.1. Las escuelas pias en Colombia

El marco contextual se debe remontar a la creacion de la Orden Religiosa de las
Escuelas Pias, su mentor y ejecutor fue el sefior José de Calasanz Gaston, quien mas
adelante recibe el nombre de San José de Calasanz, ya que desde una necesidad infinita por
ver a los nifios pobres de Roma utilizando de manera adecuada su tiempo libre abre una
escuela para esos nifios el 27 de noviembre de 1597 (Lopez, 1988, p. 49), lo que comienza
como una escuela marginal, llega a ser toda una orden escolapia educativa en donde
se incorporan no solo los nifios desprotegidos de la zona, sino en general a todos los nifios
que debian tener derecho a la educacion, lo cual hace toda una revolucion para la época
(tener en cuenta que se esta hablando del siglo XV11), ya que brinda educacion de calidad
para la época: clases de latin, clases de matematicas y de gramatica.

Hoy en dia la Orden Religiosa de las Escuelas Pias se ha ampliado y cuenta con mas de 199

escuelas a nivel mundial. En Colombia, se encuentran sedes en Pereira, Medellin, Clcuta y
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Bogota. Para este trabajo investigativo, la sede en la que se centra este estudio etnografico

es en Bogota.

Hablar hoy en dia de educacion calasancia es hablar de Piedad, de proyectos en
clave de Pastoral, de encaminar a los muchachos hacia sus talentos y habilidades, es
ensefar a los estudiantes a ser buenos ciudadanos del mundo, a aceptar la norma, a
cumplirla y ser encargados también de que las normas se cumplan desde si mismos y los
demas en pro de los beneficios sociales. Parece un contexto alejado de las artes visuales,
pero en realidad, es un contexto amigable, mas cuando uno de los mayores representantes
del arte en el mundo, Francisco de Goya, fue un alumno de las Escuelas Pias de Zaragoza,
autor de la obra “La tltima comunion de San José de Calasanz”. Aunque, cabe mencionar
que el enfoque del colegio no es artistico, si le presta atencion al componente artistico y

apoya las iniciativas de artes visuales.

De manera mas especifica, el colegio se sitla al norte de Bogot4, dirigido a una
poblacién para un estrato promedio entre 4 y 6, con altos estandares educativos y unas

familias que demandan por una educacion de calidad y exigente.

Dentro de ese marco se encuentra la catedra de “Historia del Arte”, asignatura que
hace parte del nicleo electivo de la oferta para Educacion Media. El promedio de inscritos
a esta asignatura oscila entre 10 y 20 estudiantes que por gusto -0 no- asumen los
contenidos de esta materia como complemento a su oferta educativa basica, también
propuestos estos seminarios como adelanto para sus estudios superiores 0 en respuesta a los
gustos y afinidades, ya que van a estudiar profesionalmente artes plasticas o simplemente

como hobby.

Las dinamicas en los seminarios mencionados anteriormente optan por lo didactico
y quieren salirse de lo tradicional metddico para darle paso a la creatividad dirigida del
estudiante. La docente, quien es conocedora del arte y estudiante de esta carrera a nivel
profesional, es quien se encarga de impartir la teoria y la técnica de manera creativa: unas

veces de manera experiencial dentro del método del descubrimiento, otras veces enmarcado
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en el método constructivista de la educacion calasancia y algunas veces son los mismos

estudiantes los que proponen de qué manera desean acercarse a la técnica.

5.4. Instrumentos de recoleccion de informacion

Teniendo en cuenta que los objetivos especificos que se deciden abarcar en este
proyecto son, primero relatar la construccion de las estrategias didacticas aplicadas al
proceso de ensefianza- aprendizaje de la asignatura Historia del arte, segundo recopilar y
analizar los datos obtenidos durante la implementacion de estrategias didacticas en la
ensefianza- aprendizaje de la asignatura Historia del arte y por Gltimo describir la incidencia
del proceso de disefio e implementacidn de las estrategias didacticas a través del ejercicio
de reflexion sobre la construccion del SER pedagogo, se considera que para efectos del
cumplimiento de los mismos, los instrumentos, como mecanismos para la recoleccién de
informacion, elegidos por su pertinencia son- la planeacion de estrategia pedagdgica, el
diario de campo, el cuestionario y la narrativa de estudiante sobre experiencia en el

seminario.

5.4.1. Planeacion de estrategia pedagogica

La planeacion pedagogica se entiende como la organizacion estructurada de las
tematicas y los objetivos que se pretende que el estudiante alcance. Asi mismo, se define
una ruta conceptual y progresiva de esos aprendizajes con la especificacion de una
metodologia y una evaluacion. Esta planeacion se considera un instrumento ya que permite
analizar y contrastar lo que desde el aspecto tedrico se plantea como objetivo y metas de
trabajo del semestre a cursar desde la propuesta del docente para el estudiante.

Este documento, como se nombro en el capitulo anterior, se consolida segun los
requerimientos del colegio. En el anexo 1 se encuentra el esquema diligenciado del

seminario de Historia del Arte.

5.4.2. Diarios de campo



56

El diario de campo se convierte en un instrumento indispensable dentro de este
proceso, puesto que permite por medio del registro escrito, un acercamiento mas profundo a
las experiencias que el docente investigador tiene sobre su préctica. En este instrumento, se
permite la anécdota como parte del registro, la cual es de suma importancia pues es alli en
las situaciones anecddticas donde se evidencia el acercamiento entre el investigador y el

tema de estudio.

En este proyecto, los diarios de campo recogen de una manera explicita la
percepcion sobre la sensacion del estudiante en el desarrollo de las sesiones, pero también
la experiencia como docente, pues aqui se registran aciertos y actividades que quedan con
planes de mejora, el cdmo se sentia cada planeacién y si esta desde la evaluacion generaba

los procesos cognitivos esperados.

En el anexo 2 se encuentra el disefio apropiado a esta investigacion y la lista de los

que se realizaron en el transcurso de la estrategia pedagdgica.

5.4.3. Cuestionario

El cuestionario segin Tamayo (1994) dentro del proceso de la investigacion se
convierte en un instrumento de gran utilidad, puesto que da la capacidad al investigador de
consolidar unos aspectos relevantes posterior a la observacion, dentro del proceso, y
permite enfocar el tema hacia una especificidad de datos esenciales, dando solucion a la
recoleccion necesaria para evitar desvios innecesarios que no responden al cuestionamiento
planteado. De acuerdo a ello, se hace uso del instrumento cuestionario para comprender la
incidencia de las estrategias didacticas aplicadas con preguntas de caracter abierto que le

permiten al estudiante expresarse en cuanto a su experiencia de clase.

En el anexo 3 se encuentra el disefio del cuestionario aplicado a los estudiantes del

seminario.

5.4.4. Narrativa escrita de estudiante
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Como altimo instrumento de recoleccion de datos se toma la narrativa escrita de un
estudiante del seminario quien reflexiona de manera concreta sobre su experiencia teniendo
en cuenta la afinidad que él encuentra con el arte, motivo por el cual estuvo inscrito en el

seminario.

5.5. Instrumentos de andlisis de informacion

La reflexion docente supone identificar y escoger unos momentos especificos de
acuerdo a los objetivos para poder realizar el analisis de la practica tanto en los momentos
de planeacion, ejecucién y cierre. De esta manera, en el disefio del instrumento propio de

esta investigacion se tomara un referente adicional a los temas del marco tedrico.

Jackson (citado en Llinares, 1999, p. 111) plantea que en el proceso de reflexion

existen 3 ciclos para analizar ese ejercicio docente. Estos son:

- Fase Pre- Activa: son las acciones que el docente realiza antes del desarrollo de la clase. En este
caso se incluye la seleccion y planeacién de la clase, punto clave para contrastar el ejercicio del
hacer respecto a lo que se plantea inicialmente en un proceso educativo.

- Fase Activa: La aplicacion de la planeacién, el docente se encuentra con momentos que emergen
del encuentro entre el contenido, el docente y el estudiante.

- Fase Post- Activa: momento de evaluacion del docente donde evalla todas las acciones y
reacciones que derivan de la ejecucion de la clase.

Estas fases que se acaban de nombrar, también se relacionan con lo que en el
capitulo de marco tedrico se planteaba como analisis de estrategias didacticas referidas al

docente, estrategias preinstruccionales, coinstruccionales y posinstruccionales.

Tabla 4.

Estrategias referidas al docente respecto al proyecto de investigacion. Fuente: creacion propia.

ESTRATEGIAS REFERIDAS |CARACTERISTICAS IAPLICACION EN EL PROYECTO

AL DOCENTE




Preinstruccionales

FASE PRE ACTIVA

Preparan y alertan al estudiante sobre
aquello que se va a lograr.

Qué y como va a aprender.

espacio.
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Presentacion seminario Historia del arte

como invitacion para inscripcion del

Coinstruccionales

FASE ACTIVA

Estrategias de apoyo a los contenidos
curriculares durante el mismo proceso de

ensefianza- aprendizaje.

Desarrollo de las sesiones del seminario.

Posinstruccionales

FASE POST ACTIVA

Permiten al estudiante formar una visién
sintética, integradora e incluso critica de lo

aprendido en clase.

Propuesta de muestra final creada por los

estudiantes a partir de sus saberes.

Finalmente se relaciona este autor con algunos asuntos especificos sobre los cuales

la practica se debe reflexionar, estos son: contenido, medio, gestion, discurso y aprendizaje.

Teniendo en cuenta estos referentes, se crearon tres matrices para analizar la

informacion recolectada durante el proceso de disefio y ejecucién de las propuestas

didacticas para la ensefianza del seminario de Historia del Arte en la educacién media.

Cada parte de la matriz tiene la respectiva explicacion de la manera como se analiza la

informacion.

Tabla 5.

Matriz analisis de informacion. Fuente: creacion propia.

FASE FUENTE COMPETENCIAS CONTENIDO DIMENSION DE IDENTIDAD
DE E.A. MEDIO LA PRACTICA DOCENTE
ANALISIS GESTION DOCENTE
DISCURSO
APRENDIZAJE

Momento Instrumento | Competencia de Seleccion segln fase | Dimension con la Identidad con la que se
de de énfasis desde la de reflexion que se relaciona la relaciona la fase y la
planeacidn, | recoleccion | cual se disefia, pedagdgica fase y la fuente de fuente de andlisis.
ejecucion o | de plantea o ejecuta. analisis. Desde qué postura se
evaluacion | informacién Fase PRE ACTIVA trabaja o se desarrolla
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desde

Jackson

propio de
analisis. Se
afiade el
fragmento a

analizar.

(Contenido y medio)

Fase Activa
(Discurso y

aprendizaje)

Fase Post- Activa

(Aprendizaje)

un planteamiento

educativo.

En resumen, el andlisis de informacion contemplara tres momentos a partir de las

fases ya nombradas, el primer momento relacionado con la fase pre activa donde el

instrumento de analisis fue principalmente la estrategia pedagdgica, el segundo momento la

fase activa relacionada con la implementacion de las estrategias didacticas y por ultimo

momento el cierre o evaluacién de proceso, relacionado con la fase post- activa. A partir de

los datos esenciales que la tabla contempla se realiza las respectivas reflexiones.

5.6. Andlisis de informacion

En el capitulo que a continuacion se desarrolla se presentan los resultados obtenidos

durante el tiempo destinado para la solucién de la problematica planteada a partir de las

técnicas de recoleccion de datos seleccionadas. La problematica a abordar es:

¢De qué manera se reflexiona la practica pedagdgica a traves del disefio y la

implementacion de una serie de estrategias didacticas sobre la ensefianza de la Historia

del Arte en estudiantes de media vocacional del Colegio Calasanz Bogota?

El ciclo de un eje didactico comienza con la planificacion o planteamiento de la

estrategia pedagogica, luego con la ensefianza-aprendizaje dado por la implementacion de

estrategias didacticas y por ultimo con la evaluacion, un ejercicio que permite evidenciar

los resultados de un proceso no solo del estudiante sino de la practica que desde el mismo

docente surge. Dentro del anélisis de estos ciclos, en este proyecto se encuentra un énfasis

sobre la reflexion del ser docente a partir de la aplicacion de las estrategias didacticas.
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El anélisis que a continuacion se plantea- comenzo con la revision de la estrategia
pedagogica, propuesta relacionada con la fase Pre Activa. La propuesta pedagdgica del
colegio Calasanz Bogota, esta enmarcada en la ley general de educacién, quien mantiene
los estandares de las materias obligatorias. Sin embargo, adicional a estas materias
obligatorias, el colegio plantea una materia optativa Ilamada seminario, esta materia es
semestral y tiene una intensidad horaria de cuatro horas semanales dividida en dos sesiones
de dos horas académicas cada una. Cada departamento o area plantea seminarios a los
estudiantes, los cuales se presentan semestralmente, donde la modalidad es la opcion que
ellos mismos tienen de escoger el tema segun el interés que tenga para este, por tal razon se

considera una optativa. Los grupos oscilan entre los ocho y catorce estudiantes.

Este primer andlisis parte de un formato de estrategia pedagogica disefiado por la
institucién como se aclara en el marco teérico anteriormente. Es un formato de manera
general para cada uno de los seminarios el cual da cuenta a la coordinacién académica la
manera de hacer y desarrollar la profundizacion de una asignatura o campo de

conocimiento.

En esta primera matriz de planeacion se desglosan los elementos importantes de la
estrategia pedagogica, en la cual se evidencia una prevalencia por la competencia de
apreciacion estética como eje central de la relacion tedrica e historica que se debe abordar
al dar el titulo de Historia del arte al seminario de profundizacion. Sin embargo, no se deja
de lado la competencia comunicativa, pues en este planteamiento se busca que el estudiante
se comprenda como ser critico y creativo sobre aquellos referentes que le sean de su mayor

interés, donde el estudiante desarrolla propuestas tanto artisticas como escritas.

Al ser un espacio de accion nuevo para la investigadora y teniendo como referente
que, por experiencias pasadas de los estudiantes, se desarrollaba la clase de Historia del
Arte como una clase catedratica, netamente de lectura del libro guia y en algunos casos los
estudiantes no encontraban relacion de esta con su experiencia practica, se decide que este
espacio al estar a cargo de una docente nueva se concibiera no solo desde la teoria, que es

completamente importante y no se pretende desconocer este aspecto, sino que se
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desarrollara junto con esta teoria un espacio de seminario que potencializara la competencia
de la sensibilidad, esperando que el estudiante desde la experiencia practica generara
emociones y una relacion de recuerdo del tema a partir de lo que él realizaba y lo que sentia

en ese momento.

Teniendo en cuenta lo anterior, un aspecto importante es tener como primera
competencia en la entrada de la presentacion del seminario la sensibilidad, pues dentro de
la dindmica de los seminarios, existe un espacio previo donde se reunen todos los
estudiantes de grado 10° y 11° y cada profesor en su manera creativa expone el qué y el
como de desarrollo del seminario durante el semestre, los estudiantes posteriormente
tendran una fecha de inscripcion virtual. Para este momento de presentacion, en este
seminario se hizo un archivo audiovisual con un sentido juvenil, una propuesta de revision
de obras de arte acompanadas de musica “electronica”- la cual era en ese afio la que mas
escuchaban los estudiantes de grado 10° y 11°- pero que expusiera con claridad las
temaéticas a abordar y no desconociera la rigurosidad que el espacio debia tener.

Respecto al resultado especifico de la primera parte del analisis de la fase pre activa-
motivacion desde el video de presentacion para que los participantes del seminario se
inscribieran- cuando el grupo de estudiantes ya estaba conformado, se indagé en el
cuestionario sobre la motivacion o el interés de inscripcion al seminario, en esta tabulacion

Se encuentra que:

Los estudiantes inscritos en totalidad para el segundo semestre de 2017 fueron 15, de los cuales 7
expresan haberse inscrito por interés sobre el tema, otros 7 porque no encontraron cupos en el
seminario que querian y 1 estudiante se inscribe nuevamente, es decir toma el seminario por segunda

vez porgue no encontrd cupo en aquel que era de su interés y este estaba en su segunda opcioén.

Estos resultados de inscripcion son 0ptimos si se tiene presente que algunos
seminarios no llegan a abrirse pues no se inscriben estudiantes o en otros casos se inscribe

un solo estudiante.
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Acerca de los asuntos claves en los cuales se debe pensar la reflexion docente
(Contenido) hay un primer aspecto en el cual, al hacer la indagacion teorica y el andlisis de
informacion, se evidencia una dificultad respecto al manejo de conceptos sobre las
estrategias pedagdgicas y las estrategias didacticas, pues en la propuesta pedagdgica se

referencian las estrategias didacticas como estrategias pedagogicas.

Con relacion a los contenidos (asunto de analisis de la matriz) dentro de la
metodologia y las tematicas (aspectos del documento de analisis), es claro en principio una
linea de tiempo que se quiere abordar, que define el colegio como la ruta de aprendizaje de
la historia del arte, esta organizacién también le deja al estudiante comprender el seminario
con un progreso ordenado del conocimiento. Este aspecto de pensar la organizacion de la
ensefianza lineal de los temas coincide con la posibilidad del aprendizaje significativo en la
medida gue el estudiante va ampliando el conocimiento pues logra comprender los cambios
sociales de un periodo a otro y las diferencias en la creacion visual, ese saber adquirido es
posteriormente utilizado en nuevos temas y asi comprende qué ha sucedido respecto a la
labor del artista en la creacion de las obras de arte. Lo verdaderamente importante es tener
en cuenta que una obra nunca es algo aislado, sino que constituye un eslabdn de una cadena
formada por otras muchas, entre las cuales se establecen conexiones, aunque pertenezcan a

épocas y a lugares diferentes (De la Pefia, 2008).

Adicional a esta organizacion, los medios que se ofrecen son variados y pueden
también aportar a la amplitud de propuestas respecto a las estrategias didacticas que, en la
siguiente fase, activa, se desarrollaron. Al lado de los contenidos, y en este caso apoyada en
esa organizacion clara y progresiva, se encuentran los medios (asunto clave de la reflexion
del ser docente), estos comprendidos como el uso de recursos que aportan a que el
estudiante logre los objetivos planteados para tal espacio. En el anélisis se observa y se
hace énfasis en la parte metodologica del documento de estrategia pedagdgica en el cual se
encuentran lecturas, indagaciones tedricas, muestras audio- visuales, visita a espacio
cultural, realizacién de proyecto ludico artistico o artistico conceptual referente a las
tematicas de interés de la linea del tiempo y exposicion de proyectos, feria de juegos y

puesta en escena. Toda esta variedad permitio explorar todas las competencias de la



63

educacion artistica y lo mas importante un acercamiento a la importancia de la ensefianza

del arte en los colegios.

Finalmente, al hacer un acercamiento con las dimensiones del docente en su
practica- expuestas en el marco teorico- es claro que en estos planteamientos intervienen
varias y desde estas dimensiones el docente organiza los objetivos, que en el caso del
seminario buscan sobretodo reconocer el aspecto socio cultural, que ha permitido la
creacion y la exposicion de obras de arte, como una representacion de momentos historicos
y todo lo que en ellos confluye. Respecto a la identidad con la que la investigadora se
encuentra en estos aspectos se reconoce en primer lugar al maestro como anfitrién,
referenciado asi en las identidades del docente propuestos en el marco teorico, pues este
espacio es donde se ofrece una variedad de temas y objetivos que se realizaran al momento

de desarrollo del seminario.

Tabla 6.
Matriz analisis de informacion fase pre activa. Fuente: Elaboracion propia.
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FUENTE DE ANALISIS COMPETENCIAS CONTENIDO MEDIO DIMENSION IDENTIDAD
E EA. DELAP.D DOCENTE
% Estrategia pedagogica. Protocolo Seminario.
Dentro de la El titulo que
TITULO DEL SEMINARIO SENSIBILIDAD: definicion al plantea el DIMENSION Maestro como
De cavernicolas a contemporaneos (HISTORIA DEL | se enfatiza una momento de seminario de INSTITUCION | anfitrién

” ARTE) perspectiva ludica plantear el una manera AL
g para el acceso 0 seminario no se poco
L,‘_-‘ DEFINICION aprehensién del logra identificar la | convencional
< - . . .
g conocimiento. diferencia entre quiere acercara == OsAY
._.IJ El seminario Historia del Arte es un espacio disefiado para estrategia los estudiantes PSICOPEDAG
g los estudiantes que como su nombre lo indica pretende el disefio pedagdgica 'y al tema junto OGICA
i e implementacién de estrategias pedagdgicas en torno a los estrategia didactica. | con el caracter ,
(@) DIMESNSION
w saberes bésicos de la historia del arte desde el inicio de las El término que se de nuevas
o 2 | _ ) _ PERSONAL
z 3 civilizaciones hasta la contemporaneidad, buscando que el debio expresar era | estrategias
O
g 8 estudiante desarrolle habilidades de comprension, de anélisis estrategias didacticas de
E 8 visual y de relacidn histdrica con sus respectivos pre saberes. El didacticas como implementacion.

4
UEJ = disefio de las estrategias didacticas se contempla desde una serie.
L
5 % perspectiva lidica donde el estudiante desarrolle y plantee asi
5 fi mismo maneras alternativas de apropiacion del conocimiento

(,) ra
<2E 6: OBJETIVOS DIMENSION
g 5 APRECIACION Se enfatiza en SOCIAL El maestro
Ul E': Proporcionar al estudiante conocimientos relacionales y criticos | ESTETICA'Y momentos como faro,
Q: —
o 0
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de la produccion artistica que se han producido a lo largo de la | COMUNICACION | histéricos, aunque DIMENSION brdjula o
Historia. Se plantea llegar a no hay claridad de INTERPERSO | estrella polar
un punto de periodos de tiempo. NAL
Identificar las caracteristicas especificas de la produccién | recorrido del Esta imprecision ]
artistica plastica- visual de periodos histéricos en espacios | aprendizaje donde puede afectar el DIMENSION
culturales de la ciudad de Bogota el estudiante curso de las clases INSTITUCION
conozca, reconozca, | debido a la AL
DESEMPERNOS comprenda y amplitud de temas
momentos de la gue se pueden
* Clasificara e interpretara las manifestaciones artisticas de las | historia desde las encontrar en el
diversas culturas, permitiendo construir una vision critica del | expresiones camino.
patrimonio artistico, contemplando su preservacion y disfrute artisticas que
promuevan posturas
* Valorara la trascendencia estética que suponen los momentos | criticasy
histéricos en la fundamentacion del arte, promoviendo su | argumentativas
preservacion y disfrute como patrimonio de la humanidad. sobre aquello que
aprecia.
METODOLOGIA Es amplia y variada | La linea de DIMENSION
Lecturas APRECIACION las posibilidades en | trabajo desde INSTITUCION | Maestro como
Indagaciones tedricas ESTETICA las que el estudiante | estrategias AL artesano o
Muestras audio- visuales COMUNICACION | puede acceder al didacticas escultor
Visita a espacio cultural Se debe fortalecer conocimiento ludicas es
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Realizacion de proyecto ludico artistico o artistico el conocimiento relacionado con las | transversal ala | DIMENSION
conceptual referente a las tematicas de interés de la tedrico por medio diferentes tematicas | propuestay de PERSONAL
linea del tiempo de estrategias en las | que se tuvieron en esta manera se
Exposicion de proyectos, feria de juegos y puesta en que el estudiante cuenta para el deben buscar
escena. demuestre por desarrollo del recursos de

diferentes medios seminario. diferentes

Sus comprensiones. indoles para el

gjercicio.

EVALUACION Se contempla el

SENSIBILIDAD conocer como parte El maestro
La evaluacién contempla 3 saberes discriminados de la APRECIACION de la evaluacién DIMENSION como sembrador
siguiente forma: ESTETICA integral, esta VALORAL
Conocer (30%): el estudiante demuestra apropiacién por las COMUNICACION | responde a la
tematicas propuestas para el seminario. Ademas desarrolla un La evaluacién al ser | claridad de las
proyecto lddico que posea una argumentacion critica sobre el un proceso integral | teméticas. DIMENSION
eje de trabajo. debe contemplar las INTERPERSO
Hacer (40%): El estudiante desarrolla actividades préacticas que | 3 competencias, NAL

le permite afianzar los conocimientos tedricos
Ser (30%): Es asertivo con su comportamiento reflejando los

valores sociales necesarios para una sana convivencia.

pero ademas debe
contemplar la

formacién humana.
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TEMATICA

TEMA

Arte prehistérico

Primeras civilizaciones (Egipto)

Primeras civilizaciones (Grecia)

Primeras civilizaciones (Roma)

Arte medieval

Renacimiento

Barroco

Rococo

Neoclasicismo

Romanticismo

Siglo XX

Arte contemporaneo

APRECIACION
ESTETICA

Se describe unos
periodos claros y
gue permitiran que
el estudiante tenga
una paneo bésico de
los aspectos
relevantes sobre
cémo se construye

la historia del arte.

La manera
desglosada de
las tematicas
que se
abordaran
debian estar en
constante
comunicacion
con la

metodologia.

DIMENSION
PSICOPEDAG
OGICA.

Maestro como
anfitrién
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Posterior a la primera fase, Pre Activa, donde hay una claridad en la planeacion y
una propuesta de desarrollo desde estrategias didacticas ludicas, se procede a la revision

detallada de la fase 2, la fase Activa, la implementacion de dichas estrategias.

En la segunda matriz se detallan las actividades que contemplan cada una de las
tematicas del seminario, el instrumento de analisis fueron los diarios de campo. Estos
diarios de campo se configuraron segun el formato de planeacion que maneja la institucion.
La planeacion de procesos pedagdgicos es la estrategia de organizacién que semanalmente
el docente redacta y es alli donde se apoya en la gestion como otro asunto clave para poder

hacer la reflexion.

FR14 GAP V3 15-11-19 PLANEACION PROCESOS PEDAGOGICOS - ARTES 21 001118

(Docente) MARIA SAMPER CRUZ

Estrategias T H.prog H.ejec
Temas/Subtemas  Actividades de (SiNo) por por
evaluacion Curso Curso

Indicadores de
desempefio

Activ. NO Estrategias
realizadas de Rec.

Nivel/Cursos Asignatura Semana

Respecto a la gestion, esta se entiende como la anticipacion de la actividad en
cuanto a los materiales, las tareas, la organizacion del tiempo o metodologia. Esta gestion
queda consignada y orienta una organizacion estratégica. Un aspecto importante que se da
en el seminario sobre este asunto es la posibilidad de planear las sesiones de clase con
diferentes recursos debido a la cantidad de materiales que el colegio ofrece al salon de artes
para las propuestas de los estudiantes.

Aprovechando estos recursos, todas las clases tenian en su metodologia una
actividad practica, sin embargo, esto no quiere decir que todas llegaron a ser importantes o
de gusto total de los participantes del seminario. Algunas actividades se extendieron lo que
empezaba a afectar las siguientes planeaciones y también se analiza que al extenderse
mucho las actividades y tornarse monétonas en el hacer desmotivaba en ocasiones la

participacion activa, pues cuando los estudiantes sabian lo que se debia hacer en el espacio
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de clase expresaban con palabras y gestos que la actividad ya estaba aburrida o que sentian

pereza de hacer lo mismo que en clases anteriores.

La experiencia del aprendizaje de la historia del arte, la relacion del contexto y la

produccion de imagen se desarrolla por estrategias didacticas que aborden maneras

diferentes de aprender, pues Gardner expresa claramente que la educacién que trataba a

todos de la misma forma era la mas injusta que pudiera existir, por tal motivo se prioriza la

variedad.

La variedad didactica (vista desde las inteligencias multiples) y la gestién

pedagdgica dieron cuenta de un aprendizaje en los estudiantes, en la encuesta aplicada al

grupo, los estudiantes escribian temas y actividades que ellos mas recordaran y el porqué de

las mismas. Estas actividades fueron:

Tabla 7.

Tabulacion cuestionario, actividades que recuerdan. Fuente: elaboracion propia.

TEMA

ACTIVIDAD

OBSERVACION

Arte prehistorico

Corto stop motion

Cavernas

Las observaciones y apreciaciones que los

estudiantes brindan en general sobre el detalle

Primeras

civilizaciones

Representar una obra con el
cuerpo

Parcial: juego de memoria
Escultura columnas
Dibujos de familia egipcios
Video Roma

Quiz control de lectura Egipto

de las actividades fueron:

Interesantes por experiencias realizadas por
primera vez.

Las actividades generaban diversién y gusto
IAgradaban debido a que se usaban otros
espacios diferentes al salon.

\Varios de los ejercicios se dificultaban para

Arte religioso

Mosaico
“En la escala del arte

religioso”

hacer por la destreza técnica y esto hacia que se
sintieran sorprendidos por los logros, pero

también frustrados por no obtener los resultados

Renacimiento

Ultima cena (temple)

gue en algunas actividades esperaban

Manierismo

Clase tedrica

La cantidad de tiempo destinada para algunos
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Impresionismo Pintura al aire libre ejercicios era mucha y muy poca para otras
Siglo XX Cancion rap sobre el contexto [actividades.
Juego de roles (artistas) La gente externa al seminario realizaba buenos
Puesta en escena comentarios sobre trabajos y muestras que
veian
Las actividades eran innovadoras debido al
dinamismo de las mismas.

Figura 6. Figura 7.

Registro fotografico clase arte griego 1 Registro fotografico clase arte griego 2

Estas actividades que los estudiantes nombran coinciden desde la evaluacion
docente con las percepciones que se tuvieron en la escritura de los diarios de campo sobre
las actividades consideradas como mas exitosas y las que no tuvieron tantos efectos
positivos o de reconocimiento. Desde la revision, las actividades que la docente considerd
fueron buenas por lo que generaron como experiencia nueva en los estudiantes fueron las
cavernas (Diario de campo #1), dibujo de familia con las caracteristicas del arte egipcio
(Diario de campo #2), la reproduccion de la altima cena con la técnica de temple (Diario de

campo #6) y todas las actividades que contemplaron el siglo XX (Diario de campo #11).
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Cuando se solicito a los estudiantes relacionar las actividades que mayor

recordacion o mayor impacto en su experiencia ellos escribieron las siguientes:

o Escultura de las columnas griegas

o Apropiacion de la ultima cena

e Pintura al aire libre (Impresionismo)

o Muestra de juego de roles: encuentro de artistas del siglo XX en un café
e Mosaico Calasanz (Arte religioso)

« Rap: cancion sobre el contexto del siglo XX

« Stop motion sobre arte prehistorico

Figura 8. Registro fotogréafico clase arte religioso.

Algunas de las observaciones de los
estudiantes por las cuales recuerdan mas dichas
actividades fueron principalmente la
posibilidad que les daba algunas actividades de
realizar varias acciones para lograr el resultado,
es decir, en las actividades practicas, aunque
habia una asesoria técnica, era constante la
instruccion de revisar la mejor forma de hacer,

descubrirse desde el lugar donde evidenciara

que lo estaba haciendo de la mejor manera, no
de la manera mas facil. Esto asi se relaciona con otro aspecto y es que también se recuerdan
las actividades debido a que eran un proceso creativo, no solo desde la estrategia que
planteaba la docente sino en el ejercicio de poner el sello personal del estudiante y
relacionarlo con aspectos de su vida personal.

Dichos aspectos nombrados y estrategias son resultado de una propuesta que en
principio quiso responder a estrategias experienciales las cuales coinciden con la teoria del
aprendizaje significativo, pues se asocia desde el proyecto y la etapa de investigacion que
estos momentos de las sesiones quedan como recuerdo y de esta manera se asocian las

actividades practicas con los temas especificos de la historia del arte abordados, asi se
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genera un conocimiento que es a largo plazo, pues se espera que el estudiante pueda
aplicarlo en su cotidianidad.

Otro aspecto importante que vale la pena tenerlo como un punto de referencia
positivo sobre el analisis de las estrategias didacticas es la posibilidad que ofrece el
seminario a los estudiantes de encontrarse con compafieros estudiantes de otros niveles
(grado 10° y 11°) y cursos, pues los procesos de ensefianza aprendizaje se fortalecen en
esos encuentros, el intercambio de ideas y en la forma de como sentirse reconocidos. Los
estudiantes en su cuestionario lo expresan como, compartir dentro del aula de clase con
otros estudiantes de cursos diferentes lo que les permitia un proceso de socializacién, pero
también, se tenia la posibilidad de proyectar lo que se hacia en el seminario a otras
personas, una forma mas de entenderse como parte activa de la construccion del

conocimiento.

Los resultados de los procesos practicos les permitian a los estudiantes analizar los
logros que podian conseguir, puesto que al ser actividades en los cuales los estudiantes
debian realizar ejercicios que los acercaran a las tematicas desde lo tedrico y lo histérico
veian al final un elemento producto, esto segun ellos
los acercaba a la realidad del tema. Y aunque, las
actividades las nombran como divertidas, por el
hecho de sacarlas de una monotonia que
tradicionalmente la escuela puede ofrecer, el uso de
diferentes materiales era innovador, un aspecto que
pareciera se va perdiendo a medida que el estudiante
va creciendo, pues en el preescolar la exploracion y
estimulacion en constante, pero en bachillerato se
limita a una exploracion material mas cercana a las

ciencias naturales.

Figura 9. Registro fotogréafico clase impresionismo.
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También brotaba su emocionalidad pues varias actividades se recuerdan por el
sentimiento de frustracion frente a la dificultad técnica que presentaban, un claro ejemplo
fueron el desarrollo de las columnas griegas, intento tras intento podia hacer sentir que no
podian pero en ese mismo intento era que estaba la docente aportando a esa formacion
alterna que sucede en el aula de clases, una formacion del ser humano en la cual no todo es
facil, especialmente en la concepcion que se tiene del arte en un pais como Colombia, pues
considerar el arte una rama al mismo nivel de la ciencia es inadmisible para un amplio
rango de la sociedad ya que la considera un medio y no un fin por si mismo (Virguez,
2018). Para los estudiantes era importante y representaba mucho el tiempo y el esfuerzo
que se destinaba a la clase.

Pero no todas las actividades fueron un éxito, y reconocer cuales no llamaron o no
generaron un impacto también permite desde la evaluacion docente que en préacticas
posteriores 0 en este caso en seminarios posteriores, las actividades puedan adaptarse de
mejor manera y reconocer cuales tampoco necesitan un ejercicio practico, pues en
ocasiones se puede agotar el recurso y se puede llegar a una sobre estimulacion que no es
necesaria teniendo en cuenta que todos los estudiantes pueden llegar a generar un mismo
producto que no cambia su conocimiento sobre el tema especifico que se aborde en las
clases, es decir no lo amplia, como sucedi6 especialmente con el video de la historia del
nacimiento de Roma. Para los estudiantes las actividades menos significativas durante el

desarrollo del seminario fueron:

e Stop motion
« Video sobre el contexto de Roma
» Parcial realizado con juego de memoria

e Ninguna de las actividades.
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Figura 10. Registro fotogréafico clase impresionismo 2

Aunque dentro de estas actividades se encuentra el Mosaico Calasanz (Arte
religioso), y desde un primer momento de reflexion como docente del ejercicio también se
cuestiono la pertinencia del mismo (Diario de campo #5), en un segundo momento de
reflexion, especificamente en este analisis del proyecto, actividades como el mosaico
también permitian entender el tiempo de trabajo en el escenario de arte, aclarar que a pesar
que la cantidad de tiempo que se invertia en algunas actividades era muy extensa y se
volvian monotonas las clases ese es también un ejercicio del artista, los productos que han
marcado la historia no son ejercicio netamente accidentales sino que como campo de

conocimiento y técnica requiere todo un proceso desde el planear y el ejecutar.

Las observaciones de los estudiantes por las cuales consideran estas actividades
como las menos significativas fueron relacionadas a la sensacion de que las actividades
practicas resultaban ser muy dificiles, pues hacia que los estudiantes se salieran de una
comodidad cognitiva de leer y comprender y les hacian actuar bajo la técnica como un

mecanismo de apropiacion de los temas vistos en clase.

Continuando con las observaciones de los estudiantes, encontramos una que es
importante tener sobre todo en cuenta ya que algunas actividades no se recordaban porque
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en el tiempo no era suficiente para terminar las actividades propuestas y la
retroalimentacion no se hacia o era muy répida, esto influye en la planeacion de una clase
que siempre debe asegurar su cierre con el fin de darle el orden al acceso al conocimiento
del estudiante, en este caso especialmente a la parte practica, pues eso le da el sentido a ese
hacer respecto a los planteamiento directos de un seminario de Historia del arte, no hacer el
cierre idoneo puede hacer creer al estudiante que algunas actividades se consideraran como

relleno de la clase.

En Gltimo lugar sobre las observaciones por las cuales los estudiantes creian que
algunas actividades no habian sido significativas en el proceso de aprendizaje hay una
relacionada con la indisposicion inicial del mismo estudiante sobre el ejercicio propuesto,
pues no dejaba al estudiante explorar el ejercicio técnico a profundidad. Este aspecto es
interesante pues da la validez al proceso educativo como una construccion de todas las
partes, es necesario esa disposicién inicial o interés que pueda darse en las sesiones de
clase, que no solo debe partir desde el docente que, aunque es el primer responsable de

planear, también debe aprender a persuadir y acompafar el proceso de interés.

Aunque existen actividades que los estudiantes consideran como menos
significativas para ellos desde su experiencia, es evidente en los resultados de la encuesta,
gue son mas las actividades que recuerdan gque aquellas que no, procesos comunes también
dentro de las clases. Al ser la investigadora una docente en formacién es importante que
aprenda a percibir en esta exploracion que las experiencias de los estudiantes también
varian por la disposicién o animo con el que ellos puedan llegar al aula de clase, por tal
motivo la motivacion inicial y el encuentro cercano con los estudiantes era indispensable en
el primer momento de la clase, ademas la docente estaba centrada en reconocerlos como
personas con capacidad de ampliar su conocimiento, un encuentro de co- construccion del
saber, de ahi también partia el reconocer esa necesidad por estudiar de manera
independiente con el fin de tener datos que captaran la atencion de los participantes del

seminario.
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Esto permite asi demostrar que el esfuerzo por un disefio y ejecucion de estrategias
didacticas, que le permitieran al estudiante explorar la asignatura de Historia del Arte y que
contemplara en igualdad de condiciones las competencias propias del area, logra cumplir
con la expectativa que dejara percibir y vivenciar de manera diferente a la tradicional, estas

sesiones de clase.

Frente a todos estos resultados, en planteamientos posteriores de seminarios se hizo
el ejercicio de reducir la cantidad de tematicas y en algunos otros enfocar el arte desde su
historia con relacion a una técnica en especifico, ejemplo de esto es que mas adelante los
estudiantes cursaron un seminario de Historia del Arte del Siglo XXy otro de EIl Dibujo

Aurtistico Como Técnica Para Aprender sobre el Renacimiento.

Continuando con el andlisis de los datos a través de la matriz, en el discurso como
asunto de reflexion se considera que se logra abarcar diversos términos desde un aspecto
propio del lenguaje de las artes plasticas y visuales, y el estudiante esta en un constante
analisis de imagen pues en cada periodo resalta caracteristicas que le permiten diferenciar
elementos y momentos historicos propios de la obra de arte. Este discurso relacionado con
la tematica también se encontraba con pre saberes y reconocimientos que los estudiantes
podian enlazar en los didlogos dados en las clases. 14 de 15 estudiantes referencian que ya
conocian varias de las obras referenciadas y estudiadas durante el seminario y 1 no conocia
nada de estas. Segun los estudiantes conocian estas obras principalmente de manera
superficial, por interés previo, trabajos realizados en otras areas, viajes al exterior,
imagenes que veian en libros, medio audiovisual u otros medios y les interesaban, porque
consideran que algunas obras de arte hacen parte de ese basico de cultura general que
cualquier persona tiene, por la cercania a personas dedicadas al arte como la familia, visitas

a museaos.

Asi mismo, los estudiantes lograron reconocer temas y periodos lo que permitio
avanzar y profundizar en el ejercicio tedrico, segun la encuesta, sobre si conocian algunas
de esas épocas, especialmente el periodo del renacimiento y siglo XX, se evidencia que: 6
estudiantes la mayoria de las épocas referenciadas; Algunas de las épocas referenciadas: 8
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estudiantes; Ninguna época: 1 estudiante. Aunque los estudiantes referencian conocer la
mayoria de las épocas expresan no conocerlas a profundidad, pero tampoco sabian de la
relacién época historica- obra de arte. Los periodos mas referenciados de conocimiento son:

renacimiento, ilustracion y siglo XX.

Este reconocimiento y relacion de periodos histéricos que conocen los estudiantes,
hace que, durante la fase activa de ejecucion de la propuesta, se consoliden y fortalezcan
conceptos que segun el docente se deben manejar, es decir, en la labor docente se debe
potenciar la capacidad de estudio y profundizacion del tema, es clave el momento tanto de

gestion como medio no solo de uso de recursos y materiales sino de aprendizaje del tema.

Siendo asi el momento de aprendizaje, aunque usualmente se asigna al estudiante es
un tema que el docente debe tener como prioridad, pues no solo requiere de un dominio del
conocimiento lo que le da el lugar de docente, sino que desde ese demostrar y ser ejemplo
para el estudiante de no saberlo todo y preparar las sesiones de estrategias didacticas puede
permitirse dejarse ver como un ser humano que también quiere y desea aprender sobre los

temas de interés.

El aprendizaje es constante, no solo de los aspecto tedricos, pues como institucion
interesa también formar la integralidad, seres que puedan aportar al mundo y como
principio de esto logren ser empaticos y puedan reconocer las necesidades de los demas,
pero también se puedan relacionar desde su realidad, y en el hacer reconocen la necesidad
del respeto por el trabajo de los demas como por el trabajo propio, la capacidad de logro en
la terminacion y la apreciacion de productos realizados en clase y asi mismo por la
posibilidad de escuchar la opinién y el argumento asi no se esté de acuerdo. Esto es otro
aspecto positivo en ese analisis reflexivo de la practica, comprender la educacién como una

formacion que trasciende el espacio de lo intelectual.

Para finalizar esta segunda fase activa, las dimensiones y la identidad docente son
elementos donde se observa una oferta variada, pues cada sesion y cada tema disponen una

manera diferente de actuar, ya sea para explicar, mantener la motivacion y acompanar al
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estudiante en su proceso comunicativo y de sensibilidad a medida que se va desarrollando
la clase. El discurso de estos dos aspectos de anélisis se fortalece pues es el aula el lugar de
desarrollo constante de quién soy yo como docente y como ejemplo, faro, escultor de los
procesos de aprendizaje. No existe una sola identidad, cada dia el docente se permite
explorar su manera de hacer que también dependera del grupo de estudiantes, del gusto, la
disposicion y los contextos y realidades con los que ellos y el docente llegan al aula.

Esas caracteristicas de la identidad docente que se asume por parte del profesional
es lo que el estudiante ve de su docente y es también lo que deja que exista un acercamiento
que potencie la educacién. Al reconocer la educaciébn como proceso Yy resultado
principalmente social cabe resaltar entonces que la educacion abarca toda la personalidad
del individuo respondiendo al concepto que en la actualidad se ha establecido como eje
temaético de educacion integral. La educacion integral pretende configurar el desarrollo del
ser humano no solo desde la memorizacion o repeticion de teorias y conceptos sino desde la
aplicabilidad o aprehension de dichos conceptos a la experiencia cotidiana desde las
Ilamadas dimensiones del ser humano (Dimension ética, socio- politica, cognitiva,

espiritual, comunicativa y corporal).

Respecto a esto, se considera pertinente relacionar el escrito LA EXPERIENCIA DEL
SEMINARIO DESDE UN ESTUDIANTE... que el estudiante Juan Pablo Gémez del grado 11° del
afio 2017, afio en el cual se ejecutd la estrategia pedagdgica y didactica, hace al final del

seminario.

El docente es un referente para el estudiante el cual acompafia el proceso educativo
y tiene un conocimiento que le proporciona para ampliar un interés y para descubrirse
dentro de un lugar, finalmente en eso consiste su trabajo, llevar el conocimiento a quien le
puede interesar. De ahi que en la matriz de analisis de datos se contemplara en ocasiones el
docente como anfitrion, como actor y/o escultor, quien posee informacién y es capaz de
brindarla para que sus estudiantes se descubran dentro de un saber, en este caso especial el

saber de la historia del arte.
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En mi opinion el seminario de historia del arte me ayudé a entender ese amor que le habia
cogido al arte, el seminario me dio las bases tedricas y practicas para poder entender por qué me
habia empezado a gustar el arte , también me dio una ventaja y es que ahora puedo ir a un museo y
tratar de entender el arte, no solo pasar por los pasillos y salones de un museo sin sentarme a
detallar las obras de arte , este seminario me abri6 los ojos para poder entender no solo el arte si no
también el mundo ya que para poder entender a los artistas, los movimientos y las pinturas hay que

conocer el contexto historico y espacial del momento en el que se realiz6 la obra,

Sin embargo, no hay que considerar al docente como un “dios” de todo el
conocimiento, este ejercicio también debe contemplar con humildad la posibilidad de seguir
creciendo en el saber y en el hacer, esta postura permite que el estudiante se acerque y
comprenda en el otro un ser humano con ganas de seguir mejorando, también motiva y deja
que las practicas no se vuelvan afio tras afio una repeticion de acciones que desconozcan

quién son los nifios, nifias y jovenes con quienes Nos encontramos.

Ya més en especifico la profesora al mostrarme su pasion que tenia por el arte y por
ensefiar me ayudo a interesarme mas en los temas, a investigar mas por mi cuenta, a cogerle de
verdad carifio al seguir aprendiendo, pero no solo por las clases magistrales o practicas que ella
daba, si no a aprender por el método de la investigacién por iniciativa. Aunque para la profesora
siempre fue un reto mantener su pasion al momento de ensefiar ya que a no todos se les facilita la
comprension o encontrar lo bello en el arte y su historia siento que asi como hubo un crecimiento
en sus estudiantes también hubo un crecimiento en ella ya que se le presentaba un reto al tratar de
interesar a los que no tenian interés y de ensefiar a los que no querian aprender, esto nos muestra
lo que el arte puede generar en una sociedad, ya que puede ser rechazado por muchos y aceptado
por pocos y es un reto en lo personal la pasion y las teméticas de la profesora y del seminario
fueron unas de los motivos por los cuales me introdujeron a amar el arte. ;) ojala siga tratando de
cambiar a sus nuevos estudiantes con esa pasién y ese amor a pesar de las dificultades que se le

presenten. Supongo que el arte es una lucha constante por hacer de la sociedad algo mejor...

Dentro de estas percepciones del estudiante sobre su docente orientador, el docente
no es solo un comunicador de informacion, sino que para la experiencia del estudiante
puede ser la persona que motive un interés que pueda ahondar en un gusto o un talento que
se puede descubrir. El docente en la vida del estudiante puede ser una guia que ayude al

encuentro de la mejor versién del mismo ser, puede ser quien ensefie a vivir los lugares.
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...también a tratar de entender el proceso de un artista, que no es lo mismo un artista en sus
inicios que un artista en su momento de oro, que las obras de arte siempre son una critica, son una
forma de expresar los sentimientos que tiene el artista ante el mundo. Me ayudo a entender que todo
artista, movimiento y hasta la misma tiene un proceso de crecimiento. Este seminario me cambio la
forma de ver el mundo ya que también me hizo entender que cada artista se tiene que ver de una
forma diferente, que, aunque estén en el mismo movimiento son diferentes y cada uno expresa cosas

diferentes en su arte.

El sistema educativo debe tener en cuenta los valores humanos relevantes del
contexto para formar ciudadanos que sean capaces de generar acuerdos y cumplir las reglas
de juego en correspondencia con los enfoques de derechos humanos, enfoque de género,
respeto por el medio ambiente, enfoque diferencial. Por esta razdn, el arte como medio es el
resultado convergente de la experiencia propia y el conocimiento particular del area, pues el

estudiante proporciona una parte de si mismo durante el hacer plastico visual o el proceso.



Tabla 8.

Matriz analisis de informacion fase activa. Fuente: elaboracidn propia
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FUENTE DE ANALISIS COMPETENCIAS DISCURSO APRENDIZAJE DIMENSION DE IDENTIDAD
N
% E.A. LA PRACTICA DOCENTE
E Diarios de Campo DOCENTE
1 ARTE EN LA ...Inicié pidiendo ese concepto que Se espera que el DIMENSION El maestro
PREHISTORIA SENSIBILIDAD los estudiantes tenian sobre el arte, estudiante pueda retener | SOCIO- como
2 SESIONES solicitando que no se centraran solo | |5 jnformacién a partir | CULTURAL anfitrin que
. COMUNICACION | en definirlo como una manera de -
4 horas (55 min c/u) del proceso préactico y de f
. . expresion de emociones, sino que | . i orrece un
Cuevas y pintura con materiales ) ) como se relaciona él
lograran indagar a profundidad ) ) i banquete
naturales _— . N mismo con el medio, es DIMENSION
sobre el término. Sin una definicion
Stop motion: funcion del arte en decir, el hecho de pensar | VALORAL

ACTIVA (IMPLEMENTACION DE CLASES- ESTRATEGIAS

DIDACTICAS)

la prehistoria

Socializacién

Significado comunicativo del
arte ¢se entendia como arte?

Unica y clara comencé a mostrar los
referentes visuales mas conocidos de
aquello que designa como arte en la
prehistoria y les puse la primera
actividad, las mesas estaban
cubiertas en la parte inferior con
papel crafft las cuales simularian las
cuevas de dicha época y ellos
tendrian 15 minutos para recorrer el
colegio y tomar materiales de la
naturaleza que pudieran generar
pigmentos apoyandose en materiales

solubles como el agua y el aceite de

estar dentro de una
cueva y buscar que los
materiales le pinten
sobre el papel lo hace
experimentar y tener una
razon real para hacer
este trabajo.

Igualmente, en el

stop motion el hecho de
reconocerse con la

imagen de su cara le
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linaza; el tema para realizar una
imagen eran los suefios y metas que
cada uno de los presentes queria
lograr en su vida a corto y mediano
plazo, haciendo alusion al hecho de
al plasmar la imagen se lograria
obtener mas facil asi como cuando se
pintaba la imagen de un animal con

el fin de poderlo cazar mas facil.

haria creer la historia de
por qué él se encuentra
dentro de la imagen.

2 Primeras civilizaciones Los estudiantes demostraron una | Desarrolla las actividades DIMENSION El maestro
(Egipto) APRECIACION | mayor motivacion respecto ala | Propuestasenlaclasede | sOCIO- como actor
2 SESIONES ESTETICA primera sesion durante la manera activa y CULTURAL
4 horas (55 min c/u) actividad préctica permitiéndose participativa.
Mapa mental sobre la sociedad experimentar con materiales

o ) o Control de lectura capitulo )
egipcia diferentes y motivandose en el 2 de Historia del arte. DIMENSION
Espacio desarrollado: biblioteca momento de referenciar su PERSONAL
Control de lectura capitulo 2 de familia, accion que permitié un Evidencia y argumenta en
Historia del arte acercamiento mas profundo a la los trabajos practicos las
Explicacion tedrica realizacién de la clase. comprensiones tedricas del
Actividad de dibujo de familia arte egipcio.
3 Primeras civilizaciones En la primera parte del ejercicio | La propuesta pedagogica | DIMENSION El maestro
(Grecia) SENSIBILIDAD | cuando se hace la exposicion es clara frente a lo que SOCIO- como
2 SESIONES catedratica se nota a los Se espera en concreto CULTURAL artesano o
4 horas (55 min c/u) estudiantes un poco aburridos, que el estudiante

) escultor

Explicacién teorica sin embargo, también se debe aprenda, pero la DIMENSION
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Préactica: cubos con yeso entender que, aunque este estrategia didactica INTERPERSON
Columnas esculpidas seminario tiene una propuesta en | utilizada excede el AL
torno a la ltdica y el juego los tiempo pues era una
espacios tedricos también son actividad que nunca
importantes y deben ser habia realizado y yo hice
fructiferos para que haya una un presupuesto de
razon de comprender el porqué de | tiempo.
las actividades practicas
4 Primeras civilizaciones Durante la indagacion de algunos | Si bien es cierto que los DIMENSION El maestro
(Roma) APRECIACION | aspectos sobre la historia de estudiantes realizaron su | SOCIO- como actor
2 SESIONES ESTETICA Roma, un estudiante participa de | trabajo de manera CULTURAL
4 horas (55 min c/u) manera activa y comenta sobre la | creativa, al evaluar la
Video: historia del nacimiento historia precisa del surgimiento... | actividad desde la DIMENSION
de Roma Se plantea a los estudiantes propuesta del docente, se | VALORAL

Esculturas vivas, obras

reconocidas de la época.

desarrollar un video estilo Stop
Motion que cuente la historia del
nacimiento de Roma. Algunos
estudiantes les parecio
interesante la ideay en su
creacion quisieron desarrollar
imagenes que fueran interesantes

de manera visual.

El término de esculturas vivas

como actividad que involucrara a

evidencia que se extendid
la clase y se tom6 més
tiempo del planteado. Al
tener esta dificultad se
cuestiona si esta
actividad era necesaria
ya que todos reproducian
en sus ejercicios la
misma intencionalidad.
Por el contrario, con el

ejercicio de esculturas
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la comunidad, especialmente a los
estudiantes de primaria quienes
se convertian en un publico que

se dejaba innovar.

vivas los estudiantes se
sintieron reconocidos en
la comunidad y cada uno
representd formas
diferentes que ampli6 el
reconocimiento de obras.
Como docente esta
tematico requirié mayor
tiempo de planeacion y
de indagacion para el
desarrollo del discurso

en clase.

5 Arte religioso

5 SESIONES

10 horas (55 min c/u)
Explicacion general del arte en
la Edad Media

Actividad general “En la escala
del arte religioso como me
siento hoy...”

Mosaico: Actividad

APRECIACION
ESTETICA

COMUNICACIO
N

En estas sesiones el uso y
acercamiento a lenguaje
especifico fue muy dificil pues
admito que, aunque estuve
haciendo investigacion y
organizando mi clase era de los
temas que menos habia tenido
acercamiento tanto en la
universidad como de manera

personal.

Estos “vacios” conceptuales se

intentaron abordar desde un

Aunque se trabaja con
un concepto propio de
las técnicas que refieren
a la edad media, los
estudiantes debieron
reforzar més algunas
obras y momentos de
este periodo historico...
El ejercicio es cuanto a
su aspecto practico es
interesante y augnue los
estudiantes sintieron

aburrimiento durante

DIMENSION
SOCIO-
CULTURAL

DIMENSION
INSTITUCIONA
L

El maestro
como

partero.

El maestro
como
guardian de

la tradicion.
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concepto que quizas pudiera
manejar mejor y en los que los
estudiantes también tuvieran

relacién visual.

estas clases también se
motivaron al ver el
resultado. Un
aprendizaje que se puede
tener en cuenta mas
adelante es que el
trabajo no solo se realice
en unas sesiones
especificas, sino que este
pueda ser un proyecto
que se vaya alternando
con otras tematicas.

6 Renacimiento

3 SESIONES

6 horas (55 min c/u)
Explicacién tedrica
Actividades: medidas hombre
de vitruvio

Indagacion personajes de la

Gltima cena a la comunidad

Desarrollo de “La ultima cena”

al temple.

SENSIBILIDAD:

corporalidad

APRECIAION
ESTETICA

COMUNICACIO
N

Si bien es cierto que antes de
estas clases he tenido momentos
de plenitud con lo propuesto, creo
que estas clases de renacimiento
es donde mejor se ha evidenciado
el logro de mis metas sobre la
creacién de un seminario que
abarcara mucha ludica... Los
estudiantes han estado muy
activos desde su aspecto corporal,
hoy, que se midieran el cuerpo
gue usaran elementos para eso y

hasta se quitaran los cordones de

Los estudiantes
evidencian la
apropiacién de las
tematicas no solo por el
hecho de realizar la
actividad sino por el
manejo de conceptos
especificos. Tienen
recuerdos y asocian los
movimientos corporales
que hacen en clase.
Todo lo planteado lo

ejecutan con actitud

DIMENSION
SOCIO-
CULTURAL

DIMENSION
PERSONAL

DIMENSION
INTERPERSON
AL

El maestro
como faro,
brdjulao

estrella polar
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sus zapatos para lograrlo me
motiva y nos logra conectar a
todos nuevamente después de
unas semanas dificiles de
motivacion.

Sin lugar a dudas, la pintura
siempre sera un ejercicio que
concentre la atencion y regule
emociones. La experiencia que
tuvieron los estudiantes en estas
sesiones nos permitio acercarnos
de una manera mas fuerte, pues
mientras trabajamos con los
materiales como el huevo y los
pigmentos ellos abren su corazon
contando experiencias,
entablando conversaciones que se
salen de lo técnico y se van a un

plano més persona.

positiva y los resultados
practicos son 6ptimos
pues apropian la manera
de hacer.

7. Barroco

1 SESION

2 horas (55 min c/u)
Actividad: presentando a un
artista

Diego Velasquez: coloreando

Como parte de la planeacion y
viendo que el tiempo de clase ya
esta siendo menos se decide que
los temas siguientes se aborden
con

Aprovechando esa relacion mas

Los estudiantes
relacionan de manera
claray oportuna
aprendizajes de otras
materias, en este caso

sociales, participan y se

DIMENSION
SOCIO-
CULTURAL

El maestro
como
guardian de

la tradicion
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las meninas

cercana producto de las sesiones
del renacimiento, el lenguaje que
se usa para identificar el contexto
y los elementos en la obra de
analisis es un poco mas fresco y
los estudiantes comentan también
aspectos importantes debido a
que han estudiado esta obra en la

clase de sociales.

retroalimentan entre

todos.

8. Rococo — Neoclasico

1 SESION

2 horas (55 min c/u)

Clase tedrica: sopa de letras con

recompensa.

APRECIACION
ESTETICA

Se crea una estrategia de Sopa de
letras con dificultad alta con un
dulce de recompensa para los
primeros 3 estudiantes que
lograran encontrar todas las
palabras. Los estudiantes
trabajan de manera rapida y se
emocionan, el tema de la
competencia les motiva... Se hizo
uso de lenguajes concretos y
algunas muestras de referentes
visuales que dejaran comprender
esas caracteristicas de las cuales

se hablaron en clase.

Como docente debia
lograr ser concreta y un
punto clave era hasta ese
punto tematico lograr
conectar de manera
progresiva y relacionar
algunos aspectos
anteriores con este punto

de la linea del tiempo.

DIMENSION
SOCIO-
CULTURAL

El maestro
como
guardian de

la tradicion
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9. Romanticismo

1 SESION

2 horas (55 min c/u)

Clase tedrica: sopa de letras con

recompensa

APRECIACION
ESTETICA

Los estudiantes la clase
anterior pidieron que la
siguiente clase se
pudiera hacer algo igual
pues querian tener la
oportunidad de ganar el
premio y de volver a
hacer sopas de letras
pues desde que habian
entrado a la seccion de
bachillerato era una
accion que ya casi no
hacian.

Los estudiantes
participaron activamente
quisieron competir de
manera sana despueés de
comerse su dulce, se
regul6 la atencion y
fluyo la explicacion
tedrica que daba cierre a

la actividad.

DIMENSION
SOCIO-
CULTURAL

El maestro
como
guardian de
la tradicién
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10. Impresionismo SENSIBILIDAD | Esta ha sido una de mis Se esperaba que por la DIMENSION El maestro
2 SESIONES experiencias favoritas, con un experiencia vividaenel | SOCIO- como
4 horas (55 min c/u) COMUNICACIO | tono retador se motiva a los intentar sentir lo que un CULTURAL partero
Actividad: pintura al aire libre. N estudiantes a alistar los elementos | impresionista pasaba al

de pintura que creen propios para | pintar en el exterior se DIMENSION

pintar en el exterior como lo recordara y se entendiera | PERSONAL

hicieron los impresionistas. Pero | la importancia de este

ademas de las pinturas debia inicio de una etapa

cada uno buscar la manera de diferente y radical del

llevar su caballete a las canchas | hacer en la historia del

del colegio y su formato para arte.

pintar sin que este se dafara, los

estudiantes hacen su mejor

esfuerzo, algunos se rien otros se

quejan, pero finalmente todos

llegamos con nuestros elementos.

Es un espacio tranquilo y el

tiempo fue muy corto para lo que

ellos estaban viviendo... por tal

razén se propuso continuar con el

ejercicio en la préxima sesion.
11. SIGLO XX Estos planteamientos que pienso ... Los estudiantes se DIMENSION El maestro
7 SESIONES SENSIBILIDAD | pueden funcionar son una motivaron de una SOCIO- como pastor.
14 horas (55 min c/u) adaptacion de actividades que manera que seguramente | CULTURAL
(1 sesién)Contexto historico: APRECIACION | vivi en la universidad en segundo | no habia visto antes,

El maestro
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cancion de RAP.

Actividades: Juego de roles
Planeacién en biblioteca (1
sesion)

2 sesiones de muestra

1 sesién planeacion de muestra
final

1 sesién de ensayo

1 sesién de la muestra final

ESTETICA

COMUNICACIO
N

semestre que fueron de las
materias que mas me marcaron
justo en la misma tematica.
Ademas de la base guia que es el
juego de roles agrego una
cancion de RAP para mostrar el
contexto del siglo XX, esto
teniendo en cuenta que hay un
grupo de estudiantes que se
interesan por esta musica

El discurso del docente influye en
el gusto que ellos pudieron tener
debido a que se enfatiz6 el gusto
por el tema y la dindmica
propuesta. El grupo ademas tiene
una habilidad sensible desde el

desarrollo corporal.

trabajaron se esforzaron
y era usual que algunos
preguntaran hasta en los
descansos sobre datos y
comentaran su idea del
juego de roles.

La actividad fue
finalmente la base de su
muestra final, todo un
éxito en muestra'y
apropiacién del

conocimiento.

DIMENSION
PERSONAL

DIMENSION
VALORAL

DIMENSION
INTERPERSON
AL

como

sembrador.
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En la altima fase de reflexion se encuentra la fase Post Activa, esta fase es el
momento final o de cierre en el cual se podra evidenciar el impacto de aquello planteado y
ejecutado en la fase 1 y 2. Esta ultima reflexion tiene dos momentos de analisis, la primera
se hace por los resultados a partir de los estudiantes y la segunda por los resultados a partir

de la docente investigadora del proyecto de grado.

Para contextualizar, en la dinamica de los seminarios cada grupo junto con su
docente deben plantear una forma de cierre la cual evidencie el proceso de aprendizaje,
aprehension del conocimiento, realizado durante el semestre. Estas propuestas, aunque
deben estar acompariadas por el docente deben ser ideas de muestra que surjan desde los
mismos participantes del seminario, escogiendo los temas que mas cautivaron su atencién y

en los que mejor se sintieron.

Los estudiantes eligieron el arte del Siglo XX como tema para realizar su muestra y
en su proceso se apoyaron en la actividad del juego de roles, con esa base de trabajo
crearon un museo vivo. Todo el proceso de gestion, planeacion y desarrollo de la propuesta
estuvo a cargo de ellos y aunque la docente estuvo presente para guiar algunos conceptos
era también parte de los resultados del semestre ver la ejecucion y los acuerdos a los que

ellos podian llegar.

El dia de la muestra, el espacio fue uno de los méas comentados por los asistentes,
tanto asi que la coordinadora académica del momento pidi6 que la muestra se extendiera un
bloque mas de lo presupuestado y se pudieran invitar no solo los estudiantes de la seccion
de 9° a 11° sino que los estudiantes de 6° a 8° también pudieran vivir esta experiencia de
muestra final del seminario, en la cual el espectador era un veedor capaz de acercarse al

mundo de arte y a partir de esto pudiese despertarse un interés en él.

Continuando con el segundo aspecto de fase post activa, desde la experiencia del
docente investigador un aspecto que se logro fue el cambio de actitud que se habia dado en
la primera clase teniendo como resultado evaluar que las expectativas del seminario se

alcanzaron o no en los estudiantes, revisando que 8 estudiantes afirmaron haberlas
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alcanzado, 2 estudiantes No las alcanzaron, teniendo en cuenta que ellos desde un principio
habian manifestado no querer este espacio pero para 5 estudiantes superd las expectativas.
Los estudiantes que referencian que el seminario alcanzd y superd sus expectativas
argumentan sus respuestas escribiendo que:

« Diferencia a un seminario convencional

« Encontraron un espacio donde habia diversion

« No fue solo teoria

« Algunas actividades los marcaron significativamente
Los dos estudiantes que respondieron que el seminario no alcanzd sus expectativas no

argumentaron dicha respuesta.

Estas expectativas aumentaron de tal manera debido a que los estudiantes pensaban
que la manera en las cuales se proponian las clases si eran diferentes, pues tenian aspectos
como los siguientes, que dejan también superar la expectativa de la docente de proponer un
espacio diferente al que antes se habia desarrollado en la institucién.

« Divertida- Didactica

o Enriquecedora- eficaz

o Esuna forma alternativa de aprender

o Buena relacion tedrica y préactica

e Se comprendian los temas de manera mas facil

« En cada tema se hizo una propuesta de actividades diferentes

« Habia espacio también para relacionarse con los otros dentro de la préctica

Respecto a lo propuesto en la estrategia pedagdgica inicial y los comentarios de los
estudiantes hizo falta el desarrollo de una salida pedagogica pues este espacio también
hubiese ampliado la concepcion del analisis visual, pero hubiera reafirmado una
experiencia de dimension social en la cual el arte se debe concebir no solo desde el libro

sino desde el consumo real en la visita de los espacios culturales.

Ademas, la percepcion de los estudiantes sobre la importancia de esta asignatura

como campo de conocimiento es importante de resaltar pues 13 estudiantes de los 15
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argumentan que este espacio aporta a su vida, 1 estudiante expresa que no aportay 1
estudiante no responde. Los estudiantes argumentaron que la historia del arte le aporta a la
vida ya que: aporta al crecimiento cultural, es un gusto para las personas conocer sobre esta
area, permite comprender el pasado, permite interpretar al humano y permite relacionarse
con otras personas y otros lugares. El estudiante que referencié que no aportaba nada en su
vida justifico su respuesta diciendo que esta area no tenia relacion con el futuro laboral de

él.

En conclusién, la practica pedagogica se puede definir como exitosa pues posterior
a la evaluacion de todos los seminarios desde la coordinacion académica se establecié que
el seminario de Historia del Arte debia quedar como un espacio obligatorio. Es decir, cada
semestre se debe ofertar este espacio académico y de ahi es valida la accidén de mejorar las
estrategias como ya se nombré en la fase activa de reducir la cantidad de temaéticas y en
algunos otros casos enfocar el arte desde su historia con relacion a una técnica en

especifico.



Tabla 9. Matriz analisis de informacion fase post activa. Fuente: elaboracion propia.
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FASE 3 FUENTE DE APRENDIZAJE COMPETENCIASE.A. | DIMENSION IDENTIDAD
ANALISIS DE LA DOCENTE
PRACTICA
DOCENTE
POST ACTIVA Estos planteamientos que pienso pueden funcionar | Se desarrollan todas las DIMENSION El maestro como
REFLEXION Diarios de campo. son una adaptacion de actividades que vivi en la competencias propias de | SOCIO- faro, brajula o
POSTRIOR DEL | nuestra final Cierre universidad en segundo semestre que fueron de las | la educacién artistica. Se CULTURAL estrella polar.
PROCESO seminario materias que mas me marcaron justo en la misma | desarrolla en los El maestro como
MUESTRA tematica. Ademas de la base guia que es el juego estudiantes del seminario, | DIMENSION Aresanc o
FINAL de roles agrego una cancion de RAP para mostrar | en los estudiantes y PERSONAL
SEMINARIO el contexto del siglo XX, esto teniendo en cuenta docentes de otras areas escultor.
POST que hay un grupo de estudiantes que se interesan espectadores. DIMENSION El maestro como
INSTRUCCION por esta masica. INSTITUCION | Puente o
AL AL escalera.
Muestra final se realiza durante 4 horas
académicas, la seccion de bachillerato asiste con DIMENSION
casi todos sus cursos a peticion de la coordinadora PSICOPEDAG
académica al ver la dindmica y los resultados al OGICA

final de cada presentacion.

Figura 11. Registro fotografico muestra final

Figura 12. Registro fotografico muestra final 2
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Figura 13. Registro fotografico muestra final 3 Figura 14. Registro fotografico muestra final 4
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6. Resultados

Para desarrollar este capitulo se tomara el referente teorico, Ciclo de Smyth (1991. Pag
280), un resultado de andlisis ciclico de la préctica pedagdgica que plantea el docente. En este
ciclo se encuentran cuatro momentos: Descripcion, inspiracion, confrontacion y reconstruccion.
El trabajo realizado por Cuellar y Jiménez (2019) describen estos momentos de la siguiente

manera:

la Descripcién es el proceso reflexivo donde el docente narra su experiencia durante la ensefianza. En
esta, el docente puede plasmar sus sentimientos, observaciones, preocupaciones, y demés datos de interés que
puedan aportar a su proceso reflexivo. En cuanto a la Inspiracion, es el proceso reflexivo donde el docente sefiala
las razones que le motivaron a trabajar de la manera en que lo hace, ademas de especificar por qué considera esa
forma de trabajar la mas adecuada y, en general, los aspectos relacionados al modelo de ensefianza empleado. En
esta etapa, al analizar y explicar la forma en que se desarrollaba la practica, se puede ayudar al docente a ver
desde otra perspectiva su método de ensefianza. Respecto a la Confrontacidn, el docente inicia el proceso de
cuestionar sus métodos de ensefianza. Esta etapa comienza por el mismo cuestionamiento del docente hacia sus
practicas, continuando con la conexion con otros profesores, y luego de una forma més general, situdndose en un
contexto social, politico y/o cultural. Por Gltimo, el ciclo finaliza con la etapa de Reconstruccion, en la cual el
docente reconstruye su metodologia para mejorarla. Este mejoramiento se daré con base al proceso reflexivo
realizado, analizando los puntos débiles que se presentaban en sus practicas. Tras mejorar el modelo de ensefianza
propio, partiendo de bases ya establecidas, se finaliza el ciclo. Vale la pena aclarar que este modelo, al ser ciclico,
forma un bucle y por tanto puede iniciar en cualquiera de sus fases, no necesariamente en la descripcion. (Pagina
15- 16)

Los momentos que se acaban de describir es la manera como después del analisis, la
investigadora de este proyecto procura comprender su practica pedagdgica en el ejercicio de la
construccion del ser pedagogo. Estas descripciones tienen un caracter narrativo y se expresan
desde la subjetividad y lo que hasta el momento el ejercicio pedagdgico ha dado resultado desde

la labor y la vocacion.

Ser docente, una experiencia que configura un estilo de vida

La vida como accion de existir, se convierte con el tiempo en una eleccion de caracter

personal, en la cual se deben elegir los caminos y rumbos que nos permitan alcanzar planes u
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objetivos trazados los cuales estdn mediados por el interés y el gusto. Dentro de este existir he
podido encontrar con frecuencia el verbo “laborar” que como la palabra lo indica presupone
desarrollar una tarea especifica respecto a un campo del conocimiento y que en mi caso siempre
estuvo mediada por el interés y el gusto de dedicar mi vida a la docencia, como una capacidad y

posibilidad de encuentro con los otros, una actividad que disfruto en el dia a dia.

La labor colaborativa no puede obviarse, todos tenemos roles sociales que nos permiten
llegar a fines colectivos, que buscan no solo el bien individual, sino el grupal, lo que significa
dentro de la sociedad la oportunidad del avance, y sin duda alguna este trabajo no puede ser
menospreciado ni ignorado, siempre y cuando esté hecho con el conocimiento y el corazon,
donde a pesar de la condicion tortuosa que significa la institucionalizacion de las acciones estas

produzcan satisfaccion.

El rol docente se caracteriza por acercar el conocimiento a un estudiante, donde se provee
de experiencias significativas que le permiten un posicionamiento a nivel académico pero lo mas
importante un posicionamiento social. Por lo tanto, el docente se convierte en una figura que da
ejemplo con las acciones y con la forma de profesar. En este caso esa labor del docente se
complementa con el ejercicio del conocimiento que en este caso son las artes plasticas y visuales,
por lo cual el trabajo del artista tiene una forma singular de ser apreciado y vivido, pues no es un
secreto para nadie que el arte es la revolucion del pensamiento, la auto denominacion de la vida
misma, donde no se encuentra un deleite mas grande que actuar bajo el mando del gusto, del

querer.

La palabra colegio nos lleva indiscutiblemente a pensar en el proceso sobre la ensefianza-
aprendizaje de temas técnicos especificos de cultura general que sucede en una persona,
conocida como estudiante, durante un periodo de tiempo que transcurre entre los 4 y los 18 afios
de edad aproximadamente. La institucionalizacion de los procesos educativos pretendid entonces
que las sociedades se empezaran a normalizar, tener un tipo de pensamiento que, si bien algunos
lo definen como una forma de dominio social, en este caso tomaremos la idea de Patifio (s.f.),
quien propone que educar es adaptar al hombre al medio en que ha nacido y transmitirle una

serie de valores y conocimientos propios de la sociedad a la que pertenece.



98

Sin embargo, el colegio més alla de ser el lugar donde se aprenden unos conceptos sobre
las materias basicas definidos desde un Ministerio de Educacion Nacional, el cual trabaja a partir
de politicas y economias internacionales, es un espacio donde confluyen una serie de
pensamientos, creencias y maneras de ser, pues es la construccion de las personas no solo sobre

lo intelectual sino lo social.

Esta institucionalizacion se ha convertido para mi en un lugar apasionante respecto a las
posibilidades en la formacion de las personas como fin principal de mi ser docente, pues la
escuela como lo nombra Carmen Torres (2011), pedagoga colombiana, es una representacion a
pequefia escala de las naciones, de la ciudad en la que se encuentra inmersa y de las practicas
familiares. Todas las situaciones vividas dentro de ella son el reflejo de esa cotidianidad extra-
curricular. En la escuela se ejercen relaciones de poder, mecanismos y definicion de normas y/o
reglas, pues cada escenario social tiene unas maneras de encontrarse y relacionarse entre las

personas, todo esto mediado a partir de los conocimientos especificos que alli se imparten.

En la primera parte del ciclo de Smyth, la descripcion, puedo decir que desde un inicio
encontré en los colegios un espacio donde me sentia a gusto para desarrollar mi labor, es
interesante las dinamicas que alli suceden y el encuentro con el Colegio Calasanz Bogota
fortalecid y ret6 mi labor, pues como es conocido es un colegio con alto nivel educativo en el
cual constantemente se refuerza la formacion respecto al conocimiento que un docente debe
tener, esto permite innovar pero ademas incentivar el gusto por la materia en los nifios, nifias y

jovenes.

La propuesta de desarrollar un Seminario de Historia del Arte fue un desafio pues,
aungue el tema me parece muy interesante considero que hablar de historia requiere un saber
muy profundo en la materia, y que pasaba si para un estudiante ¢ Yo no era suficiente?, ¢ Mi saber
se quedaba corto? A pesar de estas dudas, era una propuesta que no podia eludir y asi me
aventuré y me pregunté desde el inicio (Como hacer para que las clases puedan llamar la

atencion y sean de gusto para los estudiantes? En este Gltimo cuestionamiento debia se precavida
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de no convertir la clase en una propuesta que eludiera el no sentirme totalmente buena en la

materia.

Con estos fines y objetivos claros desde lo personal y profesional me encontré
inicialmente con un grupo que la mitad deseaban aprender y reforzar algunos de sus
conocimientos en la materia, pero con otra mitad que habian querido inicialmente estar en otro
espacio, ahora habia un doble reto, estudiar y casi ser experta en Historia del Arte y hacer por
otro lado que los estudiantes con el tiempo se fueran sintiendo coémodos. Desde aqui las clases de
una manera ludica fueron el gancho y aunque hubo momentos de monotonia estos también
llevaban consigo unos aprendizajes, pues el arte no se construye cada dos horas, sino que es un

trabajo paciente, de intentar e innovar.

Otro aspecto que me permitio encontrarme en mi lugar, fue la cercania que el grupo
permitia en la relacion que construiamos cada clase. Un dato importante para considerarse
educador calasancio es el acompafiamiento que podemos dar a nuestros estudiantes desde el
amor ordenado, esto implica tener claro el papel del adulto como guia que ayuda a crecer, pero

nunca se convierte en el “compinche” o “alcahueta”.

Respecto al momento de Inspiracion, puedo afirmar que hubo un momento de
experiencia personal en mi paso por la universidad, especificamente en segundo semestre, que
dejo una huella sobre como abordar la experiencia de la historia de tal manera que no fuera como
usualmente la habia visto yo en los demas semestres, un espacio de lectura y catedra donde
quizés lo més dinamico era hacer el analisis de imagen. Esta experiencia que marcé ese paso
tuvo un aspecto central el cual era poner a prueba un ejercicio creativo que no solo se dedicara a
una experiencia plastica- visual sino que integrara diversas habilidades que fomentaran la
exploracion creativa desde lo pedagogico, por eso cuando ingresé al lugar de trabajo y dentro de
los retos laborales estaba el seminario, inmediatamente me referi a ese momento universitario,
pues aunque podia encontrarme con estudiantes que quisieran exploran més el tema de la historia

podia también encontrarme con personas que no quisieran estar alli.



100

Dentro de ese momento de Inspiracion me recordé junto con mis comparieros de
universidad, todos trabajando asiduamente para esa materia que nos retaba constantemente, los
productos que alli se lograban eran de calidad y era de esta manera como yo podia referir lo que
queria lograr en el seminario, pues también contaba con recursos del colegio y de los estudiantes

para explorar diversas actividades.

El colegio para varias personas es un espacio de asistencia obligatoria, elegido en su mayoria
por unos padres de familia y/o acudientes que suponen visualizar un método educativo que sigue
sus mismos intereses y que suponen formarian al estudiante con unas normas afines a la familia a
la que corresponde. Esta asistencia del estudiante ya sea de cuatro o dieciocho afios genera unas

conductas para sobrevivir en estos espacios, donde priman las relaciones sociales.

El indagar como docente me hacia pensar que el colegio podria pensarse paralelamente a
la obligatoriedad como un lugar donde el estudiante descubra un interés, pero como hacerlo. Asi
como en los nifios pertenecientes a la primera infancia el juego es su manera de aprender, los
adolescentes y jovenes también necesitan reencontrarse con una etapa sensible que movilice
fibras y experiencias de recuerdo. Una pregunta orientadora en algunas planeaciones para
inspirar las estrategias didacticas era ¢ Como habrian vivido los artistas estos momentos?, pues la
condicion del seminario no era solo llenarse de informacion tedrica e histdrica respecto a datos y
caracteristicas principales para comprender porque las obras de arte son y reflejan un momento
especifico, sino que, como se ha visto a lo largo del analisis y los resultados se hiciera una
relacién mas de la practica como esa vivencia comprendiendo asi la labor del artista como

comunicador, como pensador y como un trabajador que maneja una técnica y profundiza en ella.

Continuando con los momentos, en la Confrontacion con la practica pedagdgica un
cuestionamiento que rondaba constantemente era hasta qué punto la lGdica el estudiante podia
convertirla solo en el juego y no en el medio de aprendizaje. Para intentar aterrizar esto también
se complementaban dichas actividades con la lectura constante, el dialogo argumentativo y la
relacion de otras asignaturas, esto era sacar tiempo y poder encontrar también en el didlogo con

los colegas ideas que fortalecieran mi saber, desarrollar una dimensién interpersonal constante.
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En el ejercicio del proponer las estrategias didacticas, recordaba una indicacion que una
docente hizo en una clase de tercer semestre, donde desde la lGdica debiamos pensarnos el llevar
conocimiento y quien, en una de sus actividades, cuando estdbamos en el momento de furor y
éxtasis, decidi6 parar la actividad y aclararnos que los momentos idéneos de parar la actividad
eran esos con el fin de no desbordar y no dejar que el estudiante olvidara el sentido de la
actividad. De esta manera debia pensar en no exceder o sobrecargar el recurso ludico y que los

participantes del seminario entendieran con rigurosidad el porqué de la metodologia.

De esta confrontacion en esta reflexion se finaliza con el proceso de Reconstruccion, el
cual busca revisar los puntos débiles y tener una claridad de mejoras propias para el proceso
educativo. Como docente revisé que habia estrategias didacticas que no fortalecian o aumentaban
los conocimientos como pasé con la propuesta del video del nacimiento de Roma, en algunas
ocasiones no tuve una contemplacion real de los tiempos en las actividades lo cual podia

perjudicar los cierres de las tematicas.

Por otro lado, como parte de la reflexion del ser docente y en especial aquella postura del
docente de artes frente a los temas vistos en el seminario, se revisé ese gusto por el tema del arte
del siglo XX y mas adelante surgieron otros seminarios ya nombrados en el analisis que
posibilitaban enfatizar en un periodo, como sucedié como Historia del arte del siglo XX y Dibujo
y Renacimiento, un didlogo desde la historia del arte. Uno en especial dialogaba con la literatura,
Historia del Arte en Colombia, una colaboracidn conjunta con el docente encargado del
momento. Esto re afirma la postura de Guasch frente a la manera como hoy en dia la cultura
visual debe permitir el conocer otros grupos sociales que de alguna manera sean mas cercanos a
la realidad social del estudiante y pueda reconocer una expresion artistica fundamentada en su
contexto, ademas porque las instituciones educativas como espacios de encuentro multicultural

deben reconocer la diversidad y todo lo que esta conlleva.

La identidad docente no es una sola, cada dia, espacio y momento de la vida nos permiten
descubrir la mejor manera de hacer, es una manera de actuar donde confluyen pensamientos y

maneras de ver la vida que han sido fruto de las experiencias, por tal motivo el docente como ser
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humano actla desde las dimensiones y en esa busqueda y muestra de identidad empieza a

generar un sello personal que permite la relacion con los educandos.

El Ser Docente es una construccién constante, no hay una sola manera de ese ser pues
esto también depende de aquellos con quienes confrontamos el ser, es lo que comunmente
definimos como el contexto, actuamos bajo una realidad y dentro de ella definimos las
necesidades de ese grupo poblacional, el cual permite ser conocido utilizando el medio del arte

como punto de encuentro.

El docente en artes asi mismo descubre de qué manera usa el concepto del arte en su
hacer, en este descubrimiento defini una educacion para el arte o por medio del arte, dos
concepciones que he entendido a lo largo de mi formacion. Una educacion para el arte busca la
formacion rigurosa del artista mientras que una educacion por medio del arte es entender la
experiencia artistica como intermediaria de la vida del estudiante con la realidad social, que logra
conocer y cambiar circunstancias en beneficio de una sociedad, de ahi entonces parte el sentido
que el arte puede tener en mi vida, es la respuesta de ¢Para qué el arte en la escuela? El arte en la
escuela para desarrollar todo el potencial del ser humano y que este a su vez pueda ser Gtil para

la sociedad.

Pero sin lugar a dudas, un altimo aspecto que vale la pena abordar, es la vocacion docente
como un acto de amor, pues esta labor no puede concebirse sin la entrega de emociones y
creencias sobre un lugar mejor. El ser docente es una accion de dar, entregar todo aquello en lo
que uno se ha formado recordando que aqui confluye esa construccién como ser humano desde
lo personal y lo valorar, y también el ser docente es una accion de recibir, recibir todo lo que los
demas puedan ofrecer para seguir construyendo ese Ser que se regenera a partir de una necesidad
que tenga una sociedad, pues somos relacionales por naturaleza y necesitamos de los demas

como una forma de definicion del hombre.

Como docente del Colegio Calasanz Bogota he alcanzado a creer que hay personas,
lugares y trabajos que salvan la vida, personas como aquellos estudiantes de 11° con quienes tuve

clase de Historia del arte por primera vez en Calasanz (una experiencia antes del seminario).
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Ellos me mostraron su amor en cada clase y su motivacion por aprender, ellos que me ensefiaron
a aprender mas de la asignatura, porque su sed de conocimiento no paraba y eso implicaba cada

clase prepararme mas, indagar de todas las dudas que nos surgian en esos 50 minutos.

Todo este ejercicio de resultados que se han presentado hasta este momento son, ademas,
de una reflexion narrada de manera subjetiva, un encuentro dialégico de la experiencia con unos
asuntos tedricos que versan sobre esa construccion del educador con todos los aspectos que en
ese ser convergen, es decir, la reflexion docente es un asunto que atraviesa de manera constante
el hacer, donde esos temas técnicos como la planeacion, los contenidos, la metodologia y la
evaluacion tienen un aspecto transversal que se dan desde una identidad que se configura

experiencia tras experiencia.
Figura 14.

Registro fotografico experiencia Pollock.

Finalmente, hay trabajos que salvan la vida porque salvarse la vida es cada dia levantarse
con entrega, motivacion, tener un carrusel de emociones buenas y no tan buenas, esas no tan
buenas que nos hace darnos cuanta cuanto amor puede estar en nuestro corazén cuando
decidimos acompafiar la vida de estudiantes de un colegio, que quisiéramos llevar a la
perfeccidn. Salvarse la vida es tener una razon por la cual sentir, salvarse la vida es llegar al

trabajo y recibir saludos, mensajes en el tablero y a veces unas palabras de compafiia que salen
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de la razdn de nuestra labor. Tal vez salvarse la vida es defender lo que muchos consideran
causas perdidas, salvarse la vida es sentarse vuelta a casa y recordar las ocurrencias y los dramas
del dia.
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7. Conclusiones

El proyecto titulado Reflexion ser docente, desde el disefio y ejecucion de las
propuestas didacticas para la ensefianza del seminario de la historia del arte en la
educacion media se planteé como un interés desde la investigadora como parte crucial de su
formacion pedagdgica, el cual permite reunir aspectos esenciales de la pedagogia y confrontarlos
con la vocacion y la formacidn personal respecto a su decision de ser docente. Posterior a la
implementacién y al analisis de los resultados que se dieron durante el proceso, se concluye para

este trabajo que:

La reflexion docente es un espacio de discernimiento en el cual una persona dedicada
profesionalmente al campo de la educacion contempla con detenimiento un hacer propio del que
genera algunas impresiones y premisas. Estas ideas fruto de su actuar diario, dejan ver una

manera acertada o no acertada del qué, como y para qué de la labor educativa.

Sobre esa reflexion el docente define como primordial la planeacion como medida que
fortalece la organizacion respecto al desempefio cognitivo que se aspira tenga el estudiante, esta
planeacion organiza de manera estructurada los posibles tiempos y la manera metodoldgica que
esta aterrizada a los contextos y por consiguiente a las necesidades del grupo poblacional al que

se dirige el proyecto educativo.

La experiencia de disefio y ejecucidn de estrategias pedagogicas y didacticas deben
procurar la innovacién y la adaptacion de las mismas a la realidad que se atiende, sin embargo,
en el ejercicio resulta valido la revision de referentes que puedan servir de insumo como
experiencias exitosas teniendo la debida precaucion de no convertir estas estrategias una accion
monotona del ejercicio afio tras afio, sino que se revise constantemente y se generen los cambios
idoneos a la misma. Estos cambios pueden partir en el hecho de posibilitar la revision de la
expresion artistica en otros contextos que no se limiten a la ensefianza pensada desde una mirada
occidental, sino que se aterrice a realidades cotidianas y mas comunes para los estudiantes, sin
desconocer que ellos también tienen posibilidades del encuentro con obras de arte del contexto

europeo.



106

Las instituciones educativas estan encargadas de la formacion de seres humanos que
aporten a la configuracion y a la consolidacion de la cultura e identidad y con la intension de
aportar a este propdsito el docente en artes manifiesta de qué manera usa el concepto del arte en
su hacer, en este descubrimiento define una educacion para el arte o por medio del arte, lo que
Ileva a establecer con claridad tanto objetivos como desempefios. Esta formacion en la escuela o
el colegio se refuerza en la medida que este se entiende como, un espacio de acercamiento y

aprendizaje al conocimiento y un escenario de las relaciones sociales al mismo tiempo.

En la actualidad, en la escuela como centro comun y reconocido del acto educativo se ha
puesto en circulacién un concepto que para las nuevas construcciones pedagogicas es
indispensable en las ideas educativas del ser humano, este es la educacion integral. Esta
integralidad debe ser aplicada no solo al estudiante, sino que, debe contemplar la integralidad del
docente ya que la reflexion del ser docente se establece desde unas posturas tedricas que
permiten pensar al profesional como un ser humano desde lo individual y lo colectivo, en donde
revela con su accionar unas creencias que construye de esa misma experiencia particular y desde

la experiencia laboral.

La practica docente se desarrolla acorde a la postura con la cual el docente se siente
identificado, sin embargo, cabe resaltar que estas identidades son procesos y toman un tiempo en
consolidarse y ajustarse a esa manera Unica de ser. No hay una sola identidad respecto al tipo de
docente, pueden confluir varias en una sola persona, y siempre esta dependera del contexto en el

cual se expongan esos fines propios de la educacion.

Los escenarios formales educativos como en este caso es el colegio, son instituciones que
requieren unas maneras de hacer precisadas desde la regulacion y el establecimiento de normas
ya que contribuyen a la insercion de los seres humanos a la sociedad esperando que estos sean
capaces de una edificacion de sociedad desde la convivencia moral. Aqui confluyen diferentes
saberes que aportan al ejercicio de integralidad del ser humano y que fortalecen esa co-
construccion del saber, por lo tanto, el escenario de las artes en la escuela se beneficia
ubicandose dentro de ese contexto como parte indispensable de dicha formacién social y

contribuyendo asi a la dimension interpersonal propia de la practica docente.
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Finalmente, como proyecto inicial especifico sobre reflexion en la ensefianza de la
historia del arte se espera que la reflexion docente se conciba como un aspecto obligado y
fundamental de la formacidn puesto que gracias a esto se pueden establecer mejoras
procedimentales y un desarrollo consiente de la profesion pues esta labor requiere profesionales

comprometidos.

También se espera este proyecto permita profundizar en la licenciatura LAV, la
ensefianza de la Historia del Arte pues a pesar de entenderse como conocimiento inmerso dentro
de la ensefianza técnica también es importante que este espacio se consolide en los escenarios
educativos que dejen ver la importancia de las artes en la escuela con la generacion de recursos

que incentiven y motiven a este aprendizaje.
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ANEXQOS

ANEXO 1

PROTOCOLO SEMINARIOS

1. TITULO DEL SEMINARIO
De cavernicolas a contemporaneos (HISTORIA DEL ARTE)

2. DEFINICION

El seminario Historia del Arte es un espacio disefiado para los estudiantes que como su
nombre lo indica pretende el disefio e implementacion de estrategias pedagdgicas en torno a los
saberes basicos de la historia del arte desde el inicio de las civilizaciones hasta la
contemporaneidad, buscando que el estudiante desarrolle habilidades de comprensién, de analisis
visual y de relacion histérica con sus respectivos pre saberes. El disefio de las estrategias
didacticas se contempla desde una perspectiva ludica donde el estudiante desarrolle y plantee asi

mismo maneras alternativas de apropiacién del conocimiento

3. OBJETIVOS

e Proporcionar al estudiante conocimientos relacionales y criticos de la produccién artistica
que se han producido a lo largo de la Historia.
« ldentificar las caracteristicas especificas de la produccion artistica plastica- visual de

periodos histdricos en espacios culturales de la ciudad de Bogota

1. DESEMPENOS

* Clasificara e interpretard las manifestaciones artisticas de las diversas culturas, permitiendo

construir una visién critica del patrimonio artistico, contemplando su preservacion y disfrute
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* Valorara la trascendencia estética que suponen los momentos histéricos en la fundamentacion

del arte, promoviendo su preservacion y disfrute como patrimonio de la humanidad.

2. METODOLOGIA.

PROCEDIMIENTO TECNICAS RECURSOS
Procesos de Lecturas Salén: Aula especializada de
recepcion Indagaciones teoricas artes plasticas y visuales.

Muestras audio- visuales

Visita a espacio cultural Video beam

Procesos de creacion [Realizacion de proyecto ladicoMuestras audio- visuales
artistico o artistico  conceptual
referente a las tematicas de interés de[Materiales de acuerdo al

la linea del tiempo proyecto de cada estudiante
Proceso de Exposicion de proyectos, feria defRecurso humano
socializacion juegos y puesta en escena.
Evaluacién La evaluacidn contempla 3 saberes discriminados de la siguiente
forma:

Conocer (30%): el estudiante demuestra apropiacion por las tematicas
propuestas para el seminario. Ademas desarrolla un proyecto ludico
que posea una argumentacion critica sobre el eje de trabajo.

Hacer (40%): El estudiante desarrolla actividades préacticas que le
permite afianzar los conocimientos teéricos

Ser (30%): Es asertivo con su comportamiento reflejando los valores

sociales necesarios para una sana convivencia.

3. TEMATICA.

TEMA




Arte prehistorico

Primeras civilizaciones (Egipto)

Primeras civilizaciones (Grecia)

Primeras civilizaciones (Roma)

Arte medieval

Renacimiento

Barroco

Rococo

Neoclasicismo

Romanticismo
Siglo XX

Arte contemporaneo

BIBLIOGRAFIA GENERAL

HISTORIA DEL ARTE, BACHILLERATO. Edebé. Espafa.
E.H. GOMBRICH. La historia del arte. 1997. Editorial Phaidos Press Limited
TOM WOLFE. La palabra pintada.

Arnold Hauser. Historia social de la literatura y el arte
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ANEXO 2

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE BELLAS ARTES
LICENCIATURA EN ARTES VISUALES

DIARIO DE CAMPO N°;

Institucion: Colegio Calasanz Bogota

TEMA: Arte Antiguo.
TIEMPO DESTINADO:
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DESEMPENO | ACTIVIDAD METODOLOGIA RECURSOS | EVALUACION
NARRATIVA:
ASPECTOS Y/ O ASPECTOS Y /O ASPECTOS Y/O SITUACIONES
SITUACIONES SITUACIONES RELEVANTES INVESTIGACION

DOCENCIA

RELEVANTES EN

RELEVANTES EN ARTE

Observaciones:

Diarios de campo desarrollo de actividades

A continuacion, se encuentra el esquema de composicion de cada sesion dentro de la catedra de

“Historia del Arte” con ello se busca ser lo mas explicito dentro de esta propuesta didactica.

o 1. Arte en la prehistoria

2 sesiones
4 horas (55 min c/u)
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Cuevas y pintura con materiales naturales
Stop motion: funcidn del arte en la prehistoria
Socializacién

Significado comunicativo del arte ¢se entendia como arte?

o 2 Primeras civilizaciones (Egipto)
2 SESIONES
4 horas (55 min c/u)
Mapa mental sobre la sociedad egipcia
Espacio desarrollado: biblioteca
Control de lectura capitulo 2 de Historia del arte
Explicacion teorica
Actividad de dibujo de familia

o 3. Primeras civilizaciones (Grecia)
2 SESIONES
4 horas (55 min c/u)
Explicacién tedrica
Préctica: cubos con yeso

Columnas esculpidas

o 4. Primeras civilizaciones (Roma)
2 SESIONES
4 horas (55 min c/u)
Video: historia del nacimiento de Roma

o 5. Arte religioso
5 SESIONES
10 horas (55 min c/u)
Explicacion general del arte en la Edad Media
Actividad general “En la escala del arte religioso...”

Mosaico: Actividad que cansé y desmotivo a los estudiantes

o 6. Renacimiento
3 SESIONES
6 horas (55 min c/u)

Explicacion tedrica
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Actividades: medidas hombre de vitruvio
Indagacién personajes de la dltima cena a la comunidad

Desarrollo de “La tlltima cena” al temple.

o Barroco
1 SESION
2 horas (55 min c/u)
Actividad: presentando a un artista

Diego Velasquez: coloreando las meninas

o Rococo — Neoclasico
1 SESION
2 horas (55 min c/u)

Clase teorica: sopa de letras con recompensa

o 9.Romanticismo
1 SESION
2 horas (55 min c/u)

Clase teorica: sopa de letras con recompensa

o 10. Impresionismo
2 SESIONES
4 horas (55 min c/u)

Actividad: pintura al aire libre

o 11.SIGLO XX
7 SESIONES
14 horas (55 min c/u)
Contexto histérico
Actividades: Juego de roles
Planeacién en biblioteca (1 sesién)
2 sesiones de muestra
1 sesion planeacién de muestra final
1 sesién de ensayo

1 sesidn de la muestra final
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ANEXO 3

Cuestionario aplicado a los estudiantes

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
ASIGNATURA HISTORIA DEL ARTE
CUESTIONARIO DE APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO
GRADOS DECIMO Y ONCE COLEGIO CALASANZ BOGOTA
2017
¢Por que eligio el seminario de Historia del arte?
a. Por interés sobre el tema.
b. No habia cupos en otro seminario.
c. Otro.

De las actividades realizadas en clase ¢Cuales recuerda? De los temas tratados en esas

actividades ¢ Qué temas recuerda?

¢Cual es la actividad que més recuerda o mas le impact6, de las que menciond? ¢Por qué?

¢Cual es la actividad que usted considera menos significativa? ¢Por que?

¢ Yaconocia algunas de las obras que vimos en clase? Describa su experiencia personal (viajes,

mama o papa artista, interés snob del arte, entre otros)

Teniendo en cuenta la anterior respuesta, ¢conocia algunas de las épocas historicas de esas obras

gue vimos en clase?
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¢ Con que otras clases puede relacionar las tematicas vistas?

¢Cree que la historia del arte, le aporta en su vida? ¢Por qué?

¢El desarrollo del seminario logro alcanzar sus expectativas como estudiante?

__¢Qué piensa sobre la manera en que se propone la clase? (Perspectiva metodolégica)

¢ Cuales son sus apreciaciones sobre la dinamica de la clase?

GRACIAS POR LOS VALIOSOS APORTES, COLABORACION, TIEMPO Y DEDICACION.
SIGNIFICAN MUCHO PARA ESTE PROYECTO

ATENTAMENTE

MARIA PAU <3

Tabulacion cuestionario

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
ASIGNATURA HISTORIA DEL ARTE
CUESTIONARIO DE APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO
GRADOS DECIMO Y ONCE COLEGIO CALASANZ BOGOTA
2017

1. ¢Por qué eligio el seminario de Historia del arte?
a. Por interés sobre el tema.

b. No habia cupos en otro seminario.



c. Otro.
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Los estudiantes inscritos en totalidad para el segundo semestre de 2017 fueron 15, de los cuales 7

expresan haberse inscrito por interés sobre el tema, otros 7 porque no encontraron cupos en el

seminario que querian y 1 estudiante se inscribe nuevamente, es decir toma el seminario por

segunda vez porque no encontrd cupo en aquel que era de su interés y este estaba en su segunda

opcion.

2. De las actividades realizadas en clase ¢ Cuales recuerda? De los temas tratados en esas

actividades ¢ Qué temas recuerda?

TEMA

ACTIVIDAD

OBSERVACION

Arte prehistorico

Corto stop motion

Cavernas

Las observaciones y apreciaciones que los
estudiantes brindan en general sobre el

detalle de las actividades fueron:

Primeras

civilizaciones

Representar una obra con el

cuerpo

Parcial: juego de memoria

Escultura columnas

Dibujos de familia egipcios

Video Roma

Quiz control de lectura Egipto

Interesantes por experiencias realizadas por

primera vez.

Las actividades generaban diversion y

gusto

)Agradaban debido a que se usaban otros
espacios diferentes al salon.

\Varios de los ejercicios se dificultaban para

hacer por la destreza técnica y esto hacia

Arte religioso

Mosaico

“En la escala del arte

religioso”

que se sintieran sorprendidos por los logros
pero también frustrados por no obtener los
resultados que en algunas actividades

esperaban

Renacimiento

Ultima cena (temple)
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Manierismo Clase tedrica La cantidad de tiempo destinada para
Impresionismo Pintura al aire libre algunos ejercicios era mucha y muy poca
Siglo XX Cancion rap sobre el contexto [para otras actividades.

Juego de roles (artistas) La gente externa al seminario realizaba

buenos comentarios sobre trabajos y

Puesta en escena muestras que vefan

Las actividades eran innovadoras debido al

dinamismo de las mismas.

3. ¢Cudl es la actividad que mas recuerda 0 mas le impacto, de las que
mencion6? ¢Por qué?
o Escultura de las columnas griegas
e Apropiacion de la ultima cena
e Pintura al aire libre (Impresionismo)
o Muestra de juego de roles: encuentro de artistas del siglo XX en un café
e Mosaico Calasanz (Arte religioso)
« Rap: cancion sobre el contexto del siglo XX
« Stop motion sobre arte prehistorico
Las observaciones de los estudiantes por las cuales recuerdan més dichas actividades fueron:
o Laposibilidad que les daba algunas actividades de realizar varias acciones para lograr el
resultado
o Debido a que era un proceso creativo
« Se tenia la posibilidad de proyectar lo que se hacia en el seminario a otras personas
o Para los estudiantes era importante y representaba mucho el tiempo y el esfuerzo que se
destinaba a la clase
e Varias actividades se recuerdan por el sentimiento de frustracion frente a la dificultad
técnica que presentaban las actividades.
o Los estudiantes compartian dentro del aula de clase con otros estudiantes de cursos

diferentes lo que les permitia un proceso de socializacion.
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o Las actividades eran divertidas

o El hacer acercaba a la realidad

o El uso de diferentes materiales era innovador

o Los resultados de los procesos practicos les permitia analizar los logros que podian

conseguir.

4. ;Cual es la actividad que usted considera menos significativa? ¢Por qué?
Para los estudiantes las actividades menos significativas durante el desarrollo del seminario
fueron:

e Mosaico Calasanz (Arte religioso)

e Stop motion

« Video sobre el contexto de Roma

o Parcial realizado con juego de memoria

e Pinturaal aire libre

« Ninguna de las actividades.
Las observaciones de los estudiantes por las cuales consideran estas actividades como las menos
significativas fueron:

o La cantidad de tiempo que se invertia en algunas actividades era muy extenso y se

volvian monotonas las clases

o Las actividades précticas resultaban ser muy dificiles

o Algunas actividades no se recordaban porque en el tiempo no se alcanzaban a terminar y

la retroalimentacion no se hacia o era muy rapida.

« Laindisposicion inicial no dejaba al estudiante explorar a profundidad.

e Algunas actividades se consideraban como relleno de la clase.

5. ¢yaconocia algunas de las obras que vimos en clase? Describa su experiencia personal

(viajes, mama o papa artista, interés snob del arte, entre otros)

14 de 15 estudiantes referencian que ya conocian varias de las obras y 1 no conocia nada de
estas. Segun los estudiantes conocian estas obras principalmente de manera superficial, por

interés previo, trabajos realizados en otras areas, viajes al exterior, imagenes que veian en libros,
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medio audiovisual u otros medios y les interesaban, porque consideran que algunas obras hacen
parte de ese basico de cultura general que cualquier persona tiene, por la cercania a personas

dedicadas al arte como la familia, visitas a museos.

6. Teniendo en cuenta la anterior respuesta, conocia algunas de las épocas histdricas de esas

obras que vimos en clase?

La mayoria de las épocas referenciadas: 6 estudiantes

Algunas de las épocas referenciadas: 8 estudiantes

Ninguna época: 1 estudiante

Aunque los estudiantes referencian conocer la mayoria de las épocas expresan no conocerlas a
profundidad, pero tampoco sabian de la relacion época historica- obra de arte.

Los periodos mas referenciados de conocimiento son: renacimiento, ilustracion y siglo XX.

7. ¢Con qué otras clases puede relacionar las tematicas vistas?

e Sociales
o Filosofia
e Ciencia
e Modsica

o Matematicas
e Teatro
e Dibujo técnico

e Literatura

¢ Cree que la historia del arte, le aporta en su vida? ¢Por qué?

Si: 13 estudiantes

No: 1 estudiante

NS/ NR: 1 estudiante

Los estudiantes argumentan que la historia del arte les aporta a la vida ya que:
e Aporta al crecimiento cultural

e Esun gusto para las personas conocer sobre esta area
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o Permite comprender el pasado
o Permite interpretar al humano
o Permite relacionarse con otras personas y otros lugares
El estudiante que referencio que no aportaba nada en su vida justificd su respuesta diciendo que
esta area no tenia relacion con el futuro laboral de él.
¢El desarrollo del seminario logré alcanzar sus expectativas como estudiante?
Si: 8 estudiantes
No: 2 estudiantes
Supero las expectativas: 5 estudiantes
Los estudiantes que referencian que el seminario alcanzo y supero sus expectativas argumentan
sus respuestas escribiendo que:
« Diferencia a un seminario convencional
e Encontraron un espacio donde habia diversion
« No fue solo teoria
e Algunas actividades los marcaron significativamente
Los dos estudiantes que respondieron que el seminario no alcanzé sus expectativas no
argumentaron dicha respuesta.
¢ Qué piensa sobre la manera en que se propone la clase? (Perspectiva metodoldgica)
Los estudiantes escriben sobre la manera en la que se propone la clase:
« Divertida- Didactica
e Enriquecedora- eficaz
e Esuna forma alternativa de aprender
o Buena relacion tedrica y practica
« Se comprendian los temas mas facil
o En cada tema se hizo una propuesta de actividades diferentes
« Habia espacio también para relacionarse con los otros dentro de la practica
« Hizo falta la salida pedagogica y mas teoria
¢ Cuales son sus apreciaciones sobre la dinamica de la clase?
Los estudiantes escriben las siguientes apreciaciones:
o Gusto e interés por el paralelo entre la teoria y la practica

e Mejorar la estructuracion de la clase (Manejo del tiempo)
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e Repetir seminarios con las dinamicas
o Los estudiantes deberian mostrar un poco mas de dedicacion
o Acierto en la relacién de proyectos acorde a la época

« Diversion mientras se aprendia

GRACIAS POR LOS VALIOSOS APORTES, COLABORACION, TIEMPO Y DEDICACION.
SIGNIFICAN MUCHO PARA ESTE PROYECTO

ATENTAMENTE

MARIA PAU <3



