Serie I| Coleccion
Mdsica lII* Artes para la Educaciéon

UNIVERSIDAD
PEDAGOGICA
NACIONAL

Los cuatro
ojos de Wicca

Suite Sinfonica

Neéstor
Uriel Rojas
Melo



Los :
cuatro 0Jos

de Wicca,
Suite Sinfonica






Los :
cuatro 0Jos

de Wicca,
Suite Sinfonica

Néstor Uriel Rojas Melo

Serie | Coleccion UNIVERSIDAD
Musica | Artes para la Educacion PEDAGOGICA
NACIONAL




Catalogacidon en la fuente - Biblioteca Central de la Universidad Pedagodgica Nacional

Rojas Melo, Néstor Uriel

Los cuatro ojos de Wicca. Suite sinfonica / Néstor Uriel Rojas Melo / Primera edicién. — Bogota: Universidad Pedagogica

Nacional, 2026

74 paginas. — (Serie Musica. Coleccion Artes para la Educacion)

Incluye: Bibliografia

1. Los Cuatro Ojos de Wicca - Historia. 2. Formas Musicales. 3. Ritmo Musical. 4. Musica — Partituras. 5. Composicion

Musical. 6. Cine Musical. 7. Instrumentos Musicales. 8 Suite — Musica (Partituras). I. Tit.

781.542 21 ed.

Los cuatro ojos de Wicca.
Suite Sinfonica

Helberth Augusto Choachi Gonzélez
Rector

Paola Acosta Sierra
Vicerrectora de Investigacion,
Extension y Proyeccién Social

Victor Espinosa Galdn
Vicerrector Académico

Yaneth Romero Coca
Vicerrectora Administrativa y Financiera

Gina Marcela Duarte Fonseca
Secretaria General

® Universidad Pedagogica Nacional
@ Néstor Uriel Rojas Melo

ISMN (impreso): 979-0-801649-20-1
ISMN (pdf): 979-0-801649-21-8

Primera edicion, 2026

UNIVERSIDAD
PEDAGOGICA
NACIONAL

Preparacion Editorial

Universidad Pedagégica Nacional

Grupo Interno de Trabajo Editorial

Alba Lucia Bernal Cerquera
Coordinacion

Tomas Collazos Garay
Edicién y correccion de estilo

Fredy Johan Espitia B.
Diagramacion

Valentina Orejuela Martinez
Diseifio de cubierta

Bogotd, D. C., 2026

Fechas de evaluacion: 16-10-2024 / 9-11-2024
Fecha de aprobacion: 18-12-2024

Hecho el depésito legal que ordena la Ley 44 de 1993
y decreto reglamentario 460 de 1995.

o929

Esta publicacion puede ser distribuida,
copiada y exhibida por terceros si se muestra
en los créditos. No se puede obtener ningun
beneficio comercial. No se pueden realizar
obras derivadas.



NE£STOR URIEL Rojas MELO

ORCID: 0000-0003-2053-5806

Compositor, arreglista, guitarrista y productor musical bogotano. Magister
en Musica de la Pontificia Universidad Javeriana en el énfasis de Composi-
cion. Maestro en Artes Musicales con énfasis en composicion y arreglo
de la Academia Superior de Artes de Bogota. Miembro activo de la Aso-
ciacion Colombiana de Compositores de Musica para Cine, de la cual fue
presidente entre 2022 y 2023. Director y creador del programa MUCINE.
Potencia de saberes, desarrollado en alianza con la ccB, en el marco de
un proceso formativo y gratuito en el que participaron cerca de 200 es-
tudiantes de distintas universidades. Creador y productor del concierto
Paz, Rock y Reconciliacion, que fusiona el rock con grandes formatos de
la musica colombiana en un ejercicio social y pedagdgico. Actualmente se
desempefia como docente titular de la Universidad Pedagégica Nacional.
Adicionalmente, en los dltimos seis afios se desempefia como perito espe-
cializado para ACODEM en casos relacionados con el derecho de autor
de obras musicales. Desarrolla un trabajo permanente en composicion
y orquestacion de bandas sonoras para largo y cortometrajes. Su musica
ha estado presente en peliculas galardonadas con el India Catalina 2024
(Colombiar) y el Premio Macondo 2012 (Apaporis).

Correos electronicos:
nrojas@pedagogica.edu.co
nestor.nesdumas@gmail.com






TABLA DE CONTENIDO

Prélogo. La escucha del misterio y los misterios de la escucha................ 11
Introduccion. Entre la historia y el sonido........cceccevvuervuiiininisncrincninncnn. 13
SODre 1a ODIa....cueiieiiiiictctccr s 17

Recomendaciones para la interpretacion de la suite

“Los Cuatro 0jos de Wicca” ......covevivienininnicniniincnennncncneenenesnene 21
Los cuatro ojos de Wicca. Suite SINfOnica .......coeevuervueriernensecseniecnnennne 25
INStrumentacion.........couiiiiiinniinniinniiniiie s seaeees 27
L ENErada ...ttt 29
IL INMETSION ..ttt 34
IIT. EL @0HETITO ..cvvvevirreicteieeeteieteteee ettt sene 46

IV AQUELATTE....ceeeiiiiictcte ettt 61






NOTA EDITORIAL

El presente libro incluye material adicional para complementar la experien-
cia de Los cuatro ojos de Wicca. Suite sinfénica. En esta seccion se encuentra
el registro en vivo del Cuarto Movimiento (Aquelarre), interpretado por
la Orquesta Sinfénica Javeriana. La musica original y la orquestaciéon son
obra de Néstor Rojas.

Este registro contd con el invaluable apoyo del director de la Orquesta Sinf6-
nica Javeriana, Luis Guillermo Vicaria, cuya interpretacion fue fundamental
para la realizacion de esta obra.

La grabacién estuvo a cargo de los estudiantes del area de Ingenieria de
Sonido de la Pontificia Universidad Javeriana (puy), bajo la direccion de la
maestra Marcela Zorro.

La mezcla y el mastering fueron realizados por la ingeniera Nathalie Bonilla,
y la post-produccion se llevo a cabo en La N.

Puedes acceder al audio del concierto en vivo escaneando el siguiente
codigo QR.







PROLOGO. LA ESCUCHA DEL MISTERIO
Y LOS MISTERIOS DE LA ESCUCHA

El compositor bogotano Néstor Rojas nos ofrece la semilla de la musica
original para el film Wicca, fruto de un proceso creativo que, ademas,
constituye la etapa final de su proceso de formacion en la Maestria en
Musica de la Pontificia Universidad Javeriana. La confluencia de estas
dos circunstancias ha sido determinante para el resultado final de la obra.

En efecto, al igual que todo compositor que emprende la tarea de crear la
musica para una obra cinematografica, Néstor Rojas esta obligado a res-
ponder por el plan dramatico del film, caracterizando psicolégicamente
los personajes y los conflictos emocionales de la trama. Sin embargo, al
presentarla como una suite, la cual prescinde del drama audiovisual y de las
referencias programaticas intrinsecas de este particular lenguaje artistico,
se torna una obra en si misma que esta sometida a la exigencia formal y esti-
listica propia del mundo académico. La tension entre esas dos exigencias
y el encuentro entre esas dos narrativas hace de este momento una opor-
tunidad valiosa para adentrarnos en los vericuetos de la relacién entre el len-
guaje cinematografico —que por definicion es ya una sintesis que agrupa
modos de trabajo y lenguajes de varias artes— y los lenguajes musicales.

En esta obra, Néstor Rojas hace uso de su amplia experiencia como musico
popular, ligada vital y profundamente al rock, y nos sumerge en un mundo
onirico que, en su aparente sencillez, ofrece contrastes emocionales, varie-
dad de texturas y un manejo de recursos musicales que evidencia su oficio
y dominio de las posibilidades orquestales. Como reconocié Rancieére, el
cine es un género al que solo le viene bien la musica impura, es decir,
aquella que, mas alla de la forma o la preocupacién por la estructura, se
deja “ensuciar” por consideraciones de naturaleza expresiva, emocional y,
si se quiere, que toma su fuerza del reconocido poder persuasivo y mani-
pulador que el arte musical tiene sobre el alma humana. En este caso, el
devenir sonoro esta sintonizado sutilmente con la extrafieza que produce
la presencia de la brujeria en un mundo urbano y contemporaneo, la
cual, con sus misterios e interrogantes, evoca una atmosfera emocional
que colorea la sonoridad de principio a fin.
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Algunos criticos han sefialado con cierta frecuencia que los compositores
que, sin renunciar a su expresion artistica, logran ponerse al servicio de la
trama suelen ser los mas interesantes y efectivos (dos palabras que en las
busquedas de la musica pura pueden sonar como anatema). Néstor Rojas,
en este caso, también se ve en la obligacion de caracterizar personajes, am-
bientar situaciones y trazar ciertos puntos de referencia dramaticos, sin los
cuales la obra perderia su intensidad psicoldgica e interés narrativo. Como
en muchas expresiones creativas populares, aqui se trata de exponer
ambientes, colorear conflictos, subrayar relaciones, puntualizar o desdrama-
tizar partes con el fin de ofrecer una paleta de recursos lo suficientemente
interesante y compleja para que pueda usarse al contar una historia, dentro
de las expectativas y acuerdos propios del cine comercial.

La suite refleja cuatro momentos emocionales de la obra, en los que
se insinuan los devenires de unos personajes aparentemente comunes,
pero que poco a poco se ven transformados en marionetas de un destino
bizarro. En ese entramado de causas y efectos, conflictos, desenlaces,
encuentros y desencuentros, la obra se tifie de extrafeza, ansiedad y
suspenso. Un mundo en el que se duda de la brujeria, pero, al mismo
tiempo, esta actiia como causa operante capaz de afectar los destinos de
todos, incluidos —;por qué no?— los del espectador.

Para finalizar, vale la pena destacar el muy interesante fuego cruzado que
el director del film y el compositor han planteado como estrategia de
trabajo creativo y rasgo definitorio del plan de colaboracién interdisci-
plinar al que apuntan. Aunque el compositor tuvo acceso a la trama general
de la obra, no contd con secuencias concretas en términos audiovisuales,
ni con el script final del film, contingencias y azares que condujeron a
invertir el proceso habitual y a permitir que la musica no solo ilustrara
o reforzara los sentidos dramaticos, sino que también inspirara la cons-
truccion de la narrativa audiovisual.

La oportunidad de interpretar la obra con seguridad va a enriquecer los dia-
logos sobre la pedagogia de la creacion en los ambitos universitarios y
sera ocasion para seguir ahondando en la comprension de los desatios
que presentan los encuentros interdisciplinares para la creacion musical.
Adicionalmente —y quizas sea lo mas importante— esto nos permite
celebrar el privilegio de la escucha sensible, recurso siempre disponible
para quienes, sin prejuicios, acepten la invitaciéon que nos proponen los
compositores con cada uno de sus proyectos. En este caso, se trata de
la oportunidad de emprender un viaje desde la lectura creativa que nos
propone Néstor Rojas del mundo de Wicca y sus misterios.

Eliécer Arenas Monsalve
Profesor e investigador de la Universidad Pedagdgica Nacional

Los cuatro ojos de Wicca. Suite Sinfénica



INTRODUCCION. ENTRE LA HISTORIA
Y EL SONIDO

Los Cuatro ojos de Wicca es una obra en cuatro movimientos cuya in-
tensidad sorprende por su capacidad de generar emociones intensas y
evocar imagenes a través del sonido. El proceso de composicion partié de
la idea de hacer musica para una pelicula de terror que estaba en proceso
de creacion, por lo cual no fue posible el acceso a las imagenes, sino que se
basoé tnicamente en el guion argumental.

Generalmente, la creacion de la musica para una pelicula se realiza sobre
escenas previamente grabadas, en las cuales ya hay una caracterizacion
muy clara de los personajes, los ambientes y los giros dramaticos. Adicio-
nalmente, los actores mediante sus expresiones, gestos, movimientos y
entonaciones les han dado cuerpo a las palabras del guion. De esta forma,
la labor compositiva esta, en cierto modo, limitada o ligada a un producto
casi terminado. En este sentido, la musica es un agente detonador de
emociones y experiencias sensoriales que constituyen un todo integrado
por el sonido y la imagen.

Ahora bien, dado que el guion argumental presenta a los personajes y
desarrolla la historia a manera de narracidn, pero no incluye los dialo-
gos completos ni las imagenes definitivas de las escenas, el ejercicio de
composicion adquiere una dinamica particular. El compositor se enfren-
ta asi al reto de construir ambientes y caracterizaciones para dar forma
a un universo sonoro propio, capaz de otorgar cuerpo a los personajes,
al ambiente y al desarrollo narrativo, y de establecer posteriormente
una vinculacién con la imagen. Lo anterior constituydé un reto no solo
para encontrar la sonoridad, sino también al pensar una obra completa
en la que el sonido por si mismo constituyera una atmoésfera y permi-
tiera enlazar al oyente con una historia aiin no contada en imdagenes. El
reto compositivo dio como resultado una hermosa pieza que no solo
ha sido interpretada en varios escenarios, sino que también ha servido
como base para iniciativas pedagdgicas, entre ellas la conferencia “La
armonia modal, aplicacion y analisis” (Universidad de los Andes, 2020),
“Musicay cine. La representacion del miedo: narrativa, musica e imagen”
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(Conferencia Mincultura, 2020) y el conversatorio “La interdisciplina-
riedad de la composicion musical” para el evento Modulacion (Idartes,
2019), entre otras.

La obra por si sola muestra el ambiente, la secuencia y el cardcter emo-
cional de una narrativa. Esta, a su vez, construye una imagen mental
completa: una historia en la que la tensiéon y el miedo conducen al espec-
tador en un juego en el que, a pesar de la oscuridad, brilla un poco de
esperanza. Todo ello, al final, incrementa la sensacion de temor y angus-
tia. La suite se organiza en cuatro movimientos: “Entrada” (Opening),
“Inmersion” (Suspenso), “El entierro” (Accion) y “Aquelarre” (Ending), los
cuales responden a las necesidades narrativas de una buena historia, en
la que el suspenso gradualmente va dando paso al miedo, ala acciény ala
inevitable resolucion.

Como en toda buena historia de miedo o de terror, se parte de un mo-
mento cotidiano que poco a poco comienza a tornarse extraio. Algo en
lo familiar, en la secuencia habitual de los acontecimientos, empieza a
sentirse distinto, dando paso a la irrupcién de lo desconocido dentro del
mundo cotidiano. El miedo, antes que accidn, es imaginacion; es pensa-
miento. De ahi surge la necesidad de establecer una conexion especial con
el espectador. Esto vuelve aiin mas sugestivo que el primer movimiento
de un concierto inicie con algo inesperado. Para la entrada, un largo si-
lencio se rompe con la tensién profunda de los bajos que, poco a poco,
se incrementa con la inclusion de los violines. Asi, progresivamente, la
oscuridad se va tomando el escenario mientras algunos elementos lumi-
nosos, los altos, nos llevan a empatizar con un personaje que pareciera
caminar vacilante hacia la oscuridad. De esta forma, para dar cuerpo al
tono dramatico, se van incluyendo diferentes elementos sonoros, sonidos
altos que se abren camino en medio de una base que le da profundidad
a la sensacion de tension. Las voces de los coros juegan como destellos
de luz en medio de una gran oscuridad. Sabemos que algo va a pasar
porque estamos al borde del abismo; sin embargo, podria ser solo un
juego de nuestra propia imaginacion. Al final la tensién no desaparece,
solo se completa de nuevo en el silencio.

El segundo movimiento, la “Inmersién”, es una continuacién: el tono
dramatico se acentua, la oscuridad se profundiza mientras los agudos
toman protagonismo. Los bajos son cada vez mds cortos mientras el
leitmotiv va surgiendo como un rayo de luz que no logra alumbrar
el camino. Las voces tiemblan al tiempo que los violines van tomandose
la escena, de esta forma la tension se va transformado en miedo.

Los cuatro ojos de Wicca. Suite Sinfénica



Como en la literatura, cualquier cosa, cualquier aspecto de nuestra vida
—un detalle fuera de lugar, un presagio, un pensamiento— puede abrirse
camino hasta instaurarse como algo desconocido, que se apodera de la
realidad y confunde el plano de los hechos con el de las imaginaciones.
El terror no nace de forma inesperada, se construye a partir del incre-
mento paulatino del suspenso. Asi, el miedo, esa sensacion primigenia
que no solo nos acelera el corazon, que nos tensiona el cuerpo, sino que
nos incita a la acciéon en forma de supervivencia, da paso al “que serd” del
tercer movimiento.

En “El entierro”, la tension da paso a la accion: el ritmo se incrementa,
las voces se hacen cada vez menos agudas y mas claras. El miedo no solo
es un instinto del peligro, sino una invitacion a la huida o la accién. La
realidad esta rota, lo impensable ha ocurrido: ya sea porque lo sobre-
natural ahora es innegable, porque lo monstruoso se ha tomado la escena
o porque lo psicoldgico nos domina; ya no hay escape. En la musica, la
rapidez de los cambios contrasta con todo lo anterior, es como si la gran
batalla ancestral entre el bien y el mal hubiera comenzado y todos los
elementos se atacaran entre si. Por momentos parece que la luz triunfara,
pero al final todo cae rdpidamente en una resolucién que asusta y, sin
embargo, libera.

En el cuarto movimiento la batalla ha terminado, aunque atin no se ha
llegado a la conclusién. “Aquelarre” nos muestra como, al final, la esperanza
era solo una ensofnacion. En la base, los bajos sostienen todo su poder,
mientras las voces altas conducen hacia una resoluciéon en la que los
cantos misteriosos se glorifican y llenan la escena. El cierre es contun-
dente. No hay salida, pero si un final.

De esta forma, la suite no solo constituye un elemento sonoro en el que
la tension creciente se entrelaza con elementos luminosos en un juego
de luces y sombras, sino que también invita al oyente a completar la his-
toria desde su imaginacion y experiencia. Asi, la experiencia sonora se
convierte en un acto de cocreacion en la que el cuerpo, las emociones
y los pensamientos confluyen guiados por una sonoridad que revela la
genialidad del compositor.

Luisa Alejandra Rojas Melo
Profesional en Estudios Literarios, uN
Mg. en Investigacion Social Interdisciplinaria, up
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SOBRE LA OBRA

Dentro de la grata experiencia de cursar la Maestria en Musica de la Uni-
versidad Javeriana de Bogotd, y como resultado de asumir el reto que
implica verse a si mismo desde otras dpticas como compositor, surgié un
trabajo que me hizo reflexionar especialmente sobre mi obra: hacer una
breve biografia artistica de mi carrera como compositor. Este ejercicio de
caracter reflexivo me obligd a revisar dieciocho afios de quehacer profe-
sional y de acercamiento a multiples géneros y disciplinas en la musica.

El resultado de este ejercicio me llevé a tomar la decision de construir un
catalogo de mis obras. Escuché y seleccioné las piezas que habia realizado
desde el ano 2000, compilando mas de cincuenta obras grabadas en el
ambito profesional, tarea que me permitid ver constantes en el estilo que
se iba perfeccionando e identificar tematicas recurrentes a través de los
afios. Uno de los temas que se repetia con mayor vitalidad era “el miedo”,
esa fuerza que esta tan presente en la naturaleza y que nos afecta a todos de
manera determinante.

Paralelamente a este proceso, fui elegido por el area de composicion de
la maestria para asumir el reto de crear la musica original para Wicca,
una pelicula colombiana que logra combinar el terror y el suspenso en un
script basado en una historia real. Este reto se convirtié en la semilla para
realizar mi trabajo de grado y permitié profundizar en la tematica de “el
miedo” desde otras pticas, entre ellas su estética en el cine, los compo-
sitores representativos dentro de esta industria y adentrarme, mediante
el analisis, en la obra de grandes creadores de la musica para cine como
Bernard Herman,' cuya musica me habia atraido desde el inicio de mi
carrera. Finalmente quisiera terminar con una frase de la primera pelicula de
una de las trilogias mas vistas del director britanico Christopher Nolan:
“Para dominar los miedos ajenos, primero hay que vencer los propios”
(Batman Begins, 2005).

! Compositor de la obra Prelude, presente en los créditos iniciales de la pelicula Psicosis dirigida por Alfred

Hitchcock.
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De mi trabajo de grado para optar al titulo de Magister en Musica, en el
énfasis de composicion —honrado con la calificacion de 5.0 en la Maes-
tria en Musica de la Pontificia Universidad Javeriana y reconocido como
tesis de honor por decisiéon unanime de los jurados— naci¢ la suite para
orquesta Los cuatro ojos de Wicca, obra que recoge el espiritu creativo de
ese proceso académico y artistico.

Para la construccion tedrica de la tesis se partio de la siguiente pregunta:
;cémo crear una suite que colabore en la busqueda del tono dramatico
para la pelicula Wicca, la cual atn no ha sido filmada? El no tener este
registro filmico constituyé uno de los retos mas dificiles de enfrentar a
nivel creativo, ya que es uno de los elementos necesarios para la creacién
de musica original dentro del ambito del compositor y la industria rela-
cionada, y aunque no es una circunstancia ajena al trabajo que he venido
desarrollando como compositor, si plantea preguntas con relacion a los
métodos usuales de creacion de musica original, en los que tener la
pelicula completa se ha convertido en el insumo principal para dar inicio
a la creacion de la musica.

Para dar respuesta a la pregunta y poder superar el reto, tomé como base
tres elementos: en primer lugar, el guion argumental, puesto que el script
final se termind de ajustar en un tiempo posterior a la creacion de la
musica; en segundo lugar, se realizaron varias entrevistas con el director
de la pelicula y, finalmente, se realizaron analisis de diferentes referentes
musicales, entre ellos varias obras enmarcadas en soundtracks propuestas
por el director y otras que fueron el resultado de una investigacion sobre el
género cinematografico especifico. Realicé, entonces, un estudio de cuatro
espacios narrativos del argumento y de varios referentes del género mu-
sical cinematografico, los cuales fueron importantes para la creacion de
las piezas.

Los cuatro momentos analizados se caracterizan por ser segmentos cla-
ramente diferenciados dentro del guion y que tienen un caracter emo-
cional propio. El primero muestra la relacién amorosa; el segundo, la
ruptura con la realidad y la aparicion de la brujeria; el tercero, la revela-
cion de la bruja, y el cuarto, el enfrentamiento. En consecuencia, la suite
se organiza en cuatro movimientos: “Entrada” (Opening), “Inmersién”
(Suspenso), “El entierro (Accion)” y “Aquelarre” (Ending y tema prin-
cipal), los cuales responden a las necesidades narrativas, generando asi
el insumo estético fundamental para darle un caracter diferencial a la
musica de la pelicula.

El cuarto movimiento de la suite, titulado “Aquelarre”, nos servira para
acercarnos a la musica y su relaciéon con las necesidades del guion argu-
mental. Tomando como referencia la cuarta parte del estudio del guion

Los cuatro ojos de Wicca. Suite Sinfénica



argumental “El enfrentamiento” y la escena final, se construy¢ este tema,
de gran importancia en relacion con la propuesta presentada al director,
ya que concreta el tono dramatico mediante el uso de elementos com-
positivos utilizados y de los leitmotivs de los personajes principales. Este
movimiento se encuentra inscrito en el nivel espacial de las emociones
del personaje y del espectador, por lo cual, en el desarrollo del proceso
compositivo, se aproveché el vinculo empatico dentro de los sentimien-
tos que estan viviendo los personajes principales y el publico. En el nivel
de las acciones, la lucha final esta presente, lo cual aporto tintes de accién
a la musica.

Por otra parte, tanto la funcién argumental como la narrativa son vita-
les en esta pieza, ya que resumen los eventos e invitan a dar un cierre
caracteristico. Adicionalmente, se propone como tema principal ya que
sintetiza las ideas musicales que se han expuesto en la suite. Al ser el tema
principal, abre la posibilidad de ser probado mediante la sincronizacion
en varias escenas relacionadas cuando se disponga del registro filmico.
Aunque toma como referente la escena final, en especial, sera probada en
los créditos finales o en el cross ending.

Su funcién narrativa es reforzada mediante un alto porcentaje de re-
cursos a nivel dramatico en la musica, el principal de los cuales fue el
enfrentamiento y yuxtaposicion de los leitmotivs como representacion
musical de la lucha entre los personajes principales en la escena. En el
nivel espacial de las emociones, se tomaron como referencia el suspenso
ascendente, el terror y el enfrentamiento.

Nestor Uriel Rojas Melo

Bibliografia:

Rojas, N. (2018). Los cuatro ojos de Wicca. Suite sinfénica. Pensamiento,
Palabra y Obra, 20(julio-diciembre), 114-132.

Nolan, C. (Director). (2005). Batman Begins [Pelicula]. Warner Bros.
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RECOMENDACIONES PARA LA INTERPRETACION
DE LA SUITE “Los CUATRO Ojos DE WiccAa”

La obra Los Cuatro Ojos de Wicca nace como un ejercicio de creacion
musical en didlogo con el cine, pero trasciende lo audiovisual para con-
vertirse en una experiencia auténoma dentro del repertorio sinfénico. Su
gestacion estuvo marcada por un reto inusual: componer la musica sin
contar con la pelicula terminada. Esta circunstancia me llevo a explorar
en profundidad el guion argumental y la atmosfera dramatica de grandes
referentes del género, teniendo en cuenta tanto las obras de algunos com-
positores como las piezas maestras en el universo audiovisual, dando
como resultado una suite sinfénica de gran riqueza expresiva y formal.

La suite esta organizada en cuatro movimientos: “Entrada (Opening)”,
“Inmersion (Suspenso)”, “El entierro (Accion)” y “Aquelarre (Ending)”. Cada
uno refleja un espacio narrativo distinto que traducen musicalmente
los giros emocionales de la historia: del amor inicial, la revelacién de lo
oculto, el quiebre de la realidad por la presencia de la brujeria y, final-
mente, el enfrentamiento. Estos movimientos, aunque inspirados en un
relato cinematografico, se sostienen por si mismos en el ambito de la sala
de conciertos, invitando a la orquesta y al publico a sumergirse en un
mundo donde lo fantastico se confunde con lo real.

La interpretacion de esta obra exige a la orquesta construir atmosferas
intensas y contrastadas, en las que el suspenso, el miedo y la fascinacion se
entrelazan. La presencia de leitmotivs asociados a personajes y situaciones,
asi como la yuxtaposicion de texturas orquestales, dotan a la musica de
un caracter narrativo que no busca ilustrar literalmente, sino sugerir y
provocar en el oyente la maravillosa extrafieza de lo misterioso. En este
sentido, cada musico se convierte en mediador de un universo sonoro
que oscila entre la sutileza del detalle y la fuerza dramatica de cada climax.

Si bien en gran parte de la tradicion académica se busca un sonido redon-
do, equilibrado y bello, esta obra demanda en varios pasajes un sonido
mas salvaje, aspero e intenso. Desde el punto de vista programatico, estos
momentos buscan deliberadamente incomodar al oyente, sumergiéndolo
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en emociones extremas ligadas al miedo y al terror. Es un lenguaje que
rompe con la expectativa del “buen sonido” clasico para abrir paso a una
expresividad cruda, visceral y perturbadora, necesaria para revelar los
abismos psicoldgicos que plantea la trama.

Para los intérpretes, abordar Los Cuatro Ojos de Wicca supone aceptar
la invitacion a explorar el misterio desde la escucha: habitar los si-
lencios como espacio semidtico, potenciar los contrastes, dejar que la
musica respire y que la tension se construya colectivamente con pacien-
cia y cuidado.

Mas que tocar notas, el ejercicio implica recrear un mundo donde lo
humano y lo sobrenatural se enfrentan, y en el que la orquesta se convier-
te en narradora de un destino que nunca deja de ser inquietante. Por
esta razdn, hago las siguientes recomendaciones para los intérpretes
por cada movimiento.

I. Entrada (Opening)

Nivel argumental: la relacién amorosa, un inicio que parece cotidiano
pero que poco a poco se convierte en inquietante.

Expresion musical: este movimiento plantea un clima de calma que
precede a la tormenta, en el cual los temas melddicos deben fluir con
lirismo y equilibrio. Se recomienda a los intérpretes buscar un sonido
transparente, cuidadoso y expresivo, sin caer en excesos de dramatismo.
Aqui la belleza sonora clasica es fundamental: un fraseo redondo, respi-
raciones naturales y un sentido narrativo que prepare al oyente para lo
que vendra. La delicadeza del color orquestal es clave para insinuar el
trasfondo emocional.

o Buscar un sonido redondo, equilibrado y bello.
o Fraseo natural, respiraciones claras y control dinamico suave.
o Resaltar la transparencia timbrica para insinuar la calma inicial.

o Mantener un cardcter lirico que prepare el contraste posterior.
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II. Inmersion (Suspenso)

Nivel argumental: la revelaciéon de la bruja y la inmersién en lo
sobrenatural.

Expresion musical: en este movimiento el sonido debe adquirir mayor ten-
sion y densidad. Los intérpretes deben trabajar los contrastes dindmicos y
timbricos con precision, evitando la linealidad. La orquesta debe generar
una atmosfera inquietante, donde los gestos musicales sugieren la inmersién
en el extrano universo creado por esta musica. Es recomendable reforzar
la energia dramatica y las texturas densas, transmitiendo la sensacion de
que la realidad se fractura. El color instrumental debe ser tratado como
un recurso dramatico, potenciando lo sugerente, lo incierto y lo ominoso.

« Trabajar el control del tempo y los silencios como generadores
de suspenso.

o Alternar sonoridades etéreas y subitamente intensas.
o Usar los colores instrumentales como recursos dramaticos.

« Mantener una tension latente que nunca se resuelve del todo.

II1. El entierro (Suspenso)

Nivel argumental: la ruptura de la realidad, la aparicién de la brujeria.

Expresion musical: aqui el trabajo interpretativo debe orientarse hacia
la creacidn de climas de tension creciente. Los intérpretes deben sostener
el suspenso mediante un control cuidadoso del tempo, la dinamica y los
silencios. Es un movimiento que pide explorar lo etéreo y lo perturbador,
con un sonido que puede oscilar entre lo velado y lo stibitamente intenso.
Enfatizar la energia ritmica y los contrastes dinamicos.

« Enfatizar la energia ritmica y los contrastes dindmicos.
o Construir texturas densas y tensas, evitando la linealidad.
o Generar una atmosfera de extrafieza e inquietud.

« Dar caracter expresivo a los acentos y ataques, cuidando la
precision.
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IV. Aquelarre (Ending y tema principal)

Nivel argumental: el enfrentamiento final, la lucha entre fuerzas humanas
y sobrenaturales.

Expresion musical: este movimiento concentra la maxima carga dramatica
de la suite. Los intérpretes deben asumir un sonido mas salvaje, aspero e
intenso, alejandose en ciertos pasajes de la busqueda del “sonido bello” para
sumergirse en una expresividad cruda. El enfrentamiento se refleja en la
yuxtaposicion de leitmotivs, lo cual exige claridad en la caracterizacion de
cada uno. Es recomendable enfatizar los contrastes extremos —dindmicos,
timbricos y ritmicos—, manteniendo la energia y la tension hasta el cierre.
La orquesta debe convertirse aqui en un verdadero narrador colectivo del
miedo, el terror y la catarsis final.

« Adoptar un sonido aspero, salvaje e intenso cuando la obra lo
demande.

o Claridad en la yuxtaposicion de leitmotivs que representan los
personajes.

« Potenciar contrastes extremos en dindmica, timbre y ritmo.

« Mantener la energia hasta el final, transmitiendo miedo, tensiéon
y catarsis.



LOoS CUATRO 0JOS DE WICCA.
SUITE SINFONICA

Néstor Uriel Rojas Melo

I. Entrada
II. Inmersion

II1. El entierro

IV. Aquelarre
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INSTRUMENTACION

2 Flautas

2 Oboes

2 Clarinetes

2 Fagotes

2 Cornos franceses en Fa
2 Trompetas en Si bemol
2 Trombones

Tuba

Piano

Vibrafono

Glokenspiel

Campana Tubular
Platillo suspendido
Gran Cassa

Redoblante

Timpani

Violin I

Violin II

Viola

Violonchelo

Contrabajo
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Samples y voces

s1: Quenacho

s2: Mama Quena

§3: Samponia aire

s4: Quenacho Attack

s5: Shepard Tone (Gliss Grave)
s7: Shepard Tone 2 (Gliss Agudo)
s8: Tollo Attack

Sopranos (3)
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"Los Cuatro Ojos de Wicca"
Suite Sinfonica

I. Entrada |
(Opening) Nestor I;c())J lag

Score

Allegro (M.M. J =c. 116)

hH 4
7
Flantal [ % - - - - - - - - - - - - -
!j/ s 3
/)
p i
Flauta IT % % - - - - - - - - - - - - -
fH 4
7
Oboe/IT |y %
) %
o
[ I Ji8
p e
Clarinete en By /I |[foaw—H—4 = = = = = = = = T T T =
!j/ s 3 T T — T
ENE; = B
S X |.*
» == PP V4
{ a. 1
Heg Z - L3 - - - -
Fagot VIl |2 =F—% — ] I I
N = L2 Z 4 o < < &
PPP————"ip W<mp> ppT——— Ppp
i/
ComoenFUII |Has—H—F = = = = = = = = = = = = =
374 s 3
o
ro o —
Tromboén I Y ammia z = L} = - - - = - -
D e ___F
pp——" mp PP———— mp
oy %
Trombén IT )= Z - - - - - - - - - =
~ < =3 ©
PP—"mp— pp P
hH 4
A = = = = = = = = = = = = =
oy %
374 s 3
o
Samples
ro o —
Y—4 - - - - - - - - -
7 % t
2 I
P2 o o

S Que nacho < 54 - ~ >
Pp—"_mp pp ————

A

5%
s
]
]
]
]
]
]
]
]
]
]
]
]
]

Piano
oy 7 %
) e — 1 - - - - - - - - - - - - -
Z b/
4
Ly
o . D s % - L - - - - - - - - - - -
Vibrafono §-fas %
374 s 3
o

i

Glockenspiel

RS
s
]
]
|
|
]
]
]
]
]
]
]
]
]

Campanas tubulares

A

7
HENS
A
I
I
I
I

Con golpe ador de trigngulo

%
Platillo | i % = = e = = = = = = = = =
= i
mp
) N
Timpani I — - Z Z - - - - - - - - - -
L = o <
pp—pr— PP
)
. p i
violin 1 |[FZ& % - - - - - - - - - - - - -
!j/ = 2
)
. 7 Z
Violin 1 % e - - - - - - - - - - - - -
- ¥ ﬁ % - - - - - - - - - - = - -
Viola ﬁ( —
Y 4
Molto Vib. v
) Fa OI.J Z H\ — v H’—-\ |
Violonchelo s Z = = = = = = = = = = o—# o g i } =
I T T
p —————_mf = pp]
Vib. Molto Vib.
y Wb, Molto Tib. Vb, Sl
) O] %
Contrabajo e t =
-~ L3 i3 o E=3 P o —{o___% k24 < < < P <
pp——"mp T P ——————  pf T P gy

29




]
(Y|
[l
NS N 1A AN TN \fﬂﬁu— =T ™ e
(|
I &
S ] N ] ] [ ] ] ] ] t.rm\ = k
Gl
[ YHAI
[ RN T e W [ YHEA =l = el
xﬂ-\
. [Tl %
ol W A pml \\\pml N (|| W NP ﬁum gl W g JaER W = ¢,
iy h
! V V
N #\m‘ T W e W
nk: N
(Y
i [l
S 1 ] ] ] ] ] ] t.rm\ N h
(VN |
bl
ol !.rm | N 2|
o ]
[l
sl e |l 9% o I i m p#@— & Al A o o ¢
| | i,
o - W ] H\W \\mmw\ > =@ ] =R \w\-v E
r ] 1 ] A 1 1 1 1 Nig <
L3 "
alll Al i I :
1y and
( A1 | i
' " ] ] ] < || " " " " " " -
N £ M-
< =] =] > M fd =] W ¢
o ANA
s »
m ' ] ] ' ] ] ] ' ' ' ] ] ] " 1“ <
w m g [
‘0‘ > e M
ﬂ :
5 | > ] ' ] ] ] ] ' " " " " >
E .|
= 8 a1l ) 1 & ¢
[
] fﬂ SHIN W
] pmJ ] ' ' ' ' ' ' ' ' "
AL a1l 4
1 ﬂ < 1 1 1 m < 1 1 1 1 1 1 1 I
el sells L
5
" ] " ' T W " " " " " " " " " o v
e, ™ “ e &
S T
' ] ' ' ] ] 5 ' ' ] ] 5 ] ] £
¢ e/ m =1 o
\lo\ ~d mn.
] ] ] ] ] ' ] i e (n ] ' ] ] L
L L m. a &
1 v
S ||l
] ] ] ] ] ] ] ' ] ' ' ' "
y
o e S e Se B A A e A e B fede e s A, e e B R R
e S——— S —— 1 ! [
= 1 = K : ; 05 & § 3 3 2 2 ¢
8 & EE ” E e > 5

Cl. en Bb I/IT

30



I. Entrada

wl il i
] ] ] ' ] ] ] ] ] il ] ] ' SH i M
En5) . b/l
=3 2
| & Q] T » =]
W W e e wl < i ik S TN T
> > " " " " " 2 & e " 1M1 , Il I A & I
Nt i T o
® ® ® &
: MIES H i H =
Ry Ay i E ik I} ju A Mths
ek
< < < < \J.‘ wl M
ol W [ W SHll 1l W T n g
s 1 m
Al e & N N0 N
g 000
= 112 g [1¢ Al ik § [l My g wll H 6 =
sl TIREE M ERE s g T N
ﬂ.’
T W i i A A " Nl i [ YRER | ' 4 L T Y
En5) 1 ul ol il u Fe b/l
k2 i e A A 2
I T 2 | > ol (YORE al = (YR T 2
.| e \ ' e e (il T 1 ol | i
g L B2 a3
A " e " " I Y e [ (118 " " LT ! [ Ao S
a e ) ik, 0| 2al
\ Y% E=3 e L B
L - i, ™ e H e » | wl ol T .| - o
: i LIS 1IN ™o
* " ]| = e & " 7l Il iR " " " " Ih M
.- g . s\
5 . S
ol all m pml Av} s g, ant W S M M Fr & ¢
g Wil g i S M f
wl T w il T
" " " " " " " " " hy " " 4
: i _
e W
e pml SHEY oL T | [}
> i W > \
e
R, N T T
" " " " " " " " " " " " 3
Nt 1 > .|
3 o
b T NS 1oL e b/l ¢
( )E = )
ax
A I AN HMEH e HMEH e e A A g A A i A A ax e
2l 1 2 0 PR A AN, NP i, I PP M WB - m| - [ I - N )
S ——— S——— 1 g
= = = £ = = g < & = & ks g = = i ~
|} % vma o] = ..M i £ = @] hmw.. [ & = .Wn >

Cl. en Bb I/IT

nf

31



I. Entrada

J=90

34

Cl. en Bb /IT

v N
\\\'>< [T A [T [T » ™ Aol el Awllel L [TTWA
&
\ 1) pml 9 LRz L \ \ \ \ \ Y Y .\w- el «llelll L1l Y
a
~t ~t ~4 \ Il
2 9
T F HH F A Hh AL HH
N LN Ag e N .|
> o < ML Fo: A Sr AN
. oA 11 S 1" . AT 1SS NP L T 0 it
| S \TT]
NERS e 1 [ Hm il \.\Lr?/ e T
F i
< < Hw Ae Bl W Ll |
m Nt Hw
" " "
[uis P T
i i e pml f pml f810 S ik = b L\ ¢ | [YRl e W EREN
JIRTR-N i L1 B L E L L1
3 ¥ il YR - D fas R & LA
k2
[ YRARAN AT
A N ! A A -1— R o N || iy o
A [~ e P
M“M\ [ T f o (1
T Nt 1 ™ ol
R i i T m ol || | T
] 1 1 ] ] * 1 1 b il o
3 . e iR 11l
e === B2
elle i T 0| ] e T b T
L n 153 < ol
al ~ m ol ||
" " " " " " " " v
s WL 11l
== =3
ws el Wl W b s
ax
3% |3 x|
AN A e A e e A e A A A i A A ax e g
N P < pe| pa| p N pe| < o N W P PRy < n P pe|
TN DR il Ny = 4 S 4 =P e NP s el s D N iikd nﬂo 22 4 £l
TN S —
g g ] e = & < & = e 5 & = H i g 8
& = 5 E E & £ = 5 < = £ & E = = ©
3 2 B = 5 = - -

32



I. Entrada

atempo

1 Q] (a1} Q] Q1] Q] ([Qh ] 1 [Q Q] Q1] Q] Q] 1 Q1] ¢
¢ B m\n
| | " | " | " | | | | " " ) v mh
: N
8
m o/ S \n
| | | | | | | | | | | | v h
X 2y | EY
B AL == 3
e T e y ||
e T )| N
| | | | | | | | | | | "
T mx' . | i
e d o o
o [TTre e
~d e b |
| | | | | | | |
~d T N . |
I & I & T die I s JINl & I
\ / o
W e
)|
| | | | |
il M
=t [ToA GA * G LoloA = il = A |8 A j. oy Al
[ 1
[ L [ [ jin A [ il
\ M RS T8 AN -4 M h AL AN B
i i T pml JIiR i 1 [N
" " B3 B " " " -3
il N . 1
3 %
1\@/ M e [ i W I [ Aw ., |8l 5.1
wl .8 I
(1 F 1 v 191 T8
| | | | | | | | R
A il I
S S S P 7} pmJ o pmJ il 1 el ai
o S L L e I
o [
(1l e Y] 70 (YRR
]| X e M, ™ A A A A A 4 T o
~ ~t b b |
| o L o " 3 g Um | N
il ™D il ¢
Exs Eod
e & Ben RS B Bea- RS Bea- i A A A A B2 s B
NG NE A N Al R e B e N e N N L e LR ST B ;
———— N — 1
S g g : = = =) S = e E E c 1. E s
3 2 = 5 E E & £ = ) < = E 3 = =
g z s = = & e >
o}

33



Score

Flauta VII

Oboe I/II

Clarinete Bb I/IT

Fagot /I

Como en F /I

Trompeta Bb

Trombon I/IT

Tuba

Piano

Glockenspiel

Vibrafono

Campanas Tubulares

Platos.

Timbales

Soprano I/IVIIT

ViolinI

Violin IT

Viola

Violonchelo

Contrabajo

34

"Los Cuatro Ojos de Wicca"
Suite Sinfénica

II. Inmersidn

Nestor Rojas
2016.

=80
s Wind Sound
- )
s %
i S o
(e % f f
F— | |
= R ——
o mp  ———— | mf
o)
s %
% - - - - - -
@ *
S
{ &
p s
o ¢
@ —%
=
al.
T
-
o % i
% - - - - ¥ — L
7 Z |2
x
) ———
) o
p o a—
i S
(e %
g
)
p o T
o g - - - - - -
@ —
S
o) %
) S
7 %
3
o) %
) S
7 %
S
S
o]
7 %
4
% %
=
o) %
) S
7 %
S
= f)
s %
i % - - - - - -
(e %
g
o)
s %
% - - - - - -
@ A
S
o)
s %
i S
(= Z
P 3
~e
%
0 % - - - - - -
11 1 ¥/
S
) %
) S
7 %
S
=
o)
s % T T T T T —
i S - i = f - I - T - G !
(e % i i i i i |
3 3 i i i i i |
mp I —
P A
)
s %
i S
(e %
g
o)
s %
i % - - - - - -
(= Z
A3 7.4 x
[y
%
S
%
1) S
Sul tasto
o %
} % - - - - ¥ —
7 Z K
. =4
T —
mp | —
Sl tasto Tib. Molto vibriato
Vib.
-
o % | i —
y i3 k7 3 T I ha
7 ;< o re) o 0 o

m<,,,p




II. Inmersién

A-UVW Jﬁ'ﬁmu ﬁ
(o i \u.
N u ] ] ] ] ] ] ] ]
Y W
| il W \g o W 0
] ] ] ] ] ] ] ] ]
ﬂﬁ.ﬁ\ | il B o
A
Saan § 0
2 N
£ Alalll
=4}
] ] ] ] ] ] ] ] ] o A H
Wa wmw W
3
Il wig| & fff\g ] o W ui
Wes iy
il
o] 8| |
] 1 1 1 1 1 ] ] Asrr W Aaér W
LI L
dum‘ 8 8
il ]| & b i i o e |8l
Aﬁy\ l
] ] ] ] ] ] ] ] ] ]
mw»uv' W
¥
\e olel i il E v/
i
AF\ S
MHMW\H«W
R
] ] ] ] A%\uww ] ] ] ] ]
\ .#\Pu ~ :
Wids B ¢
W ®
A-\\\ Ae o7 A-\\\ W ﬁv
|3 3|
B s A
NN N B, N N A B, N il I i i - . I
T m——
] = = = = & = o : ; ; ; = ; =] = =] ] ] ;
= = = = £ g = E £ 5 g 3 = £ E e = = 8
= 8 £ & g & 2 e = e =
8] S b g
S £ &

—3—

wf’

35



>

=
o
u
2.

—3

al.

II. Inmersién

<
g

I
o

dl1e

i
i
i
}7<mp
g —— g
g
I
Z
% e

Ah....

RS IS

AN
mf

Y —— e

Tbn. Bb VII

1 1
| fJn
LIRSy Hfml ﬂf 1
Eail 1 ld
.|
Py
] ] i
ke
3 38 CYNEREN
-8
]
g
E
1N Ae i
" " tt.rq )
A.::
SN
g 4
fmJ 5] wﬁg::
S W &
i
.|
1 ] 1 1 A A
o
H
ff/An
Muﬂ e A il
\ N \ s \ NG Pa Pa NG < NG il N NG < < el y
e N e @) e o M SN NP o A s BN TR N e T
= =1 = = =5 = < 3 i ; + 5 B =
= = = = & 2 S 24 < = = < x
= = = = = & = 5 = U A E jic] g
E 3 o 5 B & = = © - g = g
g :
8]

Sopr. VIVIIT

36



be

TR l‘ryﬂ p S.CIW\\\ =
1 1
-t Lo TS
:
N l &

bel

=

il

37

13
bt

e
b/
A

=

mf —_— ]

aco

Ond.

o > .uwvmml =
a
o
™ fzr
1 1 1 1
o m wg B
1 1 1 1
~

II. Inmersién

=
i

al.

¢l1k \3\ wo| ﬁwn

¢l1e i Wl

P
| Z
o

—

wf’

i

7
s
{as
1
7
)
O
7
7
s
{es
v
)
O
7
)
O
7
| 5

0

Div.

¢l J Zﬁg & ?ﬁn

Ob. /11
CL.BrI/II @ #

Fet 1L

Com. I/IIF
Tpt. Bb % #

Tbn. By TIT

Tuba

Pno.

Glk.
CT.
Plt
Timb.

19
v f)
7
fas
P
D
)
s
)
7
S
19
T
19
o
)
19
o)
7
Sopr. VIVIIT %
19
o)
b4
Vin.1 @
)

aco
Gliss.

Sul Do.
Sul Ponticello

7

Vin. II @

fis)

Vla.
Ve.



3
T

W w0 W o, MY s~ el LInd ¢ f/fﬁ

(8]
Unis.

o3

i

¢ o ¢

>
P
z
re3
8

Growl

| /_\\ B e i e

b
e E
—_—— ]
be
ble-

Ah
73 =i
£

B less gl & B

L=

II. Inmersién

mf ———]
mf ————

al

|
mp
e
| ! =
A
e e

o e o - - S ——
S

25

. 8| " " TIT " " " ]
3 W i (ax M.
W 4
o
I JUNRN A el 4
ol
1 1 ] 1 ] ] 1 1
4P 3
g
kS
N = il 3 \
1 1 ] 1 & 1 1
e - e q > o ollg
) *) i ( ) § 5 )
|3 3|
e e A
C ™ ™ on ™ NG A S < S < NG < 1 A NG NG 7 £
¥ e ¥ & s 2 D i 0 0 N2 2 A == I < TN AN b n
T ———"
= = = = B 2 S & = & = k= 2 = & g
= 2 = = E z £ 5 = g B E < E = 4
= B s ¢ 8 i -
3

Tpt. Bb
Tbn. Bb IIT
Sopr. VIVIIT

38



II. Inmersién

a2

a2,

31

.v‘ o @: w3 1
] ] ] ] ] N
HH w‘? o u/ HH /
i
Z[Me
] ] ] ]
ol uw ‘um‘ i i
Wl 8l | i 3 o o e
v 1L / &
o N
&
] 0 1 ] 1 1
L ||
B nl |
Ehils
i I i } AT
ole f o] 1 .| \M W
Wm{w fmJ =t fmJ (||| e
N W v/ Sy i Al o w 0/ I
LLLL I
5
] ] ] ] ] ]
HIHIES
e 3 X 4 O
\ 12 Ml \ AR
] ] ] v ] ] A v
I Al T 9 5 J 2
&)
|3 223
g e A
NOe N NE e Eh M o) N N NG L= W NP LS 2o il
T —
v = = r N = = } . . . 5 . - . .
= = £ = E 8 B E E § & § E 3 = E 2
= 3 ] ) 5 A A = &= =
: e g &= : r.
8] 1} & =%
S £ &

39



1 1 1 1 1 1 1 .\\\ m
2
3[R ¢ @ ¢" o 1] A8 nv An il %
semE [l =l K
] ) Al
1 1 1 1 1 1 ™ 1 <
I8 e o 1 N ik Sl e il
(o7
S -~ N}
] 1 I 1 m [, ]
A@LL#‘K Aﬁyrr
| .
rm & Q- = L 00/ \on Il >Hﬂﬁ.r¢r At a 0/ ué/ =
o —
wn
bl
e ¥
m M [T fmJ [T/ ANdEE NEERSY ANY
= | L) (] | L
— A L
e “ ik KEL LLENY
< ™op m | e < ||B v, e T 9 e L A o &
= v { v il A i N \§ \
T W_ T = | ey
T8 (Yl o
I I Tli:+ WL i N Wiy | & S & hisnid
g wlog & o 9 0/ B G
i
(e
1 1 1 1 1 1 1 1 B
&L VAN QL
i R
real i REELS o0 o ||| [ o
i (% ) ( a ) = )
5| | 15
A B B
O D N B, e N B A O D WP ol BN e e T =B B
————— o
S, = = = e @ = E: 5 . E o = E = 1. = E s 8 =
£ = = = = s = E £ 5 e U = £ = £ £ > -
= 3 2 & : & a = = d =
g : g £
S £ &



II. Inmersién

a2,
vib

Moito vib.

.
—=

(il TR
A.Lrv\ywr Kuu.m.. 1 1 1 1 1
5 5 H i 4 i L
Vra 4y mmJ lg Um Y h\J ‘.ﬁw 4
rw,\l T 0/ ¥ K & HMH\ mmJ \m \.F Y
v W |
1 1 1 1 1 1 1
0 b o o
ol \ Al =< ® \n
Agi Aa I Q
' i 1 1 1 1 1 1 1 A A 1 wm R
W By B i 1 :
A*LH e s, An
*1 ~ u/ TR 1 \. b
A v > 1 1 1 1 1 1 1 h
-
e o IS q ¢
? s AllLLL
(o7
L g
i T
1 1 1 1 1 1 1
] 4
\PWV p ﬁ}. \M\
s i o & o = . Al I
v I 1 1 1 1 1 1 1 8]
i i : § ¢ i
HMEVH s HMHVH
R T\ I < <l I\ I i I I VI O N B8 om &
T —— S ——
= = = = B & = s ; ] ; ; = ; =] = o
= : o g = 2 = Z £ g g 5 = Z = : ;
E 5 L o = & # = £ = =
=] i ]
© 8 £ &
w2

41



II. Inmersién

VR[]
)
1 1 1 1 ] 1 L
%
3
® AL il I i AlLLES TR ®
Iy I
N A L | \E o H
] “v P‘ H1
n [ flax H m
H B W B A? S
P & i i M TR ARM ¢ M- i.f
v | | h h
i il ® (-3 mw‘ q & i \g S [¢"% )
A | < A h
il il I s I I ' k| /\ A. ] AiF % I
A v A v P RRL W B \uLvJ o T W
i Ao b b -
A_ o laigt © | R = )
L 0| o/ bt SMHW | o Is i ff/
v 1 1 1 A
0 & m T syi a
1 1 1
Al e S
) P f Al v v 1
Sl i i 2, O RSl I\ S R, O . \
T ——— S ——"
= £ F £ &g 3 E& g £ e = F E E s g
= S i & 'S e & e = = ® =
s : g g,
o] = 3

42



10

D@

—3

L —

£ . g7 . 2l

bos

a2.
bos
wf
bos
wf
bos
bos
wf

T

is1L 0]

g

IhLe3

boy
Fe

Unis.

II. Inmersién

wf
wf

wf

Con Arco. plato suspendidd

o
ul
S
s

e s = e e

wf

<¢|| g

- <
" | 5% |

o

I ————

be

e e e

DG

—~—— T T~ i

1

HE
H

pa
7
s
{es
v
p 2
)
| 5
7
y' 2
s
{as
v
)
)
7
)
o
7
)
)
o
7
7
s
1
| 5

{2y
{zs
fis)

55
55
55
55
55
55

I

mp
x

%)
| 5
7

Vib.
CT.
Ve.

FLIIL @
Vin. I @

Ob. VI
Fgt VIL
Tpt. Bb
Tuba
Pno.
Glk.
Timb.
Vin. II @
Vla.

CL.BrI/TI @ #
Com. I/IIF %

Tbn. Bb VI
Sopr. VIVIIT

43

f

wf




II. Inmersién

11

Unis.

{43
e3

w

PaparS| m

Z Z
e

Z

3]

Div.
IeY

w
_

Div.

L —

w P w \n

b
B

Z
S

o/

t

£

//A
g g Cuiin BT 14/ we ﬁmu
o
wl
N\
//m

vE

|
”V Ie ; i .

e e Nv L S [ -
Sul Ponticello
Gliss
Iy

il iy Wl
-~ ks f T %tv\w it oy F Bt
i
Il “
Al L . e 1 F@ Al 1 Al . l
i
LEAE! A o Al
AL W?l W rwm T ok g %H N 0 “ o W \\\W .ML o W [y
/ \ H f f /
W : s
wl A.L
ol o« o
sy
] o 1 il 1 A
W
A
bt u
: g
¢l K CEEHLIERS o i R S Bl 2 gl b
3| 3|
a B a
i i P o O o P O s /A = I B, . - I\
= = = = 23 & = © 5 ; ] 3 = - = g
g £ 5§ £ 1 B f : i F 8§ E ot -
= = L =3 = & & = g = = =
o] = E 2 g =
3 2 &
kA w2

44



12

£
bel

b

ot

Molto vib.

# =
= E
2
Z 3 i
% % L
7 i =
# =
H
\ n
5 by 3
= - a—
% % ra
Z  —
— Mplto vi.
%
% %
i —Z
be
R ——————— m

wf’
S

<3
Z

o3

vib

bel

=
=
=
z
Unis.
fe-
g
£
Unis.

II. Inmersién

P o3

W
d

Ol ME ™0 s K =

™

\_//\_//\_// =

e

S ———

&
=
A
%
Div.
Sul tasto

\ufff W

Doy

1t
H
o
Y
t

7
7
7
7

7
oS
1557
o
5
7
7
7
o
)
7
o
)
7
67
57
n
I
57
o
)
7

57
7

57

- {)

I

1 T
_—
:

—
—
g2

Unis. Seagull Effect

A

2

-

Z

Gliss

Z

%
Z

b

L2

Div. Sul Ponticello
he
™
r

Sul Ponticello

FLVIL @
Tuba
Pno.
Glk.
Plt.
Timb.

Ob. /1T %
Tpt. Bs %

Fgt /1L

Com. I/IIF %

Cl. By /I

Sopr. VIVIII @

Tbn. Bh VII

Vla.
Ve.

Vin. I @
o)
s
fas
3
D
1B
o)
3 5

Vin. II

45

——>pa

o
wf




Nestor Rojas
2017

J:US

o

Suite Sinfénica
(Accion)

I11. El entierro

rit.

"Los Cuatro Ojos de Wicca"

J: 105

n

gt

135 4
be

d

=l il ol Sesul =l Ryl Rey K=t K=l il =iyl ol el el el o oo L e e K=t e enul sl =
B T YN SR S i, - - el - e~
\Huﬂw - \\Hulﬁ% - - A~ As TTTsA - - ol ™ ~ 171
3
- 1, -y L - -
Av WJ A || & Sl £ ol & MR 1
1T E e 3
g g g g g
st st ot ol s et ot Sl (s (| et Sl (s ot ol ot Sl ol el o o ot ] st A st el ol st ot o o
—Ts - TR~ N * T I YR LA LA M i @
e § 3§ 3§ 3§ N
we!  -ollsl  JHY Y TP S &> S [® =g 5| T® <18 B B,
P =S| ~sq || e = || ~ss, [T
e - =1 e - (- u
frrm = [ =Y || e - fe - .
st~ - & - 8 o
8 &
A A
€ ¢ 4 & A A T S S <1 Aol eml el dn|
V
Cll[pr €||[1116 = qllle  d|[lerdlle - NS IR dL R || R i - R
[Z |2 |2
e -2 T - ST — =1 ™S Beti e i M= 8
il
e~ TN - N S N -4/ |- e - e - || T
e - TN - N | e P |- e -~ s = 0
hes R 2 1
il I R E Al e e N e (IR w ] { N
sl sl [nanal sl nunul inunul anul [nunal [nuna sl [nuna I [nanal anul [nanal nunu i R Nusyl nunil nunal nunal [hunyl [nanyl H
Hio <
L Lo s ey sy et s A A L e o e L s e e A (A e B e o "
b ma ﬁ
B
| : y
. L 1w £
i o/l o Mo & (N & MH Al - 5 & oe ] MR (N WM. I YR T SRR - e = Lﬂ\v 5
A Ia
RersH et Sl Sl (et (et =l N=nul (e RersH K=l Res feel R ool o ot o et Sl Sl et e o ([
1 e - e - TS| = e~ e = T - s =~ T S S A TS T | - T = LRSI <
il e - - e~ fre= e - TS - s = TN R S S T - T e -
i & {|[T& 2% e e s s N IR & & |m-s (|fr-s T 8
LT 4 E: . 4
N N N N N N N N N l 4 N N N N A A N N N e Nel 2 N N
sl sl nanul haunyl aunyl aunyl anul aunyl nunyl sl nunyl nanyl aanyl anul aanyl i L unul [aunyl N A s Kt A unul T
T i n AR T
NP MW N B N N NP NP A ) ) N N NEP N N N e Y &
= = - = — - - - - = o a i - - o °
£ £ IS £ = = = = = = B b g = = = 2
= = = = = @ £ g = 5 S =
5 g a 2 § = = a £ £ = 5 g = ] & > s
5 & 2 g H £ 4 = S s 5
} 8 5 s g 9 o g g 2 =) °
= b} & 2 8 s 54 5 E 2 = g
= o s 5 g g = & a £ ©
] ° 8 - £ 5 g -
£ g g 3
c 2 s g
5} = £
S

Los cuatro ojos de Wicca. Suite S

46



III. El entierro

ILEA 7 e = L ™ = -l Al
e i, e - e~ TN -l -l
2
e T = T - T = i ol
MTTeeA me - - - P -l
2 2 2 e >
£ i ™ [ LA . ™ Ay |- e - |~ -l ~all|
N I N e -~ ~ < e = e ~ |~ -4l -/l
< N v N HmeA A s N e - e - |~ -1l -4
o I Hi H i l H W 4. Hliy - .
8 & k k s 29w I |l ® o~ o+ BT |lEsp 1] R oSN - RO L P
=N
T - Ty T - e - s Ty TS|~ e = M ~ - -l
Ty~ T Ty [ JREE TN~ o~ T T L TN~ o 18] -
e = ik T -l Al i, el - e = ™= ALl L
me g i i I i I g 1N e -8R |- i i
% B i & ¢ i ik ey s 3 gl = mﬂ VI~ ™ N mﬂ Al Rl
e - e - e - -1l -8l
([ il T T8 T - e ~ e = -l Y
i e A I T (e e M e
N\ AN tad oLl TR’ 1 td It ~ Int T e - [TTTe ~ 77| = -l Lo J0AI
2 2 |2 e >
A v N v o N s N e - e - e - -l el
R
11 e ol L i ™ ™ TIN® T ol . T T TN s = e ~al 1l e
[R R R ML [R12 [R I 2 2 e >
S
A s 1, 7|~ e = I - -l
i JEA T \ A~ TT®|A T , I, [TT™ = T~ - -
T s L ™ = -~ L1
A  JNE L T~ - -
e - e - e - -l el
¢ ] npS e = e~ -4l =
2 2 b e e
™ i ™ e ™ |- e ~ |~ -1l -4
ly i N N N e = e ~ | = -8 -8
N N N N ~ N e = Mt - e~ - -alll
* I iR 1 o9l s || — o+~ [m AR g e e s i i
e
b b, LA e~ ™= N -l
TTTsIA ™~ e - T~ R -l
Ty e = e =~ T = - -«
1 TTTe(A e - e - T |~ Ll -l
anl N HH hunyl N [Nunal Nunul [unul [nunil N il N [nanl N il N s s Nl undl et [aunal [nunal sl [nunl S 5
M- |- - -l 1
e - e ~ ] = -l s
[ [ | ( [ T - e = |~ -1l -4
T = e - T = -l el
e - e - e - -l -3/l
% Ll e % N 97 Cal \Pa @ S
g M A oo { T - Hre - % 18] - 8 el
I 1358 T eI A RAGH & T E (|- E TR f A ooy
RERH ressH Sl ket e RER RER e REx ke Res REx rer et o e o o ol ket RERH e e REx e ok REx
b - 5
ik 3 ] ms= (|- - B Al
HialA g g Hie - Hre~ T~ alll -
e st et e e A e e e sy e e sy e s o U o ot e o e ey e e o e
T -~ T ~ | - -8l -8
Fre = Hite = e~ -l -l
slelel ol o/ [ [ ™ |~ e = T = a1l B
2 N ~ T = T - e = -l ~alll
o
HP s T - e -l -4
- S lon M- =R Ry TS [T TR s A
e S=nil RERH L ke rer ReH ke et ResH et el REH REx rERY RErH o o RPNt et Resst rest Sl et Rer e S
5T A an Bl |
um,ﬁo A.Ed nlﬁo fon un,.nm nléu A,Ed NEfe o fon en unxﬁd e, unxﬁu nlﬁu o = = = o 0] un,nmu un.ﬁd A,AEJ A,Eo nxﬁu ﬁ ew, ey
—_———
= — = = — =] — = — = = ; i 5 = w 5 3 = B 2 1 5 3
£ = = £ & & & z £ Z 3 i 3 G = Z ; £ £ = = H s E
2 8 4 & g 5 2 2 E g a 3 = = 5 g 5
5 = o = & & > 5
S 5 ]

crese.

47



III. El entierro

2

e - ™ TN~ b Jua! 7% =~ T = g JHEI g 18I
ke < 2 M
[TTeeA ~ ~ ) AN e - .| el -4l
1\4\.” ~ ~ ~ - “w\\ TTT® = I ~%ll -9
e — = Ii TR|-& (2~ b o ey
e 1 |~ e = M~ Al -~
e T ol me= TN~ - -
e T - e ~ e < ~all] -8l
™A T - e = 8| = ~all] -8l
I I 12 oy e
® San| e e e v i S -4/l e - )~ -4l -4l
iy I 2
N N i e v N 0| TTT$ = o | ~alll -8
< -~ ~ oy [TT™-A A~ ~ ~ < 1N T ~ TR s 1HEI g 18I
18| & £ 14 [ [ ~ || TESN - — I8 gl & e SRR by N TR e o
an i and i i ia i i anil o i isd ke ke e B e o e ket ke K i ket iy K4
Ty i e = M ~ -l Al
L, Pyl ol | e - TN | - -l -l
i e s e e e e e e s e e P e et R e e e e e s s B e
[TT® 1 [T = LA ™ - -~ -
X
. e - e - fl-R AR W
o o b
i1y f £ e - e - re| - Rl -8l |
\Jv Tl ~ ool M ~ e ~ |~ sl -4l |
14 / I L 2 e e
[T™ RILIE [T = 7% = ~alll -4
N e - e - | = -8/l -8l
~ e LR R -5l
ol 2 A
¢ H £ & |- Hig~  {fe|- "
i o A i 2 N M
TTT e = e = ™~ - -~
T T all T LA e~ T - - -l
A e - e - | = -8l -8
ey, 117 pll ' Sl ¢ e - e =~ rs| - -8l -4
\ / < g || ] A
A [TTT®A ™ TN - [T = |~ o o 1
N i N e - [T = %] = el !l -8l
N N N . ~ ~ s - e = |~ ~al 1 -4
= H H ]
Hlh [ [T | [[]]meA 1Y M & P 4 TR E f|T-s TR s
inil s ani il sl sl sl ol Sanil il Nanil s inal / i ini < < i i und \ i und anil anil ihi il
] -
mﬂ L e e T il /‘r.. e = L mm -~ b o -
T Ll . -~ 7% 77 Aol A \MW - f e lf ™ Af -l f o SHI
i i e e i e e e e e iail iiaa il e Bt e e Cai e e i i s e s e
e T s ™ - Al B
e e Hhe-R{[He-& f8]-& Al & Al
FTweA R R sl -4l
<) e gl €& - e T e -+l
[K I i ? n 3 3 e
L ' mw ™ - T T~ [Tr = Y| = sl -4/
™A o~ I -~ e = nnE 1T = ~alll g 18I
\\HW ~ ~ N - \\A\W - nnE T = ~alll s 18!
™ — = N S| -= R -® I 3 e S
| B e T | S
NP N N B X TN DN e ) ) & oo NI = = = & NP SN TN DN N 22 9 )
—_——
g g = = = = g = — = F-] g o H & g s m = z z “ 5 &
5 = @ 5 % 2 2 E g & & © v 5 3 = E = £ > -
= o 4 = & g m. = i =] 5 = S =
o 5 £ = & >
¢ 3

cresc.

Onica

infe

de Wicca. Suite Si

ro 0jos

Los cuat

48



i be

IV. El entierro

49

crese.

N=myl [Npy e K=ty I REH e FEsH Nobyl el e 3ol [Senul o] REN e O O I I I el FEsH Npy e el
il B T T | E-ais |~ e = - -~
o ~ AR T s % e < A lal L
el sl el oy el gl jeLal eLal e el ol st el sl ool o ol st ool e o] LS o st [t jeLaul ol st el oyl oo ol
A |9l 4 -4/l e = |~ -l
T |-F N E e = (e - gl
i o |5 || -l AL M= T R
~ A (9LF -4l -4l e = |~ -0l
- TN ~8 -4 -4 e = | = o
I IR Py By
~ M | ~= o - e = )= el
[} = = 2 2] 2
Sapal o fi=nul S=nal S <pul [opy Sl Ssnul Nanil [Ssaul [onyl ol Ssnul S onul [Kony S znul O O S=nal S=nal S=nl ol Ssnul Nany znul Sl
. T 6| s -4l | e~ ™~
~ s TR |- 4l Eal e - TN~ -4
N
st el el ol [ ety et s st st ot ol ol s ot Sl ot S sy s o faest faest [t ot s st ot Sl ol
78| <3 a8 LI [T = Ty~ g A8
I o AN L IAN e - e -l
i M | =s | ] Ll M- -4
~ e ~s -4l EAN g -l
- IR ey fesnt TS|~ -l
IR R s s b TS s s
ReR - Rer ol el RER e e S REx RER REH e REx RER RExH O O e e 5 el RExH e o RExH RERH
e e = e = M = -~
i, INEEY LA L TI™ |~ -
st el oy el ol [ s Loy el ol st el sl ot ol ol ot ol ot Sl ot S st L s s faes ekl ot ol st o] o]
TS = I e~ e~ mm -~ Al
8|~ e = ﬁ ™ = T |- ﬁ ot
o B =
fHs RJJ a e - e - e[~ il
1. . ~ Qo e = e = |~ -l
|& 4 \ s | 4] 4
mm TN - e ~ s -4l
ik e = [T = | = ol
Ne M- e = | - -l
5
¢ ¢ e a'd n\ & T - (T = e - ol -4
\ i i < ) e e
e - e = e = T~ g
T} T ol | Tre|~ e = e~ T |- -4
~ e = e =~ s -8l
e, TI78 ol | . T = T - |~ -/
/ |- & 1| -
WA M |- [T - me sl
~ N N (e = e - i -l
N N N N Y - e = e 4l
I I AN Bjd-(EN -1 S s TN & TR [|[Tre-g Tm-E g A
[punul [punyl faunul nunl nunul [Sanyl Sl aunul [Rusl Sunyl I aunal aunyl [Sanul [Sunyl [Sanyl B Ll aundl aundl Iy S Ry N [Sanyl nanyl
] o~
s T st T t 7| = L T = Lo
R e o ~ BBk - Ael IR M- TN~
e S LS L e e oL (s R s e Py Rl st o oL o [ ] LS e m | R e S e o
i - TS 1
e T g 118 ﬁ T mﬂ -~ mﬂ -
™A 4 Ja - [
t Wl s
g & 3 |8 <& 2 (N 1
=T B = =T =T
oo NG NP BN, SN N N Nk [ NG BN SN NP - - B, e PP N DN NR 2=
H M M B s M M M = | =3[ M b > = [N =y H B M
————
= = = = — = — = — = = : 3 = = 5
= = = = = = 2 =2 s = 2 ] 2 B @ S = 3 L] ] g
= = = = 2 = 4 2 £ = E £ 5 3 £ & 3 E = & 3 = =
= ] A = 5 H a 2 = = I = = W £
= 2 X 5
9] g = &
9 5 3



;

cresc.

abs

IV. El entierro

infonica

de Wicca. Suite S

I

a5

A [ oL s et S s Y] [ S ] ] Rt ot ot o q R R [ ] e s
TN~ e = s -8
T |- [T = Tre| = -4
e T [ [ mw [ i ol (- i T T~ e = mne -4
e | s 1 1| 1 1
71  — s~ - 7%~ -5
1
'S S i) o {1y : il ok
Hi il . P L = K i il
* 5 g B A Q909 - s (- = i AL i . M- TR 3
e Sty Kol e Sl Y sl pul e Sl Kol Sl O o izl e Sl Kol <hl Y e
e = e -~ e - NS - T . ' T e = e = N =~
e |~ TTe| = EULN L » P (A 1 QLR Lol e~ e = TN~
&N [N
el [ s st st s o] ey s ot [ oty o o s o oLyl \ s st st s 2
T = e - 8| = -8
T = e ~ TS| = -4
. i . i YU dlall T |~ e = ne -4
e P e = e = e -8
i | S 1 MJ ol MJ [T - e = My~ Y
¢ . R e TS| -yl e[ fe -5 trrel-8 5 -
R djatd [ |~ & =g i -
=gy (e e e =il K=y Sl e Nopy 3ol I Sl Ot O =l et [Sonyl e e Ny Y ko
-4l - r & mll|| sl | - M- -
] a 4]
- A~ A . ol m [TT%[T™ = ol TILE LIS
el oy [t s s st s e sy s ol [ ol o o oLl ol oy m ol s st faes s 2
J [l s N - s - e~ By
i B | s
L TN | =S -/l -l T |~ i -4l
N 4 4 [ B
™ ' . ~8 o JRNELR . RERER o -l -4
= & & i =
A~ 1§ 4] -4l ™ = R -4l
S TN =5 - - e - LI -
. o e ~& || e RORTEREAR (e~ i by
[ 4
Rt el RERH RN sl ol Sl Rt S iy So sl ISt RO -5 o sl et oA REsH N= sl el RN i
S T s -l -l e ~ T -
P TelA T | -5 Al ~4 0 e = T~
o et Sl el U s el Sl el sl ol e st ol [t ol o ot ol e R o el sl fas s
] -4 e = s -4
- o RaAE me -~ -8
- 1 ! LI RUINEETARY e - N 4|
v -5 i -4 T~ i Bl
T H s o oos ety ™~ JiE -5
i My TR s s (TR s oy
e Nty Kol e Sl Y Sl Spul et Sl Kol Sl O O Szl e m Ranl Kol =nil Y Kol &
S b, e = e - LR
& TPy S . Ao A enll] el e -l -8 1N -&
Za s
) [ /_ ¥ s s el Sl s ol el s ol [t ol o ot ol ot el Sl el sl s o
[ - s = e = -8
e = e - TS| = -4
\\\.u [ [ { i i TN TN~ T - TT% = -8/
[TT™ m ~t T = T - 7% = [ 1!
i T = = s R
b b “u uu Blol: : . 4¢ 3|8 N
i i HA H t il
g ® g B e By RN T » Al i - - - u
rer Sl Sl gl el ey REXH e ke RO el R o ol RO RERH ol REAH RENH SRl ol
T = T ~ TN - T S i, e e = ™ -
e - |~ o lwl L e TTT$|A Q CYIVEAS Qe e = e - T~
&N [N
s [t s s st s ol e et st [ ol o o ol ooy ol \ o st st s o
T = [T - 7% = s 1N -8/
T = e ~ TS| = -1 -4
1 § ol qlafl T - M = el - -l -4l
P [ = e~ e = -0 -4
5 | e el s - s = 1 Ee -l
¢ S e ~ylell] -8 e -3 18| -8 -l g .4l
|14 I8 AP s 78 4 5 4
23 5 5
& ¥ & [S=py K=sy e e =Rl K=y el el Nopy el K=sy el Ot H [Soayl e N=myl K=y R e &
o ¥ £y
= B B = B
i NE NE ey N NEfo NEo  NEe [en N ew SNEe fen SNEe NEre . o NEre NEe NE NEre NEre E ey
M H H M H H H @ [ 2y M M 2 2 2 23 M H H H
———
= = = = — = — = — = = 5 5 = 5 : = = > ;
= = = = 3 = L = s = 2= g 24 £ = % ] 8 &l ] 9
= = = 3 - = & 2 E = = £ ) 8] &~ = M £ =t = = > >
= ] a = b < a 2 = =1 5 = = W £
= & i & ;
] g = &
S 5 &

ro 0jos

crese.

Los cuat

50



ba

f
T

i
nf

Mf[,
N

7
M=
a

4

Inipe -

[

s -

rrrf
£t g
£ 2 f g

Helre -

be

Ve

L

, be
| e

be

e
be
Yo

i

Ferrl

L be

be
be

AR
£ 4
& 2

rf

Y
Y

be
be

be
23

Hrer

III. El entierro

mf ———— | Jf

%

T

%

Ah

L7

=1
-

fe

>3

#e

mf
nf

e
Unis.

—F 7

0>
<

#
#

p >
%
%
#

7

#

#
p o s
7

7
7

7
7

H

p o
7

¥
A

o2

3

0

o)

%y

¥

7

56
fes
{ey
{ey
%y
o
o
{oy
oy

56

o
3
7

bz
I
2

D Sz

2

5

03
0> >

7
7
{es
i
fes

56
56
56
56

FL 141
Ob.IA1
CIBs. 111
Fe /I
Crn. en FI
Crn. enFII
Tpt Br 1
Tpt. B+ I
Tbn.
Tbn. IT
Tuba

Pno.

G.Cass.
Redo.

Sop. IATAIL
VinIdiv
VinILdiv

51

b e
oo
mf

2

e

nf

L _—" —_

e
ba
hé

7d
ba
b
b

he-

ha
"

a2
he

i fn b

T

ppbaag

G

fe
fu

f

>
>3

T

pp b h s
pah g

mf
nf

5
yi3

£

4

Vla.
Ve.



III. El entierro

o] ol 24. s s [ el S el oy ot ot el otz et S o] el g 2 o U o] el et sl o] s el ot sl el g
[T - s - e~ % -l
e = e = Te| = -l ~alll
il ik TR T [ QL [ e all .E.K{ qlaf| ™ e - el - sl -l
Sl - ¥ ] - MY s QL y H| s oLyl S lefl MJ e - e - e~ -l -l
U B Wk : L il 11—
- 1 M |- K .WWMV\ A ~ iy JI o I NREY R ILIIE ™ M M o o8 o
REsH REsH 5=l S=sul = ay] =2 =Sl =l ROt REN et RO 5=l Sl e REsH o O f=pul =l fienul Syl REsH et R Kes REsH
-4l | - .| o |l o[l . e - TN |- £l Eallall e - FHe - - al Sl
s [ Py y By [ = s
Al w1 TN A o ~ AR T R s e o[- L -
ol Rt clal claal cbaul el claal st ol jala claal e Ll oyl Ich: Rt Rl o cLanl st A ol R claal jalayl ey R
oA || AdlL] A |9l AfellE 4 -4/ e = | = -8l -l
= % TN TN -E ~ [ JAN ™ = s~ [ Jani el
e =] s s S i Y| <% AL i LR S -4
A A4l Aol ~ A [9S - -4/l e - i G -l
T TN - T®|-E L L = el M M
=TT .MJ AL WS T ° ~ T | S i i e = e - ~all s i
¥ N ity ity 2 b Py e
ROt RO o =2l I 5= 5=l R fsosul oo (st ROt Sl Sosal e RExsH O O f=sul Rexs Senul Sl RExSH (st Sl et RO
I8  — [TT% = T - - [T = ™ =~ L, ul g, 1RN)
i ~ TTT$IA T |- - - e - M- - ~all
o] e A el sl el s el Sl e s ol s jotisul el Sl ot R ooy ot o el el oy st ol o [ ol el o
T | & ~al -4l e = s - -l
A |8l o § -4l 4/l e = | - ~al | -4l
T [ ™ ™| ~E [ NRREAE [ SENREE T = T~ o [y 1
T ~ e ~s -4/l -4l e = 8| - -4l -l
y ol s - sy e - e~ -4l -l
e MY TN (s fecant IR [T T2~ -2 e
Sl e S enl (et I el =l RexsH el [Son [Saul e Sl RERH e RERSH O e Roret Rt Rt RExH RERH (Rt Rt = RERH
e b B
e - T - H - alll il - i rerte - | Trste ~ e N . v HTe fHe| <& Les el iy L R, Ty
./ o L e~ s -1 - i, TR - 1 o S i, N wl|| & W& I & s -8 |- &l i,
-4/ -4/ R Hie - 9/~ -l e
ol | 4l 4l e - e~ -l e
iy K2y k< by Py N
o JARER -l -8l Ji T ol || 1IN e m slelel Tt . ™ SRR [ AREREY jp JRERER e = s e Jnl M
e o S By b e IR I A (g2 IR A = =
4 o N ~ ~ ~ ~ ~ N ~ ~N ~ pL e . ~ et - - nes i M
o
e e d e ) e N ¢ e N W ) s 4 e - e - i e i
o (I - T e M e[ b AT il IES s S TS || TR s 2 e
i
L
o
« ' T A i ™= L ™~ H TTTY
N y Ao e /| W all ll His - Hw - |~ -l Hi
- LI [T = s ~ e~ -4 i
0L . pJan: s - e = 3 = el me
s s ke b Py N
¥ ¥ e
= a A B B
SR N N BN R NP D[P N B AN g @ e o\ AN g R N o i =
———
= = = = — = — = - - = ; ; ; ; ; ; : = = . ; ; ;
= = = = = = = : = g 24 ] & ] =] E E o g
= = = 5 P = 2 2 2 : E £ ] B E & 3 £ s = 2 = - e
= S A = & 8 2 2 3 E 5 = = = g
] m & L = & > =
¢ 3

Onica

infe

de Wicca. Suite Si

ro 0jos

Los cuat

52



III. El entierro

n TN~ [T® = [T = 17| = ~all ol
n [T® = [T = 179 = ~al ol
i HH L L g A [l ]
et -t &= 12 By ibupny [® [® A (T2 = &id bl AR i b (i B
N N N A N N N N N N e ~ ~ N e - e - - T M -
i L
N N N N A N N N N N e o N - e - T R e -3/
ﬁul i (e B e ik T® T MM I ] T — — [T Al s TRt [T 2" s 2~
o =N
[ N
L | Ak, 8 E 7% - -l I L [TT™ = L, 0N L, Al
N W N R T Al m - -l e = T = -l -l
Ty < - - I ILEEEIILE -~ N
e Bt e e ke (e e e Al e
N T~ - ™ ik - 2 il
] T8~ 2~ TR 2~ 2 e
BN e sl mm -4/ -l b T =~ 178 = -»1 -8l
g ~4 . i T~ e = TTe = el ol
N N N N W N N R P b TR~ e = e~ -/l el
U [lis 1 u i Al W dls & i 1 i
I 18 Mg |> B Hill® B 2 |8 il Sl | ey il M- RS s 2mls
S
[TT 18I ™ T I b M L TN ~alll TI™|~
e Al ol 111 A R AlaLL i | a Ll L 1
il W TR TRH — TR 15 X Ay TRy
b Ht - Wil Al A Al 5 =R - Uonullis el
fanl [nunl T inunl fnunyl | inunul [nanul [uny| unul iy fnunl inunyl [nanyl inunl B B inunl fnunyl [N N inunl [nunl fnunl RN
[TT . T 1 NILE [TT™ = s, 208 10,
| ol 1T I LN k ./l
bk M TRY — P ¥ NE-S H e
[T ™ , JEEI I,
[T ™ e -  JEEI I,
MJ [ g e 1 L » ’ 0| AhnfmJ -8 e e - Al i
ahl bl £ Sl ahil <5l il il ol kil er e ke REN e o e Sl il S K Sl ol il o
[T (e Tl ™ ILS - | o
1T e AL Al -4 T ol Ll ]
it s L e s Bt s s s s IR et et e s ot et e e s s s et s
Ty e Epn [ BRI -
Il ® ®
i . 8] - -l
i [ i e 1 TR i i i ol - -~ -
N A m e N - -l
T e - A
MRy s |[TTR s |[T& .| me .| fmJ i T . . . | . L& |l Sy .Um Slllw el N A s e
=)
kil < £ il ahil / | R / anal RONH ol kil er e e RE e o el Sl il S Sl ol il o
\ y i N @ U T - e - - A el
HH mﬂ AR mﬂ R e MY T 7Y T T e ~ ”M_ Eb, SRR mﬂ |why N me - T~ -] ~a
ol Ginl 2.L| Y Sl / il / Sl sl Cnl il e s s e e o R ciia ol m A Ll sl s
b e~ T~ el Rl
FHTe = i -4l ~all]
..uJ .IJ [ [ » [ T b LR I g
T m M W ~ A~ e - e - e - -l -8l
ke . e = [T = TTT®| = [ Junl [ Juii
| J . . | . . ] il A | K s 41u i Il I Bl =
- -] Y I . A~ i N 4l o T = - Al -l
ol <l o ke < RER Sl ke Skl £ il Sl anal kes o ol ke il FoR ke <l RER o
M
i, e - T ik, » . T e - e = [T~ A Al
Aal\ o R b e - TN :/ y ~ e !l ﬁﬁ.ny AF? [ L M Rin. IEE 1 -l
N )
s A e s B 2 2L A s o et e R s ot et s A s s A et s
Beag f P =T Bl
R e S S i S e e N N B N BN N o N S N o o
—————
i - - - - = - = — = ] 5 =] = P 5 : = B & 1 ; 5
= = = = 2 = a 2 E = 2 & S & & E £ £ = 3 E = 8
& [ &4 & g § 2 2 = [ 3 = = = e E
o £ = &
S 5 &

53



M

<
£33
£33
Ah

<

mf
g
o
b

nf

Ve
ha
Div.

T

%

"

I 3

r

2
be
be
i
b/a

be
=
ha

III. El entierro

be-
ba
he

o

Feprf

£S

e

bt
by

7
7

7
7

p a7
7

¥

33

1))

p -
7

i

7

i

3
i

i)
)
)

7

fes
{ey
{ey
fo
7
o
Ty
)
Y
u
#
I
L}
o
o
{ey

-~

FL 141
Ob.IA1
CIBs. 111
Fe /I
Crn. en FI
Crn. en FII
Tpt Br 1
Tpt. B+ I
Tbn. I
Tbn. IT
Tuba
Pno.
G.Cass.
Redo.
Timp.
Sop. IAIAIL
VinILdiv
VinIlLdiv
Vla.
Ve.

Los cuatro ojos de Wicca. Suite Sinfonica

54



10

II1. El entierro

TR TR 7 § \\“m‘\ allal ™ = T = 1. I8
M i Y W ] T ~ ™ = T - T I8
e e N 7N e TS - He = e ol o]
4 2
ol ol 3 Hm g ol d \n aial e~ e o/l 8/l
HM 1T [ SEL T e = ™~ - -
[l e e - - T~ -l -
L s =  J  J HM .- T -~ = T~ -8l -8l
il [TTe - I Il |
Il T -~ o1 o[ e "H_ < ¢ T - M= T~ oo ~all
[R2 L4 12 o he-
JEEI [1T™ 1Y ™ T TN . . . JAE  JEE T 0HM  — TN  JREINE ol el e = 7% = g 1A g NI
oy - e ~ ~ e y - frd fard H ~ ~ ~ o9 (\1 T - TTTe = i JE s 108 g JEAI
I l | I I i I I I ) m o l I et I - Al -l
(TS 1111 S - S 1 | il un o e = e R I == s 1 71 B 15 RN e
HM b o NAL TSN = o™~ e = [, iul
e e BLILE Mme= |- e~ -l
H e - - TN HM - e - ™ - T = 1N 0l
t [y~ - . H
l— S NS, N vlri_ PKH— 1 -l-|l— RS \nﬁr e - ™ = T = . 8
tH
ol B ol ol will —Tse ‘M . ol A ﬁ sl Hie - il [
~ N ot oy y I ot H A ~ | i i e LA AL 4
~ ~ e b b 4 e HM - ~ A A T[T - e = [ SR REE o BE
1 ™ e ol ol sl s TR I : ol | s Q.| W Sy W ~allelll e~ L SRR SR -
L& \
- M T / EXLES LSS S A 1
o/l il * o/l ARy Wand oy L E e = | /|
- HM A A T - e - - ™ - ol
T I A /4 TS - me - e -~ 1™ - Ju
S [ > .%. H M
i .| il TS mm 3 || . .| I NE RN .l e - nLE %/
e e | % m H A ¢ Q| g “Tee - ™ = [TTe = TILE . |
N = (L A * N A A e = e -~ e = il
His dls e dls s g Wil e [Hie, TR I S i o R R 11 LR
LR
T T - me - e - e - 8|
A At Dy ~ ™ = T ~ e - I
A A T ~ e - e~ -l -8l
o \n n/ n/ / \Q ﬁ ¢ ¢ g \ g|é . ell|= A \5 TN - MR- TR~ M -t
\ . TN A f Iv”\lu\\ \\“ - nnJE -9l s 18]
]SS M e ~ Sl O TN - A R R ~slll
i B ~ A A TN - A R e ~al
Al A i i Al S RN 2 [ o m Rl i P TP I TR 2
T A F RILE M- [T - Al -l
Sl r|A Aol|| B Ao *® RIILE = |- -+ -l
E
RILILE M= T~ ~%H -4l
Al ¥ n/ 8| n/ / o H \ g 6 Dl \e? T - M- T3~ -$H -
| il N ’ A j
hS= N , T [TT™ LY ﬁ At mﬂ Amﬂ-\HW T T3 ™ g JEEI
v ~ m N .nm fad BN N . 4 g
. Ne Wy e l ¢ Mt
il B B & o o e [|¢ Ao HN A Wete s 1fh H W H
1 [R X 12 R £
] e B =T Eeag
RS IS, S < i o S NS e BN SNER SHEP NP N Nes B R A
——
= = = = = = = = = = = g ] = & P g : = ] & s S ;
= = = = & = @ 2 E = 2 £ ® 3] 8 3 E = = 5 > w 8
& [ & & i § 2 2 = [ 3 = = = £ 2
5 & & &
S5 5 3

55



I1I. El entierro

n

a. Suite S

1CC

de Wi

Sanul R o e Skl anal R Sl R anal R i | il gl e e o sl e 4 K R K
e~ T8~ 7] -8 -8/
e - L -8 -8/
- [ [TT™ [ { TI™ |~ TTeTe - M -8 8/
e~ T8~ 71 -8 -8/
[R]2
\JLM - AL -8 -8
.. A b o
gee — % — \%nwu A TR~ ™ =T g ey
o o o Ko o ke o re e ke RoR RORH E=Sd Re S -2 o KON e RER 5k £ RER K
TeA m. m. e -# T -mﬂ\\
s s B B oo A ms fes s R o B MR fes B o o o s EN- ER: s s B
e - TTeTe < T -4/
e~ e~ -5
[ i [ i Ssiel JH1L . ) [ [ e r f ¥ Hal- Hete - M 4l
1 i e ] 1
& Hre - st~ -8
o [ Al ERD £ =
L K bl SR 11 I SN SN N N R 1 N hi E
e o RO £t o ke o - o ke koK RORH E=td -2 - o o RO e anall o ; e RO & e
8 [ 179 k. el
- -] b, N -4l -l Al A .| il 1 s - e~ -alsll el i sl
i Hs - k. el
Al iy ekA aelll|| Al adl | A rgell Al T [ A A sfA Al|] 8 A Al AdSL Ay b iy
3| I il T8
o ay I e A M m M || iRt T “
il T 8
- - ik Sy A = e -4 A Al amrbl A ol il 1k Al S - \on/ My~ -SH$H- -y 1} -y
-l s BEE| [T ol .l ™ JH8I ™ HM m m [TTe s JHAI § oL ™= M { 4 -u
Relll|® vl s s 3 ARG HES T i & sl TS I A A TefA A ® ~ ol i T RAs Ay
[TT% JERI 2Ll ™ N8I , THEN HM m 179 L 180 ™~ “ s 4 -
1l [ e Al -l e ol A T i e I -l | - v -y -
/ \ 13 R I 12 fPgri A e
1 K (111
77 ol e 108 T ol T \M m w TTe T~ M L. T o B (e ¥
L il i i il L &
1 L Sl w L) AL - ol [l ! L & -elll - Al - &
[T JERI .l ™ NI ™ IM m [TT® ™~ maLE T -y -y
I w n\ . M-S
H BaR H g Ho H i H 3 S |- —Hsfte -
M S it e T M b H T oWITRE Y B £ B Al
T
T L . HM T g JRC1REN TsOs . 7 . -l
A NP5
[T M2 e i g T TR R & & he e
(11N e Ty ~ I, ‘M ¥ L\ TN - Ty = R, AN -8l
all: t fH —Hette - i 2 —Hefte -~ |-
gy vEy M ks BT A I m || = I . 4l 4 P il il
b i L
e~ |- T = TR - e R ‘M I ™. TR - < sl -+l
TN - ARl e alsl el 1 I s s el ] ST, THpTe - - el -4
paris il fe - e Al o [l v | )]s BivILEER R R
I8 "\A HHu - | ¥ T i __H— T 5 AT
e | eR \ J B I : 2 st s I AT TR el
- L
sl i s sl Iy A THsTs = e 2 ‘M v Y ] s fite - Rt B!
Ll N N N N W TIe(Te -mﬂ N o | Hw i fmJ A N L] 8 e = -4 -4
el i Int - ~ Tm™ B In M 8 - -4
A I R
R s |[SH- s | [T TN 1 P & e rTe| <3 ¢ \n 2I1[]]¢ e -~ El -
TR - - - T - - s A s ™= |- -« -]
i L L L 4 il s il Ui
TR-® - - - 8- & ® s ik i
[ NN N L T = o T - el <% TN -~ ™ =
il kil '/ |
L o BRSO i 1 Mls o\ ¢ - |-
( ( b
T B P Beag Eeatl
NE NEre NEro ey P o) NEro N NE N ew, ey =NEro ey N N = | b =+ = (M =NEo SN N NEre NEre
H H H Sy H M H Bl UM & 2 R = = 3 SN ENL: N ~: &
—————
i = — — — = — = - = ] g i = = @ S ; = ] & s
= ¢ E = &= E 2 i : i i £ § 5 ¢ ¢ ¢ g ' : £
& <] & & g 5 2 2 B = 3 = = = e £
[+ g = g
S 5 &

ro 0jos

Los cuat

56



12

III. El entierro

- - -l - 8l s T 8| = |~ e = e = e = T = T
- -l i - gl = T .|l 1 e = e = M| - s s,
-4 ik e~ LA e~ m- s
§ § § 3§ § k|
2| (e & Hosg e o TN s BT Bl
M, s = || s = |~ (s T . i ik e = M= [T s = T
Hi e = s = [t~ Hie - fHy SR~ (A~ 1 o & [[He-8 H-& - S T
T TRl TN - Ty T A NS - P T -l -l | ~ e = e~ T =~ T
b
Q] T TR T ol & ..-a/mﬂ (1IN L T T -l L . M. = T IH“ Mm -l - ol ﬁ e = . -W . -W Ty
mE!
=
3 i . = ™= -~ /|| gl
b 2
o T TR al 1| T A mn S & M - T~ -l o || il
MM vv e e Mo N e TN Ny I MM -9l - - Ji -8l
I [= I I [ X [H[X NS (R 3 i B 13
QL T T ~ al || e ~ N N N M N A ~ iwuum e - e - - o s
. 11 11 11 A I L1 11 1
9 T TR M a1l T, e e s e s s N1 - . e e \IIER-N e % JHER N IRIRNE N
N [ |= i N L i NGRS i I & e & e & 4 & e
=
J L | - e - 2 -« A
1l T T al 1l T A ik, e o | L T - - -yl
- Ty |~ e =~ M = g 1 -
T T + T T S| - TR YR -yl
M-~ s - 8- -l -8/
LR [ ik
- M T8 B M- L i s s
mm ™ i T T - . T - NI T - -8l gl
~ ~ e e « A ~ e - TreTe - TTre| - il il
R 3
N N N N A A N N e - TS - e ~ gl gl
2
5 &
SHIES [ ~ f% [ [ ITiess 298 2 s — — [/ b AR AN TR~ e T M e
A
r & [T Aot AlRtH L LA ™~ L, 1nd| -l
- ~ T ~ LA BIVILE TN~ -4 -
’ T L s = e~ B 1 A
. T e = B ILE TN~ -l -l
R faunl S fnunyl T faunl sl [l fnunyl funyl i Runyl = faannl sl faunyl B B T Ny sl H funyl funyl fnunl s sl
B = B Bl =+
SN N NE “NEre NEre N NEfe ew, en en B ar) <N NE = |2 ok e = “NEfo B ) NEro NEo NEro % en o
SN H H Sy M H H H = [ ENL: M = [ * F = = W ER D H N H
—————
g g 5] g & = = = . = = g ] H £ P s g = z 5 « 5 &
= = = = = [ ] & £ . 2 & o) U ] 3 £ = = 51 > >
E <] & = % 5 2 2 B = 3 = = = E £
o £ = &
S 5 &

57



be abe

III. El entierro

fonica

n

i

a. Suite S

1CC

de Wi

ro 0jos

CIBs. 111

el ot s el sy o Sl ot [ oyl el el sy el sy el et Sl oY 944 et Sl el US| el [l el Lk o] o
bt # bt b bt
= |{fpme - e~ e[~ i - Nji: iy (e i e -
~..m m.uw 13- 112 _..“.
= || rris- T [ N m e T e e
1 e - e - || 1 L 1 IS =~ TN TS = [T - 1 ! 1 Y - N N | - e - N
il-< 2 [R12 [H12 [2 [R
1 Tl 3 R S - S - o+ I I il I I oA S
g & B br bt o
o LR Rl . =N e < T~ s - '+ i slal s fin i e - 1 s
[R |3 i & [ 2 2
i o 1 11 | = 1A 1S S A
i1 e e e N R S - S = LSS fle TR s (e (R STR- S|
zaul e Sl ianul IRl Ganul Sl Gzl anul znul o znul il znl ket znul ket znul e
L) | T ;| ‘_ﬁ.i e
e[| [ T ™ o N e b il ML
b 2 11 1
Y N N o MJ e all N LR ./ || =N N T, .|| A
I ™ ol ﬁwwc 1d A V al [T
g & iy Iks a ik
N ™ .1_ fmJ ik TT® o T s .1_ T
. aW o . | “\\-
A r@ .iu .\\H T
I I o b
L B T, o . [ 179
® 1 L i 1 AR ~K. - i ol ol L Py. 1 o L y
& § i A phy i
1 A (1 MH A pesH (1 e Lt A A A Ien A et e e rea A M A M / \ = \
u o ofl
130 i o I
> | o« Lo
s (Yl ol N
i haat faa e
SIMIN 3 X . L/ B\ .
>p\\Fl AL B il HTt | - i :; el w5l « i Bl g
~ ¢ ~ N v N e ~ ~d N N ~
[ausul sl aunul [ausul [aunul bl fausul [aunul ausyl ausyl Susal I [usal R Sasal nmnm Sasul Susul Sl Sl R Sasal
e = e = LI - MTTs = & MeTTs - - ! T~ T - TN |- 8|~ TN -
= || [e = Al - M - Hat - . A - - - T -
IS = i 2 R [R (R ik Ny
o A e Sl e cinul et Sl ciaul cinal e Ginal cinal cinal cnul R chnul s Bt ciaal Sl ciaal ol ey
bt b N
e~ || - LT || e - M - e - (s s - T
= R L4 [R2 2 2 2 R
TS i |
- || o S R T T e oo e
e = e - e e s - e -~ CAL 1 i i e TN~ ¢ Y Tre| - N
= 2 812 R
(e - e ~ s ~ MM~ WM N N ~d T~ ~ ~ e - AN - o
S N B ANy iy
- [ - s - T - 2 hll il s s e T - N
g AT -2 ik
| 1 LN [ . | ; B
e~ ||ffre e & I = i b s Ty S Asr meimel-s M S s
ke RoR Rt ke resst ol Sl R R ke ke R R R Lol e ety ros e f=nd \ SN RN rex
H Il /
£ (| 5 H
&\ ‘J MR s s itk Ao EhinS
il My
1T &
il 2
I N Y SR i
R 1
K
5 o
el N Y S| &
2
RTINS W
4+ 22
X B B =
NET N NE ey w.n..nm o NEro NE NEe ey ey w..ulnm o fen e NEre 2 % 2 fen 2NEe w.n..nm o NEreo NEro NEre E ~
H i H =y M M H M ha S [ 2y M H o o Sl s Sy M H H H
———
= = - — = = ; ; ; : ; . >
= = = : = B ] 24 & 5] @ B 3 ] g
g g g = . g £ 3 3] ] s E 2 > >
= 3 & = e 2 M o [ e

Crn. en FI
Crn. en FII
Tpt. B+ T
Tpt. By 1T
Sop. IAL/II
Vinldiv

Los cuat

58



14

r

7

1

g
2

I
aba

-3
z

bt

e
haba

I e — Py

aba

II1. El entierro
£

e
b
hre
ba
v
be
be
be
ors
b
ba

CUE

Bl

bo

ST

[
rr
or

£
T

.
.
3

-

¥
&

—

&
<

=

mf —"" S

—

mf
o
mf’

77
T

4

>3

s

I
Hf

- ——r

T

1T
rr4
big\;\.

4

o2
#

p o
+#

¥

7

7
s
+#
#

p

¥

7

o

5

"

L}

u

L}

7

7

fes

59

Habe
e

e

—r

be

i

Tl L

Sd penticello
£ | L

v
-
pizz.

/4

Pfiab

Moabe

7

y

Ffabe

mabh

or

b

b
s
b

s

)
—
=

-

arco
arco
mf
arco
mf — yia

%
4
%

)
2

7
oy
D]
0
7
7
o
7
oy
g
e
7
{o
7
o
7
{es
)
157
137
157,

S

FL 111
Ob.IAT

CIBs. 1T
FeI/I
Crn. en FI
Crn. en FII
Tpt. Be 1
Tpt. BbIT
Tbn. I
Tbn. IT
Tuba

Pno.

Glk.

CT.
G.Cass.
Redo.
Timp.

Sop. LI/

I
+

it
T
it
&
T
Hf

P —rr

i
4+ Ve te
1

i
et~ 7%

bs bz

2
%
4
2
03
%
¥
%

o)

7
o
¥

{ey

Vinldiv
VinILdiv
Via.

Ve.



I1I. El entierro

et e

te Tl

I O — — .
——

Los cuatro ojos de Wicca. Suite Sinfonica

!

M- T - e~ [T - e = || s - -4l pll (11N = e ~ Trws - 1 S SR [ T T |~ T |~ T = e ~
T~ T~ M- [TT™~= T = [ [ [rrTe - -l T \ I M~ e - [TTee = . ' = m . T~ M|~ e - e -
[ [B = i i (= N g I i <
N N N N N N N N N N N e P N e . W N N
M = TITT® = | [ [TTT® = & JI L A - s - [usrs - ™ JiE - - N B i M ~ ™ - e = s - I
i 04 2 1 i ih 1k | 2 g
e - s = { [ = - " - e - e - I b e IS S e - T -
N N N N LA ) N e N N A N N W N N
M. - M = || e - -4l 1 L B T =~ st - - . [T o T |- T |- e - e -
2 2 2
i i1 e L M . B 0V R -8 SR s - |- 8 8| - BE |- N
ilN LN
L
BN B e e B B Ry | H T Mﬂ il M il Wil
. | [T ﬁ.r.”_ mﬂ v L ﬁ 4 - mﬂ L ~ Atv.u_ -.“_ Ju i k. »
.\l— . I .11— an s o .%H; -.\H‘ N Nl
A |2 A P 2 A R R
L A R Ry R e i S S | K R e e S L S - T i iy 2| 18
i B & & ! o b B &
[l e 1 (il e LAl (Hul ! P E 1 ~ ol LAl o ) N
I iR [+ i I ML SRR I
s » | 7T i L e L L L 1L L Ju T < i ﬁ (. - . | q S Jau . I LI L
B § ol fef B e 8/ | & &
it i ~ A N i A -~ E N . o/ | o/l [T 3
o A 3 A e v 3 A
# ml .M e M £ el ] T o w
A3 e
m L B s [|[TTRS $r| s (|72 TR S TR S ||[T* [T |18 MNP [t — = ) e ¥ % MR B k!
i & Bt e Hﬂri o * &
NN L N (™ v L ~e L RN i A
.i— 112 e [ 1k » N M
E ks ks Rl b g N
(15 TN i 1B e e IR ', ¢ TR SRS o] Wir dis e ™
) - I ~ I
k3 a HEH Iis N B
I ._ 1y o w i
e T i o N5 M e I 0
T (3 ¥ (3
- A~ N¢ N mﬂ LI, N
.-._ alll b
ity iy b
Tt mre & |||l |18 SR S | r i g Al R il 3
N 4
= K & o
L ®/ o i $
-\‘u ol s N
~ R sl YV HH [ i B
B A = P B
o g
~ o~ b th\ \MVAJ‘ M
L ] 1
=) \m . T L NN & fmJ s o || Sl it i
= 5 o
¥ I )
[ 3
Lumm N
R slslsl ¥ 118 118 o
& 5
ﬁi-
By
i
/el m ) ol %S ol 5
i IR § |
'
He |
2 y
~:{W - :
QlBlal ™ oH-
NN N
ﬂﬂuu B
A~ P N ot 1T 8!
=X y
fiz
— = [§ MM I T E N 8
| an an Bl Eeag
N W& NER BN sHEE NP N N & ) SN ST N 5 | = = = s 4N, R ST NG N N &
& N S BN & & & SN BN | = = ¥ SN ENLS N S i
————
= = - = — = — = — - < y ; ; = 5 > . .
= = = = [ B = = : H = ] 2 H & 4 = m. = =] 2 = o
= = = = F A A g : £} 5] 6} < =5 = >
= 5 a4 & 5 - - : s 4 5 = z ; g
5 E M = & o > =
S &

60



"Los Cuatro Ojos de Wicca'
Suite Sinfonica

IV Aquelarre

Nestor Rojas

(Ending) :
Flautal (o =
a1t ﬁ
Oboe /1T H
o—¢
o
Clarinete en Bb I/IT oy
Fagot I/IT 3 ?
e ——
L
Corno en FI 53
Corno en FII g
Tronpma s [
o
Trombsn 1 [[EX—42
Trombén IT Eﬁ
Tuba [FFIE
H\v &
o
Samples
g
ba " " & i i
§ = A A . r r
— —— — —— —— —— —— ——— —— —— ——
Piano mf
T,
2 > > N T3 > - > 5 N 5
Viloedfono e e e e [
et it ittt e ettt ——— et e it —— e it ittt
L pp ——
Gl
Campanas Tubulares
E g
Phillo |HE—%
Bass Drum -"—?
Timpeni |2 @u
Soprano II/IT i i 1 |
5 ‘ } ‘ |
Violin T 'H(,
D
Vila ﬁ
Violondhelo [FFIE
Vib.
: :
Contrabgjo % @U o= bl
=




IV Aquelarre

o/l s
il i
, JANI .
. |, aani
il il
M el Ii i dil I s i
/| s
il i
L . |
o/l A
il i _
H I L M I .G.EII 4 TR
f (1] | [
. | B
il i
L . |
o/l s
il i
BN > | .l:r nW
I |, aani
il il
(A v |
o/l A
o/l 11l
e \n | I g% ulxwm, * Vw & Ae: \.éx |8
fﬂ.rp va* viw fﬁL "
sty o Ao /| ol *
\NW\I\ . | Han
N (1l b | k |} | X
B o/l s i
...sk.rl fmJ S all o | (18 PN Al
S it
oL -\ww viw
L1y & N [ s t b | i N b, J ‘
u\\\ ( M\\\ .l | B
\VP\\# 5 P\\* m F\\w F\\w
8| M. = NeH M. L .|
o/l s
N N Al Ll o/l
g o/l sl
alll— Fll* Fllw
R all .|
£ 8| Ao
| 2 1 e Uil
[ f nA m. \ ANl 18
B A
. | B
L L
L . |
o/l sl
il i
, JANI .
. , aanI
il il
BN I8
o/l N
| G |l
<t sl e | =t o
N ) ) )
A& x |
N Np N 4 o N Nee @y & & N A R R R o = a o
——— ———
- o o = - = o - = < ; ; ; . = - = ” s ;
: £ £ g = = g ; = S e & =] ; = £ 8
= 2 2 = & = ] ] z B £ = 5 g > > o
2 & ] = s é E £ ° B g > g
5 8
3 © S & 5

Onica

infe

de Wicca. Suite Si

ro 0jos

Los cuat

62



IV Aquelarre

s 3 o
il il il
o/l N y! |
“\\\ m . | HANI
il il il
m i I L 1l ot
= ‘| i
il il
L ' | o fsf
‘| Al
F\\u \DF\\H
1 [ i L b | el w{ < 2
i L
il i
L b/ P.w\ m‘\
i | BN
il il
e L TS Al el Ry i 79
¢! | |
F\\M F\\w
, HAEI 18
| i
. wu | F\\w
il Wlls  hs NHle il L
| o
. Iw Fllw
) (il , |
[ |
il i
, HAEI I8
| |
il il
i L y! |
o/l i
JEA ®  JEE
F{w M. al \M m.. 6 Fw M. - M My g rml 8
- By 1 iy L / 18
s | L
I , HANI » |
a8 ‘| |
b -iw FIM m ..Iw .
vl g (AL v g A%y UMH\ M o M
)| |
FII“ Fvlw
(A ' |
¢/ | i
Fl\* ] vaw
| . il 8 I A n./ | I
‘| it
F\\w F\\“
M W a .| g
. L 7
il i
L .|| (i My
Al | BN
il i
(il Al
i M\\\
il il
i . . > . i 8 Il Al I I
T e = |
unxﬁd Alﬁu n..% NE ex lﬁu nlﬁv NE e ey on uh..&v e, unzﬁu nyﬁd n:@ﬁu ~ un,nEd 5 ﬁd lnﬂv ﬁm n fen
———— ~—————
- — - - — - — - - - o . - . . . . . . o - o B .
== 3 T 0% 3 & i F B £ s 4 05 F 4 g 3 : s PR
°© § = s % A - <
2 © S = 3

63



IV Aquelarre

[YERA ™ [ YEa:| ™ N .u MJ Rl . | ol
il I i 1 |7 ! 1
MJ MJ o :mJ e F‘ﬁ T il P 0| ik MJ MJ nl o] AN MJ
] e § aull e || N n i, ol wl
FL *J S ] T. w ﬂ; r‘w r‘w pL
o e m .L e 1 BN T 8| NO) N o]
i B I il by v
. hyps e il nid ol
2 il | fie | My
4. & T. ﬁj T.J r‘w r‘* ,L
é \e e § & || S s Y é Wi LA 1 \
-”|| \mu | IuI I8 \Murl
-l\w ﬁu‘ -l“ -l* t;#
® | T i AN LIns
al L LYIA \ian o 8|l
0 1\
. .« . , NI ~
all ol e il o |l
ARG TR i i
i Ll ™ LI N
L n M &
il I il Tl
g e il M. o e g W \as Ll M.
L AR e i IR
pﬁ.# ﬁ\\-J Fuw .u.w
«l ™ A o
ol T o .
i |
L ol ol o L §llall CHl al T i
CYRE T . | 8!
ff‘# T-J F\M .\‘M
ol L A n
Bat ﬁ Ml |8t
Lik e !l Lol
Bl \P.- AL L ool n.--w .W & \1./ T
CYRE e o
o |
wll L Al
L1 13 i
. |
o e ni
ol \aas il
o G i
.l , 18 | A
g S ‘|
WL o] *
IS IS ] Kl e
U o o  SHU 8|
rlw plw pf‘# Fr@ F\M
.| W ® L Ll i
i Al 1&! Al i
i i PR (A il
y!| i o 31 C N
, BN A \u |, 188 8
il ) |3 il I
> Il T , 18 |, Au
— e N A M
il gl Em 3 i
./l 3 TIL Jul Ao A m I$ v v
P WP N N B N ) & M SN & Nk ® NP N WP e Rl e o= < f i 2z & q
= s g g g = 5 g e = 3 s F E & 3 e s 5 = o = E s 5
i
‘ & 5 2 e
g 3 = &

ot

Onica

a. Suite Sinf

Los cuatro ojos de Wicc

64



IV Aquelarre

o (AR, j
m [ AR . |
o A
-9* r%* M
| Nl I8
i (A
\NEN i
. “11\
-1* wr}»
4 A H o A W &
2 & I - e s ki g5, . I ¢~
J
|
& & & $/| E?m Wy “ |
& & & 8 \gan
ol
-\» N W s
(AN,
il
I8
iy
Iwa*W
¢l . i 8 i | i e A. | 4
2 . . i ¢ el e . . e e k] & ®|~ K
o
o
|
N
o
vlum
Sl Bllls gllls 9~ |4l | i IENELIIEN alll = gl ‘\wll g HIENIIHIS [ $ 6
o (Il
ol i ol N T T i, ol T L ‘| m T al g ol {1 T -
i AL
F\\M , JEI G "
alls e e (M e e fide | R - ll i | I R A
i s B i
e T 1 Ja *
fr N e e .3* o/l
i M M 2| i M
1 > ] , JAI lv-,\\* F\\“ 1 , JE8I
; AL L D1 b i i SIL I [ i ) A PR | R |- %
Rl R T
<N < < < ew N NE NE en o en K ew N e N NE N | o= N _NE < ey ew
e i nsdd S N/ nsi i ST i\ S A M WealEl s = s ST SRR ...
= ) g g g & = g F = 2 B s & E H = s s g o = o s &
A - L
= S 3 & &

65



£

b

7
o

fe

-
mf T p T PP

b

brees

b

o

be®

bres

brexs

bross

=

Vd
el

v
mf
mp
[—— e——
Unis

I’fﬁ#
E
El

IV Aquelarre

Frull.

te

mf
fe

=

.

S

=

i - — - -

b

[r—

e

=

L

i

ors
&

]

p——
nf

e ——
mf P ——————

Frull

e

Frull

1.2

e el ey et
Ah

b

b e s s s s s e

b

+

)
5
)
)
pla
i
)
)

oy
7
{os
7
fos
)
7
fos
fos
pla
7
{oy
)
=y
o
7
7
fos
oS

F.II

Ob. 111

Cl. en B+ I/
Fg. 11T
Cor. en F1
Cor. en FII
Tpt. By AT
Tbn. T

Tbn. 1T
Tuba

Smp.

Pno.

Plat.

Timp.

Sop. VIIAIL
Vin. IT

Via
Ve
Cb.

n

a. Suite S

1CC

jos de Wi

ro 0jos

Los cuat

66



IV Aquelarre

Sop. VI

|5
O
S S S S
Sy
Il g | /m n/ o \ < b lii & \w g \
Iile walll|le RIS de 13 + Bl * * ® N 5 of i A
e e R i Hie
i I : : il e MR MR
il I 8
tnu(< §Q?><
Ay A
Lo R 8 o [E = B e |l8] < e [lEs |H
|L\m.mJ W'y MJ S MJ
[ : g i 4 g L
\ \ i \
116 Al A el
R | i R T
2 N /N 2 N & ),/ A/ i ) N1 ol ]I & N TN N H o= T Al =P S NP B & &
=
- = = B - — = B - . . . . . . . . . = . . .
: B g = g = & g : = 2 & g £ ] 3 K g g . = = g 8
= = 3 = 2 E 5 2 £ B é 4 = 7 g © = g 3 g g >
: : 2
o o 2]



IV Aquelarre

8
G
: P : ’ : e ol
w w ol || % %{M 2| ¢ ool \( \
Ry R 7% Ty e[ S
3 3 3 Iy
W 79 i &
B hed M =%
: | 2 5
% g &8 A%
A \ b
.Fl|
Wy - 116, = 4 s o ¢ A 6 m
; 4 A / |
zﬂ . . ! . s\ al . .
i i ¢ ! I B% |lgls Sl EY 1R Rl
oy bt
P b o 3
s T B Pl oI S D P N N lm e @ WE N N @8
——— ———
= = = = o = = = = S ;. ] ] 3 H ] : i = & = o 3 ]
£ = = = % = S £ E 2 g £ g 3 2 z 8 £ s g = 5 = 8
s 3 & P2 8 .
o S S &
g [§] = 3

Los cuatro ojos de Wicca. Suite Sinfonica

68



IV Aquelarre

BIr ||le fl LIRSS
¢ 8 \g IS -
R4 N4 N4 Rd
o o o o
T L ol I
g A s | A " (] - i 8 2\, 2y 1 1 8
Y el e | s T & R b 5 5Y| - -3 -3
o it miL: e e e ol
8 g 8 g MR IR UL« 6 [ KNG Lu.,iw £ |5 168 ,\m et W g u/ 4
14l el el e Ty T T e < el Ty b < 1| L]
. 5 . . . - . . X = |yl
= Mee [N My My e TR 83 RS |
N R
e e Eogn® o T e 8
1]
Peag - B T
< NE N NEr en SXE SNER N e e, ex NG ey en N NG NG L 4 ey NE LN NG ﬁ. e e
B i 5 H Sy o =i fa s | Sy o M sl = M ol M M
—_——— ———
=] ] =] =] ) = g = ] 2 & s £ & = 5 o g 1= = =] E o 8
= = F 3 5 5 i & 3 ¢ ; . - T A D -
=} “m H = 2 = = >
5 £ 2 a
2 o S & 3

69



IV Aquelarre

10

ﬁ [TTe
T - -8 T - T
N 1L 'Y N X 3 1 K
q T N Htrs e Tk ol e ol <
1y It =
™ - RN s T
L
5
3
i MR [fe [[me e A[[Re T <& |- A e
N - -
o/
[ | (|3, (18—,
i - - ol || s -8l s = Ty
s (A (A
A & 2 2 M )
e N
I |8
Beatt 12 12 3 A A P i e~ i
S s sl il
- B Rl i
sl .
: i i L Al . I il
) & B e Wl s Wi s dple (fits 1IN Ty Eml- e ¢ Al N
o . | J
(& A A
d CTRAN o1 1. o1 1.
L s L ~alll e - 1k
2 A A
o 114 L1 11 9 3 A
ﬁui‘ o i \ e ™ g o/l | o/l | ik
S & [ by
ol g g % | .| -l |~ T
& ~14 ~€4
~ N uwt«f W ™ T ml 1 W iy W ~ -l - T
-4/l e - e
Nl N e
LI e~ 1T
o p ~ R e e [ %%, Al e - M
\ L] \ A H H
-4 e - e
4l T = 7Y
-l - o
ol T - TS
41 e = T
N " 2 yv L] L L
Be [l [|l1Ks AR &) #s -
In “n
-5 T =~ i,
-4l e - TTTS
Y & e & -l nLE MM
.| W W .| .| N ol 7% =~ 1T
e ) ) N 4 )
i o B B B M RN TTT% = T
N
Panl | iy, NIAN s ¥ [ESY - ¢ Hiyd % L
i iy s s &||lge® mE s AL Al Seesms m
W >
B
1N N CHIIES N N ¥ ® & £ ¢
Beag B a 2T
PP N N N N N N A R A O S SNEE N NEH M o2 B N N N B2 B o
————— ———
= = = =2 =2 = = = = = s S ] ] 3 3] ] : 3. =1 " =] ] < 3
E e = = E B E ER B E H £ - - £ £ 2 = = 8
g a & ! s & &£ a " g > =
e = :
3 3 S & m.

Sinfénica

Los cuatro ojos de Wicca. Suite

70



IV Aquelarre

s
b
B -l 1T 1% -~
-1y
Ly i Hi
M g
% (s} -l T TTT®| =~
2
i §
Ll 3
I : s Hie i
~ S O s B me R e o Sl I -
il ) 7
1k, 1
N [ -l TN TTT® =~
y i
Al T
Hy s
e 179 -l EUARL Y TTT®| =~
1 1y
Vs < Ul : 3 : : ; (TR - 2 :
il ik I / \ I s E i i
(s 18I TN e
[ 188 ~allel T
-4 - L mm:
Tre| = —NT e
. fs SAL i 1T
g - g g - Mﬁ -4l Al
|7 |7 |8 e e
4 Ty e
-l I ang
gL e g
~ull 1T T
-l T g
g ; t -sll] [ 18
I e g i I
A Il
] T s
-l H HH-
3e)
-4 il e
.l T g
A ’ : A 4 H A 4 A A g iy,
I5 18 1B~ I ki I g | I I 5 I
[ 10N TN
[o BNEI fo BEL HIL S
Jv [ [ 4 -8l M
BIIG
&
L, 179 = TN e
I | A
| i d
B AL 1NN ~ulle T
il 2
||| n
| i i ’ : da | k A 118
N mﬂ .J g V L RERAR m <] Amml e A-ell N
i ml - B
Nhi o N TE ey SNEP NP N ey ey e, SN e o e NEe N = @ NEP N & ea) ey
e e
- - = g - - - - s . s : ; . ; . - - = ; :
% = = = =] t = £ & s 8 & I o & =} 3 = o 8
E = = = - = = Z £ ] g & 2 z 3 = £ g £ e > 8
g & & g 5 E = £ = g > >
g 3 5 2 g
2 o S = 3

71



IV Aquelarre

12

M- e
e e e
[ g Hi
3 > e o P
]~ e/ (111 [ o i T
A "
- ) 3
i 2 p R
iSRS + h
I a1 |- KN ||-EN 1o« I{03 MEw - A 4l A
IS M r— [T
(YA bt Al
T | N i
Y B T e N IS A N &l 4
o QTR & &
™ 1% I\ .
5.3 M A L3 %
g
e |\ S ¥ 4
i I . 2
e ihernd P T ™ (12 mum °
nd (WA
A .
s
T .\v\ e f T
¥
T 4 .
3 . . L3 5
£
HED, ¥ 9 a
i A
I MJ ¢ ..JENW el . T e WJ
(1™ M- [T TIM[E 3
o
i 2 L R 2
B> LRZS W o N €
L L e = N s u
b &
3 e~ T JIH L3
i 1 i 25
LY 4 [ e il A "
R 2% e S I
it I T | s
TT™ 7™ = TN E
N N ~
1 Hv s o/ § *
; i | j il i e - | . I
(113 M- s
N INY N, X N i
L HEES] il "
bt bt N % fit m |4 | & N N h-N
h g 5
i 3
Aml_ M
o Al s mn s LB Helee (e [l e el e fES L
1N
44 4
B hd hd Rk
TN N N N & SN NP N ) ey ey SN ey SN & SRS NEP WP s = s = s @) SN X<

ofs

ofs

nf

ofs

ofs

onica

ofs
infe

de Wicca. Suite S

o
0 0jos

Los cuat

FLI

F.II

0b. 111
Cl. en BHIAT
Fg. I
Cor. en FT
Cor. en FII
Tpt. B+ IAT
Ton. I
Tbn. II
Tuba

Smp.

Pno.

Vib.

Glk.

CT.

Plat.

B.Dr.
Timp.

Sop. VILII

Vin.T

Vin. 11
Ve
Cb.

72



13

IV Aquelarre

- el e - L1 Rl e - e -
i |~ e - e b R TN~ T - |-
4 TN~ L [ mitbbl A ™= ™~
- 8|~ [T ~ s & | -4l . e = e -
[Nye L
-l |~ e - 3 L 4l e - 8| =
-l ¢ T Hie - 6 : b 6 g 6 6 g ] 8116 . o IR il % T~ = Hiw -
by 2 I [* & I |2 18 |8 & I L& g |92 |8 - |8 b Iy [
I
-4l e = e = %= e =S ﬁ TrTstTe % = . e Al &€ - -4l e = e -
i R i b i
~l =TT T = T 0 | el T™= T - |-
sl
4l X T |~ e - A R e TN |~ A 1IN R Gt e e -
- | |- e - | |- -1 ™ e = e -
K b
-4/l <178 e - 2 i -4/l |~ |-
E I i i i Al Wi B o ||]]J¢! - ¢ i =il L 111 - B
18 N L *
i JHEI N
L 8 LB il |- Y -4l e - e -
' L HH b B e 2 JNRR|
~ <. | e ol ..
L Jinag L JAREE T oL L 1N e~ Ty~
| JHERER L TRRRER
w .
M- allll®s i [ TT% s | T8 s | 23l sl & |- i ] A - HN -
™
» & W |~ el -8/l s = e -
g & 34 4 S Ao
—) & | £ i i |- |-
[l 0 >
[ ,,mm . . . gl . . . I
—ifllls s Tl R B 1 & s Ik s (lEe |l8lk ||k Rl ~ +— ||lg RN ST e 1| I 115- N 18-
5 i
Jh.., JEI
‘\W_ | lM ™ o S \HW [T [TT™
[ i, |
¥ B b [ & M
X M
¢ I, I, MR . - I e LIREL T i,
I Il 18 &
[ | ik
A~ W s Y H 4 Ty Hy | s A A
2 I R
= (9
23 s - =) s sl esl w w
I d
i i i IR m
I X [ e \1MW W e k 144; 11% If.c‘ﬁ; M S 1 W & £ 7% TTT$AS Y &W\w luwm4\V TT9A [TT9A
o I
i LU
nd e s il [TT™
7% -.I|)M 7 1T
T e o ( i ( ks M| 311 —TTTT A HHeA
[® X X 5
4
g * 700, T [TT™
I Nl A H R w w
m M I s m
T e 3 e Il % S e ol . T s il a1 alld oA MJ TTeA
o
™ \ e e . . T mﬂ ™ m
4 14 — B I
W 4 B 4
b e || e e o
3 I | / ® | | I
\\“u T Y TTTY % \MW W e  J— e ™ T
T T W | e T
I ® E b b4
ii: RIS I | o 3 i . . | I i
m e At ( 181l m || i — [ Bl d I T T
] i
- n - o
SN NP N N @ SR NP NP @ i ) SR B N @ SN NP N H o = D SN SN N BEOE 9
e ———
= = = =] =1 = = = = = 2 a S 8 2 I h-} = I = = = = < sy
& - = = = - : = £ s 2 E £ g 3 S = a £ s g S > > 8
] M & r, : a B & a = >
£ c = S
g 8 3 & 3

nf

73



%
L M L M L L N < M o) < N M d N N N N S N N N
5 A At TP Ak Adr A [[[reA Aty [[TRA [T - o Bt At * (s ] ([0 s - Ava At AR 1]
K
R gmBdmmReRy « Gt @its @i cuyl® darReni & e crollR eiiReIR AR Y € s cubn R ey s culg diilR o
e A 3 3
L o {11 ol || 11N ol e @l {1 118 {1 o 1in T e L {1 1 NG Kol [YRL AR AT D gL &R
AF{ \Fl T all T 1.34, Pain T 7Y ’ » Y AF‘ T \Jq\j ‘J-j-i Aﬁl i o/l N P T \HNH AFLEK ﬁdl} Wy Y HHy
L al| FFI 79 AN TTT9 94.L F..Mi < T ( Ty b, L 2l < 179 \Jq\i‘ TTreTw L A I o TTTY T S CHECECN ﬁ.ﬂlL Wy T Ty
A
Bodlleg o TR S 8- [T s ([l v & Y & (Y & Mo & 2m| & M  TJE[® Sy M m TS TIES [ (TR =~ \.Hm, AN e.la?fnwﬁnyj s My i [[H% .mlu%f
IR Lk Clf C|A CIf G/ IR C|H | b C|A €[ ik b A (<R Lch (< CIf ah (G (G (Gt C|f b Cf
fr & bt 8 ft & bt H & g e b H E b o o br £ & £
oo et 8| MR- - e Mre- J2e- - (T8~ [T~ TR R e - N N N m N v TR EERE aus o <55 e b i 1N
© bt bt
g & < MR |[e-R £y TN & T -R | -R -8 |~ AL .W Lr\-‘\m o e Wy .WI.I.. [ W W -l ﬁ Bl W T .ﬁ
= .
m -l e | ~ e ~ | ~alllel N | LB e = -l
=
< [ JaHI QLY TIw - TIL . T~ [ JAE 1A S Qo Iy ™ = e - L A
£
Al LA [ - - Alls e || %
- T8 |~ T = - B H M~ s ~ e =
sl Sulll |- e - 8 (L -8 ot & e alllsl N | o /] Cr He - me e =
s 11 |~ ™= ik o JHE T iy -8l e =~ s =
- |~ T ~ L ~ulell | TN~ e = -
e - ml- A — A 11 -
- B e = e - s = 1 ™= e = M-
- || ~ THe - | TS = [ -4l e e -
e 2 TR |-t ||l8 | & I e |8 @ |l T |18 8 || &8 T juc R 11 S -
a TH
- ol e - - A [T TS - 8 | I, Aviel 11 -8/l e - s -
STh T
EUIIEN | -& (- & 1 T - L T~ | - T -
~all oL T~ e -~ N TIeT®e =~ o S T all L - ™ - nnLE
-l e - e - TTT$TT® ~ 1 =~ e - e -
- —T78[| ~ e - TSR - | -4l el - | =
o 1 I e b f s i i 4Eb e - i i - e -
222 ]
a® B e af
S T S o S o . SO o | P B Mool o= B oW 8 W a A,
—
— = = = - — - = - = s ; ; o o = — = o o y
= z = = = = P = 2 = = 2 5 B £ a £ = £ 2 > = 8
g ¢ & o8 & F 2 - 58 F
5 © 3 & 3

Onica

Sinf

Los cuatro ojos de Wicca. Suite

74









. Coleccion

Serie I
* Artes para la Educacion

Musica

:Qué ocurre cuando el sonido llega antes que la imagen? ;Hasta
déonde puede conducirnos una historia escuchada y no vista?
Los cuatro ojos de Wicca nace de ese desafio. A partir del guion
argumental de un filme de terror no filmado y de una investiga-
cion rigurosa sobre el cine de suspenso, Néstor Rojas construye
una suite sinfénica que no depende de lo audiovisual para existir.
Una obra que se sostiene por si misma y que invita al oyente
a imaginar lo que no se ve.

Cuatro movimientos —Entrada, Inmersion, El entierro y Aquelarre—
organizan una narrativa sonora donde el miedo, la tensiéon y la
accion se despliegan progresivamente. ;Qué se escucha cuando la
calma se fractura? ;Cémo suena el transito hacia lo ominoso?
A través de atmoésferas densas, contrastes timbricos y leitmotivs
en tension, la musica no ilustra imagenes ausentes: las provoca.

Este libro retine la partitura de la obra junto con textos analiticos
y reflexivos que exploran el proceso creativo, la relacién entre
musica y cine y los desafios pedagégicos de la composicién con-
temporanea. No propone una escucha pasiva. Invita a completar
lIa historia. A dejarse afectar. A crear, desde la escucha, aquello
que nunca se muestra, pero siempre se presiente.
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